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Pro gradu -tutkielmani kasittelee itkuvirsien merkityksen muodostumista ja itkun
rakentumisen mekanismeja sekd tuonpuoleisyhteyttd. Né&kokulmassani painottuu
itkuvirsien musiikillinen puoli, jota on entuudestaan analysoitu niukasti.
Tutkielmassani  pohdin  my6s kuulonvaraisen  musiikkitradition  tutkimisen
menetelméllisia ja terminologisia ongelmia. Tutkimusaineistonani on yhden
aunuslaisitkijdn kuolinitkut, jotka on arkistoitu Suomen kielen nauhoitearkistoon.
Keskeisimpand teoreettisena ja metodologisena taustana tutkimuksessani on
formulateoria. Hy6dynnan myos etnopoetiikkaa ja lahilukua.

Tutkimuksessani l&hdin liikkeelle analysoimalla itkutekstin rakenteita ja
rakentumisen mekanismeja. Tarkkailin muun muassa hahmottuvien formuloiden
Kiinteytté ja toistuvuutta. Kiinteimmin formuloiduiksi osoittautuivat elottomuutta ja
kuolemaa kuvailevat sdkeet sekd itkujen aloitukset. Tekstianalyysin jélkeen
paneuduin sévelman rakentumiseen, segmentoin sédvelmaa ja hahmottelin itkun
fraaseja ja melodisia toistuvuuksia. Aineistoni perusteella itkun sdvelmé perustuu
kertautuvaan, varioivaan fraasiin, joka muodostuu aluke-, valike- ja lopukeaiheista.
Aluke- ja lopukeaiheet ovat muodoltaan kiintedhkot, vélikeosio on vapaampi ja se
voi koostua yhdestd tai useammasta aiheesta tai puuttua kokonaan. Savelmén
pysyviksi elementeiksi tutkimuksessani hahmottuivat aluke- ja lopukeaiheet
ydinsavelineen, fraasin rakentumisen periaatteet, laskevahahmoiset melodia-aiheet ja
sédvelman rauhoittuminen fraasin lopulla. Fraasinsisdiset junktuurit eli aiherajat eivat
ole yksiselitteisid, miké osaltaan saa aikaan itkuun loputtomuuden tuntua. Tekstin ja
sdvelman vertailu osoitti, ettd niiden valilla on yhteys, mutta molemmat toimivat
itsendisesti omia mekanismejaan noudattaen ja vuorovaikutussuhde on melko tasa-
arvoinen.

Itkun merkittdvd ominaispiirre, apeus, tuntuu tutkimukseni perusteella
tarkeimmaltd seikalta tuonpuoleisyhteyden kannalta. Itkijan apeutuminen ilmenee
painokkaina &anteind, henkayksina ja nyyhkéyksina seké saveltasojen epavakautena.
Itkuissa apeutta suggeroivia elementtejd on seka tekstissa ettd savelmassa. Muun
muassa kertaava, toistuvasti palaava rakenne, sanojen muodot, sédvelmalinjat ja
sumeat junktuurit pitavéat itkua paikallaan ja viivyttavat itkijaa tunnetilassa.

Asiasanat: folkloristiikka, etnomusikologia, itkut, itkijat, kansanrunous, suullinen
perinne, musiikki, sévelmd, rituaalimusiikki, kansanmusiikki, rakenne, formula,
merkitys
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1. JOHDANTO

Pro gradu -tutkielmani tarkastelee itkuvirsien musiikkia sekd musiikin ja kielen valista
suhdetta. Selvitin musiikin ja sévelmien roolia itkuvirsissa ja merkityksen
muodostumisessa. En keskity ainoastaan itkujen musiikilliseen tarkasteluun, vaan
hahmottelen kokonaiskasitysta itkujen rakentumisen mekanismeista ja merkityksen
muodostumisesta moniulotteisesti. Itkun rakenteen analyysi on tutkimukseni keskigssa.
Itkuvirsien kokonaismerkityksen kannalta on kiinnostavaa, mikd tai mitkd seikat
muodostavat yhteyden tuonpuoleiseen. Lisdksi tutkimuksellani on yleisesmman tason

sivutavoite: haluan tuoda musiikintutkimusta folkloristiikan tutkimuskentéalle.

Musiikin ja tekstin analysoinnin rinnalla tarkastelen tutkimuksessani apeutta ja sen
ilmenemistd. Tutkielmani padotsikossa viittaan itkujen erityiseen ominaispiirteeseen
apeutumiseen, jolla tarkoitetaan itkijan tunteidensa ilmaisemista ja niiden purkautumista
vaikerruksina, itkuna ja nyyhkytyksind. Otsikkoni ikavéinen itku viittaa apeutuneeseen
itkuesitykseen, vilulla virrella viittaan vieraalle itkettyyn vain vahan jos lainkaan
apeutuneeseen itkuun (vrt. Konkka 1985, 41). Itkutilanteeseen en tutkimuksessani
kKiinnita erityistd huomiota, sill4 aineistoni itkut on tallennettu haastattelutilanteessa,

! Haastattelutilanne eroaa itkujen

mikd ei vastaa autenttista performanssia.
luonnollisesta, alkuperdisesta esiintymisymparistostd, ja siten kontekstin vaikutukseen
ei paase samoin kasiksi. Usein itkijat kertovat haastattelutilanteissa varsinaisesta
itkutilanteesta tai rituaalin kohdasta, jossa kukin virsi itketddn, mutta varsinaisen

itkutilanteen vaikutukset itse itkuun eivét tule ilmi.

Johdantoluvussa esittelen itkuvirsiperinnettd ja -tutkimushistoriaa, tutkimusongelmani
ja ndkokulmani sek& yleistd terminologiaa. Musiikintutkimuksen osalta kéyn
terminologiaa tarkemmin 18pi menetelméluvun alussa. Toisessa pé&aluvussa teen
katsauksen varhempaan tutkimukseen itkuvirsien teksteistd ja musiikista sekd niiden

valisista suhteista. Tutkimusmenetelmiin ja analyysini ty6kaluihin paneudun

! Tutkielmassani tarkoitan autenttisuudella itkijalahtdista, luonnollisessa itkutilanteessa syntynytta
itkuesitystd. Rituaalisten etenkin kuolinitkujen kohdalla autenttisuuden huomioiminen on mielesténi
relevanttia, kun syntysten puhuttelulla ja "hairitsemiselld" on vainajan siirtymiseen liittyvd funktio.
Itkutilannetta, autenttisuutta ja haastattelua tarkastelen enemmén esitellessani aiempaa tutkimusta (luku
2.4. 5. 29-30) ja tutkimusetiikkassa (3.3. s.43-44).
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kolmannessa pé&éluvussa. Ennen varsinaisia analyysilukuja esittelen aineiston
valintaperusteet ja tutkimuskohteekseni valitsemani itkut (4. luku). Tutkimuseettiset ja
lahdekriittiset pohdinnat ovat tutkimuksessani yhteydessa toisiinsa, vaikka kasittelenkin
niitd kahdessa eri luvussa (3.3. ja 4.3.). Tutkielmassani tutkimuksen taustaa valottava
johdanto-osa, eli luvut 1.—4., on verraten laaja kuten tutkimusongelmani ja monialainen
nakokulmanikin. Pidan taustojen, etenkin musiikillisten, kattavaa esittelyd tarkeéna,
jotta myods musiikintutkimusta tuntematon lukija pysyy mukana analyysissa ja

ymmartaa tuloksia.

Analyysini olen jakanut kolmeen alalukuun. Ensin kasittelen itkujen tekstit (5. luku),
sen jalkeen sévelmat (6. luku) ja lopuksi esittelen tutkimuksessani havaitsemia
yhteyksia ndiden vélilla sekd osuutta kokonaismerkityksen ja tuonpuoleisyhteyden
luomisessa (7. luku). Apeutumista en késittele omana lukunaan, vaan huomioin sen
teksti- ja sdvelméanalyysini osana. Analyysilukujen jaottelu kuvastaa myos
tutkimusprosessini kulkua. Koen tarkeaksi tekstin ja sdavelmén irrottamisen toisistaan,
etenkin sédvelman ndkdkulmasta, jolloin voin puhtaammin tarttua juuri analysoitavan
elementin piirteisiin. Tutkielmani lopuksi esitdn kootusti p&atelmat: tulokset, niiden
arvion, Kkuvailen tutkimusprosessia ja esittelen prosessin aikana herdnneita

jatkotutkimusideoita ja -kysymyksia.

Tutkielmani liitteind ovat analysoimieni itkujen tekstit suomennoksineen ja nuotit

teksteilla. Ensimmaisessa liitteessa selitén litteraatioissa k&yttaméani erikoismerkit.

1.1. Itkuvirret tutkimuskohteena

"ltkuvirret ovat ikuisen eron runoutta.” Nain Kirjoitti folkloristiikan uranuurtaja Lauri
Honko itkuvirsirunoutta késittelevassa artikkelissaan vuonna 1963. (Honko 1963, 81).
Muun muassa tdma& méaéritelméd sai minut innostumaan aiheesta ja tarttumaan sen
tutkimiseen. Itkuvirret ilmaisevat surua ja murhetta ja ovat lasna ihmisen eldmén
k&annekohtien rituaaleissa ja ovat erityisessd asemassa pitdessaan jarjestystd ylla
yhteisossa.  Itkuvirsilla  on  erityinen tehtdvd tuonpuoleiseen  viestittdessé.
Itdmerensuomalaiset itkuvirret ovat ldhes poikkeuksetta naisten perinnettd, siind missa

epiikka on kuulunut miesten taitamaan runouteen. Tutkimuksissa itdmerensuomalaiset
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itkut on tavattu jakaa neljaan alaryhmaan: kuolin-, h&a-, rekryytti- ja tilapaaitkuihin.
Kahden ensimmadisen rituaalinen yhteys on selva: kuolinitkut kuuluvat hautajaisiin,
muistajaisiin ja muihin kuolemaan liittyviin menoihin, haditkut nuoren naisen
siirtymiseen oman perheensé piiristd miniéksi eli pahnan pohjimmaiseksi uuteen taloon.
Rekryytti-itkut eli pojan tai aviomiehen armeijaan tai sotaan 1&htoon liittyvét itkut ovat
uudempaa itkuperinnetté. Tilapaditkut ovat tutkijoiden maarittaméa luokka, johon kuuluu
kaikki muut itkut: itkut itkijin omasta eldmasta ja kovasta kohtalosta, Kiitositkut
tutkijoille, hyvastely- tai tervehdysitkut, mitd vain. Luokittelu ei ole ehdoton ja etenkin
muisteluitkut hahmottuvat kuolin- ja tilapaditkujen valimaastoon. Merkittavin
tilap&aitkujen ryhma lienevét itkijan itkut omasta elaméstd, jotka toisinaan lahenevét
kuolinitkuihin kuuluvia muisteluitkuja, joilla ei ole varsinaista rituaalista yhteytta. (Mm.
Honko 1963, 86-94: 2013; Konkka 1985, 9-12; Nenola-Kallio 1982, 16-17, 205-206;
Nenola 2002, 28-30, 45; E. Stepanova 2014b, 6.)

Itkuvirret eivat ole mitd tahansa surunvalittelurunoutta, vaan ne ovat keino olla
yhteydessa tuonpuoleiseen eli syntysiin. > Itkuvirsin valitetddn viesteja vainajille,
pyydetdén apua ja neuvoa tai ottamaan vastaan uusi vainaja. Rituaalinen merkitys on
suuri, silla ilman itkuja ei vainaja péaase perille tuonilmaisiin. ltkuvirsitraditiolla ja
itkijoilla on keskeinen asema yhteison jarjestyksen yllapitamisessa. (Ks. esim. Nenola-
Kallio 1982, 261-262; Konkka 1985, 33-37; E. Stepanova 2014b, 48.) Itkuvirsia
pidetddn ikivanhana traditiona, minka perusteeksi esitetddn muun muassa perinteen
lagjaa levinneisyyttd. Esimerkiksi Lauri Hongon mukaan itkuja tai itkuihin verrattavaa
perinnettd tavataan lahes kaikilta maapallon kulmilta (Honko 1963, 82). Tradition
vanhuudesta Kirjoittaa myods musiikintutkija ja perinteenkeradja Armas Otto Véisénen.
Hén esittdd, ettd "suorasanaisrunous"”, jota itkutkin edustavat, on rakenteeltaan

varhaisempaa kuin kalevalamittainen runous. (Vaisanen 1926, 130-131. %)

Itdmerensuomalaisia itkuvirsid ei ole tutkittu kovin paljoa. Itkuvirsia késittelevaa
kirjallisuutta on saatavilla melko runsaasti, mutta se keskittyy ennemmin kuvailemaan

perinnettd kuin analysoimaan sitéd. (\Vrt. esim. Konkka 1968, 176.) Uudempi tutkimus ja

2 Syntyset (syndyset, syndyzet) tarkoittaa tiivistetysti suvun esivanhempia ja vainajia seka paikkaa, jossa
nadma ovat (Konkka 1985, 37-41; A. Stepanova 2012, 188; E. Stepanova 2014b, 191, 214-219).

% Lahteena kaytan Erkki Pekkilan toimittamaa kokoelmaa Vaisasen artikkeleista, mutta lahdeviitteissa
kaytan suoraan alkuperdistd ilmestymisvuotta, koska se erottaa artikkelit toisistaan selvésti. Vaisanen
1916, 1926, 1940-1941 ja 1941 viittaavaan Hiljainen haltioituminen -kokoelmaan (1990).
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kirjallisuus on keskittynyt p&éasiassa itkujen kieleen ja itkutraditioon, sen merkitykseen
ja sijaan yhteisosséd. Musiikillinen puoli on tutkimuksissa ja&nyt varsin véhéalle
huomiolle, vaikka d&nimaisemaan ja musiikkiinkin on viitattu. (Esim. Nenola 2002, 32—
35; Tenhunen 2006, 62—65; A. Stepanova 2012, 11; E. Stepanova 2014b, 100.)

Olen pohdiskellut mahdollisia syita itkuvirsien musiikillisen analyysin vahéaisyyteen.
Itkuperinne on monille varsin kaukainen ja vieras aihe, joten sen pariin tutkijatkaan
eivat niin vain l0yda. Kaytannollisempi selitys itkujen musiikillisen tutkimuksen
vahyyteen lienee se, etteivat kansanmusiikkitraditioon kuuluvat itkumelodiat asetu
lansimaisen taidemusiikkitradition saveljarjestelmaan, joten itkujen nuotinnus ja
hahmottaminen on vaikeaa tutkijoille, joiden Kkorvat ovat tottuneet lansimaiseen
diatoniseen saveljarjestelmaan®. Itkiessaan itkija on erityisessa tilassa, tunnerydppy ja
itkuun vaipuminen vaikuttavat sdveltasoihin ja nyyhkytysjaksot katkaisevat
melodialinjan, mitkd vaikeuttavat sdvelman analysointia ja nuotintamista entisestaan
(vrt. mm. Saastamoinen 1999b; Véisdnen 1940-1941). Toisaalta itkuvirsien
musiikillisen analyysin vahéisyyteen vaikuttaa se, ettei folkloristiikassa tehda juuri
muutakaan musiikillista tutkimusta. Vastaavasti itkuvirret eivét ole saavuttaneet suurta
suosiota musiikintutkijoiden keskuudessa, itkuvirret kun asettuvat musiikin ja puheen

tai resitoinnin rajamaille.’

Itkuvirsien tutkimus ei historialtaan poikkea suuresti muusta folkloristisesta
tutkimustraditiosta. Alkuvaiheessa, kun itkuvirret katsottiin sopivaksi tutkimuskohteeksi,
paahuomion kohteena olivat tekstit. Maantieteellis-historiallisen paradigman
vaikutukset nédkyvat niin itkualueiden hahmotteluissa, alkuperdisten sévelmien ja
syntyvaiheiden selvittelyintona kuin muiden kulttuurien vaikutteiden tarkkailuna.
Tutkimusparadigman muutosten myo6ta 1900-luvun jélkipuoliskola itkututkimukseen

alkoi tulla uusia nakokulmia, mihin vaikutti my6s muistiinpano- ja tallennusteknologian

* Diatoninen séveljarjestelmé tarkoittaa lansimaisen taidemusiikkitradition hierarkkista jérjestelmaa,
jonka perusta on oktaavi ja jossa on kaksitoista sdvelkorkeutta. Diatoninen asteikko koostuu koko- ja
puolisdvelaskeleista ja nojautuu duuri-mollitonaliteettiin. Jarjestelmd ei tunne puolikasta pienempid
intervalleja eli sveltasoeroja.

5 Sita, mita musiikki on, en tassa tutkimuksessa kay erittelemadn. My6s Heikki Laitinen on arvellut
itkujen musiikillisen analyysin vdhyyden osaltaan johtuvan siitd, ettd monet musikologit méaarittelevat
itkut ennemmin puheen kuin laulun/musiikin ilmidksi mitattomuuden ja epdvakaiden séveltasojen vuoksi
(Laitinen 2014).
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kehitys. Itkujen musiikillinen tutkimus on kaikkiaan varsin pienimuotoista ja yksittaisiin

tarkastelunkohteisiin nojautuvaa.

Itkuvirsien musiikillisen tutkimuksen kannalta olennaisimpia tutkijoita tai musiikillisen
nakokulman edistédjid ovat mielestani olleet Armas Otto Vaisdnen, Anja Salmenhaara,
Elizabeth Tolbert ja llpo Saastamoinen. Heidén analyysinsa ja menetelménsa ovat
omassa tutkimuksessani tirkednd lahtokohtana ja taustana. Etenkin Tolbertin
vaitostutkimus tarkastelee itkuvirsia samantyyppisesta nakdkulmasta kuin pro graduni
(Tolbert 1988). Heidan lisdkseen kiinnostavia havaintoja ja tarkeitd ndkokantoja on toki
muillakin tutkijoilla, etenkin vengjankielistd tutkimusta on saatavilla, mutta kielitaitoni
ei riitd sen kunnolliseen hyédyntdmiseen. Pro gradu -tutkimuksia itkujen musiikista ovat
2000-luvulla tehneet muiden muassa Arto Poussu itkujen rytmiikasta ja Tuomas
Rounakari tunteesta itkuissa (Poussu 2000; Rounakari 2005). Folkloristi Anna-Liisa
Tenhunen sivuaa itkujen musiikkia itkutradition vaiheita ja muuttumista kasittelevassa
vaitoskirjassaan (Tenhunen, 2006). Muusikko, etnomusikologi Karoliina Kantelinen on
tarkastellut itkuja bimusikaalisuusteoriaa hyddyntdaen eli yhdistden teoreettisen
tutkimuksen ja itse itkemiskokemuksen ndkokulmat (Kantelinen esim. 2012). Kati
Kallio taas on folkloristiikan vaitostutkimuksessaan analysoinut kansanrunoja
kokonaisuutena, joka muodostuu musiikin, tekstin ja esitystilanteen vuorovaikutuksessa

(Kallio 2013), eli vastaavanlaisesta nakokulmasta kuin itse lahestyn itkuvirsia.

A. O. Viéisénen on tehnyt merkittdvad tyotd analysoidessaan ja kuvatessaan, mutta
ennen  kaikkea  tallentaessaan ja  nuotintaessaan  itkuvirsia ~ 1900-luvun
alkuvuosikymmenind. Hénen kayttdmansa rakenteenanalyysimalli on edelleen oiva
tyokalu  melodiarakenteen  hahmottelussa.  Suurimpana  heikkoutena  hanen
tutkimuksissaan on vahva lansimaisesta taidemusiikkitraditiosta luotaava tutkimusote:
han pyrkii maarittelemaan itkujen séavellajit, hahmottamaan metriikkaa ja iskualoja,
vaikkei niilla valttamattd itkukulttuurissa ole vastaavia merkityksia kuin lansimaisessa
taidemusiikkitraditiossa. (\Vaisanen esim. 1926; 1940-1941; 1945.)

Anja Salmenhaaran ja llpo Saastamoisen meriitit ovat nimenomaan musiikillisen
hahmottamisen ja analyysin saralla. Salmenhaara teki 1960-luvulla tarkkaa

musiikillisiin  piirteisiin  nojaavaa alueanalyysia. Hanen suppea tutkimuksensa



tarkastelee itkujen musiikillisia piirteitd ja valottaa musiikillisen itkututkimuksen
historiaa. (Salmenhaara 1976.) Saastamoisen 1990-luvulla tekemat itkunotaatiot ja
nuotintamisprosessin  kuvaukset puolestaan kuvastavat niitd etnomusikologien ja
kansanmusiikintutkijoiden eteen tulevia ongelmia, joita l&nsimaisen
taidemusiikkitradition ulkopuolisen musiikin tutkimukseen liittyy. Etenkin hanen
monipuoliset pohdintansa transkriptioista ja analyysista antavat mainion pohjan ja
perustan my6hempien tutkimusten metodologisien valintojen tekoon. (Saastamoinen
1999a; 1999b.)

Elizabeth Tolbertin véitoskirja lienee tdhdn mennessd mittavin itkuvirsien musiikkia
tarkasteleva tutkimus. Tolbertin kiinnostuksen keskidssa ovat tekstin ja musiikin
vuorovaikutuksesta muodostuva symbolinen merkitys ja itkujen yhteys kulttuuriseen
kontekstiin ja maailmankuvaan. Itkun rakennetta Tolbert hahmottelee kolmitasomallilla,
joka mahdollistaa monipuolisia ja yksityiskohtaisia sovelluksia. (Tolbert 1988.) Tolbert
on tarkastellut myods itkujen Samanistisuutta ja yhteyttd tuonilmaisiin, mika tuo
kiinnostavia nakokulmia itkuvirsien merkitysten tarkasteluun. Tolbertin mukaan
itkutekstin puheesta poikkeava sanapainotus ja intonaatio sekd musiikin mikrotason
variaatiot ovat avain ja merkki onnistuneesta tuonpuoleisyhteydestd. (Tolbert 1988,
161-170, 218-219, 226; 230-231; 1990a, 50-52; 1990b, 93.) Itse suhtaudun Tolbertin
tulkintaan hivenen varautuen. Joka tapauksessa hénen tutkimuksensa on merkittdvana

pohjana tehdesséni omaa analyysiani.

Kati Kallion véitoskirjasta, jossa han tarkastelee inkerildistd kansanrunostoa
perusteellisesti huomioiden runotekstin ja -sdvelman sekd esitysareenan, saan tukea
menetelmiini ja nakdkulmiini (Kallio 2013; erit. 84-123.) Suoraan en kuitenkaan hanen
menetelmidédn voi kayttdd, vaan niitd taytyy soveltaa, silld itkut eroavat muista
kansanrunoista tuonpuoleiskommunikaatiofunktionsa johdosta eli itkuilla on muusta
runoudesta poikkeava erityinen ulottuvuus. T&man erityisen aseman huomioimisen koen

omassa tutkimuksessani tarkeaksi.



1.2. Tutkimuksen tavoitteet

Tutkimuksessani analysoin itkujen rakennetta ja tarkastelen merkityksen muodostumista
tekstin, savelman ja itkukokonaisuuden nakokulmista. Lisaksi vertaan musiikin ja
tekstin vélisia yhteyksia sekd rakenteiden ja jaksojen mahdollisia yhtenevyyksiad ja
eroavaisuuksia. Tekstin ja musiikin liséksi itkuvirsissd tarkedsséd osassa on tunne eli
apeus ja yhteys tuonilmaisiin. Tuonpuoleiskommunikaatiota tarkastellessani keskityn
hahmottelemaan niit4 seikkoja, jotka avaavat tuon yhteyden. Omassa tutkimuksessani
pyrin tamén funktionalisen pddmaéaran ja merkityksen jaljille tarkastelemalla toistuvia ja
kiinteitd  tekstiformuloita ja vastaavia musiikin rakenteita, silla téllaiset
kiintedmuotoiset, toistuvat itkun kohdat tuntuvat tarkeammilta ja merkityksellisemmilta
kuin vapaamuotoiset jaksot. Tutkimukseni keskeiskysymykseksi hahmottuu rajanylitys
tuonilmaisen ja tamanilmaisen vélill&, joka nivoo yhteen tekstin, sdvelmén ja apeuden
aspektit. Kysyn, mika itkussa ylittdd rajan tuonpuoleiseen ja antaa itkun sanoille
voiman. En usko loytavani yksiselitteistd vastausta, mutta kysymys kokoaa asettamani

tutkimusongelman ja -ndkokulmani yhteen.

Tekstianalyysissa tarkkailen rakenteen ja siséllon tasolla erottuvia kiinteitd, formuloituja
jaksoja ja toistuvuuksia. Musiikkia ja savelmaa lahestyn eritellen melodisia elementteja
ja aiheita sek& niiden toistuvuutta, variointia ja sdvelmien fraasirakenteita. Tarkastelen,
miten musiikki itkuissa syntyy ja millainen rooli silla on kokonaisuudessa.
Tutkimusasetelmassani ja kysymyksen asettelussa musiikin osuus korostuu, silla sita on
tutkittu aiemmin varsin vahan. Kaikkiaan pyrin loytamaan uusia nékokulmia ja

l&hestymistapoja soveltaen aiempien tutkimusten menetelmid ja tuloksia.

Itkuvirsia pidetdan tekstilahtdising, eli niiden musiikki rakenteineen ja variointeineen
seuraa itkutekstid. Itkujen musiikin ajatellaan kumpuavan tekstistd. (mm. Niemi 2002,
697; llpo Saastamoinen 1999a, 129.) Vaikka oma kiinnostukseni on ensisijaisesti
musiikissa ja s&velmissd, en ldhde haastamaan tekstildhtOisyyttd, vaan haluan nostaa
sdvelmien osuutta ja roolia itkukokonaisuudessa. Toisaalta tekstin asemaa ei voi eika

tarvitsekaan kiistaa, silla ainakin osittain sanan voimaan® perustuva tuonpuoleisyhteys

® Sanan voimalla viittaan tutkimuksessani John Miles Foleyn word power -késitteen ja sanamagian
voiman yhdistelmaan. Sanat eivat itkuissa vaikuta suoraan, niilla ei siis ole suoraviivaista maagista tehoa.
Toisaalta itkusanojen voima (word power) ei perustu vain sosiaaliseen, yhteisén jakamiin merkityksiin ja
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on itkuvirsitraditiossa elimellinen osa. Itkuvirren rakentuminen ja rakenne-elementtien
variaatio kiinnostavat minua, koska itkuja on pidetty improvisoituina ja niiden musiikin
kuten tekstinkin  on nahty syntyvan itkutilanteessa ja olevan ennalta
suunnittelemattomia. T&ta ndkokulmaa tuon tutkimukseeni eritellen itkun elementtien

Kiinteyttd ja muuta sdédnnénmukaisuutta.

Lahestyn itkujen musiikkia lansimaisesta taidemusiikkitraditiosta pain katsoen oman
musiikillisen taustani ja koulutukseni myota. Lahestymistapani nékyy kasitteistossa ja
itkujen ominaispiirteiden hahmottamisessa, vaikka itkutraditio ei niihin taysin
taivukaan. Lahestymistapani palvelee kuitenkin lukijoita, sill& hekin ovat kasvaneet ja
elavét lansimaisen taidemusiikkitradition piirissa sen kummemmin

musiikintuntemukseen tai harrastuneisuuteen katsomatta.

Tutkimuskohteenani on yksi itkija ja hénen esittdménsa kuolinitkut, jotka esittelen
tarkemmin luvussa 4. Tarkastelen itkuvirsiperinnetta siis mikrotasolla tapausesimerkista
kasin (vrt. Honko 1974, 115-116). Kasittadkseni kenenkaan itkijan henkilokohtaisesta
itkutyylistd ja -melodioista ei ole aiemmin tehty yhtdan analyysid, vaikka aineistoa on
ollut tarjolla (vrt. esim. Rounakari 2005, 2. luku). Itkijoiden repertoaareja olisi
kiinnostavaa tutkia laajemminkin, ottaa tarkasteluun useamman eri itkijan itkut ja
tarkastella tietyn alueen itkijoiden vélisia eroja. Tallainen makrotason tutkimus ei

kuitenkaan tdméan pro gradu -tutkielman puitteissa ole mahdollinen.

1.3. Terminologia ja késitteet

Tutkielmassani kéytan kasitteitd itku, itkuvirsi ja virsi toisiaan vastaavina kasitteina.

Vastaavasti itked, aanelld itkea ja esittaa itku ovat synonyymisia.

Tutkimuksessani térkeitd kasitteitd ovat tuonilmainen ja tuonpuoleinen sek& niiden
vastineena tdménilmainen. Tuonpuoleinen ja tuonilmainen viittaavat vainajien
olinpaikkaan. Tuonilmainen ja tdménilmainen ovat yhteydessa ja tavallaan rinnakkaisia,

ne ovat molemmat lasnd. Tuonilmaisen kanssa rinnakkainen, kutakuinkin samaa

tradition sisdiseen intertekstuaalisuuteen. (Salminen 1934, 201, 212-214; Foley 1991; 1995; 2002; ks.
luku 2.4. 5. 25-26.)

9



tarkoittava mutta laajempi késite on itkujen syntyset (syndyset, syndyzet). Syntyset on
kasitteend monimerkityksinen ja eri itkualueilla silla tarkoitetaan hieman eri asioita.
Aunuksessa syntyset viittaa l&hinnd suvun esivanhempiin ja vainajiin, joita pidetddn

mya0s suojelijoina ja haltioina, seké paikaan, jossa ndmé ovat (A. Stepanova 2012, 188).

Itkuvirsien yhteydessd puhutaan apeudesta ja apeutumisesta. Apeutuminen on itkujen
leimallinen ominaispiirre, ja se tarkoittaa kutakuinkin tiettya tunnetilaa, jonka itkija
saavuttaa esittdessadn itkuvirttd. Apeus on siis surumielistd, itkijan itseensa pain
kaantymistd ja tunteiden esiin padstamistd. Kasitteiden apeutumisen, intoutumisen ja
haltioitumisen valilla ei itkuvirsien yhteydessa ole juuri eroa. Tutkijat ovat kéyttaneet
niitd eri aikoina hieman eri painotuksin ja ristikkain. Omassa tutkimuksessani kéaytan
padasiassa tutkimuksessa vakiintuneita termejé apeus ja apeutuminen kuvaamaan itkijan

vaipumista tunteen valtaan itkunsa johdosta.

Terminologinen hajonta itkujen musiikkia késiteltdessd on melkoinen. Liséksi ongelmia
tuottaa se, ettd musiikintutkimuksessa ja tekstintutkimuksessa kéytetddn samoja termeja
eri tarkoituksissa, tosin alojen siséllakin on ristiriitaista termienkayttéa. Itkuvirsien
musiikillisista ja Kielellisistd yksikdista on kaytetty muun maussa nimityksia sée,
séesarja, fraasi, motiivi, aihe ja formula, jotka limittyvat ja sekoittuvat keskenaan ja
saavat eri kayttoyhteyksissd erilaisia painotuksia. Omassa tutkimuksessani tekstiin
viittaavat termit ovat sde ja séesarja, seké teema, idearyhma ja formula. Sée, séepari ja
sdesarja ovat konkreettisesti itkussa esitetyt sanat ja niistd muodostuvat ryhmat.
Séaesarjan rinnalla kaytan saeryhmaa. Teema, idearyhmaé ja formula taas ovat abstraktin
tason kasitteitd, joilla tarkoitetaan tiettyd semanttista ajatuskokonaisuutta tai formulan
tapauksessa myds muodollista tai rakenteellista kaavaa.’ Musiikkianalyysin termeja
ovat aihe, joka on pienin kokonaisuudeksi hahmottuva yksikko, ja fraasi, jolla viittaan
aiheista muodostuvaan, selvasti erottuvaan jaksoon. Aiheen rinnalla kaytan termia
aihelma, joka on jotakuinkin aiheen idea ja joka ei hahmotu itsendiseksi yksikokseen
suppeutensa vuoksi. Myos aihe ja fraasi ovat luonteeltaan ideatyyppisid, eivat
kiintedmuotoisia vakiintuneita konstruktioita. Musiikkianalyysissa puhutaan usein
yksikoistd segmentteind. Tatd termid on ké&ytetty paljon Kkiintedmuotoisen ja

méaéramittaisen rakenteen analysoinnissa, enké siksi kayta sitd itkuvirsien yhteydessa

’ Katso teemasta, formulasta ja idearyhmasta tarkemmin luvussa 3.2. s. 39-41.
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sdvelmadaiheita ja yksikoitd kuvaamaan. Savelman rakenteen hahmottelumenetelmésta
kaytan kuitenkin termi& segmentointi, jolla viittaan nimenomaan sévelmén elementtien
hahmotteluun ja erotteluun. Motiivi-termia en itse kéyté, koska jo folkloristiikassa se on

monitulkintainen ja musiikkitieteen kasitteend silla on vielda omat merkityksensa.

Omat ongelmansa tutkimukseni terminologiaan tuo musiikinteoreettiset kasitteet.
Kansanomaisen  musiikkiperinteen  tutkimukseen on sovellettu ldnsimaisen
taidemusiikkitradition termeja, vaikkeivat musiikkikulttuurit téysin kohtaakaan
periaatteiltaan. Tiettyj&d termeja kaytdn kuitenkin soveltaen. Esimerkiksi intervalleja
kaytdn kuvaamaan vain savelten vélimatkaa, en asteikon hierarkkisesti jarjestaytyneina
tehoina savelten vélisid jannitteita kuvaamassa. Tasmallisida musiikintutkimuksellisia
termeja esittelen tekstissa alaviitteind, kunkin termin ensiesiintymisen kohdalla.
Luvussa 3.1. tarkastelen syvemmin kuulonvaraisen musiikkikulttuurin terminologisia

ongelmia.

Itkukielen erikoissanastoon ja nimistoon en téssd tutkimuksessani ole puuttunut
erityisesti. ltkutekstien suomennokset kokonaisuudessaan on liitteissd itkutekstien
yhteydessd. Tutkielmani tekstianalyysiluvussa (5. luku) olen esittdnyt vain
summittaisesti kunkin katkelman sisallon suomennokset, mikéli olen sen katsonut

tarpeelliseksi.
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2. TUTKIMUKSEN TAUSTA

Tassa luvussa esittelen itkuvirsien tutkimushistoriaa ja hivenen muita etnomusikologian
ja kansanmusiikin alan tutkimuksia, joiden tuloksista tai n&kokulmista on hyotyé
itkuvirsien musiikkia tarkasteltaessa. Omassa tutkimuksessani pyrin l6ytdamaan tavan
yhdistdd eri tieteenalojen tutkimusnakdkulmia ja menetelmia ja luomaan
kokonaisvaltaisen lahestymistavan. Tahanastisessa tutkimuksessa poikkitieteellisyys on
selvimmin esilla Kati Kallion véitostutkimuksessa, mutta hénkain ei tarkastele
itkuvirsia, joissa musiikin, tekstin ja performanssin lisdksi kansanomainen
uskomusjarjestelma ja tuonilmainen ovat vahvasti lasnd. Omassa tutkimuksessani juuri
tuonpuoleisyhteys ja sen asettamat ehdot tai pikemminkin tarpeet ja rajoitukset tuovat

vahvaa kontrastia aiempiin ndkokulmiin ja lahestymistapoihin nahden.

2.1. Tutkimusta itkujen tekstista

Itkuissa on oma erityinen varsin rikas kielensé tai rekisterinsa (vrt. E. Stepanova 2014b,
33-34), joka poikkeaa sanastoltaan ja rakenteiltaan paikallisesta puheenparresta.
Itkukieltd on tutkittu melko runsaasti (esim. Nenola-Kallio 1972; 1982; Konkka 1985;
Nenola 2002; A. Stepanova 2012; E. Stepanova 2014b). Itkujen kieli on metaforista ja
kompleksista, mihin vaikuttavat muun muassa pyrkimys pitkiinkin alkusointuihin ja sita
edesauttava merkityksettomien téytesanojen ja etuliitteiden kayttd. Itkuteksteissa
kaytetdan paljon toistoa ja kertausta sekd eufemismeja ja muita piilonimityksia, joilla
pyritadn valttdim&&n suoraa nimedmista. Erityisesti sukulaisuussuhteet, etunimet ja
erilaiset késitteet ovat itkuissa tabuja. Eufemismeihin liittyy usein epiteettejd ja
madritteitd, jotka ohjaavat nimitysten ja itkun tunnelman tulkitsemisessa. Epiteetit ja
madritteet varioivat kulloisenkin tarpeen ja tunnelman mukaan ja ne jaetaan
tunneilmaisultaan positiivisiin ja negatiivisiin. (A. Stepanova 2012, 12-13, 24.)
Esimerkiksi neutraaliin sanaan liitetty negatiivinen epiteetti tuo itkuun lohduttomuutta
ja apeutta ja ndin viestii itkijan tunteesta ja kokemuksesta (Konkka 1985, 56.) Téllainen
epiteettien negatiivisuus ja tekstin rakennetta hdmartdva kompleksisuus ovat apeuden
nakokulmasta itkukielen keskeisimpid piirteitd oman tutkimusintressini kannalta.
Seesjarven alueen itkuja tarkastellessaan Eila Stepanova on havainnut, etté itkukieli on

erilaista  itkun  kohteesta riippuen etenkin  epiteettien ja hellittelevien
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deminutiivimuotojen osalta. Lahiomaisille osoitetuissa itkuissa hellittelevat epiteetit ja
muut muodot ovat tavanomaisia, kun taas perhepiirin ulkopuolisille itkettdessa téllaiset
hellittelevat muodot puuttuvat. (E. Stepanova 2014, 58, 60-61, 284.)

Itkutekstin ominaisuuksista tarkeimpana tutkimusasetelmani ndkokulmasta pidéan tekstin
rakentumista formuloiden ja niistd muodostuvien idearyhmien ja teemojen ymparille,
mihin myds paralleelisuus Kietoutuu. Parallelismi eli sisalléllinen toisto on itkuteksteille
tyypillista. Itkij& voi toistaa ja kerrata saman asian itkussa useitakin kertoja, mika lisaa
itkun valjyytta ja viivyttda kerronnan etenemista. (Ks. esim. Konkka 1985, 18, 24-25;
E. Stepanova 2004, 32-33; A. Stepanova 2012, 11-13). Téllaisesta parallelismin aikaa
antavuudesta esitystilanteessa kirjoittaa myds Albert Lord (Lord 1964, 54). Unelma
Konkka kuvaa itkukielen ilmavuuden ja dramaattisen jannityksen syntyvén osaltaan
monimutkaisista lauserakenteista ja erityisistda sanamuodoista. Itkukielen viivyttavien
ominaispiirteiden han ndkee antavan aikaa itkijoille miettid ja improvisoida tulevaa.
(Konkka 1985, 18, 24-25.) Itkukielen moninaiset keinot ja niiden kayttd heijastavat
itkujen formulaisuutta. Formulateoria (oral-formulaic theory) on laajasti suullisen,
muistinvaraisuuteen perustuvan perinteen ja sen rakentumisen tutkimukseen kaytetty
tutkimusmenetelma. (Lord 1964, erit. 30-31; 68-69; Harvilahti 1992, erit. 29;
Hakamies 1996, 100-101 110-113.)

Itkuvirsien teksteissd on tiettyja pakollisia rakenne-elementteja. Etenkin rituaalisissa
itkuissa, joita suurin osa kuolinitkuistakin on, tiettyd kaavaa on noudatettava hyvin
tarkasti. Esimerkiksi hautajaisitkuissa on tarvittavat teemat kasiteltdva oikeassa
jarjestyksessa, milla turvataan vainajan paasy perille tuonilmaisiin ja estetdan vainajan
ei-toivottu palaaminen. (Konkka 1985, 62, 93; E. Stepanova 2004, 31.) Stepanova on
pro gradu -tutkielmassaan analysoinut itkuvirsien tekstien rakennetta ja teemoja. Han
tarkastelee yhden itkijan repertoaaria ja hahmottelee tdman itkijan kaikissa itkuissaan
kayttami& niin sanottuna pakollisia teemoja ja vaihtuvia teemoja. Hanen hahmottelemat
kolme “kuolinitkuissa ja nimenomaan ’tulendavirressa’” pakollista teemaa ovat: 1)
muutos ymparistossd, kun itkija palaa, 2) vainajaa on valmisteltu tuonilmaisiin, hén ei
vastaa itkijan puhutteluihin ja 3) anteeksi pyynt6. Naiden lisaksi itkuun kuuluu usein
omaeldmankerrallinen osio. (E. Stepanova 2004, 42-44.) Pakollisista teemoista,

formuloista ja niiden jarjestyksestd Stepanova puhuu itkujuonena eli kaavana, jota itkun
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on noudatettava (E. Stepanova 2004, 31). Laajemmin kuolinitkujen teemoja hén
erittelee véitoskirjassaan (E. Stepanova 2014b, 126-153).

Unelma Konkka on muisteluitkujen teemoja tarkastellessaan havainnut, ettéd
muisteluitkujen temaattinen kaava on melko vapaa ja niissa p&dosassa ovat itkijan
tuntemuksista ja kokemuksista kumpuavat elegiset teemat. Hanen hahmottelemistaan
itkujen pakollisista teemoista muisteluitkuissa toistuu vainajan kuonnutus- eli
heréttelyformulalla, jolla itkija kutsuu vainajaa tai pyytaa syntysia paastamaan taman
kuuntelemaan itkua ja “keskustelemaan” kanssaan. Etenkin Eteld-Karjalan
muisteluitkuissa toistuu itkijan pyynt6 vainajalle syntysiin tulla avuksi orvoksi,
yksindiseksi jaaneelle perheenjasenelle. (Konkka 1985, 77; Konkka 1992, 96 < E.
Stepanova 2004, 20-21.)

2.2. Itkujen musiikintutkimuksen tausta

Itkuvirsien musiikillinen tutkimus on ollut 1&hinnd yleisluontoista ja kuvailevaa. Itkujen
tallennusty0 ja tutkimus eivét ole olleet yhtd systemaattista ja intensiivistd kuin muiden
perinteenlajien parissa tehty ty¢ (Honko 1963, 88). Musiikillisen itkututkimuksen osalta
ldhteeni jakautuvat kahteen: tutkimuksiin, joissa tarkastellaan itdmerensuomalaisia
itkuja my0s musiikillisesta nédkokulmasta, ja itkuvirsien musiikillisiin tutkimuksiin

viittaaviin tai itkujen musiikillisuutta yleisesti kuvaileviin teksteihin.

Yksi varhaisimmista kuvauksista itkuvirsien musiikista on Lonnrotin muistiinpanoissa

1800-luvun alkupuoliskolta. Kuvaus tosin kertoo enemmaén kulttuurierosta ja kuin itse

musiikillisista piirteista:
”Tama itku kdypi niin karkialla, oikein karwoille kdywadlld, ldpi ruumiin ja
jasenten wihlasewalla danelld, etta wield wuodenki péasta sitd muistellessani olen
kun sdykéhyksissa. — — saneliwat itkuwirsidnsa sana sanalta minun pumakalle
(paperille) pistad ja walistd nousi pieni kapina; milloin mistd, kulloin kusta
sanasta, jonka toiset sanoiwat eritawallansa. Tama kuitenkaan ei olisi minua
tyosténi haitannut, waan miké lie erdélle nuoremmalle naiselle p&dahéan pistanyt,
rupesi yhtékkid kaikesta kurkusta itkemdin wirttdnsg, ettd oikein kammotti
kuullakseni.” (Lonnrot 1836.)

Lonnrotin kuvauksesta k&y ilmi, ettd tallennustilanteissa han kirjoitti nimenomaan

lausuttuja, ei itkettyja virsid. Katkelma osoittaa itkujen olleen ainakin osittain

kiintedmuotoisia. Samaten voi tulkita itkujen olleen musiikillisesti vaikuttavia,
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voimakkaita ja muusta tutkijan musiikillisesta kokemuspiiristd poikkeavia. Outous ja

erikummallisuus toistuu muissakin varhaisissa kuvauksissa.

Varsinaisesti musiikillisiin piirteisiin tarttui perinteenkerdaja ja historioitsija Adolf
Neovius. Han Kkirjoittaa vuonna 1894 julkaistussa artikkelissaan itkujen kayttdvéan
"outoa" 5/8-tahtilajia kuten muukin suomalainen kansanrunous ja laulutavan olevan
puheenomainen. (Neovius1894, 140.) Itkujen savelalaan huomiota Kiinnitti muusikko,
tutkija Heikki Klemetti. Han kuvailee itkujen pentatonisuutta eli viisiséveliseen
asteikkoon perustuvuutta Suomen musiikin historiaa kasittelevassa artikkelissaan.
(Klemetti 1919, 5.) llmari Krohn puolestaan on esittanyt, ettd vain harvat suomalaisista
savelmista on pentatonisia (Krohn 1935, 7 < Salmenhaara 1976, 128). Oma aineistoni

viittaa jonkinlaiseen pentatonisuuteen, vaikka sdvelma kayttaakin kuutta savelta.

Maantieteellis-historiallinen tutkimusmenetelma heijastuu itkumusiikin tutkimuksissa.
Viljo Tarkiaisen jo 1940-luvulla muotoilema musiikillinen aluejako on ollut
myO6hempien ja tarkempien jaottelujen pohjana. Tarkiaisen hahmottelemat alueet ovat 1)
Inkeri ja Karjalankannas, missa itkut ovat yksinkertaisia ja selkeitd miltei sakeistollisié,
rytmijaksottelu on suppea-alaista ja melodia Iapi virren samanlainen, 2) Aunus ja Salmi,
missa saejaksottelu on vapaampaa ja itkusto rikasmuotoisempaa runsaine epiteetteineen
ja runokuvineen, seké 3) Viena, jonka itkuissa variointi on rikasta niin melodiassa kuin
tekstissa. (Tarkiainen 1843, 529-530.)

Anja Salmenhaara on tarkentanut tata musiikillisiin piirteisiin nojaava aluejakoa 1960-
luvulla. Han jakaa itdimerensuomalaisen itkualueen viiteen osaan: Vienaan, Aunukseen,
Inkeriin, Raja-Karjalaan ja Tveriin. ® Alueet ovat osin limittaiset ja hieman
paallekkaisetkin. Salmenhaaran tutkimuksen mukaan itkuvirsien yleismoodi on
mollipentakordi®, joka Vienassa ja Aunuksessa voi saada laajennuksia ylospain, sekstiin.

O alajohtosavelena ylentamaton septimi ™ .

Aunuksessa tavataan myos toonikan *
Salmenhaaran aineisto on sen verran suppea, ettei tuloksia voi pitdd taysin

vedenpitavind, mink& han itsekin huomauttaa. Salmenhaaran mukaan Aunuksen itkut

® Esittelen tdssd lahinna Aunuksen eli oman tutkimukseni kohdealuetta. Salmenhaaran tulosten
yhteydessé kaytan hanen kayttdmaansa lansimaisen taidemusiikkitradition terminologiaa.

° Pentakordi tarkoittaa viisisavelikko4, viiden savelen asteikkoa.

19 Toonika on taidemusiikkitradition kasite, joka tarkoittaa perus- eli asteikon pohjasavelta.

! Septimi viittaa duuri-mollitonaalisuudessa asteikon seitseméanteen saveleen.
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liikkuvat alueista laajimmalla asteikolla, jopa mollisekstin alueella, vaikka itse sikeet™
liikkuvat padosin kvartin®® alalla kvintilta** sekuntille® ja kvartilta priimille® niin
sanottuina siirtokvartteina. Melodian linja on péadasiassa asteittain laskeva, mutta
itkuissa on terssin ' ja jopa kvartin intervallihyppyja. Séesarjojen lopussa on
paasaantoisesti loppurepetitio™®. (Salmenhaara 1976, 130-154). Omassa aineistossani
muisteluitku hautuumaalla (42b) tuntuu sdavelmallisesti noudattavan Salmenhaaran
madrittelemia aunuslaisten itkujen ominaispiirteitd, kun taas muut itkut liikkuvat
kvarttia laajemmin savelmaaihein. Aineistoni itkuissa laskevan savelmaélinjan rinnalla
tuntuu vahvasti esiintyvan kaarevia melodia-aiheita. (Ks. luku 6, erit. s. 78-79 ja 87.)
llpo Saastamoinen on luetellut Aunuksen itkujen yleispiirteiksi muun muassa
huojuvaperustaiset molliasteikot, sédveltason nousun, resitoivan laulutavan, korusavelet,
muuntelun sekd epasdanndllisen tahtilajin ja sdkeenmitan. Aunuksen alueen itkujen
rakenteen han hahmottaa kahdesta tai kolmesta laskevasta motiivista (aiheesta tai

1% ‘muodostuviksi. Saastamoisen

fraasista), ”joista voidaan kéyttdd yleisnimitystd ’sde
mukaan naméa sdkeet ovat madramitattomia, ja niiden mitta mukailee tekstisaetta.

(Saastamoinen 1999a, 128-129.)

Tyylialueiden lisdksi aiemmassa musiikintutkimuksessa on tultu tulokseen, ett4
melodiat ovat padasiassa itkijakohtaisia eli idiosynkraattisia, ja itkija kayttad naita
henkilokohtaisia melodioitaan ja melodisia ideoitaan kaikissa itkutyypeissa. Naméa
yksilolliset itkutyylit muistuttavat saman aleen itkijoilla toisiaan ja muodostavat siten
alueelle ominaisen tyylin. Vastaavaa itkutyylien alueellista samankaltaisuutta on
havaittavissa itkukielessa. (Esim. Vaisanen 1940-1941, 137; Vdisanen 1941, 125-126;
Honko 1963, 88-90; Gomon, A. 1976, 443 < Niemi 2002, 695; E. Stepanova 2014b,
erit. 4. luku.) A. O. Vdisasen mukaan itkijat kayttavat omaa tyylidan kaikissa itkuissaan
kontekstista riippumatta, poikkeuksena tdhan ovat setukaiset, joilla kunkin tilanteen
itkuilla on omat mé&aratyt melodiansa (Vaisanen 1941, 125-126; 1945, 175, 179).

12 Salmenhaaran sae-termi vastaa kutakuinkin terminologiassa hahmottelemaani aihetta.

13 Kvartti viittaa asteikon neljanteen saveleen.

Y Kvintti viittaa asteikon viidenteen saveleen.

1> Sekunti viittaa asteikon toiseen séveleen.

16 priimi viittaa asteikon ensimmaiseen saveleen.

7 Terssi viittaa asteikon kolmanteen saveleen.

18 |_oppurepetitio tarkoittaa sakeen lopussa olevan savelen tai sanan toistumista.

19 Nama termit ovat Saastamoisen tekstistd. Omassa tutkimuksessani musiikillinen aihe on rinnasteinen
tekstin sékeelle ja jossain maarin myods formulalle. Laajempia yksikdit4 ovat aiheista muodostuva fraasi ja
sée- tai formularyhmét.
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Salmenhaaran mukaan itkijakohtaiset erot ovat musiikillisia piirteitd tarkasteltaessa
selvemmat kuin alueelliset erot (Salmenhaara 1976, 152—-154).

Aluejaottelun taustana olevia musiikillisia piirteitd ovat siis melodian ambitus eli
aaniala®, savelman kayttama savelikko ja melodialinjat eli -hahmot, jotka ovat my®s
muun musiikkianalyysin tutkimuskohteita. Naiden musiikillisten raja-aitojen tai
reunaehtojen sisalld muotoutuvista kiinteistd savelmdaaiheista ja -aihelmista, jotka
yksikdina likimain vastaavat tekstien formuloita, voi tehda alueita erottelevia huomioita.
Itkun tempoon ei aiemmissa tarkasteluissa ole juurikaan kiinnitetty huomiota, enka
omassa tutkimuksessanikaan paneudu siihen. Tempon kuten &anenkorkeuskin ovat

ilmeisesti hyvin itkijakohtaisia (Stepanova 2014a).

Itkujen rytmi on monipuolista ja kompleksista, mink& on ajateltu johtuvan itkujen
vapaamuotoisuudesta (mm. Véisanen 1940-1941, 136; Salmenhaara 1976, 152). Itkut
eivat noudata mitaan tiettya tahtilajia, ja iskuala vaihtelee jatkuvasti, itkujen tempo elaa
ja melismat eli korusdvelet tuovat savelmallisen variaation ohella rytmistd
vivahteikkuutta. Lisaksi fraasien lopussa on usein loppurepetitio eli viimeista sévelen
toisto, joka useimmiten on rytmisesti harvennettu eli s&velten kestot pitenevét.
Rytmiikka ei kumpua suoraan tekstistd, vaan se on itsendinen, omiin saantéihinsa
perustuva osa (Salmenhaara 1976, 152-154; Poussu 2000, 96-100). Arto Poussu on pro
gradu -tutkimuksessaan tarkastellut vienalaisia itkuvirsia rytmiikan ndkokulmasta seka
vienankarjalaisen ja saamelaisen kulttuurin yhteyksid. Hénen mukaansa itkuvirsien
rytmiikka rakentuu pitkistd ja lyhyistd sdvelistd sekd rytmiformuloista. Itkujen
rytmiikka ei ole vapaasti improvisoitua tai pelkastdan puherytmié seurailevaa, vaan
itkufraasin rytmiikka perustuu kahteen tai kolmeen rytmiformulaan, joista itku poikkeaa
"sumeilla alueillaan™. (Poussu 2000.) Tutkimuksissa tarkastellut aineistot ovat olleet sen
verran suppeita, etteivat yksittaisen tutkimuksen tulokset ole tdysin vedenpitavid, mutta
kun samantyyppisid tuloksia on saatu useammassa tutkimuksessa, voi naista toistuvista

havainnoista johtaa yleisemman tason paatelmia.

Keskeinen ja merkittdva tarkastelun kohde on ollut itkujen musiikillinen rakenne ja

sdvelmdn muoto. Analysoidessaan itkuvirttd karjalaisten kohtalosta Armas Otto

20 Ambitus tarkoittaa sdvelmén alimman ja ylimman séavelen valimatkaa, intervallia.
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Véisénen paatyy pitdmaan itkua yksisakeisend, jossa kolme erilaista saettd on toistensa
muunnelmia. Sékeet hdn maédrittelee osittain melodisten funktioidensa perusteella.
Véisédsen A-sde on eradnlainen aloittava jakso, B-sde toimii valittaja ja C-sde on
paattava ja sitd voi pitaa erdanlainen A-sakeen loppuosan laajentumana. B-sékeen loppu
on nouseva A- ja C-sékeiden paattyessé asteikon alimmalle savelelle. (Véisdnen 1940—
1941, 136-137.) llpo Saastamoisen mukaan itkun sévelmdaiheet erottuvat toisistaan
aloitusten ja lopetusten mukaan: sde alkaa asteikon ylépééstd ja paattyy kéytetyn
asteikon alimpaan sdveleen. Analysoimastaan itkusta Saastamoinen erottelee ja nimeda
kolme aihetta aloitussavelen mukaan: h-aihe (h-a-g-f#-e), a-aihe (a-g-f#-e) ja g-aihe (g-
f#-e) (Saastamoinen 1999b). Myds Salmenhaara on hahmotellut itkujen musiikillista
rakennetta. H&n pitdd rakenteen peruselementtind kertautuvia, varioivia sakeitd
(aihe/fraasi). Salmenhaara hahmottaa itkuista nelja erilaista rakennetyyppia: kertautuva
yksittéissae, kertautuva séepari (esi- + jalkisae), kertautuva saeryhma (p&é- + useampi
sivusée) ja kertautuva yksittdissde, josta voi hahmottaa esi- ja jalkisdkeen piirteita.
(Salmenhaara 1976, 151-153.) Elizabeth Tolbert on hahmotellut melodian rakenteesta
erottuviksi aloitus- ja lopetusaihelmat seka valiosan. Aloitus- ja lopetusaiheet erottuvat
itkusta kiintedmuotoisempina véliosan ollessa vapaa ja varioiva. (Tolbert 1988, 172—
181.) Musiikkitieteilijé ja séveltaja Pekka Jalkanen hahmottaa muotorakennetta samaan
tapaan kuin Saastamoinen ja puhuu ikuisen paluun ajatuksesta eli jatkuvasta

pyrkimyksesté perus- eli pohjasavelelle (Jalkanen 2000, 12).

Tutkijoiden tavat hahmottaa musiikillisia aiheita ovat erilahtokohtaisia. Yhteista kaikille
maadritelmille ja tarkasteluille on se, ettd itkun muotorakenne on varioiva niin aihe- kuin
fraasirakenteensakin  osalta. Etenkin  Vaisdsen, Tolbertin ja Salmenhaaran
segmentointitavoissa on selvaa yhteyttd. Saastamoisen tekninen hahmotustapa poikkeaa
muista eniten. Erityisesti Saastamoisen ja Vaisdsen hahmotustapojen valinen kontrasti
herattdd kiinnostusta. Siind missa Saastamoinen keskittyy sdveltasoihin, Véisanen
tarkastelee funktioita. Heid&n analysoimat itkut toki eroavat toisistaan, mika vaikuttaa
nédkokulmaeroihin siind missd analyysien valissa olevat vuosikymmenet ja
tutkimusparadigmanmuutoksetkin. Mielenkiintoista nékokulmaerossa on se, ettd
tutkimuksista vanhempi tarkastelee myods funktioita ja tuoreempi keskittyy ladhinna
séveltasoihin. Omassa aineistossani paatossavel vaihtelee e:n ja f#:n valill4, minka

liséksi moni tekstid mukaileva aihe on loppunousuinen eli Véisdsen mukaan vélittava
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sée. Tutkimuksessani hahmottuvat aluke-, valike- ja lopukeaiheet vertautuvat melko
suoraan Tolbertin hahmottelemaan rakennemalliin ja myotailevat Véisasen A-, B- ja C-
sékeitd, vaikka Vdisasen C-sde A:n laajentumana rinnastuu paremmin analyysissani
valikeasemaisiin alukkeen laajentumiin kuin varsinaisiin lopukeaiheisiin. Myos
Saastamoisen sévelldhtdinen analyysi antaa tukea aiheiden tarkasteluun ja
hahmottamiseen. Omalle tutkimukselleni, jossa pyrin tarkastelemaan rakenteen liséksi
funktionaalisuutta, l&heisimmilta tuntuvat kuitenkin Vaisdsen ja Tolbertin
ldhestymistavat. Sitd vastoin tutkimuksessani hahmottuvat varioivista alukkeen,
vélikkeen ja lopukkeen aiheista koostuvat fraasit eivat tunnu asettuvan Salmenhaaran
esittdmiin séepari- ja -ryhmérakennelmiin, vaikka téllainenkin né&kokulma olisi

sovellettavissa aineistooni.

Musiikillisten aiheiden ja fraasien hahmottaminen itkusta ei ole yksiselitteistd, vaan
tulkintavaihtoehtoja on useita. Tutkimusta tehdessd on muistettava, ettd itkun
rakenteiden tulkinnalliset yksikot ovat etisistisid ja tutkijoiden madarittelemid, mutta

tutkimusmenetelména ne ovat erityisen tarpeellinen valine.

2.3. Sdvelman ja tekstin suhteesta Kirjoitettua

Itkuvirsitutkimuksen alkuvaiheista saakka tutkijat ovat kommentoineet tekstin ja
sédvelman vuorovaikutusta. Tekstid on pidetty ensisijaisena ja sdvelmaa sille alisteisena
(mm. Vaisanen 1945, 176; Salmenhaara 1976, 129-130; Niemi 2000; 2002, 697), mutta
myos naiden kahden elementin tasa-arvoisempaan asemaan virren muodostumisessa on
viitteitd (esim. Saastamoinen 1999a, 129-130; 1999b; A. Stepanova 2012, 11).
Tekstilahtoiseen ajatusmalliin lienee vaikuttanut Kirjallisuus- ja tekstipainotteinen
tutkimuksen historia ja sen myo6ta varhainen tapa tallentaa itkuja ja muutakin perinnetta
vain tekstind saneltuna (esim. Lonnrot 1836). Vasta 1960-luvulla folkloristiikassa alkoi
tutkimusparadigma  k&antya tekstikeskeisesta lahestymistavasta holistisempaan
esitystilanteen huomioon ottavaan tarkasteluun, tosin laulumelodiat saivat huomiota jo
koko performanssia aiemmin, mutta esitykset olivat musiikkia kuvailevia. Samoihin
aikoihin  tallennusteknologia kehittyi paljon ja pelkkien ké&sinkirjoitettujen
muistiinpanojen rinnalle tulivat aanitteet. (Ks. esim. Konkka 1985, 18-23; Nenola 2002,
34-35.)
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Armas Otto Vadisanen kirjoittaa useammassa artikkelissaan runotekstin ja savelmén
suhteesta todeten, ettd rytmillinen ja muotorakenteen vaihtelu ovat yhteydessé
runotekstin rakenteeseen, samaten han toteaa melodian muuntelun perustuvan
runotekstin mitattomuuteen. Toisaalta h&n kirjoittaa analyysissaan rytmisen rakenteen
muuttuvat sanarakenteesta riippumatta. (Vaisanen 1926, 128-129; 1941, 125.) llpo
Saastamoinen kirjoittaa melodian ja tekstin tasa-arvoisesta asemasta ja pitaa itkua niiden
vuorovaikutuksesta syntyvdna rakennelmana (Saastamoinen 1999b). Olen osittain
samaa mielta jalkimmadisen nékemyksen kanssa. Jonkinasteisen tasavertaisuuden
puolesta puhuu tutkimusaineistoni, silla aineistoni itkija Jeudokia Fedorovna ei suostu
irrottamaan tekstia ja sdvelmaa toisistaan tutkijan pyynnostd huolimatta, vaan tahtoo
esittdd itkut heti sdvelmineen pdivineen (SKNA 7592). Tallaiset nakemykset itkujen
esittdmisestda voivat tosin olla hyvinkin itkijdkohtaisia. Itkijoiden valisia
nakokulmaeroja kuvastaa myos se, ettd jotkut itkijoistd ovat haastatteluissa kertoneet
sanojen olevan ensin ja sédvelman tulevan vasta niiden myota (ks. esim. Tolbert 1988,
217). Tekstin ensisijaisen aseman puolesta puhuvat niin sanotut pakolliset teemat, joita
ilman vainaja ei padse tuonilmaisiin onnistuneesti (Konkka 1985, 62, 93; E. Stepanova
2004, 31).

Elizabeth Tolbertin mukaan tekstin ja savelmén vélinen valta-asetelma vaihtelee itkun
eri  kohdissa. H&n tulkitsee aloitus- ja lopetusformuloiden maardytyvén
séavelmélahtoisesti, kun taas valiosassa tekstisiséltd on ensisijainen ja savelmé mukailee
tekstid. (Tolbert 1988, 163-167.) Omassakin aineistossani etenkin sdesarjojen
paatdskohtien loppurepetitiot erottuvat nimenomaan musiikillisen linjansa ja toisteisen

rytmiikkansa vuoksi itkun virrasta (ks. luku 7 s. 92).

Itkujen rakenne perustuu méaramitattomiin savelma- ja tekstijaksoihin, jotka koostuvat
tekstisakeistd ja musiikillisista aiheista, jotka aiemman tutkimuksen mukaan
noudattelevat tekstisakeiden mittaa (Vaisanen 1940-1941, 136; Salmenhaara 1976, 151;
Saastamoinen 1999a, 129.) Armas Otto Vaisénen kuvaa itkujen musiikillista rakennetta
vuoden 1941 artikkelissaan loputtoman tuntuiseksi melodiaksi, josta tarkemmin
analysoituna "erottuu kokonaisuuksia, jotka, joskin harvoin tarkalleen, suurin piirtein

vastaavat toisiaan” (Viisdnen 1941, 125). Tallaisista kokonaisuuksista, jotka
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muodostuvat erimittaisista ja erilaisista sdvel- ja tekstirykelmistg, sakeisté ja fraaseista,
kaytan llpo Saastamoisen nimitystd séesarja (Saastamoinen 1999a, 129).

Itkutekstin  ja  -sdvelmédn rakenteellista  vuorovaikutusta ovat tarkastelleet
virolaisfolkloristit Ingrid Rudtel ja Mart Remmel. Vepsaldisitkuja analysoidessaan he
ovat havainneet tekstin ja sdvelmén olevan syllabisessa suhteessa, eli yleisimmin yhté
tavua vastaa yksi sdvel, ja ettd sévelten pituus ja painollisuus riippuvat tekstista lukuun
ottamatta sékeiden loppuja. (Riutel & Remmel 1980, 182-183 < Niemi 2002, 697—
698.) Muu kansanrunouden osalta sdvelmén ja tekstin suhdetta ovat tarkastelleen muun
maussa John Miles Foley ja Heikki Laitinen. Foley on serbo-kroatialaista epiikkaa
tarkastellessaan havainnut, ettd runon teksti ja savelmé eivat sisallollisesti vastaa
toisiaan kuin sderakenteeltaan. (Foley 1995, 24.) Samansuuntaisia tuloksia on saanut
my0s Laitinen analysoidessaan vienalaisen Anni Tenisovan runoa. Laitisen mukaan
runon yksittéisilla tasoilla, kuten sisallollisilla jaksoilla, siemuodoilla, melodiakaavoilla
ja sanarakenteilla, on kullakin oma logiikkansa, mutta naiden tasojen vaélilla ei ole selvia

sdanndonmukaisuuksia. (Laitinen 2004; erit. 182-185.)

Itkujen vapaa muotorakenne ja madrdmitattomuus ovat yhteydessa itkujen
improvisatorisena pidettyyn luonteeseen (mm. Véisédnen 1926, 128-129). Lauri Honko
maérittelee itkut “improvisoiden esitetyksi, mutta perinteellistd sanailmaisua
noudattavaksi valitusrunoudeksi” (Honko 1963, 82). Itkuvirsien improvisatorisuus on
kiinnostava seikka, josta on ajan my6td oltu montaa mieltd. Kasitteend
improvisatorisuus on monitulkintainen ja -ulotteinen, ja sen siséaltd, se mita késitteella
tarkoitetaan, jaa helposti hamaraksi. Improvisointi tai improvisatorisuus on usein jatetty
madrittelemattd, mista seuraa jonkin verran tulkinnallisia ongelmia ja epéselvyytta. (Ks.
mm. Tarkiainen 1943, 351; Salmenhaara 1976, 151; A. Stepanova 1996, 227,
Saastamoinen 1999a, 128; 1999b). Jarkko Niemi maérittelee improvisaation
vaitostutkimuksessaan esityksen rakenteeksi, jonka esittdja kokoaa esityshetkessa
ennalta osaamistaan yksikoista (Niemi 1998, 30). Téllainen maaritelm& sopii myos
itkuvirsiin. Aleksandra Stepanovan mukaan hyvan itkijan itkut ovat melko stabiileja ja
ne eroavat eri esityskerroilla vain véhén, vaikka muodostusperiaate onkin skemaattiseen
malliin ja formuloihin perustuvassa improvisoinnissa (A. Stepanova 1996, 227).

Itkijoilla on siis suhteellisen vakaa skeema itkukokonaisuudesta, joka rakennetaan
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hetkessa formuloista, jotka voivat olla yksittadisen sanan, sékeen tai sderyhman laajuisia.
Formulateorian kehittelija Albert Lordin mukaan taitavat runot eivat kayta juuri
lainkaan kiinteita formuloita, vaan esittdja pyrkii aina uudistamaan niita (Lord 1964,
35-37, 43-45). Lordin ja Stepanovan ndkdkulmat ovat keskendan hieman ristiriitaisia,
mit4 selittdnee ennen muuta tutkimuskohteiden ero: Stepanova tarkastelee rituaaliin
sidottua runoutta, jossa tietyilla sanoilla on erityisid tehtévid, Lordin tutkimukset
kohdistuvat enemman taiderunouteen. Myds se, mita kiinteilld formuloilla tarkalleen

ottaen tarkoitetaan, mihin kiinteydella viitataan, vaihtelee.

Tuomas Rounakari pohtii pro gradu -tutkielmassaan improvisaation, perinnetietouden ja
erityisosaamisen sekd kulttuurisen kompetenssin suhteita itkuvirren luomisprosessissa.
(Rounakari 2005, 4. luku 2* ) Tallainen monipuolinen nakokulma tuntuu
improvisatorisuutta mietittdessé jarkevimmaltd, mutta esityshetkelld luodun uuden
aineksen eli improvisoidun ja aiemmin opitun valinen suhde ei ole selva. Eila Stepanova
sijoittaakin itkujen sepityksen improvisoinnin ja reprodusoinnin valimaastoon ja pitaa
itkua tietyn itkurekisterin s&antbjen ja normien puitteissa muodostettuna
tilannesidonnaisena kompositiona (E. Stepanova 2004, 31-32; 2014b). Virren taustalla
on aina opittu tieto ja taito kulttuurista ja kunkin tilanteen mukaisista tavoista. Itkijalla

on tietdmys ja taito luoda malleja ja sadntdja noudatteleva itku.

Itkujen improvisatorisuus on siis tiettyja sdantojd, totuttua ja opittua tapaa noudattelevaa
melodia- ja tekstipatkien sommittelua kokonaisuudeksi. Tulkintani mukaan
improvisaatiolla viitataan itkuvirsien yhteydessd rakenteen madramitattomuuteen ja
itkun elementtien eli tekstiformuloiden ja musiikillisten aiheiden yhdistelyyn ja

variointiin eli siihen, ettei itku toistu koskaan samanlaisena.

Itkuvirsien improvisatorisuus sek& tekstin ja sdvelmé&n vuorovaikutus ja suhde
linkittyvan itkun rituaalisuuteen: Kiintedsti rituaaleihin kuuluvissa itkuissa sisallon ja
muodon variaatio on tilapaditkuja sd&nnostellympéé ja sidotumpaa (Konkka 1985, 77;
Nenola 2002, 30.). Improvisatorisuuteen tuo kiinnostavan nakdkulman itkumelodioiden
idiosynkrasia, jonka tunnistamiseen liittyy tiettyjen elementtien pysyvyys esityskerrasta

toiseen. Toisaalta itkuvirsien syntyprosessia on kiinnostava tarkastella musiikin ja

2! Rounakarin tutkielmassa ei ole sivunumerointia.
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kielen vuorovaikutuksesta k&sin; miten ne vaikuttavat toisiinsa ja minkéalaisia yhteyksia

niilla on.

Tekstin ja melodian vélisen suhteen lisaksi, niiden rinnalla itkuvirsissd on tunne.
Tuomas Rounakari esittdd musiikkitieteen pro gradu -tutkielmassaan, ettd itkuvirsien
lahtokohtana luomisprosessin nakokulmasta, on nimenomaan tunne, ei teksti eika
sédvelmd. Han tukeutuu tunteen merkityksessd muun muassa Tolbertin tulkintoihin siitg,
ettd muutokset itkijdn &anessa ovat merkki onnistuneesta yhteydesta tuonilmaisiin ja
ettd itkijan voimakas tunnelataus ja herkistyminen vertautuvat tiet4jan
haltioitumistaitoon. (Tolbert 1990a; Rounakari 2005, luku 4.1.). Itse en pida
tunnendkokulmaa esisijaisena itkuvirsien lahtokohtana, vaan pikemminkin olennaisena
tuloksena ja tavoitteena. Itkujen tunnetila ja -reaktio, apeutuminen voi Tolbertin
ajatuksia mukaillen olla rituaalisen merkityksen avain, mutta mielestani merkitys ja
yhteys tuonpuoleiseen syntyy itkukokonaisuudesta. Variaation ja improvisaation
nakokulmasta kiinteiden ja pysyvien elementtien suhde on mielenkiintoinen. Toistuvia
ja kiinteimpid elementtejd hahmottelemalla voi paasta elementtien merkitystenkin

jaljille.

2.4. Merkityksen muodostuminen itkutilanteessa

Itkuvirsien merkitystd voi ldhestyd useasta eri nékOkulmasta.  Itkuihin liittyy
varautumista, ja niissa on lasna pelkoa, johon taas liittyy, hyvan kuoleman ja vainajan
perille péasyn varmistaminen. Toisaalta itkuissa on lasnd rakkaus, johon liittyy
yhteyden sdilyttdminen, huolehtiminen ja hellyys, sek& suru ja suremisen terapeuttinen
vaikutus.  (Esim. Koski 2005, 3-9.) Omassa tutkimuksessani keskityn
tuonpuoleisyhteyden eli rakkauden ja toisaalta myods pelon nékdékulmiin, myyttisen
maailmankuvan mukaiseen funktioon ja tavoitteeseen kommunikoida tuonilmaisiin.
Terapeutista, Kkollektiivisen surun nakokulmaa ei voi taysin eristdd naista, silla
kollektiivinen sureminen on tarkeand pidetty osa itkuperformanssia etenkin rituaalisissa

tilanteissa®?. Samalla itkun &4nimaisemaan ja siten kommunikointiin tuonilmaisiin

22 Esimerkiksi Armas Otto Vaisanen ja Elias Lonnrot raportoivat kollektiivisen surun ilmaisemisesta ja
itkuun liittymisesta tallennustilanteita kuvatessaan (Lonnrot 1836; Véisénen 1916).
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vaikuttaa koko yhteisén tuottama aani.?® Tallaisen kollektiivisen apeuden ja surun
ilmaisun tarvetta en pida rajanylityksen kannalta olennaisena, silla itkija voi itke&
"onnistuneesti” myods itsekseen esimerkiksi vieraillessaan hautuumaalla. Itkuvirret
kommunikoivat kahdella tasolla: tdman- ja tuonilmaisissa (Jetsu 2001, erit. 260), joista
jalkimmainen on oma tutkimuskohteeni. Folkloristi Laura Jetsu esittdd 1990-luvun
vendjankarjalaista  kuolemakulttuuria  ja  sen  kerrostumia  tarkastelevassa
vaitoskirjassaan, ettd kuolemakulttuurissa, nimenomaan muistelemisessa merkittavinta
on sailyttda "yhteys kahden maailman valilla" (Jetsu 2001, 225). Tassa yhteydenpidossa
itkuvirret ovat avainasemassa ollessaan tarkein kommunikointivaline tuonilmaisiin
(mm. Honko 2013, 290; Nenola 2002, 28-32).

Itkujen merkitys muodostuu performanssissa verbaalien ja nonverbaalien elementtien
kokonaisuudesta. Teksti ja sanat ovat merkityksen muodostumisen yksi puoli, johon
musiikki ja esitystilanne tuovat oman lisdnsa. Téllaista kokonaisvaltaista, moninaista
merkityksen ja siséllon analyysia lahestyy etnopoetiikka, jossa huomio kohdistuu
esityskokonaisuuteen mekanismeineen ja taustoineen (Antonen 2004, 375-376; E.
Stepanova 2014b, 31-32). Erkki Pekkildin mukaan musiikin®* merkitys hahmottuu
kahdesta nakokulmasta. Ensinnékin tekstin merkitykset ovat joko sisdisié tai ulkoisia, ja
toiseksi ne hahmottuvat kommunikaatioketjun tasolla joko lahettdjan, itse tekstin tai
vastaanottajan tasolla. Merkityksen kommunikatiivisuus taas hahmottuu lahettdjan,
vastaanottajan ja itse musiikin tasoilla. Ldahettdja koodaa tekstiin tietyt seikat tietylla
tavalla ja vastaanottaja tulkitsee ne omista l&htokohdistaan. Se, vastaako vastaanottajan
tulkinta lahettdjan intentiota, vaihtelee. (Pekkila 1988, 77-86.) Esimerkiksi kulttuurin
ulkopuolinen tutkija ei vastaanottajana ymmarra kaikkia merkityksia, silla lahettdjan ja
vastaanottajan  taustatiedot, odotukset ja mallit tekstista eivat kohtaa. *°
Kommunikaationa itkut kohdistuvat tuonpuoleiseen, mutta osallisia vastaanotossa ovat

myos itkutilanteessa 1&dsna olevat yhteison jasenet.

% Muun maussa Eila Stepanova on kuvaillut itkujen d&nimaisemaan huomioiden kaikki esitystilanteeseen
liittyvat &anet eli myds yleison tuottamat tuskanhuudahdukset ja itkun (Stepanova 2014a; 2014b,100).

24 pekkila kayttaa musiikin sijasta kasitetta musiikkiteksti.

% Vastaavanlaisia nakokulmia merkityksen muodostumisesta eri tasoilla on kertomusten ja kerronnan-
seka tekstintutkimuksessa (esim. Siikala 1984, 219-220; Kaivola-Bregenhgj 1988, 250; Tarkka 2005, 10;
E. Stepanova 2014b, 42-46).
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Tutkimusongelmani ndkokulmasta itkuvirsien merkitysta tarkasteltaessa ja tulkittaessa
keskeisend ovat itkun funktio, sen toteutuminen ja siitd kertovat tai sitd merkkaavat
seikat. Vaikka tulkinnat ovat konteksti-, kulttuuri- ja henkilésidonnaisia, en
tutkimuksessani syvenny vuorovaikutuksellisiin kysymyksiin. Itkujen
tuonpuoleisyhteyden funktio ja merkitys liittyvat esityksen erityisyyteen ja tavallisesta
puheesta ja kommunikaatiosta poikkeamiseen. Itkut kokonaisuutena sanoineen ja
sédvelmineen ovat siis jollakin tapaa erityisia. (Vrt. esim. E. Stepanova 2014b, 31-32,
42.)

Merkityksen kannalta keskeiseksi ké&sitteeksi nousee sanan voima, jolla viitataan seké
sanamagiaan ettd John Miles Foleyn word power -késitteeseen, jolla hén viittaa sanojen
laaja-alaiseen viittaavuuteen ja yhteison jakamaan tulkintamalliin (Foley 1995, erit. 8,
54; 2002, erit. 81, 127-128.). Sanan maagisesta voimasta ja haltioitumisesta lyyrisen
runouden yhteydessé on kirjoittanut V&ing Salminen jo 1930-luvulla. Han kirjoittaa
tietdjien ja laulajien uskoneen sanojen ja laulun yliluonnolliseen alkuperdén ja voimaan
sekd tehoon, jonka avulla ne saattavat tietdjan tai laulajan erityiseen tilaan. (Salminen
1934, 201). Itkuperinteen apeutumista ja tuonpuoleisyhteyttd on verrattu Samanismiin ja
Samaanin intoutumiseen, mutta itkutraditiota ei voi pitdd Samanismiin liittyvana (mm.
Salminen 1934, 212-214; Honko 1963, 128; Tolbert 1990a; Tenhunen 2006, 58). John
Miles Foleyn muotoilema sanan voima -kéasite (word power) viittaa merkityksen
muodostumista kommunikaatiossa, ja sanat saavat voimansa yhteison tuntemien
metaforisten ja vertauskuvallisten merkitysten myota ik&an kuin intertekstuaalisista
viittaussuhteista. Foleyn ndkemyksen mukaan sanojen merkitykset ovat ikaan kuin itse
sanan merkitysta laajempia. (Foley 1991, 7; 1995, 8, 54; 2002, 114-116, 127-128).

Eila Stepanova on soveltanut John Miles Foleyn formulateorian pohjalta kehittelemé&a
Immanen Art -teoriaa tarkastellessaan itkuvirsien merkitystd sanan voiman (word
power) nakokulmasta. Sanojen erityistd kayttod, formuloita ja teemoja tarkastelemalla
paastddn kasiksi merkitysten rakentumiseen ja voidaan tulkita esityksessa valittyvia
arvoja, asenteita ja merkityksid. (Foley 1991, 59-60; 2002, 81, 123; E. Stepanova
2014b, 42.) Stepanova kéyttdd sanan voimaa (word power) nimenomaan laajojen
kansanomaiseen uskomusjarjestelméan ja myytilliseen ajattelutapaan liittyvien

teemojen tarkasteluun, jolloin késitteeseen tulkintani mukaan liittyy tuonpuolisyhteys ja
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sanan maagisiin voimiin viittaavia aspekteja (E. Stepanova 2014b, 42-44.) Myos
omassa tutkimuksessani yhdistdn néita kahta sanan voiman -késitettd niin, ettd sanan
voima viittaa sanamagiaa ja sosiaalista tulkinta- ja viittaussysteemida laajempaan
sanojen, savelen ja apeuden eli koko esityksen aikaan saamaan erityiseen tilaan,
kokonaisuuden haltioittavaan tehoon. Sanat ja sdvelma vaikuttavat tuonpuoleisyhteyden
muodostumiseen nimenomaan haltioittaen ja apeuttaen itkijad. Tulkitsen, etta itkujen
kommunikatiivisuus ja tulkinnat syntyvét yhteisén jakamien ja tuntemien mallien
puitteissa, kun sanat ovat laajaviitteisia ja merkitykseltddn monitasoisia.
Funktionaalisen ja kompetentin itkuesityksen taustalla taas vaikuttaa apeus, jota sanat ja
sédvelma tuottavat ja edesauttavat.

John Miles Foleyn Immanent Art -teoriassa keskeistd on runon merkityksen syntyminen
runokokonaisuudesta ja traditiosta. Runon tulkinnassa on tekstin, musiikin ja esityksen
lisdksi koko traditio ja sen kantamat merkitykset, jolloin kokonaismerkitys muodostuu
runon ja tradition valisestd suhteesta. Teorian perusajatuksena on, ettd runo ei ole mita
tahansa kielt4, vaan sen sanoilla on tietty erikoismerkitys, joka muodostuu runon
kayttdessd tiettyd rekisterid tietyssa esitysareenassa ja jonka yhteisd tunnistaa.
Runosanat kantavat mukanaan laajempia ja moniulotteisempia merkityksia kuin samat
sanat ilman runoyhteytta eli rekisteria ja esitysareenaa. (Foley 1991, 59-60; 1995, 209;
2002, 113-116.) Esitysareena siséltdd John Miles Foleyn méaéritelmédn mukaan itse
esitystilanteen lisdksi kulttuurisen ja sosiaalisen tilanteen, jossa osallistujat jakavat
tietyn tulkintakehyksen. Esitysareenan kanssa Foley kayttaa rekisterin kasitetta.
Rekisteri kattaa esitysareenaa kapeamman alan, sen piiriin kuuluvat lahinna Kielelliset
seikat kuten kielenkéytt6 ja kielenpiirteet. Kielenkaytto ei kuitenkaan ole vapaata, vaan
runoteksti rakentuu kiteytyneiden usein metaforisten ilmausten ymparille, miké ikaan
kuin koodaa viestin luoden sanan voimaa. Molemmat Kkasitteet viittaavat siis
tilannesidonnaiseen merkityksen muodostumiseen. (Foley 1995, 8, 47-56, 79-82; 2002,
114-116, 123.) Kati Kallio on soveltanut rekisterin ja esitysareenan nakokulmia
runotekstin, -sdvelman ja esityksen kokonaisuuden ja merkityksen tarkasteluun,
minkalainen ldhestymistapa on laheinen omalle nakdkulmalleni (Kallio 2013, 84, 88—
92).

26



Rekisterin ja esitysareenan avulla yhteisd tunnistaa perinteenlajin ja tiedostaa, misté on
kyse ja miten kulloiseenkin esitykseen tulee suhtautua, minkalaisia merkityksia se
kantaa mukanaan. Immanent Art -teoriassa téllaiseen koodin tunnistamiseen liittyvéaa
merkityksen muodostumista ja vélittymistd nimitetddn kommunikaatioekonomiaksi
(Foley 2002, 115-116). Samaten rekisteri ja esitysareena ohjaavat esiintyjdd ja tdman
toimintaa taméan esittdessd esimerkiksi itkuvirttd. Perinne siis kantaa itsessddn
mukanaan merkityksid, ja vaikka Kiteytyneet tekstit ja vakiintuneet kédytanteet ovat
jossain maarin autonomisia, varsinaisen lopullisen merkityksen perinne saa vasta
yksittaisissé esityksissd. Nain saman tai saman lajin samantyyppinen esitys voi eri
kerroilla saada hyvinkin poikkeavia merkityksia. (Ks. esim. Tarkka 2005, 10; Kaivola-
Bregenhgj 1988, 7-8, 250; Siikala 1984, 219-221.)

Anna-Liisa Tenhunen on vaitdstutkimuksessaan soveltanut itkujen musiikin
tarkasteluun etnomusikologi Alan P. Merriamin mallia, jonka mukaan musiikki on
kulttuurinen prosessi, jossa vaikuttavat kolme tasoa: kasitykset musiikista, siihen
liittyva kayttdytyminen ja itse tuote eli musiikki. Merriam ndkee musiikin fyysisena,
sosiaalisena ja verbaalisena kayttaytymisjarjestelménd, jossa yksilon on ensin
muodostettava kasitys musiikin tuottavasta kayttaytymisestd. (Merriam 1964, 32-33;
Tenhunen 2006, 33-34.) Merriamin korostamat henkilon tai yhteison késitykset
musiikista on ajatuksellisesti lahelld kielitieteen alan kommunikatiivisen kompetenssin
kasitettd ja Immanent Art -teorian n&kOkulmia. N&mé& kaikki taas ovat ldheisia

etnopoetiikalle.

Elizabeth Tolbert on tarkastellut itkuperinteen merkityksien moninaisuutta ja
funktionaalista kokonaisuutta. Musiikillista rakennetta ja musiikillisten elementtien
merkitysta han on hahmotellut kolmitasoisella mallilla. Melodiset elementit hallitsevat
laveinta, makrorakenteen tasoa, joka kuvastaa myos yleista alueellista melodiatyyppié.
Toisella tasolla musiikillisia piirteitd maaraa itkujen kieli. Pienimman tason muodostaa
itkun symbolinen jarjestelmé, jolla variaatio on tunteesta johtuvaa tonaalista ja rytmista
huojuvuutta. Muodon tasosta laajin on musiikillisesti stabiilein, kun taas kahdella
jalkimmaiselld tasolla esiintyy variaatiota. Hierarkkisesti tasot voi n&hd& niin, ettd
symbolinen vaikuttaa seka kielellisella ettd musiikillisella tasolla, ja edelleen kielellinen
taso vaikuttaa musiikillisella tasolla. (Tolbert 1988, 163-171; 1990b, 88-90.)
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Itkuvirsien sakraalin ja mystisen luonteen ja onnistuneen tuonpuoleisyhteyden perustana
Tolbert pitd4 symbolisen jarjestelmén mikrotasolla tapahtuvaa variaatiota ja epdvakautta
(Tolbert 1988, 166; 1990b, 81).

Pekka Jalkanen pitad itkujen tarkeimpand esteettisend musiikillisena tehokeinona
mikrojohtoséavelkimpun ja perussdvelen vélistd jannitettd ja purkausenergiaa, joka
viittaa Elizabeth Tolbertin hahmottelemaan symboliseen merkityksen tason
elementteihin. Merkityksen nakdkulmasta Jalkanen liittdd itkuun myds metafyysinen
merkityksen taso. H&nen tulkintansa mukaan itkija kokee kohtaavansa itkun kohteen,
kun tietty esteettinen taso itkussa saavutetaan. (Jalkanen 2000, 12-13.) Itse liitan
tuonilmaisyhteyden muodostumisen ja tarvittavan tason saavuttamisen itkijén

apeutumiseen esityksen voimasta.

Unelma Konkka Kkirjoittaa itkuvirsiesitysten ekstaattisuudesta ja loitsumaisuudesta
viitaten itkemiseen liittyviin emisistisiin kasitteisiin luvoitella tai loihata (‘itked aanelld’)
ja luku tai loihu (itku"), jotka rinnastuvat loitsuperinteeseen ja siten sanamaagiaan.
Liséksi han huomauttaa, ettei itkuvirsien yhteydessé ei koskaan puhuta laulamisesta.
(Konkka 1985, 10.) Jonkinlaisesta hurmoksellisuudesta ovat kirjoittaneen myds Vaino
Salminen ja Lauri Honko, joka kuvailee itkujen esittdmistapaa "hurmiokkaan
hillittdméksi”. Etenkin Salminen painottaa intoutumisen ja haltioitumisen tarkeytta
sanojen tehoamisen kannalta ja koko virren sepittdmiselle tarpeellisena. (Salminen
1934, 212-214; Honko 1963, 94-95; 2013, 290-291.)

Apeutuminen on itkujen kannalta Kiinnostava seikka. Se on jollain tapaa hallittua
tunteen valtaan joutumista, myotatuntoa ja eldaytymistd. Toisinaan itkija saattaa jopa
tallennustilanteessa vaipua itkuunsa niin, ettd joutuu keskeyttdm&&n sen. Toisessa
aaripadssa ovat itkut, joista apeus tuskin ollenkaan kay ilmi. (Ks. esim. Salminen 1934,
212-216; Tenhunen 2006, 85; Kantelinen 2012, 101-102.) Itkujen merkityksen ja
tuonpuoleisyhteyden kannalta apeus on tarke&d. Tarkeyttd tukevia kuvauksia ja
tulkintoja ovat tutkijat esittdneet Lonnrothista l&htien (esim. Lonnrot 1836; Véisénen
1916, 131; Honko 1963, 95; E. Stepanova 2014b, 99). Apeutumisen merkittavyyden
puolesta puhunee myos &anelld itkemisen ja nimenomaan apeutumisen henkinen ja

fyysinenkin rankkuus itkijalle; jos apeutuminen ei olisi olennaisessa asemassa, itkija
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tuskin pyrkisi apeuteen. Apeutta suggeroivia keinoja ovat kielellisten ja musiikillisten
seikkojen liséksi muun muassa eteenpédin kumartunut, toisinaan hieman heijaava
itkuasento ja liinan pitdminen kasvoilla, jotka kaikki auttanevat itkijad uppoutumaan
itkuun ja apeuteen sekéd kadntymaan omiin tunteisiinsa (esim. Honko 1963, 94-97; E.
Stepanova 2014a).

Haastattelutilanteessa tuonpuoleisyhteys ei ainakaan rituaalisten itkujen osalta ole
valttamatta itkijan nakokulmasta toivottavaa. Itkijdt saattavat kokea “turhan” yhteyden
vainajia loukkaavana tai muuten epasopivana, silla myyttiseen maailmankuvaan kuuluu
vélttaa tarpeetonta ja liiallista kommunikointia tuonpuoleiseen (esim. Véiséanen 1924,
233; Honko 1963, 115). Autenttisessa performanssissa tuonpuoleisyhteys taas on
valttamaton osa kokonaisuutta, jotta itkun merkitys ja tehtéva tayttyvat. Autenttinen
itkuperformanssi ja haastattelutilanteessa esitetty itku voivat olla kuin kaksi eri itkulajia.
Tilap&a- ja muisteluitkujen osalta raja ei ole yht& jyrkk& kuin rituaalisissa itkuissa, kun
syntysille ei esitetd tiettyd toivetta tai pyyntdéa esimerkiksi uuden vainajan
vastaanottamisesta, vaan itkija voi pyytaa yleisesti apua raskaaseen elaméénsa tai kertoa

elaméstéén tdmanilmaisissa ja valitella kurjuuttaan.

Heikki Laitinen ottaa kantaa 1800-luvun kansanmusiikkia tutkimuskohteena
tarkastelevassa artikkelissaan tallenteen ja autenttisen esityksen eroihin. Laitinen
painottaa, ettd tallennustilanne on aina kohtaaminen, jossa osapuolet useimmiten
edustavat eri yhteiskuntaluokkia ja mahdollisesti my6s kulttuuripiirejd. Téallaisessa
kohtaamisessa on mukana jannitteitd ja latauksia, joita ei autenttisessa esityksessa ole.
Etenkin vanhoissa aineistoissa tutkija on valikoinut, mitd Kirjoittaa ylés, mikd on
tutkimuksiin soveltuvaa ja riittdvan arvokasta. Vain fraasin tai kahden kirjoittaminen
nuottiesimerkiksi koko esityksestd, on ollut tavanomaista. (Laitinen 1991, 73-75.) Oma
aineistoni on tallennettu 1960-luvulla, jolloin tallennustekniikkaa on ollut jo k&yt6ssa ja
tutkijat ovat tallentaneet perinnettd laajasti valikoimatta ja arvottamatta vahvasti.
Laitinen huomauttaa, ettei tallennus- ja autenttisen esitystilanteen eroa pida
tutkimuksissa liioitella, mutta taysin huomiotta sit4 ei saa jattd4 (Laitinen 1991, 73).
Itkuvirsien kohdalla tdmé tilanteiden vélinen ero on mielesténi erityisen merkittava

nimenomaan itkujen tuonpuoleisyhteyden vuoksi.
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Unelma Konkka painottaa tutkittavien itkujen autenttisuutta. Konkka huomauttaa, ettei
“riitti-itkuja esitetd riitin ulkopuolella muuten kuin perinteenkerddjien pyynndstd” ja
silloinkin jotkut itkijat kieltdytyvat (Konkka 1985, 11-12). Autenttisuusongelmaan
ratkaisuksi Konkka nédkee tallennustilanteissa esitetyt kiitositkut, jolloin itku ja tilanne
ovat autenttisia. (Konkka 1985, 26-27.)
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3. TUTKIMUSMENETELMAT

Tarkasteltaessa itkuvirsid kokonaisuutena tarvitaan monipuolisia menetelmia.
Tekstianalyysin ja kielen piirteiden lisaksi taytyy l0ytdd sopivat tyokalut musiikin
rakenteiden ja piirteiden tarkasteluun. Oman lisénsa itkujen analysointiin tuo apeus,
joka kuuluu esityksessa itkijan aanesta. Tasséd luvussa esittelen kayttdméni menetelmét
ja syitd, miksi niihin péaéadyin. Luvun lopuksi alaluvussa 3.3. otan kantaa
tutkimuseettisiin ndkokulmiin. Aluksi syvennyn kuulonvaraisen musiikin analysoinnin

terminologisiin ja nuotintamisen ongelmiin.

3.1. Pohdintoja kuulonvaraisen musiikkikulttuurin tutkimuksesta

"Missd on korotusmerkki, silla kdyhén sévelma e-mollissa?”" Tama A. O. Vdisasen
vuonna 1926 esittdmad kysymys tiivistdd hyvin niitd ongelmia ja ndkodkulmia, jotka
kuulonvaraisten musiikkikulttuurien etenkin itkuvirsien tutkimuksessa on ollut ja
osaltaan on edelleen. (Vaisanen 1926, 130.) Kysymys sisaltda itkukulttuurin ja
lansimaisen taidemusiikkitradition esteettiset ja lahtokohtaerot, joihin kytkeytyvat niin
kéasitteet ja terminologia, séveljarjestelmé asteikkoineen ja moodeineen kuin muodon ja
rakenteen  hahmottaminen. Ennen kaikkea kysymys osoittaa transkription
ongelmallisuutta. Tdéman eron ja ndiden ndkokulmien &areen pysahtymisen koen
tarkedksi, koska oma taustani, kuten suurimman osan musiikintutkijoista, on vahvasti
lansimaisen taidemusiikkitradition estetiikassa ja analyysi- ja tulkintamalleissa.
Muusikko, musiikintutkija Heikki Laitinen pohtii artikkelissaan vuodelta 1991
nykytutkijan mahdollisuuksia ymmaértdd menneisyyden musiikkikulttuuria. Hénen
mukaansa  tutkijat ovat pitdneet itsestddn  selvand, ettei  historiallisen
kansanmusiikkikulttuurin -~ ymmartdminen  ja  analysointi  ole  ongelmallista
nykynakokulmasta. Itse hén suhtautuu asiaan skeptisesti ja nostaa esiin tutkimuksen ja
tutkijan positioinnin tarkeyden. (Laitinen 1991, 59-60.) Vastaavaan ongelmaan tarttui
jo 1940-luvulla yhdysvaltalainen musiikintutkija Curt Sachs. Han méaritteli kaksi
ohjesdéntd6d, joita tulee noudattaa primitiivisen  musiikin  tutkimuksissa:
tutkimuskohteesta on riisuttava kaikki ldnsimaiset vaikutteet ja tutkijan on kyettdva
irtautumaan omasta kulttuuritaustastaan ja sen ennakko-oletuksista. (Sachs 1943, 25—

27.) Nykyndkokulmasta tallainen  tutkijan erottautuminen taustoistaan ja
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tutkimuskohteen riisuminen on ajatuksena vanhentunut, mutta se vaikuttaa nykyaikaisen

positioinnin taustana.

Kulttuurien valiset erot heijastuvat tutkimusasetelmissa, haastatteluissa ja tulosten
kirjaamisessa. Eritoten kuulonvaraisen sdvelman kéaantdminen tarkasteltavaksi
nuottikuvaksi vaatii kompromisseja. Vaikka lansimaisen taidemusiikkitradition
kasitteet, termit ja menetelmat eivdat sellaisinaan sovellu  kuulonvaraisen
musiikkikulttuurin tarkasteluun, antavat ne hyvan taustan ja pohjan, jota soveltaa ja
josta kehittéa tarkastelutapoja. Taidemusiikin terminologian ja kansanmusiikkitradition
analyysin yhdistdmisen ongelmaa ovat pohtineet muiden muassa myods Jarkko Niemi,
Heikki Laitinen ja Erkki Pekkila (Pekkila 1988, 35-40, 42-52; Laitinen 1991, 23, 77—
79; Niemi 1998, 29-31; myts Moisala & Seye 2013).

Tutkimuksissa etisistinen lahestymistapa ei suoraan sovellu kuvaamaan spesifeja
kulttuureita, joilla on omat késitteensa ja tapansa. Toisaalta kulttuurin siséiset,
emisistiset késitteet eivat valttamatta avaudu tutkijoille kuten yhteisdon jasenille,
kotoperéinen kasitejarjestelma voi olla puutteellinen ja vajaa, eiké kaikkia kasitteité ole
valttamatta sanallistettu. Selvittdessaan emisistista kasitejarjestelméaé tutkija seké kuvaa
ettd luo tutkimaansa ilmidtd muokatessaan termeistd johdonmukaista ja kaypaa
kasitteistod. Nain ollen emisistinen tutkimusnakokulma ja kasitteistd ovat aina osittain
etisistisid, kun niissa on mukana tutkijan analyysia ja tulkintoja. (Pekkild 1988, 35-40,
42-52). ltkuvirsien kohdalla tdm& n&kokulmien ero on huomioitava etenkin itkijoiden
lausuntojen ja haastattelijan kysymyksen asettelun suhteen. Vaikka molemmat
puhuisivat naenndisesti samalla kielelld samasta asiasta, voivat he ymmartdd ndiden

merkitykset ja tarkoitteet eri tavoilla.

Esimerkiksi Elizabeth Tolbert on kysynyt itkujen musiikista itkijoilta itseltadn. ltkijat
painottivat sdvelmien henkilokohtaisuutta ja kertoivat kunkin itkevan omalla &&nellaan
ja tavallaan, mutta he eivét olleet tottuneet erittelemaan musiikillisia piirteita. (Tolbert
1988, 217.) Téllainen itkijoiden méaarittelemd musiikillinen vapaus ei mielesténi kerro
niinkdan itkujen musiikista vaan siit4, ettd musiikki kuuluu kiintedsti itkuvirsiin ja
itkijat sisdistavat itkut kokonaisuutena enkulturaatioprosessissa. Itkijat eivat valttamaétté

hahmota itselleen tutun tradition eri osia irrallisina toisistaan, eivétka siten kiinnita
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melodioihin erityistd huomiota. Lisaksi itkijoiden ja tutkijoiden k&yttdmat kasitteet eivéat
valttaméatta  vastaa  toisiaan  tdsmallisesti.  Tutkimuksessani  kotoperdinen
kasitejarjestelmd kuvaa ja antaa tietoa itkujen taustasta ja kontekstista, mutta

varsinaisessa musiikkianalyysissa turvaudun etisistisiin kasitteisiin.

Muoto on savelmissa joko yhté aihetta toistava ja véhan varioiva tai kertaava. Muotoon
liittyy teeman kasite, joka tarkoittaa musiikillista ideaa, johon koko sévelma perustuu.
Pekkild arvioi, ettei teeman késite sovellu kansanmusiikkiin analysointiin sellaisenaan,
silla  teemaan liittyy ajatus intentionaalisesta kehityksestd ja muuntelusta.
Kansanmusiikin parissa hén Kkirjoittaa kaytettdvan toisintoa tarkoittamassa saman
sévelman eri versioita. (Pekkila 1991, 163-165.) Itkuvirsia kasiteltdessa toisintokaan ei
tunnu sopivalta, silla késite siséltda ajatuksen pysyvastd hahmosta, joka varioi. Pekkila
pohtii myds motiivin ja aiheen késitteitd, ja pitdd formulaa niitd parempana musiikin
tarkastelussa (Pekkila 1991, 163-165). Omassa tutkielmassani kéytdn formulaa
padasiassa tekstintutkimuksen késitteenda. Savelman vastaavista konstruktioista kéytan
yksinkertaisesti nimitysta Kiinted tai kiintedmuotoinen aihe ja abstraktimpaan tasoon

viittaava aihelma.

Itkuvirsien tutkimuksessa savelten valisten suhteiden ja moodien selvittdmisessa
huomio Kiinnittyy savelman perustaan, joka ei ole stabiili ja selvd, vaan sen séaveltasot
hailyvat ja huojuvat (vrt. Véisanen 1926, 130; Salmenhaara 1976, 132-133, 154;
Saastamoinen 1999a, 128; 1999b). Useissa etenkin vanhemmissa tutkimuksissa
itkumelodian huojuvuutta ja selvdn savellajin puuttumista on selitetty itkijan
epavarmuudesta ja danen vasymisestd johtuviksi (ks. esim. Vaisdnen 1926, 129;
Salmenhaara 1976: 129-133). Tutkimuksissa on usein jatetty huomiotta &aanella
itkemisen oma musiikillinen konteksti. Anja Salmenhaara huomauttaa mikrointervallien
tarkoituksellisuuden mahdollisuudesta, mutta pitdd sitd epatodenndkoisend, silla
"sdveltasot yleensd varmentuvat ja kiinteytyvat intonaatioltaan epdavarmojen
alkusédkeiden jalkeen k&ydékseen taas vaihteleviksi sévelmén loppupuolella esityksen
emotionaalisen ekstaattisuuden kasvaessa” (Salmenhaara 1976, 133). Téllaiseen
tulkintaan ohjaavia viitteitd on omassa aineistossanikin. Saveltasojen epavakautta on
kuitenkin havaittavissa myos esityksellisesti varmankuuloisissa jaksossa. Saastamoinen

ei ota kantaa suuntaan tai toiseen, mutta mainitsee saveltason nousevan esityksen aikana
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ja aiheuttavan "epdvireisyyttd" (Saastamoinen 1999a, 128). Heikki Laitinen kuvaa
tallaista epavireisyytta itkuvirsien ominaispiirteeksi (Laitinen 2014). Vastaavasti
Elizabeth Tolbert pitad téllaista mikrotason variaatioita ja huojuvuutta itkujen
merkityksen ja tuonpuoleisyhteyden kannalta olennaisimpana tekijand (Tolbert 1988,
161-170, 218-219, 230). Melodisten aiheiden hahmottamisen kannalta savelman
kokonaisséveltason nousu ja hienovaraisempi epévakaisuus eivat ole merkittavié
seikkoja, koska melodialinjat ja aiheet hahmottuvat riittdvasti pienesta epavakaisuudesta
huolimatta. Mikrointervallien mahdollinen tarkoituksellisuus on kuitenkin huomioitava
tutkimuksissa. Epdvakaus ja huojuvuus tuntuvat aineistoni perusteella olennaisilta

piirteiltd apeuden hahmottumisen ja ilmenemisen kannalta.

Itkuvirsien sévelikot eivat sindnsa asetu duuri-mollitonaliteettiin, mutta niita on pyritty
hahmottamaan jompaakumpaa, yleensd mollia, mukaileviksi (esim. Vaisanen 1926,
1940-1941; Honko 1963; Salmenhaara 1976, 150; Saastamoinen 1999a, 128). llpo
Saastamoinen on maaritellyt eraan itkun tonaaliseksi®® keskukseksi seka doorisen e-
mollin, aiolisen h-mollin ettd lokrisen fis-mollin (Saastamoinen 1999a, 133). Tallainen
madrittely paljastaa itkujen savelikkdjen monitulkintaisuuden.?” Musiikintutkija Armas
Launis on hahmotellut 1900-luvun alkupuolella inkerildisten runosévelmien asteikoita
ja luonut mooditypologian, jossa on erilaisia moll- ja duurtyyppejé (Launis, 1910, iii—Vv).
Itkuvirsien tarkkaa modaalista keskusta ei ole mielestdni mielekastd etsid, silla
perinteenlajin estetiikka ja mekanismit eivét tunnu jasentyvan tallaisen kiintedn keskus-
tai perussévelen avulla, vaan itkun pohja- eli paatéssavel vaihtele. Toisaalta itkuvirsien
asteikko on kutakuinkin pysyva ja jonkinasteisesti hierarkkisesti jasentynyt, ja
modaalisuuden tarkastelu voi tukea myds rakenteen analyysia. Sdvelmad hakeutuu
paatossavelelle, joka eldd muun muassa apeutumisen ja intoutumisen myota. Savelman
sévelillda on omat funktionsa ja paikkansa rakenteessa. Oma aineistoni tuntuu asettuvan

jotakuinkin Launiksen toiseen molltyyppiin, jossa paatéssavelend on e, koko asteikon

% Tonaalisuus viittaa duuri-molliajatteluun. Duuri-mollitonaalisuudessa asteikon savelet ovat
jarjestaytyneet tarkasti ja hierarkkisesti. Sdvelmalla on tietty keskussavel, toonika, johon muut sévelet
suhteutuvat ja saavat erilaisia funktioita ja séveltasojen valisiin jannitteisiin perustuvia tehoja. Duuri-
mollitonaalisuus on yksi modaalisuuden muoto. Modaalisuus tarkoittaa jonkinlaista pysyvéa sdvelten
jarjestymisté tietyksi moodiksi. Modaalisuudessa sévelten hierarkia ei ole yhtd merkittdva ja madrittava
tekijé kuin duuri-mollitonaalisuudessa. (Vrt. Tonaalisuus ja Modaalisuus.)

27\/rt. Jarkko Niemi toteaa inkerildista itkua analysoidessaan, ett4 itkua voi pitad diatonisena tetrakordina
eli kolmen sévelen muodostama asteikko., mutta tarkempaa modaalista analyysia han ei sdveltasojen
muuntelun vuoksi n&e mahdollisena (Niemi 2002, 699).
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ulottuessa ylh&alta péin c(#)-d(#) (Launis, 1910, iii—v). P&4atossavelen ohessa

tarkastelemieni itkujen keskeinen sével on h, jonka ympaérille alukeaihelmat rakentuvat.

Kirjallisessa kulttuurissa musiikki on kiinteAmuotoinen teksti, kun taas muistinvarainen
musiikki on varioivaa. Kirjoittamattomassa kulttuurissa yksityiskohdat eivét toistu
samanlaisina kerrasta toiseen. Taman huomioiden Erkki Pekkild esittad, etta
kansanmusiikin  perustana ei ole taidemusiikkitradition partituurien kaltaiset
“alkutekstit”, vaan kansanmusiikkitradition alkutekstit ovat mentaalisia, erddnlaisia
lopputuotteen ideaalityyppejd, joihin tutkimus ei péése késiksi, koska performanssi on
aina puutteellinen (Pekkilda 1988, 71-72). Itse en koe, ettd tallaisen ideaalityypin,
alkutekstin rekonstruointi olisi edes mielekastd, vaan tutkimuksessa pyritdén
tarkastelemaan tallennetun performanssin mekanismia ja musiikin merkityksia, silla
musiikkia ei ole ilman esitystd. Muistinvaraiselle musiikille ominaista on sévelman
variointi eri esityskerroilla (Pekkilda 1988, 73-75). Itkuvirret ovat juuri tallaisia tietyn
normiston, johon kuuluvat savelmaaiheiden ideat ja mallit, puitteissa muuntelevia
kertaluontoisia konstruktioita. Niista tehdyt transkriptiot eivat sikéli vastaa todellisuutta,
ettd itku tuskin koskaan toistuu tismalleen samanlaisena uudelleen. Tutkimuskohteena

on siis aina vain esimerkkitapaus ilmidsta.

Itkuvirsien nuotintamiseen tydkaluja tarjoaa A. O. Vaisasen artikkeli Kalevalaseuran
vuosikirjassa 20-21 (Véisdnen 1940-1941). Samoin llpo Saastamoisen transkriptiot
Aunuksen alueen itkuista ja etenkin nuotintamisprosessia kasitteleva artikkeli Musiikin
suunta -lehdessé auttavat sopivien menetelmien valinnassa ja toisaalta antavat tukea
eteen tulevien ongelmien ratkaisemisessa. Sekd Saastamoinen ettd Vaisédnen ovat
hahmotelleet melodiasta erilaisia saetyyppejd, joista kustakin on useita variaatioita. (Ks.
luku 2.2. s. 18-19.) Vdisanen kayttdd analyysissaan metristd merkintd4 saerakennetta
tukemassa, tosin hén joutuu laittamaan tahtiosoitteeksi kolme eri tahtilajia itkun
iskualan muuttuessa alituiseen. Saastamoinen ei kdyt4 tahtiosoitusta, vaan merkitsee
tahtiviivoilla sdvelman painollisia savelid. Han kayttda paradigmaattista merkintatapaa
ja transkriptio noudattelee tekstid: yhdellad nuottirivilla on kutakuinkin yksi tekstisée
(\VVaisénen 1940-1941, 136-137; Saastamoinen 1999a, 129; 1999b).
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Paradigmaattinen transkriptio ?® toimii segmentoinnin valineena, mutta itkuvirsien
kohdalla menetelmdd taytyy hieman soveltaa. Maardmitattomissa itkufraaseissa
valikointi ei ole yhtd jarjestelméllista ja jasentynyttd kuin mitallisuuteen perustuvan
musiikin, vaan aiheet ja aihelmat asettuvat itkun virraksi suhteellisen vapaasti. Itkuissa
ei myoskaan ole selvdd hierarkkisesti toimivaa sisdrakennetta, jonka jaksojen ja
yksikoiden valilta itkija voisi valita toisensa korvaavat variantit. Ainoat jokseenkin
Kiinteét, pysyvat aiheet ovat alukkeita ja lopukkeita, joiden variaatio ei tunnu perustuvat
paradigmaattiseen vaihtoon, vaan ne varioivat mitaltaan kulloisenkin tarpeen mukaan ja
melodialtaan vapaasti. Paradigmaattisuus siis ennemminkin tukee kuin on sellaisenaan

kaypéa menetelma (ks. myds Niemi 2002, 704).

Itkujen tunnepuoli on transkriptioissa usein jatetty huomiotta. Tuomas Rounakari on pro
gradu -tutkielmassaan ottanut kayttéon hengitysta merkkaavat pilkut (,) ja niiden liséksi
nyyhkytysjaksoja ilmentévét kaksoispilkut (,,). (Rounakari 2005, luku 2.) Omassa
tutkimuksessani sovellan nditd apeuden merkintatapoja niin, ettd pilkut merkkaavat
hengityksia ja nyyhkytyksia ja pisteet (. ..) muita apeutumisen merkkeja. Tahtiviivat
paatin jattdd kokonaan pois, ja nuotissa yksi rivi vastaa yhta fraasia. Fraasinsiséiset
painokkaat sdvelet olen merkinnyt aksentein.

Itkuvirsien transkription ongelmiin ja pulmiin apua l6ytyy myos itkuvirsitutkimuksen
ulkopuolelta muusta kansanomaisen musiikkiperinteen transkriptiosta ja miksei jopa
lansimaisen taidemusiikkitradition moderneimmista teoksista. Kuulonvaraisen perinteen
transkription ei tarvitse olla millintarkkaa, vaan tutkimuksen tavoitteiden mukainen
notaatio riittdéd. Oman tutkimukseni tarpeisiin riittdd karkeahko nuottikuva, kun
kiinnostuksen ja kuvauksen kohteena ovat itkumusiikin toimintaperiaatteet ja
rakentuminen. Olipa notaatio kuinka tarkka tahansa, se on aina puutteellinen soivaan
materiaaliin ndhden. Tdémé& péatee kaikkeen musiikkiin: esittdjadn on aina tunnettava
perinne fraseeratakseen ja virittddkseen kulloistenkin konventioiden mukaisesti. Sama
puutteellisuus koskee muuntelevan, kuulonvaraisen perinteen &initteitd. Aanite on aina
vain yksi toisinto, versio, joka ei esityksend toistu samanlaisena. (Vrt. Pekkilda 1991,
156-157; Laitinen 2004, 158; Niemi & Jouste 2013, 178-182; Notaatio.)

% paradigmaattinen  transkriptio ja menetelm4 tarkoittavat musiikkianalyysissa valikointia

tietynasemaisten, keskendén vaihtoehtoisten segmenttien eli yksikdiden kesken. (Pekkild 1988, 157-161,
171-179.)
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Perinteisten notaation rinnalla tutkimuksissa voi hyddyntédd tietokoneohjelmin
toteutettuja spektro- ja melogrammeja. Esimerkiksi Arto Poussu on kayttanyt rytmiikka-
analyysinsa apuna teknologisia musiikinmittausvélineitd (Poussu 2000). Teknologiset
mittaukset eivat tarkkuudestaan ja yksityiskohtaisista kuvaajistaan huolimatta tuo
omaan tutkimukseeni lisdarvoa, vaan perinteinen ldnsimainen notaatio on
tutkimusongelman huomioon ottaen riittdva. Tarkastelen muotoa ja aiheita, enka
tdsmallisia saveltenvalisia suhteita, &&nenvérida tai muuta vastaavaa yksityiskohtaa.
Perinteinen nuottikuva palvelee myos luettavuutta. (Vrt. Niemi & Jouste 2013, 178,
180.)

Omassa tutkimuksessani etenkin prosessin alkuvaiheessa koin vaikeaksi irtautua
diatonisuudesta ja duuri-molliajattelusta, silla olen vahvasti ja vakaasti lansimaisen
taidemusiikkitradition kasvatti Sibeliuksen sinfonioita ja Mozart-harmonia-analyyseja
myoten. Lansimaiseen harmonia-ajatteluun pohjaava tutkimus- ja tulkintaote seka sen
myo6tda mahdollisten virhepédatelmien huomiointi ja Kirjoittaminen auki ovat
tutkimuksessani tarkedd. Tutkimusprosessin edetesséd ja itkujen kéaytyd tutummiksi
varmuuteni itkusdvelmien parissa on kuitenkin vahvistunut samalla kun ymmarrys
tulkintavaihtoehtojen  rajattomuudesta on  kasvanut.  Merkittdvimpand erona
taidemusiikki- ja kansanmusiikkitradition valilla pidan sitd, ettd taidemusiikki pyrkii
(kokeellisimpia, moderneimpia teoksia lukuun ottamatta) toistettavuuteen ja
stabiiliuteen erityisesti muodon ja sdveltasojen suhteen, kun taas kuulonvarainen
kansanmusiikki varioi runsaasti. Myos esteettiset ja funktionaaliset pyrkimykset ovat

erilaiset.

3.2. Tutkimuksen tyokalut

Tutkimuksessani 1dhden liikkeelle tekstien analysoinnista, sen jélkeen paneudun
sdvelmdan ja lopuksi hahmottelen itkun rakentumista tekstin ja sévelman
kokonaisuutena. Tekstin ja sdvelman lomasta pyrin 16ytdmaan itkuvirsissé tarkeédssa
osassa olevan tunteen ja apeutumisen. Tekstin temaattista rakennetta ja formuloita
samoin kuin sédvelman fraasirakenteita analysoimalla ja melodia-aiheita tarkastelemalla

luon kasitystd itkuvirsien rakentumisesta ja sen mekanismeista. Melodialinjojen ja
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sdvelman kuvailu ja analyysi tukevat tutkimusongelmaani ja ennen muuta antavat
kasityksen siit4, minkalaista materiaalia tutkin, mita itkuvirsien musiikki on ja miten
sitd voi hahmottaa. Tutkimuskysymykseni kannalta merkittavéa on juuri mekanismien
ja rakenteiden tarkastelu, joita tekstin vastaaviin vertaamalla voin hahmottaa

vuorovaikutuksen suhteita ja sen kiinteytta.

Tutkimuksessani lahestyn sekd musiikkia etta tekstia lahilukumenetelméé hyodyntéen ja
sen kanssa hermeneuttisessa kehdssd keskustellen. Lahiluku on alkujaan
kirjallisuustieteessa vaikuttanut ja siité laajalle tekstintutkimukseen levinnyt menetelma,
jossa tekstid tulkitaan perusteellisen huolellisesti ja ymmartavasti. Metodina lahilukua ei
ole tarkkaan maééritelty, vaan sen kayttd ja konkreettiset menetelmat vaihtelevat
tieteenaloittain ja ovat kulttuurintutkimuksen piirissa varsin véljat. L&hiluvun
menetelmédssa on toivottavaa, ettd tutkija voi ldhted tutkimusprosessiinsa ennakko-
oletuksitta niin sanotusti tyhjaltd poydalta. (POysd 2010, 331-332.) Omassa
tutkimuksessanikin olen ensin kuunnellut aineistooni valitsemiani ja muita Suomen
kielen nauhoitearkistosta saamiani itkuja joitain kertoja, jotta korvani ja mieleni tottuvat
itkujen &animaisemaan. Nailld kerroilla olen koettanut vain kuunnella ja valttda
minkaénlaista jarjestelmallistd analyysia. Vasta tutustuttuani aineistooni kunnolla ja
valittuani analysoitavat itkut, olen alkanut tarkastella itkujen musiikkia ja tekstia
tarkemmin (ks. luku 4.2.2.). Téllainen moneen kertaan saman tekstin luenta, omassa
tapauksessani aineiston kuuntelu, avaa monipuolisia nédkdkulmia ja minimoi tutkijan
tahattomien ja tiedostamattomien ennakko-oletusten ja -kasitysten vaikutuksen
tutkimuskohteeseen (Pdysa 2010, 338-339). Koen analyysittomat kuuntelukerrat
tarkeiksi, jotta tiedostan omat kokemukseni ja tunteeni, jolloin voin ottaa ne huomioon
tutkimukseni myohemmissa vaiheissa. Lahestyvilla kuuntelukerroilla huomasin
vaipuvani itsekin jonkinlaiseen apeuteen ja myo6téeldvani itkuissa etenkin kohdissa,

joissa itkija apeutuu kovasti.

Lahiluku on menetelmana teos- eli folkloristiikan nakokulmasta perinnetuotekeskeinen,
jolloin konteksti ja esitysareena laajemminkin jaévét helposti taka-alalle (vrt. POysé
2010, 335-338). Menetelméda soveltamalla ja tutkimuksessa muiden nakdkulmien

rinnalla, lahiluku antaa hyvan pohjan tarkastelulle. Tutkimusmenetelména lahiluku
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paatyy lopulta paradigmaattiseen tekstin tarkasteluun, jossa tekstin eri osia verrataan
keskenddn ja tarkastellaan rinnakkain (POyséa 2010, 340).

Siind missa lahiluku on tutkimuksessani ldhestymistaustana, nojaudun analyysissani
teoreettisesti ja menetelmallisesti formulateoriaan ja formulointiin. Milman Parryn ja
Albert Lordin kehittdma formulateoria, jota John Miles Foley on sittemmin tadydentanyt,
perustuu ajatukseen, ettei perinnetuotteita paineta muistiin kokonaisuuksina vaan
formuloituina systeemind. Formulateorian keskeisimmat kasitteet ovat teema ja
formula, joiden ympadrille suullinen esitys, omassa tutkimuksessani itkuvirsi, rakentuu.
Formulat ovat tietyn keskeisasian kuten henkildiden, tapahtumien ajan ja paikan
ilmaisemiseen kéytettyja esityskerrasta toiseen toistuvia sanaryhmia (sakeitd, sékeen
osia tai séejarjestelmid) ja teemat ovat naita laajempia kokonaisuuksia. Formulat eivét
ole muodoltaan taysin Kkiinteitd, vaan ne voivat esityskerrasta riippuen vaihdella. My6s
teemat ovat muodoltaan ja sisélloltaan epéstabiileita ja ne muodostuvat idearyhmista eli
joukosta ajatuksia tai ajatusten aihioita. (Lord 1964, 30-98; Foley 1995, 2—7; Harvilahti
1992, 10-11.) Esitt&ja voi luoda uusia formuloita kayttden tuntemiaan formularakenteita
ja -kaavoja uusien asioiden ilmaisemiseen. Teorian keskigssa eivat ole itse formulat
vaan formulointi eli tekniikka, jolla runoa tuotetaan. Lordin n&dkemyksen mukaan
taitava runo ei kayta paljoa kiinteitd suoria formuloita, vaan varioi ja tdyttaa
formulakaavaa uusilla sanoilla. (Lord 1964, 35-37, 43-45.) Formulat ja teemat voivat
olla myds muuta kuin sanallisia kompositioita. Esimerkiksi sdvelmalinja, rytmi tai
asteikko voi olla formula. (Lord 1964, 33.) Vaikka formulateoria kasitteineen
kaikkineen soveltuu seka tekstin- ettd musiikintutkimukseen, kaytdn omassa
tutkielmassani musiikin ja tekstin analyyseihin erillisia kasitteitd, jolloin ndiden vertailu
on selvempad. Formulaa kéytdn tekstianalyysin yhteydessd, sitd vastaava
musiikkianalyysini késite on kiinted tai kiintedmuotoinen aihe, rakenne tai kaava

kulloisestakin elementistd riippuen. (Vrt. luvut 1.3.s. 10 ja 3.1. s. 33.)

Formula ei ole késitteend yksiselitteinen. Folkloristi Lauri Harvilahti on tarkastellut sen
monimuotoisuutta ja erilaisia méaaritelmia ja jakanut formulan késitettd alaryhmiin.
Samansiséltoiset, leksikaalisesti vain védhan varioivat niin sanotut suorat formulat
ilmaisevat tietyssd metrisessa ymparistossa saman keskeisidean. Paradigmaattisia

formuloita on useampaa tyyppid ja ne perustuvat formulan rakenteen tai kaavan
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samuuteen leksikaalisen  yhtenevdisyyden sijasta. Viimeisen formularyhman
muodostavat generatiiviset formulat eli allomorfit, joissa formulan perustana on siséllon
semanttinen samuus. (Harvilahti 1992, 29-38.) Omassa tutkimuksessani erottelen
toisistaan suorat formulat, joihin lasken sekd leksikaalisesti ettd semanttisesti
yhtenevdiset formulat, ja rakenteelliset formulat, joilla tarkoitan erilaisia toistuvia
formulamuotteja ja -rakenteita eli se rinnastuu Harvilahden paradigmaattisiin

formulatyyppeihin.

Formulalle ja Eila Stepanovan kéyttamalle itkujuonelle (E. Stepanova 2004) l&heinen
kasite on skeema. Skeemalla tarkoitan tutkimuksessani tiettyd mentaalista mallia, joka
itkijalla itkuista on, eli kasite on juonta ja formulaa laajempi. Tdma malli ei ole tiukasti
maadritelty, vaan se on valja ja joustaa mitaltaan ja muodoltaan. (Vrt. skeemateoria esim.
Hakamies 1996, 110-111.) Skeemaan kuuluvat kielelliset, musiikilliset ja esitykselliset
aspektit.

Itkutekstien analyysimenetelmissé nojaudun pitkélti aiemmissa tutkimuksissa tehtyihin
havaintoihin ja tapoihin. Hahmottelen itkutekstin sderakenteita haravoimalla tekstista
formuloita sekd hahmottelemalla idearyhmid ja teemoja. Tukeudun erityisesti Eila
Stepanovan véitoskirjassaan ja pro gradu -tutkielmassaan tekemiin paatelmiin ja
tekstien rakenneanalyyseihin (E. Stepanova 2004, 2014b; ks. luku 2.1.). Omassa
tutkimuksessani en tee yhtd tarkkaa ja syvallistd tekstianalyysia, vaan keskityn
hahmottamaan rakenteita ja niiden mekanismeja, sékeitd, sdejaksoja, teemoja ja

formuloita, seké apeutta suggeroivaa tekstisisaltoa.

Musiikkianalyysini  tukeutuu Heikki Laitisen ja Erkki Pekkilan esittdmiin
kuulonvaraisen musiikin analyysimenetelmiin ja nakokulmiin sek& aiempiin itkuvirsien
musiikillisiin tutkimuksiin ja kuvauksiin, joita sovellan ja paivitdn itkuvirsiaineiston
tutkimiseen sopiviksi (Laitinen 1991; Pekkild 19991; Vdisanen mm. 1926; 1940-1941,
1945; Salmenhaara 1976; Tolbert 1988; 1990a; Saastamoinen 1999a; 1999b; Niemi
2002; Kallio 2013). Musiikillisen analyysin ndkdkulmia ovat muun muassa asteikko,
melodianmuodostus ja -hahmotus eli fraseeraus seké rytmiikka ja mitallisuus. Melodia
on savelten eli tarkemmin séveltasojen perattdinen ketju, jota voidaan analysoida

ambituksen, melodiahahmon tai -linjan, intervallien, asteikon ja moodin nakékulmista.
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Melodiahahmo on joko tasainen eli keskisdvelinen, nouseva, laskeva, kaareva tai
aaltomainen. Asteikot ovat savelméan sévelten nouseva tai laskeva jarjestys, ja niista voi
tutkia joko sévelten maaraa tai intervallisuhteita. Moodi on ldheinen termi asteikolle,
mutta moodissa pelkkadn asteikkoon liitetddn sévelten hierarkiaa. (Laitinen 1991, 81—
85; Pekkilda 1991, 158-161.) Omassa tutkimuksessani keskityn yleisen rakenteen
analyysin ohella melodiahahmoihin ja niiden muodostusperiaatteisiin.

Musiikin rakentumista ja toimintaperiaatteita selvitettdessd huomion keskipisteessa on
kertautuvat jaksot. Musiikille ominaista on palaaminen jo kertaalleen esitettyyn, ja
etenkin kuulonvaraisessa musiikissa osien, jaksojen ja niitd pienempien yksikoiden
kertaaminen on tyypillistd. Kertautuvia jaksoja on eri tasoilla. Hierarkkisesti ylimmaélla
tasolla on musiikin ulkorakenne, joka s&atelee suppeampia rakenteen tasoja.
Sisérakenne muodostuu tekstin pienimpien yksikoiden tasolla. (Pekkila 1988, 155-157.)
Omassa tutkimuksessani  sovellan t4td rakenteen analyysia eritellesséni
itkukokonaisuutta ja fraasien aiheita seka naiden funktioita. Kéytan ja sovellan myos
aiempien itkututkimusten menetelmid ja saatuja tuloksia. Aiemman tutkimuksen
perusteella itkuvirsien rakenne on vapaa eli ulko- ja sisérakenne eivat ole tiukasti
hierarkkisessa suhteessa, vaan itkuvirren madramitattomat jaksot (sékeet, fraasit ja
séesarjat) seuraavat toisiaan. (\Vrt. esim. Véisanen 126, 128-131; 1940-1941, 136-137;
Salmenhaara 1976, 150-152; Saastamoinen 1999a 128-130; 1999b; ks. 2.2.)

Erkki Pekkild esittelee pintatason analyysin lisdksi syvemp&an tasoon yltavéaa
analyysimenetelméa, jossa musiikkiteksti puretaan minimiyksikéiden tasolle.
Minimiyksikoiksi musiikkiteksti jaetaan rytmin ja melodian osalta niin, ettd sdvelma
Kirjoitetaan lyhintd rytmistd mittaa mukaillen, jolloin pintatason rytmiset ja
melodialiikkeiden aiheuttaman erot tulevat esiin. (Pekkild 1988, 163-167.) Itse olen
hahmottanut itkuja minimiyksikagittéin niin, etta pienet, alle 1/8-nuotin mittaiset rytmiset
vaihtelut olen pydristanyt 1/8:ksi. Téallaisia pisteellisisté tasaisiksi pyoristamiéni rytmeja
nuotintamissani itkuissa on vain muutama, ja kun itkijan rytminen késittely ja itkun
tempo eivat ole kauttaaltaan stabiileja, en koe ratkaisuani ongelmalliseksi etenk&én, kun
tarkasteluni ei keskity rytmiin. Samalla periaatteella olen jattdnyt melismasédvelet
analyysissa ilman erityistd huomiota. Minimiyksikkdjen analyysi avaa itkun aiheita ja

niiden rakentumista, mutta samalla pinnan hajottaminen ja kokonaisuuksista irrotettujen
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palasten tarkastelu voi johtaa etenkin suppea-alaisten itkujen kohdalla ylimalkaiseen ja
epatarkkaan tulokseen. Minimitason analyysi pintatason tarkastelun rinnalla tuo
kuitenkin lisdd syvyytta ja tukea tutkimukseeni ja on hyodyksi toistuvia aiheita

hahmoteltaessa. Notaatiossa kaytan 1/4-, 1/8- ja 1/16-mittaisia nuotteja.

Tutkimuksessani niin musiikki- kuin tekstianalyysin tarkoituksena on selvittaa eritason
osien ja yksikoiden vélisida suhteita sekd niitd periaatteita ja mekanismeja, jolla
kokonaisuus rakennetaan. Tekstid ja musiikkia ldhden purkamaan pintatasolta
ulkorakenteesta eritellen teemoja ja fraaseja, joista etenen syvemmalle sisarakenteisiin
ja pienimpien yksikoiden eli s&keiden ja aiheiden tai jopa aihelmien tasolle.
Rakenteiden ja yksikoiden selvittamisen jalkeen tarkastelen muuntelua ja varioinnin
mekanismeja seka Kiinteyttd ja toistuvuutta eli formulaisuutta. Lopuksi vertailen
elementtien vélisid yhteyksid ja suhteita eri tasoilla tekstin, savelmé&n ja naista

muodostuvan kokonaisuuden ndkdkulmista.

Apeuden tarkasteluun ei valmiita tydkaluja juuri ole. Apeutta lahestyn kuuntelemalla
tarkkaan ja huomioiden tekstin ja sdvelmdn kohdat, joissa apeus lisdéantyy.
Apeutuminen kuuluu artikuloinnissa painokkaina tai haviavind &anteind sekd muina
muutoksina danessa. Néista kohdista analysoin itse apeuden syntymista ja apeutumiseen
vaikuttavia elementteja. Lisaksi vertaan apeutta itkun tekstin ja savelmén rakenteisiin ja

mekanismeihin.

3.3. Tutkimuseettisia huomioita

Pro gradu -tutkielmassani tutkimuseettisiin seikkoihin ei liity suuria ongelmia, koska
kayttdmani  aineisto  on  kokonaisuudessaan  julkaistu  ja  alkuperaiset
haastattelu&anitteetkin on kaikkien tilattavissa Suomen kielen nauhoitearkistosta.
Muutenkin itkuvirret ovat julkisiin tai puolijulkisiin tilanteisiin kuuluvaa runoutta,
jolloin niiden asiasisaltéa ei tarvitse erityisesti suojata tai anonymisoida, vaikka itkujen
sisaltd voi olla hyvinkin henkilokohtaista. Nykyitkujen suhteen joissain tapauksissa voi
tulla eteen kiperidkin kysymyksid, mutta yleisesti ottaen itkujen parissa tutkija liikkuu
melko valjilla vesilla. Yht&alta ajatellen itkuja voisi pitdd jopa erédénlaisina
taideteoksina, jolloin itkijan henkil6llisyys on hyvien tapojen mukaista mainita. Sinansa
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itkuvirret ovat poikkeuksellista kansanrunoutta, ettd niiden tekija on aina tiedossa.
Itkutraditio normeineen ja sdéntéineen on vanhaa perua, mutta yksittaiset itkut ovat aina
tai ainakin useimmiten esittajan sepittdmié ja juuri hanen tilanteestaan kertovia ja siten

uniikkeja.

Tutkimuseettiseltd kannalta itse haastattelutilanne on mielenkiintoinen. Se, millaisia
tallennustilanteet ja niissa saadut itkut ovat, vaihtelee hyvin paljon. Tallennustilanteet
ovat poikkeuksetta tutkijoiden nékokulmasta ja tarpeista luotuja, miké& vaikuttaa
tilanteeseen, itkijoihin ja itkuihin. Oman tutkimusaineistoni tallentaja Pertti Virtaranta
pyytaa useimmiten itkijaa aloittamaan sanelemalla jonkin itkun, ilmeisesti ajatellen, ettd
se on helpompi tapa aloittaa ja paéastdad ulkopuolinen aiheen pariin. Saneluttaminen
tuntuu olleen myos tutkimus- ja tallennustradition mukainen tapa (vrt. Lonnrot 1836).
Toiset itkuntaitajat l&htevat tdhan mukaan, mutta jotkut kuten Jeudokia Fedorovna ovat
tiukasti védaranlaista, tekstin ja sdvelman erottavaa ldhestymistapaa vastaan (SKNA
7592).

Aleksandra Stepanova Kkirjoittaa tallennustyotd esittelevassé artikkelissaan erddsta
itkijastd, joka usein tallennustilanteissakin purskahti kiivaaseen itkuun, jolloin nauhoitus
piti keskeyttdd. Stepanovan mukaan kyseinen itkija oli kuitenkin hyvin aulis esittdmaan
omaa perinnetuntemustaan ja itkujaan. (A. Stepanova 1996, 223.) Samassa artikkelissa
han Kkirjoittaa tutkijoiden ongelmasta 10ytdd sopivia itkijoitda ja saada nama
houkutelluiksi ja suostutelluiksi toisinaan raskaaseen ja rasittavaan itkuun (A.
Stepanova 1996, 226). Mielestani naissd kuvastuu hyvin tallennustilanteissa ja
tutkimuksissa lasna oleva ristiriita ja eettinen ongelma: tutkija haluaa tallentaa aitoa
perinnettd, mutta toivoo saavansa sen siistissé muodossa ilman hysteeristd itkua, ja
samalla itkijd asettaa itsensa alttiiksi henkiselle ja fyysiselle rasitukselle.
Haastattelutilanteessa itkij& asettaa itsensd ja itkujen valitykselld myds syntyset

haastattelijan eli taysin ulkopuolisen henkilon arvion ja vallan alaisiksi.

Ep&autenttinen itkutilanne voi olla itkijéllekin hankala, silla itkuvirsien perimmainen
tehtdvdhdn on olla yhteydessd syntysiin eli  tuonilmaisiin.  Perinteisessa
uskomusjarjestelméssa turha yhteys tuonilmaisiin on sanktioitu ja siihen liittyy joitain

pelotteita (esim. Véisdnen 1924, 233; Honko 1963, 115). Itkija joutuu turhaan olemaan
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yhteydessé tuonilmaisiin ja voi ajatella syntysten suuttuvan, jos heitd turhan péiten
héiritsee itkemalld. Etenkin rituaalisten itkujen esittiminen “tarkoituksetta” voi tuntua
itkijasta vaaralta ja vaikealta. Taman ajatuksen jaljille paadyin kéydesséani lapi Suomen
kielen nauhoitearkistosta hankkimaani materiaalia ja valitessani sopivaa itkijaa
tutkimukseeni. Huomioni kiinnittyi Pertti Virtarannan haastatteleman itkijan, Klaudia
Ivanovna Mihailovan, muminaan, pieneen supatukseen ennen dadnelld itkenndn
aloittamista. Klaudia Ivanovna itkee &anelld vain kaksi itkua ja esittdd sanellen
useamman. (SKNA 6593.) Haastattelussa aiemmin Klaudia Ivanovna vaikuttaa
vastahakoiselta vadranlaisessa tilanteessa ja tuntemattomille ihmisille itkemisen
suhteen, ja tulkitsenkin supatuksen jonkinlaiseksi pahoitteluksi turhasta itkemisesta tai
muuksi varotoimenpiteeksi. Klaudia lvanovnan &éanella itketyissé itkuissa apeutuminen
on melko huomaamatonta ja lievaa. Taméa kaikki sai minut pohtimaan tarkemmin sitd,
mika itkuissa ylittd& rajan ja miten itkijat ovat haastatteluissa pyrkineet suojautumaan
vainajilta. Ovatko itkijat kenties tarkoituksella esittdneet apeudetonta vilua virtta® tai
jattaneet joitain keskeisind pitamidan itkun elementteja tallennustilanne-esityksesté

pois?

Vaikkei itkijd suhtautuisi itkujen tallentamiseen Kkielteisesti, on haastattelutilanne
useimmiten hanelle uusi ja ehké jannittavakin. Esimerkiksi Jeudokia Fedorovna tuntuu
haastattelun aluksi Kiertelevan itkemista ja viivyttaa sen aloittamista selityksin. Viela
juuri ennen ensimmaisen itkunsa alkua han miettii, muistaakohan héan itkua ja selittelee
jotakin, josta en saa selvad.*® Vauhtiin paastyaan Jeudokia Fedorovna itkee useamman
itkun haastattelijan kummempia pyytelemétta. Itse asiassa itkija pyytda haastattelijalta

lupaa itked lisaa, ja vield yhden ja toisen. (SKNA 7592.)

# Vilulla virrella viittaan apeudettomaan esitykseen (vrt. Konkka 1985, 41).
%0 Sanat eivat kuulu selvasti, enka valttamatta ymmarra kaikkea, mita itkija sanoo.
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4. AINEISTO

Tarkastelen itkuvirsien merkityksen ja tuonpuoleisyhteyden —muodostumista
tapaustutkimuksena. Tutkin yhden itkijan itkuja, ja pyrin hahmottamaan niiden
perusteella  itkujen rakentumista  kokonaisvaltaisesti ~ musiikin  ja  tekstin
vuorovaikutuksesta. Koska aion tarkastella itkuja syvallisesti, tunkeutua itkusavelmien
ytimiin ja lukea tarkkaan sdakeisiin ja fraaseihin katkeytyvia elementteja, ei
tutkimukseeni mahdu useamman itkijan itkuja. Aineistoni valitsin tutkijapariskunta
akateemikko, suomen kielen professori Pertti Virtarannan ja hanen vaimonsa, Karjalan
kielen- ja perinteentallentajan Helmi Virtarannan tallentamien aunuslaisten itkujen
joukosta. Téssd luvussa esittelen aineiston ja sen valintaperusteet. Alaluvussa 4.2.2.
esittelen kunkin Jeudokia Fedorovnan itkun yleiselld tasolla. Tarkempaan analyysin
lukuihin 5.-6. otan virret 36-37 ja 41. Alaluvussa 4.3. kommentoin itkuvirsia

tutkimusaineistona ja esitdn muutamia lahdekriittisia huomioita.

4.1. Tutkimusaineiston valinta ja rajaus

Tutkimusaineistoani ldhdin rajaamaan valitsemalla itkualueen. Aunus tuntui alueena
jotenkin tutuimmalta ja ldhestyttdvimmaltd. Aunuksen valikoitumiseen vaikutti
merkittavasti se, ettd Aunuksen alueelta tallennetuista itkuvirsista on kokoelma, jossa on
tekstit suomennoksineen ja itkut nuotinnettuina. 3 Itkuaénitteetkin on napparasti
saatavilla Kotimaisten kielten keskuksesta Suomen kielen nauhoitearkistosta. Valmiit
transkriptiot helpottavat tyoténi. Analysoimieni itkujen nuotit olen kaynyt lapi
Kriittisesti ja tehnyt tarvittavia korjauksia ja tarkennuksia etenkin fraasijakoon. Tekstien
suomennokset olen kopioinut sellaisinaan liitteisiin enka ole puuttunut mahdollisiin
kaannos-  ja tulkintavirheisiin. Tekstianalyysilukuni (5.) esimerkkien

suomennostiivistelmat ovat omia suomennoksiani.

Ahavatuulien armoilla sisélt&4 kaikki Helmi ja Pertti Virtarannan Aunuksen matkoillaan
1960- ja 1970-luvuilla tallentamat itkut. Kokoelmassa on kattava otos aunuslaista

itkuperinnettd taustatietoineen. Kirjan ovat toimittaneet Kielitieteilijat Raija Koponen ja

'Helmi ja Pertti Virtaranta, 1999: Ahavatuulien armoilla. ltkuvirsia Aunuksesta.
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Marja Torikka. Nuotinnukset teokseen on laatinut llpo Saastamoinen, ja suomennokset

ovat Helmi Virtarannan kéasialaa.

Kokoelman itkut on jaoteltu esittdjittdin ja ne on numeroitu. Kaikkiaan itkuja on 49
yhdeltatoista itkijalta. Aanella itkettyja ja nuotinnettuja itkuja on 29 kymmenelta eri
itkijalta. Itkujen numerointi tosin on osittain hieman epéloogisia. Periaatteessa kutakin
itkua vastaa yksi numero, mutta numeroinnissa on muutamia poikkeuksia tai epéselvia
tapauksia. Esimerkiksi Jeudokia Fedorovna Sofronovan itku sisaren kuoltua on jaettu
kahdelle numerolle (Aa 36 ja 37), vaikka &&nitteellda ne hahmottuvat yhdeksi itkuksi.
(SKNA 7592 12.26-13.02). Mitéan selitysta télle erottelulle ei ole. Itkun voi hahmottaa
kahdeksi eri itkuksi, joista ensimmainen on jalkimmaista rituaalisempi jalkimmaisen
lahennellessa tilapdaitkua. Kahtena erillisinad esittdmisen syyné voi olla myos se, etta
itkun kohde vaihtuu, mika ei ole tavatonta itkuille. ltse hahmotan kokonaisuuden
yhdeksi itkuksi, jossa on kuolinitkuille tavanomainen tamanilmaisen kuulumisia kertova
teema (vrt. E. Stepanova 2014b, 131).

Omaan tutkimukseeni aineistoksi valitsin Jeudokia Fedorovna Sofronovan itkut.
Haneltd on kokoelmassa eniten itkuja, yhteensa seitseman 3. ltkuvirsien lisaksi
haastattelussa on tallennettu jokin laulu tai mahdollisesti itkun pétka, jota ei ole
litteroitu eik& nuotinnettu tai muutenkaan huomioitu kokoelmassa. Jeudokia Fedorovnan
kaikki itkut ovat kuolinitkuja, ja ne on tallennettu heindkuun 27. pédivd vuonna 1968
(Aa, 8, 10). Kaikki Jeudokia Fedorovnalta tallennetut itkut ovat danell& itketty. Yhden
itkuista hén ensin sanelee ja sen peraan itkee aanelld, mika antaa oivan mahdollisuuden

tarkastella eroja sanellun ja itketyn itkun vélilla.

Jeudokia Fedorovnan haastattelujen lisdksi aineistooni kuuluu Klaudia Ivanovna
Mihailovan haastattelu samoilta tallennusmatkoilta Aunukseen. Haastatteluista saan

lisdtietoa haastattelutilanteesta, tallennuskontekstista ja itkijoisté seka tukea analyysiini.

Ahavatuulien armoilla -kokoelma vaikuttaa tutkimuksessani erityisesti tutkimuksen
ldhtokohtana ja perustana, josta lahdin tutustumaan aiheeseeni ja aineistooni.

Tutkimusprosessin edetessd sen merkitys on koko ajan vahentynyt omien tulkintojen ja

%2 Tutkimuksessani lasken kokoelman itkut 36 ja 37 yhdeksi itkuksi (kts. edellinen kpl).
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omaa tutkimusnédkékulmaani tukevien hahmotustapojen noustessa padosaan.
Tekstianalyysissa Ahavatuulien armoilla -kokoelman osuus on merkittava: analyysini
tekstisékeet vastaavat kirjan rivitystd, vaikka itkun sékeet tai saeryhmat hahmottuvat
todellisuudessa ennemmin analyysini  idearyhmien mukaisesti. Tekstisée on

tutkimuksessani osittain tulkinnasta irrallinen analyysin tyokalu.

4.2. Aineiston kuvaus

4.2.1. Jeudokia Fedorovna itkijana

Kaikki kertomani tiedot Jeudokia Fedorovna Sofronovasta ovat perdisin Pertti
Virtarannan haastatteluista (SKNA 7592, 7593) ja Ahavatuulien armoilla -kokoelman
itkijaesittelystd (s. 10) ja itkujen suomennoksista (s. 91-111). Ensimmaéisen
haastattelunauhan aluksi Jeudokia Fedorovna Kkertoo hieman itsestddn. Toisen
haastattelunauhan alussa han kerto itsestddn, elamastadn ja kokemuksistaan enemman.
Néiden perusteella on yrittdnyt hahmottaa henkilokuvaa itkijasta livvin kielen taitoni
rajoissa. Tarinoiden ja itkujen liséksi Jeudokia Fedorovna kertoo itkuissa kayttdmistaan

henkilénnimityksista. >

Jeudokia Fedorovna Sofronova syntyi 15. elokuuta 1908 Riipuskalan pitdjan Jeroilan
kyldssa ja eli Vaatsilan kyldssa. Jeudokia Fedorovnan mies, Vasili, on kuollut ilmeisesti
parikymmenta vuotta haastatteluajankohtaa aiemmin sodassa haavoittuneena. Lapsia
Jeudokia Fedorovnalla on nelja: kolme tytarta ja yksi poika. Sisarensa lasta héan piti viisi
vuotta. Toinen Jeudokia Fedorovnan tyttéristda ei ole naimisissa, mistd Jeudokia
Fedorovna kertoo tuskaisesti ja murheissaan. Toisella tyttarellda sen sijaan on mies ja
lapsia. Ainakin yksi lapsista, ilmeisesti poika, on kuollut. Jeudokia Fedorovna oppi

itkuvirsia didiltaén, joka oli kotoisin Nekkulasta Pizin kylasta.

Jeudokia Fedorovnalle itkut ovat tdrked osa eldmaa ja kulttuuria, ja niiden merkitys
hautaamisen osana ehdoton, minka voi pé&éatella siitdkin, ettd h&n on Kirjoittanut
valmiiksi itkuja omiin hautajaisiinsa, jos naapurustossa ei muuten enéa itkijaa olisi.

(SKNA 7592.) Haastattelun alussa Jeudokia Fedorovna on hieman vastahakoinen

3 SKNA 7593: 22.39.
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itkujen sanelemisen suhteen. H&n ja Pertti Virtaranta sanailevat tovin siitd, pitdisiko
itkut ensin vain sanella. Jeudokia Fedorovna ei halua sanella, vaan haluaa mieluummin
itked d&nelld suoraan. Hanelle se on luonnollisempi ja oikea tapa. Haastattelun edetessa,
itkem&an paastyaan Jeudokia Fedorovna innostuu esittaméan itkujaan tutkijalle, silla

alkuun péastyaan, han jatkaa aina uuteen itkuun edellisen apeudesta toettuaan.

Jeudokia Fedorovnan virsien saveltasot ja rytmi ovat kauttaaltaan hieman epavakaita ja
huojuvia lansimaisen taidemusiikkitradition nakékulmasta katsottuna.* Sitkes, lapi
itkun jatkuva legatolinja eli sdvelten ja samalla myds sanojen yhteen liittdminen on
ominaista hanen itkuille. Jeudokia Fedorovnan itkut liikkuvat suuren sekstin alalla (e’—
c#?)®® yhta lukuun ottamatta (Aa 42). Melodialinjat liikkuvat seka kvintilta tai sekstilta
laskevina ettd niiden kautta kaartuvina aiheina. Fraasin péaatossavel vaihtelee eri e:n ja
f#:n vélilla. Apeutuminen tulee itkuissa esiin sanojen seassa raskaina henkéyksina tai
korostuneen painokkaina &&nteind. Itkuissa kuuluu myds hengityksen haukkomista ja
nyyhkintda, jotka kertovat itkun herédttdmista tunteista. Niin sanotut nyyhkytysjaksot
eivat ole erillisid yhtenaisid kohtia tai jaksoja, vaan pikemminkin hetkellisia
ryopsayksia. Useimmat itkut paattyvat, kun itkija vaipuu syvélle tunteeseensa, eika
halua tai kykene en&a jatkamaan. Itkuille on yleistd, muttei sadnnénmukaista, myos

itkufraasien lopputavujen ja -savelten nielaiseminen.
4.2.2. Jeudokia Fedorovnan itkut

Esittelen tdssd Jeudokia Fedorovnan itkut &anitteen perusteella. Itkun nimi on
Ahavatuulien armoilla -kokoelman mukainen. Numero viittaa kokoelman numerointiin,

SKNA-numero on arkistointitunnus ja minuuttimaaré kertoo itkun kohdan nauhalla.

Itku lapsivainajalle

35, SKNA 7592: 6.25

Haastattelun alussa Pertti Virtaranta ja Jeudokia Fedorovna kayvat pitkdan keskustelua
siitd, pitaisikd itkut sanella vai itked. Jeudokia Fedorovna kertoo itkevansé kuolleelle

tyttarelleen. H&n mainitsee myds, ettd itkuun tdytyy laittaa “enemmaén jumalaa”. Hén

3% Lahestymistavostani ks. luku 3.1.
% Ambituksen eli itkun melodian &érisavelten vélisen alan hahmotan moodiin mukautetun deskription
mukaan, jossa saveltason portaatonta nousua ei ole huomioitu.
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vaikuttaa hieman epdvarmalta kierrellessaan ja kaarrellessaan ennen itkuun ryhtymista,
mika on uudessa tilanteessa ymmarrettavad. Itkija eldd itkussa vahvasti mukana, vaikka

tilanne on outo ja aloittaminen vie aikaa.

Virressa ei ole varsinaisia nyyhkytysjaksoja. Valilla itkijd nyyhkéisee pienesti, ja
joissain kohdissa itku on epévakaampaa. Tunne ja apeutuminen erottuvat vahvempina
henkdyksind ja ymparistédan hailyvampid savelind. Epédvakaat kohdat ovat lyhyita,

yhdesta &anteestd sanan tai parin mittaisiin jaksoihin.

Itku sisaren kuoltua

36-37, SKNA 7592: 10.29

Jeudokia Fedorovna jatkaa haastattelussa uuteen itkuun miltei valittémasti edellisen
loputtua. Han hengéhtéa hetkeksi ja kertoo seuraavan itkun aiheesta. Han itkee sisarensa
kuoltua ja pyytdd tata viemadn viestid aiemmin kuolleille laheisille. Vaikka itku on
jaettu kahdelle eri numerolle késittelen tata yhtend kokonaisuutena, koska se danitteella
hahmottuu sellaisena. Itkun yhtendisyyden puolesta puhuu myos se, ettd jéalkiosa alkaa
sanoilla A vie (Ja vielvield...). Yhteensd noin kymmenenminuuttinen itku on Jeudokia

Fedorovnalta tallennetuista pisin.

Itku alkaa vakaasti ja varmasti. Vahitellen itkuun tulee mukaan merkkeja apeutumisesta:
itkijan &ani kdy hennommaksi ja sdvelet sumeammiksi, sanojen ja melodialinjojen
joukkoon tulee huoahduksia ja nyyhkaisyjd. Alun vakaa vaihe on varsin pitkd ja
apeutuminen tulee vasta pitemmaélld itkussa: pienia nyyhkytysjaksoja alkaa tulla
tihedmmin ja hengahdystauot kestavét pitempéaéan. Etenkin itkun jélkipuoliskolla apeus
ryopsahtelee tihedan, kun itku kdy omakohtaisemmaksi hanen itkiessd puolisonsa ja
lapsensa kuolemaa. Itkun loppua kohti sdvelm& muuttuu epdvakaammaksi ja tunteet
valtaavat alaa, eika itkija endé kykene tai halua jatkaa.

Itkut itselle, omiin hautajaisiin

38-40, SKNA 7592: 19.33

Toettuaan sisarelle itketyn itkun apeudesta Jeudokia Fedorovna itkee omiin
hautajaisiinsa sepittdmidan itkuja. Han on tehnyt itkuja valmiiksi ja kirjoittanut ne

paperille, jotta esimerkiksi naapurit voivat ne h&nen hautajaisissaan ja muistajaisissaan
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itked. H&n kertoo tehneensa itkun ollessaan pitkaan yksin, kun tyttaret asuivat muualla.
Haastattelussa Jeudokia Fedorovna luettelee kolme kuolinmenojen eri vaiheiden itkua:
ensimmadinen on ymmartadkseni vainajan valvojaisiin kuoleman jalkeisend yona,

toisessa esitetddn kysymyksid arkuntekijoille ja kolmas “vield 14htiessd” (Aa 103).

N&ma itkutallenteet erottuvat edellisistd muun muassa siksi, ettd itkijd kommentoi
kesken ensimmaisen itkun, mitd unohti alusta, ja itkee alkutervehdyksen itkun lopuksi.
Toinen itku taas on varsin lyhyt ik&&n kuin esimerkinomainen patka. Itkija on tehnyt
itkut valmiiksi etukateen, mikéa kay ilmi hdnen kommentoidessaan, ettei itku mennyt

ihan kuten piti, ettd siita jai valista jotakin pois (Aa 103).

Tallaiset itselle, omiin hautajaisiin sepitetyt itkut ovat harvinaisia. Jeudokia Fedorovnan
lisdksi tunnetaan vain yksi vastaavia itkuja laatinut karjalaisitkijé, seesjarvelédinen
Paraskovja Saveljeva. (A. Stepanova 1996, 225; E. Stepanova 2014b, 26, 146.)

38 Vainajan valvojaiset, 19.33, 20.02

Jeudokia Fedorovna aloitta itkun kahteen kertaa. Heti alkuun itkussa on useita pitempia
taukoja, aivan kuin Jeudokia Fedorovna muistelisi itkua ja miettisi, mita on kirjoittanut
seuraavaksi. Uudelleen aloittamisen jéalkeen itku katkeaa kaksi kertaa, kun itkija
kommentoi itkuaan. Itkija on jo valmiiksi hieman apeassa tilassa, mutta itse itkussa ei

tunne tai apeus ole juurikaan mukana.

39 Arkun luo tullessa, arkun tekijoille 23.07
Itku on lyhyt, vain vajaan minuutin mittainen. Tassakaan itkussa itkija ei apeudu, vaan
esittdd itkun suuremmin pysahtymatta. Etenkin tdma itku vaikuttaa vain osalta jotakin

laajempaa itkua.

40 L&htiessa 24.08

Tassékaan itkussa ei ole apeutta, vaan itku etenee alusta loppuun suuremmitta tauoitta ja
tunteitta. Kolmesta Jeudokia Fedorovnan itselleen tekemasta itkusta tdma viimeinen on
ehein ja yhtendisin. Tdman itkun sdveltaso muuttuu parissa kohtaa selvasti, mutta
muutokset kuulostavat tarkoituksettomilta” eli itkija ei tietoisesti vaihda

paatossaveltaan.
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Itku naapurin kuolleelle aviomiehelle

41, SKNA 7593: 18.55

Jeudokia Fedorovna ei halua itked omalle ukolleen, koska se olisi turhan raskasta, vaan
itkee mieluummin naapurin ukolle. Ennen itkua naapurin kuolleelle miehelle, Jeudokia
Fedorovna voivottelee, kun pitéd4 tdssa tai téllaisia itked. Itku etenee tasaisesti ilman
pientdkadn apeutumista ja sisadn hengitystd pitempia taukoja. Tempoltaan ja rytmiltaan
tima itku tuntuu liikkkuvimmalta ja muutenkin  se vaikuttaa aineiston
melismaattisimmalta. Itkijan &&nestd voi havaita jo vésymyksen merkkeja ja sen,
etteivat haastattelu ja itkeminen kyseisessa tilanteessa endd huvita hanta. Etenkin itkun

alussa &ani on ohut ja melko vuotava, vasyneenkuuloinen.

Itku hautuumaalla kdydessa

42b, SKNA 7593: 25.19

Itkua aloittaessa Jeudokia Fedorovna on vastahakoinen eika haluaisi tai jaksaisi enda
itked. H&n muun muassa kysyy tarvitseeko vield, kun &sken itki naapurin ukolle.
Haastattelussa han ensin sanelee tdmén itkun (42a, SKNA 7593: 24.36) ja sen jalkeen
Pertti Virtarannan pyydettyd itkee vield d&anella. Jeudokia Fedorovna kertoo
hautuumaalla kéydessdan itkevansd, kuten haluaa, eli nama muisteluitkut ovat
sisalloltadn vapaita. Hautuumaalla itkiessadan han itkee vanhempiaan, miestdan,
kuollutta poikaansa, sisartaan ja muita laheisid, jotka ovat kuolleet. Kaikki heidat on

haudattu lahetysten. Itkua ei siis ole selvasti osoitettu tietylle henkil6lle.

Verrattuna saneltuun itkuun danella itketty on monta kertaa pitempi ja tunteikkaampi,
sanellussa itkussa ei ole apeuden haivaa. Aanella itketty itku alkaa vakaasti, mutta itkija
apeutuu. Etenkin itkun loppupuolella tunne ja nyyhkytykset ovat vahvasti lasné. Itku
paattyy itkijan nyyhkytykseen ja vasyneeseen tai hengéstyneeseen huokailuun. Itku on
ambitukseltaan eli melodian aarisdvelten intervalliltaan suppein; sdvelma liikkuu suuren

kvartin alalla.

Taman jalkeen Jeudokia Fedorovna ei endé itke, vaikka pyydetaan.
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Kaikki itkut ovat kuolinitkuja. Osa itkuista vaikuttaa tarkemmin s&annellyiltg,
rituaalisemmilta itkuilta (esimerkiksi 36-37, 38-40), kun taas pari on vapaampia
muisteluitkuja (esimerkiksi 41 ja 42b). Itkija reagoi eri itkuihin tai pikemmin itkuissa eri
lailla. Eniten hantd koskettavat itku sisaren kuoltua, kun hén l&hettdd viestid
tuonilmaisiin, ja hautuumaalla itketty itku eli l&heisimmilleen osoitetut itkut. Hanen

itselleen tekemansa itkut tuntuvat vaikuttavan haneen vahiten.

Kaikkiaan itkut muistuttavat toisiaan mutta mitdén tadsmallista toistuvuutta niistd on
vaikea hahmottaa pelkan kuulokuvan mukaan. Melodia liikkuu sek& savelaskeleittain
ettd intervallihypyin muodostaen laskevia ja kuperan kaaren tekevia linjoja. Itkuille
tyypilliseen tapaan kukin fraasi paattyy paatdssavelen repetitioon, jossa rytmikin

yleensa harvenee.

Saastamoisen notaatiota tarkastellessani paljastuu joitakin toistuvia melismoja jopa eri
itkujen valilla ja itkunsisaisia toistuvia aiheita. Esimerkiksi itkussa arkun tekijoille (39)
toistuu  kyselysdesarjan aloittava "lidnnedgo™ samanlaisella melodialla ja
kolmisévelisella melismalla. Padasiassa melismat ovat kaksisavelisid eli yhtd tavua
vastaa kaksi séveltd. Harvinaisempia, muttei kuitenkaan erityisida poikkeuksia, ovat
kolmiséaveliset melismat, joissa yleisimmin keskimméinen savel on korkein.
Melismoiksi olen laskenut myds niin sanotut niekut, joita esiintyy jonkin verran.

Yleisimmin melismat ovat fraasin keskelld, mutta ne voivat olla my6s fraasin alussa.

4.3. Kriittisia nakokulmia itkuléahteisiin

Tutkimukseni taustalla vaikuttavan Ahavatuulien armoilla -kokoelman suurimpana
puutteena pidan sitd, ettei siind ole puututtu lainkaan tutkimusetiikkaan, mika on
toisaalta ymmarrettdvaa teoksen ollessa vain aineistokokoelma. Kaipaisin kuitenkin
joitain taustatietoja haastatteluista ja kaytetyista menetelmistd. Kokoelman esipuheessa
viitataan Pertti Virtarannan matkapdivakirjoihin, joista voisin saada jotakin tarkempaa
tietoa, mutta koska péivakirjat eivat ole saatavillani, on minun tyydyttdva arvioimaan
tilanteita haastattelunauhojen perusteella. Avoimeksi jadvat muun muassa, ovatko itkijat
saaneet jotakin palkkioksi, miten haastattelut on toteutettu ja kenen ehdoilla.
Arkistoaineistojen vajaita tallennustilannetietoja harmittelee my6s Jarkko Niemi (Niemi
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2002, 697). Viela 1990-luvulla tutkimuseettiset kysymykset eivét olleet samalla tavalla
pinnalla kuin 2000-luvun puolella. Sama tutkimuseettisten nékokulmien nousu ja
syventyminen nékyy myos terminologisessa siirtyméssa perinteen keruusta sen

tallentamiseen.

Koska aineistoni itkut ovat nauhoitettu haastattelutilanteissa, eivat ne ole vélttamétta
kokonaisina ja jadvat usein kesken itkijan vasyessd, apeutuessa liikaa tai muuten tdman
niin paattdessd. Toisaalta itkut voivat luonnostaankin ikdan kuin jaada kesken itkijan
vaipuessa tunteisiinsa ja upotessaan niihin lilan syvélle. Etenkin vapaammille
tilap&aitkuille uskoisin tdmén olevan tavanomaista. Haastattelutilanteessa erityista
luonnolliseen itkutilanteeseen nahden on myds se, etté itkija saattaa danelld itkemisen
valiin selittdd, mitd itkee, miten ja miksi, ja jatkaa sitten itkuaan (vrt. Jeudokia
Fedorovnan itkut omiin hautajaisiin, 38—40). Tallaiset puhepéatkét itkun valissa antavat
tarkedd lisatietoa itkusta ja sen alkuperdisestd tai kuvitteellisesta kontekstista, mutta
toisaalta ne keskeyttdvat itkun ja vaikuttavat siten itkun muodostumiseen ja
kokonaisuuden hahmottumiseen. Tallennustilanteen vaikutuksista itkuun ovat
kirjoittaneet muun muassa Ruiutel ja Remmel (Riutel & Remmel 1980, 176 < Niemi
2002, 697-698).

Heikki Laitinen on tarkastellut historiallisen aineiston tutkimiseen liittyvia
l&hdeaineistoihin ja tutkimusasetelmaan liittyvid ongelmia. Han tarttuu kysymykseen
soivan kulttuurin tutkimisesta ilman soivaa lahdettd. (Laitinen 1991, 68-69.) Omassa
tutkimuksessani lahtokohtainen ongelma tai kysymys on, miten tutkia toistumatonta,
improvisointiin ja (rituaali)tilanteeseen perustuvaa itkua haastattelutilanteessa tuotetusta
aanitteesta. Naita tutkimuseettisiinkin nakoékulmiin itkutilanteen ja itkijan aseman myota
liittyvia seikkoja paddyin miettimadn juuri itkutallenteiden autenttisuuden
tarpeellisuuden kautta. Esimerkiksi Unelma Konkan mielestd tutkittavien itkujen tulee
olla autenttisia, jotta tutkimuksessa voidaan tarkastella itkukokonaisuutta (Konkka
1985, 11-12). My0s Aleksandra Stepanova korostaa eroa rituaaliyhteydessé itketyn ja
haastatteluitkun vélilla (S. Stepanova 1996, 227). ltse olen samoilla linjoilla siind
mielessd, ettd itkuvirren monet piirteet ovat esityshetkesta ja itkun todellisesta tarpeesta
riippuvia. Tutkimuksen kohteena olevien itkujen autenttisuuden kannalta merkittava,

tutkimuksissa tyystin sivuutettu seikka on itkijan luoma tuonpuoleisyhteys ja se, etta
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turha tuonpuoleisyhteys on karjalaisen kulttuurin piirissa sanktioitu. Kun itku esitetdan
varsinaisesta kontekstistaan irrotettuna kuten useimmissa tallennustilanteissa, on yhteys

tuonpuoleiseen turha eli itkija rikkoo kulttuurin normeja.*®

Haastattelussa Jeudokia Fedorovna arvioi omiin hautajaisiinsa tekemi&én itkuja heti
esitettyddn ne tai jo esityksen lomassa. Hd&n kommentoi muun muassa sitd, mik& meni
hyvin, mika epdonnistui. Tutkijan ndkékulmasta téllainen itsearvio on arvokas, silla siita
voi tehdd péatelmid itkujen muodostamisesta. Itkijin kommentit itkuesityksista
paljastavat, ettd itkijalla on jokin selva ajatusmalli, skeema, jonka mukaisesti han
itkunsa rakentaa. Jeudokia Fedorovna kertoo muun maussa, mita olisi mihinkin valiin
pitdnyt vield lisatd, mitd han unohti alusta tai ettd tunnetta pitaisi laittaa enemman.
(SKNA 7592.)

% Tilanteesta ja autenttisuudesta ks. myds luvuissa 2.4. s. 29-30 ja 3.3. 43-44.
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5. ITKUVIRSITEKSTIEN ANALYYSI

Tekstianalyysiin  kdyn ké&siksi tarkastelemalla itkujen sékeitd ja sderakenteita
hahmottelemalla itkun teemat ja formulat. Tarkastelen itkuissa toistuvia formuloita ja
formularakenteita seké niiden kiinteytta ja variointia vertailemalla Jeudokia Fedorovnan
itkuja keskenadn. Formulat ovat tietyn asiasisallon ilmaisemiseen vakiintuneita,
toistuvia malleja tai kaavoja, jotka voivat olla leksikaalisia, semanttisia tai
rakenteellisia. Jeudokia Fedorovnan itkutekstien rakennetta hahmottelen hyddyntéen
temaattista ajattelua. Teema on itkusta hahmottuva laaja sisallollinen kokonaisuus, joka
ilmaisee yhden asian. Teema rakentuu yleensa useista idearyhmistd, jotka ilmaisevat
teeman asian eri nakdkulmista toistaen ja muotoillen uudelleen formuloita hyddyntaen.
Formulat ovat siis konkreettisia palikoita, joita itkijd kéyttd4d koostaessaan teemoja
idearyhmistd. (Ks. luku 3.2. s. 39-40.)

Formula- ja temaattisen rakenteen selvittya tarkastelen tekstianalyysini toista kohdetta
eli apeutta lis&dvia, suggestiivisia kohtia. Tekstin ndkokulmasta tarkastelen apeutta ja
suggestiivisuutta etsimalla negatiivisia tunteita ilmaisevia tai niihin viittaavia muotoja ja

tarkkailemalla sanamuotoja. (vrt. Konkka 1985, 56).

Luku rakentuu kahden itkun tekstin tarkasta analyysista (luvut 5.1 ja 5.2.) ja
yhteenvetomaisesta paatosluvusta (5.3.). Yhteenveto luvussa esittelen itkujen

temaattista rakennetta, formuloiden Kiinteytta ja sen variaatiota.

5.1. Itkun sisaren kuoltua teksti

Kéyttamani teksti on Ahavatuulien armoilla -kokoelman translitteraation mukainen.
Tekstiin olen merkinnyt hahmottamani teema- ja idearyhmarajat. Kokoelman teksti ja
nuottiin liitetty teksti eivét tdysin vastaa toisiaan, vaan nuottiin on lisatty sulkuihin
yksittaisid kirjaimia, jotka tulkintani mukaan kuvaavat tekstinkannalta turhia mutta
sdvelmad kuljettavia tavuja, kuuluvat &&nitteelld puolittaisesti tai ovat muuten
monitulkintaisia. Tekstin suomennos on liitteessd 2. Analyysiin olen esimerkkien perééan

liittanyt tiiviit sisaltdsuomennokset, mikali olen katsonut sen tarpeelliseksi.
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KatSos tullaa vual’ijazen kandomuad ndmmil péivazil ga
kain_ol’i n_ossooboit priglaseniad luajittu,

kai n_ol’i kuldazii sruunazii mya sanazed soitettu,
petSal’noit t’elegruammazed annettu.

A vai nammikse tulendukerdazin,

on naizen kandajaZen pihazil

kai kivizet kriapost’idzet kirvottu,

raudaZzet pistozed i langettu.

Tuletto naizen kandajazen pordahazil sah ga,
mustad ualoid barhattazed on ojjendeltu,
podahaziz on polkkazet pakuttu.

Tuletto vezazed gu verézis sih ga

verdziz on keédgizet kirvottu,

luaduziz on mustad zanavieskazed ikkunazile viédldetty.
A tuletto kaunehii(h) luaduzii(h) ga

parahad i lahkoZed on lat’t’iazis katkettu.

G_on tejjan kal’l’iz naine kandajazen’i
kialtyloil 1 kidlyzil kylményzil kuvazil,
viluzinnu virumas.

G_on naiZen kandajazen kai kuldazed i kidlyad
luuhuzian lukkuzien tuakse lukkoiltu.

G_on naiZen kandajazen huuluat kai

.....

A 1 piddu kal’l’iStu naStu kaimailla
ennenkdyméttdmile dorogazile,
toittSitulemattomile troppazile.

Jéllel némii péivézii ei roih nastu kandajastu
kuulta n’i ndhti.

N_ei rubia n’i kirjazuat kirbuamah

eigo n’i vidstized vidremah.

Vai piddu kandomuat kal’1’i$tu nastu kaimailla
kaunehile kangahazile,
suajailla tuarehien turbehuzien alle.

A vig, vaul’ijaZeni, pokoroitS§emmos

g_ol'izin kurjain_akku kirjuniekku,
kargijain_akku kynékéazi,

kai panizin omat kadyét kynazikse,

omat kyndyét perozikse,

omat kyyn’elydd mustikse tSern’ildzikse,
kai kirjuttelizin ndmmiile valgeile
kajjoile katepalttinoile tainoit kirjaZzet,
tyédnddzin kallehele hyvézele,

kallehele kandomuale vereksed viestized.
Vai g_olen kieroine kirjatoin,
aigamain_olen azbukkazian lugematoi,
vain opin luuttomil i Kielyzil i pokorojjakseh, vual’ijazen’i,
k_ei tule kal’I’i§ hyvézen’i

senilmazil tuamidorogazil vastah
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g_ei rubie kyvelmésty n_akkua kyzyméh,
vie vidrehtynnyéz vereksed i viestized.

Konzu kallehen i hyvézen kaimailinhi,

jain leindine leskin’imyzii n_akkiloimah.

En ollu_n’i kulunnuzil kuvazil

en ollu_n’i elényzil igézil ga.

Nygoi olen jo, vaivaine vizynyzil vagyzil,

leindzen viagyad on i vizytty

kallehian kandomuZian kazvatelles,

gu jatteli kanzan kandomuzii i kazvateltavakse,
kanzan linduzii livuteltavakse.

A konzu kandomuzii kazvattelinhai,

pestyldjjen pihazil vai pimiét pilvyét seizottih,
leindzen kyyn’élyziz Luadoskoin i jarvyad vetty langettih.
A vain kallehien kandomuazin kuanund_ajjoikse
n’iil6ih j’drvyzih kai kitai kalazet karguamabh roittih.
Ku kal’l’is hyvézen’i jétti kandomuzii kanzan

joga vittsazile vihailtavakse,

joga varbazile varaiteltavakse.

A vie K_ei tule kal’I’is kandomut
senilmaziz molod’etskoloiz arttel’izis,
k_ei rubie kyvelmosty n_akkua kyzymah.

A konzu kandomuan kaimailinhai ga

en smiettiny _n’i minuuttazien menvan,

en smiettiny n’i paivézien i proid’ivan,

en smiettiny_n’i kuuhuzien i kuluvan.

A jo kymmened vualahad i vuaduat kuluttih
ga vai n’iiz i kymmen’iz vuaduziz ei n’i
pestyZen pihazil i pastajat pdivdzed ei pasteta,
ei n’i kuldazet kuudomazet kulgieta.

Vain n_ollah pimiet pilvyit seiZomas,

pastajat paivdzed on kai peituttu

pimeildin pilvyZzidn tuakse.

Kymmened vualahad i vuaduat kai
kandamuttu karavuul’in

pastajian pdivézien pastand aigazih,

eigo kierozein kandomuan jyttyZzii pohotkazii kus proidis.
Kai primi&tiin kymmened i vualahad i vuaduat
kuldazien kuudomazien kullend aigazii,

eigo hod’ kuldazen kudrizen i golossazii kus kuuluz.
A nygdi jo olen aigamain_akku jo

ahavien tuuluZien armozis,

tulgozien tuuluzien i ahavazis.

Olenhdi vaivain_akku jo vanhannu(h),

kieroine kulevunnu(h).

A duumain, kandomuan_i kazvattelenhi,
tydndelen kaz’onnoloih ruadozih ga

rubian n_aigamastu n_avuttelemah,

tuan leinézele leibazed i lammaézed,

a kandomut toi n’_ig’dzed iskemattomad i kibidzed,
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99 igized pystdmaittomad ailahazed,

100 ku kal’l’i$ kandomut kaunehed i rungazet kulutteli
101 raudazien rattahazien alle,

102 kaunehet kudrizet kai pakuttih

103 stal’noiloin traktorazien alle

Itku sisaren kuoltua (Aa numero 36-37) rakentuu kolmesta teemasta. Itkun aluksi itkija
kertoo, kuinka paikka nayttaa erilaiselta kuin ennen, asiat ovat muuttuneet (sakeet 1-
16). Toinen teema kertoo &idin eli itkijan sisaren kuolleen (sakeet 17-33). Kolmas
teema on omaeldamaékerrallinen jakso, jossa itkija l&hettad terveisia tuonilmaisiin ja itkee
kovaa kohtaloaan (sdkeet 34-103, Aa:ssa itku numero 37). Ensimméinen teema
keskittyy kuvaamaan muutoksia lasten tullessa &itinsd kotiin. Itkun ensimmainen
idearyhma muodostuu vainajan lasten kutsumisen ympérille (sdkeet 1-4). Seuraavaksi
itkija kuvailee muutoksia, joita tulijat kohtaavat tullessaan kotiin (5-16). Toisen teeman
alussa kuvataan kuolemasta kertovia muutoksia &idisséd eli tdman olevan hiljaa ja
makaavan kuolleena (17-23), seuraavaksi kuvataan kuoleman lopullisuutta, ikuista eroa
(24-30) ja lopuksi vield annetaan toimintaohje lapsille didin hautaamiseksi (31-33).
Kolmas temaattinen jakso eli omaeldmaénkerrallinen osio on laaja, saemitallisesti se on
yli kaksi kolmasosaa itkusta. Tama teema ei ole yhta tarkkaan strukturoitu kuin
edelliset, vaan tekstissa hahmottuu tiettyja toistuvia jaksoja. Idearyhmiksi eli selviksi
itsendisiksi kokonaisuuksiksi, jotka l&hestyvat teemaa eri ndkokulmista, hahmottuvat
pyynndt viestin viemiseksi (34-50, 68-70) ja itkijan oman kohtalon valittelu (51-67,
71-103).

Itkuvirsille ominainen rakenteellinen ja semanttinen formula on paralleelisuus. ¥
Tyypillisesti kullakin sékeelld on samansisaltdinen eri sanoin ilmaistu pari tai jopa
kolmikko. Itkussa sisaren kuoltua tallainen semanttinen paralleelisuus on vahva, ja jo

itkun alussa on paralleeli kolmikko:

2 kain_ol’i n_ossooboit priglaseniad luajittu,
3 kai n_ol’i kuldazii sruunazii myé sanaZzed soitettu,
4 petSal’noit t’elegruammazed annettu.

(Suru-uutisen vieminen lapsille)
Vastaavanlainen kolmikko, jonka sakeet noudattavat myds samaa muotoformulaa, on
itkun muisteluosassa itkijan kuvatessa ik&dvaénsa metaforin poikansa kuoleman jéalkeen.

Sakeissa on lisaksi suoraa leksikaalista toistoa.

% Itkujen semanttisesta parallelismista ks. esim. E. Stepanova 2014b, 66—69.
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72 en smiettiny _n’i minuuttazien menvan,
73 en smiettiny n’i paivézien i proid’ivan,
74 en smiettiny_n’i kuuhuzien i kuluvan.
(en uskonut ajan kuluvan)

Sékeittdisen paralleelisuuden lisaksi itkussa on runsaasti pidempien jaksojen
kertautuvuutta tai toistuvuutta. Esimerkiksi ensimmaisen teeman ympariston muutosta
kuvaava idearyhmé kertaa saman semanttisen formularyhmén neljé kertaa: saeryhmét
5-8,9-11, 12-14 ja 15-16 ovat kaikki samansiséltoisié.

5 A vai nammikse tulendukerdazin,

6 on naizen kandajaZen pihazil

7 kai kivizet kriapost’idzet kirvottu,

8 raudaZzet pistozed i langettu.

9 Tuletto naizen kandajazen pordahazil sah ga,
10 mustad ualoid barhattazed on ojjendeltu,

11 pordahaziz on polkkazet pakuttu.

12 Tuletto vezazed gu verézis sidh ga

13 verdziz on kedgizet kirvottu,

14 luaduziz on mustad zanavieskazed ikkunazile vidldetty.
15 A tuletto kaunehii(h) luaduzii(h) ga

16 parahad i lahkoZed on lat’t’iazis katkettu.

(Muutoksia elinympéristdssa, lapsuudenkoti on muuttunut lasten palatessa)
Vastaavanlainen semanttisesti kertautuva jakso on toinen teema eli didin kuolemasta ja
sen lopullisuudesta kertovan idearyhman sakeet 17-19, 20-21, 22-23, 24-26, 27-28,
29-30 ja 31-33.

17 G_on tejjén kal’l’iz naine kandajazen’i

18 kidltyloil 1 kidlyzil kylményzil kuvazil,

19 viluzinnu virumas.

20 G_on naizen kandajazen kai kuldazed i kidlyad
21 luuhuzian lukkuzien tuakse lukkoiltu.

22 G_on naizen kandajazen huuluat kai

23 valgeiloil vahapets§attizil petsétoittu.

24 A 1 pidéu kal’l’iStu naStu kaimailla

25 ennenkdymaéttdmile dorogazile,

26 toittSitulemattomile troppazile.

27 Jéllel ndmii péivazii ei roih nastu kandajastu
28 kuulta n’i ndhtd.

29 N_ei rubia n’i kirjazuat kirbuamah

30 eigo n’i vidstized vidremah.
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31 Vai piddu kandomuat kal’l’iStu nastu kaimailla
32 kaunehile kangahazile,
33 suajailla tuarehien turbehuzien alle.
(&itinne on hiljaa, makaa kylméanda; hanet taytyy saattaa tuntemattomille teille;
hén ei palaa eiké hanesté kuulla)
Tama metamorfoosia kuvaava teema on mahdollista jakaa myds pienemmiksi

teemoiksi, jotka ovat kuolema, elottomuus ja hautaaminen (ks. s. 58).

Kolmas teema eli autobiografinen osio rakentuu kolmesta idearyhméstd: pyynnosta
viestin  viemiseksi (34-50, 68-70), puolison kuoleman aiheuttamia murheita
kasittelevastd (51-67) ja pojan menettdmisen késittelemisestd (71-103). Kaksi
jalkimmaisté ovat keskendan hyvin samankaltaiset rakenteellisella, sisallolliselld ja osin
leksikaalisellakin tasolla. Molempia edeltdd pyynt0 viestin viemiseksi, jota seuraa

leksikaalisesti formuloitu muistelun aloitus:

47 k_ei tule kal’I’i§ hyvéazen’i

48 senilmazil tuamidorogazil vastah

49 g_ei rubie kyvelmasty n_akkua kyzyméh,
50 vie vidrehtynnyéz vereksed i viestized.
51 Konzu kallehen i hyvézen kaimailinhi,
52 jéin leindine leskin’imyzii n_akkiloimah.
68 A vie k_ei tule kal’l’is kandomut

69 senilmaziz molod’etskoloiz arttel’izis,

70 k_ei rubie kyvelmdsty n_akkua kyzymah.
71 A konzu kandomuan kaimailinhai ga

(jos mies/poika tulee vastaan, kerro terveiseni)
Sakeet 47 ja 68, 48 ja 69 sek& 49 ja 70 ovat merkitykseltddn samat vastaavasti kuin 51
ja 71. Puolison muistelua aloittava formula muodostuu s&eparista mutta pojan vain
yksittéisesta sakeestd. Laheisten vainajien Kkysely on formuloitu tarkasti seka

rakenteellisesti ettd suorin formuloin.

Laheisid muistelevissa jaksoissa on my6ds muita semanttisesti formuloituja jaksoja.

Itkussa ajankulumista kuvataan omien tuntemusten ja muutosten kautta:

53 En ollu_n’i kulunnuzil kuvazil

54 en ollu_n’i elényzil igézil ga.

55 Nygoi olen jo, vaivaine vizynyzil vigyzil,
56 leindZen vigyéd on i vizytty

(en ollut vanha, nyt olen vasynyt ja vaivainen)
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72 en smiettiny _n’i minuuttazien menvan,

73 en smiettiny _n’i paivézien i proid’ivan,

74 en smiettiny_n’i kuuhuzien i kuluvan.

75 A jo kymmened vualahad i vuaduat kuluttih
76 ga vai n’iiz i kymmen’iz vuaduziz ei n’i

(en uskonut menevan aikaa, mutta on kulunut jo kymmenen vuotta)
Itkij& kuvaa elamansa murheellisuutta sek& puolisoa ettd poikaa muistelevissa jaksoissa

metaforisesti elinympéristonsé synkkyytta kuvaillen:

61 pestyldjjen pihazil vai pimiét pilvyét seizottih,

62 leindzen kyyn’alyZiz Luadoskoin i jarvyédd vetty langettih.
77 pestyZen pihazil i pastajat pdivized ei pasteta,

78 ei n’1 kuldazet kuudomazet kulgieta.

79 Vain n_ollah pimiet pilvyit seizomas,

80 pastajat paivazed on kai peituttu

81 pimeildin pilvyzién tuakse.

(pihalleni ei paista aurinko, on pimeéa; Laatokan verran kyyneleitd)

Néistd toisiaan vastaavissa paikoissa toistuvista jaksoista voi paatelld itkijalla olevan
tietynlaisen skeeman tai formuloituneen rungon muisteluitkujen ja jaksojen rakenteesta,

jota hén varioi tarpeen mukaan.

Koko itkussa sdkeen, sdeparin tai -ryhman semanttinen kertautuminen on ennemmin
séantd kuin poikkeus, sill4 parittomia sakeitd itkussa on alle kymmenen (sékeet 1, 34,
46, 57, 60, 63, 64 ja 94). Autobiografisessa osiossa kertautuvat jakson ovat lyhyempié
kuin rituaalisissa teemoissa, tosin omaeldmankerrallisen itkun loppupuolella, pojalle
osoitetussa viestissa, jaksot pitenevat ennen itkun lopun lyhyitd jaksoja. Useimmiten
séeparit ja -ryhmat asettuvat perékkain eli kertautuvasti, mutta toisinaan sakeen vastine
on kauempana. Esimerkiksi itkun sisaren kuoltua muisteluosassa leskeytymisen ja sen
aiheuttamien murheiden idearyhmén aloittava séepari saa kolmannen vastineen lapsen

menettdmisesta kertovan idearyhman alusta (51-52 ja 71).

Kuolinitkujen jaottelu rituaalisiin ja muisteleviin tilapaditkuihin ei ole yksiselitteista,
mutta itkuista voi paatelld jotakuinkin itkun luonnollisen tai alkuperdisen kontekstin
(vrt. Nenola 2002, 45). Itkun sisaren kuoltua rituaalisen osan teemat ja idearyhmat
noudattelevat Eila Stepanovan hahmottamia seesjarveléisitkujen tulendavirren teemoja

ja pienteemoja *® | joten tulkitsen itkukokonaisuuden tulendavirreksi, jossa on

% Eila Stepanova kayttaa teeman rinnalla termia pienteema, jolla han tarkoitta eraanlaisia padteeman
alateemoja (Stepanova 2014b, 47, 135).
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autobiografinen jakso (vrt. E. Stepanova 2014b, 135). Se, ettd itkussa sisaren kuoltua ei
ole ollenkaan kuonnutus-formuloita viittaa itkun rituaalisuuteen, sill4 kuonnutus kuuluu
ldhes aina muisteluitkuihin (mm. Konkka 1985,77). Itkun jalkiosa (sékeestd 34
eteenpdin) on tyypillinen kuolinitkun viestinvélitysteema, jossa itkija pyytda vainajaa
viemadan tuonilmaisiin tietoa eldmastd tdmanilmaisssa. Konkan mukaan tama teema

esiintyy kuolinrituaalin itkuissa huondezvirresta eteenpéin (Konkka 1985, 53).%°

Itkussa sisaren kuoltua apeutuminen on voimakasta. Etenkin henkilokohtaisessa
jalkiosassa apeus valtaa alaa. TekstisiséllOllisesti apeus voimistuu itkun kohteen
vaihtuessa miehestd poikaan, vaikka jo miehelleen kuulumisiaan kertoessaan itkijén
apeutuminen on paikoin runsasta. Itkijd lietsoo haikeamielistd apeutta ja
murheellisuuttaan Kielellisesti hellittelevin eufemismein puhuessaan itkunsa kohteesta,
itsestddn han kayttad negatiivisia madritteita.

mies: kal’l’i$ hyvézen’i, kallehen i hyvézen (kallis hyvéseni)
poika: kallehele kandomuale, kal’1’is kandomut (kallis kannettuni)
itse: kargijain_akku (suruinen, osaton akka), g_olen kicroine kirjatoin (kurja;
negaatio), vaivain_akku jo vanhannu(h), / kieroine kulevunnu(h) (vaivainen,
vanhan, kurja)

Yksistaan hellittelevat muodot eivét aina tuo apeutta, sillda samoja epiteetteja itkija

kayttdd myos sisarestaan (kal’l’iz naine kandajazen) ilman apeutumista. Suggeroivina

keinoina tehokkaita ovat myos toisto ja kertaukset.

5.2. Itkun naapurin kuolleelle aviomiehelle teksti

Itku naapurin kuolleelle aviomiehelle hahmottuu lahinnd muisteluitkuksi, silla siind on
niille ominainen kuonnutus-formula, minka lisaksi itku on muodoltaan varsin vapaa.
Téallainen rakenteellinen vapaus viittaa siihen, ettei kyseessa voi olla rituaalinen itku.
(Vrt. Konkka 1985, 77; Nenola 2002, 30; E. Stepanova 2014b, 150.) Itkun suomennos

on liitteessé 3.

% vaikka Konkan ja Stepanovan aineistot ovat eri itkualueilta omani kanssa, koen tallaisen tulosten

vertailun hedelmalliseksi ja omaa analyysiani tukevaksi.
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earyhma

©CoNOUIg~WNE

10
11
12

Hospod’i da BooZze blahoslovi Kristos!
Blahoslovietto suuret syndyzet,

selgidt syndyzed leyhnésty n_akkua,
leyhkiet syndyzet

Nikolai-n’imellizen kylmii rungazii kuanuttelemah,
kun héi ndmmil paivazil kieltyloil kielyzil,
kylményzil kuvazil viluzinnu virumaz.

Ga vié n_oli i Nikolai-n’imellizel valgei vastineh ga,
edgo voi ndmmil huallavil huandeksuzil kuanutella
kal’l’istu hyvasty,

enne kuldazian kukkizian 1 lauluzii,

enne n_emdilinduzian liikkund_aigazii?

Teema/ Idearyhma

13 G_on kuldazen i hyvdZzen rungazis kai

14 lammazed i 1dhtiétty, sumbazed i surruttu.

15 G_on kallehen i hyvédzen kuldazed i kielyad
16 luuhuZian lukkuzien tuakse lukkoiltu.

17 G_on kallehen i hyvédzen huuluat kai

18 valgeiloil vahapetS§attizil pet$étoittu.
Idearyhmé&/Teema

19 Ga eggo hod’ ndmmikse n_aigaZzi voinnuh

20 Kiijovan i linnazis kiuruzil kielyzii vuagrailla
21 kallehen i hyvédzen kaimailendu n_ajjoikse?
Idearyhma

22 Kai pidel’i ndmmil péivézil

23 koivuzinnu kuadua, vedyzinny viarta,

24 ku kal’I’is hyvdzen’i sinuudas pideli n_ylen kallehennu.
25 IStutteli kai ihaniz ikkumpielyzis,

26 lazuvr’oovoloin svetazien tagan.

Idearyhma

27 A jillez ndmmii péivazii roih sinullez

28 ylen suuret permenizet.

29 Kai rojjah el aigazien ielleh

30 kolmed yhekséd izmenézed:

31 Gu kallehen hyvéZzen’i kaimailet,

32 kai kivizet kriapos’t’iZet kirvotah,

33 raudaZzet pistozed i langetah.

34 Kai leindine roittoz uuzii n’imyzii n_akkiloimabh,
35 leski-n’imyzii kandelemah.

36 Ei roi kal’l’istu hyvasty ku(u)lta n’i néhta,

37 ei rubie n’1 viestized i vieremah,

38 ei rubie n’i kirjazuad i kirbuamah

Jeudokia Fedorovnan itkussa naapurin kuolleelle aviomiehelle tulkitsen olevan kolme
teemaa, jotka asettuvat osittain limittdin. Alussa on syntysten puhuttelu ja kuonnutus
(sékeet 1-12), jota seuraa kuolemasta kertominen (13-21) ja tdméanilmaisen eldmassa
tapahtuvien muutosten kuvailu (22—-38). Kuonnutus-teemasta hahmottuvia idearyhmia
ovat syntysten puhuttelu (1-4), vainajan herattely (4-7) ja vainajan vaimon (lesken)

puhuttelu (8-12). Toisen teeman idearyhmid ovat elottomuuden kuvailu (13-18) ja
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vaimon puhuttelu (19-21). Kolmas teema alkaa biografisella muistelujaksolla (22-26),
jota seuraa tulevien muutosten idea (27-30) ja itse muutokset eli suru ja leskeys (31-35)

seka viimeisend uudelleen elottomuuden kuvailu (36-38).

Tassakin itkussa on runsaasti paralleelisuutta seka leksikaalisella ettd muotorakenteen
tasolla. Monet kiinteistd suorista formuloista muodostuvat kahden tai kolmen sdkeen
yhdistelméstd, joilla kuvataan tiettyd asiaa. Itku alkaa syntysid puhuttelevalla saeparilla,
joka muita itkuja tarkastellessa osoittautuu erittain kiteytyneeksi formulaksi.

1 Hospod’i da Booze blahoslovi Kristos!
2 Blahoslovietto suuret syndyzet,

Myos kahden seuraavan sakeen vélilla on toistoa, mutta ei koko sakeen kertausta.
Neljas sée, joka muodostuu vain kahdesta sanasta, madritteestd ja padsanasta, kertaa
edellisen sakeen puhutteluformulan.

3 selgidt syndyzed leyhnésty n_akkua,
4 leyhkiet syndyzet

(syntysten puhuttelu)
Elottomuutta kuvaavat sakeet muodostavat kertaavan sdeparin sekd itkun alussa etta
lopussa.

6 kun hdi ndmmil péivazil kieltyldil kielyzil,

7 kylményzil kuvazil viluzinnu virumaz.

(makaa hiljaa, kylména)

36 Ei roi kal’l’istu hyvasty ku(u)lta n’i néhta,
37 ei rubie n’1 viestized 1 vieremah,
38 ei rubie n’i kirjazuad i kirbuamah

(vainajaa ei endd nahda, eiké hanesta kuulla)
Nama saeparit (6-7 ja 36-38) ovat keskenaan semanttisesti paralleeleja. Keskenaan
kertautuvia sakeitd ovat 11 ja 12, 32 ja 33, 37 ja 38 sekd 25 ja 26, jotka yhdessa
kertaavat sdkeen 24 semanttisen sisallon. Vastaavasti 27-28 ja 29-30, 31-33 ja 36-38

ovat kertaavia sderyhmia.

Semanttisesti paralleeleiksi jaksoiksi hahmottuvat leskeé puhuttelevat jaksot.

8 Ga vié n_oli i Nikolai-n’imellizel valgei vastineh ga,
9 edgo voi ndmmil huallavil huandeksuzil kuanutella
10 kal’l’iStu hyvisty,

(etkd voisi miestasi heréatell&)

64



19 Ga eggo hod’ nimmikse n_aigazi voinnuh
20 Kiijovan i linnazis kiuruzil kielyzii vuagrailla
21 kallehen i hyvézen kaimailendu n_ajjoikse?
(etko voi itse itke&, kaimailla, miestési)
Molemmissa itkija ihmettelee, miksei leski itse voi itked ja kuonnutella ja saatella

vainajaa tuonilmaisiin.

Itku ei etene yhtendisesti, vaan samoja ideoita kasitelld&n eri kohdissa. Esimerkiksi
elottomuutta ja puolison kuolemaa kasitelld&n kaikissa teemoissa (sakeet 6-8, 13-18 ja
36-38). Samoin vainajan vaimoa, joka ei itse aanelld itke, puhutellaan kahdessa kohtaa
(8-12 ja 19-21). Téllaisen jaksoittaisen parallelismin liséksi itkussa on paljon

perattaisten sakeitten valista tai jopa sakeen siséista paralleelia toistoa.

Rakenteellisesti itkun kiinteimmat ja formuloiduimmat jaksot tuntuvat olevan sakeet
13-18 ja 31-38, joissa itkija kuvaa vainajan elottomuutta ja kuoleman lopullisuutta.

Néissd jaksoissa on useita eri itkuissa toistuvia suoria leksikaalisia formuloita.

13 G_on kuldazen i hyvdZzen rungazis kai

14 lammazed i 1dhtiétty, sumbazed i surruttu.
15 G_on kallehen i hyvdzen kuldazed i kielyad
16 luuhuzian lukkuzien tuakse lukkoiltu.

17 G_on kallehen i hyvdzen huuluat kai

18 valgeiloil vahapets§attizil petSétoittu.

31 Gu kallehen hyvézen’i kaimailet,

32 kai kivizet kriapos’t’izet kirvotah,

33 raudaZzet pistozed i langetah.

34 Kai leindine roittoz uuzii n’imyzii n_akkiloimah,
35 leski-n’imyzii kandelemah.

36 Ei roi kal’l’istu hyvasty ku(u)lta n’i néhta,
37 ei rubie n’1 viestized i vieremah,

38 ei rubie n’i kirjazuad i kirbuamah

Itku naapurin kuolleelle aviomiehelle rakentuu pitkalti suorien formuloiden varaan.
Itkija kokoaa kulloiseenkin idearyhmaan sopivat ja tarvittavat formulat ja luo néin
temaattisia kokonaisuuksia. Itkutekstien osalta aloitus tuntuu Kiinteimmaltd ja
vastaavasti loppua kohti itku vapautuu temaattisesti. Verrattuna laajaan ja monipuolisen
itkuun sisaren kuoltua itku naapurin kuolleelle miehelle tuntuu vaillinaiselta ja vajaalta,
kuin itkij& itkisi vieraalle vilua virttd, kuten Unelma Konkka kirjoittaa (Konkka 1985,

41). Lisdksi itkutekstissé ei juurikaan ole hellittelevia muotoja, jotka Eila Stepanovan
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analyysien mukaan kuuluvat nimenomaan itkijdn ldhiomaisille, perheenjasenille
kohdistettuihin itkuihin (E. Stepanova 2014b, 284).

Ainoastaan muistelujakso eli sékeet 22-26 eivat ole leksikaalisesti tai semanttisesti
formuloituja — ainakaan taman aineiston perusteella. ldearyhmien tasolla tama
elaménkerrallinen muistelujakso on vyleinen ja toistuva, jolloin sen voi laskea

rakenteelliseksi formulaksi.

Itku hahmottuu muisteluitkuksi. Sen muoto ei ole kovin kiinted, kuten rituaalisissa
itkuissa, ja sen siséltfaiheet eivat suoraan asetu rituaaliseen yhteyteen. Vahvimpina
muisteluitkun puolesta puhuvina seikkoina pidan itkun alkamista muisteluille

tyypillisesti kuonnutuksella, aiheen kasittelyn vapautta ja muodon valjyytta.

Itkussa naapurin kuolleelle aviomiehelle ei juuri ole apeutta. Vain sékeissa 31, 35, 36—
38 Jeudokia Fedorovnan danessd on kuultavissa hieman apeudesta merkkeja, mutta
varsinaista tunteen nousua ja valtaan joutumista ei tassa itkussa ole. Tekstisisall6llisesti
apeutumista on kohdissa, joissa puhutaan puolisosta, leskeydesta ja ikuisesta erosta.
Tassa toisen puolesta itketyssd virressa itkija ei viittaa itseensd kuin alussa, eikd han
kayta leskestakdan puhuessaan vastaavalla tavalla negatiivisia epiteetteja kuin itse itkun

subjektina ollessaan.

5.3. Itkutekstien mekanismit ja merkitykset

Aineistoni itkut ovat padasiassa muisteluitkuja, eika niissd ole yhta tiukasti maariteltyja
teemakaavoja kuin riitti-itkuissa. Tata tukee my0ds analysoimani riittisidonnainen itku
sisaren kuoltua (36-37), jossa alkupuoli jasentyy idearyhmittdin ja teemoittain selvasti,
mutta muisteluosiossa on jo hieman hajanaisuutta. Temaattisesti selva alku tuntuu
kuitenkin vaikuttavan muisteluosionkin rakentamiseen. Verrattuna toiseen tarkemmin
analysoimaani itkuun itkun sisaren kuoltua muisteluosa etenee selvésti ja loogisesti.
Itkussa naapurin kuolleelle aviomiehelle (41) teksti tuntuu hyppivan ideasta toiseen ja

taas takaisin.
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Itkujen sisallon skemaattinen rakenne on varsin valja. ltkuteksteisséd teemat eivét
hahmotu selvérajaisina, vaan ne limittyvét kesken&én ja samaan teemaan voidaan palata
useaan kertaan itkun eri kohdissa. Kokonaisrakenteen valjyyden vastapainoksi joidenkin
idearyhmien yksittaiset formulat ovat hyvinkin tarkasti formuloituja. Esimerkiksi
analysoimissani itkuissa elottomuuden kuvaukseen ovat kiteytyneet tietyt séeparit, jotka
on itkuissa formuloitu leksikaalisesti ja rakenteellisesti. Tama suora ja rakenteellinen
formula on aineistossani kolmessa itkussa. Formula ei toistu kaikissa identtisend, mutta
kaikki formulan sdeparit toistuvat vahintddn kahdessa ndistd kolmesta itkusta. Itkut
sisaren kuoltua (36-37) ja omiin hautajaisiin (38) aloittava séeryhma toistuu kylla
itkussa naapurin kuolleelle puolisollekin (41) mutta se on irrallaan t&std formulasta ja
kokonaisuudesta. Naapurin kuolleelle aviomiehelle osoitetun itkun tdman formulan
aloittava sée on puolestaan itkussa omiin hautajaisiin (38) formulan toisena sdeparina.
Sisaren kuoltua (36-37)

17 G_on tejjén kal’l’iz naine kandajazen’i

18 kiéltyloil 1 kidlyzil kylményzil kuvazil,

19 viluzinnu virumas.

20 G_on naiZen kandajazen kai kuldazed i kidlyad
21 luuhuZian lukkuzien tuakse lukkoiltu.

22 G_on naiZen kandajazen huuluat kai

23 valgeiloil vahapetsittizil petSatoittu.

Omiin hautajaisiin (38)

8 g on naine kandajazen’i kylményzil kuvazil kidltyloil kidlyzil
9 viluzinnu virumas.

10 On naizen kandajazen rungazis kai lammaézed i 18htietty

11 dai sumbazed i surruttu.

12 G_on naizen kandajazen kuldazed i kidlyad

13 luuhuzian lukkuzien tuakse lukkoiltu.

Naapurin kuolleelle puolisolle (41)

13 G_on kuldazen i hyvdZen rungazis kai

14 lammazed i ldhtidtty, sumbazed i surruttu.
15 G_on kallehen i hyvdzen kuldazed i kielyad
16 luuhuzian lukkuzien tuakse lukkoiltu.

17 G_on kallehen i hyvédzen huuluat kai

18 valgeiloil vahapets§attizil petsétoittu.
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Useimmat Jeudokia Fedorovnan itkuista alkavat jumalan ja syntysten puhuttelulla, jota

seuraa vainajan heréattely. Né&in tai lahes ndin alkavat itkut lapsivainajalle (35), omiin

valvojaisiin (38), naapurin ukolle (41) ja muisteluvirsi hautuumaalla (42b).

Lapsivainajalle (35)

~No ok~ Wb

0]
1
2
3
4
5
6
7

Hospod’i da Booze blahoslovi Kristos!

Blahoslovietto suuret syndyzet,

selgidt syndyzed i seinil seizojat,

kudamad i n_oletto seflin seinéZih vaskivuaraziz olijad!
Blahoslovietto leyhkiit syndyzed i ottSuseinizil olijad
leindsty n_akkua

kallehen kandomuan kylmii rungazii kuanuttelemah

miin hautajaisiin, Vainajan valvojaiset (38)

Hospod’i Booze, blahoslovi Hristos!
Blahoslovietto suuret syndyzet seinil seizojad
kudamad olletto suuris tSuppuzis sel'l'in seinizih,
vaskivuoraziz ol'ijad!

Blagoslovietto leyhkidt syndyzet

ottSuseinazil i n_ol'ijad leindsty

naizen kandajazen kylmii rungazii kuannuttelemah

Naapurin kuolleelle aviomiehelle (41)

abrwWN PR

Hospod’i da BooZe blahoslovi Kristos!
Blahoslovietto suuret syndyzet,

selgidt syndyzed leyhnésty n_akkua,

leyhkiet syndyzet

Nikola-nimellizen kylmii rungazii kuanuttelemah

Hautuumaalla kdydessa (42b)

~NoO Ok~ WN B

Hospod’i da Booze blahoslovi!

Tuliin kiEroin_akku

kallehen i hyvézen kaunehile kalmazile.
Rubiaziin kaunehii kalmoiladazii

kaksiale péi kaldailemah.

Eigo suuret syndyzet hod’ yksikse minuttazii
annettaz valgeiloi valdazii kieroZen kel paistes?

Itku sisaren kuoltua (36—37) alkaa kuvauksella kotiinpaluusta ja muistuttaa tulentavirtta.

Itku arkuntekijoille (39) tuntuu paremminkin vain yhdeltd osalta tai teemalta

pidemmassa itkussa alkaessaan suoraan kysymykselld (Vie lienettedgo...). Viimeinen

itku omiin hautajaisiin (40) puolestaan alkaa anteeksi pyytdmisen -teemalla (Prostiatto,

suuret syndyzet, prostiatto selgidt seindzet, prostiatto kaunehed i lauduzet...), joka

hallitsee koko esitystd. TAma on aineistoni itkuista ainoa, jossa on anteeksi pyytamisen -

teema, joka Eila Stepanovan aineistossa on yksi pakollisista kuolinitkunteemoista (E.

Stepanova 2004, 43). Aineistoni perusteella itkun aloitukseen on formuloitu
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rakenteellisesti ja leksikaalisesti kiinte& syntysten puhuttelu, mutta itku voi alkaa mygds

muulla idearyhmalla.

Muiden esittdmiksi laadituissa tai muiden puolesta esitetyissa itkuissa toistuu
formuloita, joissa itkija ik&an kuin ihmettelee, mikseivat omaiset itse ole opetelleet
itkema&n &anella tallaisia tilanteita varten.

Omiin hautajaisiin (38)

18 Ettogo nimmikse n_aigazii hod’
19 Kiijovann_i linnazis kiuruzil kidlyzii vuagraillun
20 naizen kandajazen kaimailendu n_ajjoikse?

Naapurin kuolleelle puolisolle (41)

19 Ga eggo hod’ ndmmikse n_aigaZzi voinnuh
20 Kiijovan i linnazis kiuruzil kielyzii vuagrailla
21 kallehen i hyvézen kaimailendu n_ajjoikse?

N&ma formulat ovat suoria, mika erityisesti kiinnitti huomioni, silld itkujen siséllon ja
merkityksen kannalta ne tuntuvat vahempiarvoisilta. Ehké ne osoittavat itkuissa, kenelle
itku on suunnattu, ketd tuonilmaisista kutsutaan. Toisaalta tallainen leksikaalinen
formula voi viitata siihen, ettei itkija koe mielekkaéksi ja tarpeelliseksi kehitella aihetta,
muokata ja Kkoristella sé&keitd. Albert Lord pitda kiinteitd formuloita variointia
helpompana runon sepittdmistapana, jolloin téllaisen kiintedmuotoisen formulan kayton
voisi ajatella osoittavan, ettei itkija valita asian tarkemmasta kehittelysta ja pitaa sita
vahempiarvoisena kuin formuloituja sisaltéja (Lord 1964, 35-37, 43-45; ks. luku 2.3. s.
22).

Sanan voiman nadkdkulmasta Kiteytyneet kohdat voi tulkita merkityksen kannalta
olennaisimmiksi sanan voiman syntyessa toistuvuudesta ja tietynlaisesta kaytosta (ks.
luku 2.4. s. 25-26). Sanan voimaan liittyy myos itkujen erityinen tunnelataus ja muutos
itkijan mielentilassa. Itkuteksteissa lopullisuutta ja siten apeutta lis&dvid kielen
elementteja ovat aiemmissa tutkimuksissa havaitut deminutiivit, runsaat eufemismit ja
muut Kielikuvat sekd negatiiviset sanamuodot. S&keissd, joissa kuvataan kuoleman
lopullisuutta ja eron ikuisuutta, tunnetta ja lohduttomuutta luodaan kielloin.
Sisaren kuoltua (36-37)

27 Jéllel ndmii péivazii ei roih nastu kandajastu
28 kuulta n’i ndhta.

29 N_ei rubia n’i kirjazuat kirbuamah

30 eigo n’i vidstized vidremah.

(vainajaa ei endé nahda eika hénesta kuulla timanilmaisissa)
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Itkuissa lopullisuutta ja apeutta suggeroi tulkintani mukaan myods kaytetyt aikamuodot.
Itkuissa muistellaan imperfektissa ja kuvaillaan mennytta ja kuolemaa kestomuodoissa
TU-partisiipein. *° Etenkin kestomuotoihin liittyy lopullisuutta ja pysyvyytta.
Esimerkiksi kuoleman aiheuttamien muutosten yhteydessa lopullisuus on vahvasti
lasna. Téallainen formuloitu jakso toistuu aineistossani itkuissa 3637, 38 ja 41.

Sisaren kuoltua (36-37)

20 G_on naiZen kandajazen kai kuldazed i kidlyad
21 luuhuzian lukkuzien tuakse lukkoiltu.

22 G_on naiZen kandajazen huuluat kai

23 valgeiloil vahapetsittizil petSitoittu

(lukkoiltu, petsitoittu)

Omiin hautajaisiin (38)

10 On naiZen kandajazen rungazis kai lammazed i ldhtietty
11 dai sumbazed i surruttu.

12 G_on naiZen kandajazen kuldazed i kidlyad

13 luuhuzian lukkuzien tuakse lukkoiltu.

(lahtietty, surruttu, lukkoiltu)

Itkurunouteen ei kuulu tarvetta kerronnallisesti yhtendiseen ja juonellisesti seurattavaan
kokonaisuuteen. Tallainen epamaardisyys tai epdjarjestelmallisyys sumentaa itkun
ymmarrettavyyttd ja saa aikaan loputtomuuden tuntua. Osaltaan itkutekstin tulkintaa ja
kadannostd hankaloittaa kertojaposition vaihtelu kesken itkun. Itkun sisaren kuoltua (36—
37) alussa puhutellaan vainajaa, minka jalkeen ndkékulma muuttuu, ja itkija puhuttelee
vainajan lapsia. Itkun kerronta muuttuu puhuttelusta yleiseen kertomiseen ja lopulta
kerronta kaantyy itkijaan itseensd. Toisentyyppistd positioiden ja itkun roolien
hamértymista on naapurin lesken puolesta esitetyssa itkussa (41). Joissain kohdin itkija
asettuu naapurin lesken asemaan itkiessadn vainajaa ensimmaisessé persoonassa ja
toisissa han taas puhuttelee tdtd astuen uuteen rooliin. Vaikka kertojaposition
vaihtuminen voi Kkulttuurin ulkopuolisesta tutkijasta tuntua epamaéardiselta ja

tarkoituksettomalta, osoittaa se itkijan kykya koota itkuunsa eri nakékulmia.

Itkualueiden ja -tyylien ndkokulmasta on kiinnostavaa, ett itkun sisaren kuoltua (36—
37) teemat vastaavat Eila Stepanovan madrittelemia seesjarvelaisitkujen teemoja, mutta
kolmas Stepanovan mukaan pakollinen teema eli anteeksi pyynto puuttuu. Tahan syyna

voi olla se, ettd itkua ei esitetd autenttisessa kontekstissaan kuolinriitin osana, vaan itku

“0 Itkuissa ei ole apuverbia ilmaisemassa onko kyseessa perfekti vai pluskvamperfekti, siksi puhun vain
kestomuodoista.
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hahmottuu ennemmin muistajaisitkuksi, jonka juonikaava on vapaampi. (Vrt. Konkka
1992, 96 < E. Stepanova 2004, 20-21.) Todennakoisemmaltd vaihtoehdolta vaikuttaa
se, ettei Jeudokia Fedorovnan itkutyylissa tai laajemmin Aunuksen alueella
anteeksipyynnon-teemaa ei kuulu kaikkiin kuolinitkuihin. Jeudokia Fedorovnan itkuissa

anteeksipyynto esiintyy vain omiin hautajaisiin sepitetyissé itkuissa (40).

Aiempaan tutkimukseen verrattuna aineistossani painottuu itkijan oman kurjuuden
kertominen eiké& niinkdan avun pyytdminen tuonilmaisista. Aineistossani ainoastaan

muisteluitkussa hautuumaalla (42b) on pieni viite avunpyyntoon:

12 G_edgo hod' suurian syndyZién vois
13 senilmaziin muallizien i malittuzien ke
14 kiero$tu n_akkua kui avvutella

(Ettekd syntyset auttasia kurjaa naista)
Esimerkiksi eteldkarjalaisissa muisteluitkuissa korostuu avun pyyntd (Konkka 1985,
77). Alueellisesti itkuissa tuntuu olevan eroa myds Kkurjuuteen asennoitumisen ja
nakokulmien tasolla. Siind missa eteldkarjalainen hakee tukea kurjuuteensa, valittaa
aunuslaisitkijd kurjaa kohtaloaan syntysille. Myo6s Inkerissd vastaavantyyppiset
alueelliset erot hahmottuvat selvasti (Koski 2005, 9; Nenola 2002, 732—734).
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6. ITKUVIRRET MUSIIKKINA

Musiikkianalyysissa tavoitteenani on hahmottaa itkuvirsien musiikin muodostamisen
mekanismeja ja malleja eli skeemoja etenkin s&velmén osalta. Mekanismeihin ja
rakentumisen periaatteisiin padsen kasiksi tarkastelemalla musiikkia, sen rakenteita ja
yksikoitd. Analyysissani huomion keskipisteessa ovat siis melodialinjat ja -aiheet, joista

savelma kokonaisuudessaan muodostuu.

Omassa tutkimuksessani olen l&htenyt liikkeelle segmentoimalla sdvelman musiikillisia
aiheita ja tarkastellut, onko itkussa kiinteitd elementteja. Aiheet ja musiikilliset fraasit
olen pyrkinyt hahmottelemaan kayttden apunani aiempien tutkimusten menetelmia
(Vaisdnen 1940-1941; Saastamoinen 1999a). Olen jakanut savelma&n musiikillisiin
fraaseihin ja fraasit edelleen pienemmiksi jaksoiksi. Ongelmaksi analyysiprosessissa
muodostui kuitenkin heti alkuun se, etteivat jaksojen vliset rajat eli junktuurit hahmotu
selvasti. Junktuurien hahmottamiseen olen hyddyntanyt llpo Saastamoisen
segmentointimenetelmé&é, jossa kukin aihe paattyy pohjasavelelle (Saastamoinen 1999a,
128-129; erit. 1999b). Pohjasavelperustaisen segmentoinnin perusteella olen saanut
itkusavelmista esiin fraaseja, mutta niitd pienempiin yksikdihin ei pelkka pohjasaveleen
nojautuva analyysi auttanut savelmén kaydessa pohjasavelella myos aiheiden keskella.
Aineistossani fraasien taitekohdat erottuvat itkun virrasta, mutta yksittdisten aiheiden
junktuurit hukkuvat sdvelmdin ja toisinaan apeuteen. Pohjasdvelperustainen
segmentointi ei siis tuntunut yksin riittdvan ja sopivan Jeudokia Fedorovnan itkuihin,
mutta fraasirakenteen hahmottaminen paatossavelista késin on segmentointikeinona
selvd ja siten hyodyllinen lahestymistapa. Sen rinnalla sovellan A. O. Vaisédsen
aihejaottelua, jossa aiheen funktio korostuu. Jeudokia Fedorovnan itkuissa on selvasti
erottuvat aluke- ja lopukeaihe sekd néitdi muodoltaan vapaampi valikejakso.
Musiikkianalyysissani kaytdn myos termeja aluke, valike ja lopuke, joilla viittaan aina

savelman kyseiseen jaksoon.*!

Aiheiden eri kategorioita varten olen muotoillut muutaman termin, joiden taustalla voi

havaita kaikuja taidemusiikkipuolen historiastani. Termeja miettiessd olen pyrkinyt

' Musiikkitieteessa nailla termeilla on vakiintuneet erikoismerkitykset, jotka eivét viittaa
sévelmaaiheisiin. En koe tété kuitenkaan ongelmaksi tassa yhteydessa.
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yleisymmérrettavyyteen. Varsinaisten aluke- ja lopukeaiheiden rinnalle olen muotoillut
analyysia helpottavia termeja. Harha-aluke viittaa valikeosan alukemuotoiseen
aihelmaan, jolla ei siis ole alukkeen funktiota. Harhalopuke** on vélikeosassa oleva
muodollinen lopuke. Harhataite vastaa muodollisesti funktionaalista taitetta (lopuke +
aluke), muttei osu fraasirajalle. Varsinaisiksi alukkeiksi lasken mukaan myds varsinaista
lopuketta seuraavat vajaamuotoiset alukeaiheet, eli funktionaalinen asema itkufraasissa
on muotoa merkittdvdmpi Kkriteeri varsianisten alukkeiden kohdalla. Lopuke- ja
alukeaiheet ovat pééasiassa selvasti erottuvia, vaikka rajaukset ovat aina jonkin verran

tulkinnanvaraisia.

Tutkimusvaiheessa teknisena rajauksena alukeaiheiden jasentamisessa olen laskenut
aiheeseen kuuluvaksi kaikki sévelet ennen ensimmadisen a:ta matalampaa savelta.
Vastaavasti lopukkeeseen rajaan kuuluvaksi kaksi savelaskelmaa laskevan kulun. Nama
rajaukset ovat itkuesityksestd irrallisia ja subjektiivisia, mutta tutkimukseni
valivaiheessa tarvittavia tyokaluja. Nain segmentoimalla pyrin hahmottamaan ja
jasentamaan itkuséavelman kiinteita tai melko Kiinteita osia, ja fraasien muodostumista.
Savelmaaiheita eli fraasia pienempid yksikoita tarkkailemalla selvittelen, minkélaisia

elementteja yhdistelemalld itkun savelméllinen kokonaisuus rakentuu.

Etumerkintand notaatiossa kaytan kahta ylennystda, muut selvét savelkoreuden vaihtelut
olen merkinnyt tilapdisetumerkein noin Ys-sdvelaskelen tarkkuudella. Tilapdismerkinta
koskee vain kulloistakin sdveltd. Notaatiossa lansimaiseen nuottikuvaan perustuvat
merkit, kuten aksentit, olen merkinnyt viivaston ylapuolelle. Aksentointi ei ole
yksiselitteistd. Fraasin ensimmaéinen sdvel on useimmiten aksentoitu, vaikken sita
erikseen olisi merkinnyt. Fraasinalkuiset aksentoidut savelet ovat siis erityisen
painokkaita. Nuottiviivaston alapuoliset merkinnat ovat apeuden ilmenemiseen liittyvié
itse kehittelemiédni ja aiemmista nuotinnuksista soveltamiani artikulaatioon (> <),
erilaisiin 4&nenmuutoksiin (. ..), hengitykseen (, ,,) ja yleiseen apeuteen (*) viittaavia

merkkeja.

*2 Harhalopuke-termin olen lainannut suoraan taidemusiikin terminologiasta.
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6.1. Itkun sisaren kuoltua savelma

Jeudokia Fedorovnan itkulle sisaren kuoltua on ominaista laskeva melodialinja.
Useimmiten sévelmafraasi alkaa h:lta, josta se nousee kdymaan c#:ll4 ja vasta sen
jalkeen l&htee laskeutumaan paatossavelta kohti. Huippuséaveleltd paatossavelelle
laskevan linjan lisaksi itkussa toistuu kaareva melodialinja, joka l&htee asteikon
alimmalta tai toisiksi alimmalta séveleltqd, ké&y kéaantymassa huipulla ja palaa

paatossaveleen.

Fraasi 1(alukeaihe)

r

Kat-Sos tul-laa vua-1'i-ja-7en kan-do-muad i nam-mil pdi - va-zil ga kai n o-1"i  n os-soo0-boit prig-la-8e-niad lua-jit-tu,

Fraasi 5 (harhalopukkeen jélkeinen kaarilinja, sanalta "luaduziz")

Tulet to ve za Zed gu ve rii Zis siih ga ve ril Zizon ked gi Zet kir vot tu,lua du Zizon mustad za na vies ka Zed ik ku na zi-le viil det ty.

Itkun ambitus on suuri seksti ja kayttdmé asteikko ylh&alta lukien c#-h-a-g-f#-e. Nama
sévelet esiintyvéat satunnaisesti myods alennettuina tai korotettuina (esim. g#, h+ tai a-).
Melodia liikkuu pédasiassa kvintin alalla paattyen f#:44n. Joissain tapauksissa
sdvelmdaihe péaattyy e:lle, jolloin kéaytossd on joko koko sekstin ala tai h:lta

laskeuduttaessa kvintti.

Fraasi 8

-
€ r 7 1 rr r ¥ rr ¥

G_on nai-zen kan-da-ja-zen kai kul-da-zed 1 kid-lydd luu-hu-zian 1 luk-ku-Zien tuak-se ]uk-.koil-tu.
Itkun modaalisena perustana pidéan f#:44, koska se toistuu asteikon alinta savelta eli e:ta
huomattavasti useammin lopukkeissa. Tatd hahmotustapaa tukee Anja Salmenhaaran
madrittelemd aunuslaisille itkuille tyypillinen korottamaton alajohtosavel, josta héan
kayttdd myos nimitysta sivusavel (Salmenhaara 1976, 150; ks. 2.2 s. 15-16). Tosin f#
esiintyy myds muualla itkun virrassa eli valikeosassakin melko usein. Toinen vaihtoehto
modaaliseksi perustaksi olisi aloittava savel eli h, jonka ympérilla alukeaihe kiertaa,
mutta itku tuntuu hahmottuvan mielekkd&mmin péaatossavelperustaiseksi. Itkun voi
hahmottaa my6s niin, etta perustana on asteikon alin savel e.** Tallin useimmat fraasit
eivat paaty modaaliseen paatossaveleen, vaan koko asteikon muodostama laskeva

melodialinja j&& kesken ja kokonaisuus katkeaa ennen lopullista p&&tosta.

*\/rt. Armas Launiksen hahmottama toinen molltyyppi (Launis 1910, iii).

74



Musiikillisia fraaseja itkusta hahmottuu 50, joista kaksi (22. ja 31.) voi hahmottaa osiksi
edeltavid, jolloin fraaseja olisi 48. Itkun fraasien mitta vaihtelee. Itkun alkupuolella
fraasit ovat jotakuinkin keskimittaisilta eivatkd fraasien valiset mittaerot ole yhta

jyrkkia kuin itkun keskivaiheilla.

Itkun muotorakenteesta ja siten melodisesta hahmostakaan en koe mielekkaéksi yrittaa
loytdd yhtd tdysin pitdvad tulkintaa ja rajausta, koska itku ei tunnu rakentuvan
tietynlaisista staattisista aiheista ja fraaseista, vaan ndmda ovat tutkimuksellinen ja
tulkinnallinen keino hahmottaa kokonaisuutta. Fraasin sisdiset aluke-, vélike- ja
lopukeaihelmat olen siis keinotekoisesti hahmotellut ja niiden avulla tarkastelen

itkufraasien musiikillista muotorakennetta.**

Alukeaiheet erottuvat musiikillista kokonaisrakennetta tarkastelemalla. Ne ovat
toistuvia fraasin aloittavia konstruktioita ja seuraavat lopetusaihetta. Yleisin alukeaihe
alkaa h-repetitiolla. Sen ohella esiintyy myds c#- ja a/a#-alkuisia aloituksia. Nama
kolme saveltd kuuluvat kaikkiin aloitusaihelmiin. Asteikon ylimman sévelen olen

katsonut kuuluvan vain alukeaiheisiin.

Itkussa on yhteensa 77 alukeaihetta, joiden lisdksi kolme erittdin vajaata, vain parin
sévelen mittaista, alukesévelid kayttavad aihelmaa (fraaseissa 1, 8 ja 40). Lé&hes
kolmasosa alukeaiheista on fraasien sisélla. Nama véalikeasemaiset harha-alukkeet ovat
muodoltaan vaihtelevia. Osa muistuttaa painotukisia ja muotoa myodten varsinaisia
funktionaalisia fraasin alukkeita, kun osa on hyvinkin vajaita, vain muutaman séavelen

patkié.

Alukeaihelmalle on ominaista edestakainen liike alukesdvelten eli h:n, c#:n ja ain
valilla. Aluke ei tulkintani mukaan ole kiinted, vaan aloittava sdvelméaihe muodostuu
kullakin kerralla tiettyjd s&ant6jd noudattaen. Alukeaihe erottuu kuitenkin muusta
itkusta selvésti omaksi aiheekseen etenkin fraasirajoilla. Alukeaiheelle pysyvéna,

Kiintednd perustana, aiheen ideana, pidan melodian liikkumista h:n ympérilla.

* Tutkimusten tarpeisiin tehtyja maarittelyja ja luokitteluja seka niihin liittyvaa problematiikkaa ovat
useat tutkijat pohtineet (ks. esim. laulun muotorakenteen osalta Kallio 2013, 93-101, 118; yleisemmin
kulttuuritutkimuksen ndkdkulmasta Alasuutari 2011).
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Useimmiten alukkeen h:n repetitiota seuraa c# (suuri sekunti ylospéin), vain muutaman
kerran savelma liikkuu ensin a:lle (suuri sekunti alaspain).*®

Fraasi 9

N NN NaaA Y A ANA N AN

)] I Il | . T I'} T n H
¥ &
>

S

G _on nai-zen kan-da- ja-Zen huu-lvat kai  val-gei-loil  va-ha-pe-t3it-ti-zil pe-t3i-toit-tu.

C#-aloitusaiheet liikkuvat yhta poikkeusta lukuun ottamatta repetitiotta h:lle. Kerran c#
liikkuu a:n kautta h:lle (fraasi 13).

Fraasi 13
ng A \ L) = 1)
Aﬂﬁﬁ#ﬁqpﬁgé;‘.j\?lﬂifu-
e o v —r -
A vig,vau-1"1 - ja-ze-ni, po-ko-roi tiem mos g o li-zinkur jain  ak-ku  Kir-ju-niek ku,kar-gi- jain ak-ku  ky-nd-ki-z1,

Kun c#:std alkavia aiheita on aloituksessa perétysten, katson vireen (harmonian)
hetkellisesti muljahtaneen ylemmas (esim. fraasit 36-38). A-alkuisen alukkeet
muodostavat kuperia kaarilinjoja ja ne voi hahmottaa my®ds niin, ettd a on sidos- eli

noususavelend ylemmille sévelille mentdessa.

Fraasit 46 ja 47
AN, S e |
L e e i e e B ]
DRSS S S S *
luan lei-néi-Ze-le lei-bi-Zed 1 1dm-mii- Zzed,
04 A N N N —, v—— ]
L L T Y |
] i [ L) AH & }
o - F 7 ¥ 77 — o
a kan-do-mut toi n”_i-g’a-Zed 15-ke-mat-to-mad 1 ki-bia-Zed.

Alukeaiheen ja sitd seuraavien savelten valinen rajakohta eli junktuuri on mitaltaan ja
harmonialtaan héilyvd, mink&d nden johtuvan musiikinlajin vapaamittaisuudesta ja
jatkuvasta varioinnista. Tallainen junktuurien hdmartyminen, niiden sumeus saa aikaan

loputtomuuden tuntua.

Kuten alukkeissa myds lopukkeissa on variaatiota. Varsinaisten lopukkeiden liséksi
itkussa on harhalopukkeita, joita ei seuraa aluke, ja vajaamuotoisia funktionaalisia
lopukeaiheita. Varsinaiseksi, hyvdnmuotoiseksi lopukkeeksi hahmottuu (kulloisellekin)
finalis- eli paatdsséavelen repetitiolle laskeutuva kahden sévelaskelman kulku. Tallainen
lopukeaihe on muodoltaan kiintedmpi ja itkussa toistuvampi kuin alukeaihelma.

Varsinaisiksi lopukkeiksi lasken myos laskuttomat repetitiot, joissa rytmi harvenee.

* Laskutavassani en huomioi melismoja, vaan paasaveleksi olen laskenut jalkimmaisen savelen

perustellen valintaani toisaalta taidemusiikkitradition mukaisen hahmotustapani kautta, toisaalta kielen
yhdyssanojen madrite- ja padsanajérjestystd mukaillen.
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Ensisijaisena tekijand pidan siis pitkda repetitiota eli kahta tai useampaa 1/4-nuotin
mittaista paatossaveltd. Itkussa sisaren kuoltua lopukeaiheettomia fraaseja on seitsemaén,
mutta ndmakin fraasit loppuvat finalissavelelle (fraasit 17, 25, 30, 35, 44, 46 ja 47).

Selvié lopukeaiheita on yhteensé 53.

Itkun yleisin lopuke on f#-repetitio, jolle laskeudutaan usein portaittain (a-g-f#).
Fraasi 3 (lopukeaihe)

Avainimmiksetu len du -kerda ZinpnnaiZenkanda jaZenpi ha Zilkaiki vi Zetkriapos t’idZetkirvot turauda Zetpis to Zed i langet tu.

Lopukkeita, joissa repetitiollista finalista edeltéda lasku terssiltd tai sekunnilta on 34,

joista kaksi e:lle. Lopukkeisiin liittyy useimmiten sdvelman rauhoittumista ja
tasaantumista seké apeutta. Yhteensé 27 fraasin lopussa apeutuminen tulee selvasti ilmi
adnesta joko adnen varinana tai puristumisena seka nyyhkytyksin tai niiskutuksina.

Fraasi 30 (lopuke)
[ u A

B sge's s
. Fi rrvrir [ r r . 2»
A vie k_ei tu - le kal’ I'is kan-do-mut sen-il - ma-7iz mo-lo-d’ets-ko-loiz  art-te-1i-Zis,

el

Fraasin 19 loppu on erikoinen, silla siind on ik&&n kuin kaksi laskullista lopuketta
peréttain, ikaan kuin itkija olisi péattdnyt jatkaa fraasia ensin aikomansa lopetuksen
sijasta. Lisdksi lopukkeiden edella on rytmiltadn harvennettu repetitioton lasku.

Fraasi 19

g ei ru-bie ky- vel -méd-ty n_ak-kua ky-zy-mih, vie  vid-reh-tyn-nyiz ve-rek-sed i vies-ti-zed.

Tallainen fraasin pidentdminen osoittaa itkujen rakentumisen vapaudesta ja lisda

ennakoimattomuutta.

Aluke- ja lopukeaiheet muodostuvat pysyvien aihelmien eli tiettyjen sévelten ja
laskevan savelmaélinjan ymparille. Alukeaihelmassa keskidssd on h-sdvel, kun taas
lopukkeessa finalis hahmottuu toisinaan f#-séveleksi, toisinaan e-sdveleksi. Naiden
aiheiden l&hempi melodialinjan tarkastelu ei ole tarpeen, mutta vélikkeisiin, jotka
toisinaan muodostuvat useammasta aiheesta, paneudun tarkemmin. Tarkastelen,
minkalaisia mahdollisuuksia itkussa musiikillisesti on eli minké&laisia elementteja

aihekokonaisuuksien rakentamisessa on.
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Vélikkeiden mitta ja vélikeaiheiden muoto vaihtelee runsaasti (vrt. Tolbert 1988, 172—
181). Melodialinja vaihtelee kaaresta laskuun, mukana on myos alukeaiheen muotoisia
linjoja. Itkun loppua kohti valikkeiden linja muuttuu laskevaksi ja vélikkeiden mitta
lyhenee. Pisimmillddn vélikejakso koostuu neljastd aiheesta, nditd on itkussa kaksi
(fraasit 15 ja 34), 6 fraasissa Vvélikeaiheita on kolme, 18:ssa kaksi, 16:ssa Yyksi.

Kokonaan valikkeettdmia fraaseja on yhteensé 8.%°

Vaélikeosista hahmottuu alukeaiheita 31. Néistd kolme on muodoltaan erittdin vajaita,
vain kolmen sévelen aihioita (fraaseissa 1, 18 ja 40). Ne madrittyvat alukkeiksi vain,
koska niissd on c#. Paremmin voisin siis pitad néita kolmea valikekaarien laajentumina
ylospdin c#-séveleen. Harha-alukkeet ovat useimmiten c#-alkuisia (17), vain neljassa on
h-repetitio alussa (fraaseissa 10, 15, 27 ja 34). Kolme harha-aluketta hahmottuu
paremminkin kaarilinjan osaksi kuin varsinaiseksi alukeaiheeksi (fraaseissa 3, 5 ja 18).
Fraasien 23, 25, 30, 37 ja 40 vélikkeet muodostuvat pelkistd alukeaiheista.

Harhalopukkeita on 10 (fraaseissa 1, 2, 4, 5, 11, 15, 17, 20, 24 ja 34). Niistd kolme
paattyy f#:lle (2., 11. ja 15. fraasi). E-harhalopukkeista kahta seuraa alukeaihe, lopuissa
eli viidessd savelmd jatkuu f#:lle eli sédvelmélinja tekee koveran kaaren. Kolmea

harhalopuketta seuraa alukeaihe, jolloin ndma yhdessd muodostavat harhataitteen.

Vélikeaiheista 26 muodostaa kaaren: f#-alkuisia kaaria on 10, g-kaaria 9 ja a-kaaria 7.
Fraasit 1 ja 17 (f#-kaari)

& 7 rr 7 ¥ ) v ' 77 ;
KatSos tul-laa vua-l'i-ja-Zen kan-do-muad i ndm-mil pai - vi-Zil ga kain o-I'i  n os-soo-boil prig-la-3e-niad lua-jit- tu,

A " A

Q i) N K AW N —— . = W N . Y
iyt e oo & o,'e J'F e .J N N | g Y
AN y) ) L 7] Ty« IrAmy] [
3] rr rr |4 rr S >
vain o-pin luut-to - mil i kie-ly-zil i po-ko-roj-jak-sech, vua-1t - ja Ze-ni
Faasit 4 ja 11 (g-kaari)
O 4 \ " N A\ [ \ N [N
1 i L S B L B L NN PN T R Y B ] N
- [ o gogo® T8 o, 0o 0% g ovee®®™ e ® "o |
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o reirr TrT
Tu let to nai Zenkan da-ja Zenpor da ha zilsah gainustad valoid bar hat ta Zed on oj jendel tupor da ha Zizonpolk ka Zctpa kut tu.

iy = - — N \‘\J \l\J K |‘\J \‘\J K . K T
teeefas® o e o o o w et geeg 0 oo o
JéllelndAmii piiva i eirothnadtu kan da-jaStu kuultan’indhtdN eirubian’ikir jaZuatkirbuamahei gon’iviis ti Zed vid re méh.

Fraasit 2 ja 15 (a-kaari)

%8 Vilikeaiheiden maarat ovat tulkinnanvaraisia, sill4 aiheiden junkttuurit eivat ole selvii ja yksiselitteisia.
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kain_o-I'i kul-da-Zzii  sruu-na-zii mya sa-na-zed soi-tet- tu, pe-t3al’ noit t’c-le-gruam-ma-zed an net-tu.
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s :
kaikigutie lizinnammiile vakeile Kajoile Kate palt tmoiletanoikir -jaZetyandazirkallehelehyvizelekallehele kandanudeverelsediiestized.

Laskevalinjaisista valikeaiheista 6 lahtee a:lta ja 1 g:Ita.

Valikkeiden lopulla, juuri ennen lopukeaihetta toistuu usein nouseva linja lopukeaihetta
kohti. Tallaisia nousuja hahmottuu yhteensa 19, joista 7 on juuri ennen lopukelaskua ja
repetitiota. Muissa tapauksissa nousun ja lopukkeen vélilla on pienté asteittaista liikettéd
tai varsinainen lasku loppurepetitiolle puuttuu. Huomio Kiinnittyy nousuun, silla siina f#

ja g yhdistyvat legatoksi eli kaksi séveltd sidotaan yhteen ja syllabisuus rikotaan.

Fraasi 9 (tavulta "-loil")

=

G on nai-zen kan-da- ja-Zen huu-luat kai  val-gei-loil  va-ha-pe-t8it-ti-zil pe-tii-toit-tu.

Fraasi 50 (tavuilta "kai" ja "-loin™)

4 A A n A A

1

& 7 P T 7 = — = _—
kau-ne-het kud-n-¥et  kai  pa-kut-tih stal’ noi-loin  trak-to-ra-Zien al - le

Osan vélikeaiheista voi hahmottaa alukkeiden laajentumina. Téllaisia aiheita on 15
fraasissa (fraasit 1-3, 5, 13, 15, 18-21, 24, 26, 43, 46 ja 47). Alukeaiheen laajentumat
ovat muodoltaan péaasiassa finalikselle laskeutuvia linjoja, joko suoria laskuja tai pienia
kaaria. Ainoastaan fraasien 5, 18 ja 21 alukkeen laajentumat ovat h:lla tai jopa c#:ll&
kayvia kaaria. Kaaret 18 ja 21 pdattyvat suoraan lopukeaiheeseen eikd niissa ole
itsessaan finalissavelta. Alukeaiheiden laajentumat rinnastuvat A. O. Vdisédsen
hahmottelemiin C-sakeisiin (Vaisdnen 1940-1941, 136; ks. 2.2. 5. 17-19).

Junktuurit alukkeen ja valikkeen rajalla ovat hailyvat, mik& osoittaa aiherajauksen
keinotekoisuutta. Samoin raja vélikkeen ja lopukkeen valilla on vaikeasti hahmottuva.
Juuri  junktuurien sumeus ja tarkkarajattomuus tekevét itkuvirren musiikista
loputtomantuntuista. Fraasien véliset junktuurit puolestaan hahmottuvat pééasiassa

selvemmin ja ovat hyvanmuotoisia eli lopuke- ja alukeaiheet ovat muodoltaan eheita.
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Aiemmassa tutkimuksessa junktuureita on hahmotettu muun muassa asteikon alimmasta
savelesta ~ kasin  (vrt.Saastamoinen  1999b).  Lopukkeiden  ulkopuolisten
finalissavelkéyntien tarkastelu lunastaa paikkansa analyysissa ennen muuta tdman
tutkimushistoriallisen seikan vuoksi. Itkun melodia-aiheet on nédhty aiheen loppuun
asteikon alimmalle séavelelle laskevina, jolloin muunlainen ké&ynti pohjaséavelellda on
erikoisuus. (Vrt. Salmenhaara 1976, 150-151; Saastamoinen 1999a, 128-130; 1999b.)
Itkun sisaren kuoltua savelmasta tallaisia lopukeaiheen (varsinaisen tai harha-)
ulkopuolisia kaynteja asteikon alimmalla savelella e:1l& hahmottuu kuitenkin jopa 25.

Fraasi 13 (lopukeaihelman ulkopuolisen e: liséksi harhalopukkeen e)
0O " . I\ =\ N A . > \ -
Y n 1y N Y 3 : Y Ny
CREEER L, PR AL SAR L LRSS E AL L S P
A vig,vau-1"1 - ja-ze-ni, po-ko-roi tiem mos g o li-zinkur jain  ak-ku  Kir-ju-niek ku,kar-gi- jain ak-ku  ky-nd-ki-z1,

Fraasi 37

O# A I\ N \
# — Y TR - TN

Kym- me-ned wvua-la-had i vua-duat kai kan-da-mut-tu ka-ra-vuu-I"in

Varsinaisia eli funktionaalisia ja muodollisesti patevid e-lopukkeita on vain 2,
harhalopukkeita on 7 (1., 4., 5., 17., 20., 24. ja 34 fraasi). Yhteensa sdvelma kay
asteikon alimmalla eli e-sévelelld 34 kertaa. Jos myos kaynnit f#:114, joka itkussa on e:ta
huomattavasti yleisemmin fraasin finaliksena, lasketaan mukaan, on méaara jo huima. F#
esiintyy kuitenkin savelmén valikkeissd sen verran taajaan, ettd ainoastaan sellaiset
kohdat, joissa savelmén eteneminen pysahtyy f#:4an, kiinnittavat huomiota. Tallainen
kohta on esimerkiksi fraasissa 40.

Fraasi 40 (sanat 2-had i vuoduat')

# A " \ A
] Ih) Ih}

"

Kai pri-mia-tiin kym- me-ned i vua-la-had i vua-duat kul-da-Zien kuu- do-ma-Zien kul lend ai-ga- Zii,

Itkuvirren sédvelmd ei ole kiinted, mutta se hahmottuu selvésti maarédmitattomista
fraaseista rakentuvaksi. Fraasista erottuu aluke- ja lopukeaiheet, joiden valiin jaava
moniaiheinen vélikejakso on muodoltaan vélja (vrt. Tolbert 1988, 172-181; ks. 2.2. s.
18). Alukeaiheet liikkuvat pééasiassa kvintin alalla (ylh&alta lukien c#—f#), toisinaan
laskien e:lle, jolloin ambitus laajenee kvintistd suureen sekstiin. P&élinjaltaan alukkeet
ovat laskevia, vaikka tekevatkin pienid kaaria ja edestakaista liikettd a:n ja c#:n vélilla.
Véliosio muodostuu yhdestd tai useammasta aiheesta, jotka voivat olla muodoltaan
alukeaiheita, erilaisia kaaria ja laskuja. Valikkeen aiheet liikkuvat kvartin (h—f#) ja

terssin (a—f#) alalla laajeten joskus e:lle. Itkun sisaren kuoltua vélikeaiheista suurin osa
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on harha-alukkeita. Lopukeaiheeksi katson kuuluvaksi 1&hinn& laskun loppurepetitiolle,
jolloin aiheen ambitus on useimmiten terssi (a—f# tai g—e). Itku tasaantuu sévelmallisesti
samoin kuin rytmillisesti fraasin loppua kohti. Fraasien loppuihin liittyy useimmiten
apeuden ilmeneminen, jolla tarkoitan tunteesta johtuvaa &anen epavakautta ja varinaa.
Kaikkiaan melodista hahmoa hallitsee laskevat linjat. Karkeasti itkufraasin rungoksi voi
hahmottaa h:lta laskevan alukeaihelman, a:n ymparilla liikkuvan véliosan ja a:lta tai
g:Itd péatesavelelle laskevan lopukeaihelman konstruktion, jossa valike on

vapaaehtoinen.

Itkussa on muutamia selvésti erottuvia toistuvia aiheita. Fraasien 8 ja 10 lopukkeet ja
niitd edeltavat kaarilinjat ovat sdvelmaltaan lahes identtiset.

Fraasit 8 ja 10 (sanoilta "i kidlyad" ja "-rogazile" )
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r r—r 4 r—v 7 ¥ -
G _on nai-zen kan-da-ja-zen kai kul-da-zed 1 kid-lyid luu-hu-Zian 1 luk-ku-zien tuak-se luk-koil -tu.

A 1pidiu kal'I"i3-tu  na$-tu kai-mail-la cn-nen-kiiy-méit46-mi-le  do-ro-ga-Zi-le, toit-t3i-tu-le-mat-to-mi - lc trop pa-Zi- le.

Fraaseissa 3 ja 49 lopukkeen edellé toistuva aihelma hf#G on erikoinen: se on hyvin
lyhyt, mutta selvésti omankokonaisuuden aloittava ja siind on heti melko suuri, kvartin,
intervallihyppy. Aihelma on hyvin korosteinen rauhoittuvan lopukkeen edellé. Fraasin
22 aluke ja 28 harha-aluke ovat identtiset. Ne muodostuvat portaittaisesta
siirtoaiheliikkeestd hc#ahf#a.

Fraasit 22 ja 28 ("joga vitSazile")

(4 'Y [N N Y A
P I A IhY 3 I\‘ I'!'\!\I I ]

Ny-g61 o-len jo, vai-vai-ne vi-zy-ny-7il vi-gy-Zil,

‘Oﬂﬂ - J\‘ ‘h: K ‘)Jki _L)J*} ﬁ F5——h — - N n]J = J\J — ]
@? r ; ) ¥ ﬁ ._,'HJ — = ) i J - P ') - p - ) .i J J = I
Ku kal’ I'is hy-vi-ze-ni  Jil-li kan-do - mu-zii kan-zan jo-ga vil-3a-Zi-le vi-hail-ta-vak-se,

Fraasissa 40 toistuva aihe on tyypillistd itkun virtaa, mutta erikoisen siita tekee
toistokertojen lahekkaisyys: fraasi alkaa ja loppuu samalla tavalla ja ndiden valissa on
vain kolmen savelen siirtyma

Fraasi 40 (toistuva aihe sanoilta " kymmened..." ja "kuudoma-")

5

A}

AR

Kai pri-mia-tiin kym- me-ned i vua-la-had i vua-duat kul-da-Zien kuu- do-ma-Zien kul lend ai-ga- Zii,
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Tallaiset toistuvat aiheet ovat itkuille epétyypillisi4, joten vastaavuuskohdat nousevat
itkukokonaisuudesta esiin erityisind (vrt. Véisdnen 1940-1941, 136). Jaksot ovat
kuitenkin varsin lyhyitd. Mikrotason analyysissa pienia toistuvia yksikoita loytyisi

enemmankin, mutten koe mielekkéaéksi kayda lapi kuin erikoiset erottuvat aihelmat.

Itkuvirsien jopa merkittdvin ominaispiirre on itkijan valtaava apeus. Musiikissa apeutta
suggeroivaa on vastaavasti kuin tekstissa kertaavuus. Vaikka itkusavelma muodostuu
loppumattomasta virtaavasta nauhasta, pitdd samaa laskevaa sévelmadaihiota toistava

melodialinja itkua ikaan kuin paikallaan ja pysayttaé itkijan tunnetilaan eli apeuteen.

Musiikillisesti apeutuminen vaikuttaa ennen muuta aanenvariin ja savelten kasittelyyn.
Apeutuessaan itkija toisinaan aksentoi yksittaisia savelid voimakkaasti puuskahtaessaan
apeuttaan. Toisinaan apeus taas ikaan kuin kuihduttaa savelmaa, mika kuuluu etenkin
niin sanotusti nieltyind fraasin loppuina ja sévelkorkeudettomina tavuina. Varsinaista
nyyhkytysjaksoa ei itkussa sisaren kuoltua ole. Itkun virrassa tulee kuitenkin yksi tauko,
joka on selvésti apeuden aiheuttama. Jeudokia Fedorovnan aani tuntuu haurautuvan
ennen taukoa, ja itku loppuu puuskahtavaan hengdhdykseen. Té&std itkun ainoasta
nyyhkytysjaksosta eteenpdin apeus yltyy kautta linjan ja itku epévakautuu
séveltasoiltaan ja rytmiikaltaan. Huojunta on kuitenkin melko pientd, ja itkusta saa
hyvin selvaa. Fraasin 35 jélkeen apeus voimistuu ja on lasna koko ajan ja vaikuttaa jo
paljon itkun musiikkiin. Esimerkiksi fraasin 43 alukkeen korkea h tuntuu johtuvat
apeuden eli intoutumisen vaikutuksesta. Apeuden lisddntyminen itkun loppua kohti

heijastuu myos itkufraasien mittaan.

6.2. Itkun naapurin kuolleelle miehelle savelméa

Itkun naapurin kuolleelle miehelle melodialinjaa hallitsevat laskevat ja kaarevat linjat.
Kaarevia sévelmdaiheita on runsaantuntuisesti. Itkun ambitus on suuri seksti ja
kayttama asteikko ylh&alta lukien c#-h-a-g-f#-e eli sama kuin itkussa sisaren kuoltua.
Melodia-aiheet liikkuvat kvintin (c#f#, h—e) ja melko paljon jopa koko sekstin alalla.
Taman itkun paatossavel on yksiselitteisesti e, joka paattad kaikki fraasit. Itkussa on

joitain harha-lopukkeita, ja nekin kaikki paattyvat e:hen.
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Fraasi 1

Hos pod’ida Boo zeblaho slo viKris tos!Blaho slo vist to suurctsyn dy zetsel giditsyn dy zedleyhni$ tv  n_ak kualeyhkist  syn dy Zet

Fraasi 4
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en-ne kul-da-zian kuk-ki-zian i lau-lu- Zii, en-ne n_e-mi-lin-du-Zian lii-kund ai-ga- Zii?

Musiikillisia fraaseja itkusta hahmottuu 15. Itkun ensimmaéisen fraasin voi tosin
hahmottaa my0s kahdeksi fraasiksi, joista ensimmaéinen esittelee kaytettdvan moodin.
Fraasien mitta vaihtelee jonkin verran. Lyhimmat fraasit ovat itkun keskivaiheilla,

vaikka ndin lyhyessé itkussa erimittaiset fraasit tuntuvat jakautuvan tasaisesti.

Savelman alukkeet ovat samantapaisia kuin itkussa sisaren kuoltua. Alukkeita itkussa
on yhteensé 32, joista 17 on harha-alukkeita. Itkun alussa huomio kiinnittyy siihen, etta
fraasit alkavat suoraan huippusavelelta eli c#:1td ja savelma laskee pian e:lle saakka.
Itku alkaa siis laajalla ambituksella. My6hemmin, itkun neljdnnestd fraasista alkaen
alukeaiheen aloitussévelend on h, lukuun ottamatta 9. fraasia.

Fraasit 1-4

f) = A\ A A A A
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en-ne kul-da-zian kuk-Ki-zian i lau-lu-Zii, en-ne n_e-mi-lin-du-Zian hi-kund ai-ga- zii?

Lopukkeita on 22, joista 7 on muualla kuin funktionaalisen lopukkeen asemessa.
Neljéssé fraasissa lopuke jatkuu suoraan alukkeeksi hahmottelemastani aiheesta (4., 6.,
9. ja 11. fraasi).

Fraasi 9

R E L R |

kal-le- hen i hy-vi-Zen kai-mai-len-du n_aj-joik- se?
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Harhalopukkeista kolme liittyy suoraan alukkeeseen (1., 3. ja 12.). Fraaseissa 1 ja 3 on
harhataite, ensimmaisen voi tosin hahmottaa myos fraasirajana. Liséksi itkussa on kaksi
vajaamuotoista lopuketta harha-alukkeen edelld. Néistd ensimmainen on kolmannessa
fraasissa heti harhataitteen jaljessé ja toinen itkun viimeisessa fraasissa, jossa savelma
laskee kolmella repetitiottomalla pitkalla savelelld g:1ta e:lle ennen harha-aluketta.

Fraasi 15 (sanoilla "n'i nahta")

4 ..__L-- N YR S N VIR~ N b WO I T S "W . N . S WO b O N WA ‘W S —

Eirol kal'l'iftu  hyvasty ku(u)ltan’indh tieirubic n’1 vies tiZzed i visre mihei rubie n’i  kir jaZuadi ku bua mah

Kolmas varsinaisten lopukeaiheiden ulkopuolinen péatdssavelkdynti on fraasissa 2,
jossa savelmid tekee symmetrisen kaaren alakautta k&yden e:lla juuri ennen
lopukeaihetta.

Fraasi 2 (sanoilla "kigltyloil kiely-")

Nikolai nimel lizen kylmii rtungaZii kuanutte-le mahkunhdindmmil paivi Zil kielty Ioilkie ly ZiLkyl miny Zilku va Zil

Vélikkeet muodostuvat padasiassa alukkeiden laajennuksista ja harha-alukkeista.
Puhtaasti valikeaihelmiksi tulkittavia savelmdosioita on vain pari. Fraasissa 2 jo
mainitsemani kovera kaarilinja ja sitd edeltdvd tasainen sdvelaihio hahmottuvat
selvimmiksi itsendisiksi valikeaiheiksi. Liséksi itkussa on muutama 2-4 sdvelen
mittaista vélittdvaa aihelmaa, esimerkiksi 10. fraasissa.

Fraasi 10 (sana "ku")

Kaipide 't nammilpéiva zilkoivu Zin nukuaduaye dy Zin nyviir tiku  kallishyviZen’isinuudaspide i n vlenkalle hen nu.

Fraasin 12 valittdva aihelma erottuu itkun virrasta erityisesti: se on harhalopukkeen ja
harha-alukkeen valissa.

Fraasi 12 (sanat "kai rojjah™)

Ajilleznammii péiva  Zziiroihsi nullez y lensuuretper me - né zetKairoj jah ¢l ai-gazien  iellchkolmedy heksid iz mené zed:

Tama kolmen sdvelen kulku on kaikesta muusta muodollisesti irrallinen. Liséksi itkija

erottaa sen ymparoivista aiheista hengityksin.

Alukkeen ja vélikkeen vélinen junktuuri on epamaarainen eika tdmén itkun osalta tunnu
hedelmélliseltd yrittda tulkita ja rakentaa vélikeaiheita tarkemmin. Suurin osa fraaseista

rakentuu varsinaisen alukkeen ja sen laajennusten, harha-alukkeiden ja niihin liittyvien
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lopukkeiden sarjoista. Itkun aiheiden junktuurien hahmottaminen tuntuu vaikeammalta
kuin itkusta sisaren kuoltua, jossa alukkeen ja vélikkeen rajaksi pyrin méaéritteleméaan
pohjasavelkdynnin llpo Saastamoisen menetelmdd mukaillen. Téllaisen tiukan
rajanvedon heikkous ja sopimattomuus itkuihin nousee erityisen nékyvasti esille

yrittdessani hahmottaa itkusta naapurin kuolleelle miehelle vastaavia aiherajoja.

Selvi& toistuvia aiheita alukkeiden ja lopukkeiden lisdksi itkusta naapurin kuolleelle
aviomiehelle ei erotu. Ainoa erityinen tosituvaksi laskettava aihelma on fraasien 4 ja 8
alukkeissa toistuva kvartin intervallihypyn h—f# ja sit4 seuraavan nousun muodostama
kuvio.

Fraasit 4 ja 8 (sanoilla "-zian i lauluzii, en-" ja "-se n_aigazii voin-")
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Néiden fraasien alukkeet ovat muutenkin hyvin toistensa kaltaiset.

Ensikuulemalta itku tuntui aineiston melismaattisimmalta ja lahes apeudettomalta.
Itkussa apeus ilmenee pienend &&nen vérindnd ja huojuntana péadasiassa lopukkeissa.
Apeus ja tunne eivit tdssd itkussa ole juurikaan esilld, vaan itkijd esittdd “vilua virtta”.
Tallaisen vilun virren pieni fraasinloppuinen apeus osoittaa, ettd se on yksi itkun
perusominaisuuksista ja kuuluu virsiin automaattisesti. Ehka& juuri apeuden ja
epéavakaisuuden puuttuessa melismaattisuus korostuu, silla tarkempi kuuntelu ja
analyysi osoittavat, ettei sdvelkoristelua ole suhteessa enemman kuin muissakaan

itkuissa.

6.3. Itkusdvelman periaatteet

Itkuvirsien musiikki tuntuu ensi alkuun jarjettémalta ja epadmaéaraiseltd, mutta tarkastelu
ja analyysi paljastavat, ettd musiikilliset fraasit hahmottuvat itkun virrasta
kertautuvuuden  maaritelman  mukaisesti  kuten  muunkin  kansanomaisen
musiikkiperinteen muotorakenne (vrt. Pekkild 1988, 155-157). Itkufraasit eivat ole

muodoltaan pysyvid ja kertaudu samanlaisina, vaan alukkeen ja lopukkeen Véli

85



vaihtelee. Lopukkeesta p&adytadn kuitenkin aina uudelleen alukkeeseen, eli palataan
kertaavan yksikon alkupisteeseen. Taméan fraasitason kertautuvuuden tulkitsen itkussa

ulkorakennetta jasentavaksi rakennekaavaksi (vrt. luku 3.2. s.41).
Sisaren kuoltua (36-37), fraasit 1-2

© r rfrri r r r : =5 S dne 4 rr

Kat-Sos tul-laa vua-1'i-ja-Zen kan-do-muad i ndm-mil péai - vi-Zil ga kain_o-I'i  n_os-soo-boit prig-la-3e-niad lua-jit- tu,

kai n_o-Ii kul-da-Zii  sruu-na-Zii myé sa-na-7cd soi-tet- tu, pe-tdal” noit t'c-le-gruam-ma-#cd an net-tu.

Naapurin kuolleelle aviomiehelle (41), fraasit 14-15

T

Dj P — 77 = T Fr—r rrr 4 B

Eiroi kal'l'iftu hyva§ty ku(ultan’indh ti,eirubie n’i vies tiZed i vie re mihei rubie n’i kir jaZuadi kir bua mah
Fraasin sisalla aiheiden vélisilla rajoilla ei erotu selvid junktuureita, vaan itku etenee
alukkeesta lopukkeeseen sévelmdaiheiden virtana, josta toisinaan hahmottuu harha-

alukkeita ja lopukkeita.
Sisaren kuoltua (36-37), fraasi 11

o

¥y v

Jallelndmii péiviizii  eirothnadtu kan da-jadtu  kuultan’indh tiN_eirubian’ikir ja zvatkirbuamahei gon’iviiis ti Zed vid re mith.

. Naapurin kuolleelle aviomiehelle (41), fraasi 8
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Ga eg-go hod”  1ndm-mik-se n_ai-ga-Zii voin-nuh Kii-jo-van i lin-na-zis kiu-ru-Zil i kie-ly-Zii  vuag-rail-la

Téllainen hailyvérajaisuus tuo itkun musiikkiin loputtoman virran ja ikuisen

jatkuvuuden tuntua, mika heijastuu myos tekstista.

Itkun teksteissa paralleelisuus on vahvasti lasnd. Musiikista vastaava ilmi6 ei kay ilmi
yhtd selvésti. Sdvelmd muodostuu ulkorakenteen tasolla sdannollisesti kertautuvasta
vapaamittaisesta fraasista, jonka sisarakenne vaihtelee ja varioi paljon. Fraasi voi
rakentua joko alukkeen ja lopukkeen muodostamasta yhtendisesta aiheesta tai aiheita
voi olla useita. Fraasinsisdistéd kertautuvuutta ja paluuta aiempaan luovat harha-alukkeet.
(Vrt. luku 3.2 s.41-42). Naist4 fraasinsisaisista alukeaiheista voi hahmotella paralleelia
toisteisuutta, etenkin itkussa naapurin kuolleelle miehelle (41) harha-alukkeet ovat
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keskeinen savelman elementti. Esimerkiksi itkun kolmannessa fraasissa on kolme
selvad alukeaihelmaa.

Naapurin kuolleelle aviomiehelle (41), fraasi 3

1 N N ™
(v e ese NN e o, oo Ny e, N
—"‘l-.-’ P e o 0 )/ % ®T 1" 4 y o ‘r"-l-I-I- A AL SS ¥ RS -

viluzinnu  virumazGavii_oli 1 Niko lai-n"mellizelvalgewas tinehgagdgovoi nimmil huallavihuardeksu i kuanutellakall istuhyvas ty,

Se, ettd itkijalle itselleen véhempimerkityksinen itku rakentuu padasiassa alukkeista eli
on analysoituna suhteellisen yksipuolinen, tuntuu tukevan Albert Lordin ajatusta
formuloinnin ja taitavan runon suhteesta, etenkin kun itkua vertaa varioivampaan itkuun
sisaren kuoltua, jossa itkijd on syvemmin mukana ja lasné (vrt. Lord 1964, 35-37, 43—
45; ks. luku 2.3. s. 22; vrt. luku 5.3. s. 69).

Itkusdvelmassa on eniten laskevia melodia-aiheita, joiden liséksi itkusta hahmottuu
kaareviakin linjoja. Alukeaiheet alkavat asteikon yl&paéstd tehden ensin pienta liikettd
kolmen ylimman sévelen (c#-h-a) vélilla laskien siitd paatossavelelle. Lopuke on
savelmallisesti véhintddn yhta kiinted kuin aluke: lopukkeessa savelma laskee
useimmiten savelaskeleittain ja sévelet toistaen finalisrepetitiolle. T&std toisteisesta
laskusta syntyy fraasin padtteen rauhallinen, viipyvé tunnelma. Valikkeessé aiheet ovat
sekd laskevia ettd kaarevia linjoja, etenkin laskevat linjat muistuttavat paljon
alukeaiheita. Alukkeen ja lopukkeen voi hahmottaa myods savelistd késin niin, etta
alukkeen kiintedna aihelmana on h ja lopukeaihelmassa paatdssavel eli joko f# tai e
Naihin verrattavasti valikejakson kiinteané savelend voi pitad a:ta, mutta valikkeen idea-
aiheeksi hahmotan mieluummin alukkeen ja vélikkeen yhdistavan, ei tiettyihin saveliin
sidotun linjan.*” Paatossavelen ja toisinaan myos alukeaiheen keskuksen variointi
kertovat séveltasojen ja moodin vakautumattomuudesta, mikd puolestaan osoittaa,
etteivat pysyvat saveltasot ole ensisijaisia itkuvirsien kannalta. Sdvelman epédvakauteen
vaikuttaa itkijan apeutuminen, mika korostuu etenkin itkun sisaren kuoltua

muisteluosassa.

Jeudokia Fedorovnan itkuista musiikillisesti muista selvasti poikkeava on muisteluitku

hautuumalla (42b), jonka sévelm& ulottuu vain kvartin alalle (ambitus: a—e). Toinen

*" Tallainen savellahtdinen aiheiden hahmotustapa on verrattavissa keskiaikaisen kirkkomusiikin
mekanismeihin. Resitaalit perustuvat aloitus- ja paatossaveleen sekd nditd yhdistavaédn véliosaan. Myos
itkujen modaalisuudessa on vastaavuuksia keskiaikaisen kirkkomusiikin modaalisuuden kanssa.
Keskiaikaisesta kirkkomusiikista tarkemmin ks. esim. Keskiajan latinankielinen kirkkolaulu -artikkeli.
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huomiota heréttava itku on itku lapsivainajalle (35), silla se alkaa f#:I1t4 nousten a:n
kautta alukeaiheeseen.

Lapsivainajalle (35), sdvelmén alku

S s

~8

Itkuvirsien hailyvat, kertaavat savelméat ja méaramitattomat fraasit ovat omiaan luomaan
murhemielista ja itsedén ruokkivaa apeutta itkuihin. Musiikin merkitysta tarkasteltaessa
lilkutaan aina varsin subjektiivisella alueella, silla musiikki ei itsessadn sisalla
merkityksid, vaan merkitykset ovat aina sidoksissa kulttuuriin, esiintymisymparistoonsa
ja tilanteessa syntyviin tulkintoihin. Itkuvirsien merkitys kommunikointina
tuonpuoleiseen rakentuu toisaalta apeudesta, jota musiikin jatkuva virtaavuus ja samalla

aihelmien toistuvuus ja mitattomien fraasi- ja aihejaksojen kertaavuus liséavat.

Itkujen analysoinnin tulkinnanvaraisuus luo tutkimusprosessiin jannitteitd ja
tutkimusten valille ristiriitoja. Namé& kuitenkin osoittavat mielestani sitd, ettei yhta
totuutta asiasta ole, ja ettei itkujen perimmadisiin mekanismeihin, funktioihin ja
merkityksiin péédse kasiksi. Analyysit ja kuvaukset kuitenkin auttavat ymmaértamaan

traditiota ja sen merkitysta kulttuurissaan.
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7. MUSIIKKI JA TEKSTI ITKUN MERKITYKSEN MUODOSTAJINA

Itkujen keskeinen ominaispiirre on musiikin ja tekstin maaramitattomuus ja ndiden
itsendisesti etenevét linjat. Usein musiikillinen fraasi on lyhyempi kuin vastaava tekstin
yksikko, ajatuksellinen kokonaisuus eli idearyhmé. Teksti ja sdvelmd ovat keskendén
vuorovaikutuksessa, mutta kulkevat omia polkujaan kohdaten silloin talléin viimeistaén
séesarjan lopussa rytmin harventuessa, rauhoittuessa loppurepetitioon. Epéayhtendisyys
tuo itkuille ominaista jatkuvuutta ja loputtomuutta. Itkuvirsissa séesarjat ovat selvasti
erotettavissa, mutta pienemmét jaksot hukkuvat loputtoman tuntuiseen savelmavirtaan.
Itkutekstit on tutkimuksissa ja kokoelmissa yleensé aseteltu runotyyppisesti sakeittain,
vaikka néin tarkka sdejako ei usein kdy ilmi esityksestd tai &anitteestd. Asettelu
kuitenkin auttaa hahmottamaan kokonaisuuksia ja perustunee semanttiseen jaotteluun.
Itkuvirren teksti kulkee kuin loputtomana nauhana, jossa tekstisdkeet voi erottaa
ainoastaan vaihtuvista teemoista ja idearyhmista seka saman aiheen toistoista. Samaten
sédvelmdjaksot hahmottuvat loppurepetition avulla, mutta pienempien musiikillisten
aiheiden ja niiden loputtomien variaatioiden hahmottaminen vaatii tarkempaa tutkimista
ja analysointia. S&velmdan junktuurien hamaryys ja sumeus tuovat musiikkiin alati

jatkuvan, ikuisen virran tuntua.

Itkuvirsien savelmén ja tekstin suhde ja keskindinen hierarkia jakavat tutkijoiden
mielipiteitd. Itkututkimuksen alusta lahtien musiikki on jéanyt ja jatetty taka-alalle, ja
musiikillisissa tutkimuksissakin sen on ajateltu muotoutuvan tekstin ehdoilla. (Ks. esim.
Vaisdnen 1926; 1940-1941; 1945; Salmenhaara 1976; Saastamoinen 1999a; 1999b; vrt.
Laitinen 2014.) Itkuja on pidetty tekstilahtdisind (mm. Vaisanen 1940-1941, 137,
Salmenhaara 1976, 153-154; Niemi 2002, 697), mutta aineistoni itkuissa on viitteita
itkusdavelmien itsendisyyteenkin. Itkusdvelman fraasien vertaaminen tekstin rakenteisiin,
teemoihin, idearyhmiin seka saesarjoihin ja -pareihin, osoittaa tekstin ja savelmén
mekanismit itsendisiksi, mutta niiden vélilld on jonkinlainen yhteys. Itkufraasit ovat
selvasti hahmottuvia teemoja ja idearyhmié lyhyempid, mutta ndiden rajakohdat osuvat
aina fraasirajalle. Ainoastaan yksi idearyhmén vaihdokseksi tulkitsemani kohta on
keskelld fraasia. Itkussa sisaren kuoltua muisteluteeman aloittava séde 34, jonka voi

hahmottaa siséllollisesti itsendiseksi, seuraavasta idearyhmasta irralliseksi, péaattyy
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fraasin keskelld. T&ma junktuuri on tosin epéselvd ja paikassa on lopukemainen

paatossavelkaynti (tavulla -mos).
Sisaren kuoltua (36—37) fraasi 13, sakeet 34-36

0# A \ A =\ i, I\ \ = N N N
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A vig,vau-1"1 - ja-7e-ni, po-ko-rol tiem mosg o l'-Zinkur jain  ak-ku  kir-ju-niek ku,kar-gi- jain ak-ku  ky-nid-ké-zi,

Fraasirajat seuraavat puolestaan kutakuinkin sdepareja ja -sarjoja. Analysoimissani
itkuissa fraasiraja osuu ainoastaan kerran sdkeen keskelle. Itkun naapurin kuolleelle

aviomiehelle 7. sée (kylményzil — — virumaz) jakaantuu kahdelle fraasille.

Naapurin kuolleelle aviomiehelle (41) fraasit 2-3

W]
T 7 7 g
viluzinnu  virumazGavié_oli i Niko lai-n’imellizelalgeivas tinchgagdgovoi ndmmil huallavihuandeksu zikuanutellakall” istuhyvas ty,

Kyseisen sakeen tekstisiséltd on kiintedsti formuloitu ja itkun sisaren kuoltua (36-37)
litteraatiossa formula on sakeistetty kahdeksi sakeeksi itkun naapurin kuolleelle
miehelle fraasirajan kohdalta. Itkut fraasittuvat padasiassa séepareittain, ja useamman

séeparin muodostaman ketjun parit erottuvat eri fraaseiksi.
Sisaren kuoltua (36-37) fraasit 18-19, sakeet 47-50
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g el ru-bie ky- vel -mé3-ty n ak-kua ky-zy-mih, vie  vid-reh-tyn-nyiz ve-rek-sed 1 vies-ti-zed.

Naapurin kuolleelle aviomiehelle (41) sakeet 15-18, fraasit 6-7
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Itkun naapurin kuolleelle miehelle (41) tekstin ja sdvelman tai tarkemmin sékeiden ja
fraasien valinen suhde on synkronoidumpi ja sdé&nnéllisempi kuin itkun sisaren kuoltua
(36-37), jossa rituaalisen ja muistelujaksojen Vélill& ero tekstin ja savelman suhteessa
tulee selvésti esille. Itkun rituaalisessa jaksossa fraasit ja sdeparit ja -sarjat osuvat
kohtalaisesti yksiin, mutta muistelujaksossa apeuden yltyessé fraasirajoja alkaa olla

séeparien keskelld. Itkun loppua kohti fraasit lyhenevédt huomattavasti, minkd myo6téa
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tekstin ja sédvelmén valinen suhde muuttuu. Aivan itkun lopulla, noin kymmenessa
viimeisessa fraasissa, sde ja fraasi vastaavat toisiaan.

Sisaren kuoltua (36-37) fraasit 45-49, sakeet 96-101
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Kun sévelmén ja tekstin vuorovaikutusta tarkastellaan pienimpien rakenneyksikkdjen
tasolla, paljastuu suhteen moninaisuus. Tekstisakeet voivat rajautua savelmaaiheista
riippumatta alkaen aiheen keskelta.

Sisaren kuoltua (36-37) fraasi 4, sde 11(pordahaZis...)
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Vastaavasti sdvelmaaihe voi alkaa kesken tekstisakeen.
Sisaren kuoltua (36-37) fraasi 8, sakeen 20 keskella harha-aluke (kuldazet)
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Téllaiset suhteen irrallisuudesta kertovat kohdat ovat tulkinnanvaraisia, silla aiheiden
rajakohdat ovat hailyvat. Jeudokia Fedorovnan itkussa sisaren kuoltua (36-37)
tekstisdkeen keskelle rajautuvat sdvelméaiheet ovat harvinaisempia kuin aiheen keskella
olevat sderajat. Analysoimani aineisto on kuitenkin niin suppea, ettei tasta suhteesta voi
johtaa varmoja péaatelmid. Esimerkiksi llpo Saastamoisen analyysin mukaan néiden
rajautumisten valinen maarallinen suhde on péinvastainen (vrt. Saastamoisen 1999a).

Yhteismitaton rakenne ja variointi korostavat madramitattomuutta.

Yksittéisten tavujen ja sévelten valinen suhde on péddasiassa syllabinen eli yht4 tavua

vastaa yksi sdvel. Liséksi itkussa on melismoin koristeltuja sévelié ja kahdelle lyhyelle

91



sdvelelle jaettuja tavuja. N&ma kaksi syllabisuuden rikkovaa elementtid eroavat
toisistaan siten, ettd melismat ovat perusmitaksi luokittelemaani 1/8-nuottia lyhyempié,
selvasti koristelevia savelié ja niekkuja ja kahden savelen tavut puolestaan 1/8-mittaisia
toisiinsa sidottuja savelid, jotka useimmiten osuvat pitkélle tavulle, tosin poikkeuksiakin

on.

Musiikin ja tekstin valinen vuorovaikutus ja valta-asema tuntuvat vaihtelevan itkun eri
osissa, kuten Elizabeth Tolbertkin on todennut (Tolbert 1988, 163-167). Alukkeet ja
lopukkeet ovat tasa-arvoisempia kuin valike, jossa teksti ja sdvelmé tuntuvat kumpikin
eldvédn omaa eldmééansa ja hakevan omia polkujaan. Tekstilld on kuitenkin sédvelmaa
vahvempi asema siind mielessa, ettd tekstikokonaisuuksien rajakohdilla on useimmiten
my06s musiikillinen raja. Tekstildhtdisyyteen viittaavia seikkoja ovat muun muassa
aloituksen rytmin ja toistojen maaran riippuvuus tekstistd samoin kuin lopukeaiheenkin.
Aluke- ja lopukeaiheiden taustalla vaikuttavat ideat ovat savelmallisesti kiinteat, vain
vahan varioivia. Véliosa tuntuu valjemmaltd. Aloitusaihe voi osua myds tekstisaesarjan
keskelle, samoin tekstisdesarjan keskelld voi olla lopetusaiheeseen viittaava laskeva
linja (a-g-f#) ja (loppu)repetitio. ltkuvirret ovat kielellisesti vivahteikkaampia kuin
musiikillisesti, mihin vaikuttanee Kkarjalaisen ja kalevalaisen musiikkiperinteen
pentatonisuus; itkuvirsien  musiikillinen  ympdristd6  on lahtokohtaisesti

vahaelementtisempi kuin kielellinen konteksti.

Itkuissa musiikki tuntuu saavan madradvan aseman lopukkeissa ja sitd myota
muotorakenteen hahmottumisessa. Fraasit ovat tekstistd hahmottuvia kokonaisuuksia
lyhyempid, jolloin musiikillisia lopukkeita on tekstijaksojen keskelld, tekstin vield
jatkaessa omaa kokonaisuuttaan, mutta laskeutuen hetkeksi lopukkeen rauhoittuvaan
etenemiseen.  Lopukkeista ké&sin hahmottuvat my6s uusien fraasien alkukohdat.
Fraasien rakentumisen sdvelmalahtoisyyttd eli s&velméstd itsestddn riippuvaa
mekanismia tukee mielestdni se, ettd fraasit ovat tekstillisid kokonaisuuksia

suppeampia.

Rakenteeltaan ja mekanismeiltaan itkun teksti ja sdvelmd tuntuvat eroavan jonkin
verran. Teksti on rakenteeltaan moniulotteisempi ja paralleeleja rakenteita on usealla

tasolla. Tekstin rakenne hahmottuu sekd teemojen, idearyhmien ettd erilaisten
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formuloiden tasoilla. Tekstin séerakenne on varioiva eivatka yksittdiset sdkeet erotu
itkuntekstin jatkumosta selvésti. Savelman taas tuntuu rakentuvan kertautuvasta
fraasista, jonka mitta ja muoto vaihtelevat jonkin verran. Fraasit jakautuvat pienempiin
yksikdihin, jotka hahmottuvat aluke-, valike- ja lopukeaiheiksi, tosin valike on
ennemminkin aiheiden tai aihelmien muodostama jakso kuin itsendinen aihe. Fraasin
sisalla paralleeleiksi ilmidiksi voi tulkita valikeasemaiset harha-alukkeet ja -lopukkeet,
jotka toistavat ja mukailevat fraasista toiseen Kkiinteind pysyvia savelmallisia
fraasirajojen elementtejd. Sdvelman laveammalla tasolla fraasien jatkuva ketju, toistuva
kierto alukkeen ja lopukkeen valilla on hahmotettavissa parallelismina. Tekstin
teemojen taso on sdvelman fraasitasoa huomattavasi laveampi. Fraasit rinnastuvat
ldhinna idearyhmiin seka sdesarjoihin ja -pareihin. Sédvelmaaiheiden ja tekstin
yksikdiden vélisia yhteyksia on melko mahdotonta tarkastella aiherajojen héilyvyyden

vuoksi. Teemalle ei sdvelmasta ole selvaa vastinetta.

Musiikillisesti Kiinteitd toistuvia aiheita ei itkuissa ole vastaavalla tavalla kuin
tekstiformuloita. Fraasitasolla tarkasteluna sdvelman alukkeet ja lopukkeet ovat melko
kiinteita, mutta aiheina alukkeet ja lopukkeet varioivat ja etenkin aiheen kiinted ydinosa
on suppea. Kiinteyttd eli formulamaisuutta on sévelmén aluke- ja lopukeaiheissa
sévelten tasolla: alukkeen pysyvanad ydinmateriaalina toistuu h, ja sitd reunustavat,
sivusdvelmaiset c# ja a, kun taas lopukkeessa kiinteind, toistuvina elementteind ovat
f#:n harvennettu repetitio ja sit4 edeltdva laskeva linja. Itkujen musiikin kiintedaiheisuus
eli formulaisuus on tekstida suppeampaa ja vah&ulotteisempaa. Tekstin ja sdvelmén
toistuvien jaksojen vaélilla ei ole suoraa yhteyttd. Esimerkiksi itkuissa, joiden
aloituksena on syntysia puhutteleva kiinted formula, aloituksen savelma varioi jopa niin,
ettei kaikissa ole edes tavanomaista alukeaihetta (vrt. itku lapsivainajalle (35); ks. 6.3. s.
88).

Jeudokia Fedorovnan itkuissa apeus ilmenee tekstissd voimakkaasti aspiroituneina
konsonantteina ja valihenkdyksind, jolloin h&nen on ik&&n kuin saatava ylimaarédinen
ilma ulos. Varsinaiset nyyhkytysjaksot ovat Iyhyitd ennemminkin yksittéisia
nyyhkayksid. Apeutuminen vaikuttaa sdveltasoihin ja rytmiikkaan haivyttden ja
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huojuttaen sdveltasoja ja aanenvaria, jolloin itkun musiikki hamartyy ja puuroutuu®®.
Etenkin itkussa sisaren kuoltua apeutuminen ja tunne alkaa rydpséhdelld enenevissé
maarin omaeldmaékerrallisessa jaksossa. Jeudokia Fedorovnan paéstessa lapsensa
kuolemaan ja siitd aiheutuneeseen tuskaan vaikuttaa itkun esittdminen jo hyvin
raskaalta. Apeuden vaikutus ilmenee my6s sdvelmallisten ja tekstijaksojen
lyhenemisend. Sen sijaan toisessa tarkemmin analysoimassani itkussa, jonka itkija
esittdd ikdan kuin naapurin lesken puolesta, apeutumista ei juuri huomaa. Ainoastaan

pieni &anen huojunta ja aanenvarin muutokset fraasien lopuilla ilmentévét apeutta.

Tunne ja apeutuminen tuntuvat olevan yhteydessa itkujen autenttisuuteen nimenomaan
tuonpuoleisyhteyden osalta ja siten my6s osoitus itkijan kyvykkyydestd ja
kompetenssista danella itkea. *° Tata paatelmaa tukevat etenkin Klaudia Ivanovna
Mihailovan supatus ja epérointi haastattelutilanteessa itkemiseen (vrt. luku 3.3. s. 44).
Itkuvirsien yhteys tuonilmaisiin, joka on tdmé&nilmaisissa tuntematon ja vieras,
muodostuu maéramittaa ja tarkkoja rajoja pakenevan, jokseenkin ennakoimattoman
itkukokonaisuuden myota. Itkut poikkeavat muusta kansanrunoudesta funktionsa ja
muotorakenteensa osalta. Itkija vaipuu itkiessaan erityiseen tilaan eli apeutuu itkutekstin
ja sévelmdn voimasta, ja esittdd itkuaan kuin toisessa todellisuudessa, tuon- ja
tdmanilmaisen rajalla. Tamaén tilan saavuttamista edesauttaa méaaramitattomuuden
lisaksi seka tekstin ettd sédvelman toisteisuus ja kertaavuus ja itkun esitystapa, jossa

itkija ik&&n kuin kaantyy itseensa pain.

Tekstin ja sdvelman suhteen kannalta kiinnostava seikka, johon tutkimuksessani en
syvallisemmin kyennyt pureutumaan, on sanellun ja aanella itketyn itkun vertailu (42a
ja 42b). Jo kerta kuulemalta tai tekstid vertaamalla huomaa, ettd ero on valtava niin
tekstisisallollisesti kuin itkun pituudessakin. Tallainen ero on mielestani ennen muuta
osoitus savelmén tarkeydesta itkukokonaisuudessa. Sanellussa, vain 8 sakeen itkussa,
on kuitenkin selvéasti formuloituja metaforisia sakeitd, jotka kuvaavat itkijan eldmén

kurjuutta.

*8 pyuroutuminen viittaa aanten sekoittumiseen toisiinsa. Klassisen musiikin puolella puuroutuminen on
esimerksiki kaikuvissa tiloissa syntyvé akustiikkaongelma.

*9V/rt. etnopoetiikan termein apeutuminen on ika4n kuin kohdeyleison vakuuttava argumentti (Anttonen
2004, 392).
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Saneltu muisteluitku haudalla 42a

3

6
7
8

Tuliin kieroin_akku ka vaivazii vattSazii availemah.
Ga em voi jo psstajat pdivézet pihazel ei pasteta,
ainos pimiet pilvyo6t seiZotah,

gu olen kurjain_... sijazih krut§inazih d'ianny

Sisaren kuoltua (36-37)

77
78
79
80
81

pestyZen pihazil i pastajat pdivazed ei pasteta,
ei n’1 kuldazet kuudomazet kulgieta.

Vain n_ollah pimiet pilvyit seizomas,
pastajat paivazed on kai peituttu

pimeil6in pilvyzién tuakse.

(Aurinko ei enad paista, pilvet varjostavat pihaa)

Sanellen ja adnella itkien esitettyjen itkujen eroavaisuus tulee erittdin vahvasti ilmi
Kaludia Ivanovnan haastatteluissa.
monotonisesti formuloituja sakeitd kayttden, kun kaksi danelld itkettyd itkua on
tempoltaan ja tunnelmaltaan rauhallisia ja vivahteikkaita. Sanelluista itkuista valittyy

suoraan ulkomuistista luetun, valmiin ei-improvisatorisen perinnetuotteen tuntu. (SKNA

6593.)
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8. LOPUKSI

Kansanrunous itkuvirret mukaan lukien on kaikkine keinoineen ja tehtavineen niin
monitasoinen, ettei siitd saa yksiselitteistd tyhjentavéa kuvausta. Itkuvirsien analysointi
on moniulotteista ja -tulkintaista, ja tutkimuksissa paljastuviin tuloksiin vaikuttaa
vahvasti tutkijan nédkokulma. Niinpa tdmankin tutkimuksen tuloksia taytyy tarkastella
laajemmassa perspektiivissd osana seka itkuvirsi- ettd kansanmusiikintutkimuksia.
Tutkimukseni tulokset vahvistavat ja tarkentavat varhemmissa tutkimuksissa saatuja
tuloksia ja tulkintoja ja kokoaa eri n&kokulmista ja menetelmin tehtyj&d analyyseja

yhteen.

Itkujen tekstit rakentuvat osittain formuloiduista sdejaksoista koostuvien teemojen
ympérille. Itkusta toiseen toistuvat kiinte4t formulat hahmottuvat mielestani itkujen
ydinmateriaaliksi, joihin itkija tukeutuu Kkerrasta toiseen. Tallaisia Kiinteasti
formuloituja jaksoja tuntuu olevan enemman rituaalissa itkuissa, jotka ovat kaikkiaan
muodoltaan ja sisélloltadnkin kiintedmpid kuin muisteluitkut ja -jaksot, kuten
aiemmissakin tutkimuksissa on todettu. Itkijalla on tietynlainen skeema tai
formuloitunut runko my®ds itkun muistelujaksoista, joissa keskendan vastaavissa
juonenkohdissa toistuvat samanlaisista formuloista rakentuvat jaksot. Jatkotutkimuksia
ajatellen tallainen kiteytyneiden skeemojen ja monitasoisesti formuloitujen jaksojen

syvempi tarkastelu olisi kiinnostavaa.

Kiinteat formulat ovat yksi itkun merkityksen muodostumisen avaimista, mihin liittyy
sanan voiman teho. Naita formuloita ja niiden toistuvuutta tarkastelemalla itkuteksteista
paasee késiksi merkittdvimpind pidettyihin osiin ja siten sanan voiman mystisten ja jopa
Samanistisina pidettyjen ulottuvuuksien jéljille. Erityisen kiinteitd suoria formuloita ovat
aloitus seka elottomuutta ja metamorfoosia kuvailevat sakeet, jotka toistuvat
leksikaalisesti ja jopa sderakenteeltaan lahestulkoon samanlaisina itkusta toiseen. Omia
tunteitaan ja surua itkijd kuvaa formuloiduilla sdan ja ajankulun metaforilla. N&mé
formulat esiintyvéat aineistossani vain itkun sisaren kuoltua (36—-37) muistelujaksossa,

mutta toistuvat siind eri paikoissa.
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Itkun sédvelm& muodostuu fraaseista, jotka puolestaan rakentuvat aiheista, jotka taas
jakautuvat alukkeen, vélikkeen ja lopukkeen aiheiksi. Itkun sédvelmdaiheet varioivat
runsaasti, ja vain muutama linja toistuu identtisend. Sévelman kiinteimpia elementteja
ovat laskevat melodialinjat ja fraasin eri jaksojen ominaispiirteet: alukeaihe laskee h:lta
paatossavelelle, vélikejaksossa voi laskevien melodialinjojen liséksi olla kaaria ja
lopukeaihe laskee useimmiten portaittaisesti moodin kolmannelta sdvelelta
finalisrepetitiolle. Alukkeet ja lopukkeet jaksottavat itkuvirttd, ja fraasit hahmottuvat
niistd kasin. Varsinaisten alukkeiden ja lopukkeiden ohella itkuvirressa on harha-
alukkeita ja -lopukkeita, joista jotkin muodostavat yhdessé niin sanottuja harhataitteita.
Harha-taitteet ovat muodoltaan funktionaalisten kaltaisia, mutta ne eivat hahmotu
aanitteen perusteella fraasirajalle, mika osaltaan hamartaa sdvelman kokonaisrakennetta.
Aineistoni valossa niin fraaseja kuin pienempidkin musiikillisia muotoelementteja
analysoidessa ja segmentoidessa funktionaalinen ldhestymistapa tuntuu toimivan
paremmin kuin finalisperusteinen segmentointi. Pohjasdvelen huomioiminen on
kuitenkin tarpeen, silla se muodostaa fraasirajoilla yhdessa alukkeen kanssa selvasti
erottuvia junktuureita. Analysoin sévelmien muodostamia linjoja ja aiheiden ja
yksikdiden liittymista toisiinsa. Sdvelman junktuutit ja niiden hdméryys ovat itkun yksi
itkun ominaisimmista piirteistd, joka saa itkun tuntumaan loputtomalta virralta.
Tallainen loputtomuus korostaa tulkintani mukaan eron ikuisuutta ja lopullisuutta, mika

lisad murheellisuutta ja apeutta.

Tekstin ja sdvelman valilla on yhteys, mutta ne toimivat kumpikin itsendisesti omien
mekanismiensa varassa. Itkun sdvelmaéfraasit ja tekstin saeparit ja -sarjat ovat keskenaan
jonkinasteisesti synkronoidussa suhteessa, mutta suhde vaihtelee itkujen ja itkun osien
valilla. Itkussa laveimmalla tasolla ovat tekstin teemat ja idearyhmat. Séavelman laajin
rakenteentaso on lahempand séesarjoja ja jopa yksittéisida sékeitd. Savelméfraasin
pienemmat yksikot eli aiheet eivét suoraan rinnastu tekstin yksikdihin, mihin vaikuttaa

aiherajojen sumeus.

Itkuvirsien lohduttomuus kumpuaa musiikin ja tekstin vuorovaikutuksesta, kun apeus
valtaa tilaa. Apeus kuuluu itkussa poikkeavana artikulaationa joko painokkaina tai
hévidvind tavuina, 4anensdvyn muutoksissa seka hengityksina ja nyyhkayksina. Itkujen

tuonpuoleisyhteyden kannalta pidan apeutta keskeisimpana tekijand, mihin viittaavat
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muun maussa itse itkutraditiossa se, ettd yhteisossa apeutumista pidetdén tarkeana, se,
ettei muussa runoperinteessa ole vastaavaa ilmiotd, seka toisaalta itkijoiden reaktiot ja
arvelu vadranlaisessa kuten esimerkiksi haastattelutilanteessa &anella itkemisen suhteen.
Apeutta suggeroivia itkun elementtejad ovat tietyt sanamuodot, sdvelman junktuurien
hailyvyys, rakenteen mitattomuus seka tekstin ja savelman parallelismi, joka ik&an kuin

muodostaa itkuun kehédmaista tilaa apeutumiselle.

Tutkimuksessani en paneutunut syvallisemmin itkumelodioiden idiosynkrasiaan, mutta
pintapuolisen havainnoinnin perusteella idiosynkrasia ei ole kovin vahva, sill4 Jeudokia
Fedorovnan itkuista pari eroaa selvasti muista. Toisaalta ndma erottuvat, koska muita
itkuja tuntuu yhdistavan jotkin piirteet. Tarkempia huomioita varten taytyisi analysoida
useamman itkijan kaikki itkut. Itkumelodioiden idiosynkraattisuuden ja pysyvyyden
tarkastelu ja néiden piirteiden vertailu eri itkijoiden valilla olisi yksi kiinnostava
jatkotutkimusmahdollisuus. Myo6s eri itkutyyppien eli kuolin-, hd&-, rekryytti- ja
tilapaditkujen itkijdkohtaisten sévelmien ja ennen muuta apeuden vertailu tuntuu
relevantilta tutkimusnédkokulmalta, samoin kuin eri tilanteissa tallennettujen itkujen
erojen ja yhtaldisyyksien tarkastelu, joka voisi paljastaa jotakin funktioiden ja
merkitysten toteutumisesta.

Kaksi tarkemmin analysoimaani itkua kuvastavat monitasoisesti itkutallenteiden ja
tavallaan myos koko perinteen moniulotteisuutta ja kahtiajakoisuutta. Itku sisaren
kuoltua (36-37) hahmottuu rituaaliseksi kuolinitkuksi, jossa on laaja muistelujakso.
Naapurin kuolleelle aviomiehelle itketty virsi (41) taas on tilapaditkua muistuttava
muisteluitku, jonka voi hahmottaa myos rituaaliyhteydettoméksi kuolinitkuksi. Sisarelle
itketty itku on muodoltaan saannellympi ja jasennellympi kuin naapurin lesken puolesta
itketty itku. Vastaavasti tunne on huomattavasti vahvemmin mukana itkussa
l&hiomaiselle, etenkin muistelujaksossa, jossa itkija& l&hettdd viestid ensin
miesvainajalleen ja sitten kuolleelle lapselleen. Itkussa kuuluu iké&va ja ikuinen ero. Itku

naapurin kuolleelle miehelle on vilumpi virsi eiké apeudesta ole juurikaan viitteita.

Olen paatynyt alkuperaisestd, syksylld 2010 heranneesta tutkimusideasta melko kauas,
mutta toisaalta aivan sen viereen. Ajatukseni tarkastella itkuvirsien musiikkia ja sen

merkityksida kehkeytyi barokkimusiikin affektiopin ja romantiikan ajan johtoaiheiden
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myo6ta. Yhteison tunnistamien itkukeinojen tarkastelemisen sijaan paadyin syvemmalle
itse itkuihin. Sindnsd koomista, ettd alkuperdinen ajatukseni herési varsinaista
tutkimusprosessiani ~ piinanneen  lansimaisen  taidemusiikkitradition  piirista.
Johtoaiheideaa padsin testaamaan etsiesséni sdvelméaiheiden ja tekstiformuloiden
valisia yhteyksid: sisarelle sen kummemmin kuin itkijan lapsellekaan ei omaa, pysyvaa
melodista Kkuviota, johtoaihetta 16ytynyt. Yhdeksi tutkimusprosessin vaikeimmista
vaiheista muodostui lopullisen tutkimusongelman maarittely ja kysymyksen asettelu,
kun kiinnostavia polkuja ja analyysimahdollisuuksia tuntui tulvivan mieleen ja
jokaisesta uudesta lahdekirjasta tai -artikkelista 10ytyi jotakin inspiroivaa ja
houkuttelevaa.

Tutkimusprosessi itkujen maailmassa karjalaisessa perinteessa on ollut antoisa, raskas ja
monipolvinen. Itkuvirsien maailmaan minut aikoinaan opintojeni alkuvaiheessa
viekoitteli halu ymmart&a, puhdas uteliaisuus jonkin tdysin vieraan darella. Itkuvirsissa
minua viehattdd jatkuvuus, loputon pyrkimys kohti saavuttamatonta, viipyvéa
paamaardad ja yhteyden aikaansaama seesteisyys lohduttomuuden keskella.
Tutkimusprosessin edetessa olen oppinut ymmaértdmaan ja ndkemdan syvemmin
itkuvirsien lisdksi kulttuureita, maailmoja ja elamé& laajemmassakin perspektiivissa.
Koen kuoleman ja eldman rajapintojen ja merkitysten miettimisen avartaneen myds
tunteiden ja ihmismielen tuntemustani. Pro gradu -tutkielmani haluan péattaa
kunnioittaen Lauri Honkoa viitaten hanen maaritelmaansa®, johon itkuvirsissa jain

kiinni, ja tdsmentéen sité.

Itkuvirret ovat ikuisen eron ja paattyméattoméan yhteyden runoutta.

50 "1tkuvirret ovat ikisen eron runoutta." — Lauri Honko 1963, 81.
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Liite 1

Translitteraation selitykset

Teksti

Itkujen tekstit noudattavat Ahavatuulien armoilla -kokoelman sékeistystd ja
suomennokset ovat suoraan kokoelmasta. Sékeet olen numeroinut luettavuuden ja
erityisesti suomennosten seuraamisen vVUoksi.

" liudennettu konsonantti (esim. kal'l'is)

__danne sidottu seuraavaan sanaan

Notaatio

Yksi nuottirivi vastaa yhtd musiikillista fraasia. Perusetumerkintdnd notaatiossa
kaytan kahta ylennysta, silla ¢ ja f ovat ldhes kauttalinjan korotettuja. Muut selvét
sévelkoreuden vaihtelut olen merkinnyt tilapdisetumerkein. Tilapdismerkintd koskee
vain kulloistakin séveltd. Notaatiossa la&nsimaiseen nuottikuvaan perustuvat merkit,
kuten aksentit, olen merkinnyt viivaston yl&puolelle. Aksentointi ei ole
yksiselitteistd. Fraasin ensimmainen savel on useimmiten painokas, vaikken sitéd
erikseen ole merkinnyt. Fraasinalkuiset aksentoidut sdvelet ovat siis erityisen
painokkaita. Nuottiviivaston alapuoliset merkinndt ovat apeuden ilmenemiseen

liittyvid, itse kehittelemiani ja aiemmista nuotinnuksista soveltamiani.

# noin 1/2 savelaskelen korotus
: noin 1/4 savelaskelen korotus
< noin 1/4 savelaskelen alennus

= aksentti, korostettu savel

> korostunut hengéhtéen lausuttu sanan loppu

< tavun tai sanan lopun haivyttyminen, "nielaisu”

: sisdan hengitys

. nyyhkytys, niiskutus
lievad apeutta, &4anen varinad, puristumista, huojuntaa
voimakas apeutuminen, selvid muutoksia aanessa

* fraasin lopussa selvaa apeutumista



Liite 2

Itku sisaren kuoltua (36-37), teksti ja suomennos

1 Katsos tullaa vual’ijazen kandomuad nammil paivazil ga
2 kain_ol’i n_ossooboit priglaSeniad luajittu,

3 kai n_ol’1 kuldazii sruunazii myé sanazed soitettu,
4 petsal’noit t’elegruammazed annettu.

5 A vai nammikse tulendukerdazin,

6 on naizen kandajazen pihazil

7 kai kivizet kriapost’idzet kirvottu,

8 raudazet pistozed 1 langettu.

9 Tuletto naizen kandajazen pordahazil sah ga,
10 mustad ualoid barhattazed on ojjendeltu,

11 podahaziz on polkkazet pakuttu.

12 Tuletto vezazed gu verézis sidh ga

13 verdziz on kedgézet kirvottu,

14 luaduziz on mustad zanavieskazed ikkunazile vidldetty.
15 A tuletto kaunehii(h) luaduzii(h) ga

16 parahad i lahkoZed on lat’t’1azis katkettu.

17 G_on tejjan kal’l’iz naine kandajazen’i

18 kidltyloil 1 kidlyzil kylméanyzil kuvazil,

19 viluZinnu virumas.

20 G_on naizen kandajaZen kai kuldazed 1 kidlyad
21 luuhuzian lukkuzien tuakse lukkoiltu.

22 G_on naizen kandajaZen huuluat kai

23 valgeiloil vahapetsittizil petSétoittu.

24 A 1 pidédu kal’I’i§tu nastu kaimailla

25 ennenkdymattomile dorogazile,

26 toittSitulemattomile troppazile.

27 Jéllel ndmii pdivazii ei roih naStu kandajastu
28 kuulta n’1 ndhta.

29 N_ei rubia n’i kirjazuat kirbuamah

30 eigo n’i vidstized vidremaéh.

31 Vai piddu kandomuat kal’l’iStu naStu kaimailla
32 kaunehile kangahazile,

33 suajailla tuarehien turbehuzien alle.

34 A vig, vaul’ijazeni, pokoroitSemmos

35 g ol'izin kurjain_akku kirjuniekku,

36 kargijain_akku kynakézi,

37 kai panizin omat kéadyat kynézikse,

38 omat kyndyit perozikse,

39 omat kyyn’elydd mustikse tSern’ildzikse,

40 kai kirjuttelizin ndmmiile valgeile
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43
44
45
46
47
48
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84

kajjoile katepalttinoile tainoit kirjazet,
tydndazin kallehele hyvizele,

kallehele kandomuale vereksed viestized.

Vai g_olen kieroine kirjatoin,

aigamain_olen azbukkazian lugematoi,

vain opin luuttomil i kielyzil i pokorojjakseh, vual’ijazen’i,
k ei tule kal’l’i$ hyvédzen’i

senilmazil tuamidorogazil vastah

g_ei rubie kyvelmdsty n_akkua kyzymaébh,

vie vidrehtynnyéz vereksed i viestized.

Konzu kallehen i hyviZen kaimailinhdi,

jéin leindine leskin’imyzii n_akkiloimah.

En ollu_n’i kulunnuzil kuvazil

en ollu_n’1i eldnyzil 1gdZzil ga.

Nygoi olen jo, vaivaine vazynyzil vagyzil,
leindzen véigyad on i vazytty

kallehian kandomuzian kazvatelles,

gu jétteli kanzan kandomuzii 1 kazvateltavakse,
kanzan linduzii livuteltavakse.

A konzu kandomuzii kazvattelinhii,
pestyldjjen pihazil vai pimiét pilvyét seizottih,
leindzen kyyn’dlyZiz Luadoskoin 1 jarvyéd vetty langettih.
A vain Kkallehien kandomuazin kuanund _ajjoikse
n’1iloih j’drvyzih kai kitai kalazet karguamah roittih.
Ku kal’I’is hyvézen’i jétti kandomuzii kanzan
joga vittsazile vihailtavakse,

joga varbaZile varaiteltavakse.

A vie k_ei tule kal’l’is kandomut

senilmaziz molod’etskoloiz arttel’izis,

k_ei rubie kyvelmdsty n_akkua kyzymah.

A konzu kandomuan kaimailinhéi ga

en smiettiny n’i minuuttazien menvan,

en smiettiny n’i pdivazien i proid’ivan,

en smiettiny _n’i kuuhuzien i kuluvan.

A jo kymmened vualahad i vuaduat kuluttih

ga vai n’iiz i kymmen’iz vuaduziz ei n’i
pestyzen pihazil i pastajat pdivédzed ei pasteta,
ei n’1 kuldazet kuudomazet kulgieta.

Vain n_ollah pimiet pilvyit seizomas,

pastajat pdivdzed on kai peituttu

pimeildin pilvyzidn tuakse.

Kymmened vualahad i vuaduat kai

kandamuttu karavuul’in

pastajian pdivézien pastand aigazih,



85 eigo kieroZein kandomuan jyttyZii pohotkazii kus proidis.
86 Kai primiétiin kymmened i vualahad i vuaduat

87 kuldazien kuudomazien kullend aigazii,

88 eigo hod’ kuldazen kudrizen i golossazii kus kuuluz.
89 A nyg0i jo olen aigamain_akku jo

90 ahavien tuuluzien armozis,

91 tulgozien tuuluzien i ahavazis.

92 Olenhadi vaivain_akku jo vanhannu(h),

93 kieroine kulevunnu(h).

94 A duumain, kandomuan_i kazvattelenhai,

95 tydndelen kaz’onnoloih ruadozih ga

96 rubian n_aigamastu n_avuttelemah,

97 tuan leinédzele leibdzed 1 lammaézed,

98 a kandomut toi n’_ig’4dzed iSkeméttomad i kibidzed,
99 igdzed pystamattomad ailahazed,

100  ku kal’l’i§ kandomut kaunehed i1 rungazet kulutteli
101  raudazien rattahazien alle,

102  kaunehet kudriZet kai pakuttih

103  stal’noiloin traktorazien alle

suomennos

1 Katsohan kun saapuvat sinun lapsesi tdné péivaaikana,
2 heille oli aivan erikoiskutsut l&hetetty,

3 aivan kultaisia lankoja mydten oli kutsusanat soitettu
4 seka surusahkeet lahetetty.

5 Mutta t&ll& kertaa kun tulitte,

6 ovat aitinne pihamaalla

7 kivilinnat sortuneet

8 seké rautatuet ovat kaatuneet.

9 Kun tulette aidin tuvan portaille,

10 sielld on levitetty mustanpunaiset sametit,

11 portaista pylvaat ovat katkenneet.

12 Kun te lapset tulette portille asti,

13 niin portista on ovenripa pudonnut

14 ja pirtin ikkunoiden eteen on vedetty mustat uutimet.
15 Ja kun astutte kauniiseen tupaan,

16 niin parhaat laudat lattiassa ovat katkenneet.

17 Nyt teidén rakkaan &itinne

18 kieli on mykké&na ja hédnen ruumiinsa on kylma,

19 jaahtyneend makaa.

20 Ja ditinne kultainen kieli

21 on lukittu luisten lukkojen taakse.

22 Ja aitinne huulet

23 on valkeilla vahasineteill& sinetoity.
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Ja taytyy rakas ditinne saatella
ennenkdaymattomille teille,

palaamattomille poluille.

Né&iden péaivien paasta &itianne

ette kuule ettek& née.

Ei tule kirjeitdk&an

eika viesteja saavu.

Nyt lasten taytyy vain rakas ditinsé saattaa
kauniille kangasmaalle,

panna suojaan tuoreiden turpeiden alle.

Ja vield, siskoni pyydan sinua,

Jos mind naisparka osaisin kirjoittaa,

jos min& kovaosainen osaisin kynéa kayttaa,

niin panisin kateni kynaksi,

kynteni kynén teréksi,

kyyneleeni mustaksi musteeksi,

ja kirjoittaisin télle valkealle

kaidalle pellavapeitteelle salaiset kirjeet,
lahettéisin rakkaalle puolisolleni,

armaalle &idilleni tuoreet terveiseni.

Mutta kun olen, onneton, kirjoitustaidoton,

min& lapsesi en tunne aakkosia,

koetan vain luuttomalla kielell&ani pyytaa siskoani,
jos sattuukin minun rakas puolisoni tulemaan
tuonilmaisilla teilld vastaasi

ja jospa hén rupeaakin kyselem&an minusta, surunalaisesta naisesta,
niin vie minulta kovaosaiselta tuoreet viestit.

Kun saatoin rakkaan puolisoni,

jain surullisena lesken nime& kantamaan.

En ollut vield vanha

enka ollut viela iké&loppu.

Nyt ovat vaivaiselta jo voimat ehtyneet,
puutteenalaisen voimat ovat uupuneet

rakkaita lapsiani kasvattaessani,

kun jatti minulle suuren lapsijoukon kasvatettavaksi,
joukon lintusia ruokittavaksi.

Ja kun kasvattelin lapsiani,

niin minun onnettoman pihani ylla aina seisoivat tummat pilvet,
minun murheellisen kyynelisti Laatokanjarven verran lankesi vetta.
Ja vain silloin kun lapsiani saattelin matkaan
siihen jarveen tuli kauniita kalasia leikkimaan.
Kun rakas puolisoni jatti joukon lapsukaisia

joka vitsan vihattavaksi,

joka varvan sdikytettavaksi.
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Jospa tulee vield minun rakas poikani
tuonilmaisesta kelpo nuorukaisten joukosta,

niin jospa han alkaa kysell& minua surullista naista.
Silloin kun hautasin lapseni,

en luullut minuuttiakaan menevan,

en luullut paivaakaan kuluvan,

en uskonut kuukauttakaan menevan.

Mutta on kulunut tayteen jo kymmenen vuotta

ja niiden kymmenen vuoden aikana

minun kovaosaisen pihaan kirkas aurinko ei ole paistanut
eika kultainen kuu kulje.

Ainoastaan tummat pilvet seisovat,

paivanpaiste on piilossa

pimeiden pilvien takana.

Kaikki kymmenen pitk&a vuotta

lapsukaistani odotellen

valoisana pdivan aikana,

eik® missédén nady minun raukan lapseni kaltaista kulkijaa.
Kaikki kymmenen pitkaa vuotta seurasin

kultaisen kuun kulkuaikoja,

eikd jostakin kuuluisi edes kultakutrisen lapseni &anta.
Ja nyt, surullinen nainen

olen jo ahavatuulien armoilla,

suurissa ahavan pyorteissa.

Kun olen, vaivainen nainen, jo vanhentunut,
kumarainen olen jo kuihtunut.

Ajattelin ettd kun kasvatan poikani,

niin l&hetan hanet valtion t6ihin

ja han alkaa minua auttaa,

tuo puutteenalaiselle leipéa ja lamminta,

mutta lapseni tuottikin ikuisen henkisen kivun,
ikuiset pistokset sydameen,

kun rakkaalta lapselta kaunis vartalo murskaantui
rautaisten rattaiden alle,

hanen kauniit kutrinsa katkesivat

teraksisen traktorin alle.



Liite 3

Itku naapurin kuolleelle aviomiehelle (41), teksti ja suomennos

1 Hospod’i da Booze blahoslovi Kristos!

2 Blahoslovietto suuret syndyzet,

3 selgidt syndyzed leyhndsty n_akkua,

4 leyhkiet syndyzet

5 Nikolai-n’imellizen kylmii rungazii kuanuttelemah,
6 kun hii ndmmil paivazil kieltyldil kielyzil,

7 kylményzil kuvazil viluZinnu virumaz.

8 Ga via n_oli i Nikolai-n’imellizel valgei vastineh ga,
9 edgo voi ndmmil huallavil huandeksuzil kuanutella
10 kal’I’i$tu hyvasty,

11 enne kuldazian kukkizian i lauluzii,

12 enne n_emaélinduzian litkund aigazii?

13 G_on kuldazen i1 hyviZen rungazis kai

14 lammazed i l4htidtty, sumbazed i surruttu.

15 G_on kallehen i hyvazen kuldazed i kielyad

16 luuhuzian lukkuzien tuakse lukkoiltu.

17 G_on kallehen 1 hyvézen huuluat kai

18 valgeiloil vahapetsittizil petSitoittu.

19 Ga eggo hod’ ndmmikse n_aigaZzi voinnuh

20 Kiijovan 1 linnaZis kiuruzil kielyzii vuagrailla

21 kallehen 1 hyvédzen kaimailendu n_ajjoikse?

22 Kai pidel’i ndmmil péivazil

23 koivuzinnu kuadua, vedyzinny viartd,

24 ku kal’l’is hyvdZen’i sinuudas pideli n_ylen kallehennu.
25 IStutteli kai ihaniz ikkumpielyZis,

26 lazuvr’oovoloin svetazien tagan.

27 A jillez ndmmii pédivazii roih sinullez

28 ylen suuret permenézet.

29 Kai rojjah el_aigazien ielleh

30 kolmed yheksédd izmenézed:

31 Gu kallehen hyvdzen’i kaimailet,

32 kai kivizet kriapos’t’izet kirvotah,

33 raudazet pistozed i langetah.

34 Kai leindine roittoz uuzii n’imyzii n_akkiloimah,
35 leski-n’imyzii kandelemah.

36 Ei roi kal’l’istu hyvasty ku(u)lta n’i nihta,

37 ei rubie n’i viestiZzed 1 viereméh,

38 el rubie n’1 kirjazuad i kirbuamah



suomennos
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Herra Jumala, siunaa Kristus!

Siunatkaa suuret jumalat,

selkedt jumalat, surun alaista naista,

leppeét jumalat

Nikolai-nimisen kylmennytt4 ruumista herattdmaan,
kun hén téna pdivana aanettomana,

kylmané ja jadhtyneena makaamassa.

Onhan Nikolai-nimisell& oma vaimo,

etkd voi heréttdd tana kiireisend aamuna
omaa rakasta puolisoasi,

ennen kultaisten kukkojen laulua,

ennen emaélintusten liikkumista?

Kun on kultaisen puolisosi ruumiista

kaikki Iamp0 lahtenyt, jasenet puutuneet.

Kun kalliin puolisosi kultainen kieli

on luisilla lukoilla lukittu.

kun kalliin puolisosi huulet

on valkoisella vahasinetilla sinetoity.

Etko voinut vaikkapa néiksi hetkiksi

Kiovan linnan kiuruilta vuokrata kielta

siksi aikaa kun kaimaamme kallista puolisoasi?
Nyt olisi pitdnyt tdnd paivana

koivuna kaatua, vetena vierrd,

kun sinun rakas puolisosi rakasti sinua paljon.
Antoi istua ihanain ikkunain pielessa,
taivaansinisten kukkasten takana.

Mutta tdman pdivan perésté sinun elaméssasi tulee
hyvin suuret muutokset.

Sinun elinpaiviisi tulee

kolmet yhdeksat muutokset:

Kun saatat rakkaan puolisosi hautaan,

niin Kivilinnat sortuvat,

rautaiset tukipylvaat kaatuvat.

Sind suruinen alat uutta nimeé kantaa,

lesken nimead alat kantaa.

Rakasta puolisoasi et voi kuulla etk& ndhdg,
eika tule hanelta viestia,

etkd saa hanelté kirjeita.
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