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Téssd tutkimuksessa selvitetddn, miten yliluonnollista hyvyyttd ja pahuutta esitetdéin
American Horror Story -sarjan kolmella ensimmadiselld kaudella. Teoreettisen viiteke-
hyksen muodostavista késitteistd uskonnon mediatisaatio sekd uskonto ja populaarikult-
tuuri tarjoavat tyolle teoreettisen pohjan ja tutkimuksellisen kontekstin. Banaali uskonto
-késitteen kautta tarkastellaan miten sarja uudelleen kierrdttdd, yhdistdd ja muokkaa
pahuuden ja hyvyyden esityksid. Yliluonnollisen pahuuden ja hyvyyden kasitteet rajaa-
vat mihin aineistossa keskityn. Aineistoa ldhestytdén sisdllonanalyysin keinoin.

Yliluonnollinen pahuuden kohdalla keskitytddn erityisesti aaveisiin (kausi 1), paholai-
seen (kausi 2) ja noitiin (kausi 3). Monia kulttuurissa ja populaarikulttuurissa ilmenevia
perinteisid teemoja kierrdttdmalla AHS tarjoaa pitkélti hyvin perinteisen esityksen kai-
kista kolmesta kategoriasta. Kolmesta kaudesta vain toisella esiintyvd kuolemanenkeli
on selked yliluonnolliselle pahuudelle vastakkainen yliluonnollisen hyvyyden edustaja.
Jumalan kykyjen ihmishahmoisina sijaisina ndhtévissd olevat ensimmaéisen kauden
meediohahmo ja toisen kauden katolisen papin hahmo ovat voimiltaan rajoittuneita ja
védhdisid. Kolmannella kaudella esiintyvdt voodookuningattaren ja -jumalan hahmot
eivit nayttdydy selkedsti yliluonnollisen hyvyyden tai pahuuden edustajina.

Ensimmaiselld ja kolmannella kaudella aaveiden ja noitien uudempien kuvaamisen tee-
mojen kierrdttdminen lieventdd yliluonnollisen pahuuden ja hyvyyden binaarista opposi-
tioasetelmaa. Pahuus ei ole absoluuttista, joten aaveita ja noitia voisi yliluonnollisen
pahuuden edustajien sijaan kutsua sekd enemmin hyvdin ettd pahaan suuntautuvia
hahmoja sisdltdviksi yliluonnollisten toimijoiden kategorioiksi. Paholaisen kohdalla
absoluuttiset ja binaariset pahuuden ja hyvyyden asetelmat sdilyvit ennallaan. Tdma
perinteinen absoluuttisesti paha paholaisen hahmo ilmenee my6s ensimmaéiselld kaudel-
la, jolla paholaisen voi ndhdd nousevan primaariksi pahuuden edustajaksi.

AHS ilmentdi populaarikulttuurin tapaa torjua institutionalisoitujen uskontojen auktori-
teetti, erityisesti kristinuskon voimattomana kuvaamisen kautta. Tédten uskonnon me-
diatisaation teorian institutionaalisen painotuksen ldpi katsottuna AHS:n voi ndhdé insti-
tutionalisoidun uskonnon asemaa murentaessaan ilmentévén sekularisaatiota. Institutio-
naalista painotusta lievennettdessd yhteiskunnan mediatisaation myotd syntyvét uuden-
laiset uskonnon muodot voidaan kuitenkin ndhdd merkityksellising, jolloin laajan vari-
aation erilaisia uskonnollisia konsepteja kierrdttavilld, muokkaavalla ja yhdistédvilla
AHS:lla on potentiaali vaikuttaa muun muassa ihmisten “uskonnolliseen lukutaitoon”.
Téten uudenlaisten vaihtoehtoisten ja yksildllistettyjen uskonnon/henkisyyden muotojen
syntyyn potentiaalisesti vaikuttavan AHS:n voi sekularisaation prosessin sijaan nidhdi
osallistuvan uskonnon elinvoimaisena siilyttdmiseen nykyaikaisissa yhteiskunnallisissa
ja kulttuurisissa ymparistoissa.

Asiasanat: American Horror Story, uskonto ja populaarikulttuuri, uskonnon mediatisaa-
tio, banaali uskonto, yliluonnollinen pahuus, yliluonnollinen hyvyys
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1 Johdanto

1.1 Aiheen valinnasta

Tutkielmani tarkoituksena on selvittdd, minkélaisia yliluonnollisen pahuuden ja hyvyy-
den esityksid on 1oydettavissa American Horror Story -sarjasta'. AHS on vuonna 2011
alkanut yhdysvaltalainen antologiasarja, jonka jokainen kausi esittelee uuden tarinan ja
uudet hahmot. Yha ténd péivéni jatkuvasta sarjasta on tdhdn mennessé ilmestynyt seit-
semén tuotantokautta: 1. kummitustalossa tapahtuva, fanien postuumisti nimeima Mur-
der House (2011), 2. mielisairaalaan sijoittuva Asylum (2012-2013), 3. noitapiiristd
kertova Coven (2013-2014), 4. “kummajaissirkuksen” esiintyjiin keskittyva Freak
Show (2014-2015), 5. hotelliin sijoittuva Hotel (2015-2016), 6. Roanoake Islandissa
tapahtuva Roanoke (2016) ja 7. vuoden 2016 presidentinvaalien jilkeisistd tapahtumista

kertova Cult (2017).

Kauhugenred edustavalle sarjalle ominaista ovat yhden kauden aikana esiintyvét moni-
naiset alajuonet, jotka mahdollistavat tarinan hyppimisen eri aikakausilla. Esimerkiksi
ensimmaiselld kaudella kuvataan kummitustalossa asuvien haamujen erilaisia eldménta-
rinoita 1920-luvulta nykypédivdin. Alajuonet tuovat tarinaan myos erilaisia kauhugenrel-
le tyypillisid sekd yliluonnollisen ettd maallisen tai luonnollisen piiriin kuuluvia aiheita,
hahmoja ja elementtejd. Esimerkiksi toisella kaudella esiintyy avaruusolentoja, paholai-
sen riivaama nunna, natsirikollinen ja sarjamurhaaja. Sarja yhdistelee tétd kautta erilai-
sia teemoja erilaisista kauhun alagenreistd, kuten yliluonnollisesta ja psykologisesta

kauhusta, hirvié- ja ruumiskauhusta seké eksploitaatio-elokuvista.

Lorna Jowett ja Stacey Abbot kirjoittavat, ettd vaikka kauhu on ollut merkittdva osa
television ohjelmistoa jo 1950-luvun televisiobuumista l&htien, voi nykypédivén televisi-
on muuttuvan maiseman ndahdi tuoneen kauhulle uuden merkittdvyyden (Jowett & Ab-
bot 2013, xiii). Median ylipdétddn voi nykypdivind ndhdd saavuttaneen vaikutusvaltaa
yhteiskunnan ja kulttuurin eri alueilla, uskonto mukaan lukien. Chistopher Partridgen
mukaan esimerkiksi populaarikulttuuri sekd ilmaisee kulttuurista miljodté, josta se nou-
see ettd muovaa tétd kulttuuria osallistuessaan maailmankatsomusten muotoutumiseen
ja vaikuttaessaan titd kautta sithen, mitd ihmiset kokevat uskottavaksi. Partridge nékee-
kin populaarikulttuurilla olevan muokkaava vaikutus ihmisten uskomuksiin ja intressei-

hin. (Partridge 2004, 123; 125.)

! Tdstd eteenpdin viittaan sarjaan lyhenteelld AHS.



Loysinkin tutkimusaiheeni kiinnittdessani huomiota sithen, miten yliluonnollinen pa-
huus ja erityisesti paholaisen hahmo esiintyy AHS:n ohella monissa muissa viime vuo-
sien televisio-ohjelmissa, kuten Penny Dreadful (2014-2016), 666 Park Avenue (2012—
2013), Damien (2016) ja Salem (2014-2017). Juuri AHS:n valikoituminen aineistokseni
johtui siité, ettd koin sarjan erityisen kiinnostavana ja ajankohtaisena esimerkkini yli-
luonnollisten ja uskonnollisten elementtien kdytostd populaarikulttuurissa — AHS:n ta-

pauksessa osana suurta kauhugenren elementtien ja hahmojen kokoelmaa.

1.2 Aineiston rajaus ja tutkimuksen haasteet

Rajasin aineistokseni sarjan kolme ensimmadistd kautta. Tdmén liséksi rajasin tutkimus-
kohteekseni spesifisti sarjassa esiintyvin yliluonnollisen pahuuden sekd mahdollisen
yliluonnollisen hyvyyden. AHS on rikas aineisto kauhugenren konventioiden sekéd yli-
luonnollisten ja uskonnollisten elementtien suhteen, joten koin tekemini rajauksen ja
keskittymisen vain yhteen sarjaan estdvin tutkielmaani muuttumasta liilan pintapuo-

liseksi.

Tutkimukseni olisi ollut mahdollista toteuttaa hydodyntdmélld elokuvatutkimuksen teori-
oihin pohjautuvaa teoreettista viitekehystd. Heikki Pesonen, Elina Lehtinen ja Nelli
Mylldrniemi kirjoittavat uskontotieteellisen elokuvantutkimuksen voitavan jakaa kah-
teen ndkokulmaan: 1.) uskonto elokuvassa (religion in film) ja 2.) elokuva uskontona
(film as religion). Ensimmadistd kategoriaa madrittdd laajuus, silld sithen voidaan mieltda
kuuluvaksi sekd teologiset ettd uskontotieteelliset tutkimukset, joissa késitelldén eloku-
via ja niiden kuvaamaa uskontoa. Kyseinen tutkimusperinne tarjoaa vastauksia kysy-
myksiin, kuten mitd termi uskonto kuvaamassaan ajassa tarkoittaa tai mitkd ovat olleet
kuvaushetkelld ihmisid askarruttavia uskonnollisia kysymyksid. Elokuva uskontona ké-
sittelee sen sijaan esimerkiksi elokuvan katsomisen ja rituaalin vilistd suhdetta. (Peso-

nen, Lehtinen & Mylldrniemi 2011, 25.)

Halusin gradussani syventyd kuitenkin puhtaasti uskontotieteelliseen teoriaan, joten
valitsin ldhestyd tutkimaani aineistoa uskonnon mediatisaation teorian ja erityisesti sen
sisdltdmin banaalin uskonnon kisitteen kautta. Pesosen, Lehtisen ja Mylldrniemen mu-
kaan “uskontotieteessd tapahtumassa oleva paradigmanmuutos, jossa enenevissd maarin
korostetaan kansanomaisen, ei-institutionaalisen uskonnollisuuden tutkimuksen tarkeyt-
td, nostaa viistamattd ndkyville myds populaarikulttuurin ja populaarielokuvien merki-

tykset osana elettyd uskonnollisuutta” (Pesonen & al. 2011, 40). Banaalin uskonnon
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késite onkin toimiva véline, jonka kautta lahted jaljittdméadn populaarikulttuurin uskon-
nollisia siséltdjd ja tutkimaan populaarikulttuurin merkitystd nykypéivan uskonnollisuu-

delle.

Tutkimusmenetelménd kaytén sisdllonanalyysia. Jouni Tuomi ja Anneli Sarajdrvi néke-
vit laadullisessa tutkimuksessa tutkimusasetelman mahdollisia eettisid ongelmia olevan
sitd mahdottomampi tunnistaa etukéteen, mitd avoimempaa tiedonkeruumenetelmii
kaytetdadn. Tutkijan asettuessa institutionaaliseen asemaan tutkimusta tehdessdén, eetti-
send kysymyksend ndyttdytyy tutkijan omaksuma valta tutkittavaan ndhden. (Tuomi &
Sarajirvi 2009, 125.) Keskittyesséni julkiseen aineistoon ei omaan tutkimukseeni sisdlly
eettisid kysymyksid esimerkiksi yksityisyydensuojasta. Tutkiessani aineiston sisdltdmid
esityksid yliluonnollisesta pahuudesta ja hyvyydestd en esitd viitteitd sarjan tekijoiden
maailmankuvasta tai aikeista, eli siitd, ovatko tutkimieni esitysten sisdltimat merkityk-
set seurausta sarjan tekijoiden tietoisista pyrkimyksistd vai tiedostamattomasta ympa-
roivéssd kulttuurissa laajemmin kiertdvien ideoiden ja ndkemysten sisdistdmisestd ja
heijastamisesta. Tutkimukseni keskittyy vain aineistonani toimivan sarjan tarjoamiin

teemoihin.

Tutkielmani haasteina voi ndhdd ne asiat, jotka Chad Nelson ja Robert H. Woods Jr.
mainitsevat yleisesti sisdllonanalyysin haasteellisina puolina. Puhtaan objektiivisen me-
todin sijaan sisdllonanalyysi merkitsee useita merkityksid siséltdvien tekstien tutkimus-
ta. Tutkimustulos riippuu téten tutkijan ndkdkulmasta ja mééritelmien valinnasta: tutki-
jat tuovat merkityksid tutkimiinsa aineistoihin muun muassa teoreettisen viitekehyksen
ja tulosten tulkitsemisen kautta. Merkitykset teksteissd konstruoidaan tulkinnan kautta.
Sama teksti saattaa titen tuottaa erilaisia tuloksia, kun eri analysoijat korostavat eri kon-
teksteja. Tuottaakseen toistettavan tutkimuksen tutkijan tulee selittdd analyysiaan ohjaa-

va konteksti. (Nelson & Woods Jr. 2011, 112.)

Temaattisesti rikasta aineistoani olisi mahdollista tutkia monen eri ndkdkulman kautta.
Omaa tutkimustani ohjaa merkittévésti valitsemani teoreettinen viitekehys. Banaalin
uskonnon sisdltdmi ndkemys siitd miten populaarikulttuurin tuotteet kierréttivit ja yh-
distelevit erilaista uskonnollista aineistoa ohjaa tutkimustani. Késite yliluonnollinen
pahuus — ja sen jaottelu aaveisiin, paholaiseen ja noituuteen — miérdd mihin kiinnitin
huomiota tutkimuksessani. Néin ollen teoreettisen viitekehyksen tunnollisen avaamisen
avulla saan luotua toistettavissa olevan tutkimuksen ja tuotua ilmi tutkimustani ohjaa-

van kontekstin.



Tutkimuksen konteksti on painottuneen ldnsimainen, silld kédytén historiallisesti, kult-
tuurisesti ja maantieteellisesti erityisesti teollistuneisiin ldnsimaisiin yhteiskuntiin sovel-
tuvaksi ndhtyd uskonnon mediatisaation ja banaalin uskonnon teorioita. Aineistoni on
yhdysvaltalainen sarja, jonka yliluonnollisen kuvaamisen tapoja suhteutan erityisesti
laajempaan linsimaiseen yliluonnollisen kuvaamisen traditioon. Mainittava on myos,
ettd ennakko-odotukset ovat ohjanneet tutkimuksen tekoani. AHS:n linkittyminen kau-
hugenreen on ohjannut odotuksiani siitd, ettd sarjasta on mahdollista 16ytdd pahuutta
kisittelevdd aineistoa. Kisitteiden valintaa on sen sijaan ohjannut aiempi tieto aineistos-
ta: siitd, ettd se sisdltdd juuri aaveita, paholaisen ja noitia. Ennakko-oletusten ei tulisi
kuitenkaan antaa ohjata analyysia liikaa, vaan sen tulisi edetd omalla painollaan aineis-

ton tarjoamien teemojen ehdoilla ohjautuen.

1.3 Aiempi tutkimus

Ennen teoreettiseen viitekehykseeni syventymistd késittelen sitd, minkélaiseen tutki-
mukselliseen kenttdéin ja ndkemykseen nykyajan uskonnollisuudesta tutkimukseni kyt-
keytyy. Mité tutkijat uskontotieteen parissa ovat kirjoittaneet uskonnon ja median seka
uskonnon ja populaarikulttuurin suhteesta, ja minkélaisia muita teorioita uskonnon me-
diatisaation ohella on kehitetty uskonnon ja median sekd uskonnon ja populaarikulttuu-

rin tutkimuksen kentdll?

Teemu Tairan mukaan nykyddn on vaikea ajatella pdtevdd ja uskottavaa nykyaikaan
keskittyvdd uskonnon tutkimusta, joka ei jollain tavalla pohdi myds median merkitysta.
Taira mukaan median vallan uskonnosta voitaisiin ajatella ilmeinen: mediainstituutioilla
on kasvava valta suhteessa uskonnollisiin instituutioihin ja yhteisoihin. Vaikka tdmén
prosessin yksisuuntaisuus ja yksioikoisuus voidaan kyseenalaistaa, tarkoittaa median
valta kuitenkin sitd, “ettd uskonnon asemasta, roolista, luonteesta ja rajoista neuvotel-
laan yhteiskunnassa yhd enemmaéan mediavilitteisesti”. Taira korostaakin, ettd mediaa ei
voida sivuuttaa suhteessa uskontoihin. Tdstd huolimatta median vaikutusta ei Tairasta
tulisi ndhdd yksioikoisesti vain uskontoja ja niiden merkitystd maallistavana ja rapautta-

vana. (Taira 2015, 36-37.)

Marcus Moberg, Sofia Sjo ja Kennet Granholm tuovat esiin uskonnon sosiologisen tut-
kimuksen olevan vaiheessa, jossa se on hylkdimassd aiemmat monoliittiset sekularisaa-

tioteoriat mahdollistaakseen kuvan luomisen lidnsimaisen maailman uskonnollisen elé-

b

uskonnollista
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muutosta” on ldhestytty ja kisitteellistetty suuren joukon toisiinsa liittyvien ja joskus
vastakohtaisten teoreettisten konseptien ja viitekehysten kautta. Néihin konsepteihin ja
viitekehyksiin voidaan lukea késitteet kuten sekularisaatio, desekularisaatio, resakrali-
saatio, uudelleen lumoutuminen (re-enchantment), subjektivisaatio, postsekularisaatio,
de-kristinisaatio (de-christinisation) ja epékirkollistuminen (unchurching). (Moberg,
Sjo & Granholm 2015, 3-4.)

Partridge ndkee kaikkien jakaman yhteisen arvomaailman puuttuvan nyky-
yhteiskunnista useimmissa teollisuusvaltioissa. Uskonto on muuttunut yhteisollisestd
yksityisen piiriin kuuluvaksi. Vaikka perinteisen institutionaalisen uskonnon asema on
murentunut ldnnessé, niin uusia vaihtoehtoisia henkisyyden muotoja syntyy. (Partridge
2006, 358-359.) Téten voidaan siis ndhda, ettd uskonto kokonaisuudessaan ei ole ka-
toamassa, vaan spesifimmin perinteinen institutionaalinen uskonto on kokenut arvoval-

tatappion ldnnessa.

Marcus Mobergin ja Sofia Sjon mukaan timén péivin uskonnon sosiologisessa tutki-
muksessa on jatkuvasti huomioitu uskonnon/henkisyyden jatkuva vetovoima yksiloiden
elimissd huolimatta siitéd, ettd yleinen uskonnollisen ilmapiiri on yhdistetty kasvavaan
perinteen murentumiseen ja institutionaalisen uskonnon heikentymiseen. Moberg ja Sjo
nédkevit, ettd tutkijoiden tulee katsoa laajempiin yhteiskunnallisiin ja kulttuurisiin pii-
reihin sekd jokapdivdisen elimédn ympadristdihin ja harjoituksiin, ohi traditionaalisten ja
konventionaalisten uskonnollisten yhteisgjen alueiden, saavuttaakseen riittdvén yleisen
ymmarryksen uskonnon paikasta nykyaikaisissa yhteiskunnallisissa ja kulttuurisissa
ympéristdissd ja erityisesti kasvavasta miédrdstd nykypdivdan nuorempien ihmisten us-

konnollisia ymmarryksid. (Moberg & Sjo 2015, 92.)

Lynn Schofield Clark kirjoittaa, ettd yhd useamman tutkijan ollessa nykydan kiinnostu-
nut siitd, minké kaltaisina uskonto ja henkisyys jatkuvat yha uskonnollisesti pluralisti-
semmassa maailmassa, kiinnostuksen kohteena on myds uskonnon ja henkisyyden muu-
tos suhteessa sithen mediatisoituneeseen kulttuuriseen ja historialliseen kontekstiin,
jossa ne ilmenevit (Clark 2003, 5). Mia Lovheimin ja Gordon Lynchin mukaan uskon-
non tutkimuksen parissa on viime vuosina tunnustettu kasvavissa mairin median roolin
tarkeys nykypéivin uskonnollisessa eldméssd, uskonnollisten symbolien ja tuotteiden
kulttuurisessa kierrossa sekd suuremmassa julkisessa sitoutumisessa uskontoon. Samaan
aikaan on my0s kyseenalaistettu kisitys, jonka mukaan median rooli yhteiskunnallisessa

eldméssi olisi tuore ilmid, sekd nostettu esiin ndkemys uskonnon vélitetysti (mediated)



luonteesta sekd “uskonnon” ja “median” kategorioiden potentiaalisesti keinotekoisesta

erottelusta. (Lovheim & Lynch 2011, 111.)

Stewart M. Hoover jaottelee sekd “uskonnon” ettd “median” alojen olevan itsessddn
muutoksessa ja muutoksen kohteina. Uskonto on nykypdivénd joukko paljon julkisem-
pia, kommodifikoidumpia, terapeuttisempia ja yksiloidympid harjoituksia. Samanaikai-
sesti media on kollektiivisesti muuttumassa kdsittimédén alueen, jossa tdrkedt “itsen”
projektit tapahtuvat. Lihentyessdéin kasvavissa médérin toisiaan uskonto ja media tapaa-

vat elettyjen kokemusten jokapidivdisessd maailmassa. (Hoover 2002, 2.)

Mobergin, Sjon ja Granholmin mukaan uskonnon, median ja joukkovilitetyn (mass-
mediated) populaarikulttuurin nykyaikaisilla risteymilld on yhd huomattavampi vaikutus
uskonnon ja uskonnollisen eldimén luonteeseen ympéri maailman. Media muokkaa kat-
santokantoja uskontoon sekd vaikuttaa uskontoon ja uskonnolliseen harjoitukseen. Ny-
kypéivian yha laaja-alaisempi mediaympéristd on kasvanut yhd merkittivimmaksi us-
konnollisten ideoiden tutkimisen ja uskonnollisten identiteettien ja maailmankuvien

rakentamisen ldhteeksi ja paikaksi. (Moberg & al. 2015, 1.)

Tutkijat ovat yrittdneet késitteellistdd uskonnon ja median suhdetta erilaisten teorioiden
kautta. Esimerkiksi Gordon Lynch kirjoittaa mediasta suhteessa pyhdin. Lynch kokee,
ettd vaikka eldimme edellisid sukupolvia sekulaarimmassa ajassa, emme eld desakrali-
soidussa ajassa. Pyhd on yhd punoutunut tiukasti nykyaikaiseen sosiaaliseen eldmaan.
Lynch kéyttad pyhdn késitettd kulttuurisen sosiologian merkityksessa: pyhdn ndhdédn
linkittyvin yhteiskunnallisen eldmén tunnistettaviin prosesseihin ja ominaisuuksiin ja
pyhdn muodot ymmaérretdén kulttuurisesti konstruoituina historiallisesti riippuvaisissa

konteksteissa. (Lynch 2012, 2; 15.)

Lynch ndkee kaikkien pyhdn muotojen olevan vilitettyjd. Pyhdn muotoja madrittava
symbolien, ajatusten, tunteiden ja toiminnan vuorovaikutus on mahdollista vain pyhille
muodoille materiaalisen ilmaisun tarjoavan median kautta. Media mahdollistaa kommu-
nikaation ndistd muodoista ja vuorovaikutuksen ndiden muotojen kanssa. Pyhét merki-
tykset ovat tdten materiaalisesti vélitettyjd, eivét vapaasti liikkuvia merkitsijoitd. Lyn-
chin mukaan julkisen median keskeinen rooli suhteessa pyhdin nykyaikaisessa yhteis-
kunnassa tarkoittaa pyhén uudelleen esittdmisté tavoilla, jotka luovat sirpaleisia, osittain
padllekkdisid, usein véliaikaisia ja sekd yhteiskunnallista konfliktia ettd integraatiota
kasvattavia kollektiivisen identifikaation muotoja, ei toimimista ongelmattomana raken-
teena laajat vdestomadrét yhteen vetdville rituaalisille pyhén uudelleen esityksille. Me-
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dian toimijuuden suhteessa pyhéén tulisi ndhda erilaisten mediaan liittyvien osapuolten
vastavuoroisuutena, ei median suoraviivaisena yleisdon vaikuttamisena. (Lynch 2012,

87-88: 95.)

Partridge on kisitellyt uskonnon ja populaarikulttuurin suhdetta okkulttuurin (occulture)
kasitteen kautta. Partridge médrittelee okkulttuurin viittaavan niihin yhteiskunnallisiin
prosesseihin, joiden kautta tuotetaan, kierrdtetdéin ja vaihdetaan henkisid, paranormaale-
ja, esoteerisia ja salaliittomaisia merkityksid. Téllaisenaan okkultuuri sisdltdd valtavan,
jatkuvasti laajentuvan ja uudesti kierrdtetyn joukon ideoita ja harjoituksia. Okkulttuurin
prosessien kautta saatetaan my0ds detraditionalisoida uskontojen perinteiti, toisin sanoen
uskonyhteison jaseneksi tulon sijaan kiinnostus on perehtya vain joihinkin, muiden jér-
jestelmien elementtien kanssa yhdistettivissd oleviin tietyn uskonnon ja uskon harjoi-
tuksen periaatteisiin. Ndin my0s ndiden uskomusten ja harjoitusten merkitys muuttuu.
Partridgen mukaan tiettyyn traditioon sitoutumisen sijaan henkildkohtaiseen matkaan
keskittyvit subjektiiviset henkisyyden muodot 10ytavit okkulttuurista rikkaan resurssin

uusille ajattelemisen ja olemisen tavoille. (Partridge 2009, 501.)

Partridge nimedd populaarikulttuurin keskeiseksi osaksi okkulttuurin tehokkuutta, sen
syottidessd ideoita okkulttuuriseen altaaseen, kehittiessd, sekoittaessa ja levittdessd niitd
ideoita sekd ehdottaessa tétd kautta uusia okkulttuurisen ajattelun linjoja. Okkulttuuri,
erityisesti visuaalinen okkulttuuri eldvdittda ideoita ja uskonnonharjoitusta. (Partridge
2009, 501.) Partridgen mukaan heijastamalla populaarikulttuurin tuotteissa tutkittuja
teemoja, ithmiset kehittévit uskonnollisia ja metafyysisid ideoita riippumatta tuotteiden
tuottajien tarkoituksista. Namé ideat toimivat puolestaan osana modernia uskonnon “’yk-
sityistymisen” vihenemisen prosessia, heijastamalla populaaria uudelleen lumoutumista
(re-enchantment). Partridge kirjoittaa, ettd populaarikulttuurin kautta kommunikoitujen
ja tulkittujen vaihtoehtoisten henkisyyden muotojen muokatessa julkista mielipidetta,
okkulttuuristen henkisyyksien muotojen tulisi ndhdd omaavan tirkeén julkisen roolin
modernin maailman jatkuvasti kdynnissd olevassa rakentamisessa merkittdvien maail-

manuskontojen ohella. (Partridge 2004, 124.)

Yksi uskonnon ja median suhdetta késitteleva teoria on Stig Hjarvardin kehittdma teoria
uskonnon mediatisaatiosta. Kasittelen tété teoriaa tarkemmin teoreettisen viitekehykseni

osana banaalia uskontoa késittelevissd luvussa 2.1.3.



1.4 Tutkimusongelma ja -kysymykset

Tutkimusongelmani on selvittdd millaisia yliluonnollisen pahuuden esityksid AHS:n
ensimmaiselld kolmella kaudella esiintyy. Tdmaén lisdksi jiljitdn aineistosta mahdollisia
yliluonnollisen hyvyyden edustajia. Aineisto olisi tarjonnut monia mahdollisia tutki-
muslinjoja, mutta kuten kohdassa 1.1. tuon esiin, kiinnostukseni kohdistuminen sarjan
uskonnollisista ja yliluonnollisista elementeistd juuri yliluonnolliseen pahuuteen johtuu
siitd, miten huomioni on heréttéinyt yliluonnollisen pahuuden teemojen ja erityisesti
paholaisen esiintyminen viime vuosien useissa televisiosarjoissa, sekd 1.2. kohdassa
esiin tuomastani pyrkimyksesté valttdd tutkimuksen jidminen liian pintapuoliseksi lilan

laajan tutkimusaiheen takia.

Ensimmadisend tutkin millainen yliluonnollisen pahuuden edustaja esiintyy kullakin
AHS:n kolmella ensimmdiselld tuotantokaudella. Téstd johdan jatkokysymyksid, jotka
auttavat jarjestimddn aineistoani ja syventdméin kuvaa kunkin kauden yliluonnollisen

pahuuden esityksesta:

e Miké on tdmén pahuuden alkuperd?

e Mitd kunkin kauden yliluonnollisen pahuuden edustajan kuvauksen perinteisiad
teemoja kulttuurin ja populaarikulttuurin kentiltd AHS hyodynta4?

e Miten sarja kierrdttdd, yhdistdd ja muokkaa hyddyntdmidén yliluonnollisen pa-

huuden esityksia?

Yliluonnollisen pahuuden jilkeen késittelen kausilla esiintyvid mahdollisia yliluonnolli-
sen hyvyyden esityksid, aloittaen kysymyksestd ilmeneekd sarjan eri kausilla yliluon-
nollista hyvyyden vastaparia kuvatulle yliluonnolliselle pahuudelle. Téstd johdan jatko-
kysymykset:

e Niyttiytyykd yliluonnollinen pahuus ja hyvyys sarjassa aina vahvan dualistisen
asetelman kautta?

e Mitd kunkin kauden yliluonnollisen hyvyyden edustajan kuvauksen perinteisid
teemoja kulttuurin ja populaarikulttuurin kentiltd AHS hyodynt44?

e Miten sarja kierrdttdd, yhdistdd ja muokkaa hyddyntdmiddn yliluonnollisen hy-

vyyden esityksid?



2 Teoreettinen viitekehys

2.1 Tutkimuksen keskeiset kdsitteet

Tutkielmani keskeisistd késitteistd kaksi ensimmaistd, eli 1. uskonnon mediatisaatio
sekd 2. uskonto ja populaarikulttuuri luovat tutkielmalleni teoreettisen pohjan ja tutki-
muksellisen kontekstin. Niitd késittelevit luvut vastaavat kysymyksiin, miten median ja
populaarikulttuurin voi nihdd vaikuttavan uskontoon sekd miksi on térkeda tutkia us-

konnon ja median vélistd suhdetta sekd uskontoa ja populaarikulttuuria.

Kolme viimeistd kasitettd, eli uskonnon mediatisaation teoriaan kytkeytyvd 1. banaali
uskonto sekd 2. yliluonnollinen pahuus ja 3. yliluonnollinen hyvyys auttavat tarkenta-
maan tutkielmani pddmadrad. Néiden kolmen késitteen avulla pystyn rajaamaan tar-

kemmin mitd aineistostani haen.

2.1.1 Uskonnon mediatisaatio

Uskonnon mediatisaation késite nostaa esiin median roolin nykyajan uskonnollisessa
muutoksessa. Hjarvard kirjoittaa median ndhdyn perinteisesti erillisend yhteiskunnasta
ja kulttuurista. Median on joko ajateltu vaikuttaneen kulttuuriin ja yhteiskuntaan tai yk-
sildiden ja organisaatioiden on ndhty voivan kdyttdd sitd palvelemaan erilaisia tarkoi-
tuksia ja pdamadrid. Hjarvardin mukaan media on kuitenkin kietoutunut nykykulttuuriin
ja -yhteiskuntaan siind miérin, ettd mediaa ei voida endd pitdé erillisend kulttuurisista
tai yhteiskunnallisista instituutioista. (Hjarvard 2013, 1-2.) Hoover késittelee tdmén
prosessin toteutumista uskonnon ja median vililld. Vaikka media ja uskonto on aiem-
min néhty erillisini ja erotettavissa olevina itsendisind, mutta my0s toisiinsa vaikuttavi-
na kokonaisuuksina, nykydin uskonnon ja median vililld nihdd4in Hooverin mukaan
moninaisia suhteita. Ndamd suhteet sisdltdvat kerroksittaisia yhteyksid uskonnollisten
symbolien, kiinnostusten ja merkitysten sekd sen modernin median alueen vililld, jonka

sisélld suuri osa nykykulttuurista tuotetaan ja tehdéén tunnetuksi. (Hoover 2002, 1.)

Hjarvard erittelee vdlittadmisen (mediation) tutkimuksen keskittyvin median kayttoon
kommunikatiivisissa kdytdnndissa ja mediatisaation (mediatization) tutkimuksen keskit-
tyvin median pitkdaikaisiin vaikutuksiin sekd kulttuurisissa ja yhteiskunnallisissa ra-
kenteissa ettd kulttuurisessa ja yhteiskunnallisessa toimijuudessa (Hjarvard 2016, 9).
Mia Lovheim ja Marta Axner miirittelevdt mediatisaation teorian paddmaardksi pyrkid

kuvaamaan ja selittimién minké&laisia pitkdaikaisia vaikutuksia on silld, ettd yhteiskun-
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nallisen ja kulttuurisen toiminnan esittdminen teknisen median kautta kylldstid jokapéi-
véisen eldmén, tullen tdten osaksi yhteiskunnan ja kulttuurin perusrakennetta. Mediati-
saatio voidaan siis ndhdi tiettynd vilittimisen muotona tai vaiheena, jossa massa- ja
digitaalimedia ovat alkaneet vaikuttaa “eldmin nidkopiireihin” ja sosiaalisen kanssa-

kdymiseen — my0s niihin, joihin liittyy uskonto — mullistavammalla tavalla kuin ennen.

(Lovheim & Axner 2015, 42.)

Knut Lundbyn mukaan mediatisaatio viittaa termind sekd muutoksiin nyky-
yhteiskunnassa ettd median ja median kautta vilitetyn kommunikaation rooleihin ndissi
muutoksissa. Lundby korostaa mediatisaation prosessien vaikuttavan melkein kaikkiin
yhteiskunnallisen ja kulttuurisen eldmén alueisiin mydhdismodernina aikana. (Lundby
2009, 1.) Friedrich Krotzin mukaan mediatisaatio on globalisaation, individualisaation
ja kaupallistumisen tavoin historiallinen, jatkuvasti kdynnissd oleva ja pitkdaikainen
yhteiskuntaa muokkaava metaprosessi (Krotz 2009, 24-25). Lovheim ja Lynch toteavat
tamdnkaltaisten nikemysten olevan kiinnostuneita median kasvavasta vaikutusvallasta
yhteiskunnan kaikilla alueilla ja tuovan esiin mediatisaatioteorian keskittyneempéina
sithen, miten media muokkaa yhteiskunnallisia ja kulttuurisia prosesseja, kuin sithen

miten yhteiskunnalliset prosessit muokkaavat mediaa (Lovheim & Lynch 2011, 112).

Lundby kirjoittaa mediatisaation teoriaa voitavan kéyttad analyysin eri tasoilla, mikrota-
son kanssakdymisestd makrotason yhteiskunnan malleihin (Lundby 2009, 6). Hjarvard
esittelee lisdksi vield yhden tason. Institutionaalinen ndkékulma median sekd median
kulttuurin ja yhteiskunnan kanssa kanssakdymisen tutkimukseen sijoittaa mediatisaation
analyysin kulttuurin ja yhteiskunnan mesotasolle, eli mikrotason yld- ja makrotason
alapuolelle. Hjarvard nikee tilloin helpommaksi sekd madritelld "medialogiikan” vaiku-
tukset tietyn kentén sisdlld ettd analysoida paremmin vuorovaikutusta median ja muiden

yhteiskunnallisten alueiden, eli instituutioiden, vélilld. (Hjarvard 2013, 13.)

Hjarvard kayttdd mediatisaatiota keskeisend konseptina teoriassa median sekéd voimistu-
vasta ettd vaihtuvasta tirkeydestd kulttuurissa ja yhteiskunnassa. Kulttuurin ja yhteis-
kunnan mediatisaation Hjarvard nidkee prosessina, jossa ndmé kaksi tulevat kasvavissa
médrin riippuvaisiksi mediasta ja sen logiikasta. Tdtd prosessia madrittdd kaksijakoi-
suus: media tulee sekd sisdllytetyksi muiden yhteiskunnallisten instituutioiden ja kult-
tuuristen alueiden toimintaan ettd omaksuu samanaikaisesti yhteiskunnallisen instituuti-

on aseman omillaan. Titen sosiaalinen kanssakfyminen instituutioiden sisdlld ja vililla
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sekd yhteiskunnassa yleisesti tapahtuu kasvavissa médrin median kautta. (Hjarvard

2013, 17.)

Lovheim ja Lynch médrittelevdt uskonnon mediatisaation tutkimuksen koskevan sité,
miten tdmd ylld médritelty kaksijakoinen prosessi vaikuttaa uskontoon (Lovheim &
Lynch 2011, 113). Hjarvardin mukaan modernin median rooli suhteessa uskontoon on
se, ettd se ei vain raportoi tai esitd uskonnollisia kysymyksid, vaan myds muuttaa us-
konnollisten instituutioiden perustavia ideoita ja auktoriteettia sekd vaikuttaa ihmisten
kanssakdymiseen toistensa kanssa uskonnollisten kysymysten suhteen. Mediatisaation
prosessin kautta media vaikuttaa uskontoon ja muuttaa uskontoa monilla eri tasoilla,
kuten uskonnollisten instituutioiden auktoriteetin, uskonnollisten narratiivien symboli-

sen siséllon sekd uskon ja uskonnollisen harjoittamisen tasoilla. (Hjarvard 2013, 80.)

Hjarvardin mukaan mediatisaatio on nykypéivina syy uskonnon nakyvyydelle. Hjarvard
myontdd, ettd uskonnon nikyvyyden moderneissa yhteiskunnissa voi ndhdd johtuvan
moninaisista syistd, kuten globaalista siirtolaisuudesta, uskonnollisten organisaatioiden
politisoitumisesta ja kansainvilisestd sodasta terroria vastaan. Uskonnon ldsndolo medi-
assa ei kuitenkaan ole vain peili uskonnolliselle todellisuudelle median “ulkopuolella”.
Se on myos tulos joukosta monimuotoisia kehityskulkuja, joissa uskonnon ja tiettyjen
uskonnollisten uskomusten seké toimien térkeys on sekd haastettu ettd vahvistettu niin
median sisélld kuin sen toimesta. Samaan aikaan ndiden kehityskulkujen kanssa uskonto
kdy ldpi muutoksen sen prosessin kautta, jossa uskonto tulee vélitetyksi eri median

muotojen kautta. (Hjarvard 2016, 8-9.)

Hjarvard pohjaa nikemyksensd median vaikutuksesta uskontoon Joshua Meyrowitzin
(1993) kommunikatiivisen median kolmen eri aspektin jaotteluun: 1. media vilittdjéna,
2. media kielind ja 3. media ympéristdind. Media vdlittdjdnd tuo esiin ajatuksen, ettd
mediasta on tullut tirked, ellei jopa péddasiallinen, uskonnollisia kysymyksid koskevan
informaation ja kokemusten ldhde. Median tarjoamat erilaiset uskonnon esitykset tule-
vat useimmiten muista lahteistd kuin institutionalisoitujen uskontojen parista ja yhdiste-
levit institutionalisoidun uskonnon ja muiden henkisyyksien elementtejd uusin tavoin.
Media kielind viittaa siithen, miten media uskonnon tuottamisen ja kierrdttdmisen liséksi
muokkaa uskontoa eri tavoin, erityisesti populaarikulttuurin geneeristen konventioiden
mukaan. Median tarkoitus on pédasiallisesti saada huomiota, joten védeston eri segment-
tien kulttuuristen vaatimusten huomioiminen on tdrkedd. Media ympdristoind viittaa

median osallistumiseen yhteiskunnallisten suhteiden ja kulttuuristen yhteisgjen tuotta-

11



miseen ja muuttamiseen. Media on tdten omaksunut informaation, perinteen ja moraali-
sen suunnan tarjoajan roolin auktoriteettiaan menettineiltd yhteiskunnallisilta instituu-
tioilta, kuten kirkolta. Median tarjotessa esimerkiksi lohtua kriisin hetkini, voi sen néh-
dd omaksuneen monet aiemmin kirkolle kuuluneet sosiaaliset tehtidvit. Samalla media
on muokkautunut yhteiskunnan tidrkeimmaéksi tarinankertojaksi yhteiskunnasta itses-

taan.? (Hjarvard 2012, 27; 2013, 81-83.)

Hjarvardin mukaan median vaikutus uskontoon voi olla moninainen ja ajoittain ristirii-
tainen, mutta kokonaisuutena media vélittdjind, kielind ja ympéristdind on syy uskonnon
mediatisaatioon. Uskonnon mediatisaatio viittaa uskonnon moniulotteiseen muutokseen,
joka vaikuttaa uskonnollisiin teksteihin, uskonnon harjoittamiseen ja institutionaalisiin
suhteisiin sekid lopulta itse uskon luonteeseen moderneissa yhteiskunnissa. Hjarvard ei
kuitenkaan nde lopputuloksena syntyvan uudenkaltaista uskontoa, vaan uuden yhteis-
kunnallisen ja kulttuurisen tilan, jossa valta mairitelld ja harjoittaa uskontoa on muuttu-

nut. (Hjarvard 2013, 83.)

Oman tutkimukseni voi populaarikulttuurin tuotetta tutkiessaan ndhdé kiinnittyvén eri-
tyisesti Hjarvardin jaottelun toiseen kategoriaan. Hjarvardin mukaan media kielind tuo
esiin kehityksen, jossa median kasvavissa médrin dereguloituneen ja kaupallistuneen
luonteen myoté institutionalisoituneilla uskonnoilla on vihemmain valtaa vaikuttaa me-
dian kuvauksiin uskonnosta. Uskonnon alettua mediassa esiintyvin populaarikulttuurin
kielen kautta suuntautua enemmaén kohti viihdettd ja kuluttajaa, suhtautuminen uskon-

toon on muuttunut yleisesti yksilollistyneemmaéksi. (Hjarvard 2013, 82.)

AHS tarjoaakin esityksid uskonnollisista ja yliluonnollisista elementeistd populaarikult-
tuurin kieltd hyodyntden ja ilman tarvetta ottaa huomioon institutionalisoidun uskonnon
ndkemyksid tarjoamistaan esityksistd sekd vapaana institutionalisoidun uskonnon vallas-
ta vaikuttaa ndihin esityksiin. Sarja voi ndhdd suodattavan uskonnollisia symboleita,
traditioita ja elementtejd kauhun geneeristen konventioiden ldpi, pyrkiessdin luomaan

katsojia kiinnostavan tuotteen sekd varmistamaan suosionsa ja menestyksensi jatkumi-

2 Mediaa viilittdjcind tutkittaessa keskitytddn siis median sisiltoihin, eli sithen, miten media siirtdd symbo-
leita ja viestejd vdlimatkan 1épi lahettdjéltd vastaanottajalle. Mediaa kielind tutkittaessa keskitytddn medi-
an estetiikkaan eli moninaisiin tapoihin, miten media voi muotoilla siirtdiménsé viestit ja luoda kommuni-
katiivisen suhteen léhettdjén, sisdllon ja vastaanottajan vélille. Mediaa ympdristoind tutkittaessa keskity-
tdan median jérjestelmien ja instituutioiden ihmisten vilisen vuorovaikutuksen ja kommunikaation fasili-

toimiseen ja strukturoimiseen. (Hjarvard 2013, 81-82.)
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sen. Hjarvardin mukaan uskonnollisista symboleista, uskonnon harjoittamisesta ja us-
komuksista onkin tullut raakamateriaalia median kertomuksille sekd sekulaareista etté

pyhisté aiheista (Hjarvard 2011, 124).

Hjarvard kirjoittaa median kierrdttdvin kommunikaation vélittdjand laajan valikoiman
viestejd, jotka sisdltdvdt homogeenisen kuvan sijaan laajan variaation esitettyjd uskon-
non tyyppeji, asenteita uskontoa kohtaan seki tarkoituksia suoritetulle kommunikaatiol-
le. Ndma lukuisat median uskonnon esitykset voidaan Hjarvardin mukaan erotella kol-
meen eri kategoriaan, joita kaikkia médrittelee erilainen joukko hallitsevia genrejd, eri-
lainen institutionaalinen kontrolli ja uskonnollinen sisdlto seki erilaiset kommunikatii-
viset tehtdvit. Namd kolme kategoriaa ovat 1. uskonnollinen media, 2. uskontoa koske-

va journalismi ja 3. banaali uskonto. (Hjarvard 2013, 83.)

Uskonnollisella medialla Hjarvard tarkoittaa mediaorganisaatioita ja -toimintoja, joita
padasiallisesti kontrolloivat ja toimittavat joko kollektiivisesti tai yksilollisesti uskon-
nolliset toimijat. Media voi téssd tapauksessa tarkoittaa massamediaa, verkostoitunutta
mediaa tai yksityistd henkilokohtaista mediaa. Uskontoa koskevan journalismin kon-
tekstissa Hjarvard nikee uskonnon olevan nykyaikana valtavirran uutismedian journa-
listien sdannodllisesti kisittelema teema tai ndkokanta monien maiden medioissa, mika
viestii muutoksista vallassa mééritelld ja rajata uskonto. Objektiivisten faktojen rapor-
toinnin ohella nykypdivin journalismi tulee tietynkaltaisten kysymysten rajaamisen
kautta tuottaneeksi yhteiskunnallisia faktoja ja mielipiteitd. Journalismin arvojen ohella
reagoiminen sekd yhteiskunnassa vallalla oleviin diskursseihin ettd yleison viithdytté-
vien tarinoiden vaatimuksiin vaikuttaa journalistien uskonnon rajaamiseen tapaan. Ba-
naali uskonto tekee Hjarvardin mukaan uskonnon nékyviksi kulttuurisella alueella (cu!l-
tural realm), samalla tavoin kuin uskontoa koskeva journalismi tuo uskonnon poliittisel-
le julkiselle alueelle (political public sphere) (Hjarvard 2013, 83-84; 86—87; 90). Ba-
naalin uskonnon késite on keskeinen tutkimukseni kannalta, joten olen omistanut sille

oman lukunsa, jossa kisittelen aihetta tarkemmin (kts. 2.3.).

Hjarvard tuo esiin teoriansa kulttuurisen ja historiallisen kontekstin kirjoittaessaan me-
diatisaation vaikuttaneen piiasiallisesti 1900-luvun viimeisind vuosina moderneissa,
pitkélle teollistuneissa yhteiskunnissa. Uskonnon mediatisaatio ei ole siis historiallisesti,
kulttuurisesti tai maantieteellisesti universaali ilmi6. (Hjarvard 2013, 18; 80.) Lovheim
ja Axner kirjoittavat mediatisaation teorian keskittyvin péddasiassa institutionalisoidun

uskonnon ja median konteksteihin pddasiassa hyvin modernisoituneissa pohjoiseuroop-
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palaisissa yhteiskunnissa. Téten teoriaa on Lovheimin ja Axnerin mukaan kritisoitu sen
sovellettavuudesta vihemmin institutionalisoituneisiin uskonnon ja median muotoihin
(Lovheim & Axner 2015, 42-43). Kohdassa 1.2. otan esiin oman tutkimukseni lénsi-
maisen kontekstin. Téten vaikka nden Hjarvardin teorian sovellettavuuden omaan lin-
simaista modernia populaarikulttuuria edustavaan aineistooni, tiedostan myds, ettd me-
diatisaation teoria ei ole ongelmitta sovellettavissa kaikkiin mediailmidihin yhteiskun-

nasta ja kulttuurista riippumatta.

Myo6s Hjarvardin ndkemysté sekularisaatiosta on kritisoitu. Hjarvardin mukaan sekulari-
saatio ilmaisee sarjan uskonnon rakenteellisia muutoksia modernissa maailmassa, kuten
uskonnollisten instituutioiden auktoriteetin vihenemistd sekd yksilollisempien usko-
musten ja uskonnonharjoitusten kehittymistd. Hjarvard kirjoittaa, ettd mediatisaatio voi-
daan ndhda osana sekularisaation asteittaista prosessia myohdismoderneissa yhteiskun-
nissa, median omaksuessa aiemmin uskonnollisten instituutioiden toimittamat yhteis-
kunnalliset tehtdvdt. Median huolehtiessa rituaalien, palvonnan, suremisen ja juhlan
kaltaisista sosiaalisista toiminnoista, muokkautuvat nimi toiminnot enemmaén tai va-
hemmaén sekulaareiksi, muiden kuin uskonnollisten instituutioiden tarkoituksia palvele-
viksi toimiksi. (Hjarvard 2013, 79—80.) Hjarvardin mukaan merkittdvét vertailevat tut-
kimukset eivit siis puhu uskonnon elpymisen vaan jatkuvan hitaan uskonnollisten us-
komusten ja harjoitusten vdhentymisen puolesta. Téten sekularisaatioteoria kasittelee
uskonnon muuttuvia oloja modernissa yhteiskunnassa. Uskonnon ei nidhdéd katoavan,
vaan nykyajan ndhdddn vaikuttavan selviytyviin uskonnollisen mielikuvitusten (reli-

gious imaginations) ja harjoitusten muotoihin. (Hjarvard 2016, 15.)

Vaikka Hjarvard on aiemmin ndhnyt median yhdistymisen uskonnon kanssa tarjoavan
todisteita sekd sekularisaatiosta ettd resakralisaatiosta, molempien ilmididen vaikuttaes-
sa tdmédn pdivin kulttuurissa uskonnon ja median rajapinnan eri alueilla ja puolilla
(Hjarvard 2013, 80), on Hjarvard sittemmin kirjoittanut uskonnon lasniolon lukuisissa
medioissa heijastavan resakralisaatiota paljon monitahoisempaa kehitystd, jossa uskonto
on herétetty, haastettu ja alistettu muutokselle. Uskonnon auktoriteetti muuttuu vaihtu-
vien median rakenteiden haastaessa olemassa olevat uskonnolliset auktoriteetit, samalla
kun ndmi vaihtuvat rakenteet sallivat uusien yksilollistetympien, viliaikaisempien ja
populaareihin kulttuurin muotoihin nojaavien auktoriteetin muotojen nousta. (Hjarvard

2016, 15.)
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Francois Gauthierin mukaan Hjarvardin mediatisaatio-teoria otetaan monessa mielessd
kayttoon sekularisaation paradigman sisdlld. Uskonto on pddasiassa institutionaalinen
realiteetti ja tdten muutos institutionaalisuuden vdhentymisen (disinstitutionalisation)
suuntaan voi merkitd vain uskonnon vihentymistd. Henkildidyt uskonnollisuuden muo-
dot eivdt merkitse uusien, pdfasiassa median kautta vélitettyjen ja tuotettujen sosiaalis-
ten muotojen subjektivisaatiota, vaan uskonnon yksityistdmistd ja yksilollistdmista.
Gauthier kokee téstd syystd mediatisaation teorian sisdltimédt nykyaikaisen uskonnolli-
suuden selonteot osittaisina, niiden jattdessd huomiotta kulttuuriset ja ei-
institutionaaliset uskonnollisuuden muodot, eli alueet, joilla uskonto menestyy parhai-
ten. Hjarvardin teorian ndkokulma on Gauthierista lannistavan ldnsimainen ja Skandi-

navia-sentrinen sekd jopa viitteitd evolutionismista siséltdva. (Gauthier 2015, 82-83.)

Lovheimista Hjarvard sitoo teoriansa liian yksinkertaistavaan ja jiykkdén nikemykseen,
jonka mukaan mediatisaatio johtaa péddasiassa yhteiskunnan sekularisoitumiseen.
Lovheim kokee, ettd vaikka Hjarvard tuo esiin mediatisaation voivan vaikuttaa monella
eri tavalla uskontoon, on teoria muun muassa institutionaalisen fokuksensa takia nykyi-
sessd muodossaan ndiden eri muotojen analysointia rajoittava. Hjarvardin teoria selittdd
padasiassa vain muutoksen uskonnollisten instituutioiden yhteiskunnallisesti hallitse-
vassa asemassa eli vain tiettyjen uskonnon puolien ja muotojen muutoksen. Lovheim
ndkee Hjarvardin teorian heijastavan ndkemyksid modernisaation, individualisaation ja
pluralisaation tapaisista elementeistd uhkana uskonnolliselle ajattelulle sekd uskonnolli-
sen ajattelun heikentymisestd sen yhdistyessd muihin, erityisesti sekulaareihin ja mo-
derneihin arvoihin ja ajattelun tapoihin. Timd ndkemys monimuotoisuudesta sekulari-
soivana itsessddn ja itsestddn perustuu kuitenkin olettamukseen yhtendisestd maailman-
katsomuksesta sekd hallitsevasta yhteiskunnallisesta asemasta ja vahvoista yhteiskun-

nallisista siteistd uskonnon méérittévind piirteind. (Lovheim 2011, 156-157; 159.)

Lovheimin mukaan individualisaation ja pluralisaation voisi ndhdd pikemmin merkit-
sevdn uskonnollisten uskomusten muuttumista pitkille modernisoituneissa yhteiskun-
nissa itsestddnselvyyden sijasta valintakysymykseksi. Tamédn kehityskulun voi ndhda
ndyttdvian eron ihmisten uskon laadun tai voiman sijaan siind miten ihmiset uskovat.
Néhtdessd uudet uskonnon ilmaisun muodot ja modernisaation kohtaama vastustus si-
sdsyntyisind 1lmidind modernisaation jatkuvassa kehityksesséd, uskonnon voidaan mo-
dernisaation myotd ndhdd heikentymisen sijaan muuttuvan uusiin, potentiaalisesti yhi
monin tavoin sekd yksilolliselle ettd julkiselle eldmélle merkittdviin muotoihin.

(Lovheim 2011, 159-160.)
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Hjarvardin teorian heikkoutena on néhty my0s sen ndkemys toimijuudesta ja median
vallasta. Lovheim tuo esiin Hjarvardin jaottelevan uskonnon ”vahvaan” ja "heikkoon”
uskontoon kuvaillessaan miten mediatisaatio vaikuttaa erilaisiin uskonnon muotoihin.
Vahvan uskonnon voidaan tilloin nihdé viittaavan pédasiassa institutionaaliseen® us-
kontoon. Lovheimin mukaan nykyisessd muodossaan Hjarvardin teesi nikee ldnsimai-
sissa yhteiskunnissa viime vuosikymmenind tapahtuneen vuorovaikutuksen ”vahvojen”
uskonnon muotojen ja median vélilld enemméin reaktiona modernisaatioon ja mediati-
saatioon, kuin uskonnolliset arvot ja toimijat aktiivisiksi toimijoiksi muokkaavana si-
sdsyntyisend ilmionéd. Uskonnolle annetaan pidasiassa alistuva rooli ja sitd ei ndhda ta-
pana olla moderni, vaan tapana selviytyd modernin eldmin kanssa. (Lovheim 2011,

155; 159.)

Lovheim kirjoittaa, ettd media ja uskonto tulisi ndhdé erillisten sijaan risteytyvind pii-
reind, joissa uskonnon arvot ja harjoitukset voidaan yhdistdd median logiikkaan, ja us-
konnolliset toimijat aktiivisina, mediaa pddmééridén, arvojaan ja harjoituksiaan kehit-
tadkseen kiyttdvind ja median muotoja ja kédytdntdja samalla muuttavina agentteina.
Lovheimistd Hjarvardin teoriaa tulisi kehittdd 1. tunnistamaan paremmin mediatisaation
prosessin tulosten olevan monimuotoisia ja monitulkintaisia ja 2. siséltimian seka
enemméin uskonnon sosiaalisia ja kommunikatiivisia piirteitd ettd uskonnollisten toimi-
joiden sekd nykyaikaisten uskonnon ilmaisujen mahdollisen elinvoimaisuuden ja merki-
tyksen paremmin tunnustava ymmaérrys uskonnon mediatisaatiosta. Uskontoa ei tulisi
tutkia erillisend niistd prosesseista, joissa yksilot ja ryhmait sekd vuorovaikuttavat medi-
an kanssa ettd rakentavat ja neuvottelevat mediaa ymmértddkseen ja harjoittaakseen
uskontoa. Lovheimin mukaan median kéyttod ja hankintaa ei voida ndhdd sekularisoi-
vana itsessddn ja itsestddn, vaan uskonnollisten ydinarvojen ja -muotojen menetyksen
sijaan uskonnollisten yksildiden ja organisaatioiden median kéytt tulisi nihdd olennai-

sena ja jatkuvana tapana ilmaista ja harjoittaa uskontoa. (Lovheim 2011, 161-163.)

Liv Ingeborg Lied huomauttaa, ettd Hjarvard ei tuo teoriassaan esiin sitd, miten media
voi muuttua, kun se integroituu toisiin institutionaalisiin konteksteihin (Lied 2012, 189).
Lovheimin mukaan Hjarvardin teoriaa onkin kritisoitu seké liian lineaarisesta ja evolu-
tionistisesta yhteiskunnallisen muutoksen ndkemyksestd ettd mediadeterministisestd
ndkokannasta, joka ndkee median ulkopuolisena, muut yhteiskunnalliset instituutiot

“valtaavana” voimana (Lovheim 2011, 159).

3 Hjarvard kiyttdd teksteissddn muotoa institutionalisoitu uskonto (institutionalized religion), Lévheim
institutionaalinen uskonto (institutional religion).
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David Morganin mukaan Hjarvardin ndkemys mediatisaatiosta yksipuolisena prosessi-
na, jossa medialogiikka levittdytyy uskonnon ja politiikan kaltaisiin, perinteisesti ei-
vilitettyihin (non-mediated) yhteiskunnallisiin aloihin, on liian yksinkertainen. Morgan
ndkee uskonnon ja median suhteen olevan modernina aikana paljon monimutkaisempi,
kuin vain media ottamassa haltuunsa uskonnollisten instituutioiden aiemmin hallitsemia
tehtdvid. Morganin mielestd darimmaisimmaéssd muodossaan mediatisaatioteoria ajautuu
liian suoraan ja naiiviin ndkemykseen historiallisesta muutoksesta: mediatuotanto muut-
taa yksisuuntaisesti uskonnon kaltaisia vanhoja yhteiskunnallisia instituutioita korvaa-
malla niiden sosiaalisten suhteiden mallit mediasta riippuvaisella muodolla. Talloin
toimijuuden valta sijoitetaan pelkdstddn median kenttdén, jolloin historiallisessa muu-
toksessa jatetddn huomiotta kokonaisen osatekijoiden verkoston dynaaminen rooli ja
erilaiset toimijat, kuten muun muassa mediatuottajat, uudet teknologiat, uskonnot, ta-

louseldma, kuluttajat ja yhteiskunnalliset liikkeet. (Morgan 2011, 140-141; 150.)

Morganin tavoin Lovheim nékee tarpeen kehittdd mediatisaation teoria, joka keskittyy
kisitteellistimddn median roolin yhteiskunnallisessa muutoksessa tavalla, joka tuo eks-
plisiittisemmin esiin median, kulttuurin ja yhteiskunnan vilisen dialektiikan. Suhde me-
diainstituutioiden ja -teknologian sekd laajemman yhteiskunnan ja kulttuurin vélilld on
keskindinen vaikutuksen ja muodostumisen prosessi. Sovellettuna uskonnon mediatisaa-
tioon, tdima niakokulma viittaa, ettd uskonnollisten toimijoiden (instituutioiden, ryhmien,
yksildiden, narratiivien ja symbolien) rooli mediatisaation prosessissa tulee tunnustaa ja
analysoida, jotta voidaan todella ymmértdd tdmin prosessin muodostumista sekd sen
lopputulemia. Lévheim kokee, ettd uskonnon nikeminen aktiivisena osana mediatisaa-
tion prosessia avaisi ndkokulman suurempaan joukkoon tapoja, joiden kautta uskonto
voi kehittyd téssd prosessissa. Lovheimistd analyysin tulisikin kohdistua siithen, miten
uskonnot muuttuvat modernissa maailmassa vuorovaikutuksessa median kanssa, ei mi-

ten uskonto muuttuu median kautta. (Lovheim 2011, 163—-164.)

Hjarvardin itsensd voi nihda kasitelleen teoriansa tarjoamaa toimijuuden mallia esitetyn
kritiikin jélkeen. Hjarvardin voi ndhdd tunnustavan nikemyksen useiden eri toimijoiden
roolien merkittdvyydesti uskonnon mediatisaation kentélld oikeaksi, kirjoittaessaan, etti
media on nykyaikana suhteellisen autonomisen yhteiskunnallisen instituution ohella
resurssi, jota organisaatiot ja yksilot voivat kdyttdd kommunikatiiviseen vuorovaikutuk-
seen. Hjarvard myontdd myos, ettd media voi tissd roolissa voimauttaa yksilollisid yh-

teiskunnallisia toimijoita ohittamaan mediaorganisaatiot ja kommunikoimaan suoraan
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seuraajiensa kanssa. (Hjarvard 2012, 25-26.) Tamin lisdksi Hjarvard tuo esiin nikevén-
sd uskonnollinen media -kategorian sisdltdimien uskonnollisten toimijoiden itse kontrol-
loiman uskonnollisen median vihiten mediatisoituneeksi mediakategoriaksi, sen palvel-
lessa yleensd ukonnollista agendaa. (Hjarvard 2013, 86). Toisaalta Hjarvard kuitenkin
yhid korostaa jdrjestdjen ja yksiloiden joutuvan jossakin médrin sopeutumaan median
normeihin ja piirteisiin kdyttdessdén erilaisia median muotoja uskonnollisen median
tdytyvdn jossain méérin alistua median vaatimuksiin. Tdmén lisdksi median vaatimukset
voivat Hjarvardin mukaan uskonnollisen median kohdalla vaikuttaa esimerkiksi uskon-
nollisten viestien muotoon ja sisdltoon sekéd tapaan, jolla uskonnollista auktoriteettia

harjoitetaan. (Hjarvard 2012, 26; 2013, 86).

Hjarvardin voi myds ndhdd vastaavan mediadeternismid késittelevdédn kritiikkiin tode-
tessaan, ettd tapa, jolla media vaikuttaa muihin yhteiskunnallisiin kenttiin ja tekee ne
itsestddn riippuvaisiksi, voi vaihdella asteen ja laadun suhteen. Tamén lisdksi Hjarvard
korostaa median ja muiden yhteiskunnallisten kenttien vélisen vuorovaikutuksen olevan
suurimman osan muiden yhteiskunnallisten suhteiden tavoin kaksisuuntainen prosessi.
Téten median nivoutuessa yhteen muiden yhteiskunnan alueiden kanssa, median kiy-
tdnnot voivat saada vaikutteita ndiden muiden kenttien toiminnan tavoista. Hjarvard
korostaa kuitenkin, ettd median noustessa erillisen instituution asemaan vain muiden
instituutioiden palveluksessa olevan instanssin sijaan, muiden instituutioiden tdytyi kas-
vavissa mddrin mukautua median vaatimukseen pééstikseen kiinni median kontrollissa

olevaan kollektiiviseen resurssiin: julkiseen representaatioon. (Hjarvard 2012, 24-25.)

Myos kysymys digitaalisen median asemasta on noussut esiin mediatisaation teorian
kohdalla. Lovheim ja Axner pyrkivét kehittimddn Hjarvardin median kategorioiden
kolmijaottelua, koska ndkevét digitaalisen median potentiaalin uudelleen neuvoteltaessa
uskonnon roolista sekulaareissa, moderneissa yhteiskunnissa. Lovheim ja Axner ehdot-
tavat, ettd vilitetyt julkiset alueet, joissa uskonto kommunikoidaan nykyaikaisissa yh-
teiskunnissa, tulisi jakaa neljdén kategoriaan: 1. uskonnollisen median alueeseen (sphe-
re), 2. journalismin alueeseen, 3. kulttuuriseen alueeseen ja 4. digitaalisen median tiloi-
hin (spaces). Jaottelun kolme ensimmadistd kategoriaa vastaavat jirjestyksessdén Hjar-
vardin uskonnollisen median, 2. uskontoa koskevan journalismin ja 3. banaalin uskon-
non kategorioita. Vaikka kaikkiin Lovheimin ja Axnerin jaottelemiin alueisiin/tiloihin
on vaikuttanut digitaalinen mediateknologia, Lovheimin ja Axnerin mukaan neljds tila

rakentuu vahvimmin digitaalisessa mediassa ja digitaalisen median kautta. Digitaaliset
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tilat esiintyvétkin muiden median ja yhteiskunnallisten tilojen rinnalla, eivét niista eris-

tettyind. (Lovheim & Axner 2015, 46-50.)

Hjarvard on itse huomauttanut, ettd mediatisaation teoreettisessa viitekehyksessd on
otettava huomioon, ettd media ei ole yhtendinen ilmi6. Téten tulisi huomioida, ettd yk-
sittdiset median muodot ovat riippuvaisia teknologisista piirteistdéin, esteettisistd kon-
ventioistaan ja institutionaalisista viitekehyksistddn, jolloin esimerkiksi internetin ja

television seuraukset uskonnolle voivat erota toisistaan. (Hjarvard 2013, 81.)

Myos digitaalisen median kohdalla Hjarvard korostaa median vaikutusta uskontoon
sekd uskonnollisten toimijoiden tarvetta sopeutua mediaa kdyttdessddn. Hjarvard tuo
esimerkiksi esiin, ettd vaikka uskonnollisten toimijoiden on mahdollista hydodyntdé lu-
kuisia medioita, on uskonnollisten organisaatioiden informaation kontrolli vaikeutunut
esimerkiksi interaktiivisten median muotojen jaetun, verkostotyyppisen luonteen seu-
rauksena. Hjarvard tuo myos esiin, ettd vaikka uskonnolliset toimijat ovat omaksuneet
uusia vuorovaikutuksen muotoja potentiaalisten seuraajien kanssa internetin ja sosiaali-
sen verkostomedian (social network media) leviamisen kautta, vaikuttavat niiden medi-
anmuotojen kiyttd kuitenkin sekd siithen, miten uskonto esitetddn ettd sithen, miten
kirkko ja sen seuraajat vuorovaikuttavat toistensa kanssa. Saavuttaakseen yleisdjd ja
kayttdjid eri medioiden kautta, tulee uskonnollisten organisaatioiden ja yksiloiden olla
herkkid kadyttimiensd medioiden kdytdn vaatimuksille ja konventioille. Hjarvard myon-
tad kuitenkin lopuksi, ettd kansallisia ja kulttuurisia yhteisdjd monella tapaa muodosta-
vat massamedia ja sosiaalinen verkostomedia mahdollistavat yksildiden kommunikoi-
misen laajempien yhteisgjen kanssa sekd kuulumisen tunteen tuntemisen. (Hjarvard

2016, 10-11.)

Lovheim ja Axner ovat kritisoineet Hjarvardin uskonnon kategorioiden kolmijakoa
my0s sen nidkokannan kautta, ettd Hjarvardin jaottelu ei ole tarpeeksi kattava kommuni-
koidun uskonnon kategorioiden suhteen. Lovheim ja Axner johtavat uskonnon méaaritte-
lyjen “uskonto uskonnon julkisella alueella kommunikoinnin tiettynd sisdltond tai sub-
stanssina” ja “uskonto kommunikaation suorittavan toimijan méadrittdjand” pohjalta ty-
pologian. Tasséd typologiassa julkisessa tilassa kommunikoitu uskonto jaetaan neljdin
eri kategoriaan: 1. uskonnollinen toimija esittiméssa uskonnollista kommunikaatiota, 2.
uskonnollinen toimija esittdmissd ei-uskonnollista tai sekulaaria kommunikaatiota, 3.
ei-uskonnollinen toimija esittdmdssd uskonnollista kommunikaatiota sekd 4. ei-

uskonnollinen toimija esittdméssd sekulaaria kommunikaatiota. Lovheim ja Axner kir-
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joittavat, ettd Hjarvardin jaottelu 1. uskonnollinen media, 2. uskontoon keskittyva jour-
nalismi ja 3. banaali uskonto ei sisélld uskonnollisten toimijoiden sekulaaria kommuni-
kaatiota, eli ei helposti eksplisiittisesti uskontoa sisiltaviksi kysymyksiksi luokiteltavaa

kommunikaatiota kattavaa kategoriaa. (Lovheim & Axner 2015, 39; 43.)

Huolimatta Lovheimin ja Axnerin kritiikistd koen omassa tutkimuksessani Hjarvardin
alkuperdisen median kategorioiden kolmijaon sisdltimdn banaalin uskonnon késitteen
yhi toimivana ja kattavana kdsitteend omalle tutkimukselleni, silld tydsséni olennaista ei
ole kysymys digitaalisen median vaikutuksesta uskontoon tai uskonnollisten toimijoiden
ei-uskonnollisen kommunikaation tutkimuksesta. Banaalin uskonnon keskittyessd medi-
an kentisté erityisesti populaarikulttuuriin, késittelen ennen banaalin uskonnon teoriaan

keskittymisté (kts.2.1.3.) uskontoa ja populaarikulttuuria.

2.1.2 Uskonto ja populaarikulttuuri

Lynchin mukaan populaarikulttuuri mééritelldin useimmiten suhteessa muihin kulttuu-
rin muotoihin. Lynch erottelee kolme keskeistd tapaa, jolla ”populaarikulttuuri” on méaa-
ritelty suhteessa kulttuuriseen toiseen: 1. populaarikulttuuri vastakkaisena kulttuurin
muotona korkeakulttuurille tai avantgardelle, 2. populaarikulttuuri joko suhteessa seka
korkeakulttuuriin ettd kansankulttuuriin tai kansankulttuurin korvaavana kategoriana
seki 3. populaarikulttuuri yhteiskunnallisen ja kulttuurisen vastustuksen muotona vallit-
sevaa kulttuuria tai massakulttuuria vastaan. (Lynch 2005, 3.) Bruce David Forbesin
mukaan korkeakulttuurin, kansankulttuurin ja populaarikulttuurin erottelu perustuu eri-
tyisesti niiden yleisdmédriin ja osittain niiden vélittdmisen keinoihin. Korkeakulttuuri ja
kansankulttuuri omaavat usein hyvin rajatun yleison, korkeakulttuuri tarkoituksella,
kansankulttuuri omaamistaan rajoituksistaan johtuen. Useimmiten laajasti massamedian
kautta jaettuna populaariksi muodostuvaa ja omaamansa suuren yleison mairittelemaa

populaarikulttuuria voidaan sen sijaan vélittdd monin eri keinoin. (Forbes 2005, 3.)

Moberg ja Sjo nidkevit, ettd kategorian “populaarikulttuuri” voidaan yleisesti ndhda
kasittavan ne kulttuurin muodot, jotka voi yhdistdd kaikkein ndkyvimmin massatuotan-
toon ja on eksplisiittisesti tuotettu aikeena jakaa ne erilaisten kulutuksen muotojen kaut-
ta niin monelle kuin mahdollista. Mairittely “joukkovilitetty populaarikulttuuri” voi
puolestaan olla hyodyllinen kéytettynd merkitseméén niitd populaarikulttuurin muotoja,

jotka vahvistuvat ja ovat riippuvaisia kierrdtyksestd moderneissa kommunikaatiotekno-
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logioissa, kuten elokuvissa, televisiossa, populaarimusiikissa ja tietokonepeleissd. (Mo-

berg & Sjo 2015, 97-98.)

Clark toteaa, ettd tullakseen suosituksi ja saavuttaakseen laajasti huomiota, populaari-
kulttuurin taytyy yhdistyd johonkin ihmisille merkitykselliseen. Populaarikulttuuri il-
mentdd kuitenkin my0s tiedostamattomia, itsestddn selvénd pidettyjd nikemyksid, joita
thmiset eivdt mielellddn myonna edes itselleen. Clark nikee populaarikulttuurin tuottei-
den tarjoavan paikan, jossa niitd uskomusten ja tiedostamattomien nikemysten ristirii-
toja ja neuvotteluja tuotetaan ja ratkotaan jatkuvasti erilaisten narratiivien ja esitysten
kautta. Vedotessaan tunteisiimme ja identifikaation prosesseihimme, populaarikulttuuri
muodostuu ensisijaiseksi tdrkeiden ihanteiden ja ideoiden kommunikoinnin paikaksi.
Populaarikulttuuri on myds tarked osa ihmisten sosiaalista eldmdd ja vuorovaikutusta
toistensa kanssa. Clarkin mukaan se tarjoaa kielen, jonka kautta ihmiset voivat ilmentda
muille merkityksellisind pitdmidén asioita. Kommunikoiminen populaarikulttuurin vili-
tykselld auttaa ihmisid sijoittamaan itsensd sosiaalisesti ja liittimddn merkitystd te-
koihinsa. Télld tavoin populaarikulttuuri tarjoaa viitekehyksen, jonka kautta kasityksid

my0s uskonnosta voidaan muokata tai ylldpitdé. (Clark 2007, 9—11.)

Jokapdiviinen ja arkinen ndyttidytyvit tdrkednd uskonnon ja populaarikulttuurin tutki-
muksen kentélld. Lynchin mukaan uskonnon ja populaarikulttuurin tutkimus on tarjon-
nut oivalluksia median ja jokapiivdisen kulttuurin roolista nykypéivin uskonnon muok-
kaamisessa ja muutoksessa. Tutkimus tarjoaa tietoa median tavoista toimia tilana, jossa
neuvotellaan uskonnollisista identiteeteistd, viittelyistd ja konflikteista sekd median ja
populaarikulttuurin mahdollisesti yli perinteisten uskonnollisten instituutioiden rajojen

omaksumista uskonnollisista funktioista. (Lynch 2007, 125.)

Moberg, Sjo ja Granholm nékevit uskontoon liittyvid kysymyksii ja teemoja esitettédvin
ja ndyteltdvin toistuvasti massavilitetyn populaarikulttuurin muotojen kuten television
ja elokuvien kautta. Osallistumalla suurempaan yleiseen “vaihtoehtoisten” uskonnollis-
ten/henkisten ideoiden, opetusten ja uskomusten tuntemukseen, popularisoimiseen seka
normalisoimiseen, populaarikulttuuri on alkanut vaikuttaa lukuisten ihmisten “uskon-
nolliseen lukutaitoon”. Populaarikulttuuri on siis kehittynyt yksilollistettyjen uskonnol-
listen/henkisten maailmankatsomusten ja identiteettien rakentamisen keskeiseksi lah-
teeksi. Sen voi myds ndhdd tulleen térkedksi uskonnollisen toimijuuden sekd uusien
yhteisdjen ja verkostojen muotojen — kuten esimerkiksi jedismin kaltaisten “keksittyjen”

uskontojen — rakentamisen ympéristoksi. (Moberg & al. 2015, 5-6.) Line Nybro Peter-
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sen tuo esiin populaarikulttuurissa vallalla olevan taipumuksen torjua traditionaalisten,
institutionalisoitujen uskontojen auktoriteetti ja antaa sen sijaan tilaa muille uskonjérjes-

telmille (Petersen 2010, 3.1).

Uskontoa ja populaarikulttuuria késittelevien teorioiden voisikin ndhdéd haastavan Hjar-
vardin ndkemyksen sekularisaatiosta: siind missd Hjarvardin voi ndhdéd korostavan me-
dian, mukaan lukien populaarikulttuurin, ympéristdja detraditionalisoivana ja sekulari-
soivana voimana, Moberg ja Sjo kirjoittavat uskonnon ja joukkovilitetyn populaarikult-
tuurin tutkimuksen kentilld korostettavan nykypéivéin joukkovilitettyd populaaria kult-
tuurista ympéristdd detraditionalisoivana ja resakralisoivana voimana (Moberg & Sjo
2015, 91). Taten uskontoon ja populaarikulttuuriin keskittyvien teorioiden voi ndhda
korostavan Lovheimin (2011) Hjarvardin mediatisaation teoriaan kohdistaman kritiikin
tavoin, ettd vaikka perinteinen institutionalisoitunut uskonto menettdisi yhteiskunnan
mediatisaation myotd asemaansa ja merkitystddn, niin samasta kehityskulusta syntyvit
uudenlaiset uskonnon muodot tulisi myds nidhdé tdrkednd uskonnon yhteiskunnallisen ja

kulttuurisen merkityksen kannalta (kts.2.1.1.).

Tédmén nékdkannan kautta populaarikulttuurin esityksien voi ndhdé toimivan todisteena
uskonnon elinvoiman jatkuvuudesta, Lovheimid (2011) mukaillen merkkind uskonnon
muuttumisesta uusiin, potentiaalisesti yhd monin tavoin seki yksilolliselle etté julkiselle
elimaélle merkittdviin muotoihin (kts.2.1.1.), sen sijaan ettd populaarikulttuurin tutkimus
tarjoaisi vain esimerkin median tunkeutumisesta sekularisoivana voimana uskonnon
alueelle. Partridgea (2006) lainaten populaarikulttuurin tutkimuksen voi ndhdi valotta-
van tilannetta, jossa huolimatta institutionaalisen uskonnon aseman murentumisesta
lannessd, uskonnollinen maisema tarjoaa silti tilaa yhteisollisen sijaan yksilollisen pii-
riin kuuluville uskonnon muodoille ja mahdollistaa vaihtoehtoisten henkisyyden muoto-
jen kehittymisen (kts.1.3.), ilman ettd ndmé vaihtoehtoiset uskonnon muodot olisivat

institutionaalista uskontoa vihempiarvoisia.

Forbes nikeekin uskonnon ilmenevin erilaisissa populaarikulttuurin tuotteissa, kuten
musiikissa, televisiosarjoissa tai sarjakuvissa. Tdmaén lisdksi ilmenee muitakin uskonnon
ja populaarikulttuurin risteyskohtia, kuten tavat, joilla populaarikulttuuri voi vaikuttaa
institutionaaliseen uskontoon. My®ds erilaiset populaarikulttuurin piirteet voivat niyttdy-
tyd tulevan itsessdén uskonnoksi. Uskonnon ja populaarikulttuurin erilaisten vuorovai-
kutusten tapojen tutkimus voikin opettaa paljon uskonnollisista instituutioista, niiden

pyhistd kirjoituksista tai muodollisista teologioista poikkeavasta uskonnosta. Forbesin
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mukaan uskonnon ja populaarikulttuurin tutkimus tuo nékyviin laajalle levinneitd kési-
tyksid uskonnosta ja sen roolista ihmisten jokapdivéisessd eldmdssd, sekd tietoa siitd,

miten uskonnot muuttuvat ja niitd muutetaan ympérdivien kulttuurien kautta. (Forbes

2005, 1-2.)

Clark muistuttaa, ettd tutkittaessa populaariviihteen ja uskonnollisten uskomusten vilis-
td suhdetta on tirkedd muistaa, ettd media sekd heijastaa kulttuurisia arvoja ettd muok-
kaa niitd. Taten on liian yksinkertaistavaa viittdd populaariviihteen ja uskonnollisten
uskomusten vililld toisen muuttavan suoraan toista. Tama nidkokanta ei viitd, ettd media
ei olisi vaikutusvaltainen, vaan muistuttaa televisio-ohjelmien ja elokuvien polyseemi-
sesta eli monelle eri tulkinnan tasolle avoimesta luonteesta. Ndma tasot voivat olla ilmi-
selvid, kirjaimellisia, metaforisia tai myyttisid. (Clark 2003, 47.) Clarkin ajatusten voi
ndhdd ilmentévéin populaarikulttuurin kontekstissa samaa ajatusta, kuin Hjarvardin me-
diatisaation teorian mediadeterminististd ndkokantaa kritisoineet tutkijat ja Hjarvardin
saamansa kritiikin jélkeen esittdmd nidkemys uskonnon ja median vélisestd kaksisuun-

taisesta vuorovaikutussuhteesta (kts.2.1.1.).

Forbesin mukaan populaarikulttuuri sekd heijastaa etti muokkaa meitd. Clarkin tavoin
Forbes nikee, ettd yleiso tekee jostakin suosittua vain, jos se koskettaa heitd jotenkin,
esimerkiksi ilmaisemalla jaettuja oletuksia ja arvoja tai tarjoamalla hetken eskapismia.
Populaarikulttuuri heijastaa kuitenkin myos sen tuottajien kisityksid ja tarkoitusperia.
Populaarikulttuurin ympérdidessd meidét, sen viestit ja hienovaraiset teemat myds ole-
tettavasti vaikuttavat meihin. Heijastaessaan jo omaamiamme arvoja, timi heijastus
vahvistaa néitd arvoja sekid sitoutumistamme niihin. Populaarikulttuuri voi myds muo-
kata kuvaamme todellisuudesta kierrattdmalld valikoituja kuvia, jotka korostavat esi-

merkiksi tiettyjd ihmisryhmid sekd kokemuksia ja syrjivét toisia. (Forbes 2005, 5.)

Forbes nékee uskonnon ja populaarikulttuurin vililld ainakin neljd erilaista suhdetta: 1.
uskonto populaarikulttuurissa, 2. populaarikulttuuri uskonnossa, 3. populaarikulttuuri
uskontona ja 4. uskonto ja populaarikulttuuri dialogissa keskenddn. Ensimméiinen kate-
goria siséltdd esimerkiksi erilaisten uskonnollisten teemojen, kielen, kuvaston ja aihepii-
rien esiintymisen eksplisiittisesti tai implisiittisesti populaarikulttuurissa. Esimerkiksi
erityisesti uskontoa kisittelevit elokuvat ovat eksplisiittisesti uskontoon keskittyvid
teoksia, implisiittisesti uskontoon voidaan viitata esimerkiksi elokuvien allegoristen
Kristus-hahmojen kautta. Toinen kategoria viittaa uskonnollisten ryhmien ja instituuti-

oiden populaarikulttuurin piirteiden omaksumiseen, esimerkiksi kirkkojen tai synago-

23



gien populaarikulttuurin kentédn musiikkityylien lainaamiseen. Kolmas kategoria viittaa
sithen, miten populaarikulttuuri voi toimia uskontona tai toimittaa uskonnonkaltaisia
tehtédvid monille ihmisille, kuten urheilun ja television tarjotessa ihmisille julkisia ritu-
aaleja sekd yksityisid riittejd, myyttejd ja symbolijérjestelmid, joiden kautta tulkita maa-
ilmaa. Neljds kategoria viittaa erilaisiin populaarikulttuurin kuvaamiin ja hetkittdin edis-
tdmiin, esimerkiksi vékivaltaa tai sukupuolia koskeviin, arvoihin ja nidkodkantoihin. Ha-
lutessaan osallistua keskusteluun tdménkaltaisista, ei suoranaisesti uskontoa olevista,
mutta monia ihmisid koskettavista ilmidisté ja aiheista, uskonto pédtyy dialogiin popu-
laarikulttuurin kanssa. Forbes muistuttaa, etti niméd neljd kategoriaa eivit ole toisiaan
poissulkevia, vaan ne voidaan ndhda vuorovaikutteisessa suhteessa keskendéin. (Forbes

2005, 10-17.)

Tutkiessani AHS:n sisdltdmid yliluonnollisia pahuuden ja hyvyyden esityksid, oma tut-
kielmani keskittyy Forbesin jaottelun ensimmadiseen kategoriaan eli uskontoon populaa-
rikulttuurissa. Seuraavassa luvussa otan tarkempaan kisittelyyn jo kohdassa 2.1.1. esiin
tulleen banaalin uskonnon kisitteen, jonka kautta ldhestyn aineistonani toimivan popu-

laarikulttuurin tuotteen eli AHS:n sisdltiméai uskonnollista ainesta.

2.1.3 Banaali uskonto

Asemoidessani tutkimustani uskonnon ja populaarikulttuurin tutkimuksen kenttain kay-
tdn késitettd banaali uskonto. Hjarvardin jaottelemista kolmesta mediatisoidusta (me-
diatized) uskonnon muodosta (kts. 2.1.) kolmas eli banaali uskonto edustaa median us-
konnollista elementeistd konstruoimaa uskonnollisten esitysten ja toimintojen kirjavaa

“taustakangasta” (Hjarvard 2011, 128).

Hjarvard on johtanut banaalin uskonnon késitteen Michael Billigin (1995) banaalin na-
tionalismin késitteestd. Kuten kansallisen kulttuurin banaalit elementit voivat hienova-
raisesti vahvistaa yksilon tunnetta kuulumisesta tiettyyn kansallisvaltioon tai kansalli-
seen kulttuuriin, banaali uskonto voi olla 1dsnd mediassa esimerkiksi erilaisten uskon-
non julkista olemassaoloa kulttuurissa ja yhteiskunnassa huomaamatta mahdollisesti
vahvistavien symbolien tai toiminnan kautta. Tastd johdettuna yksilollinen usko ja kol-
lektiivinen uskonnollinen mielikuvitus luodaan ja ylldpidetd&in mediassa ilmenevien

esitysten ja kokemusten kautta. Ndiden esitysten ja kokemusten suhde institutionaali-

24



seen uskontoon saattaa olla minimaalinen tai jopa olematon. (Hjarvard 2008, 14-15;

2012, 35.)

Hjarvardin mukaan Billig ndkee kansakunnan tulevan uudelleen tuotetuksi sekd yltiona-
tionalististen symbolien ja toimien eli “heilutettujen lippujen” (waved flags) kautta ettd
myos “hiljaisesti”’, kysymyksid mitd kansakunta on ja kelle se kuuluu késittelevien epé-
suorien kulttuuristen viittausten, eli nationalismin heiluttamattomien lippujen (unwaved
flags) kautta. Samalla tavoin nykyaikaisiin ideoihin sen suhteen, mitd uskonto on, tai
mihin sitd voidaan kdyttdd, vaikuttaa kokonainen joukko kuvauksia ja toimia, joilla ei
vélttdméttd ole mitddan merkityksellisid tai ldheisid yhteyksid tiettyihin organisoituihin
uskonnon muotoihin. Esimerkiksi televisio-ohjelmat tai blogit voivat tulla vaikutusval-
taisiksi ddniksi, jotka herittdvat merkityksid uskonnosta olematta tiettyjen uskontojen

virallisten ddnten tukemia. (Hjarvard 2016, 12—-13.)

Kuten jo kohdassa 2.1.1. tulee esiin, niin Lovheim késittelee Hjarvardin “vahvan” ja
“heikon” uskonnon jaottelua kirjoittaessaan mediatisaation vaikutuksesta eri uskonnon
muotoihin. Lovheimin mukaan késitys “vahvasta” ja “heikosta” uskonnosta voidaan
jaljittad Hjarvardin erotteluun “institutionaalisen” ja ’banaalin” uskonnon vilill4, jolloin
banaalia uskontoa miérittdd monimuotoisuus ja metafyysistd maailmaa tai eldmén tar-
koitusta koskevien kehittyneiden véittdmien puuttuminen. (Lovheim 2011, 155.) Hjar-
vard maédritteleekin banaalin uskonnon olevan banaalia huomaamattomuuden liséksi
my0s siind mielessd, ettd se ei muodosta pitkille jdsentyneitd ehdotuksia metafyysisesta
jérjestyksestd tai elimdn merkityksestd. Uskonnoksi sen voi Hjarvardin mukaan luoki-
tella, koska se synnyttdd yliluonnollisen olemassaoloon viittaavia kognitioita, tunteita

tai toimintoja. (Hjarvard 2011, 128.)

Banaalin uskonnon siséltdmien uskonnon muotojen maéritteleminen heikoksi” uskon-
noksi sekd “’subjektivisoiduiksi hengellisyyksiksi” luo Lovheimista idean, ettd ne ovat
vihemmén merkittdvid niin yksilolliselld kuin yhteiskunnallisella tasolla. Uskonnon
merkitys yhteiskunnallisen integraation, yksilollisen ja kollektiivisen merkitysten luo-
misen, arvojen ilmaisujen ja juhlistamisen sekd moraalisen ohjauksen suhteen tulee ar-
vioiduksi vain suhteessa instituution yhteiskunnalliseen asemaan seki yksiloiden ja ins-
tituutioiden véliseen normatiiviseen suhteeseen. Lovheimistd tdmd ldhestymistapa us-

kontoon uhkaa rajoittaa “oikean” uskonnon tiettyyn uskomisen laatuun, yhteiskunnalli-
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seen asemaan ja yhteiskunnalliseen perustukseen, joka on mallinnettu tiettyyn historial-

lisesti ehdolliseen ymmaérrykseen uskonnosta. (Lovheim 2011, 155-156.)

Hjarvard itse tuo esiin, ettd “banaali” ei ole arvottava termi, joka viittaisi banaalin us-
konnon esitysten olevan vihemmin térkeitd tai irrelevantteja. Banaalin uskonnon esi-
tykset ovat pdinvastoin ensisijaisia ja keskeisid uskonnollisten ajatusten ja tunteiden
tuottamiselle. Ne ovat banaaleja myds siind mielessd, miten niiden siséltdmét merkityk-
set voivat siirtyd huomaamatta ja ne voidaan herdttda itsendisesti ilman tarvetta suurille
uskonnollisille teksteille tai instituutioille. Banaalien uskonnollisten elementtien uskon-
nollinen merkitys lepdd perustavanlaatuisten kognitiivisten kykyjen varassa, jotka autta-
vat liittdmadn antropomorfista tai animistista toimijuutta yliluonnollisille voimille (esi-
merkiksi tarkoituksellinen voima salaman iskun takana), usein huomion vangitsevien,
muistia tukevien ja tunteita heréttdvien intuition vastaisten kategorioiden keinoin (esi-

merkiksi kuolleet ihmiset, jotka yhé liikkuvat yossd). (Hjarvard 2013, 92.)

Hjarvardin mediatisaation teorian institutionaalisen painotuksen ja sithen kohdistetun
kritiikin vuoksi on kuitenkin helppo ndhdd banaalin uskonnon késitteeseen liittyvin
arvolatauksen: Hjarvardin ndhdessa yksilollisempien ja yksityisempien uskonnon muo-
tojen nousun vdhentdvin uskonnollisten instituutioiden auktoriteettia ja asemaa yhteis-
kunnassa eli edistdvian sekularisaatiota, voiko banaalin uskonnon sisiltimien uskon-
nonmuotojen tdten ndhdd omaavan merkittivyyttd Hjarvardin teoriassa muuna kuin to-
disteena uskonnon aseman heikkenemisestd yhteiskunnassa?* Titen banaali uskonto
itsessddn olisi ilmiond vahemmadn merkittéva niin yksilolliselld kuin yhteiskunnallisella
tasolla. Hjarvardin teoretisoinnin ldpi katsottuna, tarjotessaan vaikutteita yksilollisem-
piin uskomuksiin ja uskonnonharjoituksiin, AHS:n kaltaisten tuotteiden voi ndhdé haas-
tavan ja murentavan uskonnon asemaa yhteiskunnassa tarjotessaan vaikutteita yksilolli-

sempiin ja vaihtoehtoisiin uskomuksiin ja uskonnonharjoituksiin.

Pohdittaessa tutkimustani suhteessa Hjarvardin teoriaan kohdistuneen sekularisaation ja
toimijuuden kritiikin nikokulman kautta, AHS:n voisi Lovheimiin (2011) pohjaten nih-
dé tarjoavan esimerkin populaarikulttuurin tuotteesta, joka tarjoaa yleisdlle mahdolli-
suuden vuorovaikuttaa median kanssa ja neuvotella mediaa ymmartidkseen sekd ilmais-
takseen ja harjoittaakseen uskontoa (kts.2.1.1.). AHS tarjoaisi siis Mobergin, Sjon ja

Granholmin (2015) ajatusten mukaisesti osana nykypdivin mediaympiristod aineistoa,

4 Bsimerkiksi Taira mainitsee erityisesti Hjarvardin esimerkkini tutkijasta, joka nikee maallisen median
vaikuttavan uskontoihin rapauttavasti (Taira 2015, 36).
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lahteitd ja paikkoja uskonnollisten ideoiden tutkimiseen sekd uskonnollisten identiteet-

tien ja maailmankuvien neuvotteluun ja rakentamiseen (kts.1.3.).

Aloittaessani tutkimukseni olenkin itse kokenut populaarikulttuurin uskontotieteellisesti
arvokkaana tutkimuskohteena itsessddn, uskonnon ja populaarikulttuurin vélisen suh-
teen voitaessa ndhdd tarjoavan nidkokulman uskonnon muuttuvaan asemaan ja paikan-
tumiseen yhteiskunnassa ja kulttuurissa. Tdten banaalin uskonnon kisitteen kohdalla
tutkimukselleni tirkednd ndkemyksend korostuu Hjarvardin Lovheimin kritiikkiin ken-
ties vastineeksi tarkoitettu painotus, ettd “banaalin uskonnon” kisite ei vihjaa sen sisél-
tdmien uskonnon muotojen olevan alempiarvoisia tai vihemmaén tarkeitd kuin eksplisiit-
tiset ja organisoidut uskonnon muodot. Banaalin uskonnon sisédltdimét uskonnolliset
mielikuvitukset ja harjoitukset ovat pdinvastoin Hjarvardin mukaan olennaisia mille
tahansa uskonnolle ja moderneissa median kylldstdmissé yhteiskunnissa niistd on tullut
kulttuurisena taustana tarkeitd jokapdivdiselle ymmaérrykselle koskien sitd, mité uskonto

on — osittain organisoitujen uskonnonmuotojen kustannuksella. (Hjarvard 2016, 13.)

Hjarvardin mukaan banaali uskonto voi siséltdé institutionalisoiduista uskonnoista otet-
tuja elementtejd, kuten ristejd ja rukouksia, mutta myds vampyyrien ja noitien kaltaisia
kansanuskon elementtejd. Néitd institutionalisoidun uskonnon ja kansanuskon element-
tejd banaali uskonto yhdistelee ja reartikuloi uusissa konteksteissa suhteellisen erillddn
niiden perinteisistd merkityksistd. (Hjarvard 2012, 35.) Petersen kirjoittaa Hjarvardin
(2008) nédkevdn banaalien uskonnollisten esitysten sisdltivdn institutionalisoidun us-
konnon symboleja ja elementtejd, myyttejd ja legendoja, taikauskoisuutta sekd audiovi-
suaalisia esityksid, jotka voivat herdttii tiettyjd tunteita (Petersen 2010, 1.5). Petersenin
mainitsemiin jalkimmadisen kaltaisiin, ei ilmiselvin uskonnollisiin esityksiin, kuten ylos
kadnnettyihin kasvoihin tai salaman iskuun, voi Hjarvardin mukaan tulla liitetyksi us-
konnollisia merkityksid median representationaalisten toimien kautta (Hjarvard 2011,

128).

Petersen ndkee medialogiikan vaikuttavan uskonnollisten esitysten kdyttdon populaari-
kulttuurissa, televisiosarjojen luojien padpyrkimyksen ollessa katsojien houkuttelu. Ky-
seessd ei olekaan tietyn uskonnollisen agendan edistiminen, vaan sarjan jatkumisen
varmistaminen mahdollisimman pitkddn. (Petersen 2010, 2.1.) Hjarvardin mukaan ba-
naalien uskonnollisten elementtien voikin nédhdd tuottavan uudelleen uskonnon ldsné-
olon sekulaarissa maailmassa ilman, ettd ne edustavat minkdanlaisia uskonnollisia us-

komuksia. Uskomusten sijaan median teollisen luonnon takia banaali uskonto ldhestyy
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maailmaa geneeristen konventioiden kautta. Taten my0s median banaalit uskonnolliset
mielikuvitukset muokkautuvat populaarien genrejen, kuten uutisten, komedian tai fanta-

sian kautta. (Hjarvard 2011, 128-129; 2012, 36.)

Tédmén ajatuksen mukaisesti AHS:n yliluonnolliset elementit palvelisivat kauhugenren
konventioita. Brigid Cherry tuo esiin genrejen ja erityisesti kauhugenren méérittelyn
ongelmallisuuden: genret kehittyvit, muuttuvat ja risteytyvit aikojen saatossa tarjotak-
seen katsojille esittdménsd teeman variaatioita. Pitkéikdinen, monesta eri ldhteestd vai-
kutteita saanut kauhugenre on jakautunut moninaisiin alagenreihin sekd kehittdnyt mo-
nia eri haaroja ja sivuhaaroja. Tdten ndkemykset, mikd on ja mika ei ole kauhua, ovat
moninaiset. Pohjimmiltaan kauhun on kuitenkin tarkoitus peldstyttié, shokeerata, kuvot-
taa tai muilla tavoin kauhistuttaa katsojaa. Térkein kauhuelokuvaa maéérittelevd piirre
onkin Cherryn mukaan kenties ne affektin muodot, joita kauhuelokuvien on tarkoitus
luoda yleisossd. Niméd emotionaaliset ja fysiologiset reaktiot sdilyvit muuttumattomina,
vaikka muut piirteet ja geneeriset konventiot kehittyvit. (Cherry 2009, 2—4; 52.) Titen
oletettavaa on, ettd myds AHS:n uskonnollisten ja yliluonnollisten ainesten esittdmisen
tapaan vaikuttaa pyrkimys herdttdd yleisossd kauhulta odotettavia affekteja. Timén né-
kemyksen mukaisesti esimerkiksi kohtaukset, joissa nunnan ruumiin vallannut paholai-
nen raiskaa katolisen papin ja aave tai noita puukottaa ihmisen eldviltd, ovat esimerkke-
ja siitd, miten sarjan yliluonnolliset ja uskonnolliset elementit palvelevat sen tekijoiden

pyrkimyksid shokeerata ja vastata katsojien odotuksiin.

Petersen on kiyttinyt banaalin uskonnon késitettd tutkiessaan sitd, miten televisiosarja
Supernatural (2005—) muuttaa ja kierrdttdd uskonnollisia konsepteja ja esityksid. Peter-
senin mukaan sarja yhtd aikaa sekd vahvistaa ettd haastaa katsojien uskonnollisia mieli-
kuvituksia®, kutsuen katsojat uudelleen neuvottelemaan niiti mielikuvituksia. Uskon-
nollisten konseptien esitykset ovat banaaleja siind mielessd, ettd ne ovat osa implisiittis-
ta tietdmystdmme (implicit knowledge). Térkedd banaaleissa uskonnollisissa esityksissd
onkin niiden tutuksi tekeminen kierrattdmalld niitd jatkuvasti populaareissa narratiiveis-
sa. Ndin on mahdollista, ettd eri ihmisten mielikuvitukset tietyistd uskonnollisista esi-
tyksistd voivat olla yhtenevdisid toistensa kanssa. Tiettyjen uskonnollisten mielikuvitus-
ten kierrdttiminen ja ylldpitdminen mediatisaation kautta vahvistaa niiden merkitysta

yhteiskunnassa ja titen visuaalisten kertomusten kierrdttdminen ja tunnistettavuus mah-

5 Petersen kiyttdd Hjarvardin tavoin Kisitettd religious imaginations. Titen kiytin tekstissini suomennos-
ta uskonnolliset mielikuvitukset, myos kohdissa, joissa kisite uskonnolliset mielikuvat voisi kuulostaa
luonnollisemmalta ja sujuvammalta.
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dollistaa katsojien kokea ne uskottaviksi ja merkityksellisiksi. Uskonnollisia ideoita
voidaan myos muokata esimerkiksi asettamalla uskonnollisia esityksid uusiin konteks-

teihin tai muuttamalla niitd. (Petersen 2010, 1.4; 1.6-2.1.)

Petersenin kirjoittaa, ettd me “tieddmme” implisiittisesti miltd erilaiset uskonnolliset
konseptit ndyttévit, koska ne kiertdvat jatkuvasti kulttuurissa. Banaalien uskonnollisten
esitysten voi ndhdd olevan uskonnollisten mielikuvitustemme pohjana, koska jatkuvan
kierrdtyksen kautta saavuttamansa tuttuuden kautta ne kerddvit uskottavuutta katsojien
parissa. Esimerkkini Petersen esittdd sen, miten banaali uskonto voi hyddyntdd yhteen
ldnsimaissa tunnetuimpaan uskonnolliseen konseptiin, eli enkeleihin, liittimidmme piir-
teitd, mutta my0s pyrkid uudelleen esittimddn ja muokkaamaan enkeleihin liittdimidmme
perustavia ideoita. Esimerkiksi mustien siipien ja kyseenalaisen moraalin liittdmisen
enkelihahmolle voi ndhdé rikkovan kulttuurista omaksuttua perinteistd valkosiipisen ja
hyvédn enkelin hahmoa vastaan. Petersenin mukaan muutokset tuttuihin konsepteihin
voidaan ymmaértdd pyrkimyksend nostaa nimad ensisijaiset uskomukset, tai banaalit us-
konnolliset esitykset, tietoisuutemme etuosaan: kun meille esitetddn uskonnollinen kon-
septi uudessa muodossa, meidén tdytyy joko torjua tai hyvéiksyd tima uusi esitys, vaik-
ka tdmai torjunta tai hyvéksyntd tapahtuisi vain fiktion kontekstissa. (Petersen 2010,

2.2)

Pohdittaessa ylld esittdmdini ajatusta, ettd AHS:n siséltdmid uskonnollisia elementteja
kdytetddn varmistamaan sarjan suosio vastaamalla katsojien genreodotuksiin, voi
AHS:n titen ndhdd hyvédnd esimerkkind siitd, miten uskonnollisia ja yliluonnollisia ai-
neksia kdytetddn populaarikulttuurin tuotteissa tekijoiden medialogiikan mukaisiin pyr-
kimyksiin, ilman yritystd tuoda esiin mitddn tiettyjd uskonnollisia oppeja tai uskomuk-
sia. Petersenid mukaillen banaalin uskonnon kisitteen kautta voidaan tutkia sitd, miten
AHS yhdistdd erilaisia institutionaalisen uskonnon ja kansanuskon elementtejd. Tut-
kielmassani kdytdnkin kasitettd apuna tutkiessani sitd minkélaisia uskonnollisia ja yli-
luonnollisia pahuuden ja hyvyyden esityksid AHS mahdollisesti kierrdttdd, yhdistdd ja

muokkaa.
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2.1.4 Yliluonnollinen pahuus

Hjarvardin mukaan nykyaikaisen mediateknologian avulla yliluonnolliset ilmidt ovat
olleet kasvavasti esilld moderneissa yhteiskunnissa. Hahmot kuten aaveet, haltiat, vam-
pyyrit, hirviét ja hyvyyden eteen toimivat henget esiintyvét useissa nykypiivén eloku-
vissa. Metafyysistd maailmaa ei Hjarvardin mukaan tarvitse endé tyytyd vain kuvittele-
maan, silld median representaatiot yliluonnollisesta vaikuttavat luonnolliselta. (Hjarvard

2013, 78.)

Bryan Stone tuo esiin, miten elokuva muiden populaarikulttuurin muotojen ohella poh-
jaa paljon uskonnollisiin, filosofisiin ja mytologisiin pahuuden késityksiin. Pahan kisite
elokuvissa on kuitenkin muuttuva ja jatkuvasti neuvottelun alaisena. Stonen mukaan
traditionaalisissa moraalitarinoissa hyvéd ja paha olivat vakiintuneita ja absoluuttisia
sekd tiukan binaariset vastaparit toisilleen. Monissa elokuvissa paha voi kuitenkin olla
vahemmén absoluuttinen ja sen ldhde vaikeammin jiljitettdvissd. Monimuotoisempia ja
hienovaraisempia pahuuden kuvauksia tarvitaan Stonen mukaan esimerkiksi silloin, kun
elokuvan roisto on traaginen hahmo, yhté lailla pahuuden tuotos kuin sen 1&hde. Pahuu-
den kuvaamisesta on tullut nykypéivind muun muassa vékivaltaisempaa, mutta sitd ku-
vataan usein myoOs merkityksettoména ja onttona. Pahuutta ei endd kuvata myOskddn
suhteessa vakiintuneeseen moraaliseen keskioon tai absoluuttiseen hyvédn. Téstd huo-

limatta Stone nikee, ettd pahuus ei ole katoamassa elokuvista. (Stone 2013, 310-311.)

Stone kirjoittaa erityisesti kauhuelokuvien nojanneen genren alkuajoista saakka uskon-
nollisiin teemoihin, symboleihin, rituaaleihin, henkildihin ja paikkoihin. Tdmén Stone
nimeéd johtuvan ainakin osittain siitd, ettd kauhuelokuvat kasittelevit perinteisid uskon-
nollisia aiheita, kuten syntid ja pelastusta, elimdd kuoleman jdlkeen, hyvén ja pahan
vilistd taistelua sekd yliluonnollista. Thmiset erilaisten pelkojen kanssa vastakkain aset-
tava kauhu toimii sekd uhkana ettd katharsiksena. Kauhun ilmentdmiin pelkoihin kuulu-
vaksi Stone lukee kuoleman, yliluonnollisen, ”Toisen”, identiteetin menettdmisen, tun-
temattoman ja irrationaalisen sekéd kontrollimme ylittdvien voimien pelon. Ndmé pelot
voivat 10ytyd monista eri paikoista, kuten luonnosta, seksuaalisuudesta, haudan takaa tai

omasta psyykestimme. (Stone 2016, 1; 5.)

Douglas E. Cowan nikee vahvan yhteyden seké kauhuelokuvien ja pelon ettd kauhuelo-
kuvien ja uskonnon vililli. Cowanin mukaan uskonnollisesti suuntautuneet kauhuelo-
kuvat ilmaisevat sekd syvéddn juurtuneita yliluonnollista koskevia kulttuurisia pelkoja
ettd yhtd syvaddn juurtunutta ambivalenssia uskonnon paikasta ja voimasta ndiden pelko-
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jen piddasiallisena neuvottelukeinona yhteiskunnassa. Kulttuuri opettaa meille monia eri
asioita mitd peldtd, erilaisten kulttuurintuotteiden heijastaessa ja vahvistaessa nditd pel-
koja. Kauhuelokuvissa ilmenee uskontoon liittyvid pelkoja, kuten pyhdn jirjestyksen
muutoksen, pyhien paikkojen, fanatismin ja uskonnon vallan sekd lihan ja uskonnon

voimattomuuden pelkoa. (Cowan 2008, 9; 59.)

Cowan erittelee kaksi erityisesti yliluonnollisen pahuuden edustajat kauhuelokuviin
tuovaa pelkoa: 1. kuoleman, huonosti kuolemisen ja kuolleena pysyméttomyyden seka
2. ulkoisen ja sisdisen pahuuden pelon. Cowanin mukaan kuolemanpelko ilmenee kau-
huelokuvissa neljin arkkityypin kautta, joista jokainen sddntdjd, rajoja ja tabuja murta-
vina rikkovat jollakin tavoin eldmén ja kuoleman vilistd rajaa vastaan: 1. ansaan joutu-
minen tai eteenpdin siirtymisen kyvyttomyys, 2. kadotus ja jadimisen vaatimus, 3. sidon-
ta ja ikuisesti kadotettu rakkaus seké 4. eliva kuolleisuus ja ravinnon tarve. Ensimmais-
td arkkityyppid edustavat aavetarinat, toista vampyyritarinat, kolmatta muumioelokuvat
ja neljattd zombietarinat. Sisdisen ja ulkoisen pahuuden pelkoa ilmaisee Cowanin mu-
kaan erityisesti kolme kauhuelokuville tyypillistd teemaa: 1. possessio ja manaus, 2.
siittdminen ja pahuuden jélkeldisen syntymdn varmistamaan pyrkivét ritualistiset toimet
(naziresis)® seki 3. inkarnaatio ja maailmanloppu. (Cowan 2008, 59; 126; 172.) Timi
kategoria tuo myds esiin paholaisen hahmon keskeisyyden kauhuelokuvissa, silld Co-

wan kasittelee kaikkia kolmea kategoriaa Saatanan hahmon kautta.

Stone esittelee kahden pahuuden tyypin jaottelun, jonka kautta ldhestyd pahuutta eloku-
vissa: moraalinen pahuus ja luonnollinen (tai epdmoraalinen pahuus). Moraalinen pa-
huus viittaa pahuuteen, joka saa alkunsa moraalisten agenttien toimista tai toimimatto-
muudesta. Taméankaltaiset toimijat voivat olla joko ihmisid tai yliluonnollisia olentoja,
joilla oletettavasti olisi vapaus toimia toisin kuin miten pééttiavét toimia. Luonnollinen
pahuus sen sijaan viittaa johonkin, mikd koetaan negatiivisena, vahingollisena tai uh-
kaavana, mutta jolla ei ole ldhteendéin moraalista agenttia, sen noustessa fysikaalisista,

elottomista tai luonnollisista voimista. (Stone 2013, 311.)

Tutkielmani kannalta Stonen jaottelusta hyddyllisin ryhmd on moraalisina toimijoina
ndhdyt yliluonnollisen pahuuden edustajat. Stone nikee kolmen suositun pelon ldhteen

suurimmilta osin edustaneen yliluonnollista pahuutta elokuvissa viime vuosisadan aika-

¢ Cowanin mukaan heprealaisessa traditiossa Nazirite tarkoittaa henkilod, joka on pyhitetty Jumalalle
ritualististen toimien ja kieltojen kautta. Kauhuelokuvassa naziresis kdannetédan joukoksi ritualistisia
valmisteluita, joiden on tarkoitus varmistaa satanistisen, maailman Jumalan vallan alta vapauttavan va-
pauttajan syntyma. (Cowan 2008, 188.)
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na: (1.) demoninen tai saatanallinen, (2.) jokin, mikd on kuollut tai kykenee saavutta-
maan meidét haudan takaa, kuten aaveet, vampyyrit tai zombiet seké (3.) noituus ja tai-
kuus. (Stone 2013, 316.) AHS:n kolme ensimmaistd kautta niyttdytyviat malliesimerk-
kind Stonen jaottelusta, sen ensimmadisen kauden siséltdessd aaveita, toisen paholaisen
rilvaaman nunnan ja kolmannen noitia. Tédten Stonen jaottelu on ldhtokohtanani alkaes-

sani jaljittdmadn yliluonnollista pahuutta aineistostani.

2.1.5 Yliluonnollinen hyvyys

Cowan tuo esiin, miten demonisen ldsndolo kauhuelokuvissa ei vélttdméttd tarkoita ju-
malallisen samanaikaista ldsndoloa. Usein Jumala on poissaoleva tai Jumalan voimat on
ratkaisevasti viety. Taten vaikka yliluonnolliset tapahtumat ja ilmi6t usein kiihdyttavét
elokuvien narratiivista kriisid, on yliluonnollisen rooli ndiden kriisien ratkaisussa usein
hyvin rajoittunut. Ihmisten taytyy 16ytdé ratkaisu itse. Cowan nikee tdmin heijastavan
pelkoa siitd, ettd jumalat ovat muuttuneet merkityksettomiksi, jolloin Jumalan poissaolo

yliluonnollisen pahuuden edessi tekee elokuvasta pelottavan. (Cowan 2008, 89-90.)

Myos Katherine Low kisittelee Jumalan puuttumista elokuvista. Low’n mukaan erityi-
sesti amerikkalaisen populaarikulttuurin piiriin luettavissa maailmanloppua késittelevis-
sd elokuvissa keskeinen piirre taistelussa hyvén ja pahan vililld on Saatanan tuleva val-
takausi maan pdilld. Pahuus nousee yleensd yhdestd ihmisestd, useimmiten micheksi
personifioituneesta Saatanasta, joka pyrkii haastamaan Jumalan. Jumala ei kuitenkaan
yleensd vastaa tdhdn haasteeseen, joten miespuolinen sankari ottaa Jumalan paikan, kar-
kottaen pahuuden ja estden Saatanan vallanoton maanpdilld. (Low 2016, 2.) Yliluonnol-
lisen hyvyyden korvaa siis usein maallisempi sankarihahmo, josta Kelly J. Wyman esit-
telee toisen esimerkin. Wyman kirjoittaa miten useissa paholaiselokuvissa valta karkot-
taa paholainen annetaan katoliselle kirkolle. Koska Jumala omaa Raamatussa voiman
karkottaa paholainen, Saatanan sisdltdvissd elokuvissa samalla tasolla Jumalan kanssa
on se, kenelld on voima karkottaa demoneja. Tdmd hahmo saattaa olla esimerkiksi ma-
naamiseen tarvittavan tiedon ja voiman omaava katolilainen pappi, joka néyttiytyy elo-

kuvissa Kristuksen kaltaisena. (Wyman 2013, 305.)

Y liluonnollinen hyvyys voi olla vélillisesti ldsnd my0s erilaisten uskonnollisten symbo-
lien tai artefaktien kautta. Mary Ann Beavis késittelee Raamatun roolia erityisesti yli-

luonnollisia elementtejd siséltdavissd kauhuelokuvissa. Beavisin mukaan pienessi osassa
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tdmédnkaltaisia elokuvia Raamatun voidaan nédhdé edustavan puhtaan positiivisesti juma-
lallista totuuden sanomaa, jolla on valta ajaa pois pahuus ja kukistaa pelko. (Beavis
2016, 3.) Partridge tuo esiin sen, miten perinteisesti kristilliset symbolit ovat aiemmin
olleet kaikki, mitd ihmiset ovat tarvinneet puolustautuessaan vampyyreja vastaan vam-
pyyritarinoissa. Erityisesti ristin asema on ollut vahva, mutta uudemmissa vampyyrielo-
kuvissa sen voima on hiipunut. (Partridge, 2004, 126—127.) Samaa kehityskulkua kasit-
telee Titus Hjelm kirjoittaessaan uskonnon menettdneen merkitystddn vampyyrieloku-
vissa, tieteen ottaessa sen paikan vampyyrejd madrittdvand tekijand. Vampyyrien alku-
perille tarjotaan geneettinen selitys, ja niitd vastaan taistellaan modernin tieteen ja tek-
nologian keinoin, kansanuskomuksista tuttujen keinojen saadessa vaistyd. Esimerkiksi
risti tai krusifiksi, vanhojen elokuvien eksplisiittisin, vampyyrit kavahtamaan saava us-

konnollinen symboli, on menettanyt merkitystdan. (Hjelm 2011, 213-218; 220-221.)

Varsinaisia hyvyyttd edustavia yliluonnollisia hahmoja esiintyy kuitenkin joissakin elo-
kuvissa. Christian Haunton jaottelee nelji erilaista tapaa, miten Jumala on esitetty elo-
kuvissa: 1. kuvaton Jumalan kuva, 2. toisen yliluonnollisen hahmon kéytté Jumalan
piirteiden sijaisena, 3. ihmishahmon kéyttd Jumalan kykyjen sijaisena ja 4. itse Jumalan
liittdminen elokuvaan tunnistettavana hahmona. Yleisin tapa kuvata Jumala teemana,
tunteena tai kokemuksena eli kuvattomana kuvana, ratkaisee monta ongelmaa, kuten
muodon keksimisen Jumalalle. Jumalan piirteitd voidaan myos 16ytdd kuvattuna yksilol-
lisessé yliluonnollisessa entiteetissé, joka on ihmisistd eroava ja rajoitettu rooliltaan.
Jumala voidaan kuvata Hauntonin mukaan tilld tavoin silloin, kun ”tunne” Jumalasta ei
ole tarpeeksi, mutta Jumalaa ei haluta kuvata my9skdén kokonaisuudessaan. Jumalan
sijaisena voi tdlloin toimia esimerkiksi Kuolema tai enkeli. (Haunton 2013a, 260; 262—

263.)

Haunton ndkee ihmisen kdyttdmisen ilmentdméssd Jumalaa olevan kaikkein yleisintd
genre-elokuvissa kuten esimerkiksi kauhussa. Tdmédnkaltaisille hahmoille ominaista
ovat kyvyt, jotka on perinteisesti varattu Jumalalle, kuten jonkin luojana toimiminen tai
erityisen tiedon omaaminen esimerkiksi kuolemanjélkeisen elimén salaisuuksista. Na-
mé kyvyt voivat antaa ihmishahmolle sen yliluonnollisen edun, jonka kautta tdiméin voi
ndhdd Jumalan edustajana. Neljinnen kategorian mukaan osa elokuvista kuitenkin esit-
tdd Jumalan kokonaisuudessaan. Tamédnkaltaiset elokuvat ovat useimmiten komedioita,
kenties, koska komediallinen ympéristd6 muun muassa laimentaa epdkunnioitusta tai

jumalanpilkkaa ironian avulla. (Haunton 2013a, 264-267.)
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Jumalan hahmon tai sen sijaisina toimivien hahmojen voi yliluonnollisen hyvyyden
edustajina ndhdéd asettuvan erityisesti paholaisen hahmolle vastakkaiseksi. Wymanin
mukaan Saatana on pahuutta ilmentévén luontonsa ja ldnsimaisissa uskonnoissa vakiin-
tuneen historiansa takia perimméinen antagonisti (Wyman 2013, 300). Esimerkiksi
Haunton (2013b) kéyttdd aaveita sisdltdvid elokuvia esimerkkind kuolemanjélkeisen
elamén kuvauksia kasittelevissa artikkelissaan, mutta ei talloin luokittele kaikkia aavei-
ta sisdltidvid elokuvia suoraviivaisesti yliluonnollista pahuutta kisitteleviksi. Aiemmas-
sa luvussa toin esiin Stonen (2013) ndkemyksen siitd, miten pahan késite elokuvissa on
muuttuva ja jatkuvasti neuvottelun alaisena. Tédten vaikka traditionaalisissa moraalitari-
noissa hyvi ja paha olivat absoluuttisesti vastakkaisia voimia, voi paha nykydin ilmetd
esimerkiksi elokuvissa vihemmén absoluuttisena. Tdmi saattaa myds merkitd sitéd, ettd

pahuutta ei kuvata suhteessa vakiintuneeseen moraaliseen keskidon tai absoluuttiseen

hyvéin. (kts.2.1.4.)

Téten siind missd paholaisen hahmon voi ndhdd edustavan pelkdstdin pahuutta, Stonen
(2013) esittimin moraalista pahuutta edustavien yliluonnollisten toimijoiden jaottelun
kahden muun yliluonnollisen pahuuden ryhmien edustajien, kuten aaveiden tai noitien,
voi ndhda siséltdvin enemmén nyansseja mitd tulee pahuuteen ja hyvyyteen. Téltd poh-
jalta ndyttdisi mahdolliselta, ettd yliluonnollista hyvyyttd voisi 16ytyd myds AHS:n en-
simmdiisen kauden aaveiden ja kolmannen kauden noitien joukosta. Sekéd aaveita ettd
noitia esiintyy sarjassa useita, joten rajalinja yliluonnollisen pahuuden ja hyvyyden va-
lilld voisi sijaita ndiden ryhmien sisélld. Sarja voisi siis sisdltdd esityksid, jotka eivét
vaatisi tdysin toisistaan erillisid, binaariseen vasta-asemaan toisiinsa ndhden asettuvia

yliluonnollisen pahuuden ja hyvyyden ilmentymia.

Seuraavaksi kdsittelen ndiden moraalista pahuutta edustavien yliluonnollisten toimijoi-
den kategorioiden eli 1. aaveiden, 2. paholaisen ja 3. noitien esiintymisté kulttuurissa ja
populaarikulttuurissa. Analyysiluvussa vertaan aineistoani nditd kulttuurin ja populaari-
kulttuurin aaveiden, paholaisen ja noitien kuvaamisen traditioita vasten, tutkiakseni
minkélaisia kulttuurissa ja populaarikulttuurissa aiemmin ilmenneitd teemoja ja ele-
menttejd aineistoni mahdollisesti kierréttdd, yhdistdd ja/tai muokkaa kuvatessaan nditd
kolmea yliluonnollista pahuutta edustavaa moraalista toimijaa. Kirjoitan jokaisesta yli-
luonnollisen pahuuden edustajan kategoriasta erikseen omassa alaluvussaan, siind jir-

jestyksessé kuin ne esiintyvat AHS:n kausilla.
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3 Yliluonnollisen pahuuden kuvaukset (populaari)kulttuurissa

3.1 Aaveet

Cowanin mukaan vain harva kulttuuri maailmassa ei tunne aavetarinoita, tarkoitetaan
niilld sitten myyttejd ja pyhid narratiiveja, lauluja, runoja ja niytelmid, tulen dérelld ker-
rottuja tarinoita, urbaanilegendoja, uutisraportteja tai elokuvakauhua (Cowan 2008,
126). Esther Peeren tuo esiin monet ei-ldnsimaalaiset — ja marginaaliset ldnsimaiset —
perinteet, joissa erilliseen maailmaan suljetun ilmidn sijaan aaveet ovat yksinkertaisesti
vain osa jokapdivdistd eldimdd. Tdmainkaltaisia perinteitd omaavissa kulttuureissa aaveet
ja henget voivat omaksua héiritsevdn roolin, mutta vastakkaisesti linsimaalaisille kult-
tuureille, jarkyttdvaad ja yllattdvaa ei ole aaveiden ldsndolo itsessddn, vaan niiden spesifit
teot. (Peeren 2010, 109.) Maria Pilar Blanco ja Esther Peeren kirjoittavat linsimaisessa
kontekstissa aaveiden esiintyvdn nykypéivand yleisimmin hahmoina populaarikulttuuri-
viihteessd kuten (kauhu)elokuvissa, televisiosarjoissa, ja populaarissa fiktiossa (Pilar

Blanco & Peeren 2010, xii).

Julia Briggs nikee, ettd aavetarinat’” muodostavat erityisen goottilaisten tarinoiden kate-
gorian tarjotessaan usein vaihtoehtoisen syyn ja seurauksen rakenteen, jonka avulla yli-
luonnolliselle tarjotaan jonkinlaiseen toiminnan ja reaktion hengelliseen lakiin pohjau-
tuva pseudoselitys pois selittdmisen” sijaan. Aaveen ilmestymisen takana voi olla esi-
merkiksi se, ettd haudattu ruumis tai murhan uhri palaa takaisin vainoamaan syyllista.
Aavetarinan “’selitys” ei siis pyri rationalisoimaan tai demystifioimaan yliluonnollisia
tapahtumia, vaan enemménkin asettamaan ne mielikuvituksellisen logiikan piiriin, jossa
normaalit syyn ja seurauksen lait siirretdén sivuun “animistisen” ajattelutavan hyddyksi.
Tamédnkaltaisen ajattelutavan mukaan esimerkiksi toiveet tai pelot voivat todella hyo-

dyttai tai vahingoittaa. (Briggs 2012, 177-178.)

Arno Metelingin mukaan goottilaisessa kirjallisuudessa, elokuvissa tai televisiosarjoissa
pohditaan usein kommunikaation sdént6jd eldvien ja kuolleiden vililld. Useimmiten
eldvien ja kuolleiden vililld on asymmetria, koska aaveilla ei ole luonnollista paikkaa
asuttamassaan eldvien maailmassa. Aaveet ovat kyvyttdmid muuttumaan tai kehitty-

méédn. Ne on usein tuomittu toistamaan samaa asiaa uudestaan ja uudestaan, tai ainakin

” Huomionarvoista Briggsin aavetarinoiden luonnehdinnassa on, ettd yliluonnollisen representaation tyy-
pin sijaan Briggs nékee hedelmaillisempana mééritelld aavetarinat esimerkiksi pituuden tai genren mu-
kaan. Briggs lukee aavetarinoiden joukkoon tarinat, jotka kasittelevét esimerkiksi aaveita (ghouls), vam-
pyyreita, zombeja, kaksoisolentoja (doppelgdinger), noitia, velhoja, ihmissusia ja loitsuja. Briggsin mu-
kaan tdssd laajemmassa merkityksessé aavetarinoiden eri haarat ovat erilaisia aiheeltaan, mutta samanlai-
sia tyyliltdén. (Briggs 2012, 177.)

35



pysymddn samassa paikassa ikuisesti. Meteling huomauttaa myohemmassé kirjallisuu-
dessa ja elokuvissa kuitenkin esiintyvdn esimerkkeji, joissa aaveet jéttévét spatiaaliset
rajoitukset taakseen. Esimerkiksi moderni elektroninen media voi vaikuttaa aavetarinan
narratiiviin, silld tekniikka saattaa nykytarinoissa auttaa aaveita karistamaan spatiaaliset

rajoituksensa. (Meteling 2010, 187; 189.)

Myos Colin Davis kirjoittaa aavetarinoiden keskittyvén usein eldvien ja kuolleiden maa-
ilmojen tulkitsemisen ympdrille. Davisin mukaan aavetarina kertoo tyypillisesti aavei-
den vdliaikaisesta tunkeutumisesta eldvien maailmaan. Téstd on kyse esimerkiksi kuol-
leiden paluuta kisittelevdssd “kesken jddneiden asioiden” mallissa. Kuolleet palaavat,
koska niilld on vield jotain tehtdvdd maanpdilld, kuten tarve tunnustaa jotakin tai ran-
gaista synnintekijad. Kun tehtdvd on hoidettu, aave ldhtee pois ikuisiksi ajoiksi. Davis
ndkee vallitsevan populaarin aavetarinan muodon tuovan tdten esiin mahdollisuuden
kuolleiden tunkeutua eldvien maailmaan, mutta vain tiettyd spesifid tarkoitusta varten ja
vain tietyn rajoitetun ajan. (Davis 2010, 67-68.) Cowan tuo esiin elokuvatyypin, jossa
kisitelldén sekd sitd, ymmartddko edesmennyt henkild kuolleensa ettd mahdollisesti

koittavan ymmaérryksen prosessia. Cowan kutsuu nditd elokuvia ”juuttuneen kuolleen”

(’caught dead”) elokuviksi. (Cowan 2008, 128.)

Peeren kirjoittaa useissa ldnsimaisissa aavetarinoissa murtuman jokapdivéisessid merkit-
sevédn aaveen ilmestymisen aiheuttamaa yllatystd, jarkytysta tai pelkoa, eli tuntematto-
man ja pelottavan aiheuttamaa keskeytystd tuttuun ja kodikkaaseen sekéd rutiiniin. Té-
ménkaltaisten tarinoiden juoni keskittyy yleensd tuntemattoman kddntdmiseen tutuksi,
eli jarjestyksen palauttamiseen ottamalla selvai siitd, mitd aave haluaa ja kuinka se voi-
daan laskea lepoon tai manata pois. Metelingin tavoin Peeren ndkee aavetarinoiden esit-
tavin jokapdiviisen ja aaveiden valtapiirin usein yhteen sovittamattomina alueina, joi-
den ei pitdisi olla tekemisissd toistensa kanssa. Jokapdivéiseen ilmestyvit aaveet nih-
dadn epdtoivottuina tunkeilijoina, mutta ihmisten ei mydskdin odoteta ylittdvin rajaa
yliluonnolliseen aavemaiseen maailmaan, koska tdma rajanylitys merkitsisi sekd ihmis-
ten mielenterveyden jirkkymistd tai hengenvaaraan joutumista ettd toisen ulottuvuuden

arjen ja rutiinien hdiriytymistd. (Peeren 2010, 106.)

Peerenin mukaan, jos aaveet ja ihmiset kuvataan ndissd tarinoissa asumassa samassa
talossa, vuorovaikutusta ei odoteta tapahtuvan. Aaveiden ja eldvien vililld tapahtuva
vuorovaikutus nihddédnkin tarinoissa ongelmana, joka voidaan ratkaista vain toisen osa-

puolen luopuessa tontin omistusoikeudestaan. Aaveet ovat useimmiten katoamaan lai-
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tettava osapuoli, mutta omistusoikeudesta voivat joskus joutua luopumaan myds ihmi-
set. Tarkeintd on normaaliuden, eli joko eldvien tai kuolleiden olemassaolon normaalin
tilan, saavuttaminen uudelleen milld hinnalla tahansa. Peerenin mukaan vain harvoin
esiintyy ldnsimaisia aavetarinoita, joissa on mahdollista osapuolten vélinen harmoninen

yhteiselo ja rauhanomaisesti jaettu jokapdivdinen ulottuvuus. (Peeren 2010, 106.)

Ylli esitellyistd ndikemyksistd poiketen Pilar Blanco ja Peeren kirjoittavat aaveiden ar-
kipdivéistyneen ja normalisoituneen. Tatd ilmentdd muun muassa se, miten nykyaikaiset
fiktioelokuvat ja televisio kuvaavat aaveet yhd enenevissd mairin sekéd osana arkipdivad
ettd jokapdivdisid huolia omaavina: aaveet haluavat olla ennen kaikkea normaaleja. (Pi-
lar Blanco & Peeren 2010, xiv.) Katherine A. Fowkesin mukaan useat Hollywoodin
viimeaikaisista aavetarinoista sisdltavét goottilaisten tarinoiden tai kauhutarinoiden tra-
ditiosta poikkeavia romanttisia, kilttejd tai komediallisia aaveita, jotka ndyttdytyvét
kolmiulotteisina ja kehitettyind hahmoina. Fowkes ndkee esimerkiksi Kuudennen aistin
(1999) aaveiden toiminnan ja ulkonddn pohjautuvan pahantahtoisuuden sijasta trau-
maan, ja aaveiden itsessdédn tarvitsevan manauksen sijaan pikemmin terapiaa. (Fowkes

2004, 185; 195-196.)

Haunton tuo esiin tarinat, jotka kuvaavat kuolemanjilkeisen eldmaén tilaksi, jossa kuol-
leet ovat sdilyttineet sen ulkomuodon miké niilld oli eldessddn. Taten aaveita voidaan
erehtyd luulemaan eldviksi ja toisin pdin. Kuolemanjilkeinen eldmé kuvataan siis erot-
tamattomana eldvien maailmasta. (Haunton 2013b, 252.) Pilar Blancon ja Peerenin mu-
kaan yksi nykypdivin normaaliuteen pyrkiviin aaveisiin liittyvid pelkoja onkin, ettd
emme tunnistaisi tai huomaisi niitd ollenkaan. Toinen pelko on, ettd aaveilla olisi oma
arkipdivéinsd, jossa ne muodostaisivat suhteita itsendisesti erilldin jalkeensd jétténeistd
elavistd, vilittdmattd siitd huomaavatko eldvét ne vai eivét, tai haluamatta edes puhua

elossa olevien kanssa. (Pilar Blanco & Peeren 2010, xiv.)

Huomioon ottaen, ettdi AHS:n ensimmadisen kauden keskeinen tapahtumapaikka on aa-
veiden asuttama talo, kiinnostava on myds Christine Wilsonin esiin ottama aavetarinoi-
den aavetaloihin keskittyvé variaatio, jossa itse tapahtumapaikkana toimiva talo on tie-
toinen, eldva ja pahantahtoinen. Vaikka aaveet saattavat toisinaan esiintyd niissa tari-
noissa, niin talo pysyy silti aina ensisijaisena toiminnan ldhteend. Wilsonin mukaan 14-
hes kaikki aavetalonarratiivit keskittyvét siithen, miten talon asukkaat pyrkivit tekemédéan
tilastaan asumiskelpoista, tarkoittaa se sitten demonien manausta, tunnelman muutta-

mista Feng Shuin kautta tai outojen tapahtumien dokumentoimista. Wilson nékee aave-
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talojen edustavan osassa tarinoita villid erdmaata, eli kurittomuuden ja usein yksindi-
syyden tai lohduttomuuden tiloja. Tarinoiden talot ovat pelottavia, koska ne ovat luon-
nottomasti luonnollisia: ne uhmaavat rajoja kotoisan ja luonnonoloisen tilan, villin ja
kesytetyn, subjektin ja objektin sekd elollisen ja elottoman vililld. Ne ovat paikkoja,
joissa vaeltava voi hukata tiensd tai eksyd. Aavetalo voi my0s yllyttdd ihmisid kéyttdy-

tymién villisti, esimerkiksi vékivaltaisesti tai paheellisesti. (Wilson 2010, 200-203.)

Wilson kirjoittaa, ettd aavetalotarinoissa kummittelun ldhteen 16ytdmista tarkedmpéa voi
olla yritys tehdi talosta asuttava. Usein asukkaat epdonnistuvat pyrkimyksissédén luoda
asuttava tila, koska he yrittavat tehdd villistd alueesta asuttavan. Aavetalotarinat ndytté-
vét vahvistavan perinteisen jaon, jossa naiset yhdistetién kotoisiin ja michet kesyttomiin
tiloihin. Kotioloissa kesyttomit tilat kohtaamaan joutuvat naiset yrittdvat usein epdonni-
sesti alistaa talon perinteisten kodinhoidollisten askareiden ja sisustamisen kautta. Aa-
vetalotarinat esittelevitkin perhe-eldmin tyrannian, jossa edes pienimmén elinkelpoi-
suuden mééran ylldpito vaatii naisilta jatkuvaa huolenpitoa kotoisista tiloista. Perinteiset
maskuliiniset kesyttdmisen muodot eivit myodskddn ole tehokkaita aavetalotarinoissa,
silld tila péihittad aina yritykset kontrolloida sitd. Onnistuneet asukkaat eivdt yritdkdan
muuttaa talojaan, vaan muodostavat niihin kiintymyssuhteen. Tdémé aavetalojen ten-
denssi heikentdd omistajuutta ja kontrollia luo Wilsonin mukaan kauhua. Kyky omistaa
ja titd kautta kontrolloida taloa on keskeistd hyvinvoinnille, mutta aavetalot osoittavat
omistajuuden olevan mahdotonta tai ainakin epdtdydellistd, silli omistamista haittaa

aina ennen nykyistd omistajaa olleet. (Wilson 2010, 203-205; 209.)

3.2 Paholainen

Jeffrey B. Russell muistuttaa, ettd késitteellisesti juutalais-kristillinen Saatana on vain
yksi paholaisen manifestaatio, ei paholainen sindnsd. Russellin mukaan monissa yhteis-
kunnissa myytit asettavat Jumalan ja paholaisen liheiseen yhteyteen, esimerkiksi vel-
jeksiksi, jotka viettdvit ikuisuuden tyoskennellen yhdessd. Jumala saattaa myos luoda
paholaisen tai vield ldheisemmaéssd suhteessa synnyttdd tai tuottaa paholaisen omasta
olemuksestaan. Liansimaisissa uskonnoissa Jumala ja paholainen ovat kuitenkin asettu-
neet toisiinsa nihden melkeinpd tdydelliseen oppositioasemaan. (Russell 1977, 33; 58—

59.)

Partridge tuo esiin, miten alun perin vihollista tai vastustajaa tarkoittanutta verbid sata-

nas voitiin kayttda joko yksikdssd mistd tahansa vihamielisestd demonista tai monikossa
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késittamddn useamman demonin. Kuitenkin apokalyptisessa kirjallisuudessa ja erityi-
sesti Uudessa testamentissa termi keskittyi tiettyyn satanasiin, myos paholaiseksi kut-
suttuun “Saatanaan”, jota kristillisen monoteismin takia ei kristillisessd uskossa kos-
kaan nahdi absoluuttisen dualistisessa suhteessa Jumalaan. Kristinuskossa Jumala yksin
on luoja, joten hyvéé ja pahaa ei ole sen parissa koskaan nihty tasavertaisina ja yhtd
iankaikkisina vastustajina. (Partridge 2005, 209.) Russell kirjoittaa kristinuskon olevan
maltillisen dualistinen uskonto: paholaisella on suuri valta vastustaa Kristuksen tyoti,

mutta timé valta on kuitenkin aina rajoitettua ja Jumalan hallinnassa pitdmié (Russell

1981, 32).

Partridge ottaa esiin, miten heprealaisessa Raamatussa esiintyvdn Saatanan rooli on tai-
vaan hovin jdsen ja Jumalan poika. Saatanan taivaasta karkottamista késitellddnkin vasta
myohemmdéssi juutalaisessa legendassa. Partridgen mukaan vaikka rabbiininen juutalai-
suus reagoi apokalyptista ajattelua vastaan ja minimoi Saatanan roolin, kristinuskossa
Saatana ndhtiin yhé kapinallisena enkelind, joka haastoi Jumalan vallan ja johti muut —

sittemmin langenneet — enkelit kapinaan. (Partridge 2005, 210.)

Russell esittelee muun muassa heprealaisuuteen kuuluvaa myyttiperinnettd, jossa Saata-
na esitetdén yhtend suurimpana ja varhaisimpina Jumalan luomistdistd. Saatanan rak-
kaus Jumalaa kohtaan kddntyy kuitenkin vihaksi johtuen Jumalan mieltymyksestd nuo-
rempaan jilkikasvuunsa ihmisiin. Tdssd myyttiversiossa Saatana ndyttdytyy pahuuden
prinsiipin sijaan ensisijaisesti vanhempansa loukkaamana ja téstd vieraantuneena enti-
teettind. Paholaisen kapinoidessa kuilu Jumalan ja Paholaisen vililld laajenee, kunnes
lopulta Jumala heittdd paholaisen ja timén seuraajat maan pdille. Maan péilld paholai-
nen jatkaa temppujaan ihmisid ja ithmisen omaksi kuvakseen luonutta Jumalaa vastaan.
(Russell 1977, 209.) Cowan kirjoittaa paholaisen ja tdmén apulaisten, eli langenneiden
enkelien, olevan yhé tidrked osa Pohjois-Amerikan vallitsevan uskonnollisen tradition

keskeistd mytologiaa (Cowan 2008, 174).

Russell nimedd paholaisen erilaisiksi rooleiksi Uudessa testamentissa kiusaajan, valeh-
telijan, murhaajan sekd kuoleman, noituuden ja idolatrian aiheuttajan. Uuden testamen-
tin Saatana satuttaa ihmisid fyysisesti, estdd ja vastustaa Jumalan valtakunnan opetuksia
aina kuin voi, ottaa ihmisid valtaansa henkisesti ja houkuttelee ithmisid tekeméén syntid.
Paholainen on siis Jumalan valtakunnan vihollinen, joka saattaa ilmentdd myos vanhoja

piirteitddn Jumalan agenttina, eli syntisten syyttdjéni ja rankaisijana. Vaikka Paholainen
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muokkautui myohemmassa kristillisessé traditiossa helvetin hallitsijaksi, Russellin mu-

kaan Uudessa testamentissa tdté roolia ei ilmene. (Russell 1977, 240.)

Russell kirjoittaa, ettd historiallisesti Saatana on kuitenkin liitetty helvetin karsimyksiin
ja alamaailmaan. Helvetintulien punainen hehku ja tulen tai auringon paahtaman maan
punertava sdvy ndyttdvit Russellin mukaan aiheuttaneen yhdessd veren kanssa pahuu-
den yhdistimisen punaiseen. Taméd mielikuva on pitdnyt pintansa myds moderneissa
késityksissd paholaisen ulkomuodosta. Pahuuden ja kuoleman ohella Saatana on liitetty
my0s hedelmillisyyteen ja seksuaalisuuteen ldnsimaisessa traditiossa. Tamén lisdksi
hyvyyteen yhdistettyjen valkoisuuden ja valon vastinparit mustuus ja pimeys on mel-

kein aina liitetty pahuuteen. (Russell 1977, 64—-65.)

Charles P. Mitchell kirjoittaa paholaisen esiintyneen jokaisessa elokuvien jokaisessa
genressd, kuten kauhussa, komediassa ja draamassa. Paholainen on esitetty muun muas-
sa kaikkivoipaisena ja voittamattomana pahan agenttina, superrikollisena sekd vastaha-
koisena, likaiset tydt hoitavana osana Jumalan suurta suunnitelmaa. Téten elokuvien
paholainen voi olla kauhistuttava, lumoava, vastenmielinen, hurmaava, koominen tai
jopa traaginen sankari. (Mitchell 2002, 1.) Kuten jo kohdassa 2.1.5. kdy ilmi, Wyman
nédkee, ettd paholainen on pahuutta ilmentdvdn luontonsa ja linsimaisissa uskonnoissa
vakiintuneen historiansa takia helppo nidhdd perimmdiisend antagonistina. Wymanin
mukaan paholainen esitetdénkin useissa elokuvissa muun muassa kiusaajana tai petturi-
na. (Wyman 2013, 300.) Myos Adam L. Porter nikee Saatanan usein kuvattavan petol-
lisena (Porter 2017, 8).

Carrol L. Fryn mukaan Saatanaa késittelevit filmit noudattavat yhtd tai useampaa nel-
jasté toistuvasta juonilinjasta: 1. Saatanan mahdollisen maailmaan tunkeutumisen reitti-
nd toimivan portaalin puolustus, 2. Antikristuksen ja Antikristusta auttavan kultin uhka,
3. riivaus ja 4. Faustin tarina. Vaikka ndmai juonilinjat voivat olla samassa elokuvassa
osittain padllekkadisid, niin yksi niistd tarjoaa suurimmaksi osaksi pohjan elokuvan juo-
nelle. Yleinen Saatana -elokuvien elementti on myds salainen Toisten kultti auttamassa
Saatanan invaasiossa. (Fry 2015, 8-9.) Wymanin mukaan yleisid teemoja paholaiselo-
kuvissa ovat lisdéntyminen ja Saatanan sukulinja, seksuaalinen tematiikka, Faustin le-
gendan uudelleen kertominen, kamppailu Jumalaa ja/tai jotain toista hyvéntahtoista

voimaa vastaan, satanistien karaktarisointi sekd possessio ja eksorsismi (Wyman 2013,

300-301).
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Wymanin mukaan Saatana on amerikkalaisissa elokuvissa kuvattu joko ihmisend, Anti-
kristuksen luojana, petona, henkeni, abstraktina hahmona tai komediallisena sankarina
Wyman kirjoittaa Saatanan esiintyvén useissa elokuvissa ihmishahmossa, vililld kirjai-
mellisesti, vélillda metaforisesti. Elokuvien Saatana voi esiintyd monina eri hahmoina,
esimerkiksi naisena tai miehend, vanhana tai nuorena. Wyman tuo kuitenkin esiin, etta
Saatana mielletdin mieheksi niin vahvasti, ettd naishahmot harvoin tunnistetaan paho-
laiseksi. Lukuun ottamatta kuvauksia, joissa paholainen ilmiselvisti on nainen, amerik-
kalaisten elokuvien naisdemonit identifioidaan yleensé succubuksiksi. (Wyman 2016, 1;
5-6.) Kuten jo kohdassa 2.1.5. tuon esiin, niin Lown mukaan esimerkiksi maailmanlop-
pua késittelevissd elokuvissa pahuus nousee yhdestd ihmisesti, yleensd mieheksi perso-

nifioituneesta Saatanasta (Low 2016, 2).

Osana paholaisen ihmisend kuvaamisen traditiota voi ndhdd myds elokuvissa esiintyvét
paholaisen ihmisvastineet. Tarkastellessaan perinteisid saatanallisia piirteité ja elokuval-
lisia konnia, Porter 16ytdd neljd toistuvaa saatanallisten thmishahmojen ilmentdméa saa-
tanallista ominaispiirrettd: 1. kyky muuttaa muotoaan ja/tai muokata ulkomuotoaan, 2.
fyysinen ja/tai henkinen ylivoima muihin ihmisiin ndhden, 3. yhteys tuleen ja kérsimyk-
seen sekd 4. hyvin huoliteltu ulkomuoto, eli hyvinpukeutuneisuus ja eleganttius, joka
siséltdd usein v-muotoisen hiuslinjan (widows peak hairline). Porterin mukaan nimé
saatanalliset hahmot voivat olla sekd ei-ihmisid tai yli-ihmisid ettd tdysin inhimillisid
thmishahmoja. Porterin mukaan kaksi ensimmadistd saatanallisen ihmishahmon tyyppid
saavat vastaansa yleensd itsensd voittavan kristushahmon, siind missé jilkimmaéinen ei.
Téysin inhimillinen saatanallinen ihmishahmo voi myds “voittaa” konfliktin, johon on

joutunut. (Porter 2017, 2-3.)

Wyman kirjoittaa, ettd luodakseen Antikristuksen paholaisen tdytyy harrastaa seksid
naisen kanssa. Tédten Saatana on usein esitetty amerikkalaisessa elokuvassa tietyntyyp-
pisend incubuksena. Wymanin mukaan osa Saatanaa kuvaavista elokuvista tutkii ideaa
Antikristuksesta puoliksi ihmisend. Namé elokuvat perustuvat ajatukselle, ettd Saatana
tarvitsee perijan jatkaakseen oletettua valtakauttaan. (Wyman 2016, 6—7.) Cowanin mu-
kaan pahuuden jilkeldiseen liittyvét elokuvat késittelevit saatanallisen perinndn mah-

dollisuutta, paholaiselle jollakin tavoin omistetun lapsen odotusta (Cowan 2008, 27).

Wymanin mukaan elokuvien esittdessd Saatanan petona, Saatana saatetaan esittdéd esi-
merkiksi sarvellisena ja satyyrimaisena. MyOs muunlaiset pedot, kuten koirat, voivat

edustaa pahuuden palvelijoita elokuvissa. Wymanin mukaan amerikkalaiselle elokuvalle
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yleisid possession ja eksorsismin teemoja kisittelevissd elokuvissa possession voi ndhda
edustavan Saatana abstraktina -teemaa, silld Saatana voi esiintyd esimerkiksi elokuvien
alussa abstraktina entiteettind, joka ottaa haltuunsa ihmisen ruumiin. (Wyman 2016, 8—
10.) Possessioelokuvissa Saatanan todellista muotoa ei valttdmattd niahdakaéan. Mitchel-
lin mukaan on harvinaista, ettd riivausta késittelevissd elokuvissa possession takana on
itse Saatana. Sen sijaan syyllinen on usein vdhdisempi demoni tai jokin muu alempiar-

voinen sijainen. (Mitchell 2002, 233.)

Wyman nékee paholaisen esiintymisen amerikkalaisessa populaarikulttuurissa vihenté-
neen hahmon asemaa dérimmadisend pahuuden léhteend, silld populaarikulttuuri heiken-
tad alkukirkon Saatanan hahmoon liittdmié pelottavia ominaisuuksia. Nikyvina esiinty-
vd Saatana on helppo kukistaa. Tdten Saatana on pelottavin kuvattuna abstraktina enti-
teettind, silld ihmisen ruumiisen tunkeutuva Saatana tai ndkymétdn voima on personifi-
oitua paholaista pelottavampi. My0s possessioelokuvissa ihmismuodon riivauksen kaut-

ta omaksuva Saatana on kuitenkin yleensd helppo voittaa. (Wyman 2016, 14.)

Huomioon ottaen, ettdi AHS:n toisella kaudella esiintyy paholaisen riivaama nunna,
kiinnostava on Tanya Krzywinskan kisittelemd nunsploitaatio-genre®, eli nunniin kes-
kittyvé eksploitaatio-elokuvien alalaji. Keskeistd nunsploitaatio-elokuville on transgres-
sio puhtautta, jirjestystd ja puritaanista uskonnollista kuria kohtaan. (Krzywinska 2000,
249-250.) Heikki Pesonen kirjoittaa luostarielimdn ilmentdvdn nunsploitaatio-
elokuvissa usein seksuaalisia perversioita, masokismia ja sadismia, jotka suunnataan
yleensd padhenkiloon eli luostariin juuri saapuneeseen postulanttiin tai noviisiin. Néissa
elokuvissa protagonisti kuvataan naiivina, puhtaana ja viattomana sekd lapsenomaisena,
deseksualisoituna ja pyhimysméiisend hahmona, eli stereotyyppisenid ’hyvén sisaren”

representaationa. (Pesonen 2016, 392.)

Krzywinskan mukaan riivatun nunnan muodostuessa eurooppalaisten eksploitaatio-
elokuvien peruskuvastoksi 1970-luvulla, seksuaalisesti tukahdutetun nunnan hahmoa
kdytettiin luomaan tehostettu uskonnollisen ja seksuaalisen transgression tunne.
Krzywinska ndkee, ettd possessio tarjoaa nunsploitaatio-elokuvissa transgressiivisia
nautintoja, mutta ndyttdd myds tdmén transgression syntyneen keskiaikaisten kristillis-
ten ideaalien logiikasta, jossa ruumiilliset halut ovat Saatanan leikkikenttd. Néissd elo-
kuvissa possessio keskitetdéin hysteerisen naisvartalon ympdrille, siind missd manaajat

ovat kaikki miehié ja usein kirkollisessa mielessé isid”. (Krzywinska 2000, 250; 253.)

8 Krzywinska kiyttdi artikkelissaan kirjoitusmuotoa nun-ploitation, Heikki Pesonen nunsploitation.
Omassa tekstissini valitsen kdyttdd suomenkielisté kirjoitusmuotoa nunsploitaatio.
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3.3 Noidat

Jeffrey B. Russell ja Brooks Alexander esittelevit kolme erilaista médritelmad noidalle:
1. antropologinen mddritelmé: noita on velho, 2. historiallinen mééritelmi eurooppalai-
seen noituuteen: noita on paholaisen palvoja ja 3. suurimman osan nykyaikaisista noi-
dista suosima médritelmd: noita on jumalten ja jumalattarien palvoja sekd hyviin paa-
madriin tdhtddvin magian harjoittaja. (Russell & Alexander 2007, 8). Pauline Bartel
nékee folkloren, legendojen ja satujen kautta ihmisten mieliin istutetun hallitsevan mie-
likuvan noidista ja noituudesta pahuuden ruumiillistumana (Bartel 2000, 47). Malcolm
Gaskill erittelee sen sijaan stereotyyppisid mielikuvia noidista "hirvidind”, ’toisena” ja
syntipukkeina. Ndiden mielikuvien mukaan noidat pitivit suippokérkisid hattuja ja len-
tavit luudanvarsilla kissa kyydissddn sekd asuvat yksin rénsistyneissd mokeissi, joissa
kuplivien kattiloiden alla palava tuli valaisee heidén syyldiset kasvonsa. Gaskillin mu-

kaan noituuteen on kuitenkin aina liittynyt monitulkintaisuutta tai liminaalisuutta, jonka

ansiosta noidat saatettiin ndhdd myos hyviné. (Gaskill 2010, 3.)

Russell kisittelee noitia suhteessa keskiaikaan pohjautuvaan noitavillitykseen (witch
craze), jonka kulminaatio tapahtui Euroopassa 1500- ja 1600-luvuilla. Tén4 aikana kris-
tillinen teologia médritteli noidat ihmisiksi, jotka olivat muodollisesti antaneet itsensd
paholaiselle tehdessdén sopimuksen tdméin kanssa. Palkintona palveluksestaan noitien
néhtiin saavan paholaiselta pahoihin tarkoituksiin kdyttimdnsd maagiset voimat. (Rus-
sell 1986, 28.) Russellin ja Alexanderin mukaan noitavillityksen rantautuessa Yhdysval-
toihin, kaikkein ikimuistoisimmat ja parhaiten dokumentoidut noitaoikeudenkdynnit
tapahtuivat Salemissa vuonna 1692 (Russell & Alexander 2007, 103). Marion Gibson
tuo esiin nakemyksen, jonka mukaan Salemin oikeudenkdynteihin on liittynyt miehisid
pelkoja koskien naisten seksuaalista voimaa. Ndkemys Salemissa ja muualla tapahtu-
neista noitien syyttdmisistd erdénlaisina patriarkaalisen vdkivallan muodon ilmauksina
on pitkddn ollut osa yhdysvaltalaista suffragettiliikettd sekd Salemin liittyvdd fiktiota ja
historiografiaa. (Gibson 2007, 64—65.)

Russellin ja Alexanderin mukaan noitavillityksen alkaessa Euroopassa keskiajan lopul-
la, tairkeimmét uskomukset noidista ja noituudesta olivat 1. dinen ajelu, 2. sopimus pa-
holaisen kanssa, 3. kristinuskon muodollinen hylkd&dminen, 4. salainen dinen tapaami-
nen, 5. ehtoollisen ja krusifiksin hépdiseminen, 6. orgiat, 7. lapsenmurha uhrilahjana ja
8. kannibalismi (Russell & Alexander 2007, 55). Bartelin mukaan noitien uskottiin

my0s olevan noitapiiriksi kutsuttujen salaisten jérjestojen jdsenid (Bartel 2000, 34).
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Gaskill méiirittelee noitien olevan salattu sisdinen vihollinen, “toinen”, mutta myos
”me”, silld noidat ovat ihmisid, ja titen kuuluvat yhteiskuntaan, toisin kuin esimerkiksi
hirviot (Gaskill 2010, 1). Cowan kirjoittaa, ettd elokuvissa vaarallisen uskonnollisen
Toisen vallan pelko voikin ilmetd esimerkiksi kuvauksissa, joissa yhteiskunnan taka-
alalla toimiva salainen ryhmé, kuten noitapiiri, pyrkii varmistamaan yhden uskonnon
valta-aseman jatkumisen tai kukistuminen. "Noitapiirielokuvissa” uskonnollista Toista

edustaa tilloin kaikkein véhiten ilmiselvd uhka ’joukossamme”, eli viereisessd talossa

asuvat ihmiset. (Cowan 2008, 208.)

Russell ja Alexander tuovat esiin, ettd kaikkein huomattavin sosiaalinen korrelaatio on
noituuden ja naisten vélill4, silld esimerkiksi koko noitavillityksen aikana kaksinkertais-
ta madrdd naisia syytettiin verrattuna miehiin. Stereotyyppi noidista naisina elddkin yha
vahvana. (Russell & Alexander 2007, 113.) Gaskillin mukaan nykydan noidat ndhdién
naisina ja miehet velhoina, vaikkakin sana witch juontuu vanhan englannin kielen loit-
sun langettamista tarkoittavasta sanasta wiccian ilman viittausta sukupuoleen. Téten
noituutta harjoittavaa miestd kutsuttiin sanalla wicca ja naista wicce. Yhteys naisten ja
noituuden vélilld on kuitenkin 16ydettivissd antiikin ajoista ldhtien. (Gaskill 2010, 29—
30.) Bartel kirjoittaa, ettd vuosisatojen aikana maagiset taidot alettiin yhdistié erityisesti
naisiin, naisten tavanomaisten yhteiskunnallisten roolien kokkeina, parantajina ja kiti-
16ind tarjottua naisille mahdollisuuden harjoittaa magiaa. Kokin roolissa naiset saattoi-
vat kerdtd taikajuomiksi muutettavia kasveja, ja parantajina naiset oppivat yrttien ja voi-
teiden ladkinnéllisiéd salaisuuksia. Kitildind naiset auttoivat tuomaan uuden eldméin maa-
ilmaan, joskin korkean lapsikuolleisuuden aikoina kétilditd oli helppo syyttdéd lasten

tappamisesta noituuden keinoin. (Bartel 2000, xiii.)

Gibsonin mukaan 1900-luvulle tultaessa neljd stereotypiaa naisnoidista kilpaili amerik-
kalaisessa ajattelussa, vaikkakin osa ndistd saavutti merkittdvyyttd vasta mydhemmin
1900-luvun kuluessa: 1. feministinen guru, 2. voimakas mutta selittdméton animaalinen
magnetisti, 3. harhainen uhri ja 4. saatanallinen salaliittolainen. Ndiden stereotypioiden
lisdksi Gibson erittelee myds uudenlaisen, negatiiviset kuvat sivuuttaneen ja noidat sekd
voimakkaina ettd hyvind ja usein naisina esittdneen yhdistelmin nousseen esiin 1900-

luvun vaihteen jélkeen. (Gibson 2007, 138-139.)

Naiseus on médrittelevé piirre myos populaarikulttuurin noitien kuvauksissa. Tanice G.

Foltz kirjoittaa noitia kuvatun kahdella stereotyyppiselld tavalla: noidat olivat joko voi-
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miaan pahaan kédyttdvid rumia ja vanhoja akkoja tai kauniita ja salamyhké&isid naisia,
jotka kayttivdt taikavoimiaan “napatakseen” miehen, pitddkseen miehen tai ylldpitdak-
seen rauhaa (ja perinteisid sukupuolirooleja) kotonaan. Noituuden uskonnon eli wicca-
laisuuden Yhdysvaltoihin saapumisen jélkeen Foltz nikee noitia kuitenkin aletun ku-
vaamaan kirjoissa, elokuvissa ja televisio-ohjelmissa usein viehittdvind, nuorekkaina,
voimakkaina ja itsendisind naisina, jotka avoimesti kdyttdvit voimiaan taistellakseen

pahuutta vastaan suuremman hyvén nimissa. (Foltz 2005, 137.)

Gibson nikee populaarikulttuurin kuvauksen noidasta saatanallisena viettelijand muok-
kautuneen iloiseksi ja voimaantuneeksi vaimoksi, didiksi ja siskoksi, eli ”jokanaiseksi”.
Gibsonin mukaan noitien kuvauksissa televisiossa ja elokuvissa nousi esiin linja, jossa
noidat pyrittiin kuvaamaan hyvéksyttdvai ja uhkaamatonta elimédi eldvind naisina. Elo-
kuvien ja television noidille sallittiin monia moderneja vapauksia, mutta hahmot tehtiin
samalla turvallisiksi sitomalla ne perheeseen. (Gibson 2007, 194; 216.) Foltzin mukaan
huolimatta siitd, ettd elokuvien noituuden kuvaukset muuttuivat 1970-luvulta ldhtien
paholaisen ohjailemista naisnoidista moraalisesti ’hyviin” ja kasvavissa méairin voi-
makkaampiin noitiin, yhteys pahuuteen on kuitenkin yhi jatkuva teema noituuden esi-

tyksisséd (Foltz 2005, 142).

Gibsonin mukaan Hollywood ja televisioteollisuus ovat samaistaneet naisten seksuaali-
suuden ja feminismin noituuden kanssa (Gibson 2007, 123). Foltz nikee usean vuosi-
kymmenen ajan noituudesta vallinneen elokuvien vahvistama kuvan, jonka mukaan
miesten tdytyy “pelastaa” voimiaan vastuuttomasti kéyttavat valkoiset ja kauniit noidat.
Tamén jélkeen noidat tulevat riippuvaisiksi itsenséd pelastaneista kumppaneistaan. Folt-
zin mukaan varhaiset televisio-ohjelmat esittivit usein sukupuolittuneita viesteji, joiden
mukaan 1. kauniiden naisten voimiensa kiyttdminen aiheuttaa epéjdrjestystd noitien
parisuhteissa, 2. miehet asettavat rajoja “naisilleen”, koska pelkdédvit ndiden magiaa ja
voimaa ja 3. naiset kdyttdvit salaa voimiaan palauttaakseen jédrjestyksen ja harmonian
uhan alla olevaan parisuhteeseen. Foltz nikee ndiden viestien sisdltivdn idean, ettd
miesten tdytyy rajoittaa “naisiaan”, koska ndiden ei voida luottaa kéyttédvén feminiinisid
voimiaan viisaasti. Samalla kertaa nima4 tarinat viestittdvit, etti naisten tiytyy olla juo-
nikkaita tai petollisia saadakseen haluamansa. Pohjimmiltaan nimé populaarikulttuurin
tuotteet kertovat siis, ettd naiset voivat olla salaa voimakkaita, samalla kun sdilyttavit
traditionaaliset sukupuoliroolinsa kotirouvina, diteind ja tyttdystdvépalvelijoina. (Foltz

2005, 140-142.)
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Gibson kirjoittaa, ettd “kesytetty” noita on tdhdn pdivddn asti ollut ainoa oikeanlainen
noita, silld “kesyttdméton” noita edustaa uhkaa amerikkalaisen miehen kaikkivoipaisuu-
delle. 1900-luvun fiktio vapautti kuitenkin noituuden sen yhdistdmisestd pahuuden
kanssa, ja seuraavaksi fiktio antoi noitien sdilyttdd voimansa jopa avioitumisen jdlkeen,
kunhan noidat vain harjoittivat voimiensa suhteen itsekontrollia. Timén jélkeen noitien
annettiin pitdd voimansa ilman avioitumista, kunhan noidat eivdt kdyttdneet voimiaan
oman edun ajamiseen. Gibsonin mukaan tdmén kehityksen rinnalla on kuitenkin esiin-
tynyt impulssi vdhentdd noitien autonomiaa huomaamattomammin keinoin. (Gibson

2007, 197; 222-223.)

Gibsonin mukaan uudemmissa kuvauksissa noituus ndhdddn usein kunnioitettavana
perintond, perheen sisdisend asiana tai yksilollisend voimien hankkimisena. Néisti noi-
tuuden luonnehdinnoista erityisesti kahden ensimméiisen voi ndhdd tuovan mukanaan
my0s ylld mainitun tendenssin noitien autonomian vihentimiseen huomaamattomam-
min keinoin. Noituuden perintdond saavuttavat noidat kuvataan useimmiten perheidensa
kanssa asuvina, kauniina ja heteroseksuaaleina naisina. Esimerkiksi Siskoni on noita -
sarjassa sisaruus, eli vaatimus toimia yhdessi tai olla voimattomia, rajaa noitien vapaut-
ta. Elokuva Lumotut sisaret (1998) esittdd noitien lopulta tulevan hyvéksytyiksi ympé-
roivén yhteison naisten taholta. Siltikin maailma perheen ulkopuolella kuvataan noidille
vaarallisena, ulkopuolisen maailman uhan ilmetessé elokuvassa erityisesti kontaktissa
miesten kanssa ja seksuaalisen energian vapauttamisen kautta. (Gibson 2007, 216-217;

219.)

Kisitellessddn nykypéivin noituutta Yhdysvaltain kontekstissa, Gibson tuo esiin ajatuk-
sen, ettd harva ei-valkoisen taustan omaava identifioituu noidaksi. Noituus on pddosin
valkoinen, keskiluokkainen uskonto. (Gibson 2007, 164.) Samalla tavoin voitaisiin ndh-
da, ettd populaarikulttuuri kuvaa noidat yleensé valkoisina, Gibsonin ja Foltzin kisitte-
lemien noitien esityksid sisdltdvien populaarikulttuurin tuotteiden keskittyessd useimmi-
ten kuvaamaan pelkéstdin valkoisia naisia noitina. Historia noituuden ja ei-valkoisten
véestdjen vililld onkin jénnitteinen. Russell ja Alexander kirjoittavat Salemissa syytetyn
ensimmadisend kolmea naista, Sarah Goodea, Sarah Osbornea sekd toisten naisten noi-
tumisesta syytettyd Tituba nimistd orjaa. Goode ja Osborne kielsivit syytteet, mutta
Tituba tunnusti olleensa tekemisissd paholaisen kanssa. (Russell & Alexander 2007,
105.) Kirjoittaessaan rodusta suhteessa noituuteen, Gibson huomauttaa, ettid vaikka Ti-

tubaan viitattiin kaikissa 1600-luvun teksteissd yksinkertaisesti “intiaanina”, Tituba on
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usein kuvattu puoliksi Amerikan alkuperdiskansan edustajana ja puoliksi afroamerikka-
laisena, hetkittdin jopa kokonaan afroamerikkalaisena. Gibson esittdd nikemyksen, ettd
mustat taikauskoisiksi ja moraalisesti 10yhiksi kuvaavat stereotypiat saivat amerikkalai-
set ndkemiddn myds Tituban stereotyyppisen afroamerikkalaisen kaltaisena. (Gibson

2007, 130-131.)

Gibson nikee noituuden rinnastamisen afroamerikkalaisten, Amerikan alkuperéiskanso-
jen ja aasialaisten kulttuurien kanssa ongelmallisena, silld tdmd yhteys on luotu histori-
allisen Tituban ja nykyaikaisten noituuden “alkukantaisuutena” nédkevien tulkintojen
kautta (Gibson 2007, 215). Russellin ja Alexanderin mukaan osa ihmisistd voikin etéi-
sesti kuvitella noitien harjoittavan esimerkiksi jotain voodoon kaltaista. Tdmé on kui-
tenkin sekd noituuden ettd voodoon vaddrinymmartamistd, silld kristinuskon ja afrikka-
laisen pakanismin yhdistdvd voodoo on uskonto, jonka riittien on tarkoitus auttaa noi-

tuutta vastaan suojautumisessa, ei sen harjoittamisessa. (Russell & Alexander 2007, 8.)
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4 Sisallonanalyysi

Tutkimusmetodinani toimii laadullisen tutkimuksen piiriin kuuluva siséllonanalyysi.
Tuomi ja Sarajdrvi nimeévit sisdllonanalyysin perusanalyysimenetelméksi, jota voidaan
kayttdd kaikissa laadullisen tutkimuksen perinteissd. Sen voi ndhdd niin yksittdisend
metodina kuin viljdnd teoreettisena kehyksend, joka on mahdollista liittd erilaisiin ana-
lyysikokonaisuuksiin. (Tuomi & Sarajarvi 2009, 91.) Nelson ja Woods Jr. nidkevit sisél-
lIonanalyysin kehitetyn paddasiassa metodiksi, jonka avulla kuvailla ja selittdé erilaisten
joukkovilitettyjen ja julkisten tekstien’ siséltdmien viestien erityispiirteitd. Sisdllonana-
lyysiksi mielletdéin mitkd tahansa tutkimusmetodit, joiden avulla voi kuvailla ja syste-
maattisesti analysoida kirjallisen, puhutun tai kuvallisen kommunikaation sisiltdjé, ku-
ten esimerkiksi sanomalehdistd, kirjoista tai oman tutkimukseni tavoin televisio-
ohjelmista 16ytyvaa sisdltod. (Nelson & Woods Jr. 2011, 110.) My6s Tuomi ja Sarajérvi
kirjoittavat useimpien eri nimityksilld tunnettujen laadullisen tutkimuksen analyysime-
netelmien voivan periaatteessa ndhdd perustuvan tavalla tai toisella sisdllonanalyysiin,
jos sisdllonanalyysi méadritelldén viljaksi teoreettiseksi kehykseksi, jonka avulla voidaan

analysoida kuultuja, kirjoitettuja tai ndhtyjé sisdltdja. (Tuomi & Sarajérvi 2009, 91.)

Nelsonin ja Woods Jr:n mukaan siséllonanalyysiksi mielletyt tutkimusmetodit tarjoavat
useimmiten kvantitatiivista ja objektiivista dataa, mutta myos kvalitatiiviset tutkimuk-
sen muodot ovat yleisid (Nelson & Woods Jr. 2011, 110). Tuomi ja Sarajérvi kirjoitta-
vat, ettd mdiéréllisen sisdllonanalyysin perinteen alettua jo 1900-luvun alussa, sisil-
Ionanalyysia ei voi pitdd pelkéstddn laadullisen tutkimuksen analyysimenetelmina.
Tuomi ja Sarajérvi esittelevit jaottelun sisdllon erittely ja sisdllonanalyysi, joka tuo
esiin ajatuksen, ettd sisdllonanalyysista olisi mielekéstd puhua kahdessa eri merkityk-
sessd. Sisdllon erittely tarkoittaa tdlloin analyysia, jossa tutkittavan dokumentin sisiltoa
kuvataan kvantitatiivisesti, sisdllonanalyysi dokumenttien siséllon kuvailua sanallisesti.

(Tuomi & Sarajérvi 2009, 91; 105-106.)

Sisdllonanalyysin etuina Nelson ja Woods Jr. nikevdat muun muassa sen, miten sisil-
lIonanalyysi mahdollistaa muita tutkimusmetodeja helpommin systemaattisesti hallita ja
referoida isoja miérid suhteellisen strukturoimatonta informaatiota. Tutkiessaan mah-
dollisesti jo pitkdn aikaa olemassa olleita tekstejd, metodi voi tarjota myds arvokasta
historiallista ja kulttuurista ymmarrysté tutkimusongelmasta. Siséllonanalyysin yhdistet-

tavyys muiden tutkimusmetodien kanssa sen sijaan kasvattaa tutkimustulosten validiut-

° Nimd julkiset tekstit voivat tosin sisiltdd yksityisluontoisia tai vain yhdelle tai muutamalle henkilélle
suunnattuja viestejd (Nelson & Woods 2011, 110).
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ta. (Nelson & Woods Jr. 2011, 111.) Tuomi ja Sarajérvi kirjoittavat, ettd perimmédinen
pyrkimys sisédllonanalyysisséd on jirjestdd aineisto tiiviiseen ja selkedéin muotoon, kadot-
tamatta sen sisdltimdd informaatiota. Hajanaisesta aineistosta pyritddn tilloin luomaan

mielekéstd, selkedd ja yhtendistd informaatiota. (Tuomi & Sarajérvi 2009, 108.)

Téltd pohjalta sisdllonanalyysin voi ndhdd tarjoavan toimivat tydkalut oman tutkimuk-
seni tekoon. Aineistonani on yli kaksikymmenti tuntia televisio-ohjelmaa, joten tarve
hallita isoa madrdé aineistoa on ilmeinen. Semiotiikan termein en seuraa sarjan kausien
tarinaa (fabula) tai juonta (sujet), vaan rikon aineiston tutkimuskaésitteiden avulla ja jir-
jestén sen uudelleen tutkimusongelmani kannalta relevantilla tavalla. Tétd kautta saan
jarjestettyd aineistoni tiiviiseen ja yhtendiseen muotoon, jossa siilyy tutkimukseni kan-

nalta olennainen informaatio.

Olen toteuttanut tutkimukseni pitkélti Tuomen ja Sarajérven siséllonanalyysin nelivai-
heista analyysin kaarta seuraten. Ensimmaéisessd vaiheessa on péitettdvd mikd tutki-
muksen kohteena olevassa aineistossa kiinnostaa. Toinen vaihe on aineiston ldpikdynti,
jolloin tulee sekd erotella ettd merkitd muistiin aiemmin médriteltyyn kiinnostukseen
sisédltyvit asiat. (Tuomi ja Sarajérvi 2009, 92.) Oman tutkimukseni ensimmaéinen vaihe
oli tutkimusongelman maéiritteleminen, jonka jilkeen aloitin aineiston ldpikdynnin, ero-
tellakseni siitd tutkimukselleni olennaisen sisdllon. Kédydesséni ldpi aineistoani, tutki-
muksen teoreettinen viitekehys auttoi keskittymistd olennaiseen. Keskityin siis tarkaste-
lemaan sarjan esittdmid, tutkimukseni yldkategorioina toimivia yliluonnollisen pahuu-
den ja hyvyyden esityksiin luettavissa olevia sisdltojd. Olennaisen erottelemista aineis-
tosta tarkensi vield edelleen yliluonnollisen pahuuden jakaminen kausittain alakategori-

oihin aaveet, paholainen ja noidat.

Tutkielmani voikin tdten nihdd edustavan teorialdhtdistd eli deduktiivista sisdllonana-
lyysia. Tuomen ja Sarajirven mukaan deduktiivisessa sisdllonanalyysissa aineiston ana-
lyysin luokittelu perustuu aikaisempaan viitekehykseen, joka voi olla teoria tai késitejér-
jestelmd, siind missi aineistoldhtdisessa eli induktiivisessa siséllonanalyysissa teoreetti-
set késitteet luodaan aineiston kautta. Deduktiivisessa sisdllonanalyysissa aikaisempi
tieto ohjaa kategorioiden maédrittelyd ja aineiston analyysia ohjaa valmis, aikaisemman
tiedon perusteella muodostettu teoria ja/tai kdsitejarjestelméi. (Tuomi & Sarajarvi 2009,

113-115.)

Midrittelemdni keskeiset késitteet auttoivatkin aineiston purkamisessa osiin, jolloin siitd
oli helppo rajata tutkimukseni kannalta olennainen sisiltd, sekd jattda tutkimuksen ul-
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kopuolelle mahdolliset muut uskontotieteellisesti kiinnostavat tutkimuspolut, kuten
esimerkiksi toisella kaudella esiintyvé kristinuskon ja tieteen vilisten ristiriitojen teema.
Aineistosta nousi kuitenkin esiin myds yliluonnollisia toimijoita, jotka poikkesivat en-
nen aineiston ldpikdyntid mairitellystd viitekehyksesté. Siséllytin nimi hahmot mukaan
analyysiin, silld vaikka esimerkiksi kolmannella kaudella esiintyvdt voodokuningatar
Marie Laveau ja voodoojumala Papa Legba eivit ole joko luettavissa yliluonnollisen
hyvyyden kategoriaan tai mahdu kolmannen kauden yliluonnolliseksi pahuudeksi méa-
riteltyyn noitien kategoriaan, koin ettd en voinut kuitenkaan sivuuttaa analyysissdni ndi-

td yliluonnollisten toimijoiden kategoriaan sisdltyvid hahmoja.

Tuomi ja Sarajdrvi nimedvat tutkimuksen kolmannneksi vaiheeksi aineiston luokittelun,
teemoittelun tai tyypittelyn. Neljds ja viimeinen vaihe on kirjoittaa yhteenveto. (Tuomi
ja Sarajérvi 2009, 92.) Eroteltuani aineistosta olennaisen sisdllon méérittelemieni késit-
teiden pohjalta, jaottelinkin tdmin sisdllon erilaisten aineiston selkeddn muotoon saat-
tamisessa auttavien teemojen kautta. Tilloin tukeuduin luvuissa 2.1.4.-3.3. esittelemiini
yliluonnollisen pahuuden ja hyvyyden kuvaamisen traditioihin. Esimerkiksi toisen kau-
den paholaista koskevaa aineistoa jaoin osiin muun muassa paholaisen sarjassa omaa-

mien, Uudesta testamentista johdettavissa olevien roolien mukaan.

Jari Eskolan ja Juha Suorannan mukaan laadullisessa tutkimuksessa tutkimuksen vai-
heet, eli aineistonkeruu, analyysi, tulkinta ja raportointi kietoutuvat usein yhteen, jolloin
tulkinta jakautuu koko tutkimusprosessiin. Tdten tutkimusprosessia ei ole aina helppo
pilkkoa toisiaan seuraaviin vaiheisiin. (Eskola & Suoranta 1998, 16.) Tima pitee my0s
omaan tutkimukseeni, silld vaikka olen ylla esitellyt karkean jaottelun tyoni eri vaiheis-
ta, ei tutkimukseni voi aina ndhdd noudattaneen téysin selkeitd rajoja tutkimuksen eri
vaiheiden vililld. Esimerkiksi aineiston ldpikédynti ja analyysi kietoutuivat tydssdni yh-
teen. Ensimmaéisen aineiston ldpikdynnin aikana tehdyn aineiston karsimisen seké alus-
tavan analyysin kiteytettyd ja selvennettyjd tutkittavia teemoja, paluu aineiston pariin
auttoi havaitsemaan aiemmin huomaamatta jddneitd, olennaisia asioita aineistossa.
Myos itse kirjoittamistyd ei ollut selked viimeinen, muista vaiheista erillinen prosessi,
aineiston erindisten ldpikdyntikertojen, analyysin ja kirjoittamistyon kietoutuessa yh-

teen, kunnes lopulta tuloksena oli valmis tutkielma.
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5 Aineiston esittely

5.1 American Horror Story

AHS on tuottaja, kdsikirjoittaja ja ohjaaja Ryan Murphyn ja tuottaja, televisiokéasikir-
joittaja ja ohjaaja Brad Falchukin luoma sarja. Falchuk ja Murphy ovat AHS:n ohella
luoneet esimerkiksi yhdessd Ian Brennanin kanssa koulukuorosta kertovan sarjan Glee
(2009-2015) sekd kauhuparodiasarjan Scream Queens (2015-2016). Tamdn lisdksi
Murphy ja Falchuk ovat tyoskennelleet AHS:n ohella myds muiden antologiasarjojen
parissa. Murphy on esimerkiksi ollut mukana luomassa historian kuuluisia kiistoja késit-
televin Feud -sarjan (2017-), jonka ensimmaéinen kausi keskittyi Joan Crawfordin ja
Bette Davisin erimielisyyksien ympérille. Tdmén lisdksi Murphy ja Falchuk toimivat
tuottajina sarjassa American Crime Story (2016—), jonka jokainen kausi keskittyy yhteen
Yhdysvalloissa tapahtuneeseen kuuluisaan rikostapaukseen, kuten O.J. Simpsonin mur-

haoikeudenkéyntiin.

AHS on ilmestymisensd jdlkeen saanut tunnustusta niin kriitikoilta kuin yleisolti. Sarja
on my0s voittanut monia palkintoja vuosien varrella, esimerkiksi néyttelijoistd Jessica
Lange on voittanut sekd kaksi Emmya ettd yhden Golden Globen, ja James Cromwell ja
Kathy Bates ovat voittaneet yhden Emmyn kumpikin. Korkeana pysyvien katsojaluku-
jen vuoksi vuonna 2011 alkanutta sarjaa on tehty jo yhteensi seitsemén kautta. Ensim-
maéisen ja kolmannen kauden hahmoja hyodyntéva ja yhdistidva kahdeksas kausi, Apoca-
lypse, esitetddn loppuvuoden 2018 aikana. My06s yhdeksés sekd kymmenes kausi on jo

tilattu.

AHS:n ollessa antologiasarja, joka kausi “aloittaa alusta”, esitellen uuden tarinan ja uu-
det hahmot. Sarjan néyttelijit eivdt kuitenkaan vaihdu uusiin kausittain, vaan samat
ndyttelijét esittdvit eri hahmoja eri kausilla. Nayttelijoistd Sarah Paulson ja Evan Peters
ovat kuitenkin ainoat, jotka ovat esiintyneet sarjan jokaisella kaudella. Esimerkiksi Jes-
sica Lange jatti sarjan neljannen kauden jilkeen, vaikkakin hin palaa kahdeksannelle
kaudelle. Nayttelijoistd muun muassa Kathy Bates ja Dennis O’Hare ovat sen sijaan

jattdneet osan kausista véliin muiden tdiden takia.

Sarjan luojat ovat paljastaneet eri kausien sijaitsevan “jaetussa universumissa”. Sarja
sisédltadkin tdten monia pienid yhteyksid eri kausien vililld, kuten tiettyjen kausien péa-
henkildiden vierailuja toisilla kausilla pienissd rooleissa. Esimerkiksi toisen kauden

keskeinen hahmo, Hans Gruber nimiseksi natsiksi paljastuva Briarcliffin ladkéri tohtori

51



Arden, esiintyy neljdnnelld kaudella, jolloin hahmon paljastetaan amputoineen neljén-
nen kauden kummajaissirkuksen omistajan Elsa Marsin jalat 1930-luvulla snuff-filmin
kuvauksissa Saksassa. Viidennen kauden hahmoihin lukeutuvan Kreivittdreksi kutsutun
vampyyrin paljastetaan sen sijaan kdyneen 1920-luvulla hankkimassa abortin ensim-
maéisen kauden “Murhatalon” alkuperdiselld omistajalla Charles Montgomerylld. Sar-
jassa ilmenee myds muita pienempid viittauksia toisiin kausiin. Esimerkiksi kolmannen
kauden 2010-luvulla eldivin Madison Montgomery nimisen noidan omatessa saman
sukunimen kuin ensimmaéisen kauden Charles ja Nora Montgomery, voisi Madisonin

paételld olevan jollakin tavoin sukua Charlesille ja Noralle.

Sarja omaa uskollisen fanikuntansa, joka muun muassa kehittelee erilaisia teorioita sar-
jan ympdérille. Esimerkiksi yhden teorian mukaan sarjan jokainen kausi kuvaisi yhtd
Danten Jumalaisen ndytelmdn helvetin yhdekséstd piiristd: 1. Murder House ja sen
“Murhataloon” kiinni jddneet aaveet kuvaisivat limboa, 2. Asylum ja sen salaisuuksia
tdynnd olevat hahmot vilppié, 3. Coven ja sen keskenddn kilvoittelevat noitapiirin jdse-
net petosta, 4. Freak Show ja sen rahaa ja mainetta tavoittelevat hahmot ahneutta, 5.
Hotel ja sen verta janoavat vampyyrit sekd huumeriippuvaiset hahmot méssailyé, 6.
Roanoake ja sen raivoa tdynnd olevat aaveet sekéd ihmiset vihaa ja 7. Cult ja sen saata-
nallisia pohjavireitd sisdltdva kultti harhaoppia. Téten sarjalla olisi helvetin piireistd yha
kisittelemittd himo ja vikivalta. (kts. esim. Roschke 2017.) Teoriaa vastaan voisi ndhda

kuitenkin puhuvan sarjan jatkuminen ainakin kymmenennelle kaudelle.

Seuraavaksi keskityn esitteleméiédn tarkemmin aineistonani toimivia AHS:n kolmea en-

simmdista kautta. Omistan jokaisille kausista oman alalukunsa.

5.1.1 Kausi 1: Murder House

AHS:n ensimmadinen kausi keskittyy Harmonien perheen ja ndiden Los Angelesista os-
taman talon ympirille. Harmonien muuttohetkelld lempinimen Murhatalo saaneessa
talossa asuu 17 vékivaltaisen kuoleman talon alueella kokenutta aavetta. Harmonien
muuton jilkeen talon alueella kuolee vield 8 thmista lisdd, mukaan lukien koko Harmo-
nien perhe itsessddn. Kausi sijoittuu padasiallisesti vuoteen 2011, vaikkakin kauden ai-
kana nédhtdvat takaumat valottavat talon alkuperdi ja aiempien asukkaiden eldmié seka
kuolintapoja talon rakennusajankohdasta 1920-luvulta asti. Kauden keskeisind teemoina
ndyttdytyvit uskottomuus, masennus, perheeseen kohdistuvat uhat, vanhemmuus ja sii-
hen siséltyvit erheet, kuolema sekd kristillinen eskatologia. Sarjan keskeisid hahmoja
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ovat Harmonin perheen jdsenet Ben, Vivien ja Violet, naapurissa tyttirensid Addien
kanssa asuva Constance Langdon, Benin entinen rakastajatar Hayden, talossa ennen

asunut Larry Harvey sekd talon aaveisiin lukeutuvat Tate ja Moira.

Ben on yliopistossa opettanut psykiatri, joka on vaimonsa Vivienin saaman keskenme-
non jilkeen ajautunut suhteeseen oppilaansa Haydenin kanssa. Vivienin saatua tietdd
suhteesta, Ben ja Vivien ovat pédittdneet muuttaa Los Angelesiin yrittddkseen pelastaa
avioliittonsa. Los Angelesissa Ben perustaa vastaanoton heiddn ostamansa talon tiloihin.
Sellistin uransa jattdnyt entinen ammattimuusikko Vivien on sen sijaan nykydén kotiditi,
joka on keskenmenon koettuaan muuttunut masentuneeksi ja etdiseksi Benid kohtaan.
Violet on Benin ja Vivienin ahdistunut ja masentunut teini-ikdinen tytér, joka talon vai-

kutuspiirissé vajoaa yhd syvempédén masennukseen.

Harmonien saapuessa ensimmadistd kertaa talolle kiinteistovalittdji Marcy kertoo talon
aiempien omistajien kuolleen murha-itsemurhan johdosta. Harmonit péattévét kuitenkin
ostaa kohtuuhintaisen talon. Pian muuttonsa jilkeen Harmonit tutustuvat eksentrisiin
naapureihinsa Langdoneihin, Downin syndroomaa sairastavan tytdr Addien ilmestyessa
omin lupinensa Harmonien taloon. Addien perdssd paikalle ilmestyy myos tyton &iti
Constance. Eldméssd katkeroitunut Constance aiheuttaa pddnvaivaa Harmoneille ole-
malla utelias ja asioihin puuttuva. Constance on myos erittdin kiintynyt Harmonien ta-
loon, silld sielld asuu hdnen kuolleiden lapsiensa Taten ja Beauregardin aaveet. Aiem-
min talon omistanut Constance on sielld asuessaan ampunut miehensd Hugon ja sisék-
konsd Moiran, 10ydettyddn nima sédngystd yhdessd. Constance on peittdnyt murhan jal-

jet vaittdmalla Hugon ja Moiran karanneen yhdessa.

Moiran aave saapuukin tapaamaan Vivienid, ylipuhuen Vivienin palkkaamaan itsensd
Harmonien taloudenhoitajaksi. Moira oli erehtynyt eldessdén harrastamaan yhden ker-
ran seksid Constancen aviomiehen Hugon kanssa. Kuitenkin Constancen 10ytdessd Moi-
ran ja Hugon yhdessd ja ampuessa ndmé, Hugo oli todellisuudessa yrittdméssi raiskata
seksistd kieltdytyneen Moiran. Kaikkia miehiéd epéluotettavina pitdvin Moiran kuolinta-
pa onkin vahvistanut tdmén negatiivisia tunteita miehid kohtaan, ja titen Moira niyttdy-
tyy naisille vanhan ja miehille nuoren naisen olomuodossa, pyrkien manipuloimaan

miehid ja ajamaan ndmé kiusaukseen.

Myos Benid saapuu tapaamaan yksi talon aaveista, eli hinen ensimméisen potilaansa,
Constancen poika Tate Langdon. Violet kiinnostuu itsensé tavoin itsetuhoisesta ja ma-
sentuneesta Tatesta. Ongelmaisen &itisuhteen omaava Tate on elossa ollessaan syyttanyt
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ditiddn isdnsd ”1ahdostd”, sekd halveksii ditidéin myos kuolleena. Kuolemansakin jalkeen
petollisena ja vékivaltaisena néyttdytyvd Tate on vastuussa Harmoneita edeltineiden
asukkaiden Chadin ja Patrickin kuolemasta, joka ei todellisuudella siis ollut murha-
itsemurha, vaan Taten suorittama kaksoismurha. Tate itse on kuollut huoneessaan polii-

sin luoteihin, suoritettuaan 15 opiskelijan hengen vaatineen kouluampumisen.

Miehensé kuoleman jdlkeen rahavaikeuksiin ajautunut Constance on joutunut myyméén
talon. Talon Constancelta ostanut Larry alkaa seurata Benid ympériinsd, vaatien Beniltd
rahaa, sekd lausuen pahanenteisid varoituksia talon todellisesta luonteesta. Asuessaan
talossa Larry on kertonut vaimolleen Lorrainelle jittdvinsd tdimdn Constancen takia.
Tieto on saanut Lorrainen sytyttimddn tulipalon, joka Lorrainen ohella on vaatinut
my0s Larryn tyttdrien Angelan ja Margaretin hengen. Yhi Constanceen rakastunut Lar-
ry pyrkii saamaan talon takaisin omistukseensa, silld ndkee tdmdn ainoana keinona saa-
da Constance palaamaan luokseen. Constance ei kuitenkaan koskaan rakastanut Larrya,

vaan on pelkéstién sietinyt titd padstdkseen takaisin rakastamaansa taloon asumaan.

Epédvakaa ja Beniin epiterveellisen pakkomielteen kehittéinyt Benin entinen rakastajatar
Hayden ottaa my0s Beniin yhteyttd kertoakseen olevansa raskaana. Haydenin ilmoitus
saa Benin matkaamaan tekosyyn varjolla Bostoniin, jotta mies voi olla Haydenin tukena
tdmdn tehdessd abortin. Kesken Haydenin lddkarinajan Ben saa kuitenkin puhelun kos-
kien taloonsa kohdistunutta koti-invaasiota. Tdten Ben ldhtee takaisin Los Angelesiin
ilmoittamatta Haydenille 1dhdostdén tai sen syystd. Pettynyt ja vihainen Hayden saapuu
pian tdmén jdlkeen Harmonien oven taakse kertoakseen Benille, ettei tehnyt aborttia,
vaan haluaa jdddi Los Angelesiin, jotta Ben voi pitdd huolta Haydenista ja heiddn vau-
vastaan. Benin ja Haydenin kiistellessd talon pihalla, Larry ilmestyy paikalle ja tappaa
Haydenin lyomalla tdmén lapiolla kuoliaaksi. Larry hautaa Haydenin talon puutarhaan,

ja Haydenin aave jaa taloon.

Kauden keskeiseksi juonilinjaksi nousee Vivienin raskaus. Pian Los Angelesiin muuton
jilkeen Vivien harrastaa seksid Benin kanssa. Samana iltana Vivien harrastaa seksid
my06s Benin ja Vivienin makuuhuoneeseen ilmestyvin lateksipukuisen hahmon kanssa,
jonka Vivien luulee olevan Ben. Myohemmin Ben ja Vivien saavat tietdd odottavansa
kaksosia. Ongelmia aiheuttaa se, ettd talon aaveista Hayden haluaa saada sekd Benin
ettd toisen Vivienin vauvoista omakseen, ja toisen vauvoista haluaa talon alkuperdinen
omistaja Nora Montgomery. My0s Tate haluaa auttaa lasta kaipaavaa Noraa, koska No-

ra on osoittanut Tatelle didillistd huomiota pojan ollessa lapsi. Téten Tate on raiskannut
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Vivienin lateksiasuisena hahmona, ja hankkiutunut eroon lapsihaaveistaan luopuneista

Chadista ja Patrickista.

Hayden alkaa terrorisoida Vivienid siithen pisteeseen, ettd Ben toimittaa lopulta epédva-
kaan oloisen vaimonsa mielisairaalaan. Tate auttaa Haydenia, joskin vastahakoisesti,
koska kokee rakastumisen Violetiin muuttaneen itsedin paremmaksi ihmiseksi. Benin
saatua kuulla Vivienin raskaudessa olevan kyse eri-isdisestd hedelmoittymisestd, Ben
luulee Vivienin pettidneen itseddn. Vivien on sen sijaan jo aiemmin ymmartinyt tunte-
mattoman lateksiasuisen hahmon raiskanneen hinet. Taten hyokitessd myds Benin
kimppuun asu pdillddn, Ben ymmirtdd Vivienin puhuneen totta raiskauksestaan. Tama
ymmaérrys saa Benin hoitamaan Vivienin ulos sairaalasta. Constancen saatua tietoonsa
Taten olevan Vivienin toisen vauvan isd, meedio Billie Dean Howard kertoo Constan-
celle, ettd lapsen syntymisen aaveesta ja ihmisestd ennustetaan merkitsevin Antikristuk-

sen syntymdi ja maailmanloppua.

Vivienin ja Benin huomion kohdistuessa avioliittonsa ongelmiin sekd Vivienin raskau-
teen ja henkiseen tilaan, Violet alkaa seurustella Taten kanssa. Violet alkaa kuitenkin
epdilld jotain olevan vialla, ja lopulta Constance kertoo Violetille Taten olevan Cons-
tancen edesmennyt poika, joka ei ymmairrd olevansa kuollut. Constance pyytddkin Vio-
letia auttamaan Tatea ymmértdmédn tilanteensa. Saatuaan tietdd rakastuneensa koulu-
ampujaan ja Harmonien talossa asuvan monia eri aaveita, yhd vaikeammin masentunut
Violet muuttuu epdvakaammaksi, kunnes lopulta turvautuu itsemurhaan. Tate kuitenkin
uskottelee Violetille timén selvinneen yrityksestdin ottaa yliannostus pillereitd. Lopulta
Taten on kuitenkin pakko paljastaa Violetille, ettd tyttd on jo kuollut. Violet ei olekaan
suojellut Tatea totuudelta Taten kuolemasta, vaan kuolemastaan tietoinen Tate pdinvas-

toin on suojellut Violetia totuudelta. Tate ei kuitenkaan muista tekeméénsa kouluiskua.

Vivienin pédstyd sairaalasta, Ben ja Vivien yrittdvdt noutaa Violetin talolta mukaansa,
jotta voisivat matkustaa Vivienin siskon luo Floridaan. Violet kertoo kuitenkin isilleen
olevansa kuollut. Benin ja Violetin keskustellessa, autossa odottavan Vivienin synnytys
kdynnistyy. Vivien pddtyy synnyttdmédn talossa Charles Montgomeryn aaveen avulla.
Charles antaa ensimmaiisend syntyneen lapsen Noralle, joka sanoo vauvan olevan kuol-
lut. Toinen lapsi syntyy eldvidnd, mutta Vivien itse kuolee synnytyksen jdlkeiseen ve-
renhukkaan. Synnytyksen aikana Violet saa kuulla totuuden Tatesta, Vivienin raiskauk-
sesta ja vauvojen isistd. Perheensd tuhoamisesta ja ditinsd kuolemasta Tatea syyttidvi

Violet kiskee pojan kadota.
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Benin yrittdessd ldhted talosta muutama viikko Vivienin kuoleman jélkeen, Hayden ta-
pattaa miehen hirttdmélld. Constance saapuu tdmin jdlkeen hakemaan Vivienin elossa
syntyneen vauvan, eli lapsenlapsensa, pois talosta. Vivien 16ytdd muutaman hetken syn-
tyminsé jilkeen eléneen toisen vauvansa Noran hoivista, jonka jdlkeen Harmonien aa-

veet jatkavat olemassaoloaan talossa perheené.

Talon aaveet:
o Juosi 1926

Talon rakennuttaneen kirurgi Charles Montgomeryn ja hdnen vaimonsa Noran poika Thad-
deus (1.) on kidnapattu ja murhattu. Charles herittda Thaddeuksen eloon. Thaddeuksen ny-

kyisestd olemuksesta kauhistunut Nora ampuu ensin Charlesin (2.) ja sitten itsensé (3.).
o Juosi 1947

Elizabeth Short (4.) kuolee yliannostukseen, talossa asuvan hammaslaikérin annettua hinel-
le rauhoittavaa ladkettd harrastaessaan seksid tajuttoman Shortin kanssa vastineeksi ham-
mashoidosta. Charles Montgomeryn aave auttaa hammaslddkdrid ruumiin paloittelussa.

Ruumiin 16ydyttya Short saa lehdistossa lempinimen Musta Daalia.
o Juosi 1968

Talon toimiessa sairaanhoitajaopiskelijoiden asuntolana, R. Franklin niminen mies tunkeu-

tuu taloon ja murhaa opiskelijat Gladysin (5.) ja Marian (6.).
o Juosi 1978

Thaddeus surmaa autioituneeseen taloon murtautuneet kaksoisveljet Troyn (7.) ja Bryanin

(8.).
o  Juosi 1983

Taloon muuttaneen Langdonien perheen diti Constance ampuu makuuhuoneesta 16ytdménsa

miehensd Hugon (9.) ja siséikkonsd Moiran (10.), Hugon yrittidessé raiskata Moiran.
o Vuosi 1993

Taloon muuttaneen Harveyn perheen isén Larryn kerrottua vaimolleen Lorrainelle jattdvan-
sé tdmén naapurissa nykyddn asuvan Constancen takia, Lorraine tappaa itsensa (11.) sekd

tyttdrensd Margaretin (12.) ja Angelan (13.) sytyttdmaélld yhden talon huoneista palamaan.
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o Juosi 1994

Constancen perhe on muuttanut asumaan taloon Larryn kanssa. Larry tappaa Constancen
késkystéd Constancen pojan Beauregardin (14.), koska lastensuojeluviranomaiset ovat uhan-

neet viedd Beaun.

Suorittamansa kouluampumisen jilkeen Tate (15.) kuolee omassa makuuhuoneessaan polii-

sin S.W.A.T-ryhmén luoteihin.
o Juosi 2010

Tate murhaa taloon muuttaneet Chadin (16.) ja Patrickin (17.), koska ndméa ovat luopuneet
toiveistaan hankkia lapsi. Téten he eivit ole endd hyddyksi suunnitelmassa hankkia lapsi

Nora Montgomerylle.
o Vuosi 2011

Harmonien muutettua taloon, R. Franklin-murhat (kts. vuosi 1968) uudelleen lavastamaan
pyrkivit Fiona, Dallas ja Bianca yrittdvéit murhata Vivienin ja Violetin. Gladysin ja Marian
aaveet tappavat Fionan (18.) ja Dallasin (19.). Tate lyo Biancaa kirveelld vatsaan, mutta

Bianca ei jdd aaveeksi taloon, koska ryomii talon tontin ulkopuolelle ennen kuolemaansa.

Benin ja Haydenin kiistellessé talon ulko-ovella, Larry ilmestyy paikalle ja tappaa Haydenin

(20.) lyomalla tétd useamman kerran lapiolla.
Yha masentuneempi Violet (21.) kuolee otettuaan yliannostuksen ladkkeita.

Kuolemansa jélkeen erittdin vihamieliseksi muuttunut Hayden tappaa Constancen poikays-
tdvén Travisin (22.) puukottamalla. Benin itselleen haluava Hayden on kéyttényt Travisia

testatakseen voiko harrastaa seksid eldvien kanssa.

Tate tappaa Violetin ruumiin talon rakenteista l0ytdneen tuholaistorjuja Philin (23.), koska

ei halua kenenkédn 16ytévén Violetin ruumista pyrkiessidén suojelemaan Violetia totuudelta.
o Juosi 2012

Toinen Vivienin vauvoista (25.) kuolee hetki syntyménsa jéalkeen.

Vivien (26.) kuolee synnytykseen.

Hayden, Fiona ja Dallas hirttévét talosta poistumassa olevan Benin (27.).
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5.1.2 Kausi 2: Asylum

Toinen kausi keskittyy katolisen kirkon omistaman Briarcliffin mielisairaalan potilaisiin
ja henkilokuntaan. Kausi sijoittuu pddasiassa 1960-luvulle, mutta takaumien ja nykypéi-
vén tapahtumien kuvaamisen kautta sen aikajana ulottuu vuodesta 1949 vuoteen 2012
asti. Kausi sisdltdd monia eri alajuonia, jotka késittelevét esimerkiksi avaruusolioita,
Verinaamaksi ristittyd sarjamurhaajaa, ihmiskokeita suorittavaa ladkarid sekd paholaisen
rilvaamaa nunnaa. Kauden keskeisid teemoja ovat vallan védrinkdytto, seksuaalisuuteen
ja rotuun liittyvét ennakkoluulot, kristinusko ja usko, kuolema, vapaudenriisto, kunni-
anhimo seké petos. Keskeisid hahmoja kaudella ovat Briarcliffia johtavat sisar Jude ja
monsignore Timothy Howard'?, Briarcliffin l4ékéri Arthur Arden, Juden apulainen sisar
Mary Eunice, Briarcliffiin potilaat Kit Walker, Grace Bertrand ja Lana Winters seké Kit

Walkerin mielentilaa arvioimaan saapuva psykiatri Oliver Thredson.

Sisar Jude on entinen kapakkalaulaja ja alkoholisti Judy Martin, joka ajettuaan humalas-
sa pienen tyton yli vuonna 1949 on paennut syyllisyyttdén luostariin. Briarcliffin johta-
jan monsignoren luottamuksen ansainnut Jude hoitaa Briarcliffin toimintaa kovin ja
hetkittdin jopa sadistisin metodein. Monsignore itse on kunnianhimoinen mies, joka
eléttelee toiveita noususta kirkon hierarkiassa jopa paaviksi asti. Monsignore on kaanta-
nyt katseensa tohtori Ardenin laitoksessa suorittamien ihmiskokeiden suhteen, koska
ajattelee Ardenin aikaansaamien mahdollisten ldpimurtojen sairaiden hoidossa auttavan

my0s itseddn urallaan eteenpdin.

Sadistinen ja julma tohtori Arden on monsignoren tavoin kunnianhimon sokaisema
mies, jonka paljastetaan olevan Yhdysvaltoihin toisen maailmansodan jilkeen paennut
Hans Gruber -niminen natsi. Arden on salannut kokeensa Judelta, mutta luottaa herk-
kddn ja lapsenomaiseen sisar Mary Euniceen, jonka antaa ruokkia kokeidensa mutan-
teiksi muuttamia Briarcliffin potilaita. Briarcliffiin tuodun riivatun Jedin kuoltua ma-

nauksensa aikana, paholainen siirtyy Jedin ruumista Mary Euniceen.

Kit Walker on automekaanikko, joka vaimonsa Alman kadottua joutuu syytetyksi Veri-
naamaksi kutsutun sarjamurhaajan teoista. Todellisuudessa Alma on kadonnut avaruus-
olioiden siepattua sekd Kitin ettd Alman. Briarcliffiin jouduttuaan Kit haluaakin todistaa
syyttomyytensd. Briarcliffissa potilaaana oleva Grace on Kitille ystavéllinen ja yrittda
auttaa titd oppimaan laitoksen sddanndt. Toisiinsa rakastuttuaan Kit ja Grace pdityvit

harrastamaan seksid, jonka jidlkeen myds Grace joutuu avaruusolioiden sieppaamaksi.

10 Viittaan hahmoon jatkossa arvonimelld monsignore, joka suomeksi kirjoitetaan pienelld kirjaimella.
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Kunnianhimoinen ja urallaan eteneméén pyrkivd Lana Winters haluaa kirjoittaa jutun
Verinaamasta eli Kitisti. Téstd syystd Lana vierailee tekosyyn varjolla laitoksessa, jon-
ka jélkeen hén saa idean paljastusjutun kirjoittamisesta koskien Briarcliffin toimintaa ja
vadrinkdytoksid. Estddkseen Lanan aikeet sisar Jude kuitenkin junailee Lanan pakkohoi-
toon Briarcliffiin saamaan hoitoa homoseksuaalisuuteensa. Briarcliffiin saapuu myos
tohtori Thredson arvioimaan Kitin mielentilaa. Mielenterveyden uudempia metodeja
suosiva tohtori Thredson on kauhistunut Briarcliffin julmista menettelytavoista ja hoito-
virheistd. Thredson saa istutettua Kitin mieleen epiilyksen, ettd Kit olisi keksinyt ab-
duktiotarinansa, koska ei kestd todellisia tekojaan. Tohtori Thredson laittaakin terapian
verukkeella Kitin tunnustamaan Verinaaman teot nauhalle. Thredson pyrkii télld teolla
suojaamaan oman selustansa, silld Thredsonilla itselldidn on salainen elimé: hin on to-

dellisuudessa Verinaama.

Yksi kauden kantavia juonikuvioita on Juden kamppailu ensin tohtori Ardenia ja myo-
hemmin Mary Eunicen riivannutta paholaista vastaan. Juden kanssa usein yhteen ottava
Arden haluaa eroon Judesta, erityisesti nunnan alkaessa tutkia Ardenin menneisyytta.
Mary Eunicen ruumiin vallattuaan paholainen alkaa sen sijaan heti kiusata ja terrorisoi-
da Judea. Juden saatua selville, ettd tohtori Arden saattaa olla natsirikollinen, Jude kdén-
tyy monsignoren puoleen. Ardenin kiristiessd monsignorea siitd, ettd tdimé on koko ajan
tiennyt Ardenin kokeista, monsignore ei kuitenkaan suostu kuuntelemaan Juden epdi-
lyksid. Téten Jude turvautuu abbedissaansa &iti Claudiaan, joka ohjaa Juden natsirikolli-

sia metsdstdvin Sam Gooden puheille.

Ardenin kiristyksen johdosta monsignore tulee ilmoittamaan Judelle, ettd Jude tulee
siirtyméén toisen laitoksen johtoon. Keskustelun jélkeen murtunut Jude pédattaa jattaa
nunnan eldmén taakseen. Goodmanin soittaessa Briarcliffin jo jittdneelle Judelle, puhe-
limeen vastannut paholainen saa tietdd Goodmanin tutkimuksista. Puhelun jdlkeen pa-
holainen saapuu Goodmanin hotellille tappamaan miehen, koska haluaa suojella hyo-
dyllisend apurina ndkemiinsd Ardenia. Arden ja paholainen ovat kdyneet kamppailua
suhteensa valta-asemasta, mutta voimiensa kautta paholainen on saanut alistettua Ar-

denin tahtoonsa.

Juden 10ydettyd kuolemaa tekevin Goodmanin tdmin hotellihuoneesta, Goodman saa
ennen kuolemaansa kerrottua yhden Juden nunnista olevan itseensad kohdistuneen viki-
vallan teon takana. Paholaisen soitettua Judelle yrittden ajaa tdmén itsemurhaan, Jude

ymmértdd paholaisen ottaneen Mary Eunicen valtaansa. Téten uskonsa uudelleen 16yté-
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nyt Jude palaa nunnaksi ja livahtaa Briarcliffiin uhkailemaan paholaista, joka késkee

paikalle sattuneen Ardenin kutsumaan vartijat heittiméén Juden ulos.

Uskollisuutensa paholaiselle todistamaan pyrkivd Arden saapuu tapaamaan Judea nun-
naluostariin, uskotellen tarvitsevansa apua paholaisen riivanneen Mary Eunicen suhteen.
Juden saapuessa salaa Briarcliffiin Ardenia auttaakseen, paholainen ja Arden laittavat
toimeen suunnitelman, jonka avulla Jude tuomitaan hoitoon Briarcliffiin Frank -nimisen
vartijan murhasta ja potilaana olevan sarjamurhaaja Lee Emersonin murhan yrityksesta.
Saatuaan Juden raivattua tieltdan, paholainen omaksuu Juden vastuutehtdvit omakseen.
Uudessa asemassaan paholainen kdéntdd huomionsa monsignoreen, pyrkien imartelulla
saamaan miehen puolelleen. Monsignore kuitenkin yrittdd karkottaa paholaisen saatuaan
tietdd Mary Eunicen olevan riivattu. Vaikka riivausyritys péaéttyy paholaisen raiskattua
monsignoren, paholainen yrittdd tapahtuneen jilkeenkin houkutella monsignoren seu-
raamaan itseddn lupauksilla noususta kirkon hierarkiassa. Monsignoren vastustaessa
paholaisen houkutuksia, monsignore ja paholainen ajautuvat lopulta yhteenottoon, joka
paéttyy paholaisen kukistumiseen Mary Eunicen kuollessa. Mary Eunicen menetysta

sureva tohtori Arden polttaa itsensd eldvéltd Mary Eunicen ruumiin mukana.

Kauden toiset térkedt juonilinjat, Lanan ja tohtori Thredsonin yhteenotto sekd Lanan ja
Kitin kamppailu vapaudestaan, punoutuvat kauden edetessd yhteen. Lanan jouduttua
Briarcliffiin, Thredson ilmoittaa haluavansa auttaa Lanaa, koska ei koe naisen kuuluvan
mielisairaalaan. Téten Lana aloittaa aversioterapian Thredsonin johdolla. Luovutettuaan
huijaamalla aikaansaamansa Kitin tunnustuksen poliisille, Briarcliffissa velvollisuutensa
hoitanut Thredson ottaa Lanan salaa mukaansa ldhtiessdén laitoksesta. Thredson vie
Lanan kotiinsa, ja naisen ymmaérrettyd Thredsonin olevan todellisuudessa Verinaama,
Thredson vangitsee Lanan kellariinsa. Lana onnistuu kuitenkin pakenemaan lopulta,

mutta joutuu ennen sitd Thredsonin raiskaamaksi.

Lanan onnistuttua paddsemédn ohiajavan auton kyytiin, auto ajautuu ulos tieltd. Kolarin
jdlkeen Lana herdd Briarcliffista, jonka sairasosastolta 16ytdd myos Kitin. Aiemmin kun
Kitid on tultu pidattdmain tunnustuksen sisdltdvin nauhan johdosta, Briarcliffin oleske-
luhuoneeseen yllittden ilmestynyt Grace on kertonut Kitille ndhneensd Alman avaruus-
olioiden luona. Tieto on saanut Kitin ymmartdméén, ettd hdn ei ole murhaaja. Syytto-
myydestddn jilleen varma Kit onkin paennut asianajajansa toimistosta ja palannut
Briarcliffiin salaisia tunneleita pitkin hakeakseen Gracen mukaansa. Yksi Ardenin mu-

tanteista on kuitenkin seurannut Kitid sisdlle laitokseen ja hyokdnnyt Kitin ja Gracen
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leipomosta loytdneen nunnan kimppuun. Kitin tapettua mutantin, nunnan huudon kuul-
lut vartija on yrittdnyt ampua Kitin, jolloin Grace on kuitenkin hypannyt luodin eteen ja

kuollut.

Lanan kerrottua Kitille Thredsonin olevan Verinaama, Lana ja Kit vangitsevat laitok-
seen saapuneen Thredsonin. Saatuaan tietdd olevansa raskaana, Lana uhkaa Thredsonia
abortilla, jotta saa miehen tekeméén nauhoitetun tunnustuksen. Lana suunnittelee tappa-
vansa Thredsonin, mutta paholainen kdy vapauttamassa miehen Lanan ja Kitin piilosta.
Thredson tuleekin myohemmin oleskeluhuoneeseen kertomaan Kitille ja Lanalle, ettd
on saanut vakipaikan Briarcliffista, ja yrittdd saada kaksikon luovuttamaan tunnustuk-
sensa sisdltdvdn nauhan itselleen. Potilaana paholaisen mielivallan alle alistettu Jude on
alkanut katua Lanaan kohdistamiaan julmuuksia, ja pyytdé diti Claudiaa auttamaan La-
nan ulos Briarcliffistd. Tédten Lana pystyy viemddn Thredsonin tunnustusnauhan polii-
sille, ennen kuin Thredson onnistuu saamaan sen haltuunsa. Lana pédtyy my0s ampu-
maan Thredsonin tdimén kotona. Thredsonin paljastuttua Verinaamaksi myds Kit vapau-

tetaan Briarcliffista.

Avaruusoliot ovat aiemmin vieneet Gracen ruumiin laitoksesta, ja palauttaneet eldvén,
viimeisillddn raskaana olevan Gracen takaisin. Kit vaatii saada Gracen seki heidin lai-
toksessa syntyneen poikansa mukaansa ldhtiessddn. Saapuessaan Kitin talolle, Kit ja
Grace 10ytdvit Alman sekd Alman synnyttdmén tyttovauvan sisiltd talosta. Kaikkien
kolmen elettyd vuosia lastensa kanssa yhdessd perheend, abduktiokokemusten traumoit-
tama Alma tappaa avaruusolioista usein puhuvan Gracen kirveelld, ja kuolee itse mur-

hasta tuomittuna Briarcliffissi.

Alman kuoleman jélkeen Kit alkaa vierailla Briarcliffissa ndkeménsd Juden luona. Ju-
delle uuden henkildllisyyden tekaissut monsignore on jittdnyt Juden jilkeensi siirtyes-
sadn uusiin tehtdviin kirkon sisdlld. Kitin haettua Juden pois Briarcliffista, Jude kuolee
muutaman kuukauden sisélld vakavaan sairauteen. Kit itse sairastuu haimasyopéédn 40-
vuotiaana, jolloin avaruusoliot hakevat Kitin mukaansa. New Yorkin kardinaalina toi-
miva monsignore tappaa itsensé suosituksi journalistiksi nousseen Lanan yritettyd saada
tiltd lausuntoa paenneeksi oletetun Ardenin arkistoista 10ytyneistd ihmiskokeita koske-
vista tiedoista. Lanaa haastateltaessa vuonna 2012 menestyksekkaistd urastaan journa-
listina, Lanan ja Thredsonin adoptioon annettu poika, John, ujuttautuu osaksi haastatte-
lun ty6ryhméé. John on saapunut tappamaan Lanan saattaakseen ihailemansa isdnsi

tyon loppuun, mutta muun kuvausryhmén lahdettyd Lana padtyy ampumaan poikansa.
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5.1.3 Kausi 3: Coven

Kolmannen kauden tapahtumapaikkana on New Orleansissa sijaitseva noitien sisdoppi-
laitos. Kausi keskittyy erityisesti koulussa toimivan noitapiirin kohtaamiin vaikeuksiin
sekd sen jdsenten vélisiin suhteisiin ja jénnitteisiin. Kauden tapahtumat sijoittuvat paa-
osin vuoteen 2013, mutta se siséltdd myds 1800-luvun lopulle asti ulottuvia takaumia.
Kauden keskeisid teemoja ovat noituus ja voodoo, vanhemmuus ja erityisesti ditien ja
tytdrten viliset suhteet, rasismi, ennakkoluulot, viharikokset, kuolema ja kristillinen
fundamentalismi. Kauden keskeisid hahmoja ovat ylinoita Fiona, noitien koulun rehtori
Cordelia, noitaneuvoston jasen Myrtle Snow sekd nuoret noidat Zoe, Madison, Queenie,
Nan ja Misty Day, voodokuningatar Marie Laveau, kuolematon yldluokkainen sarja-
murhaaja madame Delphine LaLaurie, kuolleista eldvien elinpiiriin takaisin palaava
Kirvesmieheksi nimetty sarjamurhaaja, noidat tuhoamaan pyrkivdn noidanmetséstéjien
salaseuran jaseneksi paljastuva Cordelian aviomies Hank, noitien palvelija Spalding

sekd Zoen poikaystivd Kyle.

Kuolemaa ja vanhenemista pelkddvi ylinoita Fiona on viettdnyt eldménsd matkustellen
ja luksuseldmai viettden, sekd ylinoidalle kuuluvia velvollisuuksia viltellen. Omaa etu-
aan ennen kaikkea ajava Fiona on esimerkiksi 1970-luvulla tappanut itsedén edeltdneen
ylinoidan Anna Leigh’n, saadakseen tdmén voimat ja vallan nopeammin itselleen. Uu-
den ylinoidan eli Korkeimman alkaessa saavuttaa voimansa, vanha Korkein alkaa heike-
td, ja ndin on alkanut tapahtua myos esimerkiksi syopddiagnoosin saavalle Fionalle.
Téten Fiona palaa noitapiirin luokse selvittddkseen kuka nuorista noidista on seuraava
Korkein, jotta voi tuhota tdmdn. Fionan motiivina palata on myds halu suojella noitapii-
rid, silld kuultuaan Misty Day nimisen noidan polttamisesta roviolla, Fiona on varma

edessi olevista vaikeuksista.

Noitien sisdoppilaitoksen eli Robinchauxin akatemian rehtori Cordelia on eldnyt eld-
ménsd ditinsd Fionan varjossa. Cordelia, jonka Fiona on jéttidnyt lapsena Robinchauxin
akatemiaan, kokee itsensd ditinsd hylkadméksi, samanaikaisesti yrittden kuitenkin saa-
vuttaa ditinsd hyviksynnidn. Myrtle Snow on Fionan ikdinen noitien neuvoston jésen,
joka oman perheen hankkimisen sijaan on omistanut eldiménsi noitapiirin palvelemisel-
le. Fiona on Myrtlen vanha vihollinen, jonka Myrtle on jo vuosikymmenié epdillyt ole-
van Anna Leigh’n jiljettomiin katoamisen takana. Cordelian Myrtle sen sijaan kokee

kuin omaksi tyttdrekseen.
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Nuoren Zoen alkaessa harrastaa seksid ensimmdisen kerran poikaystavansi kanssa, poi-
kaystdvéd kuolee saatuaan mystisen kohtauksen. Zoe saakin tdmén jilkeen kuulla ole-
vansa noita, ja Zoen vanhemmat lahettévét Zoen noitapiirin luokse oppimaan voimiensa
hallintaa. Akatemialla Zoe tapaa koulun muut oppilaat Madisonin, Queenien ja Nanin.
Madison on hemmoteltu ja itsekds elokuvatihti, jonka voima on telekinesia. Noitapiirin
ainoa ei-valkoinen noita, afroamerikkalainen Queenie kokee ongelmallisena suhteensa
noitapiirin muihin noitiin. Voodoon ja noituuden vilimaastossa seisova Queenie on
’eldvd voodoonukke”, eli voi satuttaa muita ithmisid vahingoittamalla itseddn. Selvanni-
kijyyden lahjan omaava Nan rakastuu fundamentalistikristityn &itinsd Joanin kanssa
naapuriin muuttavaan Lukeen. Henkiin herdttdmisen lahjan omaava Misty Day on rovi-
olla poltetuksi tultuaan heréttdnyt itsensd uudelleen henkiin. Misty asuu yksin suolla

piilossa muulta maailmalta ja kdyttd4 luonnon tarjoamia aineksia parantamiseen.

Noitien arkkivihollinen Marie Laveau on ikuisen eldmén omaava voodookuningatar,
joka pyrkii tuhoamaan noitapiirin. Marie on neuvotellut 1970-luvulla aselevon noitien ja
voodooyhteison vilille, mutta yrittdd yhd salaisesti pdéstd eroon noitapiirin noidista.
Omaa yhteis6dnsd suojelemaan pyrkivd Marie on my0s esimerkiksi haudannut aikoi-
naan orjiensa kiduttamisesta ja tappamisesta nauttivan madame Lalaurien maan sisdén,
huijattuaan LalLaurien ensin juomaan ikuisen eldmin antavaa taikajuomaa. Nan kuulee
rasistisen Lal.aurien ajatukset LalLaurien museoksi muutetun kodin puutarhassa, jonka
jalkeen Fiona kaivatuttaa LaLaurien arkun esiin saadakseen tietdd 180 vuotta arkussa
viettdneen naisen ikuisen eldmén salaisuuden. Témén jélkeen Fiona midrdd LalLaurien

noitapiirin palvelijaksi.

Noitapiirin 1910-luvun jdsenten tappaman sarjamurhaaja Kirvesmiehen henki on jainyt
jumiin sisdoppilaitokselle, ja Fionan aikuiseksi kasvua seurannut Kirvesmies on lopulta
rakastunut Fionaan. Cordelian aviomies Hank esiintyy matkustelevana liikkemiehend,
mutta on todellisuudessa noidanmetséstdjien salaseuran johtajan poika. Hankin tehtdva-
nd on vain valittdd avioliittonsa kautta saamaansa sisépiirin tietoa noidista noidanmet-
sastdjille. Marie Laveau on kuitenkin palkannut Hankin kuusi vuotta sitten tappamaan
kaikki noitapiirin noidat, joten Hank on matkustanut liikematkojen varjolla tappamaan

Cordelian kautta 16ytdmidén noitia.

Nukeista ja teekesteistd pitdvd noitien palvelija Spalding on erittdin uskollinen Fionalle.
Spalding on esimerkiksi mykké, koska on leikannut kielensa irti 1970-luvulla saatuaan

tietdd Myrtlen aikovan kéyttdd totuusloitsua saadakseen Spaldingin nime&méén Fionan
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Anna Leigh’n murhaajaksi. Kyle on Zoen juhlissa tapaama opiskelijapoika. Samoissa
juhlissa Kylen veljeskunnan muut jasenet huumaavat ja joukkoraiskaavat Madisonin.
Kylen l6ydettyd pojat ja Madisonin, Madison kostaa kdéntamalld pakoon yrittévien vel-
jeskuntalaisten bussin ympéri voimiensa avulla. Onnettomuudessa saa surmansa myos
bussin lattialle tajuttomaksi lyoty Kyle. Onnettomuuden jdlkeen Zoe ja Madison yhdis-
televdt veljeskuntalaisten ruumiinosista sopivan ruumiin, johon liittdvit Kylen pédédn

henkiinherattdmisrituaalia varten.

Yksi kauden keskeisisté juonilinjoista on Fionan ikuisen elimédn ja nuoruuden kaipuun
vaikutus noitapiiriin. Saatuaan tietdd Madisonin omaksuneen uuden taidon, pyrokinesi-
an, Fiona tappaa uudeksi Korkeimmaksi olettamansa Madisonin. Tdmin jélkeen Nan
kutsuu noitien neuvoston koululle, koska huomaa, ettei kuule endd Madisonin ajatuksia.
Saatuaan kuulla kuulusteluiden aikana Madisonin omaksumasta uudesta taidosta, Myrt-
le alkaa epéilld Fionan olevan syyllinen Madisonin katoamiseen. Myrtle ei kuitenkaan
pysty todistamaan epdilyksiddan. Halloweenina Cordelia menettdd ndkokykynsd joudut-
tuaan happohydkkédyksen kohteeksi. Tapahtuma saa neuvoston palaamaan koululle.
Neuvosto pyrkii rankaisemaan Fionaa noitapiirin laiminlyonnistd, mutta Fiona syyttia
Myrtled Cordelian sokaisemisesta. Myrtle tuomitaan palamaan roviolla Fionan lavastet-
tua tunnontuskia potevan Queenien avulla hapon aiheuttamia palovammoja Myrtlen

kiteen.

Zoe 16ytdd Madisonin ruumiin Spaldingin ullakkohuoneesta, jonne Spalding on vienyt
sen Fionan késkettyd hankkiutua ruumiista eroon. Spalding viittdd tappaneensa Ma-
disonin seksin takia, mutta Zoe ei usko miestd. Zoe hakee Misty Dayn, johon on tutus-
tunut hieman aiemmin, herdttdmadn Madisonin henkiin. Nuoret noidat paittavit odottaa
Madisonin olon paranemista ennen kuin kertovat tytdstd muille. Madison kuitenkin pal-
jastaa itsensd Cordelialle estdessdin Cordeliaa putoamasta portaissa. Ndkemisen lahjan
ndkokykynsd menetyksen yhteydessd saanut Cordelia saa tdlloin ndyn Fionasta mur-
haamassa Madisonin. Saatuaan kuulla Cordelialta Fionan tappaneen Madisonin, Zoe
taikoo Spaldingin kielen takaisin miehen suuhun ja pakottaa Spaldingin nimedméin
Madisonin murhaajan. Zoe puukottaa Spaldingin kuoliaaksi miehen lausuttua Fionan

nimen.

Misty hakee turvaa noitapiirin parista tuntemattoman ampujan tunkeuduttua Mistyn
suomOkkiin. Mukanaan Mistylld on Myrtle Snow, jonka Misty on herdttanyt henkiin

roviolla polttamisen jdlkeen. Tieto siitd, ettd Fiona on murhannut Madisonin, on saanut
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Cordelian padttdmadn, ettd Fionasta on péddstidvd eroon. Téten noidat, Misty ja Myrtle
mukaan luettuna, suorittavat Fionan kuolemaan ja uuden Korkeimman l6ytymiseen tah-
tddvan pyhdn rituaalin. Madison ja Myrtle uskottelevat Fionalle Madisonin olevan seka
itsensd ettd Myrtlen henkiin herdttdnyt uusi Korkein ja taivuttelevat Fionan nieleméén
kuolettavan mairédn pillereitd, muistuttamalla ettd timé kuolee joka tapauksessa vahin-
goitettuaan toisia noitia. Fionan odottaessa kuolemaa Kirvesmiehen tavoin taloon jainyt
Spaldingin henki tulee kertomaan Fionalle totuuden Mistystd sekd Madisonin ja Myrt-
len henkiinherddmisestd. Spaldingin annettua Fionalle oksentamaan auttavaa ladkett,

Fiona ilmestyy olohuoneeseen muiden noitien pettymykseksi.

Olennainen juonilinja kaudella on myds Marie Laveaun ja noidanmetsdstéjien edustama
ulkoinen uhka noitapiirille. LaLaurien kerrottua ikuisen elimédnsi olevan Marie Lave-
aun kosto, Fiona menee tapaamaan Marieta, joka ei kuitenkaan suostu paljastamaan
ikuisen eldmin salaisuutta Fionalle. Riideltydén Fionan kanssa, LalLaurien maasta nos-
tamisesta vihainen Marie ldhettdd rakastajansa Bastienin noitien koululle. Bastienin
kuoltua 1800-luvulla LaLaurien ripustama hirénpaa padssdan, Marie on puhaltanut hen-
gen takaisin mieheen. Bastien on télloin muuttunut Minotaurin kaltaiseksi olennoksi.
Bastien hyokkdd Queenien kimppuun, jonka jdlkeen Fiona ldhettdd Marielle Bastienin
irtileikatun padn. Teko saa Marien lopettamaan noitien ja voodoon harjoittajien vilisen

aselevon.

Marie uhkailee Hankia, sanoen ettd antaa Hankin eld4, jos tdmad tappaa kaikki talon noi-
dat dkkid. Tdmidn jdlkeen Hank yrittdd ampua naapuriin Lukea tapaamaan mennyttd
Nania ikkunan l4pi, mutta osuu Joaniin ja Lukeen. Misty heréttdd Joanin uudelleen hen-
kiin, mutta Luke vajoaa koomaan. Luken henki kertoo Nanin vélitykselld tietdvansd,
ettd Joan on tappanut Luken isdn, joka on suunnitellut Joanin jéttdmistd toisen naisen
takia. Joan tukehduttaa Luken kuoliaaksi tyynylld paljastuksen johdosta, mikd saa rai-

vostuneen Nanin tappamaan Joanin voimiensa avulla.

Cordelian ammuskelun jalkeen kadulta 16ytdmé siunattu luoti saa Cordelian ja Fionan
ymmaértdmdin noidanmetsdstdjien olevan noitien perdssd. Cordelia sanoo noitapiirin
tarvitsevan kipedsti Fionan apua ja pyytdd anteeksi muiden noitien yritystd tappaa Fio-
na. Fiona menee ehdottamaan Marielle liittoumaa noidanmetsistdjid vastaan, mutta Ma-
rie torjuu ehdotuksen. Hankin mennessé tapaamaan isdéinsd Harrison Renardia, Harrison
toruu Hankia tdmén toimista Marien kanssa sekd paljastaa happohydkkdyksen olleen

noidanmetsastéjien yritys saattaa Cordelia riippuvaisemmaksi Hankista. Sen sijaan Cor-
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delia on pééttinyt hakea avioeroa saatuaan nikyjd Hankista harrastamassa seksid Kaylee
nimisen naisen kanssa, joka todellisuudessa on yksi Hankin huijaamista ja tappamista
noidista. Marien uhkailtua Hankia uudelleen voodoonuken avulla, joka puolelta painos-
tusta kokeva Hank tunkeutuu Marien salonkiin ja ampuu kaikki Marien tyontekijét.
Queenie, joka omaa paikkaa etsiessdéin on siirtynyt noitapiiristd Marien luo asumaan,
pelastaa Marien ampumalla ihmisvoodoonukkena itseddn, eli vélillisesti Hankia, péa-

hén. Marie hakee iskun jdlkeen turvaa noitien luota.

Marie muuttaa noitapiirin luo, mikd johtaa Fionan ja Marien muodostamaan liit-
toumaan. Marien tunnustettua palkanneensa noidanmetsistdjiin kuuluvan Hankin, Marie
ja Fiona tappavat noidanmetsistdjdt Fionan kanssa suhteen aloittaneen Kirvesmiehen
avulla. Zoe on vapauttanut Kirvesmiehen aiemmin takaisin eldvien maailmaan Kirves-
miehen paljastettua vastineeksi Madisonin ruumiin olinpaikan. Myrtle on tappanut noi-
taneuvoston kollegansa, Pembroken ja Quentinin, saadakseen molemmilta yhden silmén
ndkdnsd menettinyttd Cordeliaa varten. Ndon takaisin saaminen on kuitenkin merkinnyt
ndkemisen lahjan menettédmisté, joten noitapiirille itsensd hyddyttoméksi tuntenut Cor-

delia on sokaissut itsensd uudelleen noidanmetséstéjien uhatessa noitia.

Yhdessd Fiona ja Marie auttavat siis noitapiirid lydmédn noidanmetsdstdjit, mutta edus-
tavat myOs uutta uhkaa noitapiirille Marien paljastettua Fionalle kuolemattomuutensa
johtuvan voodoojumala Papa Legban kanssa solmitusta sopimuksesta, Fiona yrittda
neuvotella epdonnisesti oman sopimuksensa Papan kanssa. Témén jidlkeen sairautensa
edetessd yhé epétoivoisemmaksi ja vaarallisemmaksi muuttuva Fiona alkaa suunnitella
kaikkien muiden noitien tappamista varmistaakseen uuden Korkeimman tuhoutumisen.
Nanin 16ydettyd Marien Papa Legbaa varten varastaman vauvan, eli viattoman sielun,
Fiona ja Marie hukuttavat Nanin kylpyammeeseen ja véittdvit Nanin kaatuneen kylpy-

huoneessa.

Marieta vihaava Lalaurie pddtyy lopulta paloittelemaan ja hautaamaan Marien niin, ettd
tdmi ei kuolemattomuudestaan huolimatta padse haudastaan pois. Papa Legba vie teon
jalkeen sekd Marien ettd kuolemattomuudessaan Marieen sidotun LaLaurien helvettiin,
koska Marie ei haudattuna pysty enédé suorittamaan ikuisen eldmén sopimukseen kuulu-
vaa vuosittaista palvelustaan Papalle. Sairauden heikentdmén Fionan vdittdessd hyvéste-
levdnsd tytartddn, Cordelia saa ndyn kaikki muut talon noidat tappaneesta Fionasta.
Cordelia menee titen tapaamaan Kirvesmiestd, jolle kertoo Fionan aikovan ldhted Parii-

siin ja jattdd Kirvesmiehen jélkeensd. Myohemmin verisen Kirvesmiehen tunkeuduttua
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koululle uhkailemaan noitia, Cordelia saa néyn siitd, miten Kirvesmies on tappanut Fio-

nan, jonka jdlkeen nuoret noidat puukottavat Kirvesmiehen kuoliaaksi.

Fionan kuoltua kaikki nuoret noidat osallistuvat Seitsemén ihmeen -testiin, jonka kaikis-
ta osioista suoriutuva on oleva uusi Korkein. Testin aikana Misty ei kykene palaamaan
takaisin helvettiin laskeutumisesta, Zoe péétyy aidanseipdén lavistdméksi transmutaati-
on eli paikasta toiseen taian avulla siirtymisen aikana ja Queenie ei onnistu herdttimién
Zoea henkiin kahden elinvoiman vélilld tasapainottelua yrittdessddn. Zoe ja Madison
ovat aiemmin alkaneet molemmat suhteeseen Kylen kanssa, mutta Kyle on lopulta il-
moittanut haluavansa olla vain Zoen kanssa. Tédten mustasukkainen Madison ei suostu
herdttdmdin Zoea henkiin, vaan suorittaa osion herdttamalld kdrpasen henkiin. Cordelia
liittyy mukaan testeihin Myrtlen tuotua esiin mahdollisuuden, ettéd Cordelia olisi seuraa-
va ylinoita, ja Madisonista ja Cordeliasta vain Cordelia suorittaakin ennustamisen testin
onnistuneesti. Madisonin ilmoitettua jéttdvinsd noitapiirin, Zoea sureva Kyle kuristaa

Madisonin kuoliaaksi muiden noitapiirin jasenten tietdmétta.

Viimeisend testin osana Cordelia herdttdd henkiin Zoen. Korkeimman voimat saatuaan
Cordelia saa nékonsé takaisin. Myrtle haluaa vilttdd skandaalin Cordelian johtajuuden
alkumetreilld, joten hén tunnustaa murhanneensa Pembroken ja Quentinin. Téten Myrtle
tulee omasta aloitteestaan poltetuksi uudemman kerran roviolla. Cordelian tuotua noita-
piirin julkisuuteen, noitapiirin luo on saapunut kymmenittdin uusia potentiaalisia jdse-
nid. Valmistautuessaan ottamaan uusia jésenid vastaan, Cordelia aistii Fionan lisndolon
talossa. Fiona onkin istuttanut muiston murhastaan Kirvesmiehen mieleen, koska suun-
nitteli palaavansa tappamaan uuden Korkeimman tdmén 16ydyttyd. Sairautensa heiken-
tdmd Fiona kuolee kuitenkin lopulta Cordelian kdsivarsille. Myohemmin Cordelia avaa
neuvostoon nimittimiensd Zoen ja Queenien kanssa koulun ovet uusille noitapiirin ja-

senille.
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6 Yliluonnollinen pahuus ja hyvyys aineistossa

6.1 Yliluonnollinen pahuus ja hyvyys ensimmaisella kaudella

AHS:n ensimméisen kauden yliluonnollinen pahuus on aaveet, eli Stonen (2013) jaotte-

lun mukaan jokin kuollut tai haudan takaa meidét saavuttamaan kykeneva (kts.2.1.4.).

Aaveiden alkuperdi ja aaveiden esittimisen tapaa kasittelevissd luvuissa aion analysoi-
da my0s kauden tapahtumapaikkana toimivaa, yliluonnolliseksi aktoriksi itsesséddn nou-
sevaa taloa. Yksi kauden juonilinjoista kisittelee Antikristuksen maan péélle tuloa. Té-
ten omistan oman lukunsa my0s kauden paholaisen ja Antikristuksen representaatioiden

tarkastelulle.

Viimeisend tutkin esiintyykd kaudella minkddnlaista yliluonnollisen hyvyyden edusta-

jaksi tulkittavissa olevaa toimijaa.

6.1.1 Aaveiden alkupera

Ensimmadiselld kaudella Murhatalossa tai sen tontilla kuolevat ihmiset jadvit aaveina
kiinni taloon. Aaveiden ilmestymisessé on siis kyse spatiaalisesti riippuvaisesta interak-
tiosta, jossa ihminen transformoituu yliluonnolliseksi kuolemansa yhteydessé sijoitettu-
aan itsensd yliluonnollisen alueelle. Téten sarjan voi Metelingid (2010) mukaillen ndhda
kummitustalosta eli ympéristdstd nousevaan kauhuun keskittyessddn nojaavan gootti-
laisten aavetarinoiden traditioon (kts.3.1.). Aaveita esiintyy ensimmadiselld kaudella yh-
teensd 32, joista 27 on talossa kiinni olevia aaveita. Muut viisi ovat Taten ampumia

opiskelijoita'!.

Sarjan kuluessa aaveet itseensd kahlitseva talo nousee ikdén kuin omaksi hahmokseen.
Talon voimaa ja luonnetta selvennetddn meedio Billie Dean Howardin hahmon kautta,
jonka tieto talosta tarjoaa Briggsid (2012) lainaten goottilaisille aavetarinoille ominaisen
omanlaiseensa toiminnan ja reaktion hengelliseen lakiin perustuvan pseudo-selityksen
aaveiden olemassaololle (kts.3.1.). Billie Deanin mukaan talossa vaikuttava paramag-
neettinen ote eli pahuus kiinnittdd aaveet taloon. Meedio selittdd myods mistd tama pa-

huus on saanut alkunsa: ”Se on kuin muutkin voimat. Puhdasta fysiikkaa. Aitoa ja vah-

! Kiinnostavaa Taten ampumiksi joutuneissa opiskelijoissa on, ettd he ovat muuttuneet aaveiksi, vaikka
eivit ole kuolleet kaudelle keskeisen talon alueella. Keskityn kuitekin pafasiassa talon aaveisiin, silld
Taten uhrit esiintyvét sarjassa vain kahden jakson verran Halloweenina, kun aaveet saavat litkkua vapaas-
ti. Tdten sarjasta ei kdy ilmi esimerkiksi missé Taten uhrit viettdvit aikansa normaalisti tai mitkd sd&annot
sitovat heiti tai heididn aaveiksi muuttumistaan.
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vaa, tapahtumien luomaa. Tapahtumien, jotka vapauttavat psyykkistd energiaa ympéris-
toon. Niin kuin paristo varastoi sdhkod. -- Trauma ja tuska ruokkivat negatiivista ener-
giaa. Se vetid niitd puoleensa.” '* (Jakso 11). Billie Deanin liséiksi myds Hayden sanoo
kuolemansa jilkeen talon voimalla olevan aaveista ote, mutta tuo esiin aaveiden voivan

my0s kiyttda tatd voimaa hyvikseen (Jakso 8).

Talon kuvataan olleen alusta alkaen ndyttimd murheellisille ja vékivaltaisille tapahtu-
mille, silld talon vuonna 1921 vaimolleen Noralle rakennuttanut kirurgi Charles Mont-
gomery on talossa asuessaan ajautunut rahavaikeuksiin ja huumeriippuvuuteen, ja alka-
nut tdstd syystd suorittaa laittomia abortteja talossa (Jakso 3). Mydhemmin Tate kertoo
Violetille yhden abortissa kdyneen tyton poikaystdavian siepanneen kostoksi Montgome-
ryjen pojan Thaddeuksen. Poikaystdvd on tdmén jélkeen murhannut Thaddeuksen ja
silponut tdmén ruumiin. Charles on ommellut Thaddeuksen ruumiin takaisin kokoon ja
herdttanyt pojan henkiin, jonka jdlkeen Thaddeus on jidnyt taloon ikuisiksi ajoiksi
“epipyhini hirvioni” 3. (Jakso 4.) Poikansa uudesta olomuodosta jirkyttynyt Nora on

ampunut ensin Charlesin ja sitten itsensé (Jakso 7).

Sarjan tarjoaman selityksen talon alkuperdstd voisi ndhdd viittaavan siihen, ettd talon
transformoituminen yliluonnolliseksi olisi saanut alkunsa Montgomeryjen teoista, trau-
man ja tuskan ruokkiessa edelleen talon itseensé alun perin Noran ja Charlesin vastoin-
kdymisistd varastoimaa energiaa. Tdmén ajatuskulun mukaisesti ihmisten teot olisivat
saastuttaneet talon, jonka jdlkeen olisi syntynyt sykli, jossa talon varastoima voima ajaa
thmisid talon voimia edelleen vahvistaviin pahoihin tekoihin. Lopulta talo itsessdén olisi

muuttunut tdmén kiertokulun kautta tietoiseksi olennoksi.

Talo vaikuttaakin olevan Wilsonin (2010) esittelemin aavetaloihin keskittyvén tarinape-
rinteen mukaisesti tietoinen, eldvé ja pahantahtoinen sekd ensisijainen toiminnan lihde
(kts.3.1.). Vaikka aaveet ovat ensimméisen kauden tapahtumien keskidssi, voi talon
ndhdd nousevan jopa ensisijaiseksi toimijaksi. Téssé roolissa talo kayttda eldvid ja kuol-
leita asukkaitaan toimimaan padmédridén hyodyttévésti. Billie Deanin mukaan talon

monia yksittdisid traumoja vahvempi voima haluaa murtautua ulos talosta liikkkumaan

12 Ensimmaisen kauden suomennokset: Karri Savonen (jaksot 1, 6, 7 & 12), Mirja Muurinen (jaksot 2, 3,
8 & 9) & Mikko Alapuro (jaksot 4, 5, 10 & 11). DVD: Twentieth Century Fox/SF Film 2013. 8h 32min.
13 Thaddeus on sarjan aaveiden joukossa kiinnostava hahmo. Thaddeus kuolee talon ulkopuolella, mutta
Charles kertoo Noralle heréttdneensd Thaddeuksen henkiin kayttdmalld yhden hoitamansa tyton sydéanta.
Nora yrittdd tappaa Thaddeuksen tdmaén jilkeen, mutta poika ei kuole. (Jakso 7.) Epéselvéd onkin, onko
talon alueella kuolemisen sijaan henkiin herétetty Thaddeus aave vai jonkinlainen isénsé luoma eléva
kuollut olento.
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thmisten maailmassa. Saavuttaakseen paédmairansi talo kdyttdd kanavanaan aaveita, eli

maailmojen vilissd vankeina olevia. (Jakso 11.)

Ainoa talosta lopulta ulos murtautuva voima on Antikristukseksi nimetty Vivienin ja
Taten poika Michael. Sarjassa Antikristuksen kerrotaan saaneen alkunsa aaveen eli Ta-
ten raiskattua Vivienin. Constancen kysyessd Billie Deaniltd, mitd tapahtuu henkimaa-
ilman olennon ja ihmisen lisdéntyessd, Billie Dean kertoo Constancelle “paavin laati-
kosta”. Laatikko sisdltdd tiedon Antikristuksen todellisesta luonteesta, lapsesta, joka
tulee syntymdén ihmisestd ja hengestd maailmanlopun edelld. Billie Deanin mukaan
tdmd lapsi on pahan henkildityma, joka edustaa synnittomén sikidmisen vastakohtaa.

(Jakso 9.)

Paholainen ei esiinny sarjassa suoraan, mutta talon voiman johtaessa Antikristuksen
syntyméén, paholainen vaikuttaisi olevan talon yliluonnolliseksi transformoiva voima
eli pahuus. Téten paholainen olisi myds syy ithmisten pahoihin tekoihin ja sekd aaveiden
ilmestymiseen ettd taloon kiinni jiimiseen. Visuaalisena vihjauksena tédstd voisi ndhda
kauden alussa talon tapettien alta paljastuvan seinimaalauksen, jossa miehen korvaan
kuiskii paholaiselta tai jonkinlaiselta demonilta néyttivd hahmo (Jakso 1). Téten sarja
avaa mahdollisuuden myos tulkinnalle, ettd paholainen olisi talossa alusta asti ollut
voima, joka olisi aiheuttanut Montgomeryjen teot ja kuolemat saadakseen maailmaan
murtautumiseensa téhtdévin tapahtumaketjun alulle. Jos talon eli paholaisen téten itses-
sddn ndhddin olevan traagisten tapahtumien takana, talo olisi aiheuttanut ihmisten paho-
jen tekojen syklin, sen sijaan ettd se olisi muuttunut tietoiseksi ihmisten pahojen tekojen
takia. Tétd kautta AHS:n voi banaalin uskonnon esityksend nidhdd ohjaavan katsojia
uudelleen neuvottelemaan mielikuvia populaarikulttuurissa usein kiertdvistd aaveiden
alkuperén esityksistd yhdistdessddn paholaisen potentiaalisen aaveiden ilmestymisen

syyksi.
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6.1.2 Aaveet

Usean eri aaveen hahmon kautta sarjan voi ndhdd pystyvin hyddyntdvdn monia eri aa-
vetarinoille ominaisia, jopa toisilleen vastakkaisia teemoja. Kuten jo aiempi luku antaa
ymmaértdd, aaveiden kuvaamisessa yhdeksi pddteemaksi nousee aaveiden asuttama talo,
jonka sisdltdméd voima mairittdd aaveiden kdytostd ja toimia. Talosta puhutaan usein
ikddn kuin tietoisena olentona ja omana henkilonddn. Esimerkiksi Chad kommentoi
taloa Vivienille ja Benille: ”Ei se ole teiddn. Me tieddmme, sind tiedit ja talo tietdd. Te
ette ansaitse sitd.” (Jakso 4). Talon esiintyessi aaveet itseensd kiinnittdvind ensisijaise-
na toiminnan ldhteend, AHS ilmentdd Metelingin (2010) esitteleméd goottilaisen tari-
naperinteen traditiota, jossa aaveet ovat usein tuomittu pysyméddn samassa paikassa

ikuisesti kyvyttomind muuttumaan. (kts.3.1.)

Sarjan voi ndhdé kuitenkin esittelevin pienimuotoisen poikkeaman aaveisiin liittimaan-
sd muuttumattomuuden ja litkkkumattomuuden ideaan. Sarja lisdd maailmansa sisdiseen
logiikkaan sdénnon, jonka mukaan aaveet pystyvét liikkumaan Halloweenina vapaasti.
Aaveet pystyvit titen poistumaan talon alueelta yhden vuorokauden ajaksi. Aamun sa-
rastaessa aaveiden on kuitenkin palattava talolle. (Jakso 4 & 5.) Violet ja Tate pystyvit
sen sijaan internetin avulla karistamaan Metelingin (2010) esitteleméin aavetarinoiden

uudemman teeman mukaisesti teknologian avulla spatiaalisia rajoituksiaan (kts.3.1.).

Wilsonin (2010) kisittelemidn aavetalotarinoiden perinteen mukaisesti AHS:n aavetalo
ndyttdytyy kesyttomind ja voimakkaana tilana. Kontrolloinnin ulottumattomissa oleva
talo pilaa sen omistamaan pyrkivien eldmin. (kts.3.1.) Asuessaan talossa sekd Montgo-
meryt ettd Chad ja Patrick ajautuvat rahaongelmiin ja katkeroituvat. Myds Harmonien
rahatilanteen &killinen huonontuminen estidi nditd muuttamasta, vaikka Vivien haluaisi
ldhted Biancan, Dallasin ja Fionan suorittaman koti-invaasion jdlkeen. Toistuva rahaon-
gelmien teema tuo esiin talon vaikutuspiiriin joutuneiden asukkaiden kyvyttdmyyden

ldhted talosta.

Talon eldvit asukkaat epdonnistuvat Wilsonin (2010) ajatusten mukaisesti pyrkimyksis-
sadn luoda asuttava tila. Yritys muuttaa talosta asumiskelpoinen merkitsee aavetalonar-
ratiiville ominaista talon tunnelman muuttamista ja talon asumiskelpoiseksi muokkaa-
mista pédfdasiassa sisustamisen kautta. Tdmén lisdksi olennaista on elinkelpoisuuden
mahdollistava jatkuva huolenpito talosta. (kts.3.1.) Ennen Harmoneita Chad ja Patrick

ovat entisdineet koko talon, ja myos Vivien alkaa sisustamaan taloa muutettuaan sinne.
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Yrityksend muuttaa tunnelma voi ndhdd myds esimerkiksi Vivienin salvian polttamisen,

jonka Constance neuvoo auttavan eroon pahasta magiasta (Jakso 1).

Jatkuvan huolenpidon teema on ldsnéd sarjassa Moiran litkkuessa ympadri taloa siivoa-
massa. Tamin voi ndhdé tuovan sarjaan Wilsonin esittelemén (2010) sukupuolittuneen
tilanteen (kts.3.1.), jossa Vivien ja Moira késittelevit taloa kodinhoidollisten askareiden
kautta, siind missd Ben yrittdé ottaa tilanteen haltuunsa maskuliinisin keinoin. Ben esi-
merkiksi rakentaa huvimajan Haydenin haudan péélle pyrkiessdin estdmddn naisen
ruumiin 10ytymisen (Jakso 3). Kuoltuaan Ben kuvataan myos lakaisemassa talossa loju-
vaa paperiroskaa, ja joulun aikaan aaveiksi muuttuneet Harmonit valmistelevat joulua
Moiran kanssa koristelemalla kuusta (Jakso 12). Tarve talon huoltamiseen ei siis lopu
edes kuolemaan. Chad tuokin esiin haasteen, jonka talo asettaa niin eldville kuin kuol-
leille asukkailleen: ”Tuntuu ettd olen ikuisesti tuomittu eldmééin, onnettomassa, uskot-
tomassa suhteessa ja remontoimaan tdtd hiton taloa, josta ei koskaan tule oikeanlais-

ta'*.” (Jakso 5).

Talon monista omistajista ainoastaan Constancen voi ndhdad edustavan Wilsonin (2010)
esiintuomaa aavetalotarinoiden onnistunutta asukasta, joka muuttamisyritysten sijaan
muodostaa taloon kiintymyssuhteen (kts.3.1). Tésté kiintymyksestd voi ndhda kertovan
sen, miten Constance on muuttanut talon naapuriin ollakseen ldhelld lastensa aaveita.
Constance kommentoi my0s, ettd taloa ei voi omistaa (Jakso 7). Tamén voi ndhdé ker-

tovan naisen ymmartévén talon todellisen luonteen.

Wilsonin (2010) esittelemien teemojen mukaisesti talo ndyttdytyy myds paikkana, jossa
useat sen asukkaat eksyvdt aiemmin kulkemaltaan polulta. Témén lisdksi talo voi vai-
kuttaa sen asukkaisiin vékivaltaan tai paheellisuuteen yllyttavisti sekd toimia tilana yk-
sindisyydelle ja lohduttomuudelle. (kts.3.1.) Esimerkiksi Violet ajautuu kauemmas ul-
komaailmasta sekd syvemmialle itsetuhoisuuteen ja masennukseen. Saatuaan tietdd to-
tuuden Tatesta, Violet sanoo isdlleen Pelkédn pimeédd. Se on saanut minut.” (Jakso 6).
Myos Taten voi ndhdé eksyvin talossa asuessaan. Tamaé tulee esiin Constancen kertoes-
sa Violetille Taten asuneen talossa mennessddn sekaisin, Constance kdyttdd ilmaisua

lost his way” (Jakso 6). Eksymisen teema tulee liséksi esiin esimerkiksi kohtauksessa,

14 Jaksojen kédnnosteksteissd kadntdjit kiyttivit esimerkiksi kolmea pistettd tai véliviivoja ilmaistakseen
puheenvuoron jatkumista, jos yhden henkilohahmon puheenvuoro oli pidempi kuin oli mahdollista mah-
duttaa kerrallaan ruudussa niakyvain kahteen tekstitysriviin. Esimerkiksi tdssé lainauksessa teksti oli alun
perin muodossa: ” Tuntuu ettd olen ikuisesti tuomittu - eldméén, onnettomassa, uskottomassa suhteessa -
ja remontoimaan tété hiton taloa - josta ei koskaan tule oikeanlaista”. Tekstin sujuuvuden ja luettavuuden
parantamiseksi olen kuitenkin poistanut tdménkaltaiset vélimerkit, lisdten sen sijaan tarvittaessa pilkut
lauseisiin.
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jossa vield eldviksi itseddn luuleva Violet pakenee Tatea. Juostessaan ulos talon portista
Violet pddtyy aina takaisin talon keittioon, koska ei voi endd poistua talon alueelta.
(Jakso 10.) Talo siis eksyttdd Violetin, vieden timédn yhd uudestaan sinne minne Violet

el halua.

Talon aaveista esimerkiksi Haydenin vikivaltaiset ja paheelliset tunteet vaikuttavat
vahvistuvan kuoleman myotd. Hayden muun muassa purkaa raivoaan puukottamalla
Constancen poikaystdvin Travisin (Jakso 9). Hayden sanookin virdhtelevinsé toisinaan
jopa héntd itseddn pelottavalla voimalla. Talon paheellisuuteen yllyttdvd luonne tulee
esiin Haydenin lisdtessd kuolemisen myos saaneen hidnet tuntemaan itsensi entistd ha-
lukkaammaksi. (Jakso 8.) Aaveiden muuttumattoman olemassaolon yksindisyys ja loh-
duttomuus tulee sen sijaan esiin esimerkiksi Billie Deanin aistiessa talossa olevan paljon

tuskaa, kaipuuta, katumusta, pelkoa, surua ja syyllisyyttd (Jakso 11).

Aavetaloteeman ohella toinen ensimmaiseltd kaudelta johdettavissa oleva péddteema on
aaveiden ja ihmisten vélinen vuorovaikutus. Sarjan eldvien ja aaveiden maailmojen vé-
lilld on selked raja, mikd kdy ilmi esimerkiksi Larryn néhdessé perheensd aaveet en-
simmdistd kertaa. Tdlloin Larryn vaimo Lorraine kertoo Larryn voivan vihdoin ndhda
heidit, koska parantumatonta aivosyopéd sairastava Larry on siirtynyt eldmén ja kuole-
man rajalle (Jakso 10). Raja eldvien ja kuolleiden maailman vililld tulee esiin myds
Vivienin tehdesséd kuolemaa. Ben yrittdd anoa Vivienid pysymdin kanssaan ja elossa,
mutta samaan aikaan aaveiden valtapiirissd oleva Violet sanoo &idilleen: “Tule télle

puolelle. Piista irti. Voit olla minun kanssani.” (Jakso 11.)

Sarja ilmentddkin Peerenin (2010) esittelemid ajatusta, jonka mukaan kummankaan
osapuolen ei tulisi ylittdd aaveiden ja ihmisten maailmojen vélistd rajaa. Aaveet eivit
sovi jokapdivéiseen, mutta ithmisten ei mydskédn tulisi ylittdd rajaa aavemaiseen maail-
maan. Erityisesti Violetin kohtalon voi nihdéd esimerkkiné aavetarinoiden usein sisilta-
mastd lainalaisuudesta, ettd eldvien ja kuolleiden valtapiirien vélisen rajan ylittiminen
merkitsee ihmisen mielenterveyden jarkkymistd tai uhkaa ihmisen hengelle. (kts. 3.1.)
Ollessaan tekemisissd Taten kanssa Violet rikkoo eldvien ja kuolleiden vilisen maail-
man rajan. Téten Taten kanssa tekemisissd oleminen ja vdistiméton totuuden ymmarté-
minen Tatesta ja talon sisdltimistd aaveista horjuttaa Violetin mielenterveyttd. Padtymi-
nen epdvakaassa tilassa 1dhemméksi aaveiden valtapiirid saa Violetin ndkeméén talon
muitakin aaveita. Tdmd viimeinen rajanylitys johtaa Violetin mielentilan lopulliseen

jarkkymiseen ja itsemurhaan. (Jakso 6.)
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Sarjan voi ndihdi edustavan Hauntonin (2013b) esittelemdd aavetarinan lajia, jossa kuo-
lemanjédlkeinen eldmd kuvataan erottamattomana eldvien maailmasta. Aaveita, joiden
ulkomuotoon kuolema ei ole vaikuttanut, voidaan erehtyi luulemaan eliviksi.'
(kts.3.1.) Vaikka osa talon aaveista kantaa kuolintavastaan kertovia merkkeja ulkondos-
sddn, ndyttdd suurin osa talon aaveista samalta eldvien kanssa. Esimerkiksi siind missi
Marian ja Gladysin vartaloissa ndkyy puukoniskun jilkid, niin muun muassa Tatessa ei
ndy kuoleman hetkelld saamiaan ampumahaavoja. Téten ensimmadisend Harmoneille
ndyttdytyvit aaveet eivit merkitse Peerenin (2010) esittelemidd murtumaa jokapaivéises-
sd tai jarkytyksen aiheuttamaa keskeytystd kodikkaaseen ja rutiiniin (kts.3.1.). Esimer-
kiksi Vivien ei ymmaérrd totuutta ystdvdnddn pitdmastddn Moirasta ennen kuin vasta

oman kuolemansa jilkeen.

Vaikka talon aaveet eivit heti jirkytd eldvien arkea, niin Peerenin (2010) esittdmén aa-
vetarinoiden mallin mukaan harmoninen vuorovaikutus aaveiden ja eldvien vililld ei
kuitenkaan loppujen lopuksi onnistu (kts.3.1.). Sen sijaan aaveiden ldsndolo alkaa ennen
pitkdd vaikuttamaan Harmonien eldmién yhd merkittdvammin. Esimerkiksi raiskates-
saan Vivienin Tate laittaa liikkeelle tapahtumasarjan, joka mullistaa koko Harmonien
perheen eldmin. Ongelmia eldvien ja kuolleiden vélilld voikin nihda aiheuttavan aavei-
den toimiminen eldvien maailmaan sopimattomilla sdinndilld, kuten turvautumalla va-
kivaltaan toistuvasti normaalina tapana ratkaista ongelmia. Esimerkiksi Taten yritys
saada hankittua Noralle tdmén kaipaama lapsi saa Taten — Vivienin raiskaamisen lisdksi

— muun muassa murhaamaan Chadin ja Patrickin.

Talon eldvien ja aaveiden valtapiirien yhteensopimattomuuden voikin ndhdé ilmentdvéin
Metelingin (2010) esiin tuomaa, eldmisen saman katon alla mahdottomaksi tekevaa,
asymmetriaa aaveiden ja ihmisten vélilli. Vuorovaikutusta eldvien ja kuolleiden vélilla
ei loppujen lopuksi Peerenin (2010) kuvaaman aavetarinoiden kaavan mukaan tulisi
tapahtua. (kts.3.1.) Hayden Kkiteyttdd sarjan esittdmdn tilanteen ongelmallisuuden:
”Olemme tdilld eldvien kanssa. Ei rauhaa heille eikd meille.” (Jakso 8). Téssd suhteessa

sarjan voi nidhdi jélleen heijastavan Wilsonin esitteleméd aavetalotarinoiden mallia:

15 Tdmin aaveiden ulkonién muuttumattomuuden voi ndhdi tuovan sarjaan Peerenin ja Pilar Blancon
(2010) esitelemin pelon, ettd emme kykene tunnistamaan ihmistenkaltaisia aaveita. Tamén liséksi esi-
merkiksi Constancen aviomiehen Hugon voi tuoda esiin Peerenin ja Pilar Blancon esittelemén toisen
pelon, ettd aaveet vaikuttaisivat omassa arkipdivissiédn vélittamattd eldvistd. (kts.3.1.) Hugo ei ole eldvien
kanssa tekemisissé kertaakaan, mutta kuvataan sen sijaan harrastamassa seksid Haydenin kanssa (Jakso
8). Hugon voisi ndhdé titen luomassa suhteita toisten aaveiden kanssa vélittimatta eldvistd. Huomionar-
voista kuitenkin on, ettd Hugo pelkéi jdavénsi kiinni uskottomuudesta Constancelle. Taten vaikuttaisi,
ettd Hugo ei valttdmattd ymmarrd olevansa kuollut. Tamaén lisdksi sarjassa tapahtumia eteenpdin vie ih-
misten ja aaveiden vélinen vuorovaikutus — ei aaveiden vetdytyminen omaan rauhaansa.
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my0ds AHS:n aavetalossa historia, eli aiemmat omistajat, vaikeuttaa talon omistajuutta

(kts.3.1.).

Peerenin (2010) esittdmédn perinteisen aavetarinan mallin mukaan ratkaisu tilanteeseen
10ytyy vain toisen osapuolen luopuessa tontin omistusoikeudestaan (kts.3.1.). AHS:n
talon kohdalla tdmi tarkoittaa aavetarinoille harvinaisemmin ihmisten karkottamista.
Harmonien kuoleman jilkeen osa talon aaveista pelédstyttdd talon ostaneen uuden per-
heen ldhtemddn pois, koska eivdt halua kenenkdin endd joutuvan talon uhriksi (Jakso

12).

Peerenin (2010) ajatusten vastaisesti jarjestys ei sarjassa palaudukaan ottamalla selvada
siitd, mitd aave haluaa ja laskemalla se haudan lepoon tai manaamalla se pois (kts.3.1.).
Sarjan talon voi ndhdd olevan eldvien sijaan enemmén aaveille kuuluva elinpiiri, jossa
aaveet viettdvit omaa arkipdivddnsa erilldén eldvistd. Murtuma jokapdivdiseen ja kes-
keytys tuttuun ilmestyy vasta eldvien rikkomalla aaveiden arjen tunkeutumalla yliluon-
nollisen alueelle taloon. Saapuminen tdhdn aavemaiseen, yliluonnolliseen tilaan merkit-
see ongelmia ja usein kuolemaa eldville. Talon luonnetta elivien maailmasta poik-
keavana tilana voi ndhda korostavan sen, miten Billie Dean sanoo talon voiman halua-
van murtautua ihmisten maailmaan (Jakso 11). Téten talo itsessddn ei kaudella varsinai-
sesti ndyttdydy osana eldvien maailmaa, vaan vilitilana, johon talon voima on kiinnitty-
neend, kunnes péédsee rikkoutumaan eri maailmat yhdistdvéasté talosta irti ihmisten maa-

1lmaan.

Aavetaloihin sekd ihmisten ja aaveiden viliseen kommunikaatioon liittyvid monia eri-
laisia teemoja hyddyntidessddn sarjan voi ndhda banaalin uskonnon esityksené uudelleen
kierrdttdvan konseptin ympiristoonsd sidotuista aaveista, joiden olemassaolo samassa
valtapiirissd ihmisten kanssa on mahdotonta. AHS:n aaveiden representaation voi nihda
hyddyntévin ja kierrdttdvan pitkdlti ihmisten implisiittisen “tiedon” mukaista aaveiden
konseptia, sithen perinteisesti liitettyine ominaisuuksineen. Sarjan aaveet toistavat pe-
rinteisen konseption eldvien ja kuolleiden maailmojen vilissd esiintyvistd hahmoista,
joilla on kyky kummitella eldville. Aaveita ei sido eldvien maailman lait, kuten aika ja
vanheneminen tai perustarpeet kuten uni ja ravinto. Vanhenemattomuuden voi ndhda
sitovan aaveet yhd vahvemmin luvun alkupuolella kisiteltyyn muuttumattomuuden

teemaan: aaveet pysyvit aina samanikdisind kuin kuollessaan.

Hayden sanoo, ettd aaveet voivat kayttdd talossa olevaa voimaa hyvékseen ollakseen
halutessaan eldville ndkymattomii tai ndkyvid (Jakso 8). Tdten talon aaveet voivat kult-
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tuurisen toiston kautta tutuksi muodostuneen poltergeist-hahmon tapaan liikuttaa niky-
méttdmind pysytellessdén tavaroita ja pelotella elédvid. Néyttdytyminen sen sijaan sallii
sarjan aaveidelle kommunikoinnin eldvien kanssa. Tamén lisdksi aaveet voivat kosket-

taa elavia.

Aaveiden kyky koskettaa eldvid tuo esiin, etti sarja ei vain Petersenin (2010) termein
vahvista katsojien uskonnollista mielikuvitusta toistamalla implisiittisen “’tiedon” mu-
kaista aaveen konseptiota, vaan my0s haastaa sen (kts.2.1.3.). Sarjan aaveet voivat esi-
merkiksi muuttua tarpeeksi fyysiseksi jopa harrastamaan seksid ja lisddntyméédn ihmis-
ten kanssa. Niista piirteistd erityisesti lisddntymiskyvyn voi ndhdd perinteiselle aavei-
den konseptille vieraana ominaisuutena. AHS:n voikin ndhdd muokkaavan aaveiden
eldvienkaltaisuutta traditionaalisia aavetarinoita pidemmaélle. Esimerkiksi osa aaveista
vaihtaa arkisesti vaatteita. Ndiden ominaisuuksien voi ndhdi esittdvin aaveiden konsep-
tin uudessa muodossa, joka vaatii katsojia joko hyviksymdin tai torjumaan tarjotun
esityksen sekd potentiaalisesti uudelleen neuvottelemaan uskonnollista mielikuvitus-

taan.

Y1li esitelty aaveiden kyky vaihtaa vaatteita hamértéd rajaa eldvien ja aaveiden vélill4,
silld aaveiden muuttuva ulkoasu tekee vaikeammaksi erottaa ne eldvistd. Osa talon aa-
veista, kuten sairaanhoitajat Maria ja Gladys, toistavat kuitenkin ulkondkonsd kautta
perinteistd muuttumiskyvyttdmén aaveen esitystd. Maria ja Gladys ilmestyvit eldville
aina kuolemansa hetkelld pitdiminsd vaatteet ylldén sekd kuolintapansa aiheuttamia vi-
kivallan merkkejd vartalossaan. Osa aaveista ilmentdd kyvyttomyyttd muuttua vield ti-
tiakin konkreettisemmin, toistamalla samaa lausetta yhd uudelleen ja uudelleen. Esimer-
kiksi Dallas ja Fiona ilmestyvit useamman kerran niin, ettd Fiona toistaa R. Franklinin
kayttamad lausetta: ”Anteeksi. En halua hdiritd, mutta olen loukkaantunut ja tarvitsen

apua.” (kts. esim. Jakso 6).

Aaveet ndyttiytyvit sarjassa passiivisina. Edes kuolemansa tiedostaessaan aaveet eivit
esimerkiksi etsi minkéinlaista keinoa siirtyé eteenpiin.'® Ainoa talon otteesta aktiivises-
ti vapautumaan pyrkiva aave on Moira. Moira yrittdd saada Benin 16ytiméan takapihalle

haudatun ruumiinsa, koska ajattelee 10ytymisen auttavan henkeddn pddsemién eteen-

16 Kuolemansa tiedostavien aaveiden joukossa esiintyy joitakin poikkeuksia. Esimerkiksi Haydenin tiytyy
kertoa Noralle timén olevan kuollut (Jakso 8). Violetin voi sen sijaan néhda edustavan Cowanin (2008)
esittelem&a”’juuttuneen kuoleman” teemaa, jossa kasitelldan kuolleen henkilon mahdollisesti lapikdymaa
kuolemisensa ymmartamisen prosessia (kts. 3.1.). Violetin tarinankaari itsemurhan jilkeen kuvaa sita,
miten Violet lopulta ymmaértd muuttuneensa yhdeksi talon aaveista. Kuolemansa ymmartaminen ei
myoskéddn Violetin tai Noran kohdalla johda pyrkimyksiin péddsta pois talon voiman piirista.
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pdin. Huomionarvoista on, ettd kaikkien taloon kiinni jaineiden aaveiden ruumiita ei ole
haudattu talon maille. Téten ei olekaan selvdd, miksi Moira ajattelee ruumiinsa 10ytymi-

sen ratkaisevan hianen ongelmansa.

Talon esiintyessé kuolleita hallitsevana voimana, sarjan voi nihd4 esittdvdn aaveet voi-
mattomina ja toimijuudessaan rajoitettuina yliluonnollisina entiteetteind. Talon aaveet
eivdt ilmestykdin Davisin (2010) “keskenerdisten asioiden mallin” mukaisesti eldvien
maailmaan tiettyd tarkoitusta varten, jonka hoidettuaan ne poistuvat (kts.3.1). Esimer-
kiksi kostonhimoiset aaveet ovat sarjassa valmiita satuttamaan keté tahansa, jotta saisi-
vat muut tuntemaan mitd itse ovat tunteneet, ilman ettd tima “kosto” auttaisi aaveita
siirtymédn eteenpdin. Talon aaveet voivat siis satuttaa ihmisid, mutta eivét télld tavoin
pysty saamaan aikaan muutosta tai edistiméddn omia motiivejaan. Edes Taten pyrkimys
hankkia lapsi Noralle ei lopulta hyddytd aaveita itsessdén, vaan Antikristuksen maan

paélle haluavaa, talon voiman takana mité luultavimmin olevaa paholaista.

Paholainen ja tdmén halu saattaa aikaan jdlkeldisensd syntyminen ndyttiytyy keskeisend
aaveiden olemassaoloa médrittavand tekijand. Téten késittelen seuraavaksi kauden pa-

holaisen ja Antikristuksen kuvaamisen tapaa tarkemmin.

6.1.3 Paholainen ja Antikristus

Kuten aiemmista luvuista kdy ilmi, talossa vaikuttavan voiman kautta AHS:n voi ndhda
yhdistédvin kansanuskon elementteihin lukeutuvien aaveiden alkuperdén institutionaali-
sen uskonnon piiriin liitettdvdn paholaisen hahmon. Talloin Antikristuksen maailmaan

tulo ndyttiytyy keskeisend aaveet ja paholaisen yhdistdvéni juonilinjana.

Antikristuksen kohdalla AHS hydodyntdd Wymanin (2013) esiin tuomaa paholaisen su-
vun jatkamisen teemaa sekd Fryn (2015) paholaiselokuville ominaiseksi nimedmid An-
tikristuksen — muttei Antikristusta auttavan kultin — uhka (kts.3.2.). Tdmi kiy ilmi Bil-
lie Deanin kertoessa Constancelle uuden paavin saavan heti valintansa jélkeen tietdd,
ettd Antikristus tulee syntyméén ihmisestd ja hengestd maailmanlopun edelld (Jakso 9).
Billie Deanin tulkinnan mukaan Taten ja Vivienin Michael-pojan voi siis titen ndihdi

transformoituvan yliluonnolliseksi olennoksi jo hedelmdittymisensd hetkella.

Incubusmaisen paholaisen kuvataan populaarikulttuurissa usein olevan itse vahvasti
mukana Antikristuksen alkuun saattamisessa. Esimerkkind tdstd voidaan mainita Rose-
maryn painajainen-elokuva (1968), jossa paholainen siittdd Antikristuksen raiskaamalla
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Rosemaryn. Tésté traditiosta poiketen AHS muokkaa perinteistd Antikristuksen alkuun
saattamisen esitystd, antaessaan aaveille valttamattoman roolin téssi prosessissa. Tdma
rooli jopa vahvistetaan kristillisen perimétiedon eli ’paavin laatikon” siséltdmén tiedon
kautta. Tédten yhdistdessdén aaveet, paholaisen ja Antikristuksen sarja synnyttdd uuden-
laisen tulkinnan siitd, mitd vaaditaan Antikristuksen ja maailmanlopun alkuun saatta-

miseksi.

Suhteessa paholaiseen kiinnostava hahmo on Antikristuksen tuhoa ja kaaosta muassaan
tuova isd Tate, jonka voi sarjassa ndhdé esiintyvin paholaisen sijaisena tai vélikappa-
leena. Esimerkiksi sodan tematiikka liitetddn kaudella sekd paholaiseen ettd Tateen.
Violetin houkuteltua Taten kehotuksesta koulukiusaajansa Leahin Murhatalon kellariin,
Thaddeus hyokkdd Leahin kimppuun (Jakso 1). Violetin ja Leahin puhuessa tapahtu-
neen jilkeen, Leah sanoo katsoneensa paholaista silmiin (Jakso 2). Myohemmin Leah
ottaa esiin kristillisen eskatologian perinteen ja korostaa Ilmestyskirjan mukaan paholai-
sen julistavan sodan ihmiskuntaa, eli "meitd”, vastaan (Jakso 6). Taten kertoessa en-
simmdiselld terapiakdynnilldédn Benille fantasiana esitteleméstdin kouluampumisesta,
Tate kuvaa tekoon valmistautumista valmistautumisena jaloon sotaan. Tate kayttda siis
ilmaisua, “valmistautua sotaan”, samoin kuin Leah sanoo paholaisen julistavan sodan
thmisid vastaan. Yksi Taten ampumista opiskelijoista myds kertoo Taten kysyneen us-
kooko hin Jumalaan, ja opiskelijan valehdeltua uskovansa, Taten ampuneen hénet (Jak-
so 5). Taten pyhin sodan voisikin titen ndhdéd olevan sota Jumalaa ja Jumalaan uskovia

vastaan.

Paholaisen sijaisena Taten voi nihdd ilmentidvédn Porterin (2017) esittelemid saatanalli-
sen ihmishahmon ominaispiirteitd, eli 1. kykyd muuttaa muotoaan, 2. fyysisti ja henkis-
td ylivoimaa muihin ihmisiin ndhden sekd 3. yhteytta tuleen ja kérsimykseen (kts.3.2).
Ollessaan aaveena kykenevé valitsemaan ollako eldville ndkymidton tai ndkyvi, Tate
omaa erdénlaisen kyvyn muuttaa muotoaan. Tatella on my0s alter ego ”Rubber Man”,
joksi pukeutuneena Tate esimerkiksi raiskaa Vivienin (Jakso 1). Rubber Manin todellis-
ta identiteettid ei sarjassa paljasteta heti, vaan se kuvataan ikdén kuin omana mystisend

hahmonaan.

Karismaattisena manipuloijana ja valehtelijana Tatella on henkinen ylivoima muihin
thmisiin nihden. Fyysistd ylivoimaansa Tate ilmentéa erityisesti Rubber Manina, pysty-
essddn puku pdilld esimerkiksi nujertamaan ja tappamaan helposti sekd Chadin etté ur-

heilullisen Patrickin (Jakso 8). Monen ihmisen kuolemasta vastuussa olevan Taten yh-
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teys kirsimykseen onkin ilmiselvi. Yhteys kdrsimykseen korostuu esimerkiksi Patrickin
syyttidessd Taten tuominneen hinet talon edustamaan ikuiseen kurjuuteen (Jakso 11).
Sarja luo myos yhteyden Taten ja tulen vilille, Taten sytyttdessd veljensd Bearegaurdin

murhasta syyttiméinséd Larryn tuleen (Jakso 10).

Neljés saatanallisen ihmishahmon ominaisuus on huoliteltu ulkonéké (kts.3.2.). Huoli-
teltuuden sijaan Taten ulkonddssd korostetaan enemmédn kauneutta. Constance kertoo
Vivienille olleensa miehensd kanssa hyvinndkdinen pariskunta, joiden kauneus oli
loukkaus jumalia kohtaan. Téten parin neljdstd lapsesta vain yksi, Tate, oli esimerkilli-
sen terve. (Jakso 2.) Leahin kertoessa Violetille: ’Paholainen on todellinen. Eiké hdn ole
pikku-uko, jolla on sarvet ja hintd. Hin voi olla kaunis. Hdn on langennut enkeli, joka
oli ennen Jumalan suosikki.” (Jakso 6). Leahin lausumat sanat kauniista paholaisesta
vaikuttavat muistuttavan Violetia Tatesta, jonka Violet on juuri saanut tietdd olevan
koulusurmaaja. Leahin voisi myds ndhdi viittaavan Tateen sanoessaan katsoneensa sil-
miin kauniiksi tietdmédnsd paholaista. Tdten sekéd Tate ettd paholainen liitetdén sarjassa
kauneuden tematiikkaan. Tamén lisdksi myOds Antikristus nimetddn sarjassa kauniiksi,
Moiran kutsuessa vastasyntynyttd Michael-vauvaa kauneimmaksi nidkemékseen vau-
vaksi (Jakso 11). AHS:n kaunis Antikristus syntyy siis osaksi perhettd, jonka kauneus

”on loukkaus jumalia kohtaan”.

Porter (2017) nime#é Saatanan kuvattavan elokuvissa usein petollisena (kts.3.2.). My0s
Tate néyttaytyy ldpi ensimmaéisen kauden epiluotettavana, muun muassa esiintyessidin
eri ihmisille vaihtelevan asteisesti pahoista teoistaan tietoisena. Esimerkiksi Violetille
Tate kertoo ensin, ettei muista kuolleensa (Jakso 10). Mydohemmin Tate kuitenkin
myOntdd tietdvinsd, ettd kuoli poliisien ampumana, mutta esittdd samalla, ettei muista
ampuneensa koulutovereitaan (Jakso 11). Tate tietdd siis teoistaan enemmaén kuin myon-
tdd, mutta pyrkii viatonta esittdmélld harhauttamaan muita ja pakenemaan vastuun otta-
mista teoistaan. Lopulta Tate kuitenkin myontéd Benille olevansa tietoinen teoistaan,
tunnustaessaan kaikki vikivaltaiset tekonsa, kuten Larryn tuleen sytyttimisen, kouluto-
vereidensa ampumisen sekd Chadin ja Patrickin tappamisen. Taten petollinen luonne
korostuu Benin kutsuessa Tatea karismaattiseksi ja sairaalloiseksi valehtelijaksi sekd

psykopaatiksi, joka on avun ulottumattomissa. (Jakso 12.)

Constancen tyttdren Addien kuoltua jdédtydén auton alle, Addien henki kertoo Billie
Deanin vilitykselld didilleen pelkddvinsd nykyédén Tatea, koska on saanut tietdd totuu-

den tdstd kuolemansa jéilkeen (Jakso 6). Tate onkin sarjan aaveista ainoa, joka todella
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vaikuttaa kantavan parantumatonta ja poikkeuksellista pahuutta siséllddan. Vaikka Tate
kokee itse tunteidensa Violetia kohtaan muuttaneen itseddn, ei Tate silti esimerkiksi
tunnusta Violetille mitd on tehnyt Vivienille. Saatuaan tietdd totuuden Taten teoista,
Violet sanookin Tatelle: ”Luulin, etti olet kuin miné. Ettd pimeys veti sinua puoleensa.

Tate, sind olet pimeys. (Jakso 11.)

Kuten ylld tuon ilmi, Tate ndyttdytyy kaudella paholaisen ominaisuuksia ilmentdavini
sijaisena, ei paholaisena itsessddn. Tédten ensimmaiselld kaudella todellisen paholaisen
hahmon voikin ndhdé pysyvén loppuun asti ndkyméttoméana presenssinid. Tamé ratkaisu
tuo sarjaan Wymanin (2016) esiin tuoman paholaisen kuvaamisen pelottavimman tavan

eli abstraktin entiteetin hydodyntdmisen (kts.3.2.).

Antikristuksen kohdalla ensimméinen kausi ilmentdd Cowanin (2008) esiin ottamaa
paholaiselle jollakin tavoin omistetun lapsen odotuksen teemaa (kts.3.2.). Tamén liséksi
sarjan voi ndhdd hyddyntidvén erityisesti esimerkiksi Rosemaryn painajaisen tutuksi
tekeméd vaikean raskauden teemaa, Vivienin raskauden ollessa erikoinen ja yhteydessd
taloon. Vivienin alettua esimerkiksi vuotaa verta alapdéstddn, vuoto loppuu heti Vi-
vienin pédstyé sisille taloon (Jakso 3). Constance tuo myds mydhemmin esiin Vivienin
kdrsivin kamalasta aamupahoinvoinnista aina ldhtiessddn talosta (Jakso 6). Tadmin li-
saksi Vivien alkaa tuntea toisen vauvan potkivan raskauden ollessa vasta kahdeksannel-
la viikolla, mutta sairaalaan paéstyddn sanoo, ettei ole tuntenut potkuja enéd talosta lah-

dettydin (Jakso 4). Talon voiman voi siis ndhdé vaikuttavan Vivienin raskauteen.

Ultradénitestissd toinen Vivienin vauvoista ndyttdd isommalta kuin sen pitdisi kahdek-
sanviikkoisena olla. Jokin, mitd ultraddnihoitaja Angela ndkee Vivienin kohdussa, saa
hoitajan pyortyméén. (Jakso 4.) Vivienin mennesséd tapaamaan tyonséd lopettanutta An-
gelaa kysyédkseen sairaalan tapahtumista, Angela kertoo: ”Olen rukoillut siitd l&htien.
Néin sen saastaisen olennon... Sen, jota kannat kohdussasi. Kansojen vitsauksen, Pe-
don.” Angela kertoo my0s ndhneensd vauvalla pienet sorkat. (Jakso 6.) Angelan sanojen
ja ultraddnessd ndkemien sorkkien voi ndhdé herdttdvédn katsojien kulttuurista omaksu-
man implisiittisen “tiedon” Antikristuksen saatanallista piirteistd. Tatd kautta sarjan voi

ndhdd vahvistavan Vivienin lapsen todella olevan Antikristus.

Naéin ollen AHS:n voisi ndhdd hyodyntavén trinitaarista teemaa, jonka mukaan Saatana
tuo lopun aikoina voimansa esiin kolmessa persoonassa: 1. Lohikddrmeessé eli paholai-
sessa, 2. pedossa eli Antikristuksessa sekd 3. védrdssd profeetassa eli epapyhéssd hen-

gessd. Sarjan tapauksessa paholainen olisi ndkyméton aktori talon voimien takana,
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Michael petomainen Antikristus ja Tate Antikristuksen alulle saattava epdpyhé henki.
Téten pohdittaessa sarjan paholaista uskonnollisena konseptina, ensimmadisen kauden
voi ndhdd kierrdttdvin kristinuskon vahvistaman sekd populaarikulttuurin toistaman
konseptin paholaisesta Jumalan vastustajana ja darimméisend antagonistina. Témén pa-
holaisen konseptin voi ndhdd usein sisdltdvdn motiivit julistaa sota ihmiskuntaa vastaan
sekd aiheuttaa maailmanloppu Antikristuksen avulla, ja myds AHS uudelleen kierrattaa

nama motiivit.

Antikristuksen kohdalla kausi kierrdttdd esimerkiksi Omen -elokuvan (1976) vahvista-
maa konseptia Antikristuksesta lapsesta asti pahana ihmishahmona. Sarja ei téten
muokkaa vaan uudelleen kierréttdd vakiintuneen Antikristus-lapsen konseptin. Téta il-
mentdd kohtaus, jossa Constance 10ytdé kotiin saapuessaan lastenhuoneesta noin kolmi-
vuotiaan Michaelin ja Michaelin murhaaman lastenhoitajan ruumiin. Constance kumar-
tuu katsomaan Michaelia silmiin ja kysyy “mitd miné teen kanssasi?” Michael hymyilee
Constancelle, ja Constance hymyilee lempeisti takaisin'’. (Jakso 12.) Sarjan voi téten
ndhdd kuvaavan Antikristuksen yksitulkintaisesti pahuuden edustajana sekd potentiaali-

sena uhkana ihmiskunnalle.

Paholaisen ja Antikristuksen kohdalla ensimmadisen kauden ei voikaan nédhda juurikaan
haastavan katsojien uskonnollista mielikuvitusta, vaan pysyttelevin katsojien implisiit-
tisen “’tiedon” rajoissa kierrdttdessdéin banaalin uskonnon esityksend paholaisen ja Anti-
kristuksen kohdalla erityisesti kristilliseen perinteeseen pohjautuvia teemoja. Raamat-
tuun ja erityisesti [Imestyskirjaan seka kristilliseen eskatologiaan tukeutumisen voi nih-
dé tuovan sarjan paholaisen ja Antikristuksen esitykselle uskottavuutta ja painoarvoa.
Niéihin teemoihin tukeutuminen luo paholaisen ja Antikristuksen hahmoista dérimméi-

sen pahuuden edustajat ja maailmanlopun airuet.

17 Antikristusta ei AHS:ssa auta Fryn (2015) mukaan populaarikulttuurissa usein esitetty Saatanan invaa-
siota avustava salainen “Toisten” kultti, vaan ihaileva isoditi Constance (kts.3.2). Russellin mukaan kan-
sankertomuksissa Luciferin rinnalla saattoi esiintya diti tai isoditi, joka toivoo poikansa menestystd ja
ylistda tdtd (Russell 1984, 77). Constance onkin ihaileva &iti ja isoditi, joka kieltdytyy ndkemastd hirmute-
koja tehnyttd poikaansa tai samalla tielld olevaa pojanpoikaansa pahana. Constancen mukaan Tate on
herkka poika ja nuori mies ”jolla on liian vahvat tunteet - ja runoilijan sielu - mutta ei sellaista panssaria,
joka suojaisi hinti - maailman kauhuilta.” (Jakso 5) ja Michael suurenmoinen, suuruuteen tarkoitettu
lapsi, jota Constance opastaa rakkaudella ja viisaudella (Jakso 12).

81



6.1.4 Yliluonnollinen hyvyys ensimmadisella kaudella

Ensimmaiselld kaudella yliluonnollisen hyvyyden edustajana voisi ndhdé toimivan Bil-
lie Deanin, jonka hahmon kautta sarjan voi ndhdd hyddyntdvan Hauntonin (2013a) esit-
telemdd Jumalan kykyjen sijaisena toimivan, kuolemanjélkeisen eldmén salaisuuksista
erityistd tietoa omaavan ihmishahmon teemaa (kts.2.1.5.). Billie Dean pystyy esimer-
kiksi tunnistamaan Violetin olevan kuollut ja kommunikoimaan tdméin kanssa asiasta
ddnettomdsti. Billie Deanin voimat ovat kuitenkin rajoitetut. Hén ei esimerkiksi kaikesta
erityisestd tietdmyksestddn huolimatta omaa sellaista voimaa tai tietoa yliluonnollisesta,
joka auttaisi aaveiden karkottamisessa tai eteenpdin auttamisessa. Chad tuomitseekin
aaveiden karkotukseen tarkoitetun loitsun, jonka Billie Dean on antanut Violetille, toi-
mimattomaksi ja voimattomaksi. Billie Deania Chad kutsuu sen sijaan ’puoskarimee-
dioksi” (Jakso 11). Vaikka Billie Dean omaa tietoa yliluonnollisesta, on hdn samalla
voimaton sen edessd. Tdten Billie Dean ei nouse kovin varteenotettavaksi yliluonnolli-

sen hyvyyden edustajaksi.

Kevin J. Wetmoren mukaan 9/11:n jdlkeisille kauhuelokuville tunnuksenomaista on
tietty toivottomuus. Wetmore viittaa Cowanin ideaan katharsiksen kieltdmisestd”, jol-
loin elokuvan tai tv-sarjan pddtyttyd emme tunne helpotusta, vaan pahuus on yhi mie-
lessimme voittamattomana ja voitokkaana. Wetmoren mukaan tdmédnkaltaisen lopun
omaavissa tarinoissa kaikki saattavat esimerkiksi kuolla tekemistidén paédtoksistd huoli-
matta. (Wetmore 2012, 135.) Cowanin mukaan jatko-osien voimalla kukoistavien kau-
huelokuvien viehdtys perustuukin enimmissd méérin juuri sen haluttomuuteen antaa

katharsisen prosessin saavuttaa paitepisteensd. (Cowan 2008, 260.)

Kauhulle ominaisesti AHS:n ensimmaéisen kauden voi ndhdéd kieltdvén katharsiksen
saavuttamisen katsojilta. Ratkaisu yliluonnollisen ongelmaan jid 16ytamétta, silla kau-
den lopussa kaikki talon aaveet ovat yhéd tuomittu olemassaoloon talossa, josta ei ndytd
olevan tietd ulos. Vaikka Harmonien kohtalo ndyttdytyy pééllisin puolin onnellisena,
perheen yhdistyessd kuoleman jilkeen ja Benin kommentoidessa olevansa vihdoin on-
nellinen (Jakso 12), ndyttdytyy tdmd onnen hetki kuitenkin vain osittaisena lohtuna.
Aaveet ovat kaikesta huolimatta kuolleita ja sidottuja ikiajoiksi taloon. Aaveiden tilan-
teen toivottomuutta korostaa esimerkiksi Moiran kyvyttomyys lédhted &itinsd hengen
mukana tuonpuoleiseen (Jakso 4). Tamin lisdksi Violet epéilee aaveiden jadvan lopulta
tdysin sivuun maailman menosta, aaveiden spatiaalisia rajoituksia laajentavan interne-

tinkin kadotessa lopulta tekniikan kehittyessé (Jakso 11).

82



Petersenin mukaan Supernatural muokkaa banaalin uskonnon esityksend uskonnollisia
konsepteja muun muassa rikkomalla dikotomioita, jolloin esimerkiksi hyva ei sulje pois
pahaa. Petersen kutsuu tdtd uskonnollisiin konsepteihin kohdistettujen odotuksien rik-
komiseksi. (Petersen 2010, 2.2.) Myds AHS:n voi néhdé rikkovan hyvén ja pahan diko-
tomiaa, esittdessddn useat talon aaveet kykeneviisind seké pahoihin ettd hyviin tekoihin.
Esimerkiksi Marian ja Gladysin aaveet ilmentdvit vikivaltaista puoltaan murhatessaan
taloon tunkeutuvat Fionan ja Dallasin (Jakso 2), mutta tuovat esiin myds hoivaavamman
puolensa auttaessaan Vivienid synnyttiméédn (Jakso 11). Aaveet ndyttdytyvét sarjassa
titen binaariseen oppositioasetelmaan hyvyyden kanssa asettuvan pahuuden sijaan seka
yliluonnollisen pahuuden mutta myds potentiaalisen hyvyyden edustajina. Talon aaveita
voisi ndin ollen kuvata pahuuden edustajien sijaan olosuhteiden uhreiksi, jotka ovat jaé-
neet kiinni muuttumattomuuteen ja toivottomaan tuonpuoleisen versioon vain koska

kuolivat talon alueella.

Osa aaveista sdilyttdd selkedsti vahvemmin hyvyyteen taipuvaisen luonteensa kuole-
mankin jélkeen. Esimerkiksi Moira tuo esiin talossa olevan vihaisten ja kostonhimoisten
aaveiden ohella my0s viattomia, ystdvillisid ja avuttomia muiden uhreja, jotka eivit
halua tuoda lisdd karsimyksid taloon. Tdmén takia osa aaveista pelottelee Harmonien
jélkeen taloon muuttavan perheen ldhtemdin talosta, jotta murhanhimoisemmat aaveet
eivit saa satutettua perhettd. (Jakso 12.) Osa aaveista pddttdd siis suojella eldvid talon

sisdltamaltd yliluonnolliselta pahuudelta.

Sarjan aaveiden dikotomioita védistdvén luonnon voi ndhdé selittyvén sarjan tendenssilld
kierrdttdd luvussa 6.1.2. kisiteltyjen perinteisempien teemojen lisiksi myos uudempia
aaveiden esityksissd yleistyneitd teemoja. Taten AHS:n voi ndhdé toiston kautta vahvis-
tavan ndiden uudempien teemojen sisiltimid aaveiden konsepteja osaksi ihmisten jaet-
tua uskonnollista mielikuvitusta. Esimerkiksi useat talon aaveista muodostuvat kauden
aikana omiksi persoonallisiksi hahmoikseen, ja myds pahantahtoisille aaveille tarjotaan
taustatarina, joka syventdd ymmaérrystd hahmoista. Taustatarinoiden perusteella osa ta-
lon aaveista vaikuttaa ennen kaikkea traumatisoituneilta ja terapian tarpeessa olevilta.
Esimerkiksi Moiran kdytokseen vaikuttaa hdnen kokemansa hyviksikdyttd miesten ta-
holta, ja Haydenin kehittdmé epéterve pakkomielle Benid kohtaan vain vahvistuu naisen
kuoleman jélkeen. Tdten AHS:n voi ndhdd kuvaavan aaveita Fowkesin (2010) esittele-
mén viimeaikaisille aavetarinoille ominaisen teeman mukaisesti terapiantarpeessa ole-

vina kolmiulotteisina ja kehitettyind hahmoina, joiden ulkondko ja teot perustuvat pa-
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hantahtoisuuden sijasta traumaan (kts.3.1.). Nykyaaveiden terapiantarve onkin sarjassa

konkreettisesti ldsnd Taten kdydessd Benin psykiatrin vastaanotolla.

Kaivatessaan normaaleja asioita, kuten rakkautta ja perhettd, sarjan aaveet ilmentdvit
my0s Pilar Blancon ja Peerenin (2010) esittelemdn uudemman teeman mukaan aaveille
ominaista jokapdiviisten huolien kokemista ja halua olla normaali (kts.3.1.). Esimerkik-
si Taten pyrkiessda hankkimaan Noralle lapsen tai rakastuessa Violetiin, sekd Haydenin
pyrkiessd saamaan sekd Vivienin vauvat ettd Benin itselleen, aaveiden tekojen voi néh-
dé tdhtddvin mahdollisuuteen kokea normaaleja ihmiseldmin virstanpylviitd kuten per-
heen perustaminen. Tdmédn lisdksi aaveet osallistuvat eldvien arkipdivdn toimiin, kuten

Moira pitdessdéin Harmonien kodin siistind ja Tate kidydessdén Benin vastaanotolla.

Ensimmadiselld kaudella paholaisen voikin nihdd nousevan aaveiden sijaan primaariksi
yliluonnollisen pahuuden edustajaksi, joka kdyttdd my0s aaveita pddmaédriensd saavut-
tamiseksi. Paholaiseen ja Antikristukseen liittyvédn juonilinjan kautta AHS:n ensimméi-
sen kauden voi ndhdé kieltdvén katharsiksen saavuttamisen myds murtamalla populaa-
rikulttuurin narratiivien usein toistaman banaalin uskonnollisen esityksen hyvyyden
pahuuden voittavasta luonteesta. Yliluonnollisen hyvyyden voimien rajallisuuden takia
ratkaisu yliluonnollisen pahuuden ongelmaan jai kaudella 16ytdmattd, Antikristuksen
jaddessd paholaisen edustajana maanpéélle. Tdten kauden voi ndhdé tarjoavan Fryn
(2015) nimedmastd Saatanan maailmaan tunkeutumisen reittind toimivan portaalin puo-
lustusta kisittelevistd juonesta version, jossa portaali kylld on olemassa, mutta sen puo-

lustaminen jaa yhtélosté pois (kts.3.2.).

Tétd kautta sarjan voi ndhdd torjuvan institutionaalisen uskonnon auktoriteetin, mika
Petersenin (2010) mukaan on populaarikulttuurin esityksille ominaista (kts.2.1.2.):
vaikka AHS kierréttdd kristilliseen traditioon perustuvia paholaisen ja Antikristuksen
konsepteja, Jumala ja kristilliset toimijat kuvataan sarjassa passiivisina ja poissaolevina.
Cowanin (2008) ajatusten mukaisesti demonisen ldsnidolo ei AHS:n ensimmaéiselld kau-

della tarkoita jumalallisen samanaikaista lisndoloa (kts.2.1.5.).

Esimerkiksi paholaisen ihmisvastineiden ei-ihmisten -kategoriaa edustava Tate ei Porte-
rin (2017) ajatusten vastaisesti saa vastaansa itsednsd voittavaa kristushahmoa, vaan
kristushahmon sijaan Tate yhdistetddn Antikristukseen (kts.3.2.). Katolinen kirkko
esiintyy kaudella pelkéstdén turvapaikkana ultradénihoitaja Angelalle timén tavatessa
Vivienin (Jakso 6), ja Jumala kuvataan kykenemittoméind auttamaan tai pelastamaan
thmisten sieluja. Esimerkkind tdstd voi ndhdd kohtauksen, jossa R. Franklin otettuaan
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Marian ja Gladysin vangiksi, kysyy, uskooko Maria Jeesuksen pelastavan itsensd. Maria
vastaa heidin kaikkien olevan jo pelastettu, jolloin Franklin sanoo, ettei hintd kukaan
pysty pelastamaan. Marian alkaessa toistaa yhd uudelleen rukousta, jossa ilmaisee jét-
taytyvansd Jumalan késiin iloisesti ja halukkaasti, nidyttdd hetken siltd, ettd Franklin
lahtisi satuttamatta Mariaa. Yhtikkid mies puukottaa kuitenkin sohvalla kdytettynd ma-
kaavaa Mariaa selkédén. (Jakso 2.) Téten kuten Franklin sanoo, Jeesus ei pelasta Mariaa,

vaan nainen on tuomittu viettiméén idisyys talon vankina.

Ensimmadinen kausi seuraakin Partridgen (2004) ja Hjelmin (2011) esittelemda populaa-
rikulttuurissa esiintyvdd uskonnollisten symbolien voiman murentumisen jatkumoa
(kts.2.1.5.). Kausi kuvaa institutionaalisten symbolien voiman olemattomana, niytties-
sddn esimerkiksi Marian pitimén ristikorun tai lausumien rukousten kykenemattomind
auttamaan naista pddtymadstd talon edustamaan toivottamaan tuonpuoleisen versioon.
Tédmén lisdksi kaudella torjutaan myds kansanuskon symbolien voima Chadin hahmon
kautta. Chad tuomitsee ihmisten pyrkimykset kontrolloida ympdristodén esimerkiksi
loitsuilla tai salviaa polttamalla harhaluuloiksi: “Thmiset keksivét loitsuja, jotta voisivat
vaikuttaa johonkin. Mutta he eivit pysty. Eivit ole koskaan pystyneet.” (Jakso 11.) Ta-
ten sarjan voi ndhda riisuvan yliluonnollisen hyvyyden edustajien vallan ja voimat tai

esittdvdn ne passiivisina ja poissaolevina.

6.2 Yliluonnollinen pahuus ja hyvyys toisella kaudella
AHS:n toisen kauden yliluonnollinen pahuus on paholainen, eli Stonen (2010) jaottelun

mukaan demoninen tai saatanallinen (kts.2.1.4.).'8

Tutkin ensin paholaisen alkuperéi ja sen jélkeen kauden sen kuvaamisen tapaa. Viimei-
send kisittelen kaudella esiintyvid yliluonnollisen hyvyyden edustajia, eli kuolemanen-
keli Shachathia sekd paholaisen esittdmédn haasteeseen Jumalan sijaisena vastaamaan

pyrkivdd monsignorea.

18 Kuten luvusta 5.1.3. kily ilmi, kaudella esiintyy myds avaruusolioita. Useimmiten science fictionin
parissa esiintyvien avaruusolioiden voi ndhdé olevan toismaailmallisia, mutta silti luonnollisia ja ih-
misenkaltaisia. Avaruusolioiden omaava voima kiinnittyy yleensa tieteelliseen edistyneisyyteen, ei yli-
luonnollisiin voimiin. AHS:ssa avaruusoliot esitetdénkin pitkalti Kitin tutkimuskohteekseen valinneina,
tieteellisid kokeita tekevind olentoina. Esimerkiksi Arden kutsuu avaruusolentoja ihmisid voimakkaam-
miksi ja edistyneemmiksi seké arvelee tiedemiehiin vertaamiensa olentojen siepanneen Kitin kanssa sek-
sid harrastaneet Alman ja Gracen, koska ne kokeilevat ja hiovat jonkinlaista eugeniikkaa (Jakso 9). Erityi-
sen tirkedd suhteessa avaruusolentoihin ja tutkimukseeni on, ettd avaruusoliot eivit esiinny Stonen (2013)
yliluonnollisen pahuuden jaottelun kategorioissa. Taten avaruusoliot jaavit tutkielmani ulkopuolelle.
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6.2.1 Paholaisen alkupera

Toisella kaudella paholainen esiintyy ihmisid objekteina kohtelevana yliluonnollisena
aktorina. Ihminen transformoituu yliluonnolliseksi olennoksi, tai oikeammin yliluonnol-
lisen olennon kantajaksi, paholaisen vallatessa ruumiin possession kautta. Sarja nojaa
toisen kauden paholaisen esityksessddn siis Wymanin (2016) mukaan amerikkalaiselle
elokuvalle ominaiseen possession ja Fryn (2015) nimeiméién riivauksen teemoihin
(kts.3.2.). Sarja nédyttdd paholaisen olevan alusta alkaen todellinen, eikd esimerkiksi
seurausta Mary Eunicen mahdollisesti kdrsimdstd mielisairaudesta ja mielen jakautumi-
sesta!®. Ensimmiinen visuaalinen merkki paholaisen asettumisesta Mary Euniceen on
nunnan silmien muuttuminen hetkellisesti keltaisiksi paholaisen pyrkiessd pelottele-

maan paholaisen tunnistanutta Meksikolaiseksi kutsuttua potilasta.

Paholainen néyttaytyy kaudella ensimmadisen kerran Potterin perheen vanhempien tuo-
dessa paholaisen riivaaman poikansa Jedin Briarcliffiin saamaan hoitoa. Jedin isd kom-
mentoi pojassaan huomaamaansa muutosta: “pahuus oli ldsnd. Kuin... Kuin joku olio

»20 - AHS:n toinen kausi

olisi astunut poikani ruumiiseen ja kaapannut hénen sielunsa.
esittelee siis paholaisen hahmon, joka kierrdttdd Russellin (1977) kisittelemid Uuden
testamentin paholaisen rooleja ihmisid henkisesti — ja AHS:n tapauksessa myos fyysi-

sesti — valtaansa ottavana presenssind (kts.3.2.).

Jedin kuoltua Briarcliffissa jarjestetyn manauksen aikana paholainen siirtyy sisar Mary
Euniceen (Jakso 2). Jedin ja Mary Eunicen riivanneen demonin vahvistetaan tdmén jal-
keen olevan juuri paholainen Meksikolaisen sanoessa paholaisen Mary Eunicessa tun-
nistettuaan “mene pois.. Saatana.” (Jakso 3). Paholainen nimedi myos itse itsensd sano-
essaan Jenny nimiselle tytolle: "Tiedén kaiken. Olen paholainen.” (Jakso 6). Mitchellin
(2002) tuodessa esiin elokuvien riivaajien olevan usein joku paholaista alempiarvoi-
sempi demoni (kts. 3.2.), voi sarjan ndhdd seuraavan harvinaisempaa riivauskuvausten

polkua kuvaamansa demonin identiteetin suhteen.

Kuolemanenkeli Shachathin ja paholaisen keskustelu tuo esiin AHS:n toisen kauden

paholaisen esityksen pohjaavan Russellin (1977) ja Partridgen (2005) esitteleméén juu-

1% Ainoita hetkid, jolloin Mary Eunicen ja paholaisen vilinen raja vaikuttaa epdselviltd, on paholaisen
eldytyessd voimakkaasti Mary Eunicen kokemuksiin puhuessaan Jenny nimisen pikkutytén kanssa. Tél-
16in paholainen alkaa jopa itked puhuessaan Mary Eunicen muistoista. (Jakso 6.) Paholainen kertoo myos
tohtori Ardenille Mary Eunicen joulumuistoista ensimmaéisessé persoonassa: ’Meité oli niin monta, ettd
saimme vain mandariineja ja sukkia” (Jakso 8). Naité kahta lyhyttd kohtausta lukuun ottamatta Mary
Eunice ja paholainen erotetaan kuitenkin selkeésti toisistaan.
20 Toisen kauden suomennokset: Mirja Muurinen (jaksot 1-3, 12 & 13), Tapio Ahola (jaksot 4, 5 & 9),
Juha Lares (jaksot 6 & 7), Aino Muurinen (jakso 8) & Mikko Alapuro (jaksot 10 & 11). DVD: Twentieth
Century Fox 2013. Sh 13min.
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talais-kristilliseen traditioon, jossa paholainen on nédhty langenneena, kapinoivana ja
maanpéélle syostynd enkelind (kts.3.2.). Shachathin kohdatessa paholaisen Mary
Eunicen hahmossa, Shachath kysyy kuka uskaltaa katsoa hineen. Paholainen vastaa
olevansa vain yksinkertainen nunna, jolloin Shachath toteaa kuitenkin takaisin: "Nunna,
ehkd, mutta et kovin yksinkertainen. Sinussa eldd jotain muuta. Jokin minunlaiseni,

mutta langennut. Serkku.” (Jakso 7.)

Toisen kauden paholainen kéyttaytyykin vihamielisesti kristinuskoa ja Jumalaa kohtaan.
Paholainen esimerkiksi kieltdd yhteytensd Shachathiin ja késkee enkelin 14hted Briar-
cliffista: ”En ole serkkusi. Mene pois tddltd. Sinua ei haluta tdnne.” (Jakso 7). Puhues-
saan Jennylle paholainen kertoo haaskanneensa aikaansa yrittdessdén olla hyva tytto.
Viitaten itseensd Mary Eunicena, paholainen kieltdd Jumalan olemassaolon: ”Olin kaik-
kien uhri. Mary Eunice -parka. Ainoa paikka, jossa kuvittelin olevani turvassa, oli Ju-
malan luona. Jumalan. Tieditkd, ettei Jumalaa ole olemassa? Olet varmaan jo tajunnut,
ettd se on jonkun keksimii roskaa, estimdin sinua olemasta se, joka olet, ja tekeméén,
mité todella haluat.” (Jakso 6.) Kohtauksessa ndytetdéin muisto Mary Eunicen mennei-
syydestd, joka saa pohtimaan tunteeko paholainen myds Mary Eunicen tunteet, vai pro-
jisoiko hdn Mary Eunicen kokemuksiin omia tunteitaan. Télloin paholaisen voisi ndhda
puhuvan pohjimmiltaan siitd, miten on itse menneisyydessd tuhlannut aikaansa tottele-

malla ja pyrkimilld miellyttdmédn Jumalaa.

Toisessa kohtauksessa paholainen tanssii ja laulaa huoneessaan Lesley Goren kappaletta
You Don’t Own Me. Tilloin paholainen osoittaa Kristuksen kuvaa laulaen et omista
mua”. Laulaessaan “dld sano etten tavata muita saa”, paholainen ottaa nunnasormuksen
pois sormestaan. Témén jidlkeen Paholainen kidvelee kohti séngyn yldpuolella seindlla
olevaa krusifiksia, nousee singylle ja tanssii krusifiksin edessd laulaen “ldkd kerro,
mitd tehdd”. Paholainen myds heittdd kaulassaan olevan ristin krusifiksia kohti. (Jakso
6.) Paholaisen laulaminen omassa huoneessaan Jumalalle siitd, miten Jumala ei omista
paholaista, voitaisiin ndhdd paholaisen irtisanoutumisena nunnien omaamasta Jeesuksen
morsiamen roolista. Kuitenkin yhdistettidessé paholaisen alkuperd langenneena enkelind
paholaisen tanssiin ja laulamiseen sekd ndkemyksiin, ettd yritykset olla hyva tyttd ovat
ajan haaskausta, AHS:n paholainen niyttdytyy enemmin vihaisena ja kapinoivana lap-

seéna.

Téten toisen kauden paholainen muistuttaa Russellin (1977) esittelemdstd myyttiperin-

teestd, jossa paholainen esiintyy vanhemmastaan, eli Jumalasta, vieraantuneena lapsena,
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jonka kapinoiminen johtaa taivaasta karkottamiseen. Kyseisen myyttiperinteen mukaan
paholainen jatkaa kapinaansa Jumalaa ja ihmisid, eli Jumalan rakkaampaa jélkikasvua,
vastaan vield maan péélle syostyksi tultuaankin. (kts.3.2.). Téméin myyttiperinteen kaut-
ta ndhtynd esimerkiksi AHS:n paholaisen pyrkimys kieltdd Jumalan olemassaolo Jennyn

kanssa keskustellessaan ndyttéytyisi paholaisen pyrkimyksené rikkoa Jumalaa vastaan.

6.2.2 Paholainen

Toinen kausi hyddyntdd ja kierrdttdd kristillisid teemoja paholaisen alkuperdn lisdksi
my0s laajemmin paholaisen kuvauksessaan. Kristilliset vaikutteet voikin nimetd yhdeksi
kauden péidteemaksi, jonka kautta ldhted analysoimaan paholaisen hahmoa. Kauden
paholaisen voi ndhdd omaavan ihmisten henkisesti ja fyysisesti valtaansa ottajan ja Ju-
malan valtakunnan opetusten vastustajan roolien lisdksi Russellin (1977) esittelemét
Uuden testamentin Saatanan roolit valehtelijana, kiusaajana, murhaajana — ja tdten kuo-
leman aiheuttajana sekd ihmisten satuttajana — ja syntiin houkuttelijana. Néin ollen toi-
sen kauden kierréttdvin populaarikulttuurin vakiinnuttaman paholaisen kuvauksen eli
Wymanin (2013) maédrittelemidn useissa elokuvissa esiintyvan kiusaajan tai petturin

hahmon. (kts.3.2.)

Petturin ja valehtelijan roolissa paholainen hyddyntdd Mary Eunicen viatonta ulkoni-
kod ja olemusta peittddkseen todellisen luonteensa sekd pyrkidkseen manipuloimaan
thmisid. Paholainen esimerkiksi lupaa Lanalle ilmoittaa poliisille, ettd tohtori Thredson
on Verinaama, mutta antaakin ilmoittamisen sijaan Thredsonille vakituisen viran Briar-
cliffista (Jakso 7 & 10). Kiusaajan roolissa paholainen pyrkii aiheuttamaan harmia
mahdollisimman monelle Briarcliffin potilaalle ja tyontekijélle. Kiusanteossa paholai-
nen keskittyy erityisesti sisar Judeen. Téssd paholainen kdyttdd hyodyksi Juden heik-
kouksia: alkoholismia sekd yliajoa, johon humalainen Jude on syyllistynyt yli kymme-
nen vuotta aikaisemmin. Paholainen kiusaakin Judea muun muassa saamalla timédn kuu-
lemaan yliajamansa tyton dénen puhelimessa seké jittamailla ehtoollisviinid Juden huo-
neeseen (Jakso 3). Paholainen kiusaa jopa uskollisinta apuriaan tohtori Ardenia, esimer-
kiksi kutsumalla natsimenneisyyttidén peittelevdd miestd usein tdmén alkuperdiselld ni-
melld Hans (kts. esim. Jakso 6). Murhaajan roolissa paholainen kayttdd kuolemaa ja
vékivaltaa oman etunsa ajamiseen. Paholainen murhaa esimerkiksi Meksikolaisen té-

mén tunnistettua paholaisen Mary Eunicessa (Jakso 3).
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Syntiin houkuttelijan roolissa paholainen muun muassa rohkaisee ihmisid veritekoihin.
Paholainen sanoo esimerkiksi ystdvinsd Josien murhanneelle, psykopaatin piirteitd il-
mentiville Jennylle, ettd Jennyn ei tulisi antaa muiden tappaa syntymélahjana saamaan-
sa aitoa impulssia. Myohemmin paholaisen sanoista rohkaistunut Jenny murhaakin &i-

tinsd ja sisaruksensa. (Jakso 6.)

Syntiin houkuttelijan roolissa paholaisen voi lisdksi ndhdé yrittdvdn saada ihmisid tai-
pumaan valtansa alle sekd hylkddméén aiemmat periaatteensa. Téten vaikka riivaus ja
possessio tarjoavat kaudelle paholaista koskevan ensisijaisen juonilinjan, voi kauden
ndhdd heijastelevan Fryn (2015) jaottelemista juonilinjoista my6s Faustin tarinaa
(kts.3.2.), erityisesti paholaisen ja monsignoren suhteen kautta. Paholainen pyrkii saa-
maan paaviudesta haaveilevan monsignoren luovuttamaan sielunsa ja tottelevaisuutensa
paholaiselle vastineeksi vallasta ja hierarkiassa noususta kirkon sisdlli. Monsignoren
yrittdessd manata paholaisen pois saatuaan tietdd Mary Eunicen olevan riivattu, paholai-
nen ndyttdd todelliset voimansa alistamalla miehen fyysisesti tahtonsa alle ja raiskaa-
malla monsignoren. Monsignoren vastustaessa paholaista sanoen luovuttaneensa ruu-
miinsa Jeesukselle, paholainen kysyy mitd Jeesus on koskaan antanut monsignorelle.
Tullessaan monsignoren luo raiskauksen jélkeen paholainen tekeekin télle tarjouksen:
“Teen kaikista unelmistanne totta. Nousemme yhdessd kirkon hierarkiassa. Piispaksi,
kardinaaliksi, kenties jopa paaviksi?” Paholainen ilmoittaa myds omistavansa monsig-
noren ruumiin ja sielun. (Jakso 10.) Pyrkiessddn saamaan monsignoren kuuliaiseksi Ju-
malan sijasta itselleen, paholaisen voisi titen nihdéd kenties myds omaksuvan Russellin

(1977) nimeédmisté rooleista myos idolatrian aiheuttajan (kts.3.2.).

Kuten ylld olevasta kappaleesta kéy ilmi, sarjan paholainen tulee my®os liitetyksi seksiin.
Tédmén voisi ndhdd olevan osa paholaisen syntiin houkuttelijan roolia, ja Russellin
(1977) mukaan paholaisen yhdistdminen seksiin onkin ominaista ldnsimaiselle paholai-
sen kuvaamisen traditiolle. Téiten, sekd aiemmassa ettd tissd luvussa ylla kisitellyn pe-
rusteella, voisi AHS:n toisen kauden tiivistii kasittelevin Wymanin (2013) erittelemista
paholaiselokuville ominaisista teemoista possession ja eksorsismin, Jumalaa vastaan
kamppailun, Faustin legendan uudelleen kertomisen sekd seksuaalisen tematiikan tee-

moja. (kts.3.2.)

AHS:n kierréttdessd populaarikulttuurin usein toistamaa riivatun nunnan konseptia,
toisen kauden paholaiseen liitetyn seksuaalisuuden tematiikan kuvauksen voi ndhdd

noudattavan erityisesti Krzywinskan (2000) esittelemédn nunsploitaatio-genren tapaa

89



kisitelld seksuaalisesti tukahdutettuja nunnia. Nunsploitaatio onkin kristillisten vaikut-
teiden ohella toinen kaudelta johdettavissa oleva paiteema. Pesosen (2015) esittelemén,
nunsploitaatiolle ominaisen tarinankulun mukaan Mary Eunice kuvataan kauden alussa
puhtaana, viattomana, lapsenomaisena ja deseksualisoituna noviisina, joka on liian pe-
lokas edes haukkaamaan palaa tohtori Ardenin kddessdén pitimastd karamelliomenasta

(Jakso 2). (kts.3.2.)

Riivaus muuttaa Mary Eunicen kuitenkin sivedstd nunnasta seksuaalisesti aggressii-
viseksi, kristinuskoa halveksuvaksi ja seksid vallankdyton keinona hyodyntavéksi paho-
laiseksi, mika kéy erityisesti ilmi paholaisen raiskatessa monsignoren (Jakso 10). Myds
tullessaan tapaamaan Ardenia ensimmdiisen kerran Mary Eunicen hahmossa, paholainen
tarjoaa itsedin Ardenille sanoen: Sind Kristuksen morsian olet kokenut herétyksen.?!
Ei Jumalan vaan seksin voimille, halun, himon.” (Jakso 3). AHS noudattaa siis
Krzywinskan (2000) esittelemdd nunsploitaatiogenren peruskaavaa, jossa nunnien rii-
vauksen jdlkeinen toiminta keskittyy seksuaaliseen transgressioon ja uskonnollisuutta
vastaan kapinoimiseen. Nunsploitaatiolle ominaisesti AHS:n paholainen hyokkad siis
puhtautta, jarjestystd ja puritaanista uskonnollista kuria vastaan, osoittaen samalla ruu-

miillisten halujen olevan Saatanan leikkikenttd myos sarjan sisdisessd maailmassa

(kts.3.2.).

Synnin tematiikan voi ndhdé toistuvan myos sarjan tavassa yhdistdd paholainen punai-
seen viriin. Paholaiseen liitetyt toistuvat ja huomattavimmat visuaaliset motiivit ovatkin
punainen viri ja tuli, jotka Russellin (1977) mukaan symboloivat paholaisen yhteyttd
sekd helvettiin ettd alamaailmaan (kts.3.2.). Punainen ja paholainen yhdistetdén esimer-
kiksi kohtauksessa, jossa paholainen tulee ensimmdiisen kerran Juden luo riivattuaan
Mary Eunicen. Talloin paholainen on punannut huulensa Ravish me Red nimiselld huu-
lipunalla, jonka on tarkoitus muistuttaa Judea entisessd eldméssdin kdyttdmistdén pu-
naisista vaatteista, huulipunasta ja kynsilakasta. Paholainen yrittdd myds samalla kertaa
saada Juden juomaan punaista ehtoollisviinid (Jakso 3.) Paholainen kdyttdd myds Juden
jalkeensd jattdméd punaista alusasua sekd raiskatessaan monsignoren (Jakso 10) ettd

tanssiessaan yksin omassa huoneessaan (Jakso 6).

2! Suomennoksesta voisi helposti ymmiirtii, ettd Mary Eunice viittaisi Ardeniin Kristuksen morsiamena.
Englanniksi paholainen sanoo kuitenkin: ”Your little bride of Christ has had an awakening”. Eli paholai-
sen voisi suomentaa sanovan pikemmin: ”Sinun Kristuksen morsiammesi on kokenut herétyksen”. Taméa
suomennos toisi selvemmin ilmi, ettd paholainen viittaa itseensd/Mary Euniceen.

90



Ardenin tuodessa paholaiselle joululahjaksi rubiinikorvakorut, paholainen toteaa ilahtu-
neena: “Katsokaa, kuinka kauniit ne ovat korvissani. Ne korostavat poskieni punaa.”
Arden kertoo korujen kuuluneen aiemmin keskitysleirille joutuneelle juutalaisnaiselle,
mutta tieto ei jarkytd paholaista. (Jakso 8.) Paholaiseen liittyvd punainen yhdistetdén siis
useimmin feminiiniseksi miellettyihin asioihin ja esineisiin, jolloin punaisen virin voi
sarjassa ndhdd herittdvin konnotaatioita erityisesti syntiin, kiellettyihin haluihin ja sek-
suaalisuuteen. Tétd yhteyttd voi ndhdéd korostavan se, ettd Jude on haaveillut aiemmin
mainittu punainen alusasu pdilldén suhteesta monsignoren kanssa (Jakso 1). Erityisesti
rubiinikorvakorujen kautta punainen véri voidaan ndhda yhdistettavin myos pahuuteen.
Talloin paholaisen vilinpitiméttdman suhtautumisen korujen alkuperddn, mutta myds
alkuperén itsesséédn, voi ndhdd korostavan punaisen ja pahuuden vélistd yhteytta sarjas-

sa.

Tuleen paholainen yhdistyy esimerkiksi tullessaan kuvatuksi useamman kerran istumas-
sa takkatulen ldheisyydessd. Esimerkiksi Ardenin tullessa tuomaan paholaiselle joulu-
lahjaa, paholainen istuu korostetun voimakkaassa takkatulen kajossa (Jakso 8). Paholai-
nen on tulen valaisemassa huoneessa muun muassa myos tunnustaessaan Jennylle ole-
vansa paholainen (Jakso 6). Tuli myds tuhoaa paholaisen asuttaman ruumiin. Mary
Eunicen kuoltua, Arden ilmoittaa monsignorelle, ettd paholaisen kynsissd solujaan myo-
ten ollut Mary Eunice tulee polttohaudata, toimitus, jonka Arden myohemmin suorittaa

yksin.?? (Jakso 10.)

Kristinuskoon ja nunsploitaatioon liittyvdd tematiikkaa hyddyntédessdén sarjan voi ba-
naalin uskonnon esityksend ndhdd uudelleen kierrdttivan paholaisen konseptin, joka
sisdltdd tutut sielunvihollisen, rajojen rikkojan ja Jumalan vastustajan ominaisuudet.
Nojatessaan erityisesti juutalais-kristilliseen perinteeseen ja mytologiaan, sarjan voi
ndhdd herittdvdn ihmisten kulttuurista omaksuman implisiittisen “tiedon” paholaisesta
yksioikoisesti ddrimméisen pahuuden edustajana. Téten tarjotun paholaisen konseptin
voi ndhda tekevén katsojalle helpoksi hyvéksyé kiltin ja viattoman Mary Eunicen muut-

tuminen riivauksen myotd darimmaéisen julmaksi ja sadistiseksi. Kristilliseen perintee-

22 Kiinnostavaa kohtauksessa on, ettd inhimillisen pahuuden d4rimuotoa, natsismia, edustava Arden péit-
tdd tappaa itsensd Mary Eunicen ruumiin mukana polttouunissa. Ardenin ratkaisu merkitseekin siis sité,
ettd ddrimmaistd yliluonnollista ja inhimillistd pahuutta sarjassa edustaneet ruumiit tuhoutuvat yhdessa

liekkeihin. (Jakso 10.)
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seen nojaavan paholaisen konseptin hyddyntdmisen voi myds ndhdé tuovan uskonnollis-

ta painoarvoa ja uskottavuutta kauden paholaisen kuvaukselle.

Katsojien otaksuttu kulttuurinen “’tieto” auttaa myds ymmairtdméédn sarjan paholaisen
yliluonnolliset ja erityiset voimat. Paholaisella on esimerkiksi kyky hallita ihmisid tele-
kinesian avulla sekd saada ndmid ndkemiidn ja kuulemaan asioita. Paholainen omaa
my0s tietoa, jota vain Mary Eunicen olisi vaikea omata. Esimerkiksi Lanan yritettyd
tehdd itselleen abortin, paholainen osaa vain kitensd Lanan vatsalle laittamalla kertoa

teon epdonnistuneen. Tdmin lisdksi paholainen ilmoittaa Lanalle vauvan sukupuolen.

(Jakso 9.)

Otettaessa huomioon Wymanin (2016) esittelemd niakokulma, ettd paholaisen mieheksi
esittdvdt kuvaukset dominoivat ja ohjaavat mielikuvia paholaisesta, paholaisen suurim-
man osan kautta naisen hahmossa esittdvin toisen kauden voisi nihdé haastavan popu-
laarikulttuurin usein toistaman paholaisen sukupuolittuneen kuvaamisen tavan (kts.3.2.).
Pimeyteen liitetyn hahmon sijaan kausi esittdd paholaisen vaaleana naishahmona, jonka
olemus herittdd pahuuden sijaan ensisijaisesti konnotaatioita viattomuuteen, neitseelli-
syyteen ja puhtauteen. Kauden paholaisen olomuotoon liittyen olennaista on kuitenkin
se, ettd toinen kausi ei esitd paholaisen todellista muotoa, vaan paholaisen haltuunsa
ottaman ruumiin. Paholainen voitaisiin titen ndhda esitettdvan abstraktina entiteettin,
ratkaisu, jota Wyman (2016) nikee paholaisen todellista muotoa ndyttdméttdmien pos-

sessiotarinoiden ainakin jonkin asteisesti edustavan (kts.3.2.).

Naishahmon kautta sarjan voi paholaisen konseptin sijaan nédhda pyrkivin pikemmin
haastamaan katsojien omaksuman implisiittisen “tiedon” riivatun naisen konseptista.
Tédmin se tekee muokkaamalla populaarikulttuurissa usein kiertdvda riivatun nunnan
esitystd. Krzywinska (2000) tuo esiin, ettd nunsploitaatio keskittyy usein hysteerisiin
naisvartaloihin, joiden ympadrille “’kirkkoisdt” kokoontuvat. (kts.3.2.), mutta tdstd kon-
ventiosta poiketen Mary Eunice ei ilmennd minkédénlaisia hysteerisyyden merkkejé rii-
vauksensa jilkeen. Myoskdin Mary Eunicen vartalo ei ilmenni minkéénlaisia ulkoisia
merkkejd kokemastaan riivauksesta, paitsi jos paholainen haluaa niitd ndyttdd. Sen si-
jaan Jedin iho kuvataan manauksen aikana iholtaan kalpeana seké Jedin suonet ihon lépi
paistavina ja pullistuneina. Myds Jedin silmdt muuttuvat iiriksiltddn keltaiseksi ja iiris-
ten reunoilta punaisiksi. Tdmin liséksi Jed kuvataan puhumassa kielilld ja pilkkaamassa

paikalla olijoita karkeasti. (Jakso 2.) Sarja kuvaa siis “kirkkoisdt” kokoontumassa hys-
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teerisen ja kérsineen riivatun representaation tunnusmerkit tdyttdvin miesvartalon ym-

pirille.

Sarjassa miesvartalo ei myoskddn kesté riivattuna olemista, silld manauksensa edetessi
Jedin suu alkaa vaahdota ja vartalo kouristella. Lopulta Jedin elimisté antaa periksi ja
Jed kuolee. (Jakso 2.) Télle kuvaukselle pdinvastaisesti riivaukseen tiydellisesti sopeu-
tuvaan naisvartaloon kohdistuva manausyritys pééttyy paholaisen alistaessa manausta
yrittdvdn papin litkkumattomaksi ja raiskatessa timédn. Sarja siis muokkaa nunsploitaa-
tio genren konventioita esittdessdin paholaisen riivaaman hennon nunnan, jonka ruumis
sallii paholaisen olla voimakkaan kyvykis ja pddmairétietoinen toimija. Sarjan voikin

ndhdd muokkaavan vahvasti riivauskuvauksiin liittyvid sukupuolisia asetelmia.

6.2.3 Yliluonnollinen hyvyys toisella kaudella

Toisella kaudella paholaisen vastinparina ja yliluonnollisen hyvyyden edustajana esiin-
tyy paholaisen serkukseen nimedvé kuolemanenkeli Shachath. Shachathin hahmon voi
ndhdd ilmenevin hyvyyden edustajana ddrimmaisen pahuuden siséltdvéssi narratiivissa.
Téten kauden voi ndhdd esimerkkind populaarikulttuurin tarinasta, jossa Hauntonin
(2013a) ajatusten mukaisesti pelkkd “tunne” Jumalasta ei ole tarpeeksi, mutta Jumalaa

ei kuitenkaan haluta kuvata kokonaisuudessaan (kts.2.1.5.).

Toinen kausi kierréttdd sekd yliluonnollisen pahuuden ettd hyvyyden esityksissdén eri-
tyisesti institutionaalisen uskonnon elementteji, silld paholaisen tavoin myos Shachath
yhdistetddn sarjassa juutalais-kristilliseen myyttiperinteeseen. Esimerkiksi Shachathin
nimi on hepreankielinen tuhoon ja rappeutumiseen viittaava sana. Shachath myos nime-
tddn suoraan Jumalan edustajaksi. Tamé tapahtuu, kun hetkeksi oman ruumiinsa hallin-
nan paholaiselta takaisin itselleen ottava Mary Eunice kysyy voisiko Shachath vapauttaa
hénet (Jakso 7). Mary Eunice kutsuu télloin Shachathia termilld ”Heavenly host”, joka
viittaa sekd heprealaisessa ettd kristillisessd Raamatussa mainittuun Herran enkelien
armeijaan. Shachathin voi tdten ndhdd edustavan Hauntonin (2013a) jaottelemista yli-
luonnollisen hyvyyden kuvaamisen tavoista toisen yliluonnollisen hahmon kiyttod Ju-

malan piirteiden sijaisena (kts.2.1.5.).

Shachathin kuvauksen voi ndhdé kierrdttdvan perinteisid enkelin konseptiin liitettyja
piirteitd: Shachath on armollinen, rauhan ihmisille tuomaan pyrkivé sekd ihmisid kuo-

lemanhetkelld lohduttava ja auttava hahmo. Ihmisid tuomitsematon Shachath saapuu
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kutsuttuna ja vie ihmisen sielun mukaansa suutelemalla vain, jos ihminen ilmaisee ole-

vansa valmis lahtemaéan.

Kumartuessaan suutelemaan kuolevaa ihmistd Shachath avaa isot mustat enkelinsiipen-
sd. Sarjan voisi titd kautta ndhdd haastavan katsojien implisiittisen “tiedon” enkeleisti
valoon liitettyind ja valkosiipisind hahmoina. Shachath on kuitenkin sarjassa nimetty
kuolemanenkeliksi, joten Shachathin siipien ja vaatteiden mustan sdvyn voi nihdé edus-
tavan perinteistd kuolemaan liitettyd elementtid. Kuten nunsploitaatio-elokuvien kuvas-
ton kohdalla, myds kuolemanenkelid kuvatessaan sarjan voi ndhdi pyrkividn haastamaan
sithen liittyvdt sukupuoliset konventiot. Esimerkiksi erityisen merkittdvdt ja valta-
asemassa esiintyvit enkelit voidaan nihdi usein miellettdvan maskuliiniksi hahmoiksi,
muun muassa tunnetuimpien arkkienkelien ollessa Gabriel, Mikael ja Rafael. Myds
kuolema kuvataan usein miehenhahmoisena Viikatemiehend. Néistd kummastakin ku-
vaamisen traditiosta poiketen AHS esittdd hyvin feminiinisen version kuolemanenkelis-
td, eli mustaan jakkupukuun ja harsohattuun pukeutuneen, huolellisesti meikatun keski-

ikdisen naisen.

Jumalan kykyjen sijaisena Shachath on Hauntonia (2013a) mukaillen Jumalasta erilli-
nen, voimiltaan rajoitettu yliluonnollinen entiteetti (kts.2.1.5.). Téten Shachath ei yrita-
kdédn itse tuhota paholaista, vaan tekee tdtd varten Jumalan yliluonnollisena sijaisena
monsignoresta yliluonnollisen hyvyyden maallisen sijaisen. Monsignoren jouduttua
sarjamurhaaja Lee Emersonin hydkkdyksen kohteeksi Briarcliffin kappelissa, Shachath
saapuu huonossa kunnossa olevan monsignoren luo. Shachath kertoo monsignorelle

paholaisen asuvan Mary Eunicessa ja antaa miehen tehtéviksi ajaa paholainen pois

Briarcliffista. (Jakso 9 & 10.)

Téten toinen kausi hyddyntdd monsignoren hahmon kautta Hauntonin (2013a) jaottele-
mista Jumalan esittdmisen tavoista myos ihmishahmon kdytt6d Jumalan kykyjen sijai-
sena (kts.2.1.5). Donna Bowmanin mukaan Jeesuksen kuolemasta ja voitosta on tullut
arkkityyppi, johon elokuvantekijdt viittaavat antaakseen hahmolleen transkendenttisti
merkitystd (Bowman 2016, 1). Monsignoren kohdalla sarja pyrkiikin synnyttiméén
mielikuvia Jeesuksesta, silld hyokittydan monsignoren kimppuun, Lee Emerson ripus-
taa monsignoren kappelin alttariristille roikkumaan. Alttariristille puolialastomana nau-
lattu monsignore muistuttaa titen jumalallisen tehtdvinsd saadessaan ristiinnaulittua

Jeesusta. (Jakso 9 & 10.) Luomalla yhteyden monsignoren ja ristiinnaulitun Jeesuksen
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vililld sarjan voisi ndhdd kuvaavan monsignoren hahmolla olevan erityistd uskonnollis-

ta voimaa, joka mahdollistaa monsignoren nousun vastustamaan paholaista.

Kuten luvusta 6.2.2. kdly ilmi, niin monsignoren ensimméinen manausyritys epdonnistuu
kuitenkin tdysin, ja manausyrityksen jdlkeen paholainen tulee houkuttelemaan monsig-
norea lupauksilla vallasta. Télloin monsignore suututtaa paholaisen vannomalla palaut-
tavansa Mary Eunicen puhtauden paholaisen karkottamisen kautta. Kuultuaan monsig-
noren uhkauksen, paholainen ilmoittaa ahmaisevansa Mary Eunicen sielun kokonaan.
Samassa hetkessd ruumiinsa hallinnan paholaiselta hetkeksi riistdvd Mary Eunice kertoo
monsignorelle haluavansa paéstdd irti, koska ei jaksa endd taistella paholaista vastaan.
Monsignore vastaa, ettd Mary Eunicen tulisi siind tapauksessa padstda hdnestd irti. Mary
Eunicen irrottacssa otteensa miehestd, monsignore heittdd nunnan alas Briarcliffin
ylimmasté kerroksesta. Maassa makaavan Mary Eunicen luo ilmestyvd Shachath ilmoit-

taa vievinsd sekd Mary Eunicen ettd paholaisen mukaansa ja suutelee Mary Eunicea.

(Jakso 10.)

Ensimmadiselle kaudelle vastakkaisesti toinen kausi kierrdttdd siis banaalin uskonnolli-
sen esityksen hyvyyden pahuuden voittavasta luonteesta, ja tarjoaa titen katharttisen
loppuratkaisun. Shachathin ollessa kyllin voimakas vieméédn paholaisen mukanaan, ei
paholainen lopulta ole voittamaton pahan agentti. Kauden voi titen ndhdi heijastavan
Russellin (1981) esittelemid kristinuskon ilmentdméa maltillista dualismia: vaikka pa-
holaisella on suuri valta vastustaa Jumalaa ja rikkoa ihmisid vastaan, on timd valta
myds AHS:n toisen kauden maailmassa rajoitettua ja Jumalan hallinnassaan pitimaa

(kts.3.2.). Jumalaa ei siis ensimméisen kauden tavoin kuvata passiivisena.

Paholaisen voittamiseen johtava tapahtumasarja esitetdéinkin selkeésti korkeamman
voiman johdatuksena, silld Shachath saa tietdd paholaisen olevan Briarcliffissa Miles
nimisen potilaan kutsuttua Shachathin paikalle. Miles suorittaa kutsun viiltdimilla ran-
teensa auki ja kirjoittamalla verellddn Shachathin nimen seinddn. Miles tekee tdmin,
koska ddnet miehen pédssd kédskevit hinen edes kerran elimidssddn tehdd jotakin oikein
muiden puolesta. Teon mystinen luonne korostuu Milesin kirjoittaessa Shachathin ni-
men kielelld, jota itse ei osaa lukea, mutta jonka paholainen tunnistaa muinaisarameaksi.
(Jakso 7.) Milesin teon voi titen ndhdd ndyttdytyvan jumalallisena johdatuksena. Téten
toisen kauden voi ndhda kierréttidvén esityksen thmisid varjelevasta ja kaikkivoipaisesta

Jumalasta, joka Shachathin vélitykselld auttaa voittamaan paholaisen.
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Monsignoren voisi tissd yhtdlossd ndhdd edustavan Wymanin (2013) esiin tuomaa pa-
holaisen karkotukseen tarvittavan tiedon ja voiman omaavaa katolista pappia
(kts.2.1.5.). Katolinen kirkko ei kaudella ndyttdydy kuitenkaan erityisen voimakkaana,
silld erehtymattomien ja voimakkaiden kirkon ja Jumalan edustajien sijaan papit kuva-
taan sarjassa voimattomina yliluonnollisen pahuuden edessd. Katolisen papin erityinen
uskonnollinen asema, tieto tai voima ei esimerkiksi auta Jedin manausta yrittavai isa
Malachia ajamaan paholaista pois. Paholaisen kukistamisen sijaan Malachi loukkaantuu
vakavasti paholaisen heittdessd miehen seinddn kesken manausrituaalin. (Jakso 2.)
Myos manausyrityksessdidn epdonnistuva ja paholaisen seksuaalisen vékivallan koh-
teeksi joutuva monsignore ndyttdytyy heikkona paholaisen edustaman haasteen edessa.
Riisuessaan institutionaalisen uskonnon vallan edustajat todellisesta uskonnollisesta
voimasta, toisen kauden voi ensimméisen kauden tavoin ndhdé torjuvan Petersenin

(2010) ajatusten mukaisesti institutionaalisen uskonnon vallan ja auktoriteetin

(kts.2.1.2.).

Monsignoren sijaan Mary Eunicen voikin lopulta ndhdéd voittavan paholaisen. Koska
Mary Eunice pystyy estdmédn sielunsa tdydellisen tuhoutumisen jaksaessaan vastustaa
paholaista, monsignore on kykenevé heittimdin otteensa vapaaehtoisesti irrottavan Ma-
ry Eunicen kuolemaansa. Sukupuolisia konventioita rikkovan tematiikan voi tdten nih-
dd toistuvan myos paholaisen kukistamisen kuvauksessa. Esimerkiksi raiskauksensa
jalkeen monsignore ajautuu uskonkriisiin, jonka aikana pohtii jopa rakastamansa kirkon
jattamistd. Puhtautensa menetetyksi kokeva monsignore etsii tdlloin apua Judelta, joka
neuvoo monsignorea tappamaan paholaisen. Juden tapaamisen jilkeen monsignore saa-
kin voimansa ja uskonsa takaisin. (Jakso 10.) Taten monsignoren voimaa uskoa jilleen
ei siis palauta kaikkivoipaiset “’kirkkoisdt”, vaan asemansa menettinyt nunna. Tamén
uskonpalautuksen liséksi paholaisen riivaama nainen, ei katolisen kirkon ylintd valtaa

edustavat miehet, sallii monsignoren tuhota paholaisen.

Téten voi my0s ndhdi, ettd vaikka sarja torjuu institutionaalisen uskonnon vallan, esit-
tdméalld katolisen kirkon uskonnollisesti voimattomana seké osittain myds vallanhimon
ja korruption riivaamana instituutiona, osoittaa se henkilokohtaisen uskon sisdltdvdn
yhd voimaa. Mary Eunicen usko auttaa naista vastustamaan paholaisen ruumiinsa ja
sielunsa tdydellistd valtaamista. Monsignoren usko ja rakkaus kirkkoaan kohtaan ovat
sen sijaan tarpeeksi vahvoja, jotta mies pystyy olemaan tarttumatta paholaisen vallantar-

jouksiin. Paholaisen sanoessa omistavansa monsignoren, mies vastaa, ettei tule koskaan
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kuulumaan paholaiselle, silli ennemmin kuolee kuin antaa paholaisen héviistd kirkon

(Jakso 10).

Sarja torjuu institutionalisoitujen uskontojen auktoriteettia myds paholaisen kyseen-
alaistaessa muun muassa kristinuskon rukousten voiman. Esimerkiksi monsignoren ru-
koillessa raiskauksensa jélkeen paholaista vastaan suojautumista ja taistelua kisittelevaa
rukousta, paikalle saapunut paholainen yhtyy rukoukseen. Monsignoren vaietessa, paho-
lainen jatkaa rukouksen lausumista pilkallisesti yksin. (Jakso 10.) Paholaisen kristinus-
kon riittien ja symbolien pilkkauksen voi ndhdd viestittdvin Partridgen (2004) ja Hjel-
min (2011) esiintuomasta kristillisten symbolien voiman murentumisesta populaarikult-
tuurin esityksissd (kts.2.5). Kristillisten symbolien voima ei kaudella vilitykdén kirkon
edustajien uskonnolliseksi voimaksi ja vallaksi, silld esimerkiksi Jedin manauksessa
kiytetyissd Raamatun jakeissa tai krusifiksissa ei ole tarpeeksi voimaa karkottamaan

paholaista.

Vaikka uskonnollisten symbolien valtaa voidaan ndhdé kavennettavan toisella kaudella,
ei niiden voimaa murenneta kokonaisvaltaisesti. Esimerkiksi Jude arvelee, ettd kyetik-
seen liikkkumaan Briarcliffissd, paholainen tarvitsee viattoman Mary Eunicen ruumiin
kilveksi itsensd ja uskonnollisten esineiden viliin (Jakso 8). Monsignoren painaessa
Mary Eunicen otsalle vihkiveteen kastetun krusifiksin kuuluukin sihisevd &éni, ikdin

kuin krusifiksi polttaisi paholaista (Jakso 10).

Uskonnollisten symbolien voima tulee kaudella esiin myds yliluonnollisen hyvyyden
ollessa Beavisin (2016) ajatusten mukaisesti vilillisesti ldsnd uskonnollisen artefaktin
eli monsignoren rukousnauhan kautta (kts.2.1.5.). Shachath vakuuttaa monsignorelle
Jumalan auttavan tdtd ja neuvoo monsignorea kdyttiméaén rukousnauhaansa kitkedkseen
ajatuksensa paholaiselta, nauhan joka helmen ollessa Jumalan nimi. Paholaisen auttaes-
sa Emersonin kisissd loukkaantuneen monsignoren sdnkyyn, mies puristaakin Jumalaa

edustavaa rukousnauhaansa? tiukasti kidessiin. (Jakso 10.)

23 Monsignoren rukousnauhaan sisiltyy kiinnostavaa dualismia: toisaalta se ilmentdd Jumalan ldsndoloa ja
henkilokohtaista uskoa, toisaalta monsignoren syntejd ja katolisen kirkon pimeéé puolta, eli vallanhimoa,
joka on saanut monsignoren kaéntdméan katseensa Ardenin kokeiden suhteen. Téstd jalkimmainen yhteys
syntyy kohtauksessa, jossa monsignore kéyttad rukousnauhaa kuristaakseen Briarcliffin potilaan ja Ar-
denin ihmiskokeiden uhrin Shelleyn kuoliaaksi. Shelley on aiemmin 18ydetty erdén koulun pihalta ja
toimitettu paikalliseen sairaalaan, jossa viimeisen voitelun Shelleylle suorittamaan kutsuttu monsignore
tappaa Shelleyn peitelldkseen Ardenin rikoksia ja omaa rooliaan niissé. (Jakso 6.)
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6.3 Yliluonnollinen pahuus ja hyvyys kolmannella kaudella
Kolmannen kauden yliluonnollista pahuutta edustavat noidat, eli Stonen (2010) jaotte-

lun mukaan noituus ja taikuus (kts.2.1.4.).

Noitien kisittelyn lisdksi tutkin omassa luvussaan voodookuningatar Marie Laveaun ja
voodoojumala Papa Legban hahmoja. Kaudella esiintyy lisdksi kaksi ensimmadisen kau-
den aaveiden tapaista noitien taloon sidottua henked, eli Kirvesmieheksi kutsuttu sarja-
murhaaja ja noitien palvelija Spalding. Jitén aaveiden kisittelyn kuitenkin vain ensim-
méiiseen kauteen, silld koen ettd kolmannen kauden aaveet eivit toisi aiheeseen paljoa-

kaan uutta.?*

Viimeisend pohdin, esiintyykd kaudella minkédnlaista erityistd yliluonnollisen hyvén

edustajaksi tulkittavissa olevaa toimijaa.

6.3.1 Noitien alkupera

Kolmannella kaudella ihminen transformoituu yliluonnolliseksi olennoksi, eli noidaksi,
verenperinndn kautta heti syntyessddn. Noituuden ei kuitenkaan esitetd ilmenevén jo-
kaisessa geenid kantavan suvun jasenessd, silld esimerkiksi Zoen Nora-iiti ei ole noita.
Nora kertookin rukoilleensa, ettd noituus, eli didin mukaan myos Zoen isodidin omaama
“geneettinen taakka”, olisi hypannyt Zoen sukupolven yli. (Jakso 1.) Kuten Gibsonin
(2007) mukaan usein populaarikulttuurin esityksissd noituudesta, myos AHS:ssa noituus
kuvataan siis yksilollisesti hankittavan voiman sijaan perintond tai perheen sisdisend

asiana (kts.3.3).

Sarjan kolmas kausi liittdd “Salemin perillisiksi” itsedén kutsuvien noitien alkuperdén
my0ds Salemin noitavainot eli Russellin ja Alexanderin (2007) mukaan Yhdysvaltojen
historian tunnetuimmat noitaoikeudenkdynnit (kts.3.3.). Sarja muokkaa kuitenkin niistd
historiallisista tapahtumista omanlaisensa version: Zoe narratoi Salemissa vaikuttanei-
den todellisten noitien vilttaneen viekkaasti kiinnijadmisen ja kuolemaan tuomitsemi-
sen. Sen sijaan noidat ovat paenneet New Orleansin, jolloin New Orleansista on tullut

“uusi Salem”. (Jakso 1.)

24 Ainoa uusi asia, minki kolmas kausi esittelee suhteessa aaveisiin verrattaessa ensimmiiseen kauteen,
on se, ettd Zoe vapauttaa noitien taloon jumiin ja&ineen Kirvesmiehen hengen kuolleiden eldménpiirist.
Téten noitien voisi ndhdé olevan sarjan maailmassa elementti, joka voi vapauttaa aaveet paikalleen jai-
neestd kuolleiden olotilasta. Télloin kyseessi ei ole vapautus eteenpidin tuonpuoleisessa, vaan palautus
takaisin elamaén.
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Sarja luo potentiaalisen yhteyden myds voodoon, Salemin ja noituuden alkuperén vélil-
le. Marie Laveaun ja Fionan kiistellessd, Marie sanoo noitien saaneen voimansa voo-
doonharjoittajilta. Fiona vastaa Marielle: Tituba, voodoo-orjatyttd, joka soi meille
mustan magiansa. Hén ei olisi erottanut toisistaan lemmenjuoman ja suklaakeksien re-
septejd.” 2° Kiydyn kiistan perusteella AHS:n voi nihdi kierrittiviin perinteisti kerto-
musta Titubasta noituuden Salemin valkoisille naisille esitelleend orjana. Fiona esite-
tdan kuitenkin vastahakoisena hyviksymiddn viitteen, ettd hinen ylinoidan kruununsa

olisi perdisin "’lukutaidottomalta voodootytdltd”. (Jakso 2.)

Huomionarvoista onkin, ettd sarjassa ei oteta koskaan esiin, miten noitien voimat olisi-
vat Titubalta omaksumisen jdlkeen muuttuneet perinndllisiksi. Noitien ilmentdmé tai-
kuus ei vaikutakaan rajoittuvan vain voodoosta omaksuttuihin taitoihin, sillé noitapiirin
noidat hyddyntévit esimerkiksi myos latinankielisid loitsuja sekd kutsuvat Jumalia ku-
ten Hecatea ja Azazelia. Sarjan voisi titen ndhdd avaavan mahdollisuuden tulkinnalle,
ettd voodoosta alkunsa saaneen sijaan noituus olisi sekd voodoosta vaikutteita ottanut
ettd voodoosta erillinen voima. Tituba olisi voinut esimerkiksi opettaa nekromantian
taidon jo muita taikavoimia valmiiksi omaaville noidille, silld Marie huomauttaa Fional-
le Tituban osanneen nekromantiaa (Jakso 2). Tdméi voisi selittdd myos sen, miksi noi-
tuus ja voodoo ovat sarjassa toisistaan erotettuja. Tété tulkintaa puoltavana yksityiskoh-
tana voisi ndhdd myos esimerkiksi Queenien aseman voodoon ja noituuden itsessdén

yhdistdvdna noitana.

Noituuden alkuperdn yhteydessé sarjassa kdytetddn tieteellisid termejd kuten geenit ja
DNA. Esimerkiksi koulun rehtori Cordelia kommentoi: ”Naiset, jotka huomaavat ole-
vansa noitia, syntyvit sellaisiksi, ja heidén kykynsé, joita me kutsumme voimiksi, ovat
osa heitd itseddn. Ne ovat osa heiddn DNA:taan.” (Jakso 13). Cordelian puheenvuoron
voi ndhdé korostavan sité, ettd noituus ei sarjassa ole valintakysymys, vaan perinndlli-
nen ja geneettinen ominaisuus. Téten sarjan voi ndhdd pyrkivin muokkaamaan noituu-
den alkuperdn selitystd Hjelmin (2011) vampyyrien kohdalla esittelemén tieteellisen
paradigman suuntaan, genetiikan ottaessa uskonnon paikan yliluonnollisen olennon al-
kuperin selittdjand (kts.2.1.5.). Syvisti uskovaisen Joanin viittdessd Nanin selvinniki-

jyyden lahjan olevan periisin demoneilta, Zoe ja Madison kiistdvit Joanin véditteen ja

25 Kolmannen kauden suomennokset: Anni Mentula (jakso 1), Petri Hautala (jaksot 2-6), Sanna Autere
(jakso 7), Kaisa Partanen (jaksot 8) & Jerry Savolainen (jaksot 9-13). DVD: Twentieth Century Fox 2014.
9h 54min.

99



vastaavat noitien voimien nousevan noidista itsestddn (Jakso 9). Tuodessaan siis esiin
noituuden olevan synnynndinen ominaisuus, sarja samanaikaisesti torjuu suoraan Rus-
sellin (1986) esittelemén kristillisen teologian selityksen paholaisesta noitien voimien

lahjoittajana (kts.3.3.).

Kiinnostavaa sarjan noituuden alkuperidn selityksen yhteydessd on se, ettd noituuden
tieteeseen suuntautuvasta alkuperdn selityksestd huolimatta AHS:n noitia vastaan ei
taistella tiedettd apuna kayttden. Téssd sarjan voi siis ndhdd poikkeavan siitd, minka
Hjelm (2011) tuo esiin olevan tendenssi nykypdivin populaarikulttuurin vampyyrien
kuvauksissa (kts.3.3.). Esimerkiksi noidanmetséstéjat kiyttdvit siunattuja hopealuoteja
ampuessaan noitia, ja linnun henkiin herdttamisestd kristillisessd herdtyskokouksessa
kiinni ja&nyt Misty poltetaan roviolla. My3s noitapiiri itse tappaa rikoksia tehneet ji-
senensd polttamalla. Tédten noituuden alkuperdn selityksen tapaan tavat tuhota noitia

eivit ole sarjassa muokkautuneet tieteellisen paradigman mukaisiksi.

6.3.2 Noidat

Kuten kauden nimestd Coven kdy ilmi, yhdeksi kauden pddteemaksi voi eritelld noita-
piirin. Noitapiirin kautta sarjan voi nihdd ilmentdvin Gaskillin (2010) esittelemda ni-
kemystd, jonka mukaan noidat ovat samanaikaisesti sekéd yhteiskuntaan eli “meihin”
kuuluvia ihmisid ettd salaisen yhteison jésenind my0s yhteiskunnan sisdinen “Toinen”.
AHS seuraa téssd Cowanin (2008) esittelemdd noitapiirielokuvien perinnettd kuvata
uskonnollinen Toinen “viereisessd talossa asuvina ihmisind”. (kts.3.3.). Yhteison sisdi-
send Toisena new orleansilaisella asuinalueella tavallisten ihmisten keskelld asuvien

noitien*® voi esimerkiksi nihdé toimivan ympérdivéin yhteiskunnan kanssa ristiriidassa

26 Russellin ja Alexanderin mukaan eurooppalaisissa kansantarinoissa noidat yhdistetiin vahvasti luon-
non omaamiin voimiin ja omaavat monia luontohenkien ominaisuuksia (Russell & Alexander 2007, 46).
AHS:n noidista Misty Dayn voisi ndhdd ilmentdvén luontoon yhdistyvdéd noituutta. Misty asuu suolla
luonnon ympiardiméni ja ja kayttdd suon tarjoamia mahdollisuuksia, kuten mutaa, alligaattorin ulostetta
sekd suovettd parantamiseen. Mistyn mukaan “’luontodidilld on vastaus kaikkeen” (Jakso 2). Tdmén lisék-
si eldinrakas Misty joutuu roviolla poltetuksi herétettyddn linnun henkiin kristillisessé kokouksessa (Jakso
1) ja myShemmin ilmestyessddn ensimmadisen kerran roviolla palamisensa jilkeen, herittdd henkiin sala-
metséstdjien tappamat alligaattorit, eli ”Jumalan viattomat luomukset” (Jakso 2). Mistyn suomdkin voisi-
kin ndhdi vield luontoon yhdistymisen lisdksi mieleen Gaskillin (2010) erittelemén stereotypian yksin
ransistyneissd mokeissd asuvista noidista (kts.3.3.). Lopulta Misty muuttaa kuitenkin urbaaniin ympéris-
toon muiden noitien luo, liittyen osaksi yhteiskunnan sisdisté Toista eli noitapiiria.
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olevien omien lakiensa mukaan. Noitapiiri nikee esimerkiksi toisia noitia vahingoitta-
neen jdsenen eldvaltd polttamisen omien sddntdjensd mukaisena oikeutettuna rangais-
tuksena. Ympardivan yhteiskunnan silmissd tdmd teko kuitenkin on rikos ja oikeuden
omiin késiin ottamista. Ristiriita yhteiskunnan ja noitien vililla korostuu erityisesti po-
liisien saapuessa kuulustelemaan Zoea ja Madisonia, Madisonin raiskaajiensa bussille
aiheuttaneesta onnettomuudesta. Télloin noidat salaavat voimiensa avulla tekonsa polii-
silta suojellakseen noitapiirid. (Jakso 2.) Noitapiirin etu ajaa siis yhteiskunnan oikeuska-

sityksen ja lakien ohi.

AHS:n voi ndhdd muokkaavan noitapiirien perinteisen kuvaamisen tapaa esittdessdin
noitapiirinsd salaseuran lisdksi institutionalisoituneita rakenteita omaavana yhteisoné.
Esimerkiksi uusien noitien koulutus on noitapiirissd ulkoistettu noitien sisdoppilaitok-
selle, Neiti Robinchauxin akatemialle, jossa nuoret noidat muun muassa oppivat hallit-
semaan voimiaan ja tuntemaan noituuden historiaa. Tdmén lisdksi noitapiirin hallintora-
kenteisiin kuuluu kolmehenkinen neuvosto, jonka tehtévid ovat noitien toiminnan val-
vominen sekd rankaiseminen mahdollisista rikkomuksista. Korkeimman eli ylinoidan
hallinnollisiksi velvollisuuksiksi nimetdén sen sijaan esimerkiksi huippukokoukset, tal-
vivetoomusten allekirjoittamiset ja uuden kanslerin nimittiminen (Jakso 4). Sarja ei

kuitenkaan avaa niitd Korkeimman virallisia velvollisuuksia tarkemmin.

Noitapiirin ohella kauden toisena pddteemana voi ndhdd sukupuolen, jonka kohdalla
AHS kierrittdéd esimerkiksi Gaskillin (2010) sekd Russellin ja Alexanderin (2007) mu-
kaan kulttuurin jo vuosisatojen ajan ilmentdméé sekd Foltzin (2005) ja Gibsonin (2007)
mukaan populaarikulttuurin vahvistamaa noituuden ja naiseuden yhteen liittdmistd
(kts.3.3.). Sarjan noitapiiri koostuu péddosin naisjdsenistd. Kaudella esiintyykin ainoas-
taan kaksi velhoiksi kutsuttua miespuolista noitaa: nykyisen noitaneuvoston jasen Quen-
tin ja vuoden 1971 neuvoston miesjdsen. Huolimatta velhojen olemassaolosta, noidista
puhutaan kuitenkin usein yksinomaan naisina. Esimerkiksi Cordelia tuo esiin naiset*’,

jotka huomaavat olevansa noitia (Jakso 13).

AHS toistaa Foltzin (2005) nimedmén uudempien populaarikulttuurin esitysten tavan
kuvata naisnoidat vahvoina ja itsendisini (kts.3.3.). Noidat osaavat ratkaista kohtaaman-

sa ongelmat ja uhat itse, ilman miesten apua. Kauden tapa kuvata noidat kyvykkdind ja

27 Korostus lisitty.
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itsendisind toimijoina korostuu erityisesti Mistyn kommentoidessa, ettd he eivit tarvitse
miestd suojelemaan itseddn. Tdmdn jalkeen noidat tappavatkin itse piiriddn uhkaavan
Kirvesmiehen (Jakso 12). Noidat eivit sarjassa edustakaan Gibsonin (2007) nimedmié
populaarikulttuurin kuvauksille ominaisia “’jokanaisia” (kts.3.3), vaan luonnoltaan ju-
malallisia ja poikkeuksellisia olentoja. Noitien ylivertaisuutta suhteessa tavallisiin ithmi-
siin korostetaan esimerkiksi Zoen sanoessa absintin olevan jumalten eli noitien juomaa
(Jakso 6) ja Fionan kutsuessa jopa heikoimpia noitia paremmiksi kuin parhaimmatkaan

normaalit ihmiset (Jakso 2).

Vaikka noidat kuvataan kaudella itsendisind, voi sarjan kuitenkin ndhdd ilmentdvin
my0ds Gibsonin (2007) esittelemédd populaarikulttuurin tuotteissa kiertdvad tendenssid
kaventaa noitien autonomiaa vihemmaén ilmiselvin keinoin kuin laittamalla noita esi-
merkiksi menettdmdén voimansa avioitumisen yhteydessd (kts.3.3.). AHS:n kohdalla
tdma tarkoittaa noitien tarvetta seké harjoittaa itsekontrollia voimiensa suhteen ettd toi-
mia yhdessd. Taikavoimien kédyttiminen vain omia etuja ajamaan kuvataan sarjassa ne-
gatiivisena. Esimerkiksi itsekds ja omaa etuansa ajava Fiona néyttdytyy sarjan noidista
julmimpana ja epdinhimillisimpéni. Fionan julmuus kdy ilmi erityisesti Papa Legban
ilmoittaessa sopimuksen ikuisesta eldmaistéd sielua vastaan peruuntuvan, koska Fionalla
ei ole sielua (Jakso 10). Fionan toiminnan védryyttd korostaa myds Cordelian esittima
ndkemys, ettd hin ei ole Fionaa parempi, jos turvautuu taikuuteen saadakseen kaiken

haluamansa (Jakso 2).

Téten vaikka sarjan noidat eivét endd tarvitse Foltzin (2005) esittelemien perinteisten
noitien kuvausten tavoin miehid “pelastamaan” itseddin tai rajoittamaan voimiaan
(kts.3.3.), eivit AHS:n noidat ole saavuttaneet tdyttd autonomiaa. Voimien kayttod ja
niiden hallintaa opettava noitapiiri onkin sarjassa noitien vapautta rajoittava, kontrol-
loiva instanssi, joka noitien turvasatamana korostaa erityisesti noitien tarvetta toimia
yhdessé sekd johon liittyminen auttaa noitia eldméddn hyviksyttivaa eldmii. Noitien
tulee alistua noitapiirin muiden jdsenten tarkkailun ja neuvoston maéirdysvallan alaisek-

si.

Noitapiirin ja naiseuden teemat kietoutuvatkin yhteen kolmannen kauden tarjotessa noi-
tapiirin kautta variaation Gibsonin (2007) esittelemdstd populaarikulttuurin tavasta teh-
dé naisnoidat turvalliseksi sitomalla hahmot perheeseen. (kts.3.3.) Sarjassa koti ja perhe

tarkoittavat avioliittoon sitoutumisen sijaan liittymistd naisten yhteis6on eli noitaper-
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heeseen. Sarjan noitapiiri onkin salaseuran ohella perheenkaltainen ryhmi, mitd ilmen-
tdd hyvin noidat julkisuuteen Korkeimmaksi kohottuaan tuovan Cordelian kaikille noi-
dille lahettdma viesti: ”Soita meille, 1dhetd sahkopostia tai tule New Orleansiin. Koti ja
perhe odottavat sinua tddlld.” (Jakso 13). Sarjassa noitapiiristd puhutaan ensisijaisesti
perheend, jirjeston tai uskonnollisen yhteison sijaan. Noitapiiri my0s ylittdd selkedsti
siteet biologiseen perheeseen, silld sarjan noitien biologiset perheet pysyvit ldpi kauden
padosin poissaolevina ja ndkyméttomind. Myrtle toteaakin Zoen didille noutaessaan
Zoea noitapiirin luo: ”Hén on meidén tyttiremme, Nora. Olet tehnyt kaiken voitavasi.”

(Jakso 1).

Kauden paittyessd noitien kanssa ainoana miehend asuva Kyle omaksuu Spaldingin
tyhjiksi jattamén palvelijan paikan aviomiehen tai isén roolin sijaan. Noidat ovatkin
sarjassa ensisijaisesti noitasiskoja -ditejd ja -tyttdrid, eivdt vaimoja tai tyttOystdvid.
Huomionarvoista on, ettd sarjassa kuvattu noidan yritys hankkia noitapiirin ulkopuoli-
nen perhe, eli Cordelian avioliitto Hankin kanssa, altistaa noitapiirin noidanmetséstéjien

edustamalle ulkopuoliselle uhalle.

Sarjan voi titen ndhdd ilmentdvdn Gibsonin (2007) esiin ottamaa ideaa perheen ulko-
puolisen maailman vaarallisuuden ja uhan ilmenemisestd noidille erityisesti kontaktissa
miesten kanssa sekd seksuaalisen energian vapauttamisen kautta (kts.3.3). Cordelian
lisdksi my0s sarjan muiden noitien seksuaalisuus ja rakkauseldma ndyttiytyvét ensisijai-
sesti ongelmia aiheuttavina. Zoelle seksi merkitsee kuolettavaa taikavoimaa. Nanin suh-
de Luken kanssa johtaa Luken ja Joanin kuolemaan. Kyle kuristaa Madisonin kuoliaak-
si. Kirvesmies aiheuttaa ongelmia noitapiirille auttaessaan Fionaa pyrkimyksissd paésta
eroon uudesta Korkeimmasta. Lopulta Papa Legba tuomitsee Fionan helvettiin vietté-
méén ikuisuuden vékivaltaisessa suhteessa Kirvesmiehen kanssa. Noidat merkitsevitkin
kuolettavaa voimaa miehille, silld noitien kanssa ldheisemmin tekemisissd olleista mie-
histd ainoana hengissd selviytyy lopulta Kyle. Témékin tosin vaatii Kyleltd kertaalleen
kuolemista ja henkiin herétyksi tulemista. Sarjan voi titen ndhdd Gibsonin (2007) aja-
tusten mukaisesti kierréttdvin populaarikulttuurin tuotteiden tapaa yhdistdd naisten sek-
suaalisuus noituuden kanssa (kts.3.3.). Sarjassa naisten seksuaalisuus tulee télloin kuva-

tuksi ongelmallisena ja tuhoavana voimana.

Noitapiiriin ja sukupuoleen liittyvid erilaisia teemoja hyddyntdessdén sarjan voi ndhda
banaalin uskonnon esityksend uudelleen kierrdttavén ja vahvistavan usein kulttuurissa ja
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populaarikulttuurissa toistettua perinteistd konseptia noidasta salaseuran jasenend toimi-
vana ja vapaudeltaan rajoitettuna naisena. Tdmain liséksi sarja kierrdttdd sekd kansan-
kulttuurin ettd populaarikulttuurin usein toistaman idean noidista taikavoimia omaavina
toimijoina: sarjan noidat omaavat maagisia voimia sekd suorittavat loitsuja ja taikoja,

jotka sisdltdvat esimerkiksi erilaisten juomien ja rohtojen valmistamista ja kayttoa.

Sarjan noidat voivat omata esimerkiksi Seitsemén ihmeen jaotteluun kuuluvia taikavoi-
mia, kuten telekinesiaa, mielenhallintaa ja ennustamista. Loitsuja ja taikoja noidat kayt-
tavit esimerkiksi parantamiseen, kuten Fiona ja Cordelia Queenien jouduttua minotau-
rimaisen Bastienin hydkkiyksen kohteeksi (Jakso 4), tai auttamaan muissa pddmaérissa,
kuten Zoe liittdessd Spaldingin kielen takaisin miehen suuhun saadakseen Spaldingin
nimedmiin Madisonin murhaajan (Jakso 7). AHS:n voikin kolmannella kaudella ndhda
nojaavan vahvasti ihmisten jakamaan implisiittiseen “tietoon” noidasta uskonnollisena
konseptina, hyddyntdessddn Bartelin (2000) mukaan ldnsimaisessa kulttuurissa vakiin-
tunutta kuvaa noidista magiikkaa, taikajuomia ja yrttejd sekd voiteiden lddkinnallisid
salaisuuksia hyodyntdvind hahmoina (kts.3.3). Témédn lisdksi noitien kuvauksen voi
ndhdd ilmentdvin hyvin sitd, miten tutkimistani kolmesta kaudesta uskonnollisten sym-
bolien ja riittien voiman voi kolmannella kaudella nihdi esitettédvén kaikkein vahvim-
min uskonnollisen voimansa sdilyttdneind. Sarja kuvaakin noitien taikavoimien, taiko-
jen ja loitsujen sekd seuraavassa luvussa késiteltdvin Marie Laveaun voodoorituaalien

ja -taikojen todella toimivan.

Sarjan noituuden esitys my0s torjuu metaviittausten kautta tiettyja kansantarinoiden
noitiin liittdmid piirteitd. Esimerkiksi Gaskillin (2010) esiintuomat stereotyyppiset mie-
likuvat noidista (kts.3.3.) esitetddn stereotypioina myds sarjan sisdisessd maailmassa.
Muun muassa Fiona pukeutuu Halloweenina suippoon noidanhattuun ja kommentoi:
”Ken on kaupungin pahin noita?” (Jakso 4) seké toteaa sen olevan ironista, ettd Cordelia
ei omista luutaa (Jakso 1). Marien, Fionan ja Cordelian pohtiessa miten toimia noidan-
metsdstdjien suhteen, Fiona kommentoi: ”Mietitdin titd hetki ennen kuin hyppiddmme
luudanvarsillemme” (Jakso 10). Huumorin kautta sarjan voi siis ndhdd samanaikaisesti

sekd tuovan noitiin liitetyt tietyt stereotypiat esiin etti torjuvan ne.

Kauden noituuden kuvausten perinteelld leikkivdd luonnetta korostavat myds sarjan
viittaukset populaarikulttuurin muihin noituuden esityksiin. Esimerkiksi Fiona viittaa
Robinchauxin akatemiaan Tylypahkana ja Madison kutsuu Zoea Sabrinaksi (Jakso 1).

Kohdassa 3.3. toin esiin, ettd suuren osan populaarikulttuurin noidista voi ndahdé olevan
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valkoihoisia. AHS:n voikin ndhdd tuovan populaarikulttuuriin kohdistuvien metaviit-
tausten kautta esiin populaarikulttuurin noitien kaanonin rodullisen homogeenisuuden.
Tama kdy ilmi Queenien kertoessa, ettd ei ennen edes tiennyt mustia noitia olevan ole-
massa, koska on varttunut katsoen valkoisia noitia esittdvid populaarikulttuurin tuotteita

kuten Lumottuja ja ”Sabrina teininistid” (Jakso 2).

Kuten Queenien kommentti ylld kuitenkin osoittaa, ottaa AHS kysymyksen rodun ja
noituuden suhteesta sekd mielikuvat noituudesta valkoisten naisten ominaisuutena suo-
raan esiin. Téten sarjan voisi ndhdd pyrkivin muokkaamaan noidan konseptia mahdol-
liseksi sisdltdd myds muut kuin pelkéstdén valkoiset naiset. Queenien kautta ei-
valkoisten noitien suhde noituuteen ndyttiytyy kuitenkin ongelmallisena. Queenie ldh-
tee esimerkiksi hetkellisesti noitapiiristi Marien luokse “omiensa pariin” ja sanoo ettd
sota on tulossa, koska kaupunki ei ole tarpeeksi iso voodoolle ja noituudelle (Jakso 8).
Queenien ja noitapiirin kanssa voimansa lopulta yhdistivdn Marien suhde noituuteen
madrittyykin paljolti voodoon ja noituuden vililli olevan ihonvérin saneleman rajan
kautta. Cordelian, Queenien ja Zoen avatessa koulun ovet uusille noidille Cordelian
noustua uudeksi Korkeimmaksi, joukossa ndkyy myos ei-valkoisia noitia, mutta Quee-
nie on kuitenkin pitkélti koko kauden noitapiirinsd ainoa musta noita. Tdten myds
AHS:n tarjoama kuva noituudesta ndyttdytyy péddosin hyvin valkoisena, silld ei-

valkoiset noidat kuvataan kaudella pitkalti poikkeuksena normista.®

Folkloresta johdettujen stereotyyppien ja populaarikulttuurin muiden noituuden esitys-
ten lisdksi sarjan voi ndhdé sisdltdvdn viitteitd my0s Russellin ja Alexanderin (2007)
jaottelemiin keskiajan lopulla vakiintuneisiin uskomuksiin noituudesta (kts.3.3.). Esi-
merkiksi Marie Laveaun sopimuksen tuoda Papa Legballe viaton sielu kerran vuodessa
voi nidhdé tuovan sarjaan lapsenmurhan teeman (Jakso 7) ja Zoen, Kylen ja Madisonin
harrastama ryhméseksi orgioiden teeman (Jakso 7). Kohtauksen, jossa noidat istuvat
pitkén poydin ddressd Seitsemidn ihmeen -koetta edeltdvind iltana syomadssé illallista
Leonardo da Vincin Viimeinen ehtoollinen-maalauksen mieleen tuovassa asetelmassa,
voi sen sijaan nidhdd heijastavan noitien uskotuksi harrastamaa Herran ehtoollisen hi-

pdisyd. Noitien illallinen sisédltdd blineja Kaspianmeren kaviaarilla sekd samppanjaa,

28 Huomionarvoista kaudelle keskeiseen rodun tematiikkaan liittyen on se, miten voodoon kautta sarja tuo
kaudelle mukaan kulttuurisen appropriaation teeman valkoisten noitien omaksuttua orjaksi alistetun Titu-
ban taidot ja jétettyd Tituban tdmén jdlkeen oman onnensa nojaan. Kiinnostavaa on myos, etti ristiriita
voodoon ja noituuden vélilld ratkaistaan noitien hyvéksi: Hankin ampuessa ensin muut voodooyhteisén
jasenet ja Papan viedessd Marien helvettiin, voi mustien voodoonharjoittajien ndhda joutuvan véistymain
péadasiassa valkoisten noitien jatkaessa yhé eloaan.
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jotka ovat Myrtlen mukaan “hyvid korvikkeita omalla viimeiselld ehtoollisellamme”.
(Jakso 13.) AHS:n noitien ehtoollinen ei siis merkitse kannibalismia, vaan laadukkaasta
ruuasta nauttimista. Noitien kyltyméttomyys ja kannibalismi on siis vaihtunut kulina-
rismiin. Noitien versio Viimeisestd ehtoollisesta ei tdten olekaan Russellin ja Alexande-

rin (2007) nimedméd Herran ehtoollisen hépdisy (kts.3.3.).

Sarjan noidat eivit suhtaudukaan kristinuskoon negatiivisesti, silld esimerkiksi Cordelia
lainaa Raamattua ennen Seitsemédn [hmeen -testin alkua. Hin lausuu Ensimmaéistd kir-
jettd korinttilaisille (Jakso 13). Télld tavoin sarjan voi nihdd vievén noituuden kuvauk-
sensa yhd kauemmas noitavillityksen aikaiseen kristilliseen teologiaan pohjautuvasta

noitien saatanallista ja kristinuskolle vihamielistd puolta korostavasta perinteesta.

Téhén liittyen sarjan voi ndhda viittaavan my0s noitien sopimukseen paholaisen kanssa.
Madison lausuu Kylen henkiin herittimiseen téhtddvin loitsun aikana: ”Azazel, an-
namme sinulle ruumiin ja sielun. Alamaailman herra, olemme sinulle ikuisesti kuuliai-
sia, kunnes kuolema pyhittdd epdpyhédn liittomme.” Tdlloin loitsun lupaamaa liittoa pa-
holaisen kanssa liennytetddn huumorin keinoin Zoen kysyessd: “Menimmekd vihille

pirun kanssa? Se ei tunnu hyvéltd.” (Jakso 2).

Sarja ldhestyy siis huumorin kautta myos késitystd noidista paholaisen palvojina. Zoen
saapuessa akatemiaan. Humoristisen ldhestymiskannan voi ndhdéd viahentévén noitien ja
paholaisen vilisen liiton uskottavuutta. Vield ylla kuvailtua kohtausta selkedmmin tima
tulee esiin kohtauksesta, jossa Zoen saapuessa akatemiaan, Madison, Queenie ja Nan
pilailevat Zoen kustannuksella. Tilloin muut tytdt nostavat Zoen mustat kaavut ja naa-
marit paédllddn poydédlle makaamaan. Madison kohottaa veitsen Zoen rinnan péaille ja
lausuu: ”Pimeyden isd, tarjoamme tdmédn lihan, veren ja eldmin sinulle.” (Jakso 1). Sar-
jan voi tdtd kautta ndhdi iskevin silmai katsojille tuomalla esiin kauden noitien olevan
tietoisia maineestaan paholaisen palvojina. Tétd kautta sarjan voi ndhdé torjuvan Rus-
sellin (1986) mukaan kristillisen teologian vakiinnuttaman késityksen noidista itsensd

paholaiselle antaneina naisina (kts.3.3.)

Selkeén saatanallisen magian harjoittamisen sijaan sarjan noidat voivat harjoittaa sekd
mustaa ettd valkoista magiaa. Mustan magian piiriin kuuluviin loitsuihin ja taikoihin
turvautuminen ei kuitenkaan merkitse lopullista mustan magian polulle siirtymista.
Esimerkiksi lasta Hankin kanssa epdonnisesti pitkdan yrittinyt Cordelia sanoo, ettei
haluaisi suorittaa hedelmaillisyysloitsua, koska se on mustaa magiaa. Cordelia ei omien
sanojensa mukaan haluakaan leikkid Jumalaa (Jakso 2). Valinnanvapauden voimien
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kiytossa voi ndhdd korostavan sitd, miten sarja kierréttdd populaarikulttuurin vahvista-
maa esitystd noidista omia voimiaan hallitsevina toimijoina. Tdten edes mustaa magiaa
kayttavat noidat eivét ole synnin poluille houkuteltuja harhaisia uhreja, vaan mustaan
magiaan turvautumisesta itse paattivid yksiloitd. Sarja voikin ndhda kierréttivén ja vah-
vistavan noidan konseptia, joka ei sisélld nikemystéd noidista paholaisen palvelijoina tai
kristinuskon vihollisina, vaan pikemmin myds kristinuskon perinteet tuntevina luonnos-

taan maagisina olentoina.

6.3.3 Marie Laveau ja Papa Legba

Yksi merkittdvé juonilinja kolmannella kaudella on noitien ja voodookuningatar Marie
Laveaun vilisten ristiriitojen aiheuttamat ongelmat. Marien hahmon voi ndhdé saaneen
vaikutteita aidosta historiallisesta hahmosta. Bartelin mukaan historiallinen voodoku-
ningatar Marie Laveaun?® tarkoittaa kahta naista, &iti (?1974—1881) seki tytdr Marieta
(1827-?1897). Kumpikin Marieista tyoskenteli ensin kampaajina, diti-Marien omak-
suessa mydhemmin voodookuningattaren roolin. Aidin luovuttua kruunustaan omaksui
tytdr Marie Laveau Glapion voodookuningatar Marie Laveaun identiteetin, siirtyen Bar-
telin mukaan voodookuningattaren rooliin niin saumattomasti, ettd monet voodoopiirien
ulkopuolella eivdt pystyneet tekeméén eroa &didin ja tyttdren vililla. (Bartel 2000, 203—
204.)

AHS:ssd Mariesta on muokattu kuolemattoman voodookuningattaren ja noidan hahmo.
Kahden historiallisen Marien voi ndhdd tarjoavan hedelmaillisen maaperéin esityksille
kuolemattomasta Mariesta, erityisesti tiedon tytdr-Marien tarkasta kuolinvuodesta olles-
sa epdvarma. Sarja my0s viittaa aidon Marien eldméntarinaan Fionan sanoessa Marielle
kdyneensd St. Louisissa Laveaun hautaholvilla, jossa turistit piirtdvét risteji haudan
tiiliin ja esittdvit toiveitaan Laveaun luille. Fiona huomauttaa, ettd turistien tarvitsisi
tosiasiassa vain tulla New Orleansiin Laveaun hiussalonkiin (Jakso 2.) Sarjan voi siis
ndhda viittaavan niin historiallisen Marien viimeiseen leposijaan kuin hyodyntavén seka

diti- ettd tytdr-Marien kampaajan ammattia.

Ina J. Fandrichin mukaan Kongon suojelyspyhimys pyhd Antonius Padovalainen oli
yksi voodookuningatar Marie Laveaun suosikkipyhimyksistd. Haitilaisessa vodoussa ja
kuubalaisessa santeriassa pyhd Antonius Padovalainen yhdistettiin risteysten haltijaan

eli Eshuun tai Elegbaan, jota Haitilla kutsuttiin nimelld Papa Legba. (Fandrich 2007,

29 Bartel kéyttid Marien sukunimesté kirjoitusmuotoa Laveaun.
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787.) Sarjan voi myos téltd osin nihdd yhdistelevén historiallista tietoa Marien kuvauk-
seen, silld sarjan yli 300 vuotta vanha Marie onkin saavuttanut kuolemattomuuden myy-

tyddn sielunsa juuri Papa Legballe.

Denise Alvarado nikee AHS:n kuvauksen Marie Laveauxista®® ongelmallisena, kokies-
saan sarjan kuvaavan voodookuningattaren paholaisnaiseksi, joka on valmis suoritta-
maan hirveitd tekoja toisia ihmisid kohtaan Alvarado ei kuitenkaan nde sarjan Marien
kuvausta tdysin negatiivisena, vaan nimeéé positiiviseksi puoleksi esimerkiksi Marien
toimimisen tavalla, joka tarjoaa hyvédn esimerkin oikeutta mustille ndihin kohdistuneista
rikoksista hankkivasta mustasta naisjohtajasta. (Alvarado 2014.) Alvaradon ajatusten
mukaan pahuutta ilmentdvdnd hahmona Marie onkin valmis tekemddn mité tahansa saa-
dakseen esimerkiksi kaikki noitapiirin noidat tapetuiksi. Tdmén liséksi Marie on muun
muassa valmis antamaan Papalle vuosittain viattoman sielun maksuksi ikuisesta eldmais-
td. Kuitenkin, kuten Alvaradokin kirjoittaa, Marieta ei voi ndhdd kuvattavan yksioikoi-
sen pahana ja julmana. Marie esimerkiksi kostaa tyontekijansd Coran Henry-pojan
lynkkauksen 1960-luvulla, nostamalla ruumiita haudoistaan tappamaan murhasta vas-
tuussa olevat valkoiset miehet (Jakso 4). Mustan yhteison tukipilarina ja johtajana Ma-

rie myOs lopettaa madame LaLaurien hirmuteot (Jakso 1 & 2).

Marien voimat ndyttdvdt pohjaavan péddasiassa henkipossessioon. Téhdn viittaavana
visuaalisena vihjeend ndyttdytyy Marien silmien muuttuminen usein valkoisiksi rituaa-
lien ja taikojen suorittamisen aikana (kts. esim Jakso 4). Tdten vaikka Marien ja noitien
voimien voi nihdi olevan ainakin osittain perdisin samasta lihteestd (kts.6.3.1.), on Ma-
rien voimille olennaista hidnen itsensd ulkopuolelta kumpuava voima, siind missé noitien
taikavoimat nousevat heistd itsestddn. Noitapiirin noitien ilmentdmédn taikuuden sijaan
Marien voi ndhdd edustavan enemmaén “perinteistd” voodoota. Voodoo ja noituus kie-
toutuvat kuitenkin sarjassa yhteen, ja voodoo kuvataan noituutta vastaan suojautumisen
vélineen sijaan enemmin noituuden kaltaisena. Marie ja Fiona kykenevit esimerkiksi
suorittamaan sujuvassa yhteistyossd noidanmetsdstéjien rahavirtojen ehtymiseen téhtié-
véan loitsun (Jakso 10). Marie my0s nimetdén sarjassa suoraan noidaksi. Esimerkiksi
vaikka Marien tyontekijd Chantal kutsuu Marieta vodou-uskonnossa naispappia tarkoit-
tavalla nimitykselldi Mambo, niin Marie itse kutsuu itsedéin noidaksi Cordelialle: ”"Hén

ryttyili vadrille noidalle.” (Jakso 3). Myos Queenie kutsuu Marieta akatemian toiseksi

30 Alvarado kéyttda Marien sukunimesti kirjoitusmuotoa Laveaux.
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mustaksi noidaksi (Jakso 12). Sarjan voi titen ndhda kierréttdvén ja vahvistavan toiston
kautta késitystd noituuden kaltaisesta voodoosta, joka Russellin ja Alexanderin (2007)

mukaan on vadrinymmarrys ja Gibsonin (2007) mukaan ongelmallinen (kts.3.3.).

AHS:n voi Marien kautta ndahdé kierrattavan populaarikulttuurin vakiinnuttaman stereo-
tyyppisen voodoon esityksen. Populaarikulttuurin voi ndhda usein toistavan kuvan voo-
doosta alkukantaisena uskontona, jossa olennaista ovat muun muassa zombiet, voo-
doonuket ja eldinuhrit. Néistd toimista esimerkiksi zombifikaatiolla on Cowanin mu-
kaan kuitenkin todellisuudessa vain pieni rooli vodoussa, mutta muun muassa kau-
huelokuvien kuvausten takia ne kaksi on yhdistetty erottamattomasti populaarissa tietoi-
suudessa (Cowan 2008, 157). Myos AHS hyddyntda tdta populaarikulttuurin suosimaa
voodoon versiota. Marie esimerkiksi rankaisee Hankia voodoonuken avulla (Jakso 9) ja
suorittaa muutaman kerran eldinuhreja sisdltdvin, ruumiit haudoistaan nostavan rituaa-

lin (Jakso 4 & 5).

Myos jo pelkdstddn Tituban kuvaaminen voodoonharjoittajille merkittdvind hahmona
nojaa Gibsonin (2007) ajatusten mukaisesti afroamerikkalaisiin liitettyihin taikauskoi-
suuden stereotypioihin ja noituuden “alkukantaiseksi” luokitteleviin nikemyksiin. Ta-
ménkaltainen stereotypisointi on johtanut historiallisesti Tituban liittdmiseen sekd Ame-
rikan alkuperdiskansoihin ettd Afrikkaan ja afroamerikkalaisiin. (kts.3.3.). Myds AHS
toistaa tdmin stereotyyppisen ndkemyksen Titubasta, mikd kdy ilmi Marien kertoessa
Fionalle Tituban kuuluneen Arawakin suureen heimoon ja oppineen tuonpuoleisen sa-
laisuudet 2000 vuotta vanhalta samaanisuvulta. Fionan kutsuessa Titubaa vooodoo-
tytoksi, Marie huomauttaa samassa yhteydessd sivilisaation saaneen alkunsa Afrikasta
(Jakso 2). Marien ja Fionan keskustelun kautta AHS liittd4 Tituban siis sekd historialli-
sesti Eteld-Amerikassa ja Karibialla vaikuttaneen Arawak-heimon kautta Amerikan al-

kuperdiskansoihin ettd Afrikkaan ja afroamerikkalaisiin.

Alvarado kritisoi Hollywoodin kuvaavan vodoun parhaimmillaan mustaa magiaa muis-
tuttavana ja pahimmillaan suoraviivaisen satanistisena ja pahana uskontona, sen sijaan,
ettd tunnustaisi vodoun aitona uskontona (Alvarado 2014). Vaikka AHS toistaa ylld
esiin tuodun kaltaisesti voodoon stereotyyppisen esityksen, voi sarjan silti ndhdi tuovan
yksioikoisen pahan uskonnon esityksen sijaan nyansseja voodoon kuvaukseensa. AHS:n
voodoo sisdltdd mahdollisuuden hyddyntdd joko valkoista tai mustaa magiaa seké valita

joko hyvin tai pahan. Thmisten satuttamiseen tdhtdédvien rituaalien ja loitsujen liséksi
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Marie kuvataan kuitenkin myds muun muassa suorittamassa rituaalia, jonka tarkoitus on
puhdistaa pahat henget ja niiden pahat aikeet Fionan luota (Jakso 10). Marie voi siis
kiyttdd voimiaan joko pahaan tai yrittdékseen tuoda hyvad muille ihmisille ja suojellak-

seen naita.

Papa Legban hahmon kautta sarjan voi kuitenkin nédhdd vahvistavan voodoon yhteyttad
saatanallisiin teemoihin. Ulkonddllisesti AHS kuvaa Papan afroamerikkalaisena miehe-
nd, jolla on kévelykeppi, valkoiseksi maalatut kasvot, punaiset silmit, pitkdt kynnet
sekd péddssidn rastat ja ihmisen kallon muotoisia koristeita sisiltéva silinterihattu. Alva-
radon mukaan oikea Papa Legba on kuvattu usein olkihattuisena, maissitdhképiippua
polttavana ja kdvelykeppid kdyttdvénd vanhana mustana miehend. AHS:n Papa muistut-
taakin Alvaradon mukaan ulkon@dltdén pikemmin toista voudouhenked, silinterid pité-
véd ja kasvonsa valkoiseksi maalaavaa sekd padkalloihin perinteisesti yhdistettyd Baron

Samedia. (Alvarado 2014.)

Queenie sanoo Fionalle Papan olevan jumala, jolle Fionan tulisi osoittaa kunnioitusta
(Jakso 12). Téten vaikka Papa ei voodoojumalaksi nimettynd ole suora paholaishahmo,
tuo ihmisten sieluista kauppaa kdyvé ja thmisid jokaiselle omanlaiseensa henkilokohtai-
seen helvettiin ndiden tekojen perusteella tuomitseva Papa silti mieleen alamaailman
herrana toimivan Saatanan. Papan yhteyttd helvettiin korostetaan sarjassa esimerkiksi
Marien sanoessa solmineensa Papan kanssa tietdméttddn “sopimuksen, joka tehtiin hel-
vetissd” (Jakso 10) ja Papan kutsuessa helvettid kodikseen (Jakso 12). Papan kiinnos-
tuksen kdyda kauppaa ihmisten sieluista voi sen sijaan nihdd tuovan kaudelle mukaan
esimerkiksi Fryn (2015) esiin ottaman, paholaiseen liittyvdn Faustin tarinan teeman
(kts.3.2.). Taten AHS:n voi ndhdd kuvaavan Papan tavalla, joka herittdd ihmisten
omaaman implisiittisen “tiedon” paholaisesta uskonnollisena konseptina. Taten AHS:n
kuvatessa Papan helvetin herrana tai sielujen kerddjdnd, voi sarjan ndhdd vahvistavan

Papan hahmon kautta saatanallisen voodoon stereotypiaa.

Alvaradon mukaan AHS:n voodoon kuvauksessa ongelmallista on se, ettd New Orlean-
sin voudoussa ei ilmene minkédénlaista paholaisen hahmoa. Alvaradosta AHS:n Papa
muistuttaa legendasta, jonka mukaan Robert Johnson teki tienristeyksessd sopimuksen
Saatanan eli ”ison mustan miehen” kanssa. Alvaradon mukaan vodoun mustaa magiaa

vastaan taisteleva aito Papa Legba ei kuitenkaan tee sopimuksia sieluista. (Alvarado
2014.)
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AHS:n Papa ei kuitenkaan ole yksioikoisesti thmisid kiusaava demoninen hahmo, vaan
thmisid ndiden tekojen perusteella tuomitseva ja sieluja kerddvi eldimén ja kuoleman
henki, jonka mukaan kukaan ei selvid synnistd: "Lopulta jokainen saa maksaa. Jokainen
kérsii.” (Jakso 12). Vaikka sarjan Papa voi olla julma, kuten kieltdytyessdén peruutta-
masta Marien ja itsensi vélistd sopimusta ja vaatiessaan Marieta luovuttamaan lapsensa
itselleen, ndyttdytyy Papa hetkittdin myos oikeudenmukaisena ja armeliaana. Esimer-
kiksi Fionan ja Marien tarjotessa hukuttamaansa Nanin sielua — Marien sairaalasta va-
rastaman vauvan sielun sijaan — Marien vuotuisena maksuna, Papa hyviksyy tarjouksen
vastahakoisesti. Léhtiessddn Nanin sielun kanssa, Papa lupaa tuonpuoleisella olevan
tarjota paljon hyvid asioita Nanille. (Jakso 10.) Papa ei vaikuta tdlloin haluavan aiheut-
taa kirsimystd Nanille, vaan vaikuttaa valitsevan viedd Nanin sielu johonkin helvetistad
erilliseen ja armeliaampaan tuonpuoleiseen. Alvarado nidkeekin AHS:n Papan ainoana
hyvédné puolena sen, ettd timi ei kiusaa ottamistaan sieluista kuin niité, jotka sen ansait-

sevat tai jotka on tuomittu helvettiin (Alvarado 14).

AHS:n voi ndhda liittdvan Papan hahmoonsa myos trickster-hahmon piirteitd: hahmo on
nautintoaineista pitdva sekd hetkittdin jopa kepposteleva. Esimerkiksi neuvotellessaan
Queenien kanssa, Papa tuo mieleen trickster-hahmon ilkikurisuutensa takia. Queenien
ymmarrettyd viakivaltaisen ja rasistisen LaLaurien kuolemattomuuden olevan sidottu
Marien kuolemattomuuteen, Queenie yrittdd neuvotella Papan purkamaan sopimuksensa
Marien kanssa. Papa kuitenkin ilmoittaa sopimuksen olevan yhi itsedén sitova. Queenie
tuo tdlloin esiin, ettd LaLaurien paloittelema Marie ei endd pysty tekemdén Papalle vuo-
sittaista palvelustaan, joten Marie on periaatteessa rikkonut sopimuksensa. Queenien
jarkeily saa ihmisten kiusaamisesta nauttivan Papan toteamaan ilahtuneena Queenien

olevan viekas noita. (Jakso 12.)

Papan mieltymys kokaiiniin ja herkkuihin muistuttaa trickstermaisen ahnaasta luontees-
ta. Esimerkiksi Fiona kutsuu Papaa ilmestyméédn luokseen lausumalla loitsua ja jérjes-
tamalla kokaiiniviivoja tarjottimelle. Ilmestyessddn paikalle Papa kommentoi kokaiinia
testattuaan Fionan ottaneen “hyvidn kaman esille”. (Jakso 10.) Puhuessaan Queenien
kanssa Legba nauttii sen sijaan Queenien tarjoamaa kaakaota, jolloin kohtauksessa ko-

rostetaan Papaa pyytdméssé lisdd vaahtokarkkeja juomaansa (Jakso 12).

Fandrichin mukaan haitilaisen Papa Legban tapaisia henkid onkin kuvattu muun muassa
juuri trickster-hahmoina sekd jumalallisen ja ihmisten maailmojen vililld jumalallisina

viestintuojina toimivina mieshahmoina (Fandrich 2005, 46). Alvarado tuo esiin sarjan
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Papan omaavan saman ulkonidn liséksi vodoun Baron Samedin roolin eldmén ja kuo-
leman henkené (Alvarado 2014). Kuten ylempéna toin ilmi, Fandrich kirjoittaa risteys-
ten haltijaa edustavan Eshu- tai Elegba-nimisen voodoohengen kutsutun Haitilla Papa
Legbaksi. Fandrich jatkaa, ettd New Orleansin voodoossa risteysten haltija Eshu tai
Elegba 10ysi vahvemman edustajan hengessd nimeltd Papa Laba tai Papa Limba tai
Liba, joka Pyhdn Antoniuksen sijaan yhdistettiin usein Pyhdén Pietariin, ihmisten ja
kuolemattomien jumalallisten henkien piirit yhteen liittdvien taivaan avainten haltijaan.

(Fandrich 2007, 787.)

AHS:n voisikin nihdd hyddyntédvin voodoon perinteitd vapaasti yhdistellen, muokates-
saan Papa Legbasta tuonpuoleisen ja ihmisten maailman yhdistdvéin hahmon, jonka voi-
si ndhdé ilmentdvin muun muassa Baron Samedin ja Papa Laban kaltaisia eri piirien ja
risteysten vélilld toimivien voodoohenkien piirteitd. Risteysten haltijan voisi AHS:n
kontekstissa kuitenkin ndhdd kddntyvin tienristeyksissd sopimuksia sieluista tekevén
Saatanan suuntaan, AHS:n yhdistdessd sieluista kauppaa kdyvin paholaisen ja sekd Ba-
ron Samedin ulkonédllisid attribuutteja ettd Samedin tapaisten voodoohenkien kuole-
man ja elimdn hengen roolin. Tdmén lisdksi AHS:n Legba ilmentdd ainakin haitilaises-

sa traditiossa Papa Legban hahmolle ominaisia trickster-hahmon piirteita.

6.3.4 Yliluonnollinen hyvyys kolmannella kaudella

Ensimmadisen kauden tapaan mydskdidn kolmannella kaudella ei ole havaittavissa mitdin
erillistd ja absoluuttisesti vain yliluonnollista hyvyyttd edustavaa hahmoa. Kuten en-
simmadisen kauden aaveiden, niin myds kolmannen kauden noitien ei voi ndhdé néyttay-
tyvin binaariseen oppositioasetelmaan hyvyyden kanssa asettuvan pahuuden edustajina.
Pahuuden ja hyvyyden binaarisen oppositioasetelman voikin nihdé kaudella lientyneen,
joka mahdollistaa ndhda noitien edustavan potentiaalisesti sekd yliluonnollista pahuutta
ettd hyvyyttd. Taten myos kolmannen kauden voi ndhdad noudattavan Petersenin (2010)
ideaa populaarikulttuurin esitysten dikotomioiden rikkomisen hyddyntdmisestd uskon-

nollisten konseptien muokkaamisessa (kts.6.1.4.).

Noidan konseptin moraalisesti monimuotoisemmaksi muokkautumisen voi ndhdé nou-
sevan AHS:n eritysesti populaarikulttuurin toistamien uudempien noituuden elementtien
kierrattdmisestd. Kauden noidat eivét esimerkiksi jakaannu Foltzin (2005) esittimin
perinteisen jaottelun mukaisesti pahoihin ja rumiin vanhoihin akkoihin ja kauniisiin ja
salamyhkéisiin nuoriin naisiin, vaan kaikki kauden noidat kuvataan Gibsonin (2007)
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esiin ottaman populaarikulttuurin esityksille ominaisen tavan mukaisesti kauniina ja
heteroseksuaaleina naisina (kts. 3.3.). Kauden noidat ovat ikdin katsomatta kykenevii-
sid niin hyviin kuin pahoihin tekoihin. Esimerkiksi vanhemmista noidista Fiona pyrkii
varmistamaan valta-asemansa jatkumisen hinnalla milld hyvédnsd, mutta samaan aikaan
my0s suojelee hetkittdin noitapiirid ja sen muita jisenid. Nuoremmista noidista taasen
esimerkiksi Madison on vallanhimossaan jopa valmis jattdméan uudeksi Korkeimmaksi
uumoillun Mistyn hautaholviin kuolemaan (Jakso 10), mutta on myds toisinaan valmis

auttamaan muita noitia.

Sarjan noituutta moraalisesti monimuotoisemmaksi muokkaavan kuvauksen voi nihdi
luonnollisena jatkumona Foltzin (2005) esittelemille kehitykselle, joka on muokannut
noituuden kuvausta 1970-luvulta 14htien paholaisen ohjailemista naisnoidista moraali-
sesti “hyviin” ja kasvavissa mddrin voimakkaampiin noitiin, jotka kuitenkin yhid omaa-
vat yhteyden pahuuteen. Sarjan sekd hyvié ettd pahoja tekoja suorittavien moraalisesti
“hyvien” noitien voikin nihdé ilmentidvin Gaskillin (2010) esiin nostamaa noitiin usein
liittyvad monitulkintaisuutta tai liminaalisuutta. (kts.3.3.) Myds Marie Laveaun ja Papa
Legban hahmot voi nimetd liminaalisuutta sisdltdviksi. Pohdittaessa kauden yliluonnol-
lisen pahuuden ja hyvyyden kuvaamisen tapaa, huomionarvoista on, ettd kuten aiem-
masta luvusta kdy ilmi, noitien tavoin monitulkintaisina niyttdytyvid Marie Laveauta ja

Papa Legbaa ei myoskddn voi ndhdd absoluuttisen pahuuden tai hyvyyden edustajina.

Verrattuna ensimmdiiseen kauteen, jossa aaveet kuvattiin ensin harmia Harmoneille ai-
heuttavana tuntemattomana uhkana, kolmannella kaudella noidat ovat antagonistien
sijaan alusta alkaen selkedsti protagonisteja. Téten noitapiirin selviytyminen ja voitto
sekd ulkoisista uhista ettd sisdisistd ristiriidoista tarjoaa kauden katharttisen loppuratkai-
sun. Lopussa noidanmetséstijit on tuhottu ja Marie Laveau pddtynyt Helvettiin. Tdmén
lisdksi uusi Korkein on 16ytynyt ja piirid vastaan rikkoneet seké ristiriitoja aiheuttaneet
noidat ovat kuolleet: vallanhimoinen ja itsekds Madison kuolee Kylen kuristamana,
Mpyrtle tarjoutuu itse poltettavaksi toisen kerran roviolla Quentinin ja Pembroken mur-
hista sekd muut noidat tappamaan pyrkinyt Fiona kuolee sairautensa heikentimana tyt-

tarensa kasivarsille (Jakso 13).

Fionan ja Madisonin kuoltua sarjan eniten pahuutta edustaneiden noitahahmojen voi
ndhdd katoavan enemmédn hyvyyteen taipuvaisten noitahahmojen tieltd. Téten sarjan
noituuden esityksen voi ndhdd muistuttavan Foltzin nikemyksestd, jonka mukaan Lu-

motut sisaret -elokuvan noituuden kuvaus yhdistdd hyvi noita/paha noita jaottelun dua-
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lismin, hyvén noidan kuvan padtyessd lopulta voittavaksi puoleksi (Foltz 2005, 144).
Kolmannen kauden voisi titen nihdi vahvistavan Gibsonin (2007) mukaan 1900-luvun
kuluessa esiin noussutta negatiiviset kuvaukset sivuuttavaa ja noidat voimakkaina, hy-

vind ja usein naisina esittdvad yhdistelmai (kts.3.3.).

Foltz nédkee Lumotut sisaret -elokuvan ilmentivin ideaa, ettd pohjimmiltaan hyvit noi-
dat voivat tappaa “pahoja” thmisid saamatta rangaistusta (Foltz 2005, 143). AHS:n voisi
ndhdé toteuttavan tdtd samaa ideaa, silld noitapiirin vuoksi tappaneet noidat, kuten
Spaldingin murhannut ja Kirvesmiehen puukottamisessa mukana ollut Zoe, eivét lopulta
kérsi minkddnlaisia seuraamuksia teoistaan. Myds viéryyksié ja rikoksia tehneiden ih-
misten tappamisen voisi ndhda olevan hyvéksyttdvid noidille. Esimerkiksi Queenie tap-

paa rangaistuksetta parantumattoman ja rasistisen sarjamurhaaja LaLaurien.

Foltz kokee siis Lumottujen sisarien tarjoavan viestin, ettd murhaan sekaantuvat noidat
eivit saa tuomiota teoistaan. Koska wiccalaisuus opettaa, ettei ketddn tulisi satuttaa, tuo
Foltz esiin elokuvan viestin olevan ristiriidassa wiccalaisuuden oppien kanssa (Foltz
2005, 143.) AHS:n voitaessa nihdd ilmentidvidn samaa viestid kuin Lumotut sisaret, voi
sarjan kuvauksen noidista osittain nihdéd vahvistavan wiccalaisuuden ndkdkulmasta po-
pulaarikulttuurin noituuteen liittimid harmillisia stereotypioita. Noitien oikeus tappaa
pahoja ihmisiéd sekd tdhdn oikeuteen kytkeytyva ristiriitaisuus tuleekin esiin noitien tap-
paessa Kirvesmiehen. Télloin Madison perustelee tarvetta hankkiutua eroon Kirvesmie-
hesta sillé, ettd mies on psykopaatti massamurhaaja. Tdmi saa Myrtlen kysyméén noita-

piirin jéseniin viitaten: ”Onko tdélld muunlaisia?” (Jakso 12.)

Noitien kohdatessa heiddn olemassaoloaan uhkaavia vastuksia, kuten noidanmetséstéjét
tai Marie Laveaun, nédyttdytyvit noidat tarinan (anti)sankareina. Gibsonin (2007) ajatus-
ten mukaisesti esimerkiksi noidanmetsidstdjien kohdalla “kesyttdmattomat” noidat tu-
hoavat amerikkalaisten miesten kaikkivoipaisuuden (kts.3.3.). Sarja ei kuitenkaan kuvaa
tatd kdannettd negatiivisena. Kolmannen kauden yksi tarked teema onkin ennakkoluulot,
jotka manifestoituvat asenteissa noitia kohtaan: noidat kuvataan ahdingossa olevana ja
ympdrdivin yhteiskunnan vainoamana vihemmistond. Esimerkiksi ylinoidaksi noussut-
ta Cordeliaa noitien julkisuuteen tulon jidlkeen haastatteleva toimittaja tuo esiin viha-
rikosten noitia kohtaan olevan todellisia (Jakso 13). My6s Cordelia nikee noitien elé-
mén ja olemassaolon olevan aina uhan alla ja kertoo nuorille noidille heiddn olevan

kuolemassa sukupuuttoon monen noituutta verenperintoné kantavista perheistd péadtettya

114



olla lisdantyméttd (Jakso 1). Cordelian mukaan noitien julkisuuteen tuominen suojaakin

noitia, silld vihemmaén nakyvilla olevana saisi vihemmén suojelua (Jakso 13).

Noitien heikompi asema yhteiskunnassa ja sarjan noitiin liittima vihemmistopolititkan
tematiikka korostuu sarjan ilmentiessd Gibsonin (2007) mainitsemaa populaarikulttuu-
rissa esiintyvdd feminismin samaistamista noituuden kanssa (kts.3.3). Yhteys feminis-
miin ndkyy kaudella noitapiirin historian limittyessid yhteen naisasialiikkeen historian
kanssa. Esimerkiksi 1910-luvun noitapiirin jésenten kuvataan toimineen suffragetteina
(Jakso 6), ja Fionan tappaessa edeltdjinsd Anna Leigh’n vuonna 1971, muut noitapiirin
jdsenet ovat lihteneet kaupungille osoittamaan mieltdnsd ja polttamaan rintaliivinsad

(Jakso 3).

Sukupuoleen sisdltyvét valtarakenteet korostuvat myds noidanmetsistdjien ja noitien
vastakkainasettelussa. Sarjan noidanmetsdstdjit ovat yksinomaan michistd koostuva
salaseura, mitd korostaa esimerkiksi Hankin kommentti, ettd hidn on osa pyhdd veljes-
kuntaa®', jonka verivala velvoittaa tukahduttamaan Pohjois-Amerikan mantereen noidat
(Jakso 9). Cordelian kertoessa noidanmetsistdjien johtajan Harrison Renardin suvun
toimineen siirtomaa-aikana huonekalujen tekijoind, Fiona ymmairtdd Renardien ja noi-
danmetsistdjien vaikuttaneen jo Salemissa (Jakso 10). Sarjan voi tdtd kautta ndhda te-
kevin selvemmiksi yhteyden noidanmetséstéjien ja noitavainojen vélilld. Noidanmet-
sdstdjien ja noitien vastakkainasettelun voikin titen nihdi heijastelevan Gibsonin esiin-
tuomaa feminististd ndkemysté naisten noitavainojen aikaisista syyttdmisistd ilmauksina
erddnlaisesta patriarkaalisen vékivallan muodosta ja michisestd naisen seksuaalisuuden
pelosta (kts.3.3.). Noidanmetséstéjien kautta timé vikivalta ja pelko on AHS:n sisdises-

sd maailmassa sdilynyt elinvoimaisena lapi vuosisatojen.

Muokatessaan noidista absoluuttisen pahuuden edustajan sijaan syrjityn vihemmiston,
sarjan voi samalla nihdéd haastavan mielikuvat kristinuskosta rauhanomaisena uskonto-
na. Kuten kohdassa 6.3.2. tuon ilmi, sarja torjuu noituuden kuvauksessaan kristilliseen
teologiaan pohjautuvan ndkemyksen noidista paholaisen palvojina ja kristinuskon vas-
tustajina. Ristiriita kristinuskon ja noituuden vélilld nouseekin yksinomaan sarjan kris-
tinuskon edustajien parista, johtaen noitiin kohdistettuun vikivaltaan ja vainoon. Fun-
damentalistiset kristityt vainoavat ja polttavat noitia eldviltd sekd my0s siunattuja luote-

ja hyddyntidvien noidanmetséstdjien voi nihdd olevan ainakin osittain kristinuskon ni-

31 Korostus lisitty.
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messd noitia tappava ryhma. Tamédn lisdksi fanaattisena kristittynd ja tosiuskovaisena
esiintyvd Joan on lopulta tekopyhd aviomiehensd murhaaja. Taten kahden aiemman
kauden tapaan my6s kolmannen kauden voi nihda Petersenin (2010) ajatusten mukai-
sesti (kts.2.1.2.) torjuvan institutionaalisen uskonnon auktoriteetin. Sarjan voikin ndhda

kyseenalaistavan kauden kristittyjen hahmojen hyvyyden seké toiminnan oikeutuksen.

Kristinuskon ndyttdytyessd negatiivisessa valossa, kolmannen kauden voi ndhdé antavan
tilaa toisenlaiselle uskonjérjestelmélle, eli kristinuskoa rauhanomaisempana ja rakenta-
vampana voimana kuvatulle noituudella. AHS:n noitapiiri ei olekaan ihmisid vikisin
kadnnyttidva tai sieppaava paha uskonnollinen Toinen. Esimerkiksi Cordelia korostaa,
ettd noidat eivét ole ithmisid kddnnyttdva tai varvaava kultti, silld noidaksi synnytdén, ei

tulla (Jakso 13).

Cowanin (2008) mukaan noituus ilmentdé elokuvissa usein Toisen vallan pelkoa ja sa-
laista ryhmédd pyrkiméssd varmistamaan valta-asemansa jatkumisen (kts.3.3.). AHS ku-
vaa kuitenkin pikemmin valtavdeston ennakkoluulojen ja tuntemattoman pelon takia
noitapiiriin kohdistamaa vikivaltaa ja pahuutta, jolloin vallan hankkimisen sijaan noi-
tien pddmaiddrdnd kaudella ndyttidytyy pddasiallisesti oman eldméntavan elinvoimaisena
sdilyttdminen. Pahuuden asetelman voi kolmannella kaudella titen ndhdd kddntyvén
paélaelleen, noitien ollessa pohjimmiltaan valtakulttuurin kanssa rauhanomaisesti rin-
nakkain eldd haluava vdhemmistd, joka on joutunut syrjityksi ja valtakulttuurin vainoa-
maksi synnynndisten ominaisuuksiensa takia. Tédten (hyvien) noitien onnistuessa kau-
della voittamaan kohtaamansa vastukset, voi kauden ndhda titd kautta kierrattdvan ba-

naalin uskonnollisen esityksen hyvyyden pahuuden voittavasta luonteesta.
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7 Lopuksi

7.1 Yliluonnollinen pahuus ja hyvyys American Horror Story -sarjassa

AHS:n kolmen ensimméisen kauden voi ndhdd ilmentévin malliesimerkin omaisesti
Stonen (2013) moraalisten toimijoiden luokkaan sisdltyvén yliluonnollisen pahuuden
kolmikohtaista jaottelua, ensimmaéisen kauden aaveiden edustaessa 1. jotakin kuollutta,
mikd saavuttaa meiddt haudan takaa, toisen kauden paholaisen edustaessa 2. demonista
tai saatanallista ja kolmannen kauden noitien edustaessa 3. noituutta ja taikuutta. Tutkin
sarjan kolmen ensimmdiisen kauden yliluonnollisen pahuuden konsepteja suhteessa eri-
laisiin kulttuurissa ja populaarikulttuurissa kiertdviin aaveiden, paholaisen ja noitien
kuvaamisen teemoihin. Jokaisella kaudella esiin nousi erityisesti kaksi “yldteemaa”,
joiden alle muut kuvaamisen “alateemat” ryhmittyivit. Tarkasteltaessa eri kauden yli-
luonnollisen pahuuden toimijoita sarjan edustaman banaalin uskonnon esityksen hyo-
dyntdmind uskonnollisina konsepteina, aaveiden, paholaisen ja noitien esitysten voi jo
aiemmin kulttuurissa ja populaarikulttuurissa toistettuja ja vahvistettuja teemoja uudel-
leen kierréttdvind nihdd nojaavan paljolti ihmisten omaamaan implisiittiseen “’tietoon”

ndistd konsepteista.

Ensimmaiselld kaudella ilmenneet yldteemat ovat aavetalo sekd kommunikointi aavei-
den ja ihmisten vélilla. Perinteisten aavetalotarinoiden teemojen mukaisesti talo esite-
tddn usein ikddn kuin tietoisena entiteettind ja aaveiden sijaan ensisijaisena, aaveet it-
seensd kiinnittdvdnd toimijana. Talo on kaudella kontrolloimaton voima, jonka eldvét
asukkaat epdonnistuvat pyrkimyksissidén luoda asuttava tila. Talo on myds yksindisyy-
den ja lohduttomuuden tila, joka pilaa niin kuolleiden kuin eldvien asukkaidensa eli-

man.

Spatiaalisuus on tirked elementti myos eldvien ja aaveiden vélisessd vuorovaikutukses-
sa. Kommunikaation teemaa kisitellessddn kausi esittdd selkeén rajan eldvien ja aavei-
den maailmojen vililldi. Kummankaan osapuolen ei tulisi ylittdd tdta rajaa. Vaikka aa-
veet eivit heti merkitse murtumaa jokapiivédiseen tai jarkytd eldvid ilmestyessdén, ilme-
nee aaveiden ja eldvien vililla harmonisen vuorovaikutuksen estdva asymmetria. Aavei-
den ldsndolo alkaa tdten vaikuttaa yhd enemmin eldvien arkeen. Kauden voikin néhda
esittdvdn tilanteen, jossa vuorovaikutusta eldvien ja kuolleiden vililld ei tulisi tapahtua.
Talo on lopulta enemmén aaveille kuuluva elinpiiri. Téten jérjestys palautuu eldvien

tullessa karkotetuksi talosta.
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Banaalin uskonnon esityksend sarja uudelleen kierréttda ylla esiteltyjen teemojen kautta
konseptin ympiristoonséd sidotuista ja muuttumattomista aaveista, joille vuorovaikutus
ihmisten kanssa on ongelmallista. Kausi esittdd traditionaalisen aaveen konseptin, jonka
madrittdvid piirteitd ovat eldvien maailman lakien — kuten ajan kulun tai perustarpeiden
— vaikutusten puuttuminen ja kyky olla nékyvé tai ndkymaton eldville. Kauden aaveet
ovat perinteisid eldvien ja kuolleiden maailmojen vélissd ilmenevid hahmoja. AHS:n voi
kuitenkin ndhdd muokkaavan aaveiden konseptia esittdessddn aaveet perinteisid aaveta-
rinoita fyysisempind ja eldvienkaltaisempina. Aaveet ovat esimerkiksi kyvykkaitd har-
rastamaan seksid ja jopa lisddntymédn eldvien kanssa, mahdollisuus, jonka voi erityises-
ti ndhdi haastavan katsojien uskonnollisen mielikuvituksen. Aaveet voi ndahdé esitetté-
védn toimijuudessaan rajoitettuina yliluonnollisina entiteetteind ja passiivisina toimijoi-

na: ne eivét yritd esimerkiksi siirtyd kuolemassa eteenpdin.

Toisella kaudella ilmenneet yldteemat ovat kristinuskon paholaisen kuvaamisen traditio
ja nunsploitaatio. AHS kierrdttdd juutalais-kristilliseen traditioon pohjautuvaa esitysta
paholaisesta: paholainen kuvataan maanpéille sydstynéd langenneena enkelind, joka tés-
sd suhteessa muistuttaa erityisesti vanhempaansa, eli Jumalaa, vastaan kapinoivaa lasta.
Kauden ihmisii riivaava paholainen omaa Uuden testamentin Saatanan roolit ihmisten
valtaansa ottajana, Jumalan valtakunnan opetusten vastustajana, valehtelijana, kiusaaja-
na, murhaajana — ja téten kuoleman aiheuttajana sekd ihmisten satuttajana — ja syntiin
houkuttelijana. Thmisten tottelevaisuutta ja sielua vastineeksi vallasta tavoittelevan pa-
holaisen voi ndhdé ilmentédvin myos Faustin tarinaa ja tdtd kautta omaksuvan kenties
my0s idolatrian aiheuttajan roolin pyrkiessddn saamaan ihmiset palvomaan itseénsa
Jumalan sijaan. AHS:n toisen kauden voi siis ndhdéd késittelevdn paholaiselokuville
ominaisia possession ja eksorsismin, kamppailun Jumalaa vastaan, Faustin legendan

uudelleen kertomisen seki seksuaalisen tematiikan teemoja

Seksuaalinen tematiikka tulee esiin erityisesti nunsploitaation teeman kautta, kauden
paholaisen kuvauksen nojatessa vahvasti populaarikulttuurin tutuksi tekemddn riivatun
nunnan konseptiin. Kausi kierrdttdd nunspoilaatiolle ominaisen seksuaalisesti tukahdu-
tetun, viattoman ja deseksualisoidun nunnan hahmon, jonka toiminta riivauksen jilkeen
suuntautuu muun muassa seksuaalisen transgression ja puritaanista uskonnollista kuria
vastaan kapinoimisen suuntaan. My0s paholaiseen liitetyistd toistuvista visuaalisista
motiiveista, eli punaisesta viristi ja tulesta, erityisesti punaisen vérin voi sarjassa ndhda
herittdvan konnotaatioita syntiin, kiellettyihin haluihin ja seksuaalisuuteen, mutta myds
pahuuteen.
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Y1ld esiteltyihin teemoihin nojaten paholainen kuvataan voimakkaana ja poikkeukselli-
sia kykyjd omaavana yliluonnollisena toimijana. Tuttuun kristinuskon perinteen mukai-
seen paholaisen konseptiin turvautumisen voi ndhdd tuovan uskonnollista painoarvoa ja
uskottavuutta sarjan paholaisen kuvaukselle, sen herdttdessd ithmisten omaaman impli-
siittisen “tiedon” juutalais-kristillisen perinteen paholaisesta sielunvihollisena ja dérim-
maéisend pahuuden edustajana. Sarjan tarjoaa banaalin uskonnon esityksend siis paholai-
sen konseptin, joka uudelleen kierréttdd kristinuskon Jumalan vastustajan ja rajojen rik-
kojan roolit sekd populaarikulttuurissa dominantin paholaisen kiusaajan ja petturin ku-

vauksen.

Kolmannen kauden yldteemat ovat noitapiiri ja sukupuoli. New orleansilaisella asuin-
alueella tavallisten ihmisten keskelld asuvien noitien voi ndhdi olevan sekéd yhteiskun-
taan eli “meihin” kuuluvia ithmisié, eli noitapiirielokuvan perinteen mukaisesti tavalli-
sia naapuruston asukkaita”, mutta samanaikaisesti salaisen yhteison jasenind todellisuu-
dessa myos yhteiskunnan sisdinen, omat lakinsa luonut salaseura ja Toinen. Kausi myds
muokkaa noitapiirien kuvaamisen tapaa luodessaan esityksen noitapiiristd, joka siséltaa
institutionalisoituneita rakenteita, kuten koulun, jolle uusien noitien kouluttaminen on
ulkoistettu. Sukupuolen teeman kohdalla AHS noudattaa kulttuurissa vuosisatoja esiin-
tynyttd perinnettd liittdd noituus erityisesti naisiin. Vaikka kaudella esiintyy muutama
miespuolinen noita, eli velho, méiritelldén noidat usein pelkdstddn jumalallista alkupe-
rdd oleviksi, poikkeuksellisiksi naisiksi, jotka ovat kyvykkéitd ratkaisemaan kohtaaman-

sa ongelmat itse ilman miesten apua.

Noitapiirin ja sukupuolen teemojen yhteen kietoutumisen kausi esittdd usein kulttuurissa
ja populaarikulttuurissa toistetun noitapiirin jisenend toimivan vahvan ja itsendisen
naisnoidan esityksen, joka voimakkuudestaan huolimatta tulee sidotuksi perheeseen, eli
noitapiiriin. Kaudella noitapiirin jdsenten on tirkedd toimia yhdessd, eli noitien autono-
miaa kavennetaan sarjassa siis noitapiirin — ei heteronormatiivisen perheyksikon — kaut-
ta. Jaseniinsd valvonta- ja miédrdysvallan omaava noitapiiri sekd auttaa noitia elaméén
hyvéksyttdvid elimid ettd kontrolloimaan voimiaan. Noituus ja naisten seksuaalisuus
tulevat yhdistetyiksi toisiinsa: noitien seksuaalisuus kuvataan tuhoavana voimana ja
rakkauseldmd ongelmia aiheuttavana. Sarjan voi tdtd kautta ndhdd ilmentévéin ideaa
perheen, eli noitapiirin, ulkopuolisen maailman vaarallisuudesta ja uhasta, joka ilmenee
erityisesti kontaktissa miesten kanssa. Noidat ovatkin kaudella ensisijaisesti noitasisko-

ja, -ditejd ja -tyttdrid, eivat vaimoja tai tyttoystavid.
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Noitapiiriin ja sukupuoleen liittyvid erilaisia teemoja hyddyntdessddn sarja uudelleen
kierrdttdd banaalin uskonnon esityksend usein kulttuurissa ja populaarikulttuurissa tois-
tettua perinteistd konseptia noidasta salaseuran jasenend toimivana ja vapaudeltaan ra-
joitettuna naisena. Tamén lisdksi sarja hyodyntéé ja kierréttdé perinteistd kansankulttuu-
riin pohjautuvaa taikavoimia omaavan ja magiikkaa, loitsuja sekd taikajuomia hyddyn-
tdvin noidan konseptia. Sarja viittaa humoristisesti sekd kansantarinoiden noitiin liitt-
miin stereotyyppisiin piirteisiin ettd populaarikulttuurin aiempiin noituuden esityksiin.
T&lloin sarja torjuu kansantarinoiden stereotyyppisid piirteitd, esittdmalld esimerkiksi
suippohatut tai luudalla lentimisen my0s sarjan sisdisessd maailmassa kliseind, sekd
kisittelee populaarikulttuuriviittausten kautta muun muassa rodun ja noituuden suhdet-
ta. Sarjan voi ndhdd pyrkivian muokkaamaan perinteisesti hyvin valkoisena néyttaytyvaa
noidan konseptia my0s ei-valkoiset noidat itseensd sisédllyttdviksi. Kausi sisdltdd kui-
tenkin vain muutaman ei-valkoisen, poikkeuksena normista ndyttdyvin noidan, joten

AHS:n noituus ndyttiytyy pitkélti valkoisena.

Eriteltdessd yliluonnollisen hyvyyden edustajia, toisella kaudella esiintyy selkeimmin
kauden yliluonnolliselle pahuudelle vastakkainen yliluonnollisen hyvyyden edustaja,
kuolemanenkeli Shachath. Tédssd roolissa Shachath edustaa Jumalan piirteiden sijaisena
kaytettdvad yliluonnollista hahmoa. Shachathin kuvauksen voi ndhda kierrittdvén perin-
teisesti enkelin konseptiin liitettyja piirteitd, kuten armoa ja laupeutta. Mustasiipisen ja -
asuisen Shachathin voisi kuitenkin nihdd myds haastavan katsojien implisiittisen “tie-
don” enkeleistd valoon liitettyind ja valkosiipisind hahmoina. Kuolemanenkelin kohdal-
la mustan vérin voi kuitenkin ndhdé edustavan perinteistd kuoleman kuvaamisen tapaa.
Téten naisena esitetyn Shachathin voisi enkeleihin liitettyjen piirteiden sijaan ndhda
muokkaavan sekd Kuoleman ettd voimakkaiden enkelien sukupuolittunutta esittdmisen

tapaa, molempien tullessa yleensd kuvatuksi miehina.

Ensimmadiselld kaudella esiintyvin meediohahmo Billie Dean Howardin ja toisella kau-
della esiintyvdin monsignoren voi ndhdd edustavan sarjassa Jumalan kykyjen sijaisina
toimivia ihmishahmoja. Billie Dean on kuolemanjilkeisen eldmin salaisuuksista ja An-
tikristuksen syntymadsté erityisté tietoa omaava ihmishahmo. Monsignore on paholaisen
karkottamisen jumalallisena tehtdvidnd saanut maallinen sankarihahmo. Molemmat tule-

vat kuitenkin kuvatuksi voimiltaan véhiisind. Shachathista, Billie Deanista ja monsig-
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noresta vain Shachathilla voikin ndhdéa olevan todellista voimaa suhteessa kohtaamaan-

sa pahuuteen.

Kolmannella kaudella noitien rinnalla esiintyvdt voodookuningatar Marie Laveau sekd
voodoojumala Papa Legba. Marien kautta sarja hydodyntdé aitoa historiallista henkild4,
muokaten téstd kuolemattoman hahmon. Noidat tuhoamaan pyrkivén ja pahoihin tekoi-
hin syyllistyvén noitien vihollisen ohella Marie néyttaytyy yhteisonsé tukipilarina, joka
voi pdittdd turvautua joko valkoiseen tai mustaan voodooseen. Papa Legban hahmon
voi hetkittdin nihdd herattdvan ihmisten omaaman implisiittisen “tiedon” paholaisesta,
kuten kuvatessaan Papan ihmisten sieluista kauppaa kdyvéind helvetin herrana. Julmuu-
den ohella armeliaisuutta osoittava Papa ei kuitenkaan ole yksioikoisesti ihmisid kiu-
saava demoninen hahmo, vaan AHS yhdistdd Papan esityksessdédn sieluista kauppaa
kdyvdn paholaisen, voodooperinteen vélittdjadhenkien sekd trickster-hahmon piirteita.
Marieta ja Papaa ei voikaan nimetd yksioikoisesti joko yliluonnollisen pahuuden tai

hyvyyden edustajiksi.

Ensimmadiselld ja kolmannella kaudella yliluonnollisen hyvyyden voikin erillisen 14h-
teen sijaan ndhda siséltyvdn samaan yliluonnollisen kategoriaan kuin pahuuden. Aaveet
ja noidat néyttiytyvit sekd yliluonnollisen pahuuden mutta myos potentiaalisen hyvyy-
den edustajina. Tdten ensimmadisen ja kolmannen kauden kuvaus rikkoo dualistisen ja
binaarisen pahuuden ja hyvyyden asetelman. Aaveita ja noitia ei sarjassa kuvata abso-
luuttisen pahuuden edustajina eikd suhteessa vakiintuneeseen moraaliseen keskioon tai
absoluuttiseen hyvéén, vaan ndiden kahden kauden yliluonnollisen pahuuden edustajiin

liittyy liminaalisuutta ja monitulkintaisuutta.

Absoluuttisen pahuuden ja hyvyyden asetelman murtumisen voi AHS:n aaveiden ja
noitien kohdalla ndhdi johtuvan dikotomioiden rikkomisesta sekd uudempien aaveiden
ja noitien kuvaamisen teemojen uudelleen kierrdttdmisestd. Samalla sarja myds toiston
kautta vahvistaa niité teemoja osaksi katsojien jaettua uskonnollista mielikuvitusta. En-
simdisen kauden voi ndhdd muokkaavan yksioikoisen pahan aaveen konseptia esittdes-
sadn useat talon aaveista kykenevdisind sekd pahoihin ettd hyviin tekoihin. Talon voi-
mien uhreina nédyttdytyvit aaveet voi nahdd niin pahuuden tuotoksena kuin sen ldhteena.
Osa aaveista sdilyttdd enemmin hyvyyteen taipuvaisen luonteensa myods kuoleman jal-
keen, osan pahuuteen ajavat impulssit taasen vahvistuvat. Kausi kierrdttdd aaveiden esit-
tdmisen uudempaa tapaa kuvata aaveet jokapdiviisid huolia omaavina ja normaaliuteen

pyrkivind sekd rakkautta ja perhettd kaipaavina hahmoina. Aaveet esitetdén siis moni-

121



muotoisina ja kolmiulotteisina hahmoina, joiden toiminta vaikuttaa perustuvan ennen
kaikkea traumaan. Tdma saa saa aaveet vaikuttamaan ennen kaikkea terapian tarpeessa

olevilta.

Myos kolmannen kauden noidista usea tekee sekd hyvié ettd pahoja tekoja, osan noidis-
ta ollessa luonteeltaan julmempia ja osan lempedmpid. Kauden noitien kuvaus yhdistaa
hyvéd noita/paha noita jaottelun dualismin, jolloin hyvdn noidan kuva paityy lopulta
voittavaksi puoleksi. Kauden voi siis ndihdd seuraavan noituuden kuvausten jatkumoa,
jossa noidat ovat muokkautuneet moraalisesti "hyviksi” ja kasvavissa mddrin voimak-
kaammaksi sekd usein naisina kuvatuiksi hahmoiksi. Kausi torjuu huumorin keinoin
kristillisen teologian vakiinnuttaman kisityksen noidista itsensd paholaiselle antaneina
naisina, esittimdlld noidat saatanallisten kristinuskon vihollisten sijaan kristinuskon
perinteet ja maineensa paholaisen palvelijoina tuntevina luonnostaan maagisina olentoi-
na. Téahan liittyen kausi muokkaa noituuden alkuperin selitystd tieteellisen paradigman
suuntaan kierrdttdmalld populaarikulttuurin vahvistaman kuvauksen noituudesta perin-
nollisend ominaisuutena, ei paholaisen lahjoittamana voimana. Kausi kierréttadkin po-
pulaarikulttuurin vahvistaman esityksen noidista omia voimiaan hallitsevina toimijoina,

esittdessddn noidat kykenevdisind kdyttdmain sekd valkoista ettd mustaa magiaa.

Ensimmadisen ja kolmannen kauden aaveita ja noitia voisi téten yliluonnollisen pahuu-
den edustajien sijaan kutsua pikemmin yliluonnollisten toimijoiden kategorioiksi, joihin
siséltyy enemmén joko hyvédn tai pahaan suuntautuvia tai sekd hyvéa ettd pahaa itses-
sadn kantavia toimijoita. Toisin sanoen sarja muokkaa banaalin uskonnon esityksend
yliluonnollisen pahuuden konseptia suuntaan, jossa pahuuden késite muokkautuu vé-
hemmén absoluuttiseksi ihmisid ennen kuolemaansa edustaneiden aaveiden ja yliluon-

nollisten olentojen ohella ithmisiin eli “meihin” lukeutuvien noitien kohdalla.

Kiinnostavaa AHS:n yliluonnollisen pahuuden kuvauksessa onkin, ettd kolmesta tutki-
mastani yliluonnollisen pahuuden edustajasta sarja ei ole muokannut paholaisen hah-
mon esitystddn aaveiden ja noitien esitysten tavoin liminaalisemmaksi ja monitulkintai-
semmaksi. Jumalallista ja ei-inhimillistd alkuperdd edustavan paholaisen kohdalla abso-
luuttisen pahuuden idea siilyy ennallaan. Titen AHS:n kolmen ensimmaiisen kauden
yliluonnollisen pahuuden edustajista vain paholainen sdilyy traditionaalisten moraalita-
rinoiden tapaan absoluuttisen pahana ja tiukan binaarisena vastaparina absoluuttiselle

yliluonnolliselle hyvyydelle.
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Paholaisen absoluuttisena pahana sdilymista sarjassa vahvistaa my9s ensimmadinen kau-
si, jolla paholainen nousee aaveiden sijaan primaariksi pahuuden edustajaksi. Paholai-
sen voi kaudella ndhdé olevan talon yliluonnolliseksi transformoiva sekd ihmisten pahat
teot ja aaveiden ilmestymisen aiheuttava voima. Kauden voi nidhda pysyttelevin katso-
jien implisiittisen “tiedon” rajoissa kierrdttdessddan banaalin uskonnon esityksenéd paho-
laisen ja Antikristuksen hahmot, joiden kuvaamisessa hyddynnetdan erityisesti kristilli-
sid teemoja. Paholainen nimetdén toisen kauden tavoin langenneeksi enkeliksi sekd Ju-
malan ja thmiskunnan vastustajaksi. Murhaajana, raiskaajana ja valehtelijana kaudella
esiintyva Tate edustaa paholaisen ihmishahmoisena sijaisena paholaisen julmaa ja pahaa
luontoa. Kristillisen eskatologian perinteen mukaisesti maailmanloppua edustava Anti-
kristus tulee populaarikulttuurin vahvistamien vaikean raskauden ja syntyméstién asti
pahan lapsen teemojen kierrdttimisen kautta kuvatuksi yksipuolisena pahuuden edusta-

jana.

Niin ollen, vaikka AHS banaalin uskonnon esityksend sekd nojaa perinteisiin aaveen,
paholaisen ja noidan konsepteihin ettd liittdd niithin uudempia teemoja ja kuvaamisen
tapoja, paholaisen kohdalla tdmé uudempien teemojen ja kuvaamisen tapojen hyddyn-
tdminen ei merkitse pahuuden, vaan sukupuolittuneiden kuvaamisen tapojen muokkau-
tumista toisella kaudella. Tdmai tapahtuu toisen kauden kdéntdessid nunsploitaatiogenren
konventioiden vakiinnuttamat riivaukseen liitetyt sukupuolittuneet roolit pdilaelleen.
Kausi haastaa katsojien implisiittisen “tiedon” riivatun naisen konseptista esittamalld
paholaisen riivaaman nunnan, jonka riivausta paljastamaton ruumis sallii paholaisen
olla voimakkaan kyvykis ja pddméadrétietoinen toimija. Perinteisesti naisille varattu hys-
teerisen ja kérsineen riivatun osa jadkin kaudella riivatulle mieshahmolle. Riivattu mies-
ruumis ei myoskéén kestd “kirkkoisien” suorittamaa manausta, vaan kuolee, siind missa

rilvatun naisruumiin manausyritys péattyy paholaisen alistaessa manausta yrittdvin

kirkkoisdn”.

AHS:n voi liséksi banaalin uskonnon esityksend ndhdéd haastavan ensimmaéiselld kaudel-
la katsojien uskonnollisen mielikuvituksen muokkaamalla perinteistd uskonnollista kon-
septia hyvyyden pahuuden voittavasta luonteesta. Tutkituista kausista ensimméinen
tarjoaa toivottomimman loppuratkaisun jéttdessdén pahuuden ongelman ratkaisematta:
Antikristus on pddssyt murtautumaan eldvien maailmaan ja aaveiden kohtalo on olla
jumissa kahden eri maailman vilissd. Sarjan toinen ja kolmas kausi kierrattavit ja vah-
vistavat sen sijaan perinteistd konseptia hyvyyden pahuuden voittavasta luonteesta. Toi-

sen kauden katharttisena loppuratkaisuna yliluonnollisen hyvyyden edustajat voittavat
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paholaisen edustaman yksiselitteisen pahuuden. Kolmannella kaudella katharttisen lop-
puratkaisun tarjoaa vainottuna vdhemmistdnd kuvatun noitapiirin kohtaamiensa uhkien

ja vaikeuksien voittaminen.

Téten vaikka ensimmadisen kauden voi nihdd edustavan Cowanin (2008) nimedmistd
peloista 1. aaveiden edustamaa kuoleman, huonosti kuolemisen ja kuolleena pysymét-
tomyyden pelkoa ja toisen kauden 2. paholaisen ja possession edustamaa ulkoisen ja
sisdisen pahuuden pelkoa, ei kolmannen kauden protagonisteina esitettyjen ja vainon
kohteeksi joutuvien noitien voi ndhda edustavan 3. uskonnollisen Toisen vallan pelkoa.
AHS:n noidat tavoittelevat kaudella uskonnollisen vallan sijaan vain oman ryhménsa
elinvoimaisena sdilymistd. Kolmannella kaudella pahuuden konseptin muokkautuminen

muokkaa siis myos sitd, mikd voidaan ndhda onnellisena loppuna.

7.2 American Horror Story, banaali uskonto ja uskonnon mediatisaa-
tio

AHS:n voi yliluonnollista pahuutta ja hyvyyttd kuvatessaan nihdd banaalin uskonnon

esityksille ominaisesti hyodyntdvén erilaisia niin institutionalisoidun uskonnon kuin

kansanuskon piiriin luettavissa olevia uskonnollisia elementtejd. Jaoteltaessa sarjan

kayttdmid elementtejd kausittain, ensimméisen kauden voi ndhdd hyodyntdavéin kansan-

uskon ja institutionalisoidun uskonnon, toisen erityisesti institutionalisoidun uskonnon

ja kolmannen kansanuskon elementteja.

Ensimmadinen kausi yhdistdd kansanuskon elementteihin lukeutuvat aaveet ja institutio-
nalisoidun uskonnon elementteihin lukeutuvat paholaisen ja Antikristuksen, erityisesti
Antikristuksen syntymada kasittelevin juonikuvion kautta. Kausi synnyttdd uudenlaisen
tulkinnan siitd, mitd vaaditaan Antikristuksen ja maailmanlopun alkuun saattamiseksi.
Saadakseen tuotua jilkikasvunsa maailmaan, talon perimmaéisen voiman, eli paholaisen,
taytyy saada kuollut henki ja eldvéd ihminen lisddintymédin keskendédn. Télloin sarjan voi
ndhdd haastavan katsojien uskonnollista mielikuvitusta ja ohjaavan uudelleen neuvotte-
lemaan populaarikulttuurin vahvistamia ja toistamia mielikuvia Antikristuksen alkuun
saattamisesta ja syntymadstd. Toisen kauden voi ndhdd nojaavan institutionalisoidun us-
konnon elementeistd erityisesti juutalais-kristilliseen traditioon sekd yliluonnollisen
pahuuden ettd hyvyyden kohdalla. Kristillisesti painottuneen paholaisen hahmon liséksi
toinen kausi esittelee kuolemanenkeli Shachathin, Jumalaa ja hyvyyttd edustavan paho-

laisen serkun ja vastinparin. Kolmannella kaudella sarjan voi ndhdd hyodyntévén erityi-
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sesti kansanuskoon liitettdvissid olevia elementtejd. Kansanuskon vaikutteiden mukai-
sesti loitsijoina ja taikavoimien haltijoina esiintyvien noitien liséksi kaudella esiintyy
niin ikdin kansanuskon pariin kuuluvat voodookuningatar Marie Laveau ja voodooju-

mala Papa Legba.

Sarjan voodoon kuvauksen voi ndhdd nostavan esiin myds uskonnon mediatisaation
teorian media kielind -kategorian logiikan mukaisen esimerkin populaarikulttuurin tuot-
teen tarjoamasta uskonnon esityksestd, joka on riippumaton kuvaamansa uskonnon
edustajien mielipiteestd. Luvussa 6.3.3. kisittelemidni Alvaradon (2014) esittimén kri-
tiikin pohjalta AHS:n voodoon kuvauksen voi ndhdé tuovan esiin potentiaalisen ristirii-
dan tarjotun uskonnon kuvauksen ja uskonnon varsinaisten edustajien vélilld. Marie
nimetdin kaudella voodookuningattaren ohella noidaksi. Tdten AHS:n voi nédhda uudel-
leen kierrdttidvén ja vahvistavan populaarikulttuurissa kiertdvda ongelmallista voodoon
esitystd, jossa voodoo tulee kuvatuksi noituudenkaltaiseksi, ei noituudelta suojautumi-
sessa auttavaksi uskonnoksi. Kausi liittdd voodooseen my0s stereotyyppisid elementtejd,
kuten zombifikaatiota, voodoonukkeja ja eldinuhreja. Tdmaén liséksi kausi uusintaa afro-
amerikkalaisiin yhdistettyjd taikauskoisuuden stereotypioita korostavia nikemyksid
voodooseen yhdistetyn Tituban hahmon kuvaamisen kautta. Sarjan voodoon esitys si-
saltdd kuitenkin my0s nyansseja, silld voodooharjoittajien on sarjassa mahdollista hyo-
dyntdd joko valkoista tai mustaa magiaa sekd valita tehdd joko hyvii tai pahaa. Papa
Legban saatanallista puolta korostava esitys kuitenkin uudelleen kierrittdé saatanallisen
voodoon stereotypian. Hahmon kautta paholainen liitetdin voodooseen, eli uskontoon,

jossa paholaisen hahmoa ei edes esiinny.

Myo0s sarjan noituuden kuvauksen voi ndhdd sisdltdvin saman ristiriidan tarjotun us-
konnon esityksen ja uskonnon edustajien vililld. AHS:n voi ndhdi viestittdvan noidilla
olevan oikeus tappaa védryyttd tehneitd tai heitd vainoavia ihmisid ilman rangaistusta.
Folzin (2005) luvussa 6.3.4. esiin otettujen ajatusten mukaisesti tdmédn ndkokulman
kautta myos AHS:n noitien esityksen voi ndhdd olevan ristiriidassa wiccalaisuuden

kanssa, jonka oppien mukaan ketéén ei tulisi satuttaa.

Uskonnon edustajien nikokulmasta potentiaalisesti ristiriitaisten uskonnon kuvausten
lisdksi sarjan voi ndhdd ilmentdvin populaarikulttuurin tapaa torjua traditionaalisten,
institutionalisoitujen uskontojen auktoriteetti. Tama tapahtuu erityisesti sarjan yliluon-
nollisen pahuuden kuvauksiin kietoutuvan kristinuskon kuvaamisen kautta. Selvinté

tdmé on toisella kaudella, jonka kuvaus katolisesta kirkosta kierrittdd populaarikulttuu-
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rissa usein toistuvan esityksen katolisesta kirkosta vallan véérinkdyton ja korruption
pesdnd. “Kirkkoisid” ei kaudella kuvata Kristuksen kaltaisena esitettyiné katolisina pap-
peina, vaan paholaisen ilmentdmén uhan edessd voimiltaan vdhidisind miehind. My0s
ensimmadisen ja kolmannen kauden voi ndhdi esittdvin kristinuskon voimattomana tai
negatiivisessa valossa. Ensimméiselld kaudella kristilliseen traditioon pohjautuvien pa-
holaisen ja Antikristuksen ldsndolo ei merkitse jumalallisen tai jumalallisen sijaisen
samanaikaista ldsndoloa. Jumala ja kristilliset toimijat kuvataan kaudella poissaolevina
tai passiivisina. Kolmannella kaudella AHS:n voi nédhdd haastavan mielikuvan kristin-
uskosta rauhanomaisena uskontona: kristityt vainoavat ja polttavat syrjittynd vihemmis-
tond kuvattuja noitia eldviltd ja oikeamielisend sekd hartaana kristittynd esiintyvéd Joan
on todellisuudessa tekopyhd miehensd murhaaja. Myds noidanmetséstéjit siunattuine

luoteineen ndyttaytyvét uskonnollisesti motivoituneina salamurhaajina.

AHS:n voi titen ndhdd esimerkkind populaarikulttuurin tuotteesta, joka kristinuskon
auktoriteetin torjumisen kautta tarjoaa tilaa muille uskonjirjestelmille. Esimerkiksi
kolmannella kaudella katsoja kutsutaan samaistumaan pikemmin noituuden kuin kris-
tinuskon edustajiin. Hjarvardin mediatisaation teorian institutionaalisen painotuksen
lapi katsottuna AHS:n voisi ndin ollen ndhda heijastavan yhteiskunnan sekularisaatiota
tarjotessaan esimerkin banaalin uskonnon esityksestd, joka institutionalisoidun uskon-
non haastamisen ja torjumisen kautta osallistuu institutionalisoidun uskonnon aseman

murentamiseen yhteiskunnassa.

Huomionarvoista kuitenkin on, ettdi AHS on esimerkki uskonnon ja yliluonnollisen ny-
kykulttuurissa ndkyviaksi tekevistd populaarikulttuurin tuotteesta, joka ei uskontoa ja
yliluonnollista kuvatessaan esitd uskoa ja uskonnollisia elementtejd tdysin voimattomi-
na. Ensimmaéinen kausi kuvaa uskon Jumalaan kykeneméttomind pelastamaan ihmisten
sieluja, meedio Billie Deanin voimattomana sekd murentaa uskonnollisten symbolien ja
riittien voimaa esittdessdén toimet kuten salvian polton ja suojautumisloitsut voimatto-
miksi ja valheellisiksi ympéristoon vaikuttamisen yrityksiksi. Usko sekd uskonnolliset
symbolit ja riitit eivdt ole kuitenkaan samalla tavoin menettéineet uskonnollista voi-

maansa kahdella seuraavalla kaudella.

Toisella kaudella esimerkiksi Jumala ei ndyttdydy passiivisena, vaan auttaa Shachathin
kautta voittamaan paholaisen. Paholaisen voittamisessa tirkedd on my6s henkilokohtai-
nen usko, Mary Eunicen jaksaessa vastustaa paholaista ja estdd sielunsa tdydellinen tu-

houtuminen sekd monsignoren jaksaessa vastustaa paholaisen vallantarjouksia, koska
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uskoo yhé kirkon pyhyyteen. Lisdksi uskonnolliset symbolit siséltdvit kaudella uskon-
nollista voimaa, esimerkiksi rukousnauhan antaessa monsignorelle voiman kétked aja-
tuksensa paholaiselta. Kolmannella kaudella noitien taikojen ja loitsujen sekd Marie
Laveaun rituaalien ja taikojen kuvataan todella toimivan ja vaikuttavan ympéristoonsa.
Myo0s tavat tuhota noitia, kuten noidanmetséstijien siunatut luodit, antavat tilaa uskon-
nollisten symbolien voimalle, ei noitien alkuperin selityksen tavoin tieteelliselle para-

digmalle.

Téten AHS on esimerkki populaarikulttuurin tuotteesta, joka moninaisia uskonnollisia
elementtejd ja konsepteja yhdistdessdédn tarjoaa katsojille erilaisia esityksid esimerkiksi
yliluonnollisesta pahuudesta ja hyvyydestd, jakolinjasta tdmédn pahuuden ja hyvyyden
vililld, uskonnollisten symbolien voimasta, uskosta, uskonnosta, Jumalasta seké kuole-
manjélkeisestd eldmistd. Taten AHS:n voi Mobergia, Sjota ja Granholmia (2015) mu-
kaillen ndahda olevan hyva esimerkki populaarikulttuurin tuotteesta, joka voi tarjota ai-
neistoja, lahteitd ja paikkoja uskonnollisten ideoiden tutkimiseen sekd uskonnollisten
identiteettien ja maailmankuvien neuvotteluun ja rakentamiseen. Tdten banaalina us-
konnollisena esityksend uskonnollisia konsepteja uudelleen kierrdttdessidéin, muokates-
saan ja yhdistdessadn AHS:lla on potentiaali vaikuttaa ihmisten “uskonnolliseen lukutai-

toon” tai banaalin uskonnon termein ihmisten uskonnollisiin mielikuvituksiin.

AHS:n kaltaisten populaarikulttuurin tuotteiden voisikin uudenlaisten vaihtoehtoisten ja
yksilollistettyjen uskonnon/henkisyyden muotojen syntyyn potentiaalisesti vaikuttaes-
saan nidhdé sekularisaation prosessin sijaan osallistuvan uskonnon elinvoimaisena sii-
lyttdmiseen nykyajassa. Tdmé nidkemys saa painoarvoa erityisesti, kun Hjarvardin teori-
an institutionaaliseen painotukseen kohdistettua kritiikkid mukaillen ndhddan, ettd yh-
teiskunnan mediatisaation myotd potentiaalisesti syntyvdt uudenlaiset — sekd yksilolli-
selle ettd julkiselle elimédlle merkittidvit — uskonnon muodot ovat tirkeitd uskonnon
yhteiskunnallisen ja kulttuurisen merkityksen kannalta, huolimatta perinteisen institu-
tionaalisen uskonnon yhteiskunnallisen aseman ja merkityksen heikkenemisestd. AHS:n
voi titen uskontoa murentavan populaarikulttuurin tuotteen sijaan ndhdd edustavan us-
konnon nykyajassa ldsnd ja ndkyvédnd sdilyttdvdd banaalia uskontoa, jonka edustamat
uskonnot muodot eivdt Hjarvardia (2016) lainaten ole eksplisiittisid tai organisoituja

uskonnon muotoja alempiarvoisia tai vihemmén tarkeita.
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7.3 Jatkotutkimusmahdollisuudet

Uskonnon ja median sekd uskonnon ja populaarikulttuurin tutkimuksen voi néhda tar-
joavan keskeisen ndkdkulman siihen, miten uskonto ilmenee kulttuurissa nykypéivina.
Tutkimuksessani olen yrittdnyt valottaa sitd, miten uskontotieteen kentélld on mahdol-
lista 1dhestyé erityisesti populaarikulttuurin aineistoja. Tyoni kytkeytyessd uskonnon ja
median sekd uskonnon ja populaarikulttuurin kaltaisiin elinvoimaisiin tutkimushaaroi-

hin, jatkotutkimusmahdollisuuksia ei ole vaikea l6ytda.

Pelkdstdan AHS tarjoaa rikkaan uskonnollisen aineiston, jota olisi mahdollista tutkia
monesta muustakin ndkdkulmasta, kuin vain tutkimukselleni valitsemastani rajatusta
positiosta. Esimerkiksi huomioon ottaen, ettd jokaisella tutkimallani kaudella esiintyy
kristinusko edes jossain muodossa, voisi AHS:n tarjoamia institutionaalisen uskonnon
esityksid tutkia tarkemmin. Talloin voisi kdyttdd esimerkiksi teemoittelua katolinen
kirkko turvapaikkana (kausi 1), katolinen kirkko yhteiskunnallisena toimijana ja vallan
vaarinkayttdjind (kausi 2) seké kristillinen fundamentalismi (kausi 3). Myos toisen kau-
den esittelemi uskonnon ja tieteen kilpailu olisi kiinnostava tutkimusaihe. Kaudella (1.)
sisar Jude nékee hulluuden hengellisend kriisind, (2.) Arden ndkee olevan tieteen aika,
keskiaikaisten uskonnollisten satujen saadessa viistyd ja (3.) Thredson nidkee Briarclif-
fin toimintaperiaatteet hoitovirheind, yrittden ajaa terapiaa laitoksen toimintatapojen

joukkoon. Niiden kilpailevien nikokulmien esittdmistd voisikin olla kiinnostava tutkia.

Huomionarvoista on my0s se, ettd olen tutkimuksessani keskittynyt vain kolmeen en-
simmdiseen kauteen. Titen jiljelle jadneitd uudempia kausia voisi tutkia valitsemani
tutkimuksellisen rajauksen tai esimerkiksi ylld esiin ottamieni nidkokulmien kautta.
Kiinnostavaa olisi esimerkiksi my0ds tutkia ensimmadisen ja kolmannen kauden hahmoja
yhdistdvdd Apocalypse-nimistd kahdeksatta kautta jatkumona ensimmdiselle kaudelle.
Télloin voisi tutkia sitd, tarjoaako kahdeksas kausi ensimmdiisen kauden aloittamalle

tarinalle lopulta perinteisen narratiivin hyvyyden pahuuden voittavasta luonteesta.

Tutkielmani tarjoamia ldhtokohtia olisi mahdollista soveltaa my6s useampiin eri aineis-
toihin, kuin vain valitsemaani sarjaan. Esimerkiksi useampaan sarjaan keskittymisen
voisi ndhdi tarjoavan nidkokulman siihen, miten tiettyjd uskonnollisia konsepteja — ku-
ten esimerkiksi yliluonnollista pahuutta ja hyvyyttd — uudelleen kierrdtetdéin ja muoka-
taan populaarikulttuurin tuotteissa laajemmin. Taménkaltaisen laajemman ndkdkulman
kautta olisi mahdollisuus saada kattavampi kuva median ja erityisesti populaarikulttuu-

rin vaikutuksesta uskontoon. Téhén yhdistettynd katsojiin keskittyvéd tutkimus sallisi
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tutkittavan sitd, kokevatko ihmiset sarjojen tarjoamien uskonnon esitysten todella

muokkaavan uskonnollista maailmankuvaansa ja mielikuvitustaan.

Kiinnostavaa olisi my0s tutkia sitd, miten institutionaalista uskontoa kuvataan erilaisissa
populaarikulttuurin tuotteissa: kuvataanko institutionaalinen uskonto AHS:n tavoin us-
konnollisesti voimattomana ja negatiivisena yhteiskunnallisena instituutiona? Antavatko
muut esitykset tdtd kautta AHS:n tavoin enemmaén tilaa muille, vaihtoehtoisille uskon-
jérjestelmille? Tdhan liittyen olisi kiinnostavaa tutkia myos sitd, kuvaavatko populaari-
kulttuurin tuotteet esimerkiksi uskonnolliset symbolit ja rituaalit useimmiten uskonnol-
lisen voimansa menettidneind. Myds henkilokohtaiselle uskolle tarjottua arvoa olisi kiin-

nostavaa tutkia.

Kuten toin kohdassa 1.1. esiin, 10ysin aiheeni kiinnittdessdni huomiota siithen, miten
laajasti uskonnollinen aineisto ja erityisesti paholaisen hahmo esiintyvit erindisissé po-
pulaarikulttuurin tuotteissa. Myds AHS:n ensimmaisesté kolmesta kaudesta jokaisen voi
ndhdd kisittelevin edes ohimennen jotakin paholaiseen liittyvéé juonilinjaa: paholaisen
maailmaan tunkeutuminen portaalin kautta ja Antikristuksen uhka (kausi 1), riivaus ja
Faustin tarina (kausi 2), sekd Faustin tarina (kausi 3). Laajentamalla populaarikulttuurin
paholaisen hahmon esittimisen tutkimuksen késittimddn esimerkiksi useamman tv-
sarjan, voisi tutkia sitd, toistuuko useimmissa sarjoissa AHS:n ensimmaéisen ja toisen
kauden kierrdttdimi kuvaus paholaisesta ddrimmadisen pahuuden edustajana vai tarjoa-

vatko eri sarjat paholaiselle monipuolisemmin erilaisia rooleja.
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