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Syftet med avhandlingen har varit att redogora for prosodiska, poetiska och semantiska
motsvarigheter i sdngtexter oversatta av Cornelis Vreeswijk pa albumet En spjutkastares
visor. Dessa tre motsvarigheter bor forverkligas i en enhetlig dversatt sdngtext vars vik-
tigaste funktion, dvs. skopos, ar sangbarhet.

Materialet i avhandlingen bestir av 24 texter: 12 ursprungliga finska versioner och 12
svenska Oversittningar. Killtextmaterialet bestar av tolv finska visor skrivna av olika
lyriker och latskrivare. Cornelis Vreeswijk har oversatt alla maltexterna med stdd av en
radversittning av varje lat.

Den teoretiska referensramen som styr min analys anknyter till en funktionell syn pa
sangoversattning. Funktionaliteten hos en sangtext kan undersokas genom att man féster
uppmirksamhet vid texternas prosodiska, poetiska och semantiska egenskaper. I min
avhandling har jag analyserat den prosodiska motsvarigheten med en metod som Green-
all (2015) kallar for rytmisk ekvivalens. Den rytmiska ekvivalensen har jag granskat
genom att rikna antalet stavelser och observerat hur de fordelar sig i takt med musiken i
kall- och maltexterna. I den poetiska analysen har jag rdknat antalet rim 1 bagge kall-
och maéltexterna och jimfort hur rimmen placerar sig i rimschemat i bada spraken. Den
semantiska motsvarigheten har jag analyserat med den metod som kallas for textapprox-
imering och ursprungligen anvénds i Franzons (2009) doktorsavhandling. I den seman-
tiska analysen har jag analyserat varje fras i samtliga maltexter genom att kontrastera
dem med motsvarande fraser i kélltexten. Fraserna har jag dérefter indelat i tre katego-
rier enligt deras semantiska funktion.

Resultat av den prosodiska analysen visar att &ven om han har bevarat antalet stavelser i
sina texter, har Vreeswijk i relativt hog grad dndrat kélltexternas rytm i sina oversétt-
ningar. Den poetiska analysen askadliggor tendensen for Vreeswijk att i stor utstriack-
ning bevara antalet rim och det ursprungliga rimschemat i maltexterna. Den semantiska
analysen visar att de Oversatta texterna i hog grad dr semantiskt jimforbara med deras
motsvarande kélltexter. P4 grundval av min analys dr det mdjligt att sdga att sangbar-
heten pd albumet En spjutkastares visor forverkligas i relativt hog grad.

Nyckelord: Sdngdversittning, skopos-teori, sangbarhet, semantik, prosodi
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1 Inledning

Min avhandling hor till &mnesomradet oversittningsstudier, med ndrmare fokus pé san-
goversattning. Det ingdr vissa friheter i dverséttning av sangtexter i jamforelse med
Oversittning av sakprosa eller skonlitteratur. Dessa friheter géller framst innehallet i
sangtexter, dvs. det som en musiker vill formedla verbalt till lyssnaren. Som Ingo (1991:
254) konstaterar dr overforingen av betydelseinnehallet i normala fall oversittarens hu-
vuduppgift. Vid sdngoversittning kan oversittaren dock antingen respektera vad sang-
forfattaren har skrivit eller vélja att i stéllet gora det hela till en slagkraftig sang pa sitt
eget sprak.” (Franzon 2010:51) Aven om den verbala informationen silunda kan for-
andras vid Overséttningsprocessen, maste oversittaren dock fasta uppmérksamhet vid en
del andra komponenter som binder hen att folja killtexten, nidrmare bestdmt, det ur-
sprungliga verket. Detta géller dels rim, stavelseldngd och ordbetoning som ar viktiga
begrepp inom all poesi- och lyrikdverséttning, dels melodin som styr ordvalet i maltex-
ten vid sdngoversittning. Fragan om huruvida dversittning av sdngtexter alls ska rdknas
som en del av Oversittningsvetenskapen har diskuterats bland forskare, eftersom adap-
tation eller ersdttande text i atskilliga fall ldmpar sig bittre dn dverséttning. (Low 2013:
231) Nyckeltermen som styr min avhandling &r sangbarhet och hur det forverkligas i
mitt material.

Min pro gradu-avhandling utgdr en fortséttning p4 min kandidatuppsats, vars syfte
var att redogora for semantiska motsvarigheter 1 sdngtexter pa albumet En spjutkastares
visor av Cornelis Vreeswijk och jaimfora dem med de ursprungliga finska versionerna.
Jag vill tacka Kaj Borgs utmérkt handledning i proseminariet vilken har skapat grunden
for denna magisteravhandling i vilket jag utforskar bade innehdllsliga och strukturella
faktorer pa albumet En spjutkastares visor. De strukturella faktorerna &r stavelseantal,
rytm och rim. Med innehallet &syftar jag de tankar och budskap som framstélls i kélltex-
ten och hur de fordndras vid dverséttningsprocessen. Kélltextmaterialet bestar av tolv
finska visor skrivna av olika lyriker och latskrivare, sisom Reino Helismaa, Georg

Malmsten och Larin-Kyo6sti. Namnet pd Vreeswijks album syftar pa Tapio Rautavaara,



olympisk méstare i spjutkastning som har gjort storsta delen av de pa albumet inklude-
rade sangerna kénda. Cornelis Vreeswijk har skrivit alla svenska texterna med stod av
en radversittning av varje 14t. Aven om Vreeswijk har anvint rddversittningar som stod
i sitt arbete dr han dock nimnd som den ende Oversittaren i all information géllande

albumet. Latarna pa albumet presenteras i tabell 1 i avsnitt 1.2.

1.1 Syfte

Syftet med min avhandling &r att redogdra for prosodiska, poetiska och semantiska mot-
svarigheter 1 sangtexter oversatta av C. Vreeswijk och jimfora dem med de ursprungliga
finska versionerna. Dessa tre motsvarigheter ingér i begreppet sdngbarhet som dversit-
taren miste beakta for att frambringa en koherent och konsekvent sdngtext. Prosodin
analyseras genom en analys av texternas rytmiska ekvivalens (Greenall 2015) dvs. antal
stavelser i1 texten och fordelningen av dem i takt med musiken. De poetiska dragen ut-
forskas genom en analys av rimschemat och antalet rim i bdde mal- och killtexter. Pa-
rafras, metafras och tilldgg ar de begrepp som styr den semantiska jimforelsen mellan
den ursprungliga sédngtexten och dess Overséttning. Parafras dr en omformulering med
obetydlig semantisk fordndring, metafras dr en ordagrann Gversdttning och tilligg ar
nagot nytt som inte forekommer i kélltexten. Med hjilp av dessa tre semantiska katego-
rier dr det mojligt att dela in texterna i tre huvudgrupper och fa fram om maéltexten tan-
kemadssigt Overensstimmer med den finska versionen. Hérigenom dr det vidare mojligt
att utreda om texterna foljer de ursprungliga versionerna tankemaéssigt, eller om de se-
mantiskt avviker fran kélltexterna.

Det bor papekas att syftet inte dr att granska maltexternas kvalitet dvs. att bedoma
den prosodiska, poetiska och tankeméssiga likheten jamfort med séngtexterna i original,
utan att ta reda pa de Overséttningsstrategier som Vreeswijk har tillgodogjort sig. De

konkreta forskningsfragorna som styr min avhandling &r f6ljande:

* Till vilken grad motsvarar kéll- och maltexterna varandra prosodiskt, poetiskt

och semantiskt?



* Vilka overséttningsstrategier har anvinds vid dversittningen?

* Hur forverkligas sangbarheten i méltexterna?

Dessa fragor besvaras i min analysdel (kapitel 3) och diskuteras vidare i kapitel 4 av

avhandlingen.

1.2 Material

I detta avsnitt presenterar jag kortfattat mitt primiarmaterial samt ger information om hur
albumet En spjutkastares visor sdg dagens ljus. Primdrmaterialet bestar av 24 texter: de
12 ursprungliga finska versionerna och deras motsvarande svenska Oversittningar. Alla
de finska texterna och fem av de dversatta versionerna fanns tillgéingliga i skriftlig form,
men sju av maltexterna har jag skrivit ned pa gehor fran inspelningarna med hjélp av
mina studiekamrater och sliktingar. De finska texterna &r skrivna av atta olika textfor-
fattare och harstammar tidsméssigt frdn aren 1903-1969. Vreeswijks versioner &r alla
fran &r 1980. Till min analys har jag valt med de finska versionerna som Rautavaara har
gjort sin egen inspelning av. Av de Ovriga sangerna (4 st.) har jag valt med den version
som var mest kénd fore En spjutkastares visor spelades in.

Pauli Virta, som Cornelis Vreeswijk lart kéinna via sin manager Roland Ferne-
borg, gjorde Vreeswijk bekant med finldndskt melodimaterial (Widén 1988:12). En
spjutkastares visor spelades in 1980 i Helsingfors, samtidigt som Cornelis och hans
band var pa turné i Finland. Oscar Hedlund (2000: 239) skriver i sin bok om Cornelis
hur han négra veckor innan resan till Finland fick en rddversittning av varenda sang
som han sedan dverforde till ”Cornelisspraket”. Cornelis kunde inte finska och det finns
ingen uppgift om vem som hade gjort radversittningarna. En forsiktig gissning kunde
vara Virta, som hade bott i Sverige lange och som ocksa var bestéllare av och producent
for albumet. Owe Gustavsson som spelar bas pa albumet berittar i Hedlunds bok om
hur den forsta inspelningssessionen med hans egna ord “gick pa kryckor” och varken

stimde med musiken eller texten i originallatarna. Cornelis var tvungen att skriva om
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varenda sing pa albumet som enligt Gustavsson trots allt blev alldeles oerhort bra (Hed-

lund 2000: 239). Albumet ségs vara en av Vreeswijks bista men minst kinda skivor.

Tabell 1 Sangtitlarna, kélltextens forfattare och det ursprungliga utgivningsaret

Sang: Original: Textforfattare: Ar:
Farfars halmhatt Isoisdn olkihattu Tapio Rautavaara 1951
Den standaktige gossens Totisen pojan jenkka Georg Malmsten 1950
jenka

Den gratande fl6jten Itkevd Huilu Larin-Ky®osti 1903
Konstas fina vals Konstan parempi valssi Jukka Virtanen 1969
Stopets spar Tuopin jiljet Reino Helsimaa 1963
Kalle Tappinens samba Kohtalokas samba Georg Malmsten 1950
Nog finns det hér i virlden  Lauluni aiheet Reino Helismaa 1952
att sjunga

Solgnuttan och trollet Péivinsdde ja menninkdinen Reino Helismaa 1949
G4 pé du vandringsman Reppu ja reissumies Reino Helismaa 1951
Halta Eriksson Ontuva Eriksson Oiva Paloheimo 1951
Luffaren och katten Reissumies ja kissa Reino Helismaa 1949
Den blda drommen Sininen uni Martti Haavio 1952

De flesta av de ursprungliga sdngerna &r inspelade pa 1950-talet vilket innebér att popu-
larmusiken fram till dess albumet spelades in hade genomgétt fordndringar som paver-
kade bade de musikaliska och textuella omstindigheterna. Det finns ocksé olika vers-
ioner av de flesta inkluderade finska visorna som kan ha inverkat pd arrangemanget av
de svenska sangerna. Arrangemanget inverkar ocksa pa vilket sétt kan texten bearbetas i

takt med musiken, vilket gor att singerna pa albumet En spjutkastares visor i ndgon mén
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avviker fran t.ex. Rautavaaras versioner pa finska. Vreeswijks stilkénsla och frasering'
som han dr mycket kdnd for beskrivs vidare i1 hans biografi. Basisten Gustavsson kon-
staterar i biografin om Vreeswijk att han "hénger pa beatet” — han dr 6msom fore grund-
rytmen och 6msom efter men alltid exakt (Hedlund 2000: 238). Vreeswijks personliga
uttrycksdtt illustreras med négra konkreta exempel i avsnitt 3.1.2 déir den prosodiska

motsvarigheten analyseras.

1.3 Metod

Metoden som jag tillimpar i min analys é&r till stor del inspirerad av Santeri Kinnunens
(2016) avhandling pro gradu om sangtexter oversatta av Heikki "Hector” Harma. Kin-
nunen har i sin analys anvént sig av Annjo K. Greenalls (2015) begrepp rytmisk ekviva-
lens (RE), Heikki Salos (2007) redogorelse av rim och rimschema samt Johan Franzons
(2009) begrepp textapproximering. Sdsom i Kinnunens och Franzons avhandlingar, fo-
kuserar min analys ocksa pa tre nivaer, prosodiska, poetiska och semantiska, som i
samverkan borde forverkligas i en enhetlig sdngbar text. Jag aterkommer till sangbarhet

1 avsnitt 2.3.3.

1.3.1 Prosodisk niva, rytmisk ekvivalens

Prosodi kan indelas i intonation, dynamik och rytm. Greenall (2016) delar in prosodiska
egenskaper i1 sanglyrik i tvd dimensioner, text och uppforandet, som dessutom vidare

kan delas in i tvd mindre enheter. Denna metod som é&r upplagd speciellt for analys av

"Indelning av ett yttrande i fonetiska fraser (Svensk ordbok utgiven av Svenska Akademien
2009: 830)
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inspelad populdrmusik mojliggér en beskrivning av den rytmiska ekvivalensen (RE)

mellan killtexten och dess dverséttning.

Textdimensionen bestar av foljande komponenter:

1. Ekvivalens i stavelseantal (SNE) — antalet stavelser i en versrad i maltexten
Overensstimmer med antalet stavelser i motsvarande raden i killtexten
2. Ekvivalens i betoning (SPE) — metriskt monster (versfot och -antal) i maltexten

Overensstimmer med den i kélltexten

I uppforandedimensionen ingér foljande:

1. Ekvivalens i stavelsedistribution (SDE) — stavelserna i en versrad placerar sig i
samma takt med musiken i bade kéll- och méltexten

2. Ekvivalens i distribution av betoning (STDE) — betonade och obetonade stavel-
ser 1 versraden placerar sig i samma takt med musiken i bade kill- och maltexten

(Greenall 2016: 227, min Oversittning)

De ovanndmnda kategorierna fungerar hierarkiskt. For att uppna fullstindig ekvivalens i
stavelsedistribution (SDE), maste fullstindig ekvivalens i stavelseantal (SNE) och beto-
ning (SPE) uppfyllas forst. Fullstindig rytmisk ekvivalens (RE) séledes forutsdtter att
alla fyra kategorier uppfylls. Det dr dock mycket sdllsynt att en maltext uppnar fullstén-
dig RE och enligt Greenall (2016: 227) ar det viktigt att notera dven den partiell for-
verkligande av SDE och STDE.

I min prosodiska analys haller jag mig till Kinnunens metod och koncentrerar mig
pa de tva egenskaper som dr markerade med fetstil ovan dvs. ekvivalens i stavelseantal
(SNE) och ekvivalens i stavelsedistribution (SDE). Inom ramen fér min avhandling ar
det inte mdjligt att fasta uppméarksamhet vid versfotter och betoning i materialet. Analys
av betoning (SPE och STDE) dr motiverad i Greenalls (2016) analys som behandlar
rytmisk ekvivalens i fyra olika germanska spraken, men fungerar inte lika bra vid analys

av svenska och finska.
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Franzon (2009) har ocksa analyserat intonation i sin avhandling men jag har av-
gransat min analys till de rytmiska egenskaper som giller antalet stavelser och deras
placering i takt med musiken. I avsnitt 3.1.1 analyserar jag ekvivalens i stavelseantal
(SNE) kvantitativt for att f4 en grov helhetsbild av antalet stavelser pd albumniva. Ekvi-
valens i stavelsedistribution (SDE) analyseras i 3.1.2 med en fokus pa vad Vreeswijk
har varit ute efter med sina losningar och vilka de prosodiska strategier 4r som han har

anvint sig av i Oversattningsprocessen.

1.3.2 Poetisk niva

P& den poetiska nivan koncentrerar jag mig pé antalet rim och pé sdngernas rimschema.
Rimmets viktigaste uppgift dr att halla samman versraderna och utgdra spraklig ut-
smyckning. Som st6d for min analys tillimpar jag Salos (2006: 163-195) forklaring av
vad som rdknas som rim och vilka funktioner rimschemat har i en sdngtext. Enligt Salo
(2006: 168) 4r rim en foreteelse dir likadana ljud mellan tvé eller fler ord upprepas pa
ett kontrollerat sitt. Rimschemat asyftar till rimstrukturen pd versniva; en vers vars
rimschema ir a, a, a. a, bestir av fyra versrader som alla sluter pa samma rim. [ min
analys fister jag uppméarksamhet vid antalet slutrim pa versraderna i samtliga texter
vilket ger mig en uppfattning om i vilket utstrickning rimschemana i kéll- och maltex-
terna motsvarar varandra.

Det finns rena och orena rim som vidare kan indelas i mindre enheter sdsom &dkta
rim, mosaikrim, dubbelrim, vokalrim, osv. Rimparet kldder—fjdder ar ett exempel pa ett
rent rim. Det rena rimmet 4r till sin karaktir ett stringt effektmedel, och dldre schlager-
forfattare anser att det ar det enda riktiga rimmet som finns (Salo 2006: 169). Eftersom
de flesta av de ursprungliga finska sédngerna i mitt material ar frdn 50-talet, finns det
saledes en stark tendens att rimparen i kéllmaterialet till stor del bestir av rena rim. Ingo
(2011: 267) delar vidare in slutrimmet i manligt, kvinnligt eller I6pande rim, beroende
stavelseantal. I min analys réknar jag emellertid med alla slags slutrim, oberoende av

deras typ.



14

1.3.3 Semantisk nivi, textapproximering

Den semantiska nivan analyseras pé ett liknande sétt som de tvd ovanndmnda nivaerna
men avsnitt 3.3 borjar med den kvalitativa analysen. Dar fokuserar jag pa en av sangtex-
terna och presenterar ndgra typiska fall som analysen har frambringat. Den kvantitativa
analysen gor jag for att f4 en grov helhetsbild av vilka semantiska metoder, dvs. meta-
fras, parafras och tilldgg, som anvints vid dverséttningsprocessen. Ju fler tilldgg, desto
mer olik blir dversittningen i1 jimforelse med den ursprungliga texten. Denna metod
som kallas textapproximering hdrstammar fran Franzons (2009) doktorsavhandling och
bygger pa att varje fras i samtliga maltexter analyseras genom att de kontrasteras med
motsvarande fras i kélltexten.

Textapproximering ar ursprungligen avsedd for Gversittning av musikaler som
alltid framfors tillsammans med manuskriptet for respektive verk. Vid popularmusik ar
det inte lika viktigt att hélla sig till den ursprungliga texten eftersom popsangen inte
behover tjdna t.ex. en intrig pd samma sitt som ett teaterstycke. Darfor min metod nagot
forenklad i jamforelse med den i Franzons avhandling och ligger nirmare till metoden

som Kinnunen (2017) har tillgodogjort sig i sin avhandling.

1.4 Avhandlingens disposition

I kapitel 2 presenterar jag de teoretiska utgangspunkterna som jag stodjer min analys pa
och relaterar analysen till tidigare forskning. I teoridelen redogér jag for nagra alterna-
tiva sitt som sanglyrik kan Oversittas pa och diskuterar vilka teorier som bést kan till-
lampas pd mitt material. I denna del presenterar jag mitt sekunddrmaterial och diskute-
rar de faktorer som maste beaktas vid sdngoverséttning. Populdrmusik &r en egen genre
inom sangoversittning och med egna konventioner som avviker fran t.ex. operamusik.

I kapitel 3 presenterar jag analysen av mitt primdrmaterial. Jag inleder med att
diskutera det konkreta arbetsséttet, dvs. hur jag har genomfort analysen av var och en av
texterna samt ger exempel pa olika prosodiska, poetiska och semantiska drag och hur de

konkretiseras i ndgra utvalda texter. I avsnitt 3.1 analyseras den prosodiska motsvarig-
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heten mellan kdll- och maltext genom analys av rytmisk ekvivalens indelad i de tva
mindre enheter som introducerades i 1.3.1 ovan. I avsnitt 3.2 redogdr jag for den poe-
tiska motsvarigheten genom en jaimforelse av antalet rim och versrader i forhallande till
rimschemat. Avsnitt 3.3 presenterar resultaten fran den semantiska analysen.

Kapitel fyra sammanfattar studien och diskuterar resultaten fran analysen. I detta
kapitel jimfor jag mina resultat med resultat fran tidigare forskning och evaluerar hur
lampliga eller oldmpliga de valda metoderna har varit. Till sist diskuterar jag om det
vore mojligt att vidare undersoka dverséttningsstrategier i Vreeswijks sdnger genom en

analys av Ovriga sangtexter oversatta av honom.
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2 Teoretiska utgangspunkter

De forsta Oversatta sangtexterna kan dateras till 1600-talet nér den italienska libretton av
Aurelio Aureli for operan Erismena Gversattes till engelska (Apter & Herman 2016: 4).
Oversittning av operamusik har undersokts av t.ex. Sigmund Spaeth redan i borjan av
1900-talet, men Oversittningsforskningen i populdrmusik kom i ging forst kring 1957
nir Else Haupt gjorde sin undersdkning av stilistiska och lingvistiska drag i tyska schla-
gertexter (Kaindl 2005: 237). Bade opera- och populdrmusik har sina egna konventioner
som maste beaktas vid Oversittning, men oberoende av musikstilen verkar den viktig-
aste vara att formedla den grundfunktion, dvs. skopos (Vermeer & Reiss 1986) som
kalltexten har. Jag aterkommer till skoposteorin i avsnitt 2.1.

Sangtexter jamfors ofta med lyrik och poesi men det finns ocksé skillnader mellan
dessa genrer. Fastdn dikt kan deklameras &r den skrivna versionen ett fardigt verk, i
motsats till sangtexter som alltid slutligen forverkligas i sjungen form. Darfor &r en av
de viktigaste egenskaperna i en sangtext ses vara sangbarhet, som inkluderar ett antal
drag som inte forekommer i skrivna texter. Peter Low (2005) som har skrivit om sang-
barhet i en skopos-teoretisk synvinkel har gjort en indelning som kallas The Pentathlon
Principle med fem kategorier som kan tillimpas pé sangoversittning. Kategorierna och
Lows teoretiska infallsvinklar presenteras i avsnitt 2.2.

Johan Franzon (2008: 375) konstaterar att sdngbarhet oftast inte bara har betydel-
sen ’latt att sjunga’, utan innebér att en text ska framstd som dndamélsenlig 1 den an-
givna funktionen, vilket klart anknyter till skopos-teorin. Han delar in sdngbarheten i tre
olika nivéer som jag koncentrerar mig pa i min analys i del 3: prosodisk, poetisk och
semantisk-reflexiv. Franzon definierar vidare det flertydiga begreppet sangbar som en
“musikal-verbal” tolkning av en text till musik som omfattar alla de ovannimnda niva-
erna. Franzons teoretiska infallsvinkel behandlas ndrmare i avsnitt 2.3.

John Drydens dversittningsteori fran 1680 bygger pa en tredelning av texter i me-
tafras, parafras och imitation. Dessa kategorier kommer till anvindning ocksa i Lows

och Franzons undersokningar och de presenteras ndrmare i avsnitt 3.3 i min avhandling.
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2.1 Skoposteori

Hans Vermeer och Katharina Reiss representerar klassiska funktionalister inom G&ver-
sattningsvetenskapen. Enligt Vermeer och Reiss (1986: 58) ér det viktigare att uppna
syftet for en Oversittning dn att utfora oversittningsarbetet pa ett bestdmt sitt. I studier
av sanglyriksoverséttning ar det sirskilt lampligt att borja med ett funktionellt perspek-
tiv, dvs. med textens syfte. I Vermeers teori styr overséttningens syfte, dess skopos, den
metod som Oversittaren bor anvdnda for att producera en koherent maltext. Skoposteo-

rin bygger pé foljande sex regler (Munday 2008:80):

1. Ett translatum (maltext) bestdms av dess skopos.

2. En maéltext ar ett informationserbjudande i en malkultur och ett méalsprék relaterat till ett in-
formationserbjudande i en kéllkultur och ett kéllsprak.

3. En méltext initierar inte ett reversibelt informationserbjudande.

4. En méltext maste vara inbordes koherent.

5. En méltext maste vara koherent med killtexten.

6. De fem ovanstiende reglerna &r hierarkiskt ordnade och skoposregeln dr den dominerande.

(6versatt av Bengtsson 2009:3-4)

Skopos for en sangtext kan definieras pa flera olika sitt men primérfunktionen for en
sangtext dr sdngbarhet. Ur ett rent skoposteoretiskt perspektiv kan en sangtext bli en

helt annan text om den tjdnar musiken och frambringar en enhetlig sdng.

2.2 Lows Pentathlon Princip

Peter Low har forskat i sdngoverséttning fran ett skoposteoretiskt perspektiv med sang-
barhet som grundldggande syfte. Enligt hans Pentathlon-princip, bestar en sdngbar dver-
sattning av fem egenskaper — sangbarhet, betydelse, naturlighet, rytm och rim (Low
2013: 192). Medan betydelse och semantisk exakthet &r av storsta vikt vid informativa

texter, har sdngoversittning sina restriktioner som kraver en viss manipulering av den
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semantiska precisionen. Stavelserdknande dr en av de orsaker som tvingar dverséttaren
att semantiskt omformulera texten for att kunna inpassa fraser pa givna platser. Aven
om detta kunde leda till att grundtanken i en sang fordandras ar betydelsen dnda den vik-
tigaste komponenten vid Pentathlon-principen. Low (2013: 194) konstaterar att det finns
sanger utan semantisk motsvarighet med det ursprungliga verket, men att man i dylika
fall inte kan tala om interlingval Gversittning. Pentathlon-principen kan ses som ett
verktyg for dem som Oversitter sdngtexter och har ocksé varit en populér teoretisk refe-
rensram i manga pro gradu-avhandlingar som behandlar sénglyrik (t.ex. Oksanen 2013,

Kinnunen 2017).

2.3 Franzons oversittningsstrategier

Johan Franzon definierar singer som verk med musik och text dér det ena ar bunden till
den andra - eller bdda till varandra for att konstruera en sangbar enhet (Franzon 2008:
376). Tonvikt laggs pa oversittningens funktionalitet i enlighet med skopos-teorin, och
sasom vid Lows Pentathlon-principen &dr sangbarhet den viktigaste funktionen i Fran-
zons teori. Franzon presenterar tva alternativa modeller for hur en sangbar dverséttning
kan formuleras och vilka s.k. omskrivnings- och erséttningsstrategier som kan tillimpas

1 oversattningsprocessen. Dessa modeller presenteras i foljande avsnitten.

2.3.1 Modell 1

Den forsta av Franzons modell bestér av tre strategier som bor behandlas som ett konti-

nuum i stéllet for en string kategorisering (Franzon 2001: 35):

1. Skapandet av en ny text (re-creation)
2. Formedling av krokar’ (hook adaptation)

3. Oversittning som #r trogen mot killtexten (reverent translation)

* En krok ir ett begrepp inom populdrmusik som hénvisar till en given faktor som skiljer en
séng fran andra sanger — kroken kan vara musikalisk eller verbal (Franzon 2001: 34)
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Vid tillimpning av den fOrsta strategin skrivs en hel ny text till existerande musik. Vissa
likheter med den ursprungliga texten kan dock forekomma. I punkt tvé forsoker oversit-
taren formedla de verbala krokar som upprepas i kélltexten. Den sista atgérden stravar
efter att maltexten ska formedla kélltextens innehdll och funktion. En trogen &versitt-
ning innehaller emellertid alltid vissa &dndringar som f6ljd av rytm- och kulturskillnader

mellan kill- och maltexter. (Franzon, 2001: 36-41)

2.3.2 Modell 2

I sin artikel Choices in Song Translation: Singability in Print, Subtitles and Sung Per-
formance (2008) presenterar Franzon en mera omfattande indelning med fem strategi-
alternativ. Tanken med indelningen &r att Gverséttaren maste vilja om hen haller sig
trogen till antingen textforfattaren eller tonséttaren. Sdsom vid den forsta modellen ute-

sluter kategorierna inte varandra, utan olika alternativ utnyttjas parallellt:

1. Attinte Oversitta sangtexten;
Att Oversitta en sdngtext utan att beakta musiken;

Att skapa en ny singtext till existerande musik utan relation till killtexten;

Eall

Att Oversitta sangtext sd att musiken adapteras till texten — upp till en grad dir en ny
komposition dr nddvéndig;
5. Att adaptera Oversittningen till musiken.

(Franzon 2008: 376-, min §verséttning.)

Alternativ 1 anvénds ofta i tv-program och filmer dér originalmusiken spelas upp, men
lyriken kan inte Oversittas pa ett lampligt sétt vid tv-textning. Féljande strategi ar 1amp-
lig om textens verbala information dr viktig att forstd, medan musiken ovisentlig. De tre
sista kategorier, som kan ses som en uppdatering till modell 1, ldmpar sig bast nér sko-
pos for maltexten dr sdngbarhet. Franzon delar dven vidare in sangbarhet i tre nivaer

som presenteras i detalj i foljande avsnitt.
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2.3.3 Sangbarhet

Franzon (2010: 53) konstaterar foljande om séngbarhet:

Eftersom maltexterna ar singtexter behover de vara sdngbara. Om den som ska
anvianda maltexten uppfattar den som oséngbar dr den ocks& oanvindbar, alltsa
dysfunktionell. Da har Oversdttaren inte utfort uppdraget, eller sa blir maltexten

bara liggande osjungen.

Enligt Franzon bestdr musiken fran en lyrikers perspektiv av tre egenskaper: melodi,
harmonisk struktur och uttryckande av betydelse, stimning eller handling. De funktion-
ella konsekvenserna vid prosodisk, poetisk och semantisk-reflexiv motsvarighet presen-
teras i tabell 2. Tabellen ska ldsa vertikalt och horisontellt pa foljande sitt t.ex: I en
sangbar text uppfylls prosodisk motsvarighet genom att man iakttar musikens melodi
som kan upptrdda i texten som stavelseantal.”

Prosodisk motsvarighet realiseras i melodin av universella egenskaper som finns i
tal men aktualiseras ocksa vid sjungande: intonation, rytm och betoning samt fonetisk
lamplighet som innebér att vokaler och konsonanter dr ldtta att artikulera. Poetisk mot-
svarighet géller drag som vécker lyssnarens intresse genom en harmonisk sangstruktur
och lyriska medel. (Franzon 2008: 390-391) Semantisk-reflexiv motsvarighet ar slutlig-
en det som meddelar textens budskap till &hdraren. I denna studie kommer jag emeller-
tid begrinsa analysen till de semantiska egenskaper som forekommer i skriven text, dvs.
till det som forfattaren sdger — 1 stéllet for hur det ségs.

Det ar mojligt att oversétta sangtexter med fokus pa bara en eller tva av de ovan-
ndmnda nivaerna, men vill man skapa ett enhetligt och trovérdigt verk méste alla tre
nivaerna beaktas. Franzons modell har likheter med Lows Pentathlon-metod (se avsnitt
2.2), men har i tidigare studier av populdrmusik visat sig vara lampligare tack vare sin
flexibilitet och deskriptivitet (bl.a. Kinnunen 2017). Lows metod innehaller nistan
samma element som Franzons modell, men som Low (2017: 80) konstaterar sjilv, pas-
sar principen béttre som ett verktyg vid sjdlva Oversattningsarbetet dn vid undersdkning

av Oversatta sdngtexter.
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Tabell 2 Funktionella konsekvenser av prosodisk, poetisk och semantisk-reflexiv motsvarighet
mellan musik och séngtext (Franzon 2008: 390)

[ en sdngbar text uppfylls

genom att man iakttar
musikens

som kan upptrada i tex-
ten som:

1. Prosodisk mot-
svarighet

2. Poetisk motsva-
righet

3. Semantisk-
reflexiv motsva-
righet

Melodi: nedskrivna noter
formar forstaelig lyrik
som later naturlig nar
sjungen

Struktur: musiken fram-
ford, texten attraherar
lyssnares uppmarksam-
het och framkallar en
poetisk effekt

Uttryckssdtt: musiken
uppfattat som betydelse-
full; sdngtexten reflekte-
rar eller férklarar musi-
kens budskap

stavelseantal; rytm; into-
nation; betoning; latt
sjungbara ljud

rim; fordelning av fraser/
rader/verser; parallell
och kontrast; positioner-
ing av nyckelord

berattelsen som sagt;
stimningen formedlat;
person(er); skildring;
metaforer
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3 Analys

Som jag konstaterade i avsnitt 1.3 om studiens metod, har jag delat in analysdelen i tre
huvudaspekter enligt Franzons indelning av sdngbarhet. Avsnitt 3.1 redogor for proso-
diska egenskaper med hinvisning till rytmisk ekvivalens (RE). Avsnitt 3.2 visar hur
Vreeswijks texter beaktar de poetiska dragen i killtexterna. Det sista avsnittet (3.3) dis-
kuterar semantisk motsvarighet och hur trogna maltexterna dr semantiskt jamfort med

de motsvarande finska versionerna.

3.1 Prosodisk motsvarighet, rytmisk ekvivalens

Detta avsnitt dr indelat i tvd underavsnitt. Forst analyserar jag antalet stavelser pa al-
bumnivé och ger nagra exempel pa hur ekvivalens i stavelseantal (SNE) forverkligas i
nagra valda texter. I avsnitt 3.1.2 redogdr jag for ekvivalensen i stavelsedistribution
(SDE) och ger nagra exempel pa hur Vreeswijk har gjort réttvisa at de finska sangerna

med sin egen personliga stil.

3.1.1 Ekvivalens i stavelseantal (SNE)

I tabell 3 presenteras antalet stavelser i maltexterna (MTS) och killtexterna (KTS) samt
deras relationstal (MT/KT) med tva decimaler. Relationstalet visar hur stavelsetrogna
maéltexterna dr jaimfort med kélltexterna. Ju ndrmare siffra 1" relationstalet ar, desto
mer identiskt dr antalet stavelser i mal- och killtext. Jag har réknat stavelser som de har
sjungits i inspelningarna eftersom det i svenskan finns det t.ex. forkortningar som fore-
kommer bara i sjungen form. Eftersom det finns flera varianter av de finska sangerna
med olika antal stavelser har jag valt att i analysen undersoka de versionerna som Raut-
avaara har gjort en egen inspelning av. Vid de 6vriga sdngerna (4 st.) har jag valt den

version som var mest kénd innan albumet En spjutkastares visor spelades in.
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Tabell 3 Antal stavelser pa albumet En spjutkastares visor

Maltext (MT) MTS KTS MT/KT
Farfars halmhatt 483 445 1,09
Nog finns det hér i virlden att sjunga 395 380 1,04
Kalle Tappinens samba 510 495 1,03
G4 pé du vandringsman 308 299 1,03
Halta Eriksson 414 403 1,03
Stopets spar 390 383 1,02
Solgnuttan och trollet 285 282 1,01
Den standaktige gossens jenka 547 547 1
Konstas fina vals 340 337 1
Den gratande flojten 300 301 1
Den blda dré6mmen 242 250 0,97
Luffaren och katten 355 376 0,94
Total: 4569 4498 1,02

Som framgar av kolumnen MT/KT finns det en svag tendens till att Vreeswijk i nagon
man har 6kat antalet stavelser i merparten (7/12) av sangerna. Skillnaderna i antalet sta-
velser dr dock minimala, eftersom néstan varje sang (10 st.) placerar sig mellan 0,95—
1,05. Av detta kan dra slutsatsen att Vreeswijk till storsta delen har bevarat antalet sta-
velser i sina texter pa svenska. Samma tendens framkom ocksa i Kinnunens (2017) ana-
lys av Hectors Oversittningar fran engelska till finska.

Det finns bara en séng i mitt material vid vilken antalet stavelser dr exakt det-
samma i kill- och maltexten. Aven om denna sang Den stindaktige gossens jenka som
helhet har samma stavelseantal som motsvarande originalversion, finns det bara 18
versrader av totalt 48 1 texten med samma antal stavelser, dvs. versrader 1 vilka en full-
stindig SNE uppfylls. Eftersom en fullstdndig rytmisk ekvivalens forutsitter fullstindig
SNE, finns det inga dverséttningar i mitt material som uppfyller detta krav.

Maltexten Solgnuttan och trollet innehaller 24 versrader av totalt 30 med samma

antal stavelser som i originalet. Den dr den stavelsemdssigt trognaste sdngen i hela



24

materialet. I Barbara Helsingius dverséttning Solstrdlen och trollet fran ar 1986 uppfylls
fullstindig SNE pa varje versrad. I mitt material finns det emellertid bara fyra texter
med &ver 50 % likvirdighet pa versradsnivi. Aven om Vreeswijk har bevarat antalet
stavelser pa sangniva, har han sdlunda i hog grad dndrat stavelseantalet pa frasniva.
Farfars halmhatt (Bilaga 1) innehdller mest tillaggsstavelser pa albumniva jam-
fort med dess motsvarande finska text Isoisdn olkihattu. Tilliggen har mojligtvis orsa-
kats att Gverséttningen uppvisar det minsta antalet versrader med ekvivalent stavelsean-
tal (6/32). Exemplet nedan visar antalet stavelser i den forsta versen i bagge versionerna.
Inom parenteserna har jag markerat antalet stavelser (+) som Vreeswijk har tillagt 1 jim-

forelse med dem som forekommer 1 killtexten.

(1a)

Isoisdn olkihattu

Ma tdssa kerran ullakolle yksin kapusin (14)

Ja sattumalta vanhan kaapin sielld aukaisin (14)
Ma sitd pengoin mité lienen oikein etsinyt (14)
Niin 16ysin vanhan olkihatun siitd kerron nyt (14)
Sen polystd kun puhdistin ja sitd kddntelin (14)
Ja ullakolle vanhan arkun péélle istahdin (14)

En aikaa tiedd miten kauan siind viivahdin (14)

Kun isoisdn tarinaa mé hiljaa muistelin (14)

(1b)

Farfars Halmhatt

Jag gjorde en tur pa vinden en dag bland spindelvdv och damm (16, +2)
Bland bréaten jag sag ett gammalt skdp som jag varsamt gravde fram (16, +2)
Jag gjorde ett fynd i skapet minsann vrakgods fran tidens hav (16, +2)

Diér fann jag mig en halmhatt som jag gjorde en visa av (15, +1)

Jag putsade den jag gnuggade den jag lyfte den upp mot skyn (17, +3)

Och sakta vixte det bilder framfor mitt hjartas innersta syn (17, +3)

Léange jag satt pa vinden och diktade mig en sdng (14)

Som handlade om en halmhatt som min farfar bar en gang (15, +1)
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I den forsta versen av Isoisdn olkihattu finns det 14 stavelser pa varje versrad i Rauta-
vaaras version medan det motsvarande antalet i maltexten varierar mellan 14 och 17
stavelser. P4 versniva har Vreeswijk salunda tillagt totalt 14 stavelser. I avsnitt 3.1.2
nedan redogor jag ndrmare for hur de extrastavelserna har fogats in i maltexten i takt

med musiken.

3.1.2 Ekvivalens i stavelsedistribution (SDE)

I detta avsnitt redogor jag for pa vilket sitt stavelserna fordelar sig i takt med musiken i
versionerna pa finska respektive svenska spraken. Som jag tidigare har konstaterat, var
Vreeswijk kdnd for sin egen stil och frasering, vilket framkommer i exemplen nedan.

Jag inleder analysen med singen Farfars halmhatt vars antal stavelser diskutera-
des 1 foregdende avsnitt. Liksom Greenall och Kinnunen, presenterar jag bara nagra
verser fran sangerna och véljer de som dr mest betecknande for sin kategori. I figur 1
nedan har jag delat in stavelserna som de forekommer i takt med musiken pé bada spra-
ken. Jag har simplifierat Greenalls (2015) framstdllningssitt sa att det battre passar mitt
eget behov. De lodritt rdda linjerna markerar taktgrianser, X markerar fjirdedelar och °
markerar trioler.” De roda pilarna markerar stillen dit Vreeswijk har placerat de tillagda
stavelserna.

Figur 1 visar hur tilliggsstavelserna -de och -vdiv pa forsta rad samt jag, -malt och
som pa andra raden alla placerar sig precis pd triolslagen. Arrangemanget pd séngerna
pa finska respektive pa svenska avviker lite grann frdn varandra, vilket tydligast hors i
det snabbare tempot i Vreeswijks version. Trots att tempot och antalet stavelser har 6kat
kénns framstdllningen &nda inte alls hastig.

Ett identiskt forfaringssitt visas i figur 2 nedan. Vid de tre “ensamma” svarta lod-
strecken pé bagge raderna finns det inte ett motsvarande par i den finska versionen. Hir
har Vreeswijk tillagt hela tre stavelser per versrad som alla ocksa hér delar in i triolsla-

gen och ger sangen en livlig sving.

} Fjardedelsnoterna som har delats in i tredjedelar
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o O o O o O o O o O o O o O o O
X X X X X X X X
0 I O [ 1] | |
Jag gjor-de en tur pa vin-denen dag bland spin- del- vav och damm
| | I | I | .
Ma tas- T sa ker- ran ul- T la- kol- le yk- sin ka- pu- sin
o o o o o o o o o o o o o o o o
X X X X X X X X
I I 1] | I
Bland bra- ten sag jag ett gam-malt skap som jag var- samtgrav- de fram
| | I | | | |
Ja sat- tu-mal- T ta van- T han kaa- pin siel- la au- kai- sin
Figur 1 SDE pérad 1 & 2 pa Farfars halmhatt
o o o o o o o o o o o o o o o o
X X X X X X X X
(0 O I I 0 I T O (I
Jag put- sa- de den jag gnug-ga-de den jag lyf- tedenupp  mot skyn
. | I (I o I |
Sen po6- lys- T ta kun puh-T dis- tin ja si- ta Tké‘\é'm- te- lin
o O o O o O o O o O o O o O o O
X X X X X X X X
| ] 1 I L] N I
Och sak- ta vax- te det bil- der fram-for mitt hjar-  tas in- ners-ta syn
| I T | (. T | | T |
Ja ul- la kol- le van- han ar- kun paal- le is- tah- din

Figur 2 SDE pé rad 5 & 6 pé Farfars halmhatt

Aven om stavelserna i exemplen ovan #r indelade lika i takt med musiken, finns det

andra sanger i materialet som dnnu battre avspeglar Vreeswijks unika uttryckssitt. Som
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ett exempel pa detta har jag valt sdngen Nog finns det hdr i virlden att sjunga (Bilaga 2).
Som figur 3 nedan visar dr ekvivalens i stavelseantal (SNE) i textavsnittet fullstindig

medan SDE uppvisar tydliga skillnader.

(o] o X o O X o O X o O X o O X o O X o O X o O X
Atlt f.lat- tilg— dlo—mlen kvli- delr oclh altt ri-| kel- dl)— mlen Iler
Or|1 Ia|u— Iu|n ali- hle ktl')y— hyylls- klin jall rile— mlu rilk— kalit- telzn
o O X o O X (o] o X o O X o O X o O X o O X o O X
dé’\r- orln kalm mlan mlel-laln vils- o|r fl‘é\ prlén- tL
jla mtljr- hle rr!i— I|<é p(|)lt— tla— nlet oln riln- talla

Figur 3 SDE pa versrad 25 & 26 pa Nog finns det hdr i virlden att sjunga

Figur 3 illustrerar hur stavelserna i Vreeswijks version indelas i takt med musiken.
Versrad 25 bevarar en partiell SDE med 11/14 (~79 %) stavelser i motsvarande taktslag
som i originalet. Rad 26 visar en friare tolkning dér stavelserna inte indelas i takt med
triolslagen som i det forsta exemplet. Versraden bevarar inte ens en partiell SDE med
5/11 (~45 %) parallella stavelser trotts att radens fullstindiga SNE skulle mdjliggdra en
fullstindig SDE. Samma tendens syns ocksa i de foljande versraderna av sdngen. Som
en foljd av detta later Vreeswijks version mer avspind jamfort med Rautavaaras origi-
nal vars stil 4r mycket mer formell.

I detta avsnitt har jag redogjort for rytmisk ekvivalens (RE) och hur prosodiska
egenskaper har inverkat pa de Oversittningsstrategier Vreeswijk har anvént sig av. "Att
tolka Cornelis kridver mera att lyssna in vad som stdr mellan noterna &n att stirra sig
blind pé notraderna, att tolka honom “’korrekt” later bara konstigt.” konstaterar Hedlund
(2000: 238). Att forsoka transkribera Vreeswijks uttrycksitt som pa detta sétt velar fram

och tillbaka i “otakt” med musiken kan vara jobbigt. Aven om ekvivalensen i stavelse-
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distribution 1 vissa exempel ar under 50 % hos Vreeswijk, betyder det inte att andelen
behover vara lika 1&g om nagon annan artist spelade in texten. Som illustrerats i figur 3,
finns det en mdjlighet att na ett hogre antal SDE péd grund av identiskt stavelseantal,
Vreeswijks frasering har emellertid haft en stor inverkan pa forverkligandet av den ryt-

miska ekvivalensen.

3.2 Poetisk motsvarighet

Jag overgar nu till att diskutera foljande dimension av motsvarighet i Franzons modell.
Jag inleder avsnittet med en kvantitativ redogorelse av antalet rim pé albumniva i kéll-
och méltexterna. Den poetiska analysen fortsétter efter det med en analys av rimsche-
man med nagra konkreta exempel pa de dndringar som forekommer i de dversatta tex-

terna.

3.2.1 Antalet rim

I tabell 4 nedan presenteras antalet rim 1 méltexter (MT RIM) och kailltexter (KT RIM)
samt deras inbordes relationstal (MTR/KTR) med en decimal. Relationstalen visar
maéltexternas rimtrogenhet: ju ndrmare “1” talet dr i kolumnen MTR/KTR, desto mer
identiskt dr antalet rim i kéll- och méltext text. Som jag konstaterade i avsnitt 1.3.2 har
jag ridknat med alla slutrim oberoende av typ. Jag har inte rdknat med upprepade ord
som rim. Som Kinnunen (2017) visar jag dnda ett exempel d& upprepningen har haft
rimmets funktion.

Av tabell 4 framgar att Vreeswijk har bevarat antalet rim i majoriteteten av sdng-
erna och salunda anvént bevarande av rim som en Oversittningsstrategi. Enligt Kin-
nunen (2017) kan relationstal som avviker fran vérdet 1 med 0,2 anses avspegla en sig-
nifikant skillnad. Kalle Tappinens samba ér den enda sdng i materialet dir antalet rim &r
signifikant hogre med totalt atta rim vars placering enligt rimschemat granskas narmare
i foljande avsnitt. Konstas fina vals innehéller atta uteslutna rim och i féljande avsnitt
anvinds det som ett exempel pa en méltext med klart farre antalet rim jamfort med mot-

svarande finska version.
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Tabell 4 Antal rim pé albumet En spjutkastares visor

Maltext (MT) MT RIM KT RIM MTR/KTR
Kalle Tappinens samba 52 44 1,2
Stopets spar 31 30 1
Solgnuttan och trollet 28 27 1
Farfars halmhatt 32 32 1
Nog finns det hér i vdrlden att sjunga 28 28 1
G4 pé du vandringsman 28 28 1
Den standaktige gossens jenka 26 26 1
Den blda drommen 16 16 1
Halta Eriksson 40 41 1
Luffaren och katten 30 32 0,9
Den gratande fl6jten 10 13 0,8
Konstas fina vals 32 40 0.8
Total: 353 357 1
3.2.2 Rimschema

Rimschemats huvudfunktion dr att fasta ahdrarens uppmaérksamhet, underlitta efterfol-
jandet av texten och skapa overraskningar. En vers bestir av versrader som i regel slutar
pa ett rim och dirigenom bildar ett rimschema. (Salo 2006: 182-183.)

Det finns sju dversittningar i materialet med ett identiskt rimschema som i origi-
nalet och tre texter som avviker fran motsvarande kélltext med bara en versrad. Ef-
tersom rimschemana i oversittningarna till stor del dverensstimmer med de finska tex-
terna, fokuserar jag hér pa de tva sérfall som mest avviker fran de ursprungliga version-

erna. Forst behandlas fallet Kohtalokas samba/Kalle Tappinens samba (Bilaga 3).
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(2a)

Niin viattomasti aivan, (a)

hén palkaks tyon ja vaivan (a)

Noin illansuussa ravintolaan léhti istumaan. (b)

Vain grogin péitti ottaa, (c)

niin se on aivan totta, (c)

Mut kuinka sattuikaan hén joutui tanssikapakkaan (b)

(2b)

Helt utan biavsikter, (a)

som lon for gjorda plikter (a)

Gick han pé restaurang en kvill ty kvillen den var hans (b)
En liten whiskypinne (c)

det bad han om dérinne (c)

Men vad han inte visste var: i afton ar det dans! (b)

Rimmen ar markerade med fetstil och versradens beteckningar i parentes. Den forsta

versen (2a-b) visar ett identiskt schema (a, a, b, c, ¢, b) 1 bigge texterna.

(3a)

Oi caramba, (a)

silloin samba (a)

Oli muotitanssi rytmikés ja uusi. (b)

Uuden hurman, (c)

melkein surman (c)

Toi se meididn Kalle Tappiselle aivan yllittdin. (d)

(3b)

Aj caramba, (a)

skrek man samba! (a)

Samba hette arets modedans och sensuell var den (b)
Litt att lara, (¢)

men det var néra (c)

Att det innebur ett slut for var Kalle Tappinen (b)

Textavsnittet i 3a-b visar den fOrsta refringen 1 sangen Kohtalokas samba/Kalle Tap-
pinens samba och illustrerar de forsta tva tillfogade rimmen i Vreeswijks text. Schemat
i den finska refringen ér a, a, b, ¢, ¢, d, medan samma schema som i forsta versen: a, a,
b, c, c, b kvarstér i det svenska textavsnittet. Vreeswijk bevarar har samma schema ige-

nom hela sdngen medan texten i den finska varierar schemat i refringer mellan tva olika
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rimscheman: a, a, b, ¢, ¢, d och a, a, a, b, b, c. Aven om Vreeswijk har tillagt atta rim i
sin version, har det samtidigt skapats konsekvens och koherens i texten.

Konstas fina vals (Bilaga 4) innehaller det minsta antalet motsvarande rim i
materialet. Dessutom uppvisar sdngen pa svenska ett mycket avvikande rimschema i
jamforelse med motsvarande finska text, Konstan parempi valssi. Det finns bara en kort
brygga®i Vreeswijks text dir rimschemat overensstimmer med det i originalet. Det
forsta textexemplet nedan, 4a-4b, visar den andra versen i sangen och belyser samtidigt

hur Vreeswijk har anvént upprepning som strategi for att bevara rimschemat i versen.

(42)

Virdhteli viulun kielet (a)

tajusi taituruuden toiset pelimannit (b)
valssi valtasi mielet (a)

totteli peli taiteilijaa (c)

Pullisteli pihtipielet (a)

tulipa kaustisille tutut seké krannit (b)
kansa huuteli viel et (a)

kai aio lopettaa (c)

(4b)

Nér han borjade brumma (a)

Sa att sorger och bekymmer flog sin kos (b)
Blev dem andra spelmin stumma (a)

Dom forstod att han var en virtues (b)
Dorrarna sprang upp i Kaustby (c)

Grannar och bekanta blev varandras vén (d)
Folket ropade i Kaustby (c)

inte ska du sluta dn (d)

* En brygga ir en kompositionsdel mellan vers och refring i populirmusik
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Det ursprungliga schemat a, b, a, c, a, b, a, ¢ har Vreeswijk éndrat till a, b, a, b, ¢, d, c, d.
Det understrukna upprepade ordet Kaustby har rimmets funktion men réknas inte som
ett rim. I materialet finns det flera sdnger dér upprepning forekommer i bade kéll- och
maltexten, men exemplet ovan dr det enda fallet dir upprepning finns bara i maltexten.
Foljande textavsnitt, Sa-b, illustrerar hur rimschemana vidare avviker fran varandra i

den sista versen.

(5a)

Konsta yhi soittaen (a)

lisésikin resonanssia (b)

héjyt halusivat tanssia (b)

ja uhon unohtivat taannoisen (a)

y0 se meni valssaten (a)

kaikki véki ilakoi (c)

moni sydéin ihan suli (d) hyva olo tuli (d)

valssi kun sei (c)

(5b)

Konsta satte takten och (a)

bredde ut resonanserna (b)

Det bliva ater far till danserna (b)

Tattaren glomde bort sin kniv (c)

natten flog sin kos (d)

manen sken som en ny kastrull (e)

manga hjirtan satts i brand den natten blatt det var (f)

for fiolens skull (e)

Exemplet visar hur méltextens rimschema a, b, b, c, d, e, f, e, avviker en hel del fran det
ursprungliga schemat a, b, b, a, a, c, (d), d, c. Det forekommer ocksa ett rim 1 mitten av
en versrad i kélltexten (fi. moni sydén ihan suli) som binder samman schemat for att det
inte skulle kvarsta nigra orimmade versrader i texten. I Vreeswijks text finns det dére-

mot totalt fyra versrader utan ett rimmande par. Som Salo (2006: 183) konstaterar kan
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andringar 1 rimschemat fungera som ett effektmedel men ett rimschema som splittras
mot slutet av sdngen kan dven uppfattas som inkompetens hos sangtextforfattaren. I
jamforelse med andra sanger i materialet utgér Konstas fina vals ett klart undantag gél-
lande rimschemat.

I detta avsnitt har jag redogjort for de poetiska dragen som forekommer i mitt
material och pa vilket sétt de svenska texterna avviker fran de motsvarande finska origi-
naltexterna. Vreeswijk har i hog grad bevarat antalet rim i de svenska texterna och i de
flesta av sangerna har han ockséd hallit sig till det ursprungliga rimschemat. Analysen
visar sdlunda att Vreeswijks Overséttningsstrategi har varit att folja killtexternas

rimstruktur i de svenska texterna for att skapa en enhetlig och trogen oversittning.

3.3 Semantisk motsvarighet

I detta avsnitt analyserar jag den tredje och sista nivan i Franzons modell. Den seman-
tiska analysen av sdngtexterna har jag genomfort med hjilp av John Drydens klassiska
tredelning av fraser i parafras, metafras och imitation (1975 [1680]: 68). Parafraser
bestar av olika slags omformuleringar med obetydlig semantisk fordndring i jamforelse
med originalet. Metafraser dr ordagranna dverséttningar dar grundidén i motsvarande
kallfras forblir ofordndrad. Imitationer ar slutligen fria omskrivningar med en semantisk
forandring i kélltexten, men i enlighet med Franzons modell anvénder jag begreppet
tilldgg 1 stillet for imitation. (Ingo (2007:123) anvénder ocksé begreppet tilligg).
Franzon har skapat termen textapproximering som bygger pa Drydens indelning
och metoden har senare anvints av t.ex. och Oksanen (2013) och Kinnunen (2017) i
deras pro gradu-avhandlingar. Med utgangspunkt i textapproximering har jag analyserat
varje fras 1 samtliga maltexter genom att kontrastera den med motsvarande fras i kall-
texten. Fraserna har jag sedan delat in i en av de ovanndmnda kategorierna (parafras,
metafras, tilligg). Syftet har varit att pa detta vis forsoka ta reda pa i hur hog grad kall-
och maltexterna motsvarar varandra semantiskt, och vilka semantiskt baserade dversétt-

ningsstrategier som anvénts vid verséttningen.
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Jag inleder den semantiska analysen med att analysera en av sdngtexterna narmare.
Jag redogdr for de olika Oversittningsstrategier och ger exempel pé varje kategori samt
belyser sannolika orsaker bakom den valda strategin. Efter den detaljerade kvalitativ
analysen av den valda singtexten, presenterar jag resultaten fran en kvantitativ analys
av alla sédngtexter pa albumet i avsnitt 3.3.2. Den kvantitativa analysen gor det mdjligt
att fa en helhetsbild av i vilken utstrickning albumet En spjutkastares visor foljer de

ursprungliga finska versionerna semantiskt.

3.3.1 Kvalitativ analys av Den blda drommen

Grénsdragningen emellan metafras, parafras och tilldgg ar ibland svar, och en semantisk
analys innebdr alltid en subjektiv tolkning av den som utfoér analysen. Jag valde ut
sangen Den blda drommen (Bilaga 5) for min nidrmare kvalitativa analys pa grund av
dess ldmpliga ldngd, och pga. att fordelningen av olika overséttningskategorier i den ar
jdmnast i hela materialet: 14 parafraser, 10 metafraser och 13 tilligg. Den information
som forekommer i mal/kélltexten &r markerad med fetstil. Metafraserna dr dessutom
understrukna och tilldggen dr skrivna med vanligt stil. Utdrag (6) visar titeln och fem

forsta rader av den forsta versen.

(6)

1 Sininen uni Den blda drommen (M)

2 Joka ilta kun lamppu sammuu Varje kvill nar lampan slocknar (M)

3 ja saapuu oikea yo Och natten ska falla pa (P)

4 Niin nukkumatti nousee Sa knackar (P) Jon Blund (P) pa dérren (M)
5 Ja ovehen hiljaa ly6 Sa tyst (M) och sé forsiktig sa (T)

Namnet pa sangen — Den blda drommen — representerar kategorin metafras. Av detta kan man
genast anta att innehallet 1 Gversittningen sannolikt ror sig inom samma dmnesomraden som i
originalet. Varje kvdll néir lampan slocknar (rad 2) foljer originalet ordagrant med identisk syn-
tax. Parafrasen Och natten ska falla pd (rad 3) introducerar ett slutrim som avviker fran fins-

kans diftong y6 och som senare kopplas samman med tilldgget sd forsiktig sd. Har har oversat-
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taren varit tvungen att iaktta den fonetiska skillnaden mellan de tvd spriken och gjort en om-
skrivning for att skapa koherens. Andra dverséttningsmetoder i detta avsnitt &r omflyttning och
uteslutning. Sd knackar och pd dorren (rad 4) har 6versittaren flyttat upp en rad i jamforelse
med originalet. Ordet nousee ’stiger’ i originalet dr struket och dr det enda ord som inte har en

motsvarighet i maltexten i detta textavsnitt.

(7)

1 On silla uniset tossut Han tassar in genom dorren (M)
2 Ja niill4 se sipsuttaa I sina somniga skor (M)

3 Se hiipii ovesta siséiin Och sitter sig fint vid séngen (T)
4 Ja hyppai kaapin taa I rummet dér du bor (T)

5 Ja silla on uninen lakki Han har en sa somnig mossa (M)
6 Ja sininen uninen vyo Den ér full med somnig sand (T)

7 Ja unista jaételon palaa Han ger dig en somnig kaka (T)

8 Se pienilld hampailla syo Med sin sdmniga hand (T)

En snabb blick pé de fetstilta sekvenserna i utdrag (7) avslojar att antalet tilligg ar rela-
tivt hogt. Fraserna Han tassar in genom dorren och i sina sémniga skor (rad 1-2) har
Vreeswijk omflyttat och kombinerat till en egen vers. Tilligget I rummet ddr du bor
(rad 4) foljer rimmet pd skor och d&ven om frasen Och sdtter sig fint vid sdngen (rad 3)
ocksa &r ett tillagg, forblir temat 1 sdngen i hog grad ofdrdndrat — rummet som en miljo
bestar. Tilliggen Han ger dig en sémnig kaka (rad 7) haller sig i viss man trogen mot

tanken i originalet, eftersom en ’somnig matvara” beskrivs i bigge texterna.
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®)

1 Ja silld on sininen auto Hans bil ir bla (M) — kan du se den — (T)
2 Ja se auto hyrria niin Nu dKker den snart forbi (P)

3 Surrur surrur ja lihtee Surrur surrur séiger bilen (P)

4 Unen sinistd maata péin Mig kan du fa éka i (T)

5 Ja pieni sateenvarjo Nu spinner han opp paraplyet (P)

6 on aivan kallellaan Och sitter sin mossa pa (T)

7 ja sinistd unien kirjaa Vad bir han inunder armen? (P)

8 se kantaa kainalossaan Jo, en drombok som ér bla (P)

9 ja unien sinimaahan Och mot drommars land dker bilen (P)
10 se lapset autolla vie Med en somnig fart (T)

11 surrur surrur ja sinne Surrur surrur séiger bilen (P)

12 on sininen uninen tie Nu somnar vi nog rétt snart (T)

I utdrag (8) ser man ett upprepat monster av tilligg pa stillen dar det behdvs ett rim-
mande par. Det enda tilldgget i avsnittet som inte har ett rimpar &r frasen kan du se den
(rad 1). Hér har Vreeswijk anvént tilldgg for att i ihop tillrdckligt med stavelser i frasen,
eftersom metafrasen Hans bil dr bld (rad 1) omfattar endast fyra stavelser i jamforelse
med den motsvarande finska frasen med nio stavelser. Och sdtter sin méssa pd (rad 6)
ar ett exempel pa upprepning som en Oversittningsstrategi. Mossan som namnts tidigare
(se rad 5 1 utdrag 7) passar vil in i det Overgripande temat 1 sdngen. Surrur surrur sdger
bilen (rad 11) &r ett exempel pé upprepning pé frasniva. Antalet parafraser dr generellt
hogt i textavsnittet och i dem har Vreeswijk anvant huvudord som bilen dr bld, drombok
och drommars land som Okar graden av semantisk motsvarighet. Han har ocksé adndrat
pa pastdendesatsen se kantaa kainalossaan pé finska till fragesatsen Vad bdr han inun-
der armen pa svenska (rad 7), som blir besvarad i foljande fras: Jo, en drombok som dr
bla (rad 8). Denna strategi har mdojliggjort att sa mycket som mojligt av det ursprungliga
materialet har kunnat bibehéllas med endast en liten fordndring pd syntaktisk niva. Ut-

drag (9) visar ett avsnitt dir Vreeswijks text avviker annu mer fran originaltexten.
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)

1 Ja sielld on kultainen metsa Och dir ser du gyllene triden (P)
2 Ja metsissi kultainen puu Som vixer i drommarnas skog (P)
3 Ja unien sininen lintu Och drommarnas blaa figel (M)
4 Ja linnulla kultainen suu Jo —honom kénner du nog (T)

5 Ja se unien sininen lintu Kryp ned under fagelns vingar(T)

6 Se lapsia tuudittaa Somna in fint och bra (P)

7 Se laulaa unisen laulun Hor, fageln sjunger en visa (P)

8 Lalalallallallallaa Lalalallallallallaa (M)

Den annorlunda framstéllningen i Vreeswijks version i utdrag (9) kan ocksa ses som en
Oversittningsstrategi. Igenom hela sdngen skriver han direkt till en du-person och inklu-
derar sig sjilv ocksa som upplevare i stéllet for att inta ett generaliserande tredjeper-
sonsperspektiv som i originalet. Exempel pé detta syns pa rad 12 i utdrag (8) i tilligget
Nu somnar vi nog rdtt snart, pa rad 1 och 4 i utdrag (9) i fraserna Och ddr ser du gyl-
lene trdden, Jo — honom kdnner du nog och pa rad 5 och 7 i utdrag (9) nir textens jag
uppmanar mottagaren att gora nagot i fraserna Kryp ned under fagelns vingar och Hor,
fageln sjunger en visa.

I detta avsnitt har jag presenterat de mest centrala semantiska dverséttningsstrate-
gierna i sangen Den blda drommen och gett exempel pa hur kategorierna parafras, meta-
fras och tillagg forekommer i den svenska versionen av séngen. Jag har ocksa kort be-
rort olika semantiska roller som mottagare och upplevare, som i ndgon mén ocksa har
inverkat pa Oversdttarens beslut under processen. Som jag har visat tidigare i avsnitten
3.2 och 3.1 péaverkar antalet stavelser och rimtvinget ordvalet i dverséttningen vilket i
Den blda drommen har ocksé haft en inverkan pa den semantiska nivan. Med utgangs-
punkt i denne kvalitativa analys, ska jag nu ga vidare till att visa en kvantitativ helhets-

bild av semantisk motsvarighet i hela albumet.
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3.3.2 Kvantitativ semantisk analys av materialet

En kvantitativ 6versikt av parafraser, metafraser och tilligg pa albumet En spjutkastares
visor presenteras i tabell 5. I tabellen har jag listat varje sdng och angivit antalet och
andelen parafraser, metafraser och tilligg som forekommer i respektive text. Resultaten

har tagits fram via analys av det slag som presenteras i avsnitt 3.3.1.

Tabell 5 Antal och andel parafraser, metafraser och tilligg pé albumet En spjutkastares visor

Parafras Metafras Tilldgg
Sang
f (%) f (%) f (%)

Farfars halmhatt 22 (64,7) 7 (20,6) 5(14,7)
Den standaktige gossens jenka 24 (48,0) 19 (38,0) 7 (14,0)
Den gratande flojten 18 (66,7) 8(29,6) 1(3,7)
Konstas fina vals 22 (62,9) 4(114) 9(25,7)
Stopets spar 23 (74,2) 2(6,5) 6 (19,3)
Kalle Tappinens samba 28 (66,7) 8 (19,0) 6 (14,3)
Nog finns det hér i vérlden att

. 18 (56,3) 1(3,1) 13 (40,6)
sjunga
Solgnuttan och trollet 18 (47,4) 2(5,2) 18 (47,4)
G4 pa du vandringsman 18 (56, 3) 1(3,1) 13 (40,6)
Halta Eriksson 34 (68,0) 4 (8,0) 12 (24,0)
Luffaren och katten 9(25,7) 19 (54,3) 7 (20,0)
Den blaa drommen 14 (37,8) 10 (27,1) 13 (35,1)
Total: 248 (56,0) 85 (19,2) 110 (24,8)

En snabb Overblick visar att andelen parafraser dr den hogsta i hela materialet (56,0%).
Det finns bara tva sanger dir antalet parafraser inte dominerar: Luffaren och katten, med
metafraser i majoritet, och Solgnuttan och trollet med identiskt antal tilligg och parafra-
ser. Utifran en semantisk synvinkel &r det mest intressant att fasta uppmirksamhet vid
antalet tillagg, eftersom denna kategori visar i vilken utstrickning dverséttningen har

fordndrats 1 jamforelse med originalet. Andelen tilldgg &r mindre &n 50 % i varje sang,
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vilket innebdr att troheten mot kélltextens innehéll pa albumniva dr hog. Fordelningen
over de tre semantiska kategorierna pa albumniva illustreras ocksé i figur 4. Sangtitlarna
pa albumet 4r med nagra fa undantag metafraser. Gd pd du vandringsman och Nog finns
det hdr i vilden att sjunga har ett tilligg som titel och andel tilldgg i sjdlva texterna ar
relativt hog 1 bada fallen. Solgnuttan och trollet innehaller mest tilligg i hela materialet
(47,4%), men temat pa sdngen och den allménna stimningen motsvarar i hog grad den

som finns i originalet.

Figur 4 Indelning av de semantiska kategorierna pa albumniva

Figur 4 visar hur Vreeswijk har i viss man bevarat 75 % av det ursprungliga materialet i
sina Overséttningar. Andelen dr d4nnu hogre i vissa sdnger vilket kan utlisas av tabell 5
ovan. Bara tre sanger i hela materialet innehéller 6ver 40 % tilldgg. Sammanfattningsvis
ar det ddrmed mojligt att dra slutsatsen att albumet En spjutkastares visor i hog grad ar
semantisk trogen mot de ursprungliga sdngtexterna. Det finns inget klart kriterium for
hur mycket av det ursprungliga materialet som bor bevaras for att en dversittning ska
kunna sdgas vara trogen med originalet. I ljuset som kommit fram i kan man dra en for-
siktig slutsats om att andelen tilligg ska vara mer dn 50 % innan trogenheten mot kall-

texten borjar minska.
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4 Sammanfattning och diskussion

I detta kapitel diskuterar jag resultaten frdn min analys och jamfor dem med andra stu-
dier. Jag kommer att reflektera kring begreppet sangbarhet och redogdra for till vilken
utstrickning sangbarheten forverkligas i de Oversatta texterna jag analyserat. Till slut
ger jag ocksa foreslag till fortsatta studier om hur metodiken som jag tillimpat skulle
kunna anvindas vidare pa annat material 6versatt av Cornelis Vreeswijk.

Den prosodiska analysen av rytmisk ekvivalens (RE) visade att &ven om &versitt-
ningsstrategin till stor utstrdckning varit att bevara antalet stavelser pa sangniva, finns
det manga skillnader mellan kill- och maltexterna pa frasniva. Skillnaderna kom mest
tydligt fram i1 analysen av ekvivalens i stavelsedistribution (SDE) dér flera versrader i
Vreeswijks versioner avviker frin deras motsvarande rader i originalsingerna. Aven om
ekvivalens i stavelseantal (SNE) forverkligas i flera versrader av méltexterna, har ekvi-
valens i stavelsedistribution fordndrats i hog grad tack vare Vreeswijks unika uttrycksétt.

Greenall (2015) och Kinnunen (2017) kommer fram till i ndgon mén avvikande
resultat. Greenalls analys av tre nordiska textforfattares overséttningar av engelska pop-
sanger pavisar en tendens dér den fullstindig rytmisk ekvivalens forverkligas d& och da.
I Kinnunens material finns bara en overséttning som uppnér fullstindig RE. Vreeswijks
frasering forefaller vara orsaken till varfor det inte finns en enda sang med fullstindig
RE 1 mitt material. Med tanke pa forverkligandet av sdngbarheten kan detta tolkas som
negativt &ven om maltexterna som sidana skulle kunna uppvisa ett hogre korrelations-
forhallande av SDE. Framstillningsséttet i Vreeswijks versioner forefaller dock ha sénkt
den prosodiska motsvarigheten.

Den poetiska analysen visade att det finns klar tendens hos Vreeswijk strategi att
bevara antalet rim och rimschemat sasom de forekommer i kélltexterna. I analysdelen
presenterade jag de tva sérfall som avviker frin det Ovriga materialet. Med hinsyn till
sangbarheten dr Konstas fina vals den enda sangen i materialet vars poetiska motsvarig-

het i vissa avseenden kan ifrdgasittas. Det andra exemplet Kalle Tappinens samba inne-
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haller atta tillfogade rim jamfort med dess finska motsvarighet Kohtalokas samba men
bevarar dndd mycket konsekvent rimschemat.

Den semantiska analysen visade att Vreeswijk i storsta delen av maltexterna har
parafraserat de ursprungliga texterna och siledes frambringat en koherent text med sina
egna ord. Denna strategi kan ses som den mest betydelsefulla vid sdngoverséttning da
avsikten dr att pa ett smidigt sétt i maltexten aterge s mycket som mdgjligt av det ur-
sprungliga innehéllet. Resultaten dverensstimmer med resultaten i Kinnunens (2017)
avhandling dir parafrasering ocksa var den mest anvidnda dverséttningsstrategin. Meta-
fraser dr den minst anvénda Gversittningsstrategin i mitt material vilket kan betingas av
det sprékliga avstdndet mellan svenska och finska. Om spriken uppvisar storre fonetisk
och ortografisk sldktskap &n finska och svenska, kan det vara léttare att skapa en orda-
grann dversattning. I Franzons (2009) doktorsavhandling om &verforandet av musikalen
My fair lady till nordiska sprak &r antalet metafraser det hogsta i analysen. Enligt Fran-
zon (2009: 199) utgdr ordagrann overséttning normalt 40 — 60 % och tilligg 20 — 40 %
vid dversittning mellan engelska och nordiska sprak. Andelen tilldgg i min analys mot-
svarar dessa siffror, men bara 19 % av fallen 1 mitt material horde till kategorin orda-
grann Oversittning. Antalet tilligg ar dock relativt 1agt pa En spjutkastares visor och
frén ett rent semantiskt trogenhetsperspektiv kan det ses som en positiv omsténdighet,
dven om syftet med analysen inte varit att bedoma kvaliteten pa dversittningarna. Den
semantisk-reflexiva nivan pd albumet visade ocksa att innehallet i méltexterna i hog
grad &r jamforbart med det i de finska texterna.

Syftet p& min avhandling har varit att redogéra for prosodiska, poetiska och se-
mantiska motsvarigheterna i Vreeswijks dverséttningar och jimfora dem med de ur-
sprungliga finska versionerna. Som det kom fram i min analys dr de poetiska och se-
mantiska motsvarigheterna i méltexterna i stor utstrackning jdmforbara med dem 1 kall-
texterna. Den prosodiska analysen visade att Vreeswijks frasering och sitt att sjunga har
en stor inverkan pa hur ekvivalensen forverkligas pa denna niva. De enskilda Gversitt-
ningsstrategierna som Vreeswijk anvéint sig av kom ocksé fram i analysdelen. Pa grund-
val av min analys dr det mojligt att konstatera att singbarheten i texterna pa albumet En
spjutkastares visor forverkligas i relativt hog grad dven om Vreeswijk inte haller sig

slaviskt till rytmen i de ursprungliga sdngerna.
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I min avhandling har jag besvarat de stillda forskningsfrdgorna och fétt fram ade-
kvata resultat via min analys. Med tanke pa fortsatta studier och for att f4 en mer dju-
pare bild av Vreeswijks Overséttningsstrategier och -tendenser skulle det vara belysande
att redogora for sangbarheten pa albumet Cornelis sjunger Victor Jara. Detta album
innehéller Gversittningar och tolkningar av sédnger skrivna av den chilenska séngaren
Victor Jara som mordades av militdrjuntan i Chile ar 1973. Vreeswijk har sjilv kom-
menterat albumet pa ett sitt som avsldjar ndgot om hans syn pé oversittning av sangtex-
ter, atminstone det ifrdgavarande albumet: “Texterna pd min Victor Jara -platta skulle
inte vara 'riktigt' dversatta. Jag gor som jag vill 4nda. Det borde alla som héller pa med

det hir gora." (Widén 1988: 11)
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Bilagor

Bilaga 1

Isoisdn olkihattu

Ma tdssd kerran ullakolle yksin kapusin

Ja sattumalta vanhan kaapin sielld aukaisin
M3 sitd pengoin mité lienen oikein etsinyt
Niin 16ysin vanhan olkihatun siitd kerron nyt

Sen polystd kun puhdistin ja sitd kddntelin
Ja ullakolle vanhan arkun péélle istahdin
En aikaa tiedd miten kauan siind viivdhdin
Kun isoisédn tarinaa mé hiljaa muistelin

Ol' kerran pieni hattukauppa sivukadulla
Niin pientd kauppaa nykydén et 16ydé todella
Ja sithen puotiin isoisd kerran piipahti

Hén kauan etsi olkihatun viimein valitsi

Vaan valinta se tuskin siind aikaa vienyt ois
Kas syy on toinen hennonnut

ei milldédn mennd pois

Kun kerran katsoi myyjéttéren silmiin sinisiin
Jo kaikki hatut ostanut hin kohta olis niin

Naéin kului aikaa sinisilmdin vuoksi tosiaan
Nyt romanssi niin kaunis

kohta puhkes kukkimaan

Ja joka péiva iltasin kun kello tuli kuus
Naébhtiin erds herrasmies ja olkihattu uus

Odottavan sulkemista pienen myymaélén

Ja kahden nuoren kulkevan luo puiston hdmarén

Ei kauniimmin t44 satu pieni paittya nyt voi
Kun kera syksyn lehtien hadkellot heille soi

Niin kuvat kulki muistoissani hdmys ullakon
Ja mietin kuinka kaunis sentddn ihmiselo on
Vaan miten vihén jadkain

meistd muistoks tulevain

Kuin isoisén tarinasta olkihattu vain

Mutt ehkéd ajan tomun alta joku toinenkin
Joskus pienen muiston 16ytdé niin kuin minékin
Niin isoisén olkihattu sai mun laulamaan

Ja vanhan kaapin kitkdihin sen laitoin uudestaan

T. Rautavaara
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Farfars Halmhatt

Jag gjorde en tur pa vinden en dag bland spindelvdv och damm
Bland bréaten jag sag ett gammalt skép som jag varsamt gravde fram
Jag gjorde ett fynd i skapet minsann vrakgods fran tidens hav.

Dér fann jag mig en halmhatt som jag gjorde en visa av

Jag putsade den och jag gnuggade den ja luftade den mot skyn
Och sakta vixte det bilder framfor mitt hjdrtas innersta syn
Léange jag satt pa vinden och diktade mig en sdng

Som handlade om en halmhatt som min farfar bar en gang

Det var en géng pa farfars tid en liten affér, en bod
nu 4r den linge nedlagd men da var kommersen god
Dér slank min farfar in en dag och sdg sig lange kring
Och fastnade fore en halmhatt ibland tusen andra ting

Men fragar du mig varfor han blev kvar sa linge dér
Sa svarar jag han gjorde ett fynd i denna lilla affar

Visst kopte han sig en halmhatt som han frdnvarande tog pa
Men dé hade han redan drunknat for gott i ett par 6gon bla

Och tiden gick fast ingen vet varthdn den gér ndgonstans
Tack vare dessa dgon bla

blomstrade romans

P& slaget sex var eftermiddag utanfor var affar

Sag farfar med sin halmhatt och det syntes att han var i kér

Sa slog hon igen butiken och tog hans arm till st6d
Och vandrade hem till parken i aftonens dunkla glod
Och vill jag sluta visan min sa gjorde jag vél det nu
Hon som hade sé blaa 6gon blev min farfars fru

Sa rorde det sig gamla minnen bland bréten ja rorde i
Hur mérklig ar att leva och hur underligt det kan bli
Hur lite vi limnar efter oss

for dem som stannar kvar

I farfars fall en halmhatt som han en sommar bar

Men @nda hédnder det da och da att sma ting kryper fram
Som lyser lang vdg av minnen under ett lager damm
Min farfars gamla halmhatt jag fann i ett skip en géng
Jag lade den tillbaka igen och diktade mig en sang

C.Vreeswijk



Bilaga 2

Lauluni aiheet

Ma4 mistd laulun aiheet saan niin moni tiedustaa
Kun kuljen laulun tietd huoletonta

On helppo kédyda vastaamaan kun kiertdd maailmaa

Ja elanyt on vuotta kyllin monta

Laulun 16yté4 ja ilmi sen tuoda voi

Jos sen etsijan laulajaks Luoja loi

Ei lopu aiheet milloinkaan, jos esille ne saa
Niin paljon on aihetta lauluun

Sen aiheen antaa pakkanen ja polte auringon
Sen kertoilla voi helle seki halla

Se tuiketta on téhtien ja kuohu aallokon

Sen maantie laulaa jalkojeni alla

Se on tuimassa tuiskussa tunturin

Joka jaitd 1y hiihtdjin kasvoihin

Se kuun on hohde hopeinen tai laine vallaton
Niin paljon on aihetta lauluun

On laulu katse rakkaimman ja herkka ystavyys
Se suudelma on kauneimmalle suulle

On hehku posken polttavan ja aitan himaryys
Ja se, mi usein kerrottu on kuulle

Se on laulu, kun rakkaus valloittaa

Se on aihe, kun orvoksi jdada saa

Tuo kevit laulun riemuisan mut surullisen syys
Niin paljon on aihetta lauluun

On laulun aihe kdyhyyskin ja riemu rikkaitten
Ja murhe, miké polttanut on rintaa

Tuo laulun ilo raiskyvin tai jélki kyynelten

Se mydskin, mikd onnemme on hintaa

Lyhyt matka on koyhésti rikkaaseen

Lyhyt taival on riemusta murheeseen

On aihe lapsi pienoinen ja sauva vanhuksen
Niin paljon on aihetta lauluun

R.Helismaa

46

Nog finns det hdr i virlden att sjunga

Ifall ni fridgar mig dér jag sjungande gér pa:
Varifran kommer alla dina sanger?

Da svarar jag helt enkelt: Ja, det hinder bara sa,
nir man har sett sig kring virlden nigra génger.

For sanger kan man sjunga nir som helst och hur man vill,
om var Herre har bestimt att man duger dartill.

Jag har hatten full med sanger och dom sjunger jag vil da,
nog finns det hér i vérlden att sjunga.

Och nér solen gassar pé eller frosten 4r hérd,

ja, da sjunger man om kold eller hetta.

Fran stjdrnorna och havet kan man fa ett fint ackord,
s& man gar och gor en visa dér om detta.

Fullménen over fjdllen, skidloparen pé sprang,
av en ensam man i sparet kan man gora en sang,
om stormarna som far dver slott och fattig gérd,
nog finns det hér i vérlden att sjunga.

Man sjunger om kamrater eller om kédrestan sin,
ja, en sang om ldppar sa roda.

Om doftande ho, om blossande kind,

om kérlek som far ménen att gloda.

Nér man &r kér, d& hor man sénger overallt,

och blir man dvergivet, da hjartat kinns det kallt.
D4 sjunger man om sorgen och fér ro i sitt sinn,
ja, nog finns det hér i virlden att sjunga.

Att fattigdomen kvider och att rikedomen ler,

dédrom kan man mellan visor fé prénta.

Man kan grata s& man tror, att man aldrig skrattar mer,
tiden ldker alla sar - bara vénta.

Frén fattigdom till rikedom &r vigen ganska kort,

for glommer man bort penningen dr vi alla samma sort.
En gammal gumma skrattar och ett spenabarn ler,

nog finns det hér i vérlden att sjunga.

C. Vreeswijk



Bilaga 3

Kohtalokas samba

Niin viattomasti aivan, hén palkaks tyon ja vaivan
Noin illansuussa ravintolaan ldhti istumaan.

Vain grogin péétti ottaa, niin se on aivan totta,
Mut kuinka sattuikaan hén joutui tanssikapakkaan

Oi caramba, silloin samba

Oli muotitanssi rytmikas ja uusi.

Uuden hurman, melkein surman

Toi se meidédn Kalle Tappiselle aivan ylléttédin.

Jo grogi oli juotu ja toinen pOytdén tuotu,

Kun hénen luokseen leijaa tyttd nuori hurmaavin.
"On nimeni Tamara, Se oisko suuri vaara,

jos lahtisit sé ukko-kulta kanssain tanssihin.

Oi caramba, nyt soi samba,

Tanssi tuo, se on kuin meitd varten luotu.

Nouse veikko, vanha peikko,

Tahdon néyttdd sulle oivan samban ensiaskeleet."

"Mut kuulehan Tamara, on eukko mulla Saara,
Hén tuonut ompi mulle kaksitoista tenavaa,

Ja se ei oikein passaa, Ett' ukko tddlld hassaa,
Ma tunnen kuinka omatunto alkaa kolkuttaa."

"Oi caramba, tanssi sambaa",

Sanoi hiélle silloin hurmaava Tamara.
"Murhees heitd, eihdn meitd

Paha Susi-Hukka vield ole pannut poskeensa.

Nyt kaikenlaiset viinit ja muutkin juomat fiinit
Ne Kalle Tappisen sai kohta riemutunnelmaan.
Hén néki vain Tamaran, Jo hdipyi muisto Saaran,
Ja kaikki kaksitoista lasta jédivdt unholaan.

"Hei caramba, soita sambaa

Kylld tamé poika kaikki viulut maksaa.

Malja sulle, malja mulle,

Vaikka menis sitten viimeisetkin siemenperunat."

Mut saapui uusi aamu ja kalpeena kuin haamu
Nyt hotellissa yksin istuu Kalle Tappinen.
Hén kepulisti jaksoi ne viulut vasta maksoi,
Kas poissa oli lompakko ja mydskin tyttonen.

"Oi caramba, kallis samba",

Noituu Tappinen ja itseksensd tuumii:

"Kylld varmaan Saaran armaan

Kanssa Sékkijarven polkka oisi tullut halvemmaks.”

G. Malmsten
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Kalle Tappinens samba

Helt utan biavsikter, som 16n for gjorda plikter

Gick han pa restaurang en kvill ty kvillen den var hans
En liten whiskypinne det bad han om dérinne

Men vad han inte visste var: i afton &r det dans!

Aj caramba, skrek man samba!

Samba hette arets modedans och sensuell var den
Litt att 14ra, men det var sa nira

Att det innebur ett slut for var Kalle Tappinen

Nir groggen var nedgjuten och Kalle fast besluten

Att ta en till, stod plotsligt en ung skonhet vid hans stol:
— Kalla mig f6r Tamara, hur skulle det nu vara

ifall du tjusa Kalle bjuder upp en blyg viol

Aj caramba, det hér 4r samba

Och den rytmen ér sa klippt och skuren bara for oss tvd
Kasta masken, du gamla rasken,

Lat oss sviva bort tillsammans, sdg vad vintar vi pa?

— Nej hor mig nu Tamara, min gumma, alltsé Sara
ar mor till véra elva barn och nu ér det nog sa,
jag sitter hallre stilla, hon skulle knappast gilla

att gubben hennes struttar kring, det méste du forsta

Aj caramba, gor det samba

Sa Tamara, latt upphetsad och med en forforisk min
Varfor tveka, lat oss leka,

Inte slar dom ju ihjdl oss om vi dricker lite vin

Buteljer borja klinga, vaktméstaren borjar springa
Och ner i Kalle Tappinen rann vinet i en strom
Han sag bara Tamara, Sara hon fick vara

Och alla elva ungarna gled bort som i en drom

Aj caramba, mera samba!

Har ar jag och jag betalar vad det kostat vill jag tro
Drick och njut va! Inget prut va

Om jag sa fér lov att sédlja ut min allra sista ko

Nir morgondagen grydde, vem satt och grét och gnydde
Jo det var Kalle Tappinen bakfull pa ett hotell

Han fick forst betala festen, Tamara hon tog resten

Och déa var nagon herdestund ej ldngre aktuell

Aj caramba, dyr som samba

Anser faktiskt Kalle Tappinen och fér si en ide:
— Jag och Sara kann ju klara

oss pa Sékkijarven polkka, det far ricka med det!

C. Vreeswijk



Bilaga 4

Konstan parempi valssi

Konstan konsti oli oiva

Kokosi soitollansa vden lauantaina
Konsta kun taituroiva

Valssia pelas viululla vaan

Savel kaunis oli soiva

Kotona aivan tehty eihén toki laina
Siind mies musisoiva

Péésteli parastaan

Virdhteli viulun kielet

tajusi taituruuden toiset pelimannit
valssi valtasi mielet

totteli peli taiteilijaa

Pullisteli pihtipielet

tulipa Kaustisille tutut seki krannit
kansa huuteli viel et

kai aio lopettaa

Hén lintujen laulua kun poikasena kuunteli

teeman tuosta rakenteli siiné kesdtuuli huminoi

Hén peipposen piipitystd jylhemméksi muunteli jou-
sen alla peli eli uusi valssi kun soi

Aamuy0stéd aikanaan

joku huusi jotta tultihin
panenko ma pari multihin

ja kaikki oli ihan kauhuissaan

Vaimoviki tuosta vaan
varotteli ettd sois

vield huomennakin peli
hyva veli pane viulusi pois

Konsta yhé soittaen lisdsikin resonanssia

héjyt halusivat tanssia

ja uhon unohtivat taannoisen

y0 se meni valssaten kaikki véki ilakoi

moni sydéin ihan suli hyvé olo tuli valssi kun soi

J.Virtanen
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Konstas fina vals

Konsta vad han kunde spela

varenda 16rdag blev det tringsel dér han var
valsen rann ut Konstas fela

som om det var vatten ur en reservoar

Bara egna melodier

Ingenting till lans och ingenting i pant
Inga harklyverier

Konsta han var en musikant

Nér han borjade brumma

S4 att sorger och bekymmer fldg sin kos
Blev dem andra spelmén stumma

Dom forstod att han var en virtuos

Dorrarna sprang upp i Kaustby

Grannar och bekanta blev varandras vin
Folket ropade i Kaustby

inte ska du sluta 4n

Han lirde sig faglalét som pojke pad sommardngarna
Lyssnade pa vindarna dom gjorde han en liten visa for
Han gjorde om lérkans drill passande for strdngarna
Alltsa latar later battre bara nér han Konsta sin strake for

Fram pa morgonkvisten

Hor man plotsligt dessa grymma orden
Jag ska lagga dig i jorden

Alla stod som forstenade

Kvinnofolken sé sa sakteligen

Inte skulle gora det

Haér ska dansas dnda tills i morgon bitti
Dér s& mycket du vet

Konsta satte takten och bredde ut resonanserna
Det bliva ater far till danserna

Tattaren glomde bort sin kniv

natten flog sin kos ménen sken som en ny kastrull

manga hjirtan satts i brand den natt det var for fiolens skull

C.Vreeswijk



Bilaga 5

Sininen uni

Joka ilta kun lamppu sammuu
Ja saapuu oikea yo

Niin nukkumatti nousee

Ja ovehen hiljaa lyo

On sillé uniset tossut

Ja niill4 se sipsuttaa

Se hiipii ovesta sisdén

Ja hyppéa kaapin taa

Ja silld on uninen lakki

Ja sininen uninen vyd

Ja unista jaatelon palaa

Se pienilld hampailla sy
Ja silld on sininen auto

Ja silld se auto hyrrdd néin
Surrur surrur ja lihtee
Unen sinistd maata pain

Ja pieni sateenvarjo
on aivan kallellaan

ja sinistd unien kirjaa
se kantaa kainalossaan
ja unien sinimaahan
se lapset autolla vie
surrur surrur ja sinne
on sininen uninen tie

Ja sielld on kultainen metsa
Ja metséssé kultainen puu
Ja unien sininen lintu

Ja linnulla kultainen suu

Ja se unien sininen lintu

Se lapsia tuudittaa

Se laulaa unisen laulun
lalalallallallallaa

P.Mustapid
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Den blaa drommen

Varje kvill ndr lampan slocknar
Och natten ska falla pa

Sa knackar Jon Blund pé dorren
Sa tyst och sa forsiktig sa

Han tassar in genom dorren

I sina sémniga skor

Och sitter sig fint vid sdngen

I rummet dér du bor

Han har en si somnig mossa
Den ir full med somnig sand
Han ger dig en somnig kaka
Men sin sdmniga hand

Hans bil 4r bla kan — du se den —
Nu dker den snart forbi

Surrur surrur sdger bilen

Mig kan du 4 dka i

Nu spéanner han opp paraplyet

Och sitter sin mdssa pa

Vad bér han inunder armen?

Jo, en drombok som é&r bla

Och mot drommars land aker bilen
Med en somnig fart

Surrur surrur sdger bilen

Nu somnar vi nog rtt snart

Och dér ser du gyllene traden
Som véxer i drdmmarnas skog
Och drommarnas bléa figel
Jo — honom kénner du nog
Kryp ned under figelns vingar
Somna in fint och bra

Hor, figeln sjunger en visa
lalalallallallallaa

C.Vreeswijk
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Lyhennelma

Tutkimuksen tavoite ja tutkimuskysymykset

Tutkimukseni kisittelee laulujen kdantdmistd prosodisesta, poeettisesta sekd semanttis-
refleksiivisestd nikokulmasta. Tutkimuksen ensisijaisena tavoitteena on selvittdd miten
laulettavuus toteutuu Cornelis Vreeswijkin kddntdmisséd teksteissd albumilla En spjut-
kastares visor. Alkuperdiset suomalaiset tekstit ovat mm. Reino Helismaan, Georg
Malmstenin sekd Larin-Kyostin kirjoittamia, jotka Tapio Rautavaara on tehnyt tunne-
tuksi omien laulujensa kautta. Vreeswijk on kddntanyt kaikki laulut ruotsiksi hyodynté-
en raakakddnnoksid, joiden tekijdstd ei ole varmaa tutkimustietoa. Tutkimuksessa pyri-
tddn myods selvittimadn niitd kddnnosstrategioita, joita Vreeswijk on kddnnosprosessis-
saan hyodyntinyt saadakseen aikaan mahdollisimman koherentin ruotsinkielisen sanoi-

tuksen. Konkreettiset tutkimuskysymykseni jotka ohjaavat tutkimustani ovat seuraavat:

* Missd médrin ldhde- ja kohdetekstit vastaavat toisiaan prosodisella, poeetti-
sella sekd semanttisella tasolla?
* Mitd kddnnosstrategioita Vreeswijk on hyddyntanyt kddnndsprosessissaan?

e Miten laulettavuus toteutuu ruotsinkielisissd kohdeteksteissi?

Tarkoituksenani ei ole arvioida kddnndsten laatua, vaan laulettavuutta tarkastelemalla
ruotsinkielisten kdénndsten sekd alkuperdistekstien prosodista, poeettista sekid semant-
tista vastaavuutta. Laulettavuus-késitettd valaisen lyhyesti seuraavassa osiossa, jossa
kisittelen tutkimukseeni liittyvaa teoriataustaa. Tédmaén jilkeen kdyn ldpi ne menetelmit,
joita olen analyysissdni hyddyntinyt. Lopuksi esittelen oman analyysini tuloksen seka

vertaan sitd aikaisempaan laulutekstien kdantdmisen tutkimukseen.

Teoreettinen kehys
Laulujen kdantdmisen tutkimuksen alkuaika voidaan sijoittaa 1600-luvulle jolloin italia-
laisen Erismena oopperan libretto kddnnettiin englanniksi (Apter & Herman 2016: 4).

Mm. Sigmund Spaeth on tutkinut oopperatekstien kdantdmistd jo 1900-luvun alussa,



51

mutta ensimmadiset populaarimusiikkia koskevat kddnnostutkimukset ovat Else Hauptin
saksalaisia schlagertekstejd koskevat tutkimukset vuodelta 1954. (Kaindl 2005: 237.)
Vaikka populaari- sekd oopperatekstien kddntdmisessd on molemmissa omat konventi-
onsa, voidaan kummassakin musiikin lajityypissd kuitenkin kididnnoksen tidrkeimpani
funktiona pitéé sen tarkoitusta eli skoposta. Musiikkikappaleen sanoituksen skopoksena
voidaan pitdd sen laulettavuutta. Tarkeimpénd teoreettisena kehyksend omassa tutki-
muksessani on Johan Franzonin (2008) ndkemys laulettavuudesta, joka jakautuu kol-
meen padkategoriaan. Franzonin teorian mukaan teksti voidaan jakaa prosodisen, poeet-
tisen sekd semanttis-refleksiivisen vastaavuuden mukaan tasoihin, jotka yhdessd muo-
dostavat laulettavan kokonaisuuden.

Prosodista vastaavuutta voidaan tarkastella tutkimalla tekstin tavumairié, rytmii,
intonaatiota, painoa ja sitd kuinka helposti laulettavia dénteitd teksti sisdltad. Poeettista
vastaavuutta ilmentévit tekstin riimikaava, sékeiden jaksottuminen ja avainsanojen si-
jainti. Semanttis-refleksiivistd vastaavuutta tutkittaecssa huomio kiinnitetddn tekstin
merkityksiin sekd sithen mitd tekstilld halutaan viestittdd. Tutkin niitd kolmea tasoa
vastaavanlaisella metodilla, jota Kinnunen (2017) hyodynsi omassa tutkimuksessaan
selvittdessddn niitd kddnnosstrategioita, joita Hector on omassa kdédnndstuotannossaan

hyodyntényt.

Menetelmdit

Selvitdin Vreeswijkin kdinndsten prosodista vastaavuutta hyddyntdmailld Greenallin
(2015) rytmisen ekvivalenssin (RE) késitettd. Olen kuitenkin rajannut Greenallin meto-
dista pois painon ja painojakauman ekvivalenssin, koska tutkielmani rajoissa ei ndité ole
mahdollista tutkia. Olen myos rajannut oman analyysini ulkopuolelle intonaation seka
helppojen danteiden tutkimisen, jotka molemmat huomioidaan Franzonin (2009) véitos-
kirjassa. Sen sijaan keskityn Kinnusen tavoin tavumdirén ekvivalenssiin (TE) seké ta-
vujakauman ekvivalenssiin (TJE) joita tutkimalla muodostan kuvan kéannoksien proso-
disesta vastaavuudesta. Tavuméadrin ekvivalenssia olen tarkastellut laskemalla seké léh-
de- ettd kohdetekstien tavumadrit ja kiinnittdnyt huomioni niihin kohtiin, joissa k&én-
ndksen tavumaiirad poikkeaa 1dhdetekstin tavumadréstd. Tamén jélkeen olen tarkastellut

tavujakauman ekvivalenssia vertaamalla lihde ja kohdetekstin tavujen jakautumista
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musiikillisille iskuille. Mikéli kddnnosta voitaisiin pitdd rytmisesti tdysin ekvivalenttina,
tulisi TE:n ensin toteutua fraasitasolla sataprosenttisesti, joka mahdollistaisi tdydellisen
TJE:n toteutumisen. Rytmisesti tdysin ekvivalenttia kdinnostd voidaan varsinkin suo-
men ja ruotsin kielen vililld pitid4 verrattain harvinaisena tapauksena.

Poeettisen vastaavuuden teoreettisen kehyksen muodostaa Heikki Salon mééri-
telmé riimistd ja sen tehtdvistd sekd riimikaavan merkityksestd laulun sanoituksessa.
Analyysissdni olen laskenut kunkin 1dhde- sekd kohdetekstin riimien mééran ja verran-
nut mikéli tima lukuméaari poikkeaa kddnnosten ja alkuperdistekstien vililld. Olen myos
tarkastellut milld tavoin riimikaava on kddnnoksissd muuttunut tai sdilynyt suhteessa
sitd vastaavaan alkuperdistekstin riimikaavaan.

Semanttis-refleksiivistd tasoa olen tarkastellut soveltamalla Johan Franzonin ke-
hittdimé&a tekstuaalista likiarvomentelmaa (textapproximering), joka pohjautuu Drydenin
(1975 [1680]: 68) kolmijakoon, jossa kdédnndksestd voidaan erotella parafraasit, meta-
fraasit sekd lisdykset. Parafraasissa alkuperdistekstin merkityssisdlt vilitetdéin vaihto-
ehtoisella ilmaisulla. Metafraasi on sanatarkka k&énnos, jolloin myds tekstin merkityssi-
salto sdilyy muuttumattomana. Lisdys ilmaisee merkityksid, joita ei lahdetekstissi esiin-
ny lainkaan. Analyysisséni olen verrannut jokaista kddanndsté fraasi kerrallaan sitd vas-
taavaan ldhdetekstiin ja jakanut fraasit yhteen edelld mainituista semanttisista kategori-
oista. Talld tavoin olen pystynyt kvalitatiivisen analyysin perusteella osoittamaan koko

levyn sanoitusten semanttis-refleksiivisen vastaavuuden kvantitatiivisesti.

Analyysi

Prosodisen vastaavuuden analyysi jakautui tavumiirén ekvivalenssin (TE) seki tavuja-
kauman ekvivalenssin (TJE) tarkasteluun. TE:n analyysi osoitti, ettd valtaosassa (7/12)
kédnnoksistd Vreeswijk on jossain mddrin lisdnnyt tavujen madrdd. Tdmd méard ei kui-
tenkaan ollut tilastollisesti merkittdva, joten Vreeswijkin kddnnosstrategiana kappaleta-
solla voidaan sanoa olleen tavuméiirén sdilyttiminen. Fraasitasolla tavuméadrian ekviva-
lenssi kuitenkin vaihteli suuresti kddnnosten ja ldhdetekstien vélilld. Yksikddn kohde-
teksti ei saavuttanut tdydellistd tavumiirdn ekvivalenssia, joka olisi vaatinut kdannok-
sen fraasien tavuméiérdn vastaavan ldhdetekstin tavumiirad koko kappaleen pituudelta.

Vaikka osassa kappaleista TE kuitenkin toteutui osittain, oli silti jo prosodisen vastaa-
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vuuden ensimmadisen analyysin perusteella mahdollista sanoa, ettei kyseiseltd albumilta
16ytynyt yhtdkaan rytmisesti tdysin ekvivalenttia kadnndsta.

Tavujakauman ekvivalenssin (TJE) analyysi osoitti, ettd vaikka tavumiird monis-
sa fraaseissa olikin ekvivalentti, jakautui tavut kddnnoksissa kuitenkin eri musiikillisille
iskuille suhteessa alkuperdiseen kappaleeseen. Suurimpana syyné tdhén voidaan pitdd
Vreeswijkin fraseerausta ja omintakeista laulutyylid, joka Owe Gustavssonin mukaan
on vuoroin pohjarytmisté jéljessd ja vuoroin sen edelld (Hedlund 2000: 238). Vaikka
monet fraasit Vreeswijkin versioissa eivit osuneet samoille musiikilliselle iskuille kuin
alkuperdisissd kappaleissa, olisi kddnnokset jonkun muun tulkitsemana kuitenkin mah-
dollistaneet korkeamman tavujakauman ekvivalenssin tason.

Poeettisen vastaavuuden analyysi osoitti Vreeswijkin sdilyttineen alkuperdisteks-
tien riimimdaridn suurimmassa osassa kdannoksistd. Sama tendenssi esiintyi my0s riimi-
kaavojen tarkastelussa, jonka perusteella on mahdollista sanoa Vreeswijkin kddnngsstra-
tegiana olleen alkuperiistekstien riimirakenteen sdilyttiminen. Konstan parempi valssi
(Konstas fina vals) voidaan nidhda poikkeuksena sen riimimiirén poikkeavuuden (kah-
deksan riimid vihemmain suhteessa alkuperdistekstiin) sekéd riimikaavan loppua kohti
muuttuvan rakenteensa vuoksi. Salon (2006: 183) mukaan muutos riimikaavassa voi
toimia tehokeinona, mutta loppua kohti levihtiva riimikaava saattaa antaa tekstistd vel-
ton kuvan.

Semanttis-refleksiivisen tason analyysin tulos osoitti albumitasolla Vreeswijkin
parafraseeranneen suurinta osaa (56 %) alkuperdistekstien fraaseista. Kappaletasolla
esiintyi vain kaksi kdannosté, joissa enemmistd fraaseista kuului muuhun kuin parafraa-
si-kategoriaan. Koko materiaalin fraaseista 19 % oli sanatarkkoja kdannoksid ja 25 %
lisayksid. Koska 75 % alkuperiistekstien sisdllostd oli sdilynyt kdfnndksissd, voidaan
todeta Vreeswijkin kédnnosstrategiana olleen alkuperdistekstien semanttisen siséllon
sdilyttdminen.

Seuraavassa osiossa vertaan omaa tutkimustulostani aiempaan laululyriikan tut-

kimukseen sekd pohdin milld tavoin analyysini tulos vastasi tutkimuskysymyksiini.
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Pohdinta

Vaikka prosodisen analyysin tulos osoitti Vreeswijkin kappaletasolla sdilyttineen suu-
rimman osan alkuperdiskappaleiden tavuista, oli teksteissd fraasitasolla havaittavissa
kuitenkin suurta vaihtelua lihde- ja kohdetekstien vililld. Varsinkin tavujakauman ek-
vivalenssin (TJE) analyysi osoitti eroavuuksia kddnnoksissd. Tdma on heikentényt myos
kadnnosten ja alkuperdistekstien prosodista vastaavuutta. Greenallin (2015) tutkimustu-
los englanninkielisten laulutekstien kdantdmisestd ruotsiksi, norjaksi ja tanskaksi poik-
keaa omastani suhteellisen paljon. Greenallin analyysissd useat tekstit saavuttivat tiy-
dellisen rytmisen ekvivalenssin, kun taas omasta aineistostani ei yksikédén teksti yltdnyt
taydelliseen vastaavuuteen. Tamén voidaan néhda liittyvdn em. pohjoismaisten kielten
ja englannin kielisukulaisuuteen seki toisaalta my0s suomen ja ruotsin véliseen kielelli-
seen etdisyyteen. Kinnusen (2017) analyysisséd yksi Hectorin kddntdmistd lauluteksteisté
saavutti tdydellisen rytmisen ekvivalenssin.

Poeettinen analyysi osoitti Vreeswijkin enimmékseen siilyttdneen alkuperiisteks-
tien riimimaarin sekd —kaavan, jonka vuoksi poeettinen vastaavuus toteutui materiaalis-
sani suurissa maérin. Samankaltainen tendenssi tuli ilmi myos semanttis-refleksiivisen
vastaavuuden analyysissé, jonka perusteella Vreeswijk oli sdilyttinyt suurimman osan
alkuperdistekstien merkityssisdllostd. Semanttisen analyysini tulos vastaa Kinnusen ana-
lyysid, jossa parafraseeraus oli semanttisista kategorioista my0s kéytetyin. Franzonin
(2009) viitoskirjatutkimus My fair lady —musikaalin ruotsin-, norjan- ja tanskankielisis-
td kdannoksistd osoittaa hieman poikkeavan tuloksen. Franzonin materiaalissa metafraa-
si oli kdytetyin semanttinen kategoria ja Franzonin (2009: 199) mukaan sanatarkan
kadntdmisen osuus englannin ja pohjoismaisten kielten vélilld on yleensd n. 40-60 %.
Omassa materiaalissani metafraasien osuus oli pienin, joka saattaa johtua suomen- ja
ruotsinkielisten sanojen vilisisti foneettisesta ja typografisesta eroista.

Edelld olen selvittdnyt missd miérin materiaalini kddnnokset ja alkuperdistekstit
vastaavat toisiaan prosodisella, poeettisella ja semanttisella tasolla. Analyysissdni olen
my0s selvittinyt ne kddnnosstrategiat joita Vreeswijk on hyddyntinyt tuottaakseen ehe-
an ja laulettavan kdinnostekstin. Analyysini perusteella on mahdollista sanoa lauletta-

vuuden toteutuvan albumilla En spjutkastares visor melko suurissa médrin, vaikka
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Vreeswijk ei tulkinnoissaan ole orjallisesti noudattanutkaan alkuperdislaulujen rytmiik-

kaa.



