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Against Me! on vuonna 1997 perustettu yhdysvaltalainen punkrockbéndi. Vuonna
2012 yhtyeen perustaja, laulaja, kitaristi ja biisintekijd Laura Jane Grace tuli
julkisuuteen transnaisena. Kaksi vuotta timén jalkeen yhtye julkaisi albumin
Transgender Dysphoria Blues (2014), jonka kappaleet kisittelevit transnaiseutta ja

sukupuolidysforiaa, ja ne pohjautuvat osittain Laura Jane Gracen omiin kokemuksiin.

Téssd pro gradu -tutkielmassa tarkastellaan miten sukupuolidysforian, transnaiseuden
ja sukupuolieuforian teemoja kasitellddn Transgender Dysphoria Blues -albumilla.
Tutkielmassa keskitytddn analysoimaan edelld mainittujen teemojen késittelyd
kappaleiden 1) musiikillisissa piirteissd, 2) laulussa ja 3) sanoituksissa. Keskeisid
tutkimusmenetelmié ovat musiikin 1&hikuuntelu Anna-Elena Péékkolén (2016)
maiiritelmén mukaan, Susanna Viliméen (2015) transkorvan késite, sanoitusten ja
instrumenttien analyysi ja lauluddnen tutkiminen. Tutkielma linkittyy musiikin

queer-tutkimukseen, tarkemmin musiikin transtutkimukseen.

Tutkielmassa on neljd analyysilukua, jotka ovat jakautuneet teemoittain.
Ensimmaisessd analyysiluvussa tarkastellaan punkrockin monidénisyyttd ja sen
roolia transaiheiden késittelyn mahdollistajana ja naiskuvan monipuolistajana.
Toisen analyysiluvun aiheena on sukupuolidysforia, kolmannen transnaiseus ja
neljannen sukupuolieuforia, joissa keskitytddn analysoimaan aina yhti kappaletta
albumilta. Analyysieni pohjalta voi todeta, ettd sukupuolidysforiaa, transnaiseutta ja
sukupuolieuforiaa késitellddn monipuolisesti kappaleiden musiikillisissa
elementeissi ja sanoituksissa, ja albumi jatkaa punkrockin perinnettd monidénisena

ja normeja rikkovana populaarimusiikin genrena.
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1. JOHDANTO

1.1. Tutkimuksen kohde

Against Me! on vuonna 1997 perustettu yhdysvaltalainen punkrockbindi. Vuosi 2012
oli merkittiva kdannekohta bandin historiassa, kun Against Me!:n perustaja, laulaja,
kitaristi, lauluntekija Laura Jane Grace tuli julkisuuteen transnaisena musiikkilehti
Rolling Stonen haastattelun (Eells 2012) my6ta. Kaksi vuotta julkisen ulostulemisen
jéalkeen Against Me! julkaisi kuudennen studioalbuminsa, Transgender Dysphoria
Blues (2014). Albumin kappaleet késittelevit suurimmaksi osaksi transnaiseutta ja

sukupuolidysforiaa, ja ne pohjautuvat osittain Laura Jane Gracen omiin kokemuksiin.

Pro gradu -tutkielmassani tutkin miten transnaiseutta ja sukupuolidysforiaa
kasitelldén Transgender Dysphoria Blues -albumin musiikissa ja sanoituksissa.
Tutkin kyseistd albumia, koska se on merkittivd albumi punkmusiikin saralla, ja on
entistd tirkedmpda tutkia musiikkia transtutkimuksen néko- ja kuulokulmasta, koska
musiikin transtutkimus purkaa musiikkiin liittyvid cisnormatiivisia oletuksia,
kuuntelutapoja ja rakenteita. Transartistien ja transaiheita késittelevdan musiikin
tutkiminen on keskeistd, jotta musiikkikulttuurien ja -genrejen diversiteetti piédsee

esille.

1.2. Aikaisempi tutkimus

Tutkielmani linkittyy musiikin queer-tutkimukseen, tarkemmin musiikin
transtutkimukseen. Musiikin transtutkimus on seké osa queer-musiikintutkimusta etta
siitd erottuva, itsendinen tutkimusala (Valiméki 2015: 21). Musiikin transtutkimus
keskittyy musiikin ja transsukupuolisuuden vilisiin kytkoksiin, ja se on ensisijaisesti
sukupuolivihemmistdjen kokemusmaailmasta késin musiikkia tutkiva ja

sukupuolisesti pervouttava ala' (ibid.). Musiikin transtutkimuksessa tutkimuksen

! Susanna Vilimiden (2015: 16) mukaan pervouttaminen on analyyttinen kisite,
tutkimusasenne ja menetelma, ”jonka avulla on mahdollista kyseenalaistaa seksuaalisuuteen
ja sukupuoleen liittyvid normatiivisia késityksié ja ajattelun malleja, jotka valtavirran
kulttuuriset kéytdnnot naamioivat luonnollisiksi, ensisijaisiksi ja ohjeellisiksi”.



kohteet ovat levittyneet laajasti eri musiikin genreihin, formaatteihin, artisteihin ja
musiikkiperinteisiin. Tutkimusta on tehty niin populaarimusiikista,
musiikkivideoista, transsukupuolisista muusikoista ja artisteista, elokuvien

soundtrackeista kuin myds ldnsimaisen klassisen musiikin piirist.

Musiikintutkija Susanna Vialiméki on tehnyt musiikin transtutkimusta elokuvien
soundtrackeista ja metallimusiikista. Valiméki (2015) on tutkinut miten keski-ikdisen
transnaisen eldmastd kertovan draamaelokuvan Transamerica (2005) musiikki- ja
ddnimaailma viestii transkokemuksesta ja sukupuolen moninaisuuteen liittyvisté
merkityksistd. Transamerica -elokuvan liséksi Vilimiki (2019) on tutkinut transmies
Brandon Teenasta kertovaa draamaelokuvaa Boy’s Don’t Cry (1999) ja matalan
budjetin dokumenttia The Brandon Teena Story (1998). Néiden elokuvien suhteen
Vilimiki (ibid.) on tarkastellut, kuinka elokuvien musiikilliset keinot ilmaisevat
Brandon Teenan tarinaa, miten elokuvat viestittavét transsukupuolista
subjektiivisuutta ja kertovat traumaattisesta aiheesta musiikin vélityksella.
Metallimusiikin piirissd Valiméki (2017: 326-327) on tehnyt tapaustutkimuksen,
jossa hin tarkastelee, miten transsukupuolisuudesta keskustellaan nykyaikaisessa
heavy metallissa. Tapaustutkimuksen kohteena on yhdysvaltainen metallimuusikko

Mina Caputo, joka tuli julkisuuteen transnaisena vuonna 2011.

Musiikintutkijat Milla Tiainen ja Taru Leppénen (2018) ovat tutkineet
transsukupuolisia kokemuksia ja olemassaoloa suhteessa ddneen ja musiikillisiin
kaytantoihin. Tiaisen ja Leppdsen (ibid.) tutkimuksen avainldhteend on yhteistyd
Demian Seesjdrven kanssa, joka on laulaja, ddniopettaja ja transmies. Seesjirven
laulutausta sijoittuu ldnsimaisen klassisen laulun piiriin. Artikkelissaan Tiainen ja
Leppénen (ibid.) tarkastelevat valikoituja Seesjdrven lauluesityksii ja Seesjarven
omia ajatuksia laulamiseen liittyen, ja pohtivat ndiden esimerkkien kautta kuinka
materiaalisuudella on suuri merkitys transtavoissa olla olemassa (¢trans ways of
being) ja kuinka materiaalisuus tuo ilmi trans-itseyksii (trans selves). Vaikka oma
tutkielmani ei liity klassiseen musiikkiin tai materialismiin, niin Tiaisen ja Leppdsen
artikkeli on hyvé esimerkki musiikin transtutkimuksen 1dhtéasetelmien ja

tutkimuskohteiden monipuolisuudesta.



Musiikkitieteen pro graduissa on my0s tutkittu transaiheita. Eeli Leinosen (2014) pro
gradussa tutkielman aiheena on sukupuolen moninaisuus kolmessa queer hiphop -
musiikkivideossa. Leinonen (2014: 1) tutkii gradussaan, miten musiikkivideot voivat
kommentoida sukupuolen moninaisuuteen liittyvid merkityksid transmydnteisilla
tavoilla. Vaikka Leinosen pro gradu ei késittele punkmusiikkia ja tutkimuksen
kohteena ovat musiikkivideot, niin Leinosen tutkielma on arvokas esimerkki siité,

ettd transaiheista musiikintutkimusta on jo tehty pro gradu -tutkielmien tasolla.

Aiempaan musiikkitieteelliseen tutkimukseen tutustuessani huomasin, ettd termilla
“transsukupuolinen” on kuvattu myds muitakin kuin transsukupuolisia artisteja.
Esimerkiksi musiikintutkija Shana Goldin-Perschbacher (2007: 213-215) on
kirjoittanut Jeff Buckleyn sukupuolittuneista laulutyyleistd ja mieltymyksesté laulaa
naisartistien kappaleita naisten dédnialalla. Goldin-Persbacher kuvailee Buckleyn
aanté termilla “transsukupuolinen” 4éni. Buckleyn ddnen sanallistaminen termilld
“transsukupuolinen d4ni” on kuitenkin ongelmallinen (vaikkakin sana
“transsukupuolinen” on Goldin-Persbacherin tekstissd lainausmerkeissd), koska
Buckley ei ainakaan tiedettivisti ollut transsukupuolinen. Parempi termi Buckleyn

ddnen sanalliseksi kuvaajaksi olisikin termi ’queer-44ni” transsukupuolisen” dénen

sijaan.

Transsukupuolisia artisteja on tutkittu musiikkitieteen liséksi sukupuolentutkimuksen
lahtokohdista. Sukupuolentutkimuksen piirissd toimiva Doris Leibetseder (2017:
300) on kirjoittanut sukupuolesta (gender) ja populaarimusiikin diskurssista
pohjautuen queer- ja transtutkimukseen ja transnationaaliseen feminismiin.
Leibetseder kisittelee muun muassa lyhyesti transsukupuolisten artistien historiaa,
popmusiikin a-gendereji-> ja genderqueereji ilmaisuja ja itseméiritelmii
popmusiikin saralla, ja transsukupuolisien popmuusikoiden intersektionaalisuutta ja
miten se vaikuttaa heiddn musiikkiinsa ja yleisoon. Omassa tutkimuksessani
Leibetsederin tyd tulee merkittavéksi siten, ettd transsukupuolisista artisteista
kirjoitetaan ja tehddédn tutkimusta. Akateeminen tutkimus, joka haastaa ja korjaa
kasityksid musiikkikulttuuri(e)n cisnormatiivisuudesta on keskeistd, joka on myds

yksi oman tutkielmani tavoitteista.

2 Suomen kielessi a-genderid 1dhinné oleva termi on “muunsukupuolinen”.



My0s oman tutkielmani keskidssd olevasta Laura Jane Gracesta on kirjoitettu
sukupuolentutkimuksen ja transtutkimuksen piireissd. Marta Kelleher (2017: 53) on
kirjoittanut esseessddn kuinka Laura Jane Grace on rakentanut transnaisen
identiteettiddn mieskeskeisessd musiikiskenessi ja sukupuolen suhteen dikotomisesti
rakentuneessa yhteiskunnassa. Kelleher (ibid.) tarkastelee erityisesti sitd, miten
identiteettid voi viestid ja ymmartdd sukupuolen (gender) visuaalisten ja soonisten
vihjeiden, hegemonisten kulttuuristen normien ja median kuvausten kautta.
Transtutkimuksen saralla Evelyn Deshane (2017) on kirjoittanut Laura Jane Gracen
eldmain liittyvistd trans- ja matkan narratiiveista. Ndmaikin tutkimukset ovat

avainasemassa omassa tutkielmassani.

1.3. Tutkimusasetelma

Oma tutkimukseni sijoittuu musiikin transtutkimukseen. Tutkimukseni tuottaa uutta
tietoa erityisesti siitd, ettd miten sukupuolidysforiaa, transnaiseutta ja
sukupuolieuforiaa ilmennetéén ja késitellddn populaarimusiikissa, varsinkin
punkrockin saralla. Transgender Dysphoria Blues -albumin akateeminen tutkiminen
on keskeistd, koska kyseessd on albumi, joka on tuonut transaiheita suuren yleison
kuultavaksi. Albumi nostaa transaiheet uudella volyymilla myds punkrockin
keski60n, jossa transaiheiden késittely on rajautunut 1dhinni queercoreen ja
transcoreen, joilla on ldheinen suhde punkrockin genreen. Transaiheita tutkimalla on
mahdollista luoda lisdd tietimystd ja ymmarrystd transaiheista. Tédlld on merkitysti
varsinkin, kun transsukupuolisten henkildiden perus- ja thmisoikeudet eivit toteudu

kaikkialla maailmassa.

1.3.1. Tutkimuskysymykset ja keskeisten kisitteiden méarittelyt

Pro gradu -tutkielmani padkysymys on, miten sukupuolidysforiaa, transnaiseutta ja
sukupuolieuforiaa késitelldén ja kuvataan Transgender Dysphoria Blues —albumilla.
Alakysymykseni liittyvét erityisesti musiikillisiin osatekijoihin: miten

padkysymykseni teemoja kuvaillaan 1. musiikillisissa piirteissd (esimerkiksi



instrumenttien soundit, rytmitys, tempo, instrumenttivalinnat ja sovitus), 2. laulussa
(esimerkiksi melodian kulku, d44nen soundi) ja 3. sanoituksissa. Olen suomentanut

itse kaikki analyysilukujen sanoitusesimerkit alaviitteisiin.

Ennen kuin transteemoja voidaan analysoida musiikissa, avaan lyhyesti mité
tutkielmani keskeiset termit “transsukupuolinen” ja ”’sukupuolidysforia” tarkoittavat,
jotta tutkimuksen tarkoitus tulisi selville ja miksi tutkimusta tarvitaan. Suomalaisen,
valtakunnallisen sukupuolivihemmistdjen perus- ja ihmisoikeuksia ajavan jirjeston
Trasek ry:n kotisivuilla (trasek.fi) transsukupuolisella tarkoitetaan sellaista henkild4,
jonka sukupuoli ei vastaa sitd sukupuolta, johon hinet on syntymissddn maaritelty.
Ihmiset, jotka eivét ole transihmisid ja tyytyvdisid syntyméssd méariteltyyn
sukupuoleensa kutsutaan cissukupuolisiksi. (Trasek ry (a)). Englannin kielessé termi
transgender, joka kdantyy suomeksi transsukupuolinen tai transihminen, on
sateenvarjotermi, jonka alle mahtuu useita eri identiteettejd (Teich 2012: 2). Termin
laajuuden takia on hyva tiedostaa, ettd se voi tarkoittaa eri asioita eri henkildille
(Stryker & Currah 2014: 1). On myds hyvd ymmartdd, ettd transidentiteetit ovat
intersektionaalisia. Niihin vaikuttavat monet eri tekijét, joita ovat esimerkiksi
henkilon sukupuoli, seksuaalisuus, etnisyys, luokka, iki ja maantieteellinen sijainti

(Hines 2007: 49).

Transsukupuoliset henkil6t kokevat usein sukupuolidysforiaa. Se tarkoittaa
ahdistusta ja ristiriitaa, jotka kumpuavat siitd, kun oman kehon ominaisuudet eivit
vastaa omaa sukupuolikokemusta, tai jos tulee kohdatuiksi véarian sukupuolen
edustajana sosiaalisissa tilanteissa. Pahimmillaan hoitamaton sukupuolidysforia voi
johtaa vaikeaan masennukseen ja itsemurhaan. (Trasek ry (b)). Vaikka
sukupuolidysforia on yleistd transihmisilld, niin kaikki transihmiset eivit koe sitd
(Schultz 2015: 64). Sukupuolidysforian kokeminen ei ole transihmisyyden edellytys

tai mittari. Avaan sukupuolidysforian késitettd tarkemmin luvussa 3.



1.3.2. Aineisto ja menetelmit

Tutkielmani padaineisto on 7Transgender Dysphoria Blues -albumi, jota tutkin CD-
formaatilta. Tutkimani aineisto koostuu albumin sisdllosta (10 raitaa eli kappaletta) ja
kansilehtisestd, joka sisdltdd kappaleiden sanoitukset ja levyyn liittyvéit muut tiedot,
esimerkiksi missd se on nauhoitettu, ketkd soittavat albumilla ja kuka on tehnyt
kappaleet. Téssa tutkielmassa keskityn analysoimaan albumilta kolmea eri
kappaletta, jotka ovat “Transgender Dysphoria Blues”, ”Paralytic States” ja ”Black

Me Out”. Tutkielmani analyysiluvut ja niiden teemat jakautuvat seuraavasti:

Analyysilaku Teema

.4 Punk mahdollistajana ja monipuolistajana
3. Sukupuolidysforia

4. Transnaisens

1 Sukupuolieuforia

Kuva 1. Teemojen jakautuminen analyysiluvuissa.

Ensisijainen tutkimusmenetelméni on musiikin ldhikuuntelu. Musiikin
ldhikuuntelussa nojaan musiikintutkija Anna-Elena Padkkolidn (2016: 23)

madritelméain ldhilukemisen metodista:

Lahiluku [...] on tarkastelun metodi kulttuurisen ilmion tutkimisessa, jossa
kulttuurinen teksti (laajasti ymmarrettyna tarkoittaen kirjoitettua tekstid, musiikillista
tekstid, kuvaa, elettd, tanssia, elokuvan kohtausta) kuvaillaan yksityiskohtaisesti ja
tulkitaan tiettyjen kulttuuristen teemojen kautta.

Omassa tutkimuksessani kulttuurisia tekstejd ovat Transgender Dysphoria Blues -
albumin musiikki ja sanoitukset, joita tulkitsen sukupuolidysforian, transnaiseuden ja
sukupuolieuforian teemojen kautta. Koska tutkimukseni keskittyy siithen, miten
musiikissa kuvataan sukupuolidysforiaa, transnaiseutta ja sukupuolieuforiaa,
menetelmani on kuunnella kappaleita transkorvalla. Susanna Véliméki (2015: 23) on

kayttanyt transkorvan kasitettd musiikin transtutkimuksessaan, joka ilmentii sité,



kuinka musiikkia tarkastellaan transihmisten todellisuuden, kokemusten, historian,
tunteiden, kehojen ja eldmén kautta. Transkorvan kisite helpottaa seké tutkijaa etté
tutkimuksen lukijaa késittdmaan myos tdssa tutkimuksessa, kuinka
sukupuolidysforia, transnaiseus ja sukupuolieuforia ilmenee kappaleiden musiikissa
ja sanoituksissa. Koska albumin kappaleet on kirjoittanut transnainen, ja ne kertovat
selkedsti tarinan transnaisen kokemuksista, on albumia kuunneltava vaistimatta
transkorvalla. Vastakarvaan kuuntelu ja cis-oletus eivét ole mielekkaiti

lahestymistapoja tdssd kontekstissa ja tdméan tutkimuksen puitteissa.

Sanoitusten analysoimisen suhteen olen perehtynyt media- ja viestintdtutkija David
Machinin teoksen Analysing Popular Music. Image, Sound, Text (2010) neljanteen
lukuun, joka késittelee sanoitusten analysointia. Luvussa keskitytidén analysoimaan

kappaleiden sanoituksista

1) sanoitusten toimintamalli (activity schema), joka paljastaa sanoituksissa
piilevid kulttuurisia arvoja,

2) ketkd ovat osallisia kappaleissa, kuinka heité kuvaillaan, miten he toimivat
ja missé olosuhteissa,

3) kuinka kielelliset valinnat voivat tuoda esiin laajempia diskursseja, ja

4) miten analysoida sanoituksia, joissa ei tunnu olevan mitddn merkitysta

(Machin 2010: 77-78).

Machinin analysoinnin kohteet sanoituksista (1, 2 ja 3) vaikuttavat pétevilti oman
analyysini kannalta, kun perehdyn siihen, miten tutkielmani kohteena olevissa
sanoituksissa kuvataan sukupuolidysforiaa, transnaiseutta, sukupuolieuforiaa,
ympardivid thmisid ja yhteiskunnallisia oloja. Kohtaa 4 en hyddyntényt sindnsa
tutkimuksessani, koska analyysini kohteina olevat sanoitukset ovat tdynna
merkityksid, mutta jitin toki mahdollisuuden auki, ettd kohta 4 saattoi tulla tekstissé

yllattdvissd kohdissa vastaan. Niin ei kuitenkaan kdynyt sanoituksia analysoidessani.

Musiikkianalyysini perustuvat eniten punkrock-musiikin esityskonventioihin sekd
laajemmin populaarimusiikin merkityksiin, joita on tutkittu hyvin laajalti. Erityisesti
lauluddnen tutkimuksessa avainasemassa ovat musiikintutkijoiden Lori Burnsin ja

Alyssa Woodsin (2004) ja Marion Leonardin (2007) tutkimukset, ja kitaran, sen



soundien ja soittotapojen tutkimuksessa sosiologi Mavis Baytonin (1997) ja Marion

Leonardin (2007) tutkimukset.

1.4. Tutkimuksen kulku

Seuraavaksi tutkielmassani siirrytdén neljaén analyysilukuun. Ensimmaisessa
analyysiluvussa (luku 2) késittelen punkrockin moniéénisyytté ja sen roolia
transaiheiden késittelyn mahdollistajana ja naiskuvan monipuolistajana. Toisessa
analyysiluvussa (luku 3) teemana on sukupuolidysforia ja analyysin kohteena
albumin avauskappale “Transgender Dysphoria Blues”. Tarkastelen, miten
sukupuolidysforiaa kuvataan kappaleen sanoituksissa ja musiikillisissa tekijoissa.
Kolmannessa analyysiluvussa (luku 4) siirrytdén transnaiseuden teemoihin.
Analysoin tissé luvussa kappaleen ”Paralytic States” sanoituksia ja Laura Jane
Gracen lauludintd. Viimeinen analyysiluku (luku 5) késittelee sukupuolieuforiaa ja
albumilta 16ytyvié narratiiveja. Analyysin keskiossa tidssd luvussa on albumin
paittdva kappale ”Black Me Out”. Yhteenvedossa kertaan tutkimukseni keskeiset
10ydot ja arvioin jatkotutkimuksen tarpeellisuuden. Lahdeluettelon jilkeen 16ytyvét

liitteet, joita ovat tutkielmassani analyysin kohteina olevien kappaleiden sanoitukset.



2. PUNK MAHDOLLISTAJANA JA MONIPUOLISTAJANA

Transgender Dysphoria Blues -albumia kuunnellessani ja analysoidessani olen
pohtinut punkrockin genren ja -skenen merkitystd. Miti tekijoitd punkissa voi olla,
jotka mahdollistavat transaiheiden, tdssd tapauksessa erityisesti transnaisen
kokemusten késittelyn? Punkin historiaa, aikaisempaa akateemista punk- ja
transtutkimusta ja punkin ”luonnetta” tarkastellessa nousee esille kolme paatekijaa,
joilla on ndhdékseni vaikutusta siihen, ettd transnaiseutta, transnaisen kokemuksia ja

transaiheita ylipadtdan on mahdollista késitelld punkmusiikissa. Ndma tekijét ovat:

1) punkin luonne ulkopuolisten musiikkina,
2) punkin historian (ja nykyhetken) monidénisyys ja
3) punkin rooli naiskuvan monipuolistajana ja uusien aiheiden kisittelyn

mahdollistajana kappaleissa.

2.1. Ulkopuolisten musiikki

Ulkopuolisuus ja punk kietoutuvat vahvasti toisiinsa. Niiden yhteys mainitaan usein
akateemisessa punkia koskevassa tutkimuksessa. Muun muassa punkin filosofiasta
kirjoittaneen Craig O’Haran (1999: 115) mukaan punkia ovat pitkélti tehneet ihmiset,
jotka mieltdvét itsensd ulkopuolisiksi tai lainsuojattomiksi tavalla tai toisella, Queer-
tutkija Jack Halberstam (2005: 153) mainitsee punkin olleen aina hyljeksittyjen
tyylitelty ja ritualisoitu kieli, ja musiikin-tutkija Jodie Taylor (2010: 122) nostaa juuri
punkiin liittyvén sosiaalisen hylkion juhlinnan linkiksi punkin ja queer-kulttuurin
vilille. My6s queer-tutkija Curran Nault (2018: 47) on maininnut, ettd “punk ja queer
ovat kaksi kapinallista energiaa, jotka punoutuvat toisiinsa seké ideologisesti ettd

historiallisesti”.

Punkin rooli ulkopuolisten ja hyljeksittyjen ddnené on esilld myds Transgender
Dysphoria Blues -albumilla. Ulkopuolisuuden kokeminen ja yhteiskunnan normien
ulkopuolella eliminen ovat teemoja, joita késitelldén analyysini kohteina olevissa
kappaleissa. "Transgender Dysphoria Bluesissa” transfoobinen yhteiskunta sysda

transnaisen ulkopuolelleen (ks. luku 3), ja ’Paralytic Statesissa” ulkopuolisuus



nousee esiin erityisesti viimeisessa sdkeistdssd, kun transnainen lukitsee
vikivaltaisen yhteiskunnan ulos eldméstéén sdilydkseen hengissd ja voidakseen olla
oma itsensd (ks. luku 4). Niin ollen ulkopuolisuuden teemassa on havaittavissa kaksi
puolta: 1) yhteiskunnan normien pakottama ulkopuolisuus ja 2) valinta pitda
yhteiskunta ulkopuolella omasta eldmaésté, koska ympéardivét olosuhteet seké

vikivaltainen ja transfoobinen yhteiskunta sysdivét siihen.

2.2. Punkin moniiénisyys

Punkiin liittyy usein stereotypia maskuliinisuudesta ja se leimautuukin usein
“miesten musiikiksi”. Esimerkiksi historiassa punkista kédyty keskustelu rajoittui
pitkalti Sex Pistolsiin ja nuorten miesten vékivaltaisuuteen punk-keikoilla, jolloin
valtavirtamedia nosti maskuliinisuuden ja vikivaltaisuuden keskeisiksi elementeiksi
punkista kdydyissd keskusteluissa (Namaste 2000: 89). Vastoin tété yleistd késitystd,
punk on ollut ja on edelleen varsin monidéninen genre. Naiset ovat esimerkiksi olleet
mukana punkskenessé sen alusta asti (mm. Feigenbaum 2007; Namaste 2000;
O’Hara 1999). Craig O’Hara (1999: 115) mainitsee, ettd my6s homoseksuaalit ovat
aina olleet ndkyvi osa punk-liikettd. Jack Halberstam (2005: 115) kertoo, ettd
“viimeaikainen dykepunkbindien® rijihdysmiinen kasvu, kuten Bitch and Animal,
The Butchies, Le Tigre, The Need, The Haggard ja Tribe 8, haastavat
konventionaaliset kisitykset punkista miesten dominoimana ja queercoren vain

homomiesten ilmiond”.

Akateemisessa tutkimuksessa on pohdittu, miksi punkin monidinisyys on jaényt niin
sanotusti miesten jalkoihin. Naistutkimuksessa (womens studies) Vivianne K.
Namasten (2000: 86—87) mukaan “valtavirtamedia jatti huomioimatta naisten,
transsukupuolisten ja prostituoitujen kokemukset ja panoksen punk-kulttuureissa” ja

“maskuliinisen position adoptoiminen punkissa sai aikaan kulttuurin, johon naiset ja

3 Englanninkielinen slangisana “dyke” viittaa lesboihin. Lesboyhteisé on ominut alun perin
haukkumasanana kéytetyn termin itselleen, ja jotkut lesbot kuvaavatkin silld omaa
identiteettiddn. Téstd huolimatta ”dyke” -sanan kaytto lesboista tulkitaan edelleen
haukkumasanana, mikali sanan kayttdji ei itse kuulu dykeyhteisdon.
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transnaiset* eivit olleet enii tervetulleita”. My®s punkin juurien aitoa
queerystivallisyyttd on kyseenalaistettu. Jodie Taylor (2010: 122) suhtautuu
kriittisesti muiden tutkijoiden kommentteihin punkin juurien queer-
inklusiivisuudesta todeten, ettd kyseiset kommentit eivit kieli punkin olleen edes
kohtalaisesti queer-ihmisten kansoittamaa, mutta kommenteista voi paatelld
alkuperdisen punkliikkeen olleen kulttuurinen tila, joka oli avoin sukupuolen ja
seksuaalisuuden epityypilliselle ilmaisulle (non-confirmity). Curran Nault (2018: 68)
mainitsee, ettd vaikka queer-ihmiset olivat mukana jo punkin varhaisissa vaiheissa,
niin varsinaisesta queeriydesti ei ole paljoa mainintoja, ja tunnustus seki kunnia

annetaan (jdlleen kerran) heteroseksuaalisille valkoisille miehille.

Vaikka akateemisessa tutkimuksessa punkin juurien inklusiivisuus on kritiikin
kohteena, niin punk on ollut ja on edelleen genre, jonka sisilld ja sen alagenreisséd on
mahdollista késitelld erilaisia aiheita. Tdma punkiin liittyvd monidénisyys on
nihdikseni yksi osatekiji, joka mahdollistaa transaiheiden késittelyn punkmusiikin
genressd. Transgender Dysphoria Blues sijoittuu osaksi punkin pitkdd ja monidénista
historiaa jatkaen sitd eteenpéin. Levyn voi myos nihda palauttavan punkmusiikin
niin sanotusti juurilleen, luoden taas tilan keskustelulle sukupuolesta. Albumi ottaa
askelen punkin juuria pidemmaélle; siind missd punkin alkuperdinen tila oli avoin
sukupuolien ja seksuaalisuuksien uudelleen méiérittelylle, Transgender Dysphoria
Blues luo aiempaa konkreettisemman tilan sukupuolen moninaisuuden kaésittelylle,

transaiheille, transnaisen ndkokulmasta kerrottuna ja koettuna.

2.3. Punk monipuolistajana

Punk on ollut (ja on edelleen) merkittdvd monipuolistaja ja mahdollistaja.
Populaarimusiikin tutkija Helen L. Reddington (2018: 45) kertoo, ettd 1960-luvulta
lahtien nuoret naiset toimivat pop- ja rockmusiikissa ldhinnd miehié tukevissa
rooleissa. Reddingtonin (ibid.) mukaan “naisista laulettiin usein huorina,

viettelijéttiriné tai hdpdisyd odottavina enkeleind, ja naisten omissa lauluissa naiset

* Tdma on suora kdannds ja lainaus alkuperiisesté tekstistd, jossa on nykyéin vanhahtava ja
luokitteleva sdvy. Itse puhuisin mieluummin joko pelkéstddn naisista tai cis- ja transnaisista.
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madrittelivét itsensd bindériseen suhteeseen miessukupuoleen, ja niissd kuultiin
harvoin muita teemoja kuin romanttisia unelmia ja pettymyksid”. Punkin my6ti useat
naismuusikoihin ja -artisteihin aiemmin liitetyt normit, konventiot ja maaritellyt
saannot kyseenalaistettiin ja luotiin uudelleen. Naisten kohdalla punk on toiminut
muun muassa naiskuvan laajentajana, uusien laulusoundien mahdollistajana ja
kappaleiden aiheiden monipuolistajana. Ndhdédkseni kaikilla ndilld punkin
uudistamilla osa-alueilla on vaikutusta sithen, ettd Transgender Dysphoria Blues -
albumi on olemassa, ja ettd se itsessdén jatkaa punkin perintdd naiskuvan, soundien

ja aiheiden monipuolistajana ja mahdollistajana.

Mavis Bayton (1998: 65) on késitellyt punkin merkittavda vaikutusta naisten

ulkondkoon liittyvien konventioiden ja uusien naiskuvien syntymisen suhteen:

Vakiintuneet sukupuolitetut konventiot esiintymisen, imagon ja ulkonddn suhteen
romahtivat punkin myo6ta [...] perinteinen painotus viehdttdvyytta ja glamouria
kohtaan haastettiin, hyléttiin tai leikkisisti heikennettiin. Punknaiset, kuten Poly
Styrene ja Laura Logic, kieltdytyivét tulemaan maaritellyiksi konventioiden kautta
rikkoen kaikki naisten pukeutumisohjeet, jotka olivat aikanaan silmiinpistdvid, mutta
nykyéédn normaaleja: liian Iyhyet hameet, liian korkeat korot jne. Kun uudet
naiskuvat olivat mahdollisia, nainen pystyi olemaan lapsellinen, eksentrinen,
miesmdinen tai huorahtava.

Halberstam (2005: 167) puhuu Baytonin lisdksi my6s punkin roolista
monipuolistajana mainiten, ettd punk on aina ollut paikka nuorille tytdille
sukupuolen uudistamiseen. Myds O’Hara (1999: 104) mainitsee punk-liikkeen
naisien yritykset poistua rajoitetuista rooleistaan tullakseen primédaritekijoiksi ja

muutoksen keskushahmoiksi.

Transgender Dysphoria Blues -albumi jatkaa punkin perinnettd uusien naiskuvien
luojana ja sukupuolen uudistajana. Kappaleessa “Paralytic States” mainitaan fucked
up kind of feminine”, ’vinksallaan oleva nainen” (ks. luku 4). My0s analysoimassani
kappaleessa Transgender Dysphoria Blues” kisitellddn uudenlaista naiseutta, joka
haastaa ympérdivin yhteiskunnan sukupuolikonventiot ja paljastaa rakenteiden
jahmeyden (ks. luku 3). Levyll4 késitelty transnaiseus tuo esille sellaista naiseutta ja
naiseuden kokemuksia, jotka eivét vilttdmatté ole olleet kovin ndkyvilld ja kuuluvilla

populaarimusiikissa tai cissukupuolisten aktiivisessa tietoisuudessa. Levylld
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késiteltdva transnaiseus haastaa yhteiskuntaa muutokseen ja kyseenalaistaa

vallitsevat kdsitykset siitd, millainen naiseus on hyviksyttivii ja miké taas ei.

Punkin uudistavat vaikutukset eivit rajoittuneet pelkastdan ulkondkoon. Myos
naisten soundimaailma monipuolistui entisestddn. Mavis Baytonin (1998: 65)

mukaan:

[...] punkin perint6 naisten rockille oli tehdd rumuudesta autenttisuuden aspekti,
joka avasi naislaulajille laulusoundeja, joita oli aiemmin pidetty epdfeminiinisini ja

siten epamusikaalisina. Punkissa “’vihlova”, “raastava”, "kirskuva”, radkyva” [...]

olivat kehuttavia asioita. Ei tarvinnut laulaa ”kunnolla” tai laulaa ollenkaan: oli
mahdollista pidéttiytyé puoliksi puhumisessa, joka on laulutyyli jonka Patti Smith
popularisoi alun perin. Lauludénen ei tarvinnut kuulostaa suloiselta, lampimaélta tai
seksikkailtd, joka kannusti yhd useampia naisia esiintymaan.

Laura Jane Gracen lauludéni on konkreettinen transdini. Se luo tilaa ja monipuolistaa
kisitystd siitd, miltd (punk)nainen voi kuulostaa. Transgender Dysphoria Blues -
albumin tekee tilaa transdénien olemassa ololle ja hyviksynnille punkrockin
kontekstissa ja laajemmin koko populaarimusiikissa. Albumin kappaleet ja Laura
Jane Gracen konkreettinen ja symbolinen déni tuovat vihemmiston danen kuuluviin,

joka voi toimia rohkaisuna entistd useampien transéénien kuulumiseen punkissa.

My®&s naisten sanoitukset ja kappaleiden aiheet monipuolistuvat punkin
vaikutuksesta. Baytonin (1998: 66) mukaan punk mahdollisti naisten kisitelld vihaa
ja turhautumista seksuaalisen status quon suhteen, kirjoittaa vihaisia lauluja tai
erityisesti antiromanttisia sanoituksia. Néin ollen musiikilliseen diskurssiin tuli suuri
joukko uusia musiikillisia aiheita, jotka kasittelivét naisten kokemuksia, jotka ovat
aiemmin olleet tabuja tai epaseksikkéité (ibid.) Transgender Dysphoria Blues tuo
liudan uusia aiheita késiteltdvaksi punk-kappaleiden sanoituksiin, joita ovat
esimerkiksi sukupuolidysforia, transnaiseus, sukupuolieuforia, yhteiskunnan

transfoobisuus ja transnaisen kokema yksindisyys.

Naistd esimerkeistd voi huomata, ettd punkilla on ollut mullistava vaikutus naisille
monella eri osa-alueella. Punk on avannut kanavan naisten dénien kuulumiselle ja se
on monipuolistanut naiskuvaa niin soundillisesti, aiheiden puolesta ja jopa ulkondakod

myoéten. Transgender Dysphoria Blues jatkaa punkin perinnettd ja tekee uuden
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avauksen monipuolistajana: se raivaa tilaa transaiheille ja transnaisten kokemuksille.
On toki otettava huomioon, ettd transaiheita ja transddnid on kuulunut ja ollut esilld
aiemmin paikallisissa skeneissd, undergroundissa ja queercoren seki transcoren
genreissd. Seuraavassa luvussa siirryn tarkastelemaan sukupuolidysforian teemaa ja

miten sitd kuvataan sanoituksissa ja musiikillisissa elementeissé.
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3. SUKUPUOLIDYSFORIA

Téassd luvussa aiheena on sukupuolidysforian kuvaaminen sanoituksissa ja
musiikillisissa elementeissd. Olen ottanut analyysini keskioon albumin avaus- ja
nimikkokappaleen “Transgender Dysphoria Blues”. Kappale on eloisaa ja séroisilla
soundeilla kuorrutettua punkrockia, jonka tarina kertoo sukupuolidysforiaa kokevasta
transnaisesta. Sukupuolidysforiaa ldhestytidén kappaleessa kehodysforian ja dysforiaa
aiheuttavan ja ylldpitdvan yhteiskunnan nikdkulmista. Kappaleessa kasitellddn myos

millaisia tuntemuksia sukupuolidysforiaa kokevassa transnaisessa herda.

Akateemisessa tutkimuksessa voi tormété sdvyltddn erilaisiin sukupuolidysforian
madritelmiin. Tutkija ja aktivisti Jackson Wright Schultz (2015: 61) médérittelee
sukupuolidysforian kokemisen tuntuvan silté, ettd henkildlla olisi erittiin
epamukavaa kehossaan, tai ettd henkil6d muistutetaan jatkuvasti, ettei hinen kehonsa
vastaa hdnen sukupuoli-identiteettiddn. Schultz (ibid.) mainitsee, ettd dysforialla on
monia aiheuttajia ja useiden (muttei kaikkien) medikaalisesti transitioituvien
transihmisten dysforia helpottaa, kun heididn kehonsa alkaa vastata heiddan sukupuoli-
identiteettidén. Lisdksi Schultz (2015: 62) kertoo, ettd dysforia vaikuttaa useisiin
eldmén osa-alueisiin mielenterveyden ja kehonkuvan lisdksi. Vaikka useat
transihmiset kokevat sukupuolidysforiaa, kaikki eivit koe sitd (Schultz 2015: 64).
Schultzin sukupuolidysforian mééritelméa on jokseenkin samankaltainen kuin Trasek
ry:n (ks. johdanto), jossa korostetaan sekéd henkilon omaa kokemusta ettd
ulkopuolisten vaikutusta sukupuolidysforiaan. Susan Stryker (2017: 17), joka on yksi
transtutkimuksen keskeisid tutkijoita, méairittelee sukupuolidysforian olevan huonon
olon tunne ja euforian vastakohta, joka puolestaan on iloa ja nautintoa aiheuttava
tunne. Sukupuolidysforian huono olo kumpuaa siité, ettd henkilon oma kasitys
sukupuolesta on ristiriidassa sen kanssa kuinka muut hahmottavat henkilon
sukupuolen (ibid.). Kuten voi huomata, Strykerin médritelméssa korostuu oman
kokemuksen ja ulkopuolisten késityksien aiheuttama ristiriita, joka johtaa

sukupuolidysforian kokemiseen.

Stryker (2017: 17-18) on kirjoittanut sukupuolidysforia -termin kdyton historiasta
yhdysvaltalaisessa kontekstissa. Yhdysvalloissa sukupuolidysforia oli yleisesti

kaytetty termi lddketieteessd ja psykoterapian ammattilaisten keskuudessa, jotka
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tyoskentelivit transsukupuolisten kanssa 1960-luvulta 1980-luvulle, kunnes termin
syrjaytti jo nykydan kumottu diagnostinen kategoria Gender Identity Disorder
(suom. sukupuoli-identiteetin hiirid, myohemmin tekstissd GID), jonka American
Psychiatric Association otti kdyttoon Diagnostic and Statistical Manual of Mental
Disorders -teoksen kolmannessa painoksessa. Strykerin (ibid.) mukaan
sukupuolidysforia -termi tuli uudestaan muotiin 2000-luvulla osittain
transidentiteettien patologisointia vastustavan transaktivismin myota. Termi tuli
osaksi argumentteja, joiden mukaan sairausvakuutuksen tulisi kattaa myos
transsukupuolisten terveydenhuolto. Argumentin mukaan sukupuolidysforiasta
aiheutuva paha olo voi olla hetkellinen ja terapeuttiseen hoitoon reagoiva, kuin etti
se olisi transsukupuolisia méadrittelevd ominaispiirre (ibid.). Sukupuolidysforia-termi
korvasi GID:in vuonna 2013 Diagnostic and Statistical Manual of Mental -teoksen

viidennessa painoksessa. (Ibid.)

”Transgender Dysphoria Blues” -kappaleen analyysini jakautuu kolmeen eri osaan:
ensimmadisend analyysini kohteena ovat kappaleen sanoitukset. (ks. LIITE 1:
“Transgender Dysphoria Blues -kappaleen sanat). Olen purkanut sanoituksien
analyysin teemoittain: ensimmaisend tarkastelen kehodysforiaa, jota késitellddn
kappaleen sékeistoissd. Sen jdlkeen siirryn bridgen ja kertosikeiston analysoimiseen,
joiden aiheina ovat yhteiskunta dysforian aiheuttajana ja ylldpitdjénd ja
arkikokemukset sukupuolidysforiaa kokevana transnaisena, joka ei pysty elaméén
julkisesti omana itsendédn. Sanoitusten analyysin jélkeen siirryn késittelemééin
kappaleen musiikillisia elementtejé ja Laura Jane Gracen lauludénta
sukupuolidysforian dédnellisind kuvaajina. Olen nostanut Laura Jane Gracen
lauludénen omaksi kokonaisuudekseen muiden musiikillisten elementtien joukosta,
koska analyysid tehdessédni lauludéni erottui selkedsti muista musiikillisista
elementeistd omaksi ainutlaatuiseksi sukupuolidysforian kuvaajaksi ja

kommentoijaksi.

3.1. Sanoitukset: kehodysforia

“Transgender Dysphoria Bluesin” sékeistoissd sukupuolidysforiaa ldhestytdén

kehodysforian ndkdkulmasta. Setan sukupuolen moninaisuuden osaamiskeskuksen
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kotisivuilla kehodysforian sanotaan olevan tunne oman kehon sukupuolitettujen
piirteiden vairinlaisuudesta (Sukupuolen moninaisuuden osaamiskeskus (a)).
Kehodysforia voi ilmetd monin eri tavoin, esimerkiksi psyykkisené kipuna,
vierautena, inhona, vastenmielisyytend, outouden ja/tai irrallisuuden tunteina kehon
sukupuolitettuja piirteitd kohtaan (ibid.). Ensimmaéisessi sikeistossa luetellaan

muutamia kehodysforiaa aiheuttavia kehon osia ja millaisia tunteita ne heréttévit:

”Your tells are so obvious

Shoulders too broad for a girl

Keeps you reminded

Helps you to remember where you come from”

(Against Me!, “Transgender Dysphoria Blues”, 2014)

Ensimmadisessi sikeistossad kehodysforiaa aiheuttavat sellaiset kehon ominaisuudet ja
aspektit, joita transnaisella on kehossaan ”liikaa”: transnaisen ulkoista olemusta
kuvataan silmiinpistdvéksi ja olkapditi liian leveiksi naiselle. Namé ulkoiset piirteet
muistuttavat transnaista jatkuvasti siitd “mistd hian on tullut”, jonka voisi tdssa
kontekstissa tulkita tarkoittavan syntymissa méaariteltyd sukupuolta. Ulkoinen
olemus ja olkapédt ovat inhottavia muistutuksia ja merkkeja sellaisesta kehosta, joka
ei ole millddn tavalla yhteydessi transnaisen identiteettiin, ja joka ei vastaa
transnaisen késitysta siitd, millainen hdnen kehonsa pitiisi olla. Toisessa sdkeistossd

paljastetaan lisdd kehodysforiaa aiheuttavia ominaisuuksia:

You’ve got no cunt in your strut
You've got no hips to shake

And you know it’s obvious

But we can’t choose how we re made

(Against Me!, “Transgender Dysphoria Blues”, 2014)°

3 Piirteesi ovat ilmeisia/Olkapaét liian leveit tytolle/Ne muistuttavat sinua/Auttavat sinua
muistamaan misti tulet.

6 Sinulla ei ole vittua kivelyssési/Sinulla ei ole lanteita joita heiluttaa/Ja sind tiedét sen
olevan itsestiin selvdd/Mutta emme voi valita miten meidét on luotu

17



Toisessa sdkeistossd kehodysforiaa aiheuttavista aspekteista puhutaan aavistuksen eri
sdvyyn verrattuna aikaisempaan sékeistoon. Sikeistod alkaa melko karkealla
huomiolla, ettd transnainen ei kdvele naisellisesti, eikd hdnelld ole lanteita, joita voisi
heiluttaa. Siind missd ensimmaéisessd sdkeistdssd kehon osissa oli jotakin liikaa,
toisessa sakeistdssd huomio kiinnittyy siithen, mité transnaiselta puuttuu tai on
niukasti. Kehodysforian tunteminen kumpuaa tdmén kappaleen tarinassa kehossa
vallitsevaan epitasapainotilaan: kehossa on jotain liian paljon tai vdahan. Sékeiston
lopuksi mainitaan, ettd ndiden kehollisten ominaisuuksien puuttuminen on itsestdén
selvdd, emmeka voi valita miten meidét on luotu. Tdma toisen sidkeistdn viimeinen
sde “emme voi valita miten meiddt on luotu” viitannee siihen, ettd emme voi
vaikuttaa syntyvimme automaattisesti sukupuoli-identiteettidmme vastaavaan

kehoon.

Machinin (2010: 84) mukaan on olennaista analysoida, keitd sanoituksissa kuvataan
ja mitd he tekevit. Sanoitusten sosiaalisten toimijoiden analysoimisen kautta meille
paljastuu, millaiset tekijit on otettu mukaan ja mitka taas on jétetty ndkymattomiksi
(Machin 2010: 85). Sikeistoissa sosiaaliset toimijat kiteytyvit kahteen
persoonapronominiin, ”you” ja “we”. Pronomineja on kiytetty " Transgender
Dysphoria Bluesin” molemmissa sédkeistoissd melko tulkinnanvaraisesti, jolloin

kappaleen spesifit sosiaaliset toimijat jadvit kuulijan itsensd analysoitavaksi.

Sdkeistdissd pronomini ’you” on monitulkinnallinen. Se sisdltdd kaksi eri
nikokulmaa, henkil6kohtaisen ja ulkopuolisen nidkokulman. Sékeistojen voi tulkita
olevan sekd transnaisen puhetta itselleen ettéd transfoobisten ihmisten ja yhteiskunnan
irvailua transnaista kohtaan. Transnaisen ndkokulmasta tarkasteltuna hin puhuttelee
itse itseddn pronominilla ”you”, joka tuo sdkeistdjen tulkintaan henkildkohtaisen
savyn. Ndin tulkittuna transnainen luettelee sikeistoissa itse itselleen huomioita
kehodysforiaa aiheuttavista kehon ominaisuuksistaan. Transnainen tulkitsee itseddn
ja ulkoista olemustaan kehodysforian kautta. Henkilokohtaisuutta lisdd myds se, ettéd
sdkeistoissd kisitellddn kehodysforiaa tuottavien kehon ominaisuuksien aiheuttamia
tuntemuksia. Jos taas sékeistojen tulkitsee olevan ulkopuolisten transnaiseen
kohdistamaa puhetta, niin silloin sékeistojen aktiivisena toimijana voi tulkita olevan
transfoobiset ihmiset ja ympéardivé yhteiskunta irvailemassa transnaisen kehon osille,

joihin cissukupuoliset eivit vélttamaittd kiinnitd huomiota omissa kehoissaan, vaan
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ainoastaan transkehon ldasndollessa. Tdssd tulkinnassa sidkeet muuntuvat

transfoobisiksi ja kehodysforiaa aiheuttaviksi sekd yllépitdviksi kommenteiksi.

Toisen sdkeiston paattava sde ”But we can’t choose how we re made” tuo
persoonapronominin “we” mukaan sanoituksiin. ”We” viittaa mité ilmeisimmin
sukupuolidysforiaa kokeviin transnaisiin, transsukupuolisiin ja muihin
sukupuolivahemmistdihin kuuluviin henkil6ihin. Niinpé sanoitukset voivat antaa
kehodysforiaa kokevalle sukupuolivihemmistéon kuuluvalle kuulijalleen
mahdollisuuden puhutteluun ja samaistumiseen. Jos pronominia ’we” haluaa tulkita
vield laajemmin, niin sen voi ndhdé koskevan kaikkia niitd, jotka eivét koe oloaan
hyviksi omassa kehossaan sukupuoli-identiteetistd riippumatta. Tama laajin tulkinta
ja siihen liittyvi tietynlainen “vastakarvaan” kuuntelu ei ole ndhddkseni mielekéasta
tassd kontekstissa ja tutkimuksessa, jonka kohteena ovat transsukupuolisuus,
erityisesti transnaiseus ja transnaisen kokema kehodysforia, mutta toisaalta se saattaa
avata samaistumispintaa ihmisille, jotka eivit ole transsukupuolisia, mutta kokevat
kehonsa jollakin muulla tapaa vdéranlaisiksi. Téllainen omista kehon aspekteista
kumpuava huonon olon tila voisi olla esimerkiksi dysmorfinen ruumiinkuvanhairio,
josta kérsiva on vakuuttunut oman ulkonékonsé epdmuotoisuudesta, viallisuudesta tai

rumuudesta (Huttunen 2018).

Kehodysforian yhteydessa on syytd pohtia sanoituksien luomaa kuvaa naisen kehosta
ja naiseudesta: millainen nainen on ja millaiselta naisen tulee ndyttia, jotta hdnet
sukupuolitetaan naiseksi? Millainen keho on epénaisellinen”, mitkd piirteet tekevit
siitd sellaisen? “Transgender Dysphoria Blues” -kappaleen mukaan olkapéét,
kéavelytyyli ja lantio ovat sellaisia kehon osia, jotka viestittavét tietoa thmisen
sukupuolesta. Kappaleen kontekstissa olkapéiden pitiisi ainakin olla sirot,
kavelytyyli "naismainen” ja lantioiden notkeat, jotta keho olisi naisellinen.
Sukupuolentutkimuksessa varsinkin queer- ja transaiheisiin erikoistunut Erica Rand

(2014: 98) on kirjoittanut lantioista ja niiden merkityksestd sukupuolille:

Lantiolla on paikka luokittelun epdonnisessa systeemissd, joka vaalii hierarkisoituja
biologisia piirteitd sukupuolen olemuksena. Lantion on sanottu olevan ”sukupuolen
sekundaarinen tuntomerkki” koska se todennikdisesti levenee estrogeenisen
puberteetin aikana. Hormonit muokkaavat sukupuolta syvésti. Rasvan kertyminen
suurentaa eroja. Arkikielen ilmaisut liioittelevat niitd. Naisilla on lantio, sanomme;
miehilld ei. hmisista tulee joko péédrynditi tai omenoita.
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Lantio onkin yksi monista piirteistd, jotka muistuttavat “Transgender Dysphoria
Bluesin” transnaista syntymassd méaritellystd sukupuolestaan, aiheuttaa
sukupuolidysforiaa ja on esteend” transnaisen kokemukselle naiseudesta. Se, ettd
transnainen kokee (tai muut ihmiset ja yhteiskunta luokittelevat) kehonsa olevan
ilmeisen epénaisellinen, voisi siis tulkita kielivdn syvemmisté kulttuurisista
normeista ja representaatiosta: millainen naisen oletetaan olevan ulkoiselta
olemukseltaan ainakin 2010-luvun ldnsimaisessa (yhdysvaltalaisessa) kulttuurissa,

tullakseen oletetuksi ”aidoksi naiseksi” muiden ihmisten ja yhteiskunnan toimesta.

3.2. Sanoitukset: sosiaaliset tilanteet ja yhteiskunta

Setan sukupuolen moninaisuuden osaamiskeskuksen sanastossa sukupuolidysforian
kisite jactaan kehodysforiaan ja sosiaaliseen dysforiaan. Sosiaalinen dysforia
ilmenee sosiaalisissa tilanteissa pahan olon ja ahdistuksen tunteina, jotka liittyvit
vadrinsukupuolittamiseen eli siihen, ettei henkil6 tule ndhdyksi omana itsendén
(Sukupuolen osaamiskeskus (b)). Sosiaalisten tilanteiden lisdksi myos yhteiskunta ja
sen eri osa-alueet tuovat omia haasteita ja paineita transsukupuolisten jokapéivdiseen
elaméén. Transsukupuoliset jadvat usein varsin ndkyméttomiksi yhteiskunnan

silmissd, josta kirjoitan enemmén tdssd alaluvussa.

”Transgender Dysphoria Bluesin” bridgessa ja kertosdkeistossd teemana on
sosiaalinen dysforia. Fokus siirtyy sdkeistojen kehodysforiasta sosiaalisten
tilanteiden ja yhteiskunnan tarkasteluun ja miten ne aiheuttavat ja yllapitavat
transnaisen kokemaa sukupuolidysforiaa. Bridgen sanoituksissa kisitelldén ihmisten

reaktioita ja asenteita transnaista kohtaan:

You want them to notice

The ragged ends of your summer dress

You want them to see you like they see every other girl
They just see a faggot

They hold their breath not to catch a sick
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(Against Me!, “Transgender Dysphoria Blues”, 2014)’

Bridgen sanoituksissa transnainen ilmaisee haluavansa tulla kohdatuksi kuin kuka
tahansa nainen. Tama ei kuitenkaan onnistu, vaan ihmiset ndkevit hdnen olevan
“hintti” (sanoituksissa “faggot”, alatyylinen sana homoseksuaalille) ja pidittelevin
hengitystdan, etteivit “’sairastuisi”, toistaen homofoobista ajatusta siitd, ettd
homoseksuaalisuus on tarttuva tauti. Transnaisen nikeminen homoseksuaalina
osoittaa vallitsevan yhteiskunnan kyvyttomyyden nidhda ja tunnustaa
transsukupuolisten olemassaolo tai ylipddtdan sukupuolten laaja kirjo. Tdmén lisdksi
transsukupuolisuuden ja homoseksuaalisuuden yhdistiminen toisiinsa johtuu sekd
historiallisista ettd kulttuurisista syistd: 1870-luvulla Karl Heinrich Ulrichs mééritteli
homoseksuaalisuuden olevan seké halua olla saman sukupuolen kanssa ettd halua
olla eri sukupuolessa kuin mihin oli syntynyt. Vuonna 1910 Magnus Hirschfeld
jatkoi tété assosiaatiota kirjoituksessaan eri ihmisryhmistd. Nykypdivana
transsukupuolisuus ja homoseksuaalisuus sekoitetaan edelleen usein toisiinsa, joka
vahvistuu median, vitsien ja sanallisten kommenttien my6té. (Girshick 2008: 43-44.)
Transnainen jitetdin siis ndkymattdméksi muiden ithmisten ja yhteiskunnan silmissa
sukupuolittamalla hinet vdérin. Kertosdkeistossa kuulijalle esitellddn ratkaisu, miten

eldd yhteiskunnassa, jonka silmissi jdd aina nakyméattomaksi omana itsendin:

Rough surf on the coast I wish I could’ve spent the whole day alone

Rough surf on the coast I wish I could’ve spent the whole day alone

Rough surf on the coast I wish I could’ve spent the whole day alone with you
With you

With you

(Against Me!, “Transgender Dysphoria Blues”, 2014)®

Kertosidkeistossd kdy 1lmi, ettd elaminen on rankkaa, kun ei voi olla julkisesti oma
itsensd. Transnainen joutuu esiintymain muille ihmisille syntymissdén maéritellyn

sukupuolen edustajana. Samaan aikaan hén toivoo, ettd olisi voinut jadda kotiin

7 Sind haluat heidin huomaavan/Kesidmekkosi rihjdisen helman/Haluat heiddn nikevén sinut
kuin kenet tahansa muun tyton/He nékevét vain hintin/He pidittelevit hengitystdan etteivat
sairastuisi

¥ Rajua menoa rannikolla olisinpa voinut viettdd koko paivén yksin/Rajua menoa rannikolla
olisinpa voinut viettdd koko pdivén yksin kanssasi
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ulkomaailmassa liikkkumisen sijaan, ja viettdd koko pdivan yksin omana itsendén,
omassa identiteetissdén. Bridgessé ja kertosdkeistossa kuvatut sosiaaliset tilanteet
ovat suoraan sidoksissa kappaleen transnaisen kokemaan sukupuolidysforiaan lisdten

ja pitden sitd ylla.

Jotta ymmartdisimme paremmin kappaleessa esiin tuotujen sosiaalisten tilanteiden
vaikutuksia transnaisen kokemaan sukupuolidysforiaan, on tirkedé analysoida mitd
kappaleen perustasolla tapahtuu. Tdma tapahtuu hahmottamalla kappaleen diskurssi-
tai aktiivisuuskaava (discourse or activity schema, David Machin 2010: 80). Kaava
tehdéén siten, ettd kappaleen narratiivista riisutaan yksityiskohdat, joka paljastaa
kappaleeseen piilotetut sosiaaliset arvot. Kaavaa analysoimalla voimme saada
tietoon, millaisia muita arvoja, identiteettejé ja toiminnan seurauksia kappaleet
kuvaavat ja siséltavat. (Machin 2010: 78—80.) Machin (ibid. 81) mainitsee myos, ettd
kappaleiden toimijoiden geneerisen roolin analysointi on kiinnostavaa, koska se
kertoo kappaleessa syvélld olevista identiteettien ja kdyttdytymisen kulttuurisista
arvoista. "Transgender Dysphoria Bluesin” ydinrakenteen hahmottamisen ja
transnaisen sosiaalisen aseman analyysin myo6td sanoituksista on mahdollista

hahmottaa, miten ne vaikuttavat transnaisen kokemaan sukupuolidysforiaan.

Kun "Transgender Dysphoria Bluesin” narratiivin riisuu yksityiskohdista, sen
ydinrakenne on seuraava: pddhenkilo kirsii; muut torjuvat hédnet; kirsimys jatkuu.
Ydinrakenteen tarkastelu paljastaa olennaisia seikkoja transnaisen sosiaalisesta
asemasta yhteiskunnassa’ - hiin on muiden hylkimi ja yhteiskunnalle nikyméton.
Téstd voi pédtelld, ettd transnainen ei ole kappaleen tarinassa kovin korkeassa
sosiaalisessa asemassa. Tata tulkintaa tukee se, ettd muut ihmiset nidkevét hanet
ainoastaan hinttind, eivitkd née hintd naisena. Ainoa vaihtoehto eldd yhteiskunnan
kokonaisvaltaisena jdsenend tuodaan esiin kertosékeistossd. Tulkitsen kertosédkeiston
olevan transnaisen puhetta itselleen, ja pronominin “you” viittaavaan hineen
itseensd. Kertosdkeistd viestii, ettd transnainen ei voi eldd julkisesti omana itsendin.

Hénen on oltava syntyméssddn mééritellyn sukupuolen edustajan kaltainen. Samaan

? Yhteiskunnalla tarkoitan tissé analyysissa ensisijaisesti ldnsimaista yhteiskuntaa. Oletan,
ettd Laura Jane Grace on ldhtokohtaisesti kirjoittanut kappaleen peilaten erityisesti
yhdysvaltalaista yhteiskuntaa ja sen arvoja ja rakenteita. Tama ei toki tarkoita sitd, etteikd
kappaleen sanoituksissa olisi samaistuttavia aiheita yhdysvaltalaisen ja ldnsimaisen
kontekstin ulkopuolella.
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aikaan hén toivoo, ettd voisi olla oma itsensi. Transnainen on siis geneeriseltd
rooliltaan yhteiskunnan hylkimé, ja "muut” edustavat viallista, transfoobista
yhteiskuntaa. Tilanteen korjaamiseksi ei anneta suoria vastauksia timén kappaleen
puitteissa, vaikkakin kappale itsessddn avaa puheenaiheen tuomalla yhteiskunnan

silmissd varsin ndkyméttomaksi jadvan ryhméan ddnen kuuluviin.

Bridgessa ei médritell tarkasti keneen tai mihin pronomini “they” viittaa. Tulkinta
jétetddn taas kuulijan itsensé tehtaviksi. ”They” voi jadda sanoituksissa
tulkinnanvaraiseksi kehotukseksi toimintaan, tai se voi kuvastaa etiiseksi jadvaa
ryhméé (Machin 2010: 88). "Transgender Dysphoria Blues™ -kappaleen kontekstissa

’they” -pronominin voi tulkita siséltdvin molemmat siithen liittyvét roolit.

Kun ’they” -pronominin tulkitsee kuvastavan etdistd ryhmaié, ”Transgender
Dysphoria Bluesissa” se viittaa kaikkiin ihmisiin, jotka sukupuolittavat transnaisen
védrin ja eivdt kohtaa hintd naisena. N4itd ithmisid voivat olla esimerkiksi transnaisen
transfoobiset sukulaiset, muut perheen jdsenet, ystdvit tai transnaisen satunnaisesti
kohtaamat henkil6t. Geneeriselld tasolla pronominin they” voisi ndhda viittaavan
yhteiskunnan vallitseviin asenteisiin, arvoihin ja rakenteisiin, joille transnainen on
nidkymiton. Susan Stryker (2017: 8-9) mainitsee useita esimerkkejd, miten

yhteiskunta voi jadda etdiseksi transihmisten eldméssa:

Modernissa byrokraattisessa yhteiskunnassa useat rutiininomaiset ja hallinnolliset
toimenpiteet voivat tehdé eldmaésti vaikeaa niille, jotka ylittdvét syntyméssa
maédriteltyyn sukupuoleen liitettyjd sosiaalisia rajoja. Syntymatodistukset, koulu- ja
sairasrekisterit, valtakirjat, passit, ajoluvat ja muut vastaavat dokumentit luovat
meistd kokonaiskuvan sukupuolemme kanssa, ja kun niissd on huomattavia eroja
keskeniin, siitd seuraa ongelmia: yksilo ei pysty ylittdiméén valtion rajoja, ei saa
toitd, ei padse kasiksi tarvittaviin sosiaalisiin palveluihin ja ei voi valttdmaétta turvata
laillista huoltajuutta lapseensa. Koska transihmisiltd usein puuttuu samanlainen tuki
kuin yhteiskunnan taysivaltaisilla jasenilld oletetaan olevan, niin se voi johtaa
itsetuhoiseen kiytokseen, josta voi seurata ongelmia niin terveyden ettd virkavallan
kanssa.

Kun "Transgender Dysphoria Blues™ -kappaleen kontekstissa “they” -pronominin
tulkitsee olevan kehotus toimintaan, se kohdistuu erityisesti kappaleen kuulijaan.

Bridgen “they” paljastaa kuulijalle yhteiskunnan ja sen jdsenien transfoobisuuden,
joten kuulijalle tarjoutuu tilaisuus tarkastella omia asenteitaan ja kdyttdytymistdin

transihmisid kohtaan; onko hén osa juuri paljastunutta transfoobista ihmisjoukkoa vai
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ei? Mikéli kuulija huomaa omassa kiytoksesséén ja asenteissaan parannettavaa
transihmisié kohtaan ja tekee paatoksen muuttaa niitd, niin yksittdisten kuulijoiden

toiminnan myd&td muutos kohti transystévéllisempéé yhteiskuntaa on mahdollinen.

Tulkinnanvaraiseksi jad myos kertosikeiston tapahtumapaikka ”coas?”, rannikko.
Tulkitsen tapahtumapaikan symboloivan kappaleessa sellaista miljoota ja tilaa, missd
transnainen ei voi eldd omana itsenddn. Kun kappaletta ei ole paikallistettu ajallisesti,
se antaa kappaleelle ”ajattoman” ominaisuuden: kappale voi koskettaa useita
henkil®itd, kun sité ei ole sidottu minkéén tietyn sukupolven kokemuksiin (Machin
2010: 93). "Transgender Dysphoria Blues” on sinilldin ajaton ja paikaton kappale,
koska se ei nivoudu varsinaisesti mihinkdén tiettyyn vuosikymmeneen tai erittdin
spesifiin maantieteelliseen paikkaan. ”Coast” on mahdollista tulkita merkitsevén
rannikon lisdksi mitd vaan paikkaa, ulkotilaa tai julkista aluetta, jossa transnainen ei

voi olla oma itsensa.

Toisaalta coast” ei liene ole aivan sattumalta valikoitu tapahtumapaikka
kappaleessa. Laura Jane Grace asui julkisen ulostulemisensa aikana St. Augustinessa
(Eells 2012), joka on merenrantakaupunki Floridan osavaltiossa. ”Transgender
Dysphoria Blues” ei my6skéén ole ensimmadinen kerta, kun rannikko ja merellinen
miljoo ovat jollain tapaa elementtejd Against Me!:n kappaleiden sanoituksissa.
Esimerkiksi Transgender Dysphoria Bluesia edeltavan albumin White Crosses
(2010) nimikkokappale kertoo juuri St. Augustinesta ja albumilla New Wave (2007)
olevan kappaleen ”The Ocean” keskeisid miljoitd ovat rannikko ja Meksikonlahti.
Laura Jane Grace on kirjoittanut transaiheita muutamiin Against Me!:n kappaleisiin
ennen julkista ulostuloaan, joista yksi on ”The Ocean”. Mindmuotoon kirjoitetuissa
sanoituksissa kappaleen kertoja sanoo, etté jos hin olisi saanut pééttaa niin hén olisi
syntynyt naiseksi, ja jos ndin olisi kdynyt hdnen ditinsa olisi nimennyt hénet
Lauraksi. Tamén lisdksi kappaleen kertoja haaveilee perhe-elaméstd meren airelld.
Téssd mielessd “The Ocean” ja seitsemdn vuotta myohemmin julkaistu ”Transgender
Dysphoria Blues” kietoutuvat mielenkiintoisella tavalla toisiinsa, jossa transaiheet ja

rannikko ovat merkittdvid yhdistivia tekijoita.
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Transnaisen yhteiskunnallinen asema ja muiden ihmisten sekd ympériston
transfoobisuus ovat sidoksissa kappaleen transnaisen kokemassa
sukupuolidysforiassa kehodysforian kanssa. Kappaleen sanoituksissa kuvatut muiden
thmisten ja yhteiskunnan reaktiot paljastavat sen, miten kahlitsevaa ja raadollista on
eldd transnaisena sellaisessa yhteiskunnassa, jossa transsukupuoliset eivét ole
yhteiskunnan silmissé korkeassa sosiaalisessa asemassa. Transnainen karsii
sukupuolidysforiastaan, hdntd sukupuolitetaan vaarin ja hdn jid ndkyméattomaksi
monella eri tasolla. Transnaisen ainoa vaihtoehto selviytya transfoobisessa
ympéristdssé on eldd arkea julkisesti miehend, samalla toivoen voivansa eldd omana
itsenddn. Sukupuolidysforia on pysyva tila kappaleessa, eldma on alavireisen

”bluesia”, eikd muutosta ole tulossa kappaleen antamissa raameissa.

3.3. Musiikki sukupuolidysforian diinelliseni kuvaajana

“Transgender Dysphoria Blues” on 3 minuuttia ja 16 sekuntia pitkd punkrock-
kappale. Sen ddniaineksen muodostavat punkrockille tyypillinen
instrumenttikokoonpano, eli akustiset rummut, sihkodbasso, sahkokitara, laulu ja
laulustemmat. Tylyjen sanoitusten kontrastina on kappaleen sivellaji, E-duuri.

Kappaleen rakenne on suora ja selked:

Intro | = 1. sikeisté | = | bridge | 2 kertosalkeistd | = | 2. sékeistd

bridge | 3 | kertosakeistd | 3 | rumpusoolo | = | bridge | =@ | kertosikeists

Kuva 2. ”Transgender Dysphoria Blues” -kappaleen rakenne.

Kappale alkaa basso- ja virvelirummulla soitetulla kompilla. Muut instrumentit
tulevat mukaan 9 sekunnin jdlkeen. Kappaleen tempo on tiukka ja suoraviivainen, se
pysyy samana kappaleen alusta loppuun saakka ilman erityistd variaatiota.
Dynamiikka lisddntyy hieman bridgen aikana, jolloin rumpukompin, basson,
komppikitaran ja laulun lisdksi musiikkiin tulee toinen kitararaita, joka soittaa

toistuvaa riffid pienilld variaatioilla. Kertosédkeistdissd tehoja musiikkiin tuodaan
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lisddamalla stemmalaulua soololaulun liséksi. Muita huomattavia dynaamisia
muutoksia kappaleen eri osien vililld ei ole havaittavissa. Kappale loppuu nopeasti
viimeisen kertosidkeen jdlkeen ilman hiivytystd, ilmaan jda leijumaan ainoastaan
rumpukalvosta tuleva kumina. Vaikka kappaleen dynamiikassa ja tempossa ei ole
suurta variaatiota, kappale ei jdd monotonisen junnaavaksi eloisan ja reippaan
soitannan ansiosta. Kun kappaletta kuuntelee transkorvalla ja sukupuolidysforian
kehyksen 1dpi, on mahdollista kuulla ja tulkita musiikillisten elementtien

prosessoivan ja kommentoivan transnaisen kokemaa sukupuolidysforiaa.

3.3.1. Musiikilliset elementit

Sukupuolidysforiaa ja transnaisen kokemuksia on mahdollista kuulla kuvattavan
kappaleen musiikillisilla elementeilld. Ensimméiisend ndistd elementeisté késittelen
kappaleessa kuultavia sdhkokitaroita. Raa’alla sdrolld varustettu sdhkokitaran soundi
on hallitseva elementti ”Transgender Dysphoria Bluesin” soivassa aineksessa, johon
kuulijan huomio kiinnittyy. Kun séhkokitaraa kuuntelee transkorvalla, voi
sahkokitaran rosoisen soundin tulkita olevan dénellinen keino kuvata milta
sukupuolidysforia tuntuu ja millaista sen kanssa on elda. Sanoituksissa esitelty
rankka ja raskas sukupuolidysforian kokemus saavat musiikillisen vastineensa

sdahkokitaroiden rankasta soitosta ja sidroefektista.

Sdhkokitaran voi tulkita siséltdvin hypermaskuliinisen konnotaation. Sosiologi
Mavis Baytonin (1997: 43) mukaan sdhkdkitara ndhddén miehen kehon jatkeena, kun
se sijoitetaan rockin maskuliiniseen diskurssiin. Bayton kirjoittaa, ettd esimerkiksi
heavy metal-kitaristit pitelevat hipedméttomasti kitaraansa kuin penisté ja Princelld
oli jopa ainetta, joka ejakuloitui hdnen kitarastaan (ibid.). Bayton (ibid.) mainitsee,
ettd ”[m]etallifanit voivat sanoa, ettd koko kehollinen nékodkanta on tiedostettua,
ironista ja hauskaa. Voi olla niin. Mutta fakta on, ettd se pysyy eksklusiivisesti
’maskuliinisena’ idiomina.”. My0s sédhkokitaran ddnenvoimakkuus ja hyokkaavyys
sisdltdavit fallisen voiman konnotaation (ibid.). Musiikintutkija Tiina Képyld (2018:
83) on kirjoittanut véitoskirjassaan instrumenttien sukupuolisista koodeista ja kuinka
ne mieltyvét binddrisesti miesten tai naisten instrumenteiksi ja asemiksi béndeissé.

Tassd sukupuolittuneessa koodistossa kitaristit ovat oletusarvoltaan miehid (ibid.).
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Populaarimusiikin tutkija Marion Leonard (2007: 96) mainitsee, ettd rockissa tietyt
soundit, esimerkiksi vahvistettu sdrdinen kitarariffi, assosioituvat ja koodittuvat
maskuliinisuuteen, vaikkakin soonisten tapahtumien mairitteleminen luonnostaan
feminiinisiksi ja maskuliinisiksi on harhaanjohtavaa. Soonisten tapahtumien lisiksi
sukupuolitusta edesauttaa musiikin genre ja sen kuulijakunta. Kipylan (2018: 87)
mukaan osa rockin tyylilajeista on korostuneen maskuliinisia, joka nédkyy monissa eri
elementeissi, esimerkiksi bandien kokoonpanoissa, esiintymistyylissa,
pukeutumisessa ja itse musiikissa. Kapyla (ibid.) mainitsee myos, ettd yleisokin on
sisdistdnyt genreen liitetyt konventiot ja kdyttaytyy niiden mukaan keikoilla. Ndin
ollen rockiin ja sen alalajeihin liitetty maskuliinisuus rakentuu myds genressi
itsessddn ja yleison toimesta. Huomattavan maskuliinisen konnotaationsa ja
koodituksensa takia sdhkdkitaran ja sen raa’an soundin voi tulkita edustavan
adnellisesti my0s kehon ahdistavia “maskuliinisia” piirteitd Transgender Dysphoria
Bluesissa”, mika tekee transnaisesta vairin” dysforian ja transfoobisen

yhteiskunnan katseen alla.

Séhkokitara sérdefekteineen on toki myds olennainen osa punkrockin tyypillistd
ddnimaailmaa. Tiedostan, ettd sdrOkitaraa ei liene ole valittu ainoastaan
sukupuolidysforian dédnelliseksi kuvaajaksi. Tdssd kontekstissa transkorvalla
kuunneltuna sen roolin voi kuitenkin kuulla niin perinteisen punkrockin
danimaailmaan kuuluvana osasena, ettd sukupuolidysforian ja sen herdttamien

tunteiden dédnellisend kuvaajana; kumpikaan rooli ei sulje toista pois.

Kappaleen loppupuolella kuultava rumpufillin ja -soolon sekoitus on selkeésti
erottuva, mielenkiintoinen osa kappaleessa. Se sijoittuu toisen kertosdkeiston ja sitd
seuraavan bridgen viliin, ajallisesti kohdalle 2:30-2:34. Tuon neljin sekunnin aikana
muut soittimet ja laulu hiljentyvit, jolloin rummuilla soitetaan kompuroiva fillin ja
soolon sekoitus. Transkorvalla kuunneltuna timén epdmaérdisen rummutuksen voi
tulkita kuvaavan sukupuolidysforiaa sdhkdkitaran sdrosoundin ohella. Kompuroiva
fillin ja soolon vilimuoto kuvastaa konkreettisesti sukupuolidysforian aiheuttamia
”1skuja” transnaisen itsetuntoon ja omakuvaan. Sen voi tulkita kuvastavan myos
transnaisen eldmédd sukupuolidysforian kourissa: epdvarmuus, eldmissd jatkuvasti
lasnd oleva ristiriita oman identiteetin ja yhteiskunnan katseen vililld dédnellistyvit

téssd neljdn sekunnin epamadriisessd rummutuksessa.
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Rummutuksen voi tulkita kuvastavan myds sité, kun transfoobinen yhteiskunta
”potkii” ja “iskee” jatkuvasti transnaista lisdten sukupuolidysforiaa. Rumpujen
”potkut” ja ”iskut” on myds mahdollista tulkita konkreettisina iskuina, jolloin fillin ja
soolon sekoitus on sooninen esitys transihmisten kohtaamasta vékivallasta, joka on
todellinen sosiaalinen ongelma. Schultzin (2012: 6) mukaan transihmisten kohtaama
viakivalta on uskomattoman korkeaa, ja perustuen NCAVP:n vuoden 2012 raporttiin
HIV:id kantavat LGBTQ-ihmiset, transsukupuoliset (eritysesti transnaiset) ja ei-
valkoiset transnaiset kohtaavat kaikista vakavinta ja tappavinta vékivaltaa. On monia
syitd, miksi transsukupuoliset kohtaavat niin paljon vékivaltaa. Stryker (2017: 8)

kirjoittaa:

Isolla osalla ihmisisti on vaikeuksia huomata inhimillisyytté sellaisissa henkildissa,
joiden sukupuolta he eivit kykene tunnistamaan; heisté tuntuu, etti he olisivat
tekemisissd jonkin hirvittdvan epainhimillisen asian kanssa. Tadma viliton reaktio voi
purkautua ulos paniikkina, inhona, halveksintana, vihana tai ilkitekona, mika taas voi
johtaa “epdinhimillisend” pidettyyn henkil66n kohdistuvana fyysisena tai
emotionaalisena vakivaltana.

Vikivallan tulkinnan lisdksi fillin ja soolon vdlimuodollisuus on kuin vertauskuva
transnaisen kokemalle vuorottelulle” oman, aidon identiteetin ja syntyméssa

maédritellyn sukupuolen kanssa.

”Transgender Dysphoria Bluesin” rummuniskut eivét ole ensimmaéinen kerta, kun
populaarimusiikissa kuvataan ideologista vikivaltaa. Valiméki (2003: 13) on tutkinut
k.d. langin live-esitystd kappaleesta ”Johnny Get Angry”, jonka kertosédkeistdja
laulaessaan lang esittdd kaksoisroolin sekd vikivaltaisena Johnina ettd vikivallan
kohteena olevana naisena lyontien imitoinnin ja laulutapojen ja -sdvyjen
vaihtelemisen kautta. Véliméen (ibid.) luennassa k.d. langin versiointi ”Johnny Get
Angry” -kappaleesta on normatiivisen heteroseksuaalisen, eli vikivaltaisen ja naista
alistavan, suhteen ironinen esitys. Olen katsonut useita livetaltiointeja, joissa k.d.
lang esittdd kappaleen ”Johnny Get Angry”. Keskeistd oman tutkielmani kannalta
ideologisen vékivallan esittdmisen liséksi k.d. langin esityksissd on rumpujen rooli.
K.d. langin esittimien lyontien ja iskujen aikana rummuilla soitetaan yleensa
napakka isku virveliin tai jokin muu rumpufilli, joka korostaa soonisesti langin

lyontié.
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”Transgender Dysphoria Bluesin™ tasaisen tempon, dynamiikan véhéisen vaihtelun ja
kappaleen yksinkertaisen rakenteen voisi tulkita kuvastavan kappaleen tarinan
transnaisen jokapdivaistd elamaé. Pdivét ovat samanlaisia ja itseddn toistavia.
Transnainen tulee joka péiva hyljeksityksi yhteiskunnassa, sukupuolidysforia on ja
pysyy ja kehoa ei voi muuttaa tarpeeksi. Koko olemassaolo on hénelle jatkuva
muistutus siitd, ettd hin eikd ymparoiva yhteiskunta koe hidnen olevan tarpeeksi

nainen.

3.3.2. Laura Jane Gracen aini

Punkrockin instrumentaation joukosta esille nousee Laura Jane Gracen lauluééni,
joka herdttdd kappaleen tarinan sukupuolidysforiaa kokevasta transnaisesta eloon.
Gracen dini on samaan aikaan sekd konkreettinen transnaisen d4ni ettd musiikillinen
elementti. Sen voi tulkita olevan sukupuolidysforian dénellinen kuvaaja muiden

instrumenttien ohella.

Laura Jane Gracen d4ni on kappaleessa vililld puhdas, vililld taas raapivan sérdinen.
Séroistd, raspista adntéd kdytetiddn yleensd sdkeistosséd aina sdkeen alussa. Tama rujo
laulusoundi alleviivaa ja korostaa kuulijalle sidkeistdjen sanoituksista niitd kohtia,
jolloin sdkeessé kasitelladn kehodysforiaa aiheuttavia ominaisuuksia.
Olkapéésikeistossd sidrolaulu korostaa ominaisuuksia, leveitd olkapéitd ja
muistamista. Lannesikeistossd sdrdd kuullaan aiempaa enemmain, jolloin Laura Jane
Grace laulaa, ettei hdnelld ole naisellista kdvelytyylid, heilutettavia lanteita, ja ettd
emme voi péattdd alkuperddmme. My0s bridgesséd kuullaan séroistd laulua
korostamassa riahjdistd kesdmekkoa ja "hinttid”. Sarosoundin kdyton voisi tulkita
myds ddnelliseksi symboliksi maskuliinisuudelle, taustalla toistaiseksi vaikuttavalle

syntymissd madritellylle sukupuolelle, joka silloin télloin ry6psdhtdd pintaan.

On totta, ettd sdroiselld ddnelld laulaminen on osa punkmusiikin estetiikkaa ja
konventioita, ja ettd Laura Jane Grace on kéyttinyt sitd ennen Transgender
Dysphoria Blues -albumia ilmestyneilla julkaisuilla. Leonardin (2007: 97-98)

mukaan tulkinta siitd, ettd naispuolisten rocklaulajien huutava laulu tarkoittaisi

29



ainoastaan “naisten raivoa”, on problemaattinen. Néin ollen naisia ei ymmarreta
osaksi rockin traditiota, vaan he ovat silloin siiti erilldén (ibid.) Vastaavana
esimerkkind miesten sdardlaulua ei tulkita l1&heskdédn aina esittdmaan pelkkda “vihaa”,
vaan konnotaatioita on paljon enemmain. Vaihtoehtoisesti naislaulaja ei tarvitse
sardddnta esittddkseen vihaisuutta. Téllaiset yksipuoliset tulkinnat naisrocklaulajista
sulkevat vaihtoehtoiset selitykset ja tekevit naisten rockperformanssista erikoisen
(ibid.). Kun rockin maskuliinista representaatiota priorisoidaan, niin silloin
sivuutetaan se, miten naiset kytkeytyvét ensisijaisesti musiikilliseen muotoon
(musical form) ja jo muodostuneisiin esiintymisen konventioihin (Leonard 2007: 97—
98). Sdrdinen ddni on siis samaan aikaan sekd Laura Jane Gracen tyylille ominainen
tapa laulaa punk rockin konventiossa, ettd transkorvalla kuunneltuna dénellinen

esitys sekd dysforialle ettd maskuliinisuudelle.

1. Shoulders too broad for a girl

2. You want them to see you like they see every other girl
They just see a faggot

Lihavoitu = siré
Ei lihavointia = puhdas

Kuva 3. Havainnollistava esimerkki sirdisen ja puhtaan dénen vaihtelusta

kappaleessa.

Saron vastakohtana kappaleessa on Laura Jane Gracen puhdas lauludini. Puhdasta
ainta kaytetddn sdkeistoissd sdkeiden lopussa. Esimerkiksi side “Shoulders too broad
for a girl” alkaa sdrdlld, mutta vaihtuu puhtaaksi sanan ”’for” kohdalla. Bridgessi on
myds samanlainen vaihto, mutta talla kertaa puhtaasta sdroon: ”You want them to see
you like they see every other girl” on laulettu puhtaasti, mutta siti seuraava ”They
just see a faggot” sérolld. Néiden esimerkkien pohjalta on transkorvalla kuunneltuna
mahdollista tulkita, ettd puhdas dani olisi transnaisen “autenttinen” &éni, kun taas
sard on konkreettinen ”sdrd” hdnen naiseudessaan; syntymdssd madritelty sukupuoli

kummittelee taustalla, rydpsédhdellen esiin.
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3.4. Yhteenvetoa

Téassd luvussa analysoin sukupuolidysforian kuvaamista ”Transgender Dysphoria
Bluesin” sanoituksissa ja musiikissa. Kappale kertoo tarinan transnaisen kokemasta
sukupuolidysforiasta ja millaista sen kanssa on eldi. Analyysini my&td on
mahdollista todeta, ettd sukupuolidysforiaa kisitelldén kappaleen sanoituksissa ja
musiikillisissa elementeissd monipuolisesti nostaen useita eri tasoja, jotka aiheuttav
sukupuolidysforiaa. Olen havainnollistanut seuraavaan taulukkoon

sukupuolidysforian kasittelyn paddkohdat sanoituksissa ja musiikillisissa

at

elementeissa:
Sukupuolidysforia

Kehodvysforia Sosiaalinen dvsforia ja vhteiskunta
Sakeistdjen sanoitukset Bridgen ja kertosikeisttn sanoitukset
Laura Jane Gracen sardinen lanhidani Rummifillin ja -soolon sekoitus
Sdhkskitara Sahkdkitara
Dynamiikan ja tempon vihzinen Dvnamiikcan ja tempon vahainen
vaihteln vaihteln

Kuva 4. Taulukko sukupuolidysforian késittelystd “Transgender Dysphoria

Bluesissa”

Kehodysforia on teemana sdkeistdjen sanoituksissa ja sen musiikilliset esitykset
kuuluvat sdroisdssa sdhkokitarassa ja Laura Jane Gracen raspisessa lauludédnessa,
joka alleviivaa kehodysforiaa aiheuttavia kehon ominaisuuksia. Puhdas lauludéni
nousee sdrodisen ddnen vastakohdaksi, joka kuvastaa transnaisen oikeaa sukupuoli-
identiteettid. Laulusoundin jatkuva vaihtelu séron ja puhtaan vililld kuvaa
transnaisen omaa taistelua sukupuolidysforian kanssa. Sosiaalisista tilanteista ja
yhteiskunnan transfoobisuudesta kumpuavaa dysforiaa kisitellddn sanoituksissa
bridgessé ja kertosdkeistoissd. Musiikillisista elementeistd sdhkdkitaran rinnalle
nousee rumpufillin ja soolon sekoitus, joka kuvastaa myds transihmisten kokemaa
vikivaltaa. Sukupuolidysforian késittely paikantuu myds dynamiikan ja tempon
vahiisessa vaihtelussa ja kappaleen yksinkertaisessa rakenteessa. Sanoitukset,

musiikki ja laulu tukevat toisiaan lipi kappaleen sukupuolidysforian kisittelyssi
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muodostaen yhdessd ehedn kokonaisuuden. Seuraavaksi tutkielmassani siirrytdin
sukupuolidysforiasta transnaiseuden teemaan ja miten sitd késitelldin sanoituksissa

ja Laura Jane Gracen lauludénessa.
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4. TRANSNAISEUS

Albumin kymmenestd kappaleesta transnaiseutta ja transnaisen eldmad kuvataan
kahdeksassa kappaleessa, miké nostaa transnaiseuden yhdeksi Transgender
Dysphoria Blues -albumin péadteemaksi. Tasséd luvussa keskityn analysoimaan
transnaiseuden kasittelyd sanoituksissa (ks. LIITE 2: Paralytic States” -kappaleen
sanoitukset) ja Laura Jane Gracen lauludinessa. Analyysini keskiossd on kappale
“Paralytic States”, jossa tarkastelen Laura Jane Gracen monitulkinnallista lauludénta
ja miten se toimii transnaiseuden ja siihen liitettdvien teemojen kuvaajana. Laura
Jane Gracen dénen analyysissé olen soveltanut Lori Burnsin ja Alyssa Woodsin

(2004) neljaa lauluddnen tulkintakategoriaa.

Analysoitavan kappaleen valitseminen oli haastava tehtavé tdtd lukua varten, koska
transnaiseutta késitellddn niin monessa albumin kappaleessa. Mielenkiintoisia ja
relevantteja kappaleita analyysini kohteeksi olisivat olleet esimerkiksi ”True Trans
Soul Rebel”, jonka keskeisid teemoja ovat transnaisen kokema yksindisyys ja
itsetuhoisuus, “Drinking With The Jocks”, jossa transnainen koittaa olla "yksi
pojista” onnistumatta siini tai "Fuckmylife666”, jonka aiheena on tunteiden
muuttuminen ja (rakkaus)suhteen loppuminen transnaiseuden takia. Useista
vaihtoehdoista analyysini keskioon valikoitui albumin toiseksi viimeinen kappale
“Paralytic States”, koska transnaiseutta ja transnaisen kokemuksia késitelladn siind
kattavasti. Kappale ikdén kuin sitoo muissa kappaleissa esiintyneet teemat ja

ndkokulmat yhteen.

Musiikillisesti ”Paralytic States” on reipasta punkrockia. Se on 3 minuuttia ja 12

sekuntia pitkd kappale. Rakenteeltaan se on:

Intro | = 1. sdkeists | = kertosikeistss | = | vilisoitto | = 2. sakeistd

kertosikeistd | = | vilisoitto | = | 3. sdkeistd | = kertosakeisté | =| outro

Kuva 5. "Paralytic States” -kappaleen rakenne.
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Intro alkaa sdhkdkitaralla soitetulla riffilld, jonka soundi on hennosti sirotetty.
Seitsemin sekunnin jdlkeen kappaleen musiikilliseen ainekseen tulevat mukaan
moyryava basso, sdrdisempi komppikitara ja rummut, jotka tukevat riffikitaran
soittamaa melodiaa. Ndma instrumentit muodostavat ’Paralytic Statesin”
ddnimaailman yhdessé kappaleessa myohemmin kuultavan laulun ja stemmalaulun
kanssa. Riffikitaraa tukevien soittimien mukaantulon myo6té introssa alkaa nostatus,

joka purkautuu ajallisesti 0:15 tasaiseen ja voimakkaaseen soitantaan.

“Paralytic Statesin” kolmen sdkeiston aikana musiikin dynamiikka muuttuu
kevyemmaéksi. Rumpukomppi kevenee, bassolla soitetaan pitkd &dni yleensé joka
toisen tahdin alussa ja sdhkokitara jatkaa tasaista komppaamista. Soittimien
’siirtyminen taka-alalle” tekee tilaa Laura Jane Gracen puhtaalle ja korkeahkolle
laululle, joka on selkedsti etualalla sékeistoissd muihin instrumentteihin nihden.
Viimeisessd sdkeistossd musiikillinen aines on vield asteen aiempia sikeistoja
rauhallisempi, koska rumpukomppia soitetaan pddosin tom-tomeihin ja lattiatomiin.
Kertosékeistdissd dynamiikka kasvaa astetta kovemmaksi, kun basso ja rummut
alkavat komppaamaan samalla tavalla kuin introssa. Laura Jane Gracen lauluédéni sen
sijaan pysyy sdkeistojen tapaan kirkkaana ja puhtaana. Kertosdkeistdjen aikana laulu
on niin sanotusti "rauhallisempaa”, kun sanoituksissa ei ole niin paljoa sanoja
laulettavaksi verrattuna sikeistdihin. Muuten laulun dynamiikassa ei tapahdu

merkittavid muutoksia sdkeistdjen ja kertosdkeistdjen vililla.

Kertosékeistdjd seuraavat vilisoitot on luonteeltaan intron kaltaisia: riffikitara soittaa
intron melodiaa ja toinen kitara, basso ja rummut komppia. Viimeisen vilisoiton
aikana kappaleen sdvellaji moduloi B-duurista D-duuriin, jossa pysytdédn kappaleen
loppuun asti. Modulaation myo6té laulumelodia muuttuu aiempaa hieman
matalammaksi, mutta sen luonne pysyy muuten melko samanlaisena. Kappaleen
pééttava outro alkaa vélittdmasti viimeisen kertosikeiston jidlkeen. Laura Jane
Gracen laulun lisdksi outrossa mukaan tulee stemmalaulu sékeiden By the time the

10 ajaksi, joka toistuu kaksi kertaa. Kappale paittyy

ball dropped/It was already over
heti viimeisen lauletun sékeen jilkeen, jolloin sdhkokitaroilla ja bassolla soitettu D-

duuri sekéd crash-symbaaliin soitettu isku jddvit soimaan.

10°Kun pallo tippui/Se oli jo ohitse
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4.1. Sanoituksien analyysi

”Paralytic States” -kappaleen sanoituksissa kisitellddn transnaisen kokemuksia
naiseudestaan ja mitd hinen eldmissdin on tapahtunut tdhdn mennessd. Kappaleen
kolmessa sikeistdssd, kertosikeistdssé ja outrossa on omat padteemansa, joiden
kautta transnaiseutta kommentoidaan ja tarkastellaan. Sanoitusten tyyli on kuvaileva,
ja tarinan kertojana toimii ulkopuolinen, kaikkitietdva kertoja. Ulkopuolisen
kertojasta tekee se, ettd transnaisesta puhutaan kappaleessa yksikon kolmannessa
persoonassa, “she” ja her”. Kertoja on kaikkitietdvd, koska se sanallistaa
transnaisen ajatuksia ja tunteita, ja kertoja tietdd mité transnaiselle on vuosien

mittaan tapahtunut.

Ensimmadisessa sdkeistossa keskitytddn kappaleen tarinan miljoon kuvaamiseen, joka

kuvastaa transnaisen eldméntilannetta:

”She could hear them fucking through those thin hotel walls
She heard babies crying, she heard laughter, she heard sirens
Red and blue lights flashing through those thin hotel drapes
Blood spilled out on the porcelain, the bathtub’s over-flowing”.
(Against Me!, “Paralytic States”, 2014)!!

Nuhjuinen hotellihuone on kappaleen sanoitusten maailmassa konkreettinen paikka,
mutta sen voi tulkita olevan my0s metafora. Esittdvien taiteiden ja elokuvateorian
tutkija Dilek Altuntas (2006: 100) on analysoinut hotellin symboloivan metaforana
muun muassa yksindisyyttd, melankoliaa, vilimatkaa, individualismia, 1dhtemisté ja
jaamistd, matkoja ja yhteydettomyyttd. ’Paralytic State” -kappaleessa hotellihuoneen
voi tulkita kuvastavan millaisessa tilanteessa transnainen on eldmésséin ja
yhteiskunnassa; hin eldd niin sanotun “tavallisen elimén” ulkopuolella, yhteiskunnan
laitamilla. Halvan hotellin voi my0s tulkita kuvaavan véliaikaisuutta. Hotelli ei
yleensd ole vakituinen asuinpaikka, sielld yovytdén matkan yhteydessa ja sieltd

paddytadan yleensi kotiin. Transnaisen voisi siis ndhdé olevan matkalla kohti omaa

' Hin pystyi kuulemaan heidin rakastelunsa #éinet hotellin ohuiden seinien lipi/Han kuuli
vauvojen itkevén, hdn kuuli naurua, hidn kuuli sireenit/Punaiset ja siniset valot vilkehtivét
hotellin ohuiden verhojen lépi/Veri ldikkyneené posliinilla, amme oli vuotanut yli
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identiteettidén ja itsedéin. Talla hetkelld hdn on kumminkin vield eteneméssa kohti

Sitd.

Toisen sdkeiston teemana on transitio. Sanoituksissa kerrotaan mita transnaisen

eldmadssé on tapahtunut viime vuosien aikana:

”Spread out face down on those stained cheap hotel sheets
She spent the last years of her life

Running from the boy she used to be

Cut her face wide open

Shaved the bone down thin

Pumped her lips up exaggerated

A fucked up kind of feminine”.

(Against Me!, “Paralytic States”, 2014)!?

Viime vuodet transnainen on siis mennyt entistd kauemmaksi syntyméssdan
madritellystd sukupuolesta kohti oikeaa identiteettidéin. Tama kertoo transnaisen
sisdisestd ja sosiaalisesta transitiosta sekd matkasta kohti aitoa itsedén. Sékeistossi
mainittu kasvojen leikkaus, luun ohueksi hoylddminen ja pumpatut huulet viittaavat
fyysiseen transitioon, erityisesti kasvojen feminisoiviin kirurgisiin toimenpiteisiin,
joiden tarkoituksena on muokata kasvoista naisellisemmat. Toimenpiteitd ovat mm.
péédlaen ylennys, kulmien kohotus, leukalinjan uudelleenmuotoilu, huulien suurennus

ja ithoon liittyvét toimenpiteet. (Schultz 2015; Teich 2012).

Fyysisestd ja sosiaalisesta transitiosta huolimatta toinen sékeistd loppuu sanoihin
”Fucked up kind of feminine”, suomeksi ’vinksahtanut nainen”. Transnainen kokee
olevansa jollakin tapaa “’véddranlainen” nainen, vaikka hinen keholleen on tehty
erindisid toimenpiteitd, joiden tarkoituksena on muuttaa transnaisen keho aiempaa
feminiinisemmaéksi. Itsensd kutsuminen vinksahtaneeksi naiseksi voi toki olla

itseironiaa, mutta samaan aikaan sen voi tulkita olevan siséistettya transfobiaa:

12 Hin vietti viimeisimmit vuodet eldmistiéin/Juosten kauemmas siitd pojasta joka hin oli
ollut/Leikkasi naamansa tdysin auki/Hoylési luun ohueksi/Pumppasi huulensa
liioitelluiksi/Vinksahtanut nainen
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Usein marginalisoituun ryhméén kuuluvat vaiennetaan ja eristetién, joka johtuu
vallitsevan ryhméan méérittelyistd mikd on hyvaksyttavaa. Transidentifioituvien
yksiloiden tapauksessa vallitsevat sukupuolinormit pakottavat normeista poikkeavat
yksilot piilottamaan autenttisen itsensa ja tekevét sukupuolen epityypillisen ilmaisun
niakymattomaéksi; heiddn hépeédn tunteensa johtavat itsensé kyseenalaistamiseen ja
tunteeseen arvottomuudesta [...]. Jos transidentifioituvat sisdistavat kulttuurin
transfobian, he saattavat kokea jaksoittaista itseinhoa ja jopa itseaiheutettuja
rangaistuksia heidén oletetun perversion tai epdnormaaliuden takia. (Girshick 2008:
155))

Viimeisessa sdkeistdssa palataan ulkopuolisuuden, vékivallan uhan ja dysforian
teemoihin, jotka olivat osittain esilld jo albumin ensimmadisessd kappaleessa (ks.

luvut 2.1. ja 2.2.):

“Night time at the hotel there was fighting in the hall
Thin chain lock to keep the world out

She held her breath till it was gone

Standing naked in front of that hotel bathroom mirror
In her dysphoria’s reflection

She still saw her mother’s son”

(Against Me!, “Paralytic States”, 2014)!?

Transnainen on siis kirjaimellisesti lukinnut itsensa hotellihuoneeseen ja pidattaa
hengitystdan ulkopuolella olevan tappelun ajan. Tdmin voi tulkita kuvaavan
transnaisen asemaa yhteiskunnassa: han sulkee vékivaltaisen ja transfoobisen
maailman ulkopuolelleen voidakseen eldd. Hengitystd pidattdmalld hin ei halua tulla
kuulluksi tai ndhdyksi, ettei joutuisi osalliseksi vikivaltaista kohtaamista. Mikaéli
hotellin tulkitsee olevan symboli transnaisen eldméntilanteelle ja matkalle kohti
omaa itsedan, niin lukittautumisen hotellihuoneeseen vikivallan uhkan takia voisi
tarkoittaa sité, ettd transnainen ei jatka matkaansa kohti aitoa itsedén kunnes voi olla
varma, ettd pystyy kohtaamaan matkan varrella olevat pelot ja vaikeudet. Sidkeiston
loppu tuo sukupuolidysforian teeman esille, tilld kertaa peilissd ndkyvén
heijastuksen muodossa. Transnarratiiveja tutkineen Jay Prosserin (1998: 100)

mukaan peilikohtaukset, joissa transsukupuolinen henkild katsoo itsedédn peilistd,

13 Yoaikaan hotellin kiytivilld oli tappelu/Ohut lukko pitden maailman ulkopuolella/Hin
pidétteli hengitystdén kunnes se oli ohi/Seisoessaan alastomana hotellin kylpyhuoneen peilin
edesséd/Dysforiansa heijastuksessa/Han néki edelleen &itinsd pojan
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ovat toistuvia elementtejd transautobiografioissa. Peili ei heijasta omaa identiteettid,
vaan se pikemminkin vééristaa kasitystd siitd, millaisena peiliin katsova
transsukupuolinen henkil6 tuntee ja tietdd olevansa (ibid.). Myds “Paralytic Statesin”
peilikohtauksessa tapahtuu juuri edelld mainitun kaltainen tilanne. Peili ei heijasta
transnaiselle hdnen aitoa identiteettiiin, vaan dysforisen ja vairistyneen heijastuksen

sellaisesta kehosta ja identiteetistd, joka hén ei ole.

”Paralytic Statesin” kertosdkeistoissd sanoitusten tyyli vaihtuu suorasta ja selkedsta

kerronnasta tulkinnanvaraisempaan:

"Paralytic states of dependency

Our waking life’s just a living dream

Agitated states of amazement

Never quite the woman that she wanted to be
Never quite the woman that she wanted to be”

(Against Me!, “Paralytic States”, 2014)'

Kertosidkeistossa riippuvuuden halvaantuneet tasot ja himmaéstyksen levottomat tasot
ja mité niilld oikeastaan tarkoitetaan jaavét tulkinnanvaraisiksi. Halvaannuttava
riippuvuus voisi merkitd esimerkiksi konkreettista riippuvuutta johonkin huumaus-
tai lddkeaineeseen. Sdkeen voi my0s tulkita symboloivan sitd, ettd transnainen ei
pysty vield eldméadn tiyttd elaméi, vaan hén on vield halvaannuttavasti
“riippuvainen” asioista, jotka vield pidattelevit hantd eldméstd omassa
identiteetissddn. Myos todellisuuden kokeminen eldvédné unena on vertaus sille,
millaisessa tilanteessa transnainen on eldmédssdin. Todellisuus ei tunnu vield aidolta
elettiviltd eldmaéltd, koska transnaisen eldmé on jonkinlaisessa vélitilassa.
Kertosékeistossa kisitelty valitilallisuus kiteytyy viimeisessa sékeessi, jossa todetaan

tyhjentévisti ettd “ei koskaan oikein sellainen nainen joka hén halusi olla”.

14 Riippuvuuden halvaantuneet tasot/Todellisuutemme on eldvid unta/Himméstyksen
levottomat tasot/Ei koskaan ihan sellainen nainen kuin hén halusi olla
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Outro alkaa vilittomasti viimeisen kertosikeiston jdlkeen. Siind missa sdkeistdissé
késiteltiin mité transnaiselle on tapahtunut vuosien aikana, outron sanoituksissa

siirrytddn nykyhetkeen:

”By the time the ball dropped
It was already over

By the time the ball dropped
It was already over

No resolutions for the new year beginning tomorrow”

(Against Me!, “Paralytic States”, 2014)"°

Sanoituksissa sanotaan, ettd silloin kun pallo tippui, se oli ohi. Pallon tippuminen
viittaa New Yorkissa sijaitsevaan Times Squaren aikapalloon, joka pudotetaan alas
uudenvuoden aaton lopussa vuoden vaihtuessa. Viimeisessa sikeessd todetaan, etti
ratkaisuja ei ole huomenna alkavalle uudelle vuodelle. Tdma voisi tarkoittaa sité, ettd
mité transnaisen eldmassad tapahtuu seuraavaksi, ei ole viela tietoa. Kappaleen tarina
padttyy siis niin sanotusti “tyhjdlle sivulle”. Viime vuosien kokemukset ja

tapahtumat on nyt kisitelty ja huomisesta alkaa uusi, vield kirjoittamaton ajanjakso.

Yksi iso teema kappaleessa transnaiseuden suhteen on niin sanottu vinksahtanut
naiseus ja kokemus naiseuden tavoittamattomuudesta. Nama aiheet ovat symbolisesti
lasnd jo ensimmadisen sdkeiston hotellimetaforan myo6té, joka viestii transnaisen
olevan vield vilitilassa matkallaan kohti aitoa itsedén ja sosiaalisesta asemasta
transfoobisen yhteiskunnan ulkopuolella. Kertosdkeistdissd naiseuden
tavoittamattomuus tuodaan esille suoraan viimeisessé sékeessé, jossa todetaan etti
transnainen ei ikina ole ollut aivan sellainen nainen, millainen hén haluaisi olla.
Transitiosédkeistossd kdy ilmi, ettd transnaisen eldmédssa on tdhin mennessa
tapahtunut jo paljon askelia kohti omaa itsedéin monella eri tasolla. Téstd huolimatta
pumpattuja huulia kuvataan liioitelluiksi ja sékeiston lopussa transnaisen olemusta
kuvataan vinksahtaneeksi naiseksi. Viimeisessd sdkeistdssa syy vinksahtaneen
naiseuden kokemukselle tulee esille. Kun transnainen katsoo peiliin, niin sieltd

heijastuu dysforian synnyttdma kuvajainen, joka ei heijasta transnaisen aitoa

15 Kun pallo tippui/Se oli ohi/Ei ratkaisuja huomenna alkavalle uudelle vuodelle
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identiteettid. Sukupuolidysforia on edelleen olemassa oleva asia, joka vetda
transnaista pois omasta naiseudestaan. Vaikka transnaisen matka kohti aitoa itseytté
on kdynnissi, niin naiseus on silti timan kappaleen kontekstissa epamairiista ja
sellaista, mitd transnainen ei ole saavuttanut omasta mielestidin vield tarpeeksi

kokonaisvaltaisesti.

4.2. Lauluiinen analyysi

Transnaiseus ja siihen liittyva transnaisen kokemuksien késittely tapahtuu “’Paralytic
States” -kappaleessa sanoituksien tarinan ja Laura Jane Gracen lauluddnen
muodostamassa symbioosissa. Tdssé alaluvussa pureudun Laura Jane Gracen
lauluddneen ja miten se toimii merkityksien luojana, eli kuinka transnaiseus ja sithen
liittyvét teemat tulevat esille hdnen lauluddnessddn. Tarkastelen lauludéntd Lori
Burnsin ja Alyssa Woodsin (2004) neljan tulkintakategorian kautta, joissa lauludénta
keskitytdén tulkitsemaan merkitsevin ilmauksen vilineena ja sijaintina. Burnsin ja

Woodsin neljé kategoriaa ovat:

1) 44ni sanoituksien narratiivin subjektina
2) aani sosiaalisen kommunikaation vélineena
3) 4ini osallisena musiikillisissa koodeissa, konventioissa ja tyylissé

4) @ani osana instrumenttikokoonpanoa.

Burnsin ja Woodsin ensimmaéinen tulkintakategoria késittelee lauludénen roolia
sanoituksien narratiivin subjektina, eli tekijéna ja kokijana. Télloin lauludéni
omaksuu tietyn narratiivisen ndkdkulman kappaleessa. Niitd ndkokulmia voivat olla
esimerkiksi kertojan tai hahmon roolit. Lauluddnen omaksuma rooli saattaa vaihdella
kappaleen aikana yhden hahmon asemasta toiseen. Néin tehdessédén laulaja esittda
enemman kuin yhden &énen kappaleen aikana. Lauluddnen narratiivista subjektia ei
ole pédtetty ainoastaan sanoituksien sisdllon puolesta, vaan artisti luo sitd my®ds itse.

(Burns & Woods 2004.)

“Paralytic States” -kappaleen sanoituksissa tapahtumia kuvataan kaikkitietdvin

kertojan nakdkulmasta, jolloin kappaleen padhenkilond oleva transnainen sanallistuu
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kolmannen persoonan kautta. Kertojan kaikkitietavyys tulee esiin silloin, kun se
kertoo kuulijalle transnaisen ajatuksia ja tunteita. Laura Jane Gracen voisi ndhdé siis
omaksuvan lauluddnessdin ensisijaisesti kertojan roolin, joka sanallistaa kuulijalle
kappaleen transnaisen kokemuksia ja pohdintoja omaa transnaiseuttaan kohtaan.
Burns ja Woods mainitsevat, etti artisti tuottaa subjektia my0s itse. Vaikka
transnaisen tarinaa kerrotaan kolmannesta persoonasta kaikkitietdvan kertojan roolin
avulla, niin Laura Jane Gracen julkisesti tiedossa oleva transnaiseus ja konkreettinen
transdédni luovat vahvan autenttisuuden sdvyn Paralytic States” -kappaleen
narratiiviin (ja koko Transgender Dysphoria Blues -albumiin). Laulujen tarinoita
vilittdd ihminen, joka on saattanut kokea, ajatella ja tuntea kappaleiden tarinoissa

tapahtuvia asioita.

Toinen Burnsin ja Woodsin tulkintakategorioista on “Aini sosiaalisen
kommunikaation vilineend”. Tama tarkoittaa sité, ettd kappaleen subjekti tai hahmo
saattaa vilittdd yhteiskunnallisen viestin, kuvailla jotakin tilannetta tai ilmaista
jotakin tunnetta kappaleen narratiivissa. Mahdollisen viestin vilitys tapahtuu
lauludinen efektien kautta. On tosin huomioitava, ettd laulun sosiaalinen sanoma on

avoin tulkinnalle. (Burns & Woods 2004.)

“Paralytic States” on yhteiskunnallisella viestilld ja tilanteen kuvailulla ladattu
kappale. Sanoituksissa tehddén katsaus hetkeen transnaisen eldmaéssé, jossa hin on
vield matkalla kohti aitoa identiteettiddn. Kappaleessa késitellddn transnaisen
lukittautumista transfoobisen yhteiskunnan ulkopuolelle, tdhdnastista matkaa kohti
oikeaa itseddn, fyysistd ja sosiaalista transitiota, sukupuolidysforiaa ja omaa
kokemusta naiseudesta. Ndma aiheet tekevit “Paralytic Statesista” vahvan
yhteiskunnallisen viestin siséltdvéan kappaleen: transtarinoiden vilittiminen suurelle
yleisolle on teko, joka tuo yhteiskunnan marginaalissa eldvéin thmisen kokemukset
esille. Kappale luo itsessdén diversiteettid sithen, millaisia tarinoita kuulemme
populaarimusiikissa ja kenen &édni padsee kuuluviin. Kappaleen tarinan
kertomusmainen luonne ja Laura Jane Gracen omaksuma kertojan rooli vélittyvét
lauluddnessd. Laulusoundi on ldpi kappaleen tasainen, kirkas ja voimakas. Ndma
adnen efektit, jotka korostavat selkeyttd, saavat aikaan tunteen, ettd 4dni kommunikoi
kuunteljjoille niin sanotussa asiantuntijaroolissa. Se on konkreettinen transdéni, joka

valittdd marginalisoidun ryhmén kokemuksia suurelle kuulijakunnalle.
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Lauluédédnessd on havaittavissa hienovaraisia tehosteita, jotka lisddntyvat sikeistd
sakeistoltd, voimistaen kappaleen yhteiskunnallisen sanoman vilittymistd tuoden
sithen jopa henkilokohtaisia sdvyji. Hotellisdkeistdssa ddni on voimakas ja puhdas.
Namaé aspektit tekevit lauluddnestd selkedn ja sanoituksien sisdltd on helposti
kuunneltavissa ja ymmarrettidvissd. Transitiosékeistossd dénelld maalataan vastineita
nykyiselle ja entiselle minélle. Kun sékeistdssd lauletaan nykyhetkestd ja transitiosta,
melodia menee korkealta. A4ni kuitenkin madaltuu hetkeksi sikeen “running from
the boy she used to be” ajaksi. Ainen madaltuminen on selked efekti ja dénellinen
vastine transnaisen aiemmalle eldmaille ennen sosiaalista ja henkisti transitiota.
Transitiosékeistossd puhdas lauludéini myos sérdytyy hienovaraisesti sakeiston
loppupuolella. Sardinen lauludini toimii tisséd lahestulkoon samalla tavalla kuin
”Transgender Dysphoria Bluesissa” (ks. luku 2.3.2), jossa se kuvastaa muun muassa
sukupuolidysforiaa. Téssd kappaleessa sérdinen déni korostaa transnaisen kokemusta

”vinksahtaneesta naiseudesta”.

Pumped her lips up exaggerated
A fucked up kind of feminine

Lihavoita = sérd
Ei lihavointia = puhdas

Kuva 6. Havainnollistava esimerkki ddnen sdr0ytymisestd kappaleen “Paralytic

States” toisessa sikeistossa.

Adni tuntuu olevan my®s hotellisiikeistddn verrattuna eldviisempéii ja
tunnepitoisempaa ja ddnentuotto rouheampaa transition kuvauksen aikana.
Kappaleen sévellaji transponoituu korkeammalle viimeisté sékeistod edeltdvin
valisoiton aikana, mutta laulumelodia on matalampi kuin kahdessa aiemmassa
sdkeistossd. Matala d4dni toimii taas ikdvien asioiden kuvastajana, joita viimeisessa
sdkeistossd ovat transfoobinen ja vikivaltainen yhteiskunta seké esiin ryopséhtava
sukupuolidysforia. Melodian mataluudesta huolimatta lauludéni on edelleen selked ja

puhdas, mutta se “rikkoutuu” useasti sékeiston aikana.
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Night time at the hotel

There was fighting in the hall

Thin chain lock to keep the world out

She held her breath till it was gone

Standing naked in front of that hotel bathroom mirror
In her dysphoria’s reflection

She still saw her mother's son

Lihavointi = sanat, joissa dani rikkoutuu
Ei lihavointia = puhdas d&m

Kuva 7. Havainnollistava esimerkki d44nen rikkoutumisesta ”Paralytic Sates” -

kappaleen 3. sékeistossa.

Adgnen rikkoutumisen voi tulkita merkitsevén sité, ettd dsni muuttuu
henkilokohtaisemmaksi sdkeisto sdkeistoltd. Ulkopuolinen” kertoja rikkoutuu pala
palalta, jolloin viimeisen sékeiston sanat alkavat olla jo henkildkohtaisia, vaikka

kertoja kertoo sanoituksien transnaisesta edelleen kolmannessa persoonassa.

Burnsin ja Woodsin kolmas kategoria on “Aini osallisena musiikillisissa koodeissa,
konventioissa ja tyyleissa”. Tdma tarkoittaa sité, ettd laulaja esittdd sanoitukset
musiikillisen sisdllon kontekstissa. Musiikillinen siséltd toimii tyylien ja eleiden
konnotaatioissa, jotka ovat osa musiikillisten koodien ja konventioiden pitk&a
historiaa. Totunnaiset merkitykset ja tyylilliset konnotaatiot myotivaikuttavat
kappaleen kontekstiin perustuvaan musiikilliseen viitekehykseen. Ainelld on tirked
rooli muodon, rytmin, melodian, harmonian ja tekstuurin rakenteessa ja se osallistuu
musiikilliseen muotoiluun ja rakenteeseen monin eri tavoin, joskus suoraan ohjaten
kaavamaista rakennetta, ja joskus ollen alisteisessa roolissa rakenteessa. (Burns &

Woods 2004.)

”Paralytic Statesin” musiikillisen sisdllon kontekstina on punkrockin genre,
erityisesti yhdysvaltalainen punkrock. Punkrockille on ominaista kritisoida
yhteiskuntaa ja mahdollistaa marginaaliin jddvien ddnien pddsy kuuluvaksi (ks. luku

2). Laura Jane Gracen lauludénessd tdima kuuluu selkeédnd, kirkkaana ja puhtaana
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soundina. Sanoitusten sisdltdd viritetddn ja tehostetaan hienovaraisin elementein,
joita ovat sidrdinen lauluddni ja lauludénen rikkoutuminen. Seki puhdas etti sdrdinen
lauluddni kuuluvat punkrockin genreen, joten siltdkin osin Laura Jane Gracen laulu
toimii Paralytic Statesissa” punkrockin muodostamassa musiikillisessa kontekstissa.
Burns ja Woods mainitsevat, ettd lauludéni osallistuu musiikillisen muodon
rakentamiseen ja muotoiluun useilla eri tavoilla. Itse tulkitsen Laura Jane Gracen
laulun olevan kappaleessa selked ”padinstrumentti”. ”Paralytic Statesin” sanoituksien
sisdltdmd sanoma on avainasemassa, joten laulun on voimakas ja muun musiikillisen

aineksen kanssa harmoniassa oleva elementti.

Burnsin ja Woodsin neljis kategoria on Aiini osana instrumenttikokoonpanoa”.
Lauludini on osa musiikillista tekstuuria, joka koostuu instrumenteista ja
populaarimusiikin soundiin vaikuttavista tuotannollisista tekniikoista. A4ni on
dialogissa muiden instrumenttien kanssa, joka paljastaa useita musiikillisia suhteita.
Musiikillisten ideoiden vuorovaikutus ilmaisee merkitysté, joka voi olla kytkoksissé

kappaleen sosio-sanoitukselliseen sisdltoon. (Burns & Woods 2004.)

Laura Jane Gracen lauluddni on muihin instrumentteihin ndhden etualalla “’Paralytic
Statesissa”. Sékeistdjen aikana sdhkokitarat komppaavat, rumpukomppi kevenee
huomattavasti ja bassolla soitetaan pitkd dédni yleensé joka toisen tahdin alussa.
Viimeisessa sdkeistossd musiikillinen aines on vield asteen aiempia sidkeistdja
rauhallisempi. Muut soittimet antavat siis sdkeistdjen aikana tilaa lauludénelle ja
sanoituksien vilittdmiselle vetdytymalld taka-alalle. Tamé myos tukee laulumelodiaa
ja nostaa lauludéinen kappaleen pdédinstrumentiksi. Asetelma korostaa lauludénen
kertojan roolia ”Paralytic Statesissa” nostaen sanoitukset ja niiden sisdltimén viestin
ja tilanteen kuvauksen kappaleen keskeiseksi sisdlloksi. Kertosdkeistoissa
musiikilliset tehot kasvavat rummuissa ja bassossa, mutta laulu pysyy edelleen
padinstrumenttina, eivitkd muut instrumentit jyrdd sitd alleen. Outrossa kappaleen
musiikillinen aines on tdyteldisimmilliin. Rummuilla soitetaan komppia, basso
jyrisee, toinen kitaroista komppaa ja toinen soittaa riffid. Taméa dynamiikan muutos
on huomioitu my0s laulussa: pddmelodiaa on tukemassa yksi stemmalaulu.
Lauluééni ei siis hidvid muiden instrumenttien joukkoon, vaan sdilyttda asemansa

padinstrumenttina ja saa kappaleen sanoman kuulumaan yli muiden soittimien.
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4.3. Yhteenvetoa

Téassd luvussa tarkastelin transnaiseuden kuvaamista kappaleen “Paralytic States”
sanoituksissa ja Laura Jane Gracen lauludénessa. Eldvéinen kappale kertoi tarinan
mité transnaisen eldmdsséd on tapahtunut tdhdn mennessé ja millaisena hin kokee
oman naiseutensa. Analyysini myotd on mahdollista huomata, etté transnaiseuden
kasittely tapahtui ensisijaisesti sanoituksien ja lauluddnen valisessd

vuorovaikutuksessa.

Lauluiini oli osallisena usein eri tavoin transnaiseuden teeman kuvaajana ja
késittelijdnd. "Paralytic States” sisdltdd yhteiskunnallisen viestin kertomalla
marginaaliin jadvan ryhmén eldmaésti ja kokemuksista. Laura Jane Gracen lauluééni
on konkreettinen transééni, joka tuo kappaleeseen autenttisuutta ja toimii
symbolisena ddnend transnaisten ja yhteiskunnan vililld. Lauludénessé olevien
efektien roolina oli erityisesti kuvastaa transnaiseuteen liittyvid asioita ja tehostaa
yhteiskunnallisen viestin vilittymisti. Kappale sijoittuu musiikilliselta tyyliltdin
punkrockin genreen, jossa puhdas, sirdinen ja rikkoutuva lauludini ovat ominaisia
aspekteja. Koska kappaleen tarina ja lauludinen rooli tarinan kertojana ovat
keskeisesséd osassa kappaleessa, muut instrumentit ovat alisteisia laululle: ne ovat

taka-alalla tukemassa laulumelodiaa ja sen vélittdméaa tarinaa.

Burnsin ja Woodsin (2004) Lauludéni

4. tulkintakategoriaa

1. Aéni sanoituksien narratiivin Kaikkitietdava kertoja, konkreettinen
subjektina transdani

2. Aéni sosiaalisen kommunikaation Yhteiskunnallinen viesti, transddni valittda
vélineend marginalisoidun ryhmén dénen kuuluviin,

lauluddnen efektit transnaiseuden kuvaajina

3. Aéni osallisena musiikillisissa Punkrock kontekstina, puhdas, sérdinen ja
koodeissa, konventioissa ja rikkoutuva déni ominaista genrelle, lauludéni
tyyleissa padinstrumentti

4. Aidni osana instrumenttikokoonpanoa | Lauluiini etualalla, muut instrumentit

tukemassa ja alisteisia laululle

Kuva 8. Taulukko Burnsin ja Woodsin (2004) kategorioista ja lauluddnesta



Sanoituksissa kasiteltiin useita eri teemoja transnaiseuteen liittyen. Hotellisdkeisto
kuvasti transnaisen eliméntilannetta, jota leimasi véliaikaisuus ja yhteydettomyys
ympérdivain yhteiskuntaan. Transitiosdkeistossd kerrottiin transnaisen kokemasta
sosiaalisesta ja fyysisestd transitiosta sekd vinksahtaneen naiseuden kokemisesta.
Kappaleen viimeinen sdkeistd nosti védkivallan uhkan ja sukupuolidysforian teemat
uudestaan esille. Tulkinnanvaraiset kertosdkeistdt loppuivat toistamaan
saavuttamattoman naiseuden kokemusta. Outrossa tarina tuotiin menneisyydesta
nykyhetkeen, jossa transnaisen eldamain tulevista tapahtuvista asioista ei ole vield
tarkempaa tietoa. Sanoituksissa yksi isoimmista teemoista oli kokemus
vinksahtaneesta naiseudesta ja naiseuden saavuttamattomuudesta, jonka aiheuttajana
oli edelleen pinnalla oleva sukupuolidysforia. Seuraavassa luvussa siirryn
kisittelemdin sukupuolieuforian teemaa ja miten sitd késitellddn sanoituksissa ja
musiikillisissa elementeissd ja tutkimaan millaisia narratiiveja albumilta on

10ydettavissa.
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5. DYSFORIASTA EUFORIAAN

Tassd luvussa aiheena ovat sukupuolieuforia ja levylld olevat narratiivit. Vaikka
Transgender Dysphoria Blues -albumin kappaleiden aiheet ovat suurimmaksi osaksi
rankkoja ja ne nostavat yhteiskunnallisia epédkohtia esille, niin albumilla on
havaittavissa myds toisenlaista, positiivisempaa nikokulmaa, joka kumpuaa omasta
identiteetistd. Albumin puolivilissd kappaleen "Fuckmylife666” sanoituksissa
todetaan ettd ”There’s a brave new world that’s raging inside of me”, eli uusi ja
rohkea maailma pauhaa sisélléni”. Tadmai yksi sde antaa ymmartéé, ettd dysforian ja
pahan olon liséksi transnainen kokee itsessddan muutakin kuin dysforiaa. Tdma
hiivéhdys ei jdi albumilla ainoastaan yhteen sidkeeseen, vaan kiteytyy omaksi
kisiteltdviksi teemakseen albumin viimeisessd kappaleessa ”Black Me Out”, jonka
sanoitukset (ks. LIITE 3: ”Black Me Out” -kappaleen sanoitukset) ja musiikki ovat

analyysini kohteena téssd luvussa.

Téstd omasta identiteetistd kumpuavaa hyvéa oloa ja voimaantumista kutsun tassé
tutkielmassa késitteelld sukupuolieuforia. Setan sukupuolen moninaisuuden
osaamiskeskuksen kotisivuilla gender euforia (suom. sukupuolieuforia) on listattuna
sosiaalityontekijd Maarit Huuskan kirjoittamassa tekstissé, jossa on transihmisille
suunnattua tietoa millaisia psykososiaalisia haasteita transihmiset saattavat kohdata.
Gender euforia on listattuna tekstissd kohdassa, jossa kasitellddn itseluottamuksen
kasvattamista sukupuoli-identiteetin mukaisessa sukupuolessa (Sukupuolen

moninaisuuden osaamiskeskus (c)).

Sukupuolieuforiaa koskevaa akateemista taiteiden tutkimusta en ole valitettavasti
16ytanyt. Késite on kuitenkin 1dsnd muiden alojen tutkimuksissa. Norjalainen,
avoimesti transsukupuolinen 1ddkéri, perheterapeutti, seksologi E.E.P. Benestad
(2010: 225) kasittelee artikkelissaan erilaisia keinoja luoda positiivinen sukupuoleen
kuuluminen, joka tapahtuu voimistamalla terapiassa olevan transsukupuolisen
thmisen itseluottamusta ja valistamalla hinen 14hipiiridén transasioista.
Australialaisille psykologeille kohdistetussa artikkelissaan, jonka otsikossa on
”gender euphoria” -termi, Natalie Lysenko (2009: 177) toteaa transpositiivisen
ndkokannan olevan puutteellinen australialaisen psykologian piirissd, joten

transkysymysten suhteen tarvitaan parannuksia linjauksissa ja kdytdnnossa.
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Vaikka sukupuolieuforiaa koskevaa akateemista taiteen tutkimusta ei ole 18ytynyt,
niin sukupuolieuforiaa kisitelldédn laajasti eri taiteenlajeissa. Australialaisen
queertaiteeseen- ja kulttuuriin keskittyvin Midsumma Festivaalin vuoden 2019
ohjelmistossa oli ”Gender Euphoria” -show, jonka kaikki esiintyjét olivat
transihmisii. Lauluja, tarinoita, balettia ja burleskia sisiltdneessi show’ssa
keskityttiin dysforian sijasta tutkimaan sité kaikkea hyvai, mitd transihmisyys tuo
mukanaan. (Connor 2019). Sarjakuvataiteessa sukupuolieuforia esiintyy aiheena
lukuisissa transihmisten julkaisemissa nettisarjakuvissa, esimerkiksi Ashlynn
Barkerin (2018) Twittertililldén julkaisemassa yksittdisessd sarjakuvassa ’gender
euphoria” ja blogipalvelu Tumblrin kayttija cryptozon (2017) sarjakuvazinessi
”Gender Euphoria”, jossa kerrotaan esimerkiksi neuvoja dysforian seldttimiseen ja
euforian saavuttamiseen. Sukupuolieuforiaa on késitelty sarjakuvien lisdksi my0s
kirjallisuudessa. Muunsukupuolisen (non-binary) Rena Yehuda Newmanin
toimittama ja joukkorahoituksella toteutettu zine Gender Euphoria: A New
Collection (2018) sisiltdd trans- ja muunsukupuolisten tekeméd taidetta ja
kirjoituksia, jotka zinen toimittajan mukaan késittelevit “trans- ja
muunsukupuolisten kokemuksien kauneutta ja iloa” (Newman 2018: 5). Transtaustaa
ja siitd kumpuavaa euforista oloa on késitelty myos suomalaisessa teatteritaiteessa

Miiko Toiviaisen (2019) monologissa Keped Eldmdni (kepeaelamani.fi).

5.1. Reparatiivinen kuuntelu: analyyttiset lihtokohdat

Reparatiivinen kuuntelumetodi pohjautuu alun perin tutkija Eve Kosofsky
Sedgwickin esseeseen, jossa hin kisittelee paranoidista ja reparatiivista luentaa.
Esseessd kdy ilmi, ettd paranoidinen luenta, kritiikki ja tapa suhtautua tietoon on
monisyinen asia. Paranoidisella luennalla on ollut 1aheinen historia erityisesti queer-
tutkimuksessa, koska se paljastaa sortojen muotoja, joita ovat esimerkiksi homofobia
ja heteroseksismi (Kosofsky Sedgwick 2003: 126). Musiikintutkija Susanna
Vilimidki (2019) tiivistdd Kosofsky Sedgwickin paranoidisen luennan ja queer-
tutkimuksen vélisen yhteyden: ”queer-luennalla on ollut usein tapana korostaa

paranoidista kritiikkid, joka etsii virheitd queereistd representaatioista’.
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Paranoidisen luennan lisiksi Kosofsky Sedgwick kisittelee reparatiivista luentaa,
joka on paranoidiseen luennan vastakohtainen mutta tdydentéva tapa lukea ja
suhtautua tietoon. Reparatiivinen luenta poikkeaa paranoidisesta luennasta
esimerkiksi siten, ettd se ei ennakoi, vaan altistaa itsensd yllatyksen
mahdollisuudelle; ikdvien ylldtysten lisdksi voi olla olemassa myds hyvii yllatyksid
(Kosofsky Sedgwick: 2003, 146). Kirjallisuuden tutkija Katrin Roder (2014, 58—59)
tiivistdd Kosofsky Sedgwickin reparatiivisen luennan “lukevan teksteji ja
semioottisia kdytdntdjd niiden voimaannuttavan, produktiivisen ja uusiutuvan
potentiaalin myoti, jotka edistdvét semanttista innovaatiota, henkilokohtaista

parantumista ja sosiaalista muutosta”.

Musiikin transtutkimuksessa esimerkiksi Susanna Viélimaki (2019) on soveltanut
Sedgwickin reparatiivisen luennan reparatiiviseksi kuunteluksi. Valimaki tutkii
trauman musiikillista prosessointia elokuvissa Boys Don’t Cry (1999) ja Brandon
Teena Story (1998), ja kéyttdd analyysissddn sellaista reparatiivista kuuntelua, joka
etsii transnautintoa ja -merkityksid sortamisen, vikivallan ja trauman
representaatioiden keskelld. Omassa tutkimuksessani olen soveltanut reparatiivista
kuuntelua siten, etté etsin, miten "Black Me Out” -kappale luo tilaa
sukupuolieuforian kokemiselle albumilla, jossa muun muassa sukupuolidysforian
kokeminen, yksindisyys, ulkopuolisuus ja transihmisié syrjivien rakenteiden esille
tuominen ovat vallitsevia teemoja. “Black Me Out” eroaa sanomaltaan huomattavasti
albumin muista transaiheita késittelevista kappaleista, nostaen esille voimaantumisen
ja sukupuolieuforian mahdollisuuden, joten kuuntelen kappaleen musiikillisia
piirteitd reparatiivisesti ja sukupuolieuforian kuvaamista etsien, vaikka albumi
keskittyy muuten kuvaamaan muun muassa sukupuolidysforiaa, yksindisyyttd, ja

muita kipeitd asioita, jotka ovat vastakohtia sukupuolieuforialle.

5.2. ”Black Me Out”: reparatiivinen kuuntelu ja analyysi

”Black Me Out” alkaa rauhallisessa tempossa nasaalin sdrdisella kitarariffilld, joka
menee E-duurissa. Ensimmdisen sdkeiston alkaessa sdhkokitara siirtyy riffittelysti
Laura Jane Gracen laulua tukevaan ja tdydentévién, hengittdvain komppiin.

Laulumelodia on ensimmaéisessd sdkeistossd matalimmillaan, ja laulutyyli kuulostaa
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olevan sekoitus laulamista ja puhumista. Ensimmaéisessa sdkeistossd kappaleen

tarinan transnainen puhuu itselleen motivationaalista puhetta:

[ don’t ever wanna talk that way again

1 don’t wanna know people like that anymore
As if there was an obligation

As if I owed you something”.

(Against Me!, “Black Me Out”, 2014)'¢

Hién on siis kylldstynyt omiin toimintatapoihinsa ja muihin ihmisiin, joiden voi
tulkita symboloivan transfoobisia ithmisii ja yhteiskuntaa. Niin ollen Laura Jane
Gracen matala ja puheenomainen laulutyyli on dédnellinen vastine kappaleen
transnaisen itselleen pitdmaille puheelle. Kitaran hienovarainen komppi ja
laulumelodia muodostavat yhdessé soivan kokonaisuuden, joka kuvastaa sanoitusten

kanssa uutta suuntaa transnaisen elamassa.

Kertosidkeistossa siirrytddn varikkdampain ulosantiin niin sanoituksissa kuin

musiikissa:

“Black me out

I wanna piss on the walls of your house
I wanna chop those brass rings

Off your fat fucking fingers

As if you were a king maker

As if as if as if

Black me out”.

(Against Me!, “Black Me Out”, 2014)"7

Kertosdkeisto alkaa Laura Jane Gracen huudahduksella ”Black me out!”, jonka

aikana tunnelma muuttuu &kisti rauhallisesta voimakkaammaksi. Laulun ja

16 En halua end4 ikind puhua tuolla tavalla/En halua end4 tuntea tuollaisia ihmisid/Ikddn kuin
se olisi velvollisuus/Ikddn kuin olisin sinulle velkaa jostakin

17 Unohda minut/Haluan virtsata talosi seinille/Haluan halkoa nuo messinkiset
sormukset/Pois paksuista sormistasi/Ikéén kuin sinulla olisi vaikutusvaltaa/Ikéén kuin ikéan
kuin ikéén kuin/Unohda minut
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sahkokitaran liséksi musiikilliseen aineekseen tulevat mukaan rummut, basso ja
stemmalaulu. Musiikissa siirrytddn kasvattamaan tunnelmaa. Tdma luodaan
raapivalla kitarakompilla ja tomeihin soitetulla rumpukompilla. Laulumelodia on
myos siirtynyt sdkeiston matalikosta ja seesteisestd tunnelmasta huomattavasti
korkeammalle ja kohti ponnekkaampaa ja laulavaa dénenkayttod, joka purkautuu
sardiseksi kertosdkeiston lopussa. Sanoituksissakin siirrytddn kovempaan ulosantiin;
transnainen vaatii, ettd hianet unohdettaisiin, hian haluaa vertauskuvallisesti virtsata
vihan kohteensa talon seinille ja halkoa hdnen messinkiset sormuksensa pois. Tdmén
voisi tulkita niin, ettd transnainen haluaa vahat vélittdd muista ihmisistd ja
yhteiskunnan rakenteista, joille hédn on nikyméton ja jotka sortavat hiantd. Musiikissa
kasvatettu kliimaksi purkautuu kertosdkeiston viimeisen sikeen jdlkeen vélisoittoon.
Tomikomppi muuttuu virvelid ja symbaaleita siséltdvéksi rdiimeeksi, soolokitaran
soittaessa intron riffid sdrdisen komppikitaran ja basson tdyttdessa ja tukiessa
soonista tilaa. Korkea laulumelodia ja musiikillinen nostatus kohti kliimaksia ovat
reparatiivisesti kuunneltuna ddnellinen esitys transnaisen voimaantumiselle ja

paattavaisyydelle.

Tunnelma rauhoittuu hieman kertosdkeiston jalkeen kappaleen toisen sékeiston
alkaessa. Laura Jane Gracen lauludénestd huokuu péattaviisyys ja melodian korkeus
on noussut ensimmiiseen sikeistddn verrattuna. Adnen tanakkuus ja melodian
korkeus kuvastavat transnaisen asteittain kasvavaa itseluottamusta ja itsensd

kunnioittamista, kuten sikeistossa lauletaan:

[ don’t wanna see the world that way anymore
I don’t wanna feel that weak and insecure

As if you were my fucking pimp

As if I was your fucking whore”.

(Against Me!, “Black Me Out”, 2014)'®

Transnainen 16ytdé uusia tapoja kohdata hinti sortavat rakenteet ja

sukupuolidysforia, hyvéksya itsensé ja voimaantua. Musiikillisessa esityksesséd tdmé

'8 En halua ndhd4 maailmaa enié tuolla tavalla/En halua tuntea itseéni noin heikoksi ja
epéavarmaksi/Ikéén kuin sind olisit minun parittajani/Ikéén kuin mind olisin sinun huorasi
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paikallistuu korkeaan ja ajoittain sdrdiseen lauludéneen. Musiikki on myds
ensimmaisti sikeistod médritietoisempaa ja suorempaa: sihkokitarat rouhivat

sointuja, rummuilla soitetaan tomi- ja virvelikomppia ja basso jytisee taustalla.

Toista sdkeistod seuraa taas kertosékeistd, joka toistetaan kaksi kertaa. Toisto toimii
tissd voimakeinona: kertosdkeiston sanoma vahvistuu ja kiteytyy entista
todellisemmaksi. Kertosédkeistod seuraa jdlleen intron kaltainen vilisoitto, joka
toistetaan raivokkaan soiton ryydittdména. Téssd vaiheessa kuulijalle on viimeistidén
selvi, ettd alun hennosta itsensd kokoamisesta on liikuttu kohti uutta ja
voimakkaampaa ajanjaksoa. Tamaé toisessa sikeistossa ja kertosdkeistdssd syttynyt

energia kantaa aina outroon asti.

Outrossa sanoitukset tuovat vihdoin varmistuksen sukupuolieuforian kokemuksesta.
Laura Jane Gracen laulu on korkeaa ja puhdasta. Outron loppupuolella sékeissa
Full body high/I'm never going down™" kiteytyy se, etti dysforia ja vinksahtanut
naiseus eivét ole endi 14sné, vaan koko keho on otettu omaksi ja siité ei aiota ikind
padstid irti. Tatd sanomaa vahvistetaan laulumelodiassa korkean ja puhtaan soundin
liséksi siten, ettd sanan ”down” kohdalla melodia menee ylospiin, ei alas. Kappale
(ja koko albumi) loppuu sanoihin ”Black me out” tiysin puhtaalla lauludénelld

laulettuna E-duurin jdddessd soimaan.

Reparatiivisesti kuunneltuna kappaleen musiikilliset piirteet saavat uusia rooleja,
jotka poikkeavat aiemmista analyyseista. Varsinkin sdrokitaran rooli on
mielenkiintoinen “Black Me Outissa”, kun sen roolia peilaa albumin aiempiin
kappaleisiin, jossa se on ollut mieskonnotaatioiden vérittima ja sukupuolidysforian
aanellinen kuvaaja. Nyt levyn viimeisessd kappaleessa sen rooli on muutoksessa;
sdhkdkitara ja sen sdrdinen soundi muuntautuvat reparatiivisesti kuunneltuna
dysforiasta voimaantumisen ja euforian ddnelliseksi vastineeksi. Muutoksen alla on
myds kappaleen sdvellaji, E-duuri. Sdvellaji on sama kuin albumin aloittavassa
“Transgender Dysphoria Blues” kappaleessa. Nyt duuri sidvellajina ja sanoituksien
positiivisuus kohtaavat vihdoin. My0s rumpujen iskut ovat siirtyneet yhteiskunnan ja

vikivallan iskuista transnaisen voimaantumisen aénellisiksi tukijoiksi: transnainen

19 Koko keho korkealla/En tule ikini alas
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ottaa rumpujen iskut haltuunsa ja “iskee” niilld takaisin kohti yhteiskuntaa ja sen

transfoobisuutta.

5.3. Matkan narratiivi

Transgender Dysphoria Blues on albumi, jonka kappaleet kidsittelevit eri teemoja
transnaiseuteen liittyen. Kun kappaleiden teemoja ja jérjestystd albumilla tarkastelee
tarkemmin voi huomata, ettd ne eivét ole irrallaan toisistaan: ne muodostavat yhdessa
tarinan, joka alkaa nimikkokappaleen rankasta dysforian kuvauksesta, jatkuu
erindisien teemojen kasittelylld albumin keskivaiheilla, jotka sidotaan yhteen toiseksi
viimeiselld kappaleella ”Paralytic States™ ja paittyy “Black Me Out” -kappaleen
voimauttavaan sukupuolieuforiaan. Lisdksi Laura Jane Grace on maininnut
omaeldmaikerrassaan albumin kertovan hénesta itsestddn (Grace & Ozzi 2016: 268),
joka antaa albumille vield oman, autobiografiallisen sdvynsd. Albumin
tarinallisuudesta ja autobiografiallisesta sdvystd kiinnostuneena tarkastelen hieman,
millaisia narratiiveja albumilla syntyy. Analyysissédni tarkastelen albumia peilaten
sitd erityisesti Jay Prosserin (1998) muodostamaan narratiiviin arkkityyppisesta

transsukupuolisuudesta transautobiografioissa.

Jay Prosser (1998) on tutkinut transsukupuolisten autobiografioita ja nithin liittyvid
narratiiveja. Prosserin (1998: 101) mukaan transsukupuolisten autobiografioissa
transsukupuolisuus kehkeytyy arkkityyppiseksi tarinaksi, joka rakentuu jaettuihin
trooppeihin ja narratiiviin, joka koostuu seuraavista neljdsta tasoista: kirsimys ja
hdmmennys; itsensd etsimisen oivallus; kehollinen ja sosiaalinen transformaatio; ja
lopuksi paluu kotiin” eli omaan, oikeaan sukupuoleen. Arkkityyppisen tarinan
liséksi Prosserin (1998: 116) mukaan monissa transsukupuolisten autobiografioissa
korostuu autobiografian genrelle ominainen ja itsestdin selvé piirre, jossa

autobiografia ndhddin matkana omaan itseensa.
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Prosserin arlddityyppisen Albumin kappale Kappaleen jarjestysnumero albumilla
transnarratiivin 4 tasoa
1. Kéarsimys ja himmennys Transgender Dysphoria Blues | 1.
2. Itsens3 etsimisen oivallus True Trans Soul Eebel 2.
Unconditional Love #;
Drinking With The Jocks 4.
3. Kehollinen ja sosiaalinen transitio Fuckmylife666 6.
Paralytic States 9.
4. Pahm "kotiin" eli omaan, oikeaan Black Me Out 10.
sukupuoleen

Kuva 9. Taulukko albumin kappaleista ja Prosserin transnarratiivin tasoista.

Transgender Dysphoria Blues solahtaa osin Prosserin arkkityyppiseen
transnarratiiviin. Narratiivin ensimmaéinen osa “kérsimys ja himmennys” on ldsni
levyn aloittavassa nimikkokappaleessa, jossa kasitelldén rankkoja dysforian
kokemuksia. Kédrsimystd ja hdmmennysté seuraa ’itsensé etsimisen oivallus”, joka
kiteytyy kolmessa albumin alkuun ja keksivaiheille sijoittuvissa kappaleissa. "True
Trans Soul Rebelissd” itsensi etsimisen tematiikka on hyvin ldsni: kappaleen
transnainen kdvelee yksin kaduilla, miettii kuka hinet vie kotiin” tdn iltana ja
siunaako jumala hédnen transsukupuolista syddntddn. Lisdksi hdn pohtii ettd hinen
olisi pitidnyt olla diti, vaimo ja elda erilasta elimaa aika péivia sitten. “Unconditional
Love” -kappaleen kertosékeistossd lauletaan ”Even if your love was unconditional/lt
still wouldn’t be enough to save me . Itse tulkitsen timén tarkoittavan siti, etti
muiden thmisten mielipiteilld ei endd ole vaikutusta transnaisen identiteettiin; hdn on
16ytanyt itsensd ja aikoo pitdd siitd kiinni. ”Drinking With The Jocks” -kappaleessa
kasitelladn sitd, miten hdn on koittanut olla kuin ’yksi pojista”, mutta samaan aikaan
hén haaveilee olevansa nainen. “Ruumiillinen ja sosiaalinen transitio” sijoittuvat
albumilla kappaleille "Fuckmylife666” ja Paralytic States”. Albumilla narratiivin
viimeinen taso “’paluu kotiin eli omaan sukupuoleen” tapahtuu viimeisessi

kappaleessa "Black Me Out”.

20 Vaikka rakkautesi olisi ehdotonta/Se ei riittdisi pelastamaan minua
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Levylld on hahmotettavissa myds tietynlainen matkan narratiivi, joka liittyy
laheisesti arkkityyppiseen transnarratiiviin. Kuten Prosserkin (1998: 116) mainitsee,
autobiografia nihddédn jonkinlaisena matkana itseen. Levylla tehtdva isoin matka on
koko levyn mittainen: se alkaa ensimmadisestd kappaleesta ja pdéttyy viimeiseen
kappaleeseen. Matkoihin liittyvid kysymyksid ja tematiikkaa kasitelladn myos
yksittéisten kappaleiden sisélld. “True Trans Soul Rebel” -kappaleessa transnainen
pohtii kuka veisi hénet kotiin téna iltana, ja ’Paralytic States” -kappaleen tarina
sijoittuu vahvasti hotellimiljodseen ja sen vertauskuvalliseen véliaikaisuuteen alun ja
lopun vililld. Sanoituksien lisdksi myos albumin musiikissa tehdd4dn matka. Alun
raastavat ja dysforian ilmentyminé toimivat sdhkokitarat ja yhteiskunnan transfobiaa
ja iskuja symboloivat rummut muuntautuvat levyn edetessé transidentiteettid ja

voimaantumista kuvaaviksi musiikillisiksi elementeiksi.

Albumin autobiografiallinen sédvy tuo vield oman narratiivinsa levylle. Evelyn
Deshane (2017) on kirjoittanut artikkelin Laura Jane Gracesta, jossa hén tarkastelee
Gracen transtarinaa matkan narratiivin ndkdkulmasta, ja hin késittelee useita eri
aspekteja Gracen eldmaésti ja toiminnasta bandissddn Against Me!:ssi, jotka
linkittyvat merkittaviksi osiksi hénen autobiografiassaan transnaisena. Deshane
nikee Transgender Dysphoria Blues -albumin osana Laura Jane Gracen
transautobiografiaa, koska se on ensimmaiinen albumi, jonka Grace on kirjoittanut ja
aanittanyt “kaapista ulostulleena” transnaisena. Deshanen mukaan albumi toimii
Gracelle mahdollisuutena tulla kirjailijamaiseksi subjektiksi, joka voi tuottaa oman
autobiografian. (Deshane 2017: 199). Tdmén valossa Transgender Dysphoria Blues -
albumia voisi kenties tulkita jonkinlaiseksi “mikroautobiografiaksi” Laura Jane
Gracen transautobiografian sisdlld. Albumi ei kuitenkaan ole perinteinen
autobiografia; vaikka se pohjautuu Laura Jane Gracen kokemuksiin, eivét kappaleet
valttdmattd ole tyhjentdvid, faktuaalisia ja kronologisia dokumentteja. Albumi on
pikemminkin monitulkintainen kokonaisuus, jonka kappaleissa on mukana sekd
autobiografiallisia sdvyja ettd tulkinnan varaan jddvid kohtia, kuulijaa puhuttelevia ja

samaistumispintaa tarjoavia tarinoita ja toteamuksia.
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5.4. Yhteenvetoa

Tassd luvussa analysoin sukupuolieuforian teemaa albumin pééttdvéan kappaleen
”Black Me Out” sanoituksissa ja musiikissa. Voimakas péaatoskappale toi kovia
kokeneen transnaisen tarinan padtokseen, jossa on vihdoin havaittavissa uusia,
transidentiteetistd kumpuavia positiivisia tuntemuksia. Kuuntelin ja analysoin
kappaletta reparatiivisesti, eli etsin, kuinka "Black Me Outin” sanoitukset ja
musiikilliset piirteet tuovat sukupuolieuforian teemoja esille albumilla, jonka aiheina
ovat lahinni sukupuolidysforia ja transnaisen kokema sorto, transfobia ja

yksindisyys.

”Black Me Out” on sanoituksellisesti ja musiikillisten merkitystensé puolesta hyvin
erilainen verrattuna “Transgender Dysphoria Bluesiin ja ”Paralytic Statesiin”.
Toisin kuin aiemmin analyysini kohteina olevissa kappaleissa, "Black Me Outin”
tarina kerrottiin mindkertojan ndkokulmasta. Sukupuolidysforia, transfoobinen
yhteiskunta ja sortavat rakenteet saivat viimein siirtyd pois transnaisen elamasta.
Transnainen otti kehonsa vihdoin omakseen, jota korostettiin myods laulumelodian
kulkeutumisella ylospdin. Kappaleen musiikki koostui tuttuun tapaan
sdhkokitaroiden sirdisistd soundeista, basson jymindsté, vahvasta rumpukompista ja
laulusta. Reparatiivisesti kuunnellen "Black Me Outissa” sérokitarat ja rumpujen
iskut siirtyivat sukupuolidysforian ddnellisestd kuvauksesta sukupuolieuforian ja

voimaantumisen kuvaajiksi.

Analysoin tdimén luvun lopussa Transgender Dysphoria Blues -albumilta 16ytyvid
narratiiveja Jay Prosserin arkkityyppisen transnarratiivin pohjalta. Albumilla on
selkedsti havaittavissa tdllainen transnarratiivi, mutta my0s tietynlainen matkan
narratiivi. Ndiden narratiivien lisdksi albumi sisdltdd autobiografisia sdvyjd, ja itse
albumi on jonkinlainen “mikroautobiografia” osana Laura Jane Gracen

henkildkohtaista trans- ja matkanarratiivia.
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6. LOPUKSI

Tassd tutkielmassa tutkin sukupuolidysforian, transnaiseuden ja sukupuolieuforian
teemojen késittelyd yhdysvaltaisen punkrockbéndi Against Me!:n albumilla
Transgender Dysphoria Blues (2014). Tutkimuksen péétavoitteena oli selvittia,
miten sukupuolidysforian, transnaiseuden ja sukupuolieuforian teemoja késitelldin ja
kommentoidaan albumin kappaleiden sanoituksissa ja musiikillisissa piirteissa.
Tarkastelun ja analyysin kohteena olivat kolme valitsemaani kappaletta albumilta,
“Transgender Dysphoria Blues”, ”Paralytic States” ja ”"Black Me Out”. Pdiasialliset
tutkimusmenetelmit olivat musiikin 1dhikuuntelu transkorvan késitteen kautta,
reparatiivinen kuuntelu, sanoitusten analyysi, lauludénen analyysi ja instrumenttien
roolien tarkastelu kulttuuristen ja sukupuolitettujen koodien kautta. Levyn lisdksi
tutkielmassa tarkasteltiin punkrockin genrei ja kuinka se omalta osaltaan

mahdollistaa transaiheiden késittelyn ja monipuolistaa naiskuvaa.

Ensimmaisessd analyysiluvussa tarkastelin punkrockin genressé olevia tekijoita,
jotka mahdollistavat transaiheiden kisittelyn. Punkin historiasta ja nykyhetkesta
nousi esille punkin luonne ulkopuolisten musiikkina, sen historian ja nykyhetken
moniddnisyys ja punkin rooli naiskuvan monipuolistajana ja uusien teemojen
késittelyn mahdollistajana. Niilld kaikilla kolmella punkrockista 16ytyvélla
elementilld on vaikutus siithen, ettd transaiheita on mahdollista késitelld punkissa.
Transgender Dysphoria Blues jatkaa punkin perinnettd normien rikkojana ja
ulkopuolisten ddnien esille tuojana ja naiskuvan monipuolistajana. Albumi my0s

tekee uudenlaisen tilan punkiin, jossa transaiheita on mahdollista kasitella.

Toisessa analyysiluvussa (luku 3) aiheena oli sukupuolidysforia ja analyysin
kohteena albumin nimikkokappale ”Transgender Dysphoria Blues”.
Sukupuolidysforiaa kasiteltiin kappaleen sanoituksissa siten, ettd kehodysforia oli
teemana sékeistoissd ja sosiaalinen dysforia ja transfoobinen yhteiskunta bridgessa ja
kertosédkeistossd. Sukupulidysforian musiikilliset kuvaajat paikantuivat sdhkokitaran
sdarosoundiin ja sen voimakkaaseen soittoon, rumpusooloon ja lauluddnen jatkuvaan
vaihteluun puhtaan ja sdrdisen soundin valilld. Myds kappaleen dynamiikan
vaihtelun vihéisyys ja tempon tasaisuus voidaan tulkita siten, ettd ne kuvaavat

jatkuvan sukupuolidysforian kanssa eldmisti. ”Transgender Dysphoria Bluesissa”
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laulu herétti kappaleen tarinan eloon ja laulun vaihtelevat soundit olivat

tasavertaisessa roolissa muihin instrumentteihin ndhden.

Transnaiseus oli aiheena kolmannessa analyysiluvussa (luku 4) ja tarkasteltavana
kappaleena oli ”Paralytic States”. Kappaleen sanoituksissa kaytiin 14pi, mitd
transnaisen matkalla kohti omaa aitoa identiteettid on tapahtunut tihdn mennessa.
Sanoituksissa transnaiseutta kisiteltiin hotellimetaforan, sosiaalisen ja fyysisen
transition ja sukupuolidysforian kautta. Vinksahtanut naiseus ja naiseuden
tietynlainen tavoittamattomuus nousivat myds yhdeksi isoksi teemaksi kappaleessa.
Musiikillisissa piirteissd transnaiseus ja siihen liittyvit teemat tulivat kasitellyiksi
erityisesti Laura Jane Gracen lauluddnessd. Muiden instrumenttien rooli kappaleessa

oli antaa tilaa kappaleen tarinalle Gracen laululle.

Viimeisen analyysiluvun teemana oli sukupuolieuforia, ja tarkastelun kohteena
albumin paittava kappale "Black Me Out”. Sukupuolieuforiasta oli viitteitd jo
albumin puolivilissd, mutta siithen keskityttiin vasta ”"Black Me Outissa”. Kappaleen
sanoitukset olivat poikkeavat verrattuna aikaisemmissa analyysiluvuissa
tarkastelemiini kappaleisiin. Sanoituksissa dysforian ja saavuttamattoman naiseuden
tilalla oli voimaantuminen omasta itsesté ja identiteetistd. Myds alun
sukupuolidysforian musiikillisina vastineina toimineet sirdisdt sdhkokitarat ja
rumpujen iskut vapautuivat reparatiivisessa kuuntelussa rankoista rooleistaan
sukupuolieuforian kuvaajiksi. Viimeisen kappaleen myo6té paljastui myos, ettd
Transgender Dysphoria Blues -albumi sisdltdd 1) perinteisen transnarratiivin, 2)

sithen 14heisesti liittyvad matkan narratiivi ja 3) autobiografisen elementin.
Analysoimani kappaleet ovat keskendén erilaisia monin eri tavoin, mutta niissd on

myos yhdistdvid tekijoitd. Olen koonnut seuraavaan taulukkoon kappaleiden

eroavaisuuksia ja yhteneviisyyksii:
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Kappaleiden elementit | Eroavaisuudet Yhtenevdisyydet

Sanoitukset Monitulldnnallisiuden ja tarnalisuuden Transaiheet
eri madra kappaleissa
Yhteislunnallisten epdkohtien
Eri pasteemat esille tuominen
Marginalisoidun rvhmén dénen

esille tuominen

Musiilkdd Instrumenttien roolit kappaleissa Sama instrumenttilolcoonpano
Punkrockgenre
Sardsoundit

Laulu Joissakin kappaleissa séréd enemmin Puhdasta laulua jokaisessa
kappaleessa

Eri merkitylkesia eri kappaleissa
Herittaa sanoitulcset eloon

Konkreettinen transini

Kuva 10. Taulukko kappaleiden elementtien eroavaisuuksista ja yhteneviisyyksista.

Eroavaisuuksia on 16ydettdvissa sanoituksien sisélldissd, musiikissa ja Laura Jane
Gracen dinenkdytossd. “Transgender Dysphoria Bluesissa” sanoitukset ovat
monitulkinnalliset, kun taas ’Paralytic Statesissa” ja "Black Me Outissa” on
selkedmpi tarina, joskin monitulkinnallisuus on niissikin 14sné oleva elementti.
Kappaleissa keskitytddn myos eri teemoihin, vaikka esimerkiksi sukupuolidysforia
on lasné sekd “Transgender Dysphoria Bluesissa” ettd ”Paralytic Statesissa”.
Instrumenttien rooli vaihtelee kappaleittain. Sdrdinen sdhkdkitara ja rumpujen iskut
ovat sekd sukupuolidysforian ettd -euforian dénellisid esityksid riippuen kappaleesta,
”Paralytic Statesissa” instrumentit antavat selkedsti tilaa laululle ja sanoituksille ja
”Transgender Dysphoria Bluesissa” ja "Black Me Outissa” instrumentit
kommentoivat sanoituksia ja niissd muodostuu musiikillisia vastineita sanoituksien
teemoille. Laura Jane Gracen laulu on suurimmaksi osaksi puhdasta, mutta sardinen
soundi on sen ohella merkittdvi ja jokaisessa analyysini kohteessa olevassa
kappaleessa kuultava elementti. Séron ja puhtaan laulusoundin viliselld suhteella on
eri merkitykset eri kappaleissa. “Transgender Dysphoria Bluesissa” sirolla
alleviivataan sukupuolidysforiaa aiheuttavia asioita, kun taas puhdas symboloi
transnaisen aitoa identiteettid. “Paralytic Statesissa” puhdas déni toimii kertojan

roolissa, kun taas hienot sarot paljastavat henkilokohtaisuuden tason. ”Black Me
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Outissa” puhdas merkitsee taas aitoa identiteettid, mutta sir6 ei ole enédé
sukupuolidysforian dénellinen esitys, vaan voimakkuutta ja paattavéisyyttd korostava

elementti.

Eroavaisuuksista huolimatta kappaleita yhdistii se, ettd ne kaikki késittelevat
transaiheita, osoittavat yhteiskunnallisia epdkohtia, tuovat marginalisoidun ryhmén
aanen kuuluviin ja titen ovat poliittisia. Lisdksi jokainen kappale on genreltddn
punkrockia, niissd on sama instrumentaatio ja jokaisessa kappaleessa sdahkokitaran
soundia on véritetty sardefektilld. Myos Laura Jane Gracen laulussa on
yhteneviisyytti siten, ettd puhdasta ja sardistd soundia kuullaan jokaisessa
kappaleessa, ja hdnen laulunsa on konkreettinen transdini, joka tuo henkilokohtaisen

ja asiantuntevan sdvyn jokaisen kappaleen tarinaan.

Analyysien ja yhteenvedon lopuksi on todettava, ettd Transgender Dysphoria Blues
on albumi, jossa sukupuolidysforiaa, transnaiseutta ja sukupuolieuforiaa kasitelldén
monipuolisesti kappaleiden musiikillisissa elementeissd ja sanoituksissa. Kappaleissa
olennaista on niiden yhteiskunnallinen, kantaaottava ja poliittinen luonne. Ne
valittavit yhteiskunnassa marginaaliin jddvan ihmisen kokemuksia ja ndkemyksid
suurelle yleisolle. Niinpd albumi on merkittidva julkaisu punkmusiikissa, laajemmin
populaarimusiikissa, koska se tuo diversiteettid sithen, millaisia aiheita ja millaisten

thmisten ja ryhmien dédnet tulevat kuulluksi ja késittelyyn.

Tutkimastani aiheesta on mahdollista tehdd useita jatkotutkimuksia. Olisi
kiinnostavaa tutkia Transgender Dysphoria Blues -albumia vield tétd tutkielmaa
laajemmin ja syvéllisemmin. Albumin kappaleet, jotka kertovat transaiheista mutta
eivit olleet analyysini kohteina tdssa tutkielmassa, ansaitsisivat padsté tutkittaviksi.
Niin ollen olisi mahdollista saada enemmén syvéllisempai tietoa miten
sukupuolidysforiaa, transnaiseutta, sukupuolieuforiaa ja ndiden kolmen teeman
ulkopuolelle jddvia transaiheita kuvataan sanoituksissa ja musiikillisissa
elementeissé. Jatkotutkimuksia on my6s mahdollista laajentaa timén albumin
ulkopuolelle. Miten tutkimiani teemoja, sukupuolidysforiaa, transnaiseutta ja
sukupuolieuforiaa késitelldén esimerkiksi queercoren tai transcoren genreen
lukeutuvien biandien musiikissa, ja onko niissd havaittavissa yhtenevédisyyksid timéin

tutkielman pédtelmiin ja 10ytoihin. Entd miten tutkimani aiheet kuuluvat eri
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genreissd, vaikkapa transaiheita késittelevissa elektronisessa musiikissa?
Transihmisten tekeméé ja transaiheita késittelevdé (populaari)musiikkia tehdédén ja
julkaistaan jatkuvasti, joten kattava ja nédihin teemoihin syvillisesti pureutuva

musiikin transtutkimus on keskeista.
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LIITTEET

LIITE 1: ”Transgender Dysphoria Blues” -kappaleen sanoitukset

Your tells are so obvious
Shoulders too broad for a girl
Keeps you reminded

Helps you to remember where you come from

You want them to notice

The ragged ends of your summer dress

You want them to see you like they see every other girl
They just see a faggot

They hold their breath not to catch a sick

Rough surf on the coast I wish I could’ve spent the whole day alone

Rough surf on the coast I wish I could’ve spent the whole day alone

Rough surf on the coast I wish I could’ve spent the whole day alone with you

With you
With you

You’ve got not cunt in your strut
You’ve got no hips to shake
And you know it’s obvious

But we can’t choose how we’re made

You want them to notice

The ragged ends of your summer dress

You want them to see you like they see every other girl
They just see a faggot

They hold their breath not to catch a sick

Rough surf on the coast I wish I could’ve spent the whole day alone

Rough surf on the coast I wish I could’ve spent the whole day alone
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Rough surf on the coast I wish I could’ve spent the whole day alone with you
With you
With you

You want them to notice

The ragged ends of your summer dress

You want them to see you like they see every other girl
They just see a faggot

They hold their breath not to catch a sick

Rough surf on the coast I wish I could’ve spent the whole day alone

Rough surf on the coast I wish I could’ve spent the whole day alone

Rough surf on the coast I wish I could’ve spent the whole day alone with you
With you

With you
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LIITE 2: “Paralytic States” -kappaleen sanoitukset

She could hear them fucking through those thin hotel walls
She heard babies crying, she heard laughter, she heard sirens
Red and blue lights flashing through those thin hotel drapes

Blood spilled out on the porcelain, the bathtub’s over-flowing

Paralytic states of dependency

Our waking life’s just a living dream
Agitated states of amazement

Never quite the woman that she wanted to be

Never quite the woman that she wanted to be

Spread out face down on those stained cheap hotel sheets
She spent the last years of her life

Running from the boy she used to be

Cut her face wide open

Shaved the bone down thin

Plumped her lips up exaggerated

A fucked up kind of feminine

Paralytic states of dependency

Our waking life’s just a living dream
Agitated states of amazement

Never quite the woman that she wanted to be

Never quite the woman that she wanted to be

Night time at the hotel there was fighting in the hall
Thin chain lock to keep the world out

She held her breath till it was gone

Standing naked in front of that hotel bathroom mirror

In her dysphoria’s reflection she still saw her mother’s son

Paralytic states of dependency
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Our waking life’s just a living dream
Agitated states of amazement
Never quite the woman that she wanted to be

Never quite the woman that she wanted to be

By the time the ball dropped it was already over
By the time the ball dropped it was already over

No resolutions for the new year beginning tomorrow
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LIITE 3. ”Black Me Out” -kappaleen sanoitukset

I don’t ever wanna talk that way again
I don’t wanna know people like that anymore
As if there was an obligation

As if I owed you something

Black me out

I wanna piss on the walls of your house
I wanna chop those brass rings

Off your fat fucking fingers

As if you were a king maker

As if as if as if

Black me out

I don’t wanna see the world that way anymore
I don’t wanna feel that weak and insecure
As if you were my fucking pimp

As if [ was your fucking whore

Black me out

I wanna piss on the walls of your house
I wanna chop those brass rings

Off your fat fucking fingers

As if you were a king maker
Asifasifasif

Black me out

I wanna piss on the walls of your house
I wanna chop those brass rings

Off your fat fucking fingers

As if you were a king maker
Asifasifasif

Black me out
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All the young graves filled
Don’t the best all burn out
So bright and so fast

All the young graves filled
Don’t the best all burn out
So bright and so fast

Full body high

I’m never coming down

Black me out
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