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Pro gradu -tutkielmassani késittelen draamaelokuvannimien intertekstuaalisuutta ja mielikuvia 1980-
ja  2010-luvulla. Intertekstuaaliset tehokeinot elokuvannimissd néyttdytyviat kummallakin
vuosikymmenelld hyvin yleisind, ja tdssd tutkielmassa tarkastelenkin, minkilaisia merkityksid
intertekstuaalisuuteen liittyy ja minkélaisia mielikuvia ndin elokuvannimiin luodaan. Liséksi
tarkastelen, minkélaisia merkityssuhteita elokuvannimiin liittyy. Kahden eri vuosikymmenen
elokuvannimid tarkkailemalla tutkin myds, miten suomalaisen elokuvan kentdlld tapahtunut
historiallinen muutos niyttiytyy elokuvannimissa.

Intertekstuaalisuus jaetaan avoimeen ja perustavaan intertekstuaalisuuteen. Avoin
intertekstuaalisuus on nakyvai, jolloin tekstien viliset yhteydet ovat helposti havaittavissa, kun taas
perustava intertekstuaalisuus on konstituoivaa, ja tekstien viliset suhteet eivit olekaan aivan yhtd
ilmiselvid. Sekid avoimia ettd perustavia intertekstuaalisia nimid analysoidessani kartoitan, millaisia
tyypilliset intertekstuaaliset viittaukset ovat ja minkélaisia merkityksid ja mielikuvia ndihin
viittauksiin liittyy.

Elokuvannimien merkityksié késittelen kognitiivisesta ndkdkulmasta, jolloin nimilld voidaan
hahmottaa olevan yksil6ivin funktion lisdksi myos kuvaileva funktio. Jay H. Bernstein (2007: 142)
ja Oksana Aleksandrova (2007) kertovat, ettd elokuvannimen pitéé kertoa jotain siitd, mitd elokuva
pitda sisdllddn. Nédin méérittyykin elokuvannimien kuvaileva funktio. Merkityssuhde voi olla suora,
jolloin elokuvannimi kertoo informatiivisesti, mitd elokuvassa tapahtuu tai sen, ettd kyseessd on
fiktitvinen mediatuote. Merkityssuhde voi olla my0s epédsuora, jolloin elokuvannimi viittaa
metonyymisesti vain johonkin tiettyyn osaan sisdllostddn, kuten sen hahmoon, miljoohon tai
kohtaukseen.

Tutkimustulosten perusteella intertekstuaalisuudessa saatetaan osoittaa elokuvan yhteys
alkuperiisteokseen, josta elokuva on sovitettu. Elokuvannimi voi olla sama kuin alkuperiisteoksen
nimi, jolloin intertekstuaalisuus on hyvin avointa. Avoimia intertekstuaalisia viittauksia
elokuvannimissd esitetdin myds musiikkikappaleisiin ja todellisen eldmén henkil6ihin, joista
kummastakin voidaan péételld jotain elokuvan siséllostd. Adaptaatioelokuvannimissid on kuitenkin
my0s mahdollista, ettd nimed on muokattu hieman alkuperiisteoksen nimestd. Nimen muokkaukset
ovat aineistossani kuitenkin harvinaisempia kuin suora nimilaina. Lihdeteoksen nimestd muokattu
elokuvannimi saattaa olla sekd avoimesti ettd perustavasti intertekstuaalinen. Perustavaa
intertekstuaalisuutta elokuvannimissd edustavat my0s elokuvannimien viittaukset Raamatun
teksteihin, mikd korostaa elokuvan teemoja, ja epdselvdt viittaukset tosieldmin todellisiin
henkil6ihin.

Elokuvahistoriallisesta ndkokulmasta alalla tapahtunut muutos heijastuu  myds
elokuvannimiin. 1980-luvun intertekstuaalisissa nimissd ndkyy se, miten kaunokirjallisuuden
klassikoita on filmatisoitu, kun taas 2010-luvulla ndkyy se, miten kansainvélisesti elokuvat on
nimetty. Vieraskieliset elokuvannimet kertovat siitd, ettd elokuvilla on joko kansainvalisid
tuotantoyhtioitd tukemassa tekemista tai ettd elokuvaa pyritdan markkinoimaan myos ulkomaille.

Asiasanat: elokuvannimi, intertekstuaalisuus, merkitys, nimistontutkimus
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1 Johdanto

Téssé pro gradu -tutkielmassa selvitdn, millaisia mielikuvia suomalaisten elokuvien nimilld pyritdén
herdttimaidn ja miten suomalaiset elokuvannimet muodostetaan. Tutkielmani on jatkoa omalle
kandidaatintutkielmalleni (Kalin 2017), jossa késittelen suomalaisten elokuvien nimedmistd 1980-
luvulla. Téssd pro gradu -tutkielmassa tarkastelen, millainen merkitys intertekstuaalisuudella on
elokuvien nimedmisessd ja millaisia mielikuvia elokuvannimiin kytkeytyy. Lisdksi tarkastelen, miten
elokuva-alalla tapahtuneet muutokset nikyvét elokuvannimissi, kun vertailen 1980-luvun ja 2010-
luvun kotimaisten elokuvien nimid keskenddn. Jotta aineisto olisi tutkielman kokoon ndhden
mielekds, aineistoksi on rajattu vain Suomen kansallisfilmografian draamaelokuvat 1980- ja 2010-

luvulta.

1.1 Tutkielman lahtékohdat

Suomalaisen onomastiikan eli nimistontutkimuksen juuret ovat paikannimiston ja henkilonnimiston
tutkimuksen parissa (Ainiala ym. 2008: 60). Ensimmaéiset onomastiikan tutkimukset olivat ldhinna
etymologisia, eli tutkimusten tavoitteena oli selvittdd nimien alkuperid (Ainiala ym. 2008: 60;
Hékkinen 2008: 196—197). Muuhun kuin paikan- tai henkilonnimistoon kohdistuvaa tutkimusta on
tadhdn asti onomastiikan tutkimusalalla tehty vield kovin véhdn. Paikannimist6d késittelevin
tutkimuksen lisdksi keskeisimméit onomastiikan osa-alueita koskevat tutkimukset késittelevat ldhinné
kaupallista nimistod, eldintennimid sekd kirjallisuudessa esiintyvid kuvitteellisia henkilonnimié.
(Sjoblom 2006: 32.) Kaupallisen nimiston kategoriaan voidaan luokitella esimerkiksi tavaramerkit ja
tuotteiden nimet tai esimerkiksi yritysnimet, joita Paula Sjoblom kaésittelee teoksessaan Toiminimen

toimenkuva. Suomalaisen yritysnimiston rakenne ja funktiot (2006).

Ennen omia tutkimuksiani suomalaisessa onomastiikassa elokuvannimid on tutkittu kovin vdhéan.
Anu Suutarinen (2000) tutkii pro gradu -tutkielmassaan englanninkielisten elokuvien
nimedmistapoja. Suutarisen lisdksi Tuija Pellikka (2013) tutkii omassa pro gradu
-tutkielmassaan maahantuotujen elokuvien nimedmistd Suomessa. Omat tutkimukseni ovat siis

ensimmadisid, joissa kisitellddn suomalaisten elokuvien nimeédmistd. Ulkomailla elokuvanimiston
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tutkiminen on ollut hieman laajempaa. Esimerkiksi Ingrid Haidegger (2015) ja Oksana Aleksandrova
(2017) ovat tutkineet yleisesti elokuvannimeidmisen juonikkuutta ja trendeji. Jay H. Bernstein (2007)
on puolestaan tutkinut, miten New Yorkin paikannimet esiintyvét elokuvanimistossda. Rongmei Yun

(2018) tutkimuksissa kisitellddn kddnnoselokuvien nimeédmistd Kiinassa.

Onomastiikan kentélld elokuvannimet voidaan sijoittaa ainakin kulttuurinimiin: kun tarkastellaan
kulttuurinimid sanan laajemmassa merkityksessd, kulttuurinimiin voidaan laskea nimet, joiden
tarkoite on ihmisen luoma tai muovaama, mika erottaa ne luontonimistd, joiden tarkoite on olemassa
oleva ihmisestd riippumatta (Sjoblom 2006: 42). Elokuva on ihmisen luoma media, jolla on paikkansa
ihmisten toiminnassa ja sivistyksessd. Taiteellisen diskurssin kanssa samaan aikaan elokuva kuuluu
osiltaan my0s kaupalliseen diskurssiin, silld elokuva on myds kaupallinen tuote (Aleksandrova 2017:
1198). Niin elokuvanimistdd voidaan katsella myos kaupallisen nimistontutkimuksen nékokulmasta.
Suomen elokuvasédition (SES) esittimissd tavoiteohjelmassa vuosille 2011-2015 esitetddnkin
esimerkiksi markkinallisia tavoitteita sekd Suomessa ettd ulkomailla, teknologisia kehityssuuntia

sekd tdhdnastisia taloudellisia saavutuksia (SES 2011).

Tamén tutkielman 1dhtokohdat eivit ole ainoastaan kielitieteelliset, vaan tutkimukselle keskeistd on
my0s elokuvatutkimuksellinen ldhestymistapa. Elokuvatutkimuksellisesta nidkokulmasta esittelen
suomalaisen elokuvan ldhihistoriaa ja tarkastelen, millaisia muutokset ovat olleet kotimaisen
elokuvan kentélld. Elokuvahistoriallista taustaa avaan Lauri Piispan ja Jorma Junttilan (2013) 1980-
luvun vuosikymmenkertomuksen ja Kalle Kinnusen (2019; 2020) Elokuvasdétion historiaa ja 2010-
luvun elokuvatuotantoa késittelevien katsauksien avulla. Osa tutkimukselle keskeisistd kasitteistd

avartuu my0s juuri elokuvatutkimuksen mutta myds kirjallisuudentutkimuksen kasitteiden kautta.

1.2 Tutkielman tavoitteet ja tutkimuskysymykset

Tutkielmani  tavoitteena  on  historiallisesti  vertailla ~ suomalaisten  elokuvannimien
intertekstuaalisuutta ja tarkastella, millaisia mielikuvia nime&dmiskeinoilla aiheutetaan. Koska
suomalaisten elokuvien nimistdd ei ole kandidaatintutkielmaani (Kalin 2017) ennen eikd jilkeen

tutkittu, tutkielmani valottaa myds tatd onomastiikan alan védhén tutkittua osa-aluetta.

Kandidaatintutkielmassani (Kalin 2017) tutkin elokuvannimid péadasiassa rakenteellisesta

ndkokulmasta. Kandidaatintutkielmassani olen osoittanut, ettd elokuvannimet saattavat olla hyvin



appellatiivimaisia, eli yleisnimen kaltaisia. Elokuvannimi saattaa esimerkiksi olla yksiosainen, eli
koko nimessd on vain yksi nimenosa, joka muistuttaa appellatiivia ja jolla on appellatiivinen
viittaussuhde johonkin elokuvansisdiseen entiteettiin tai abstraktiin asiaan kuten aiheeseen tai
teemaan eli teoksen perusajatukseen (Tieteen termipankki: kirjallisuudentutkimus: teema). Esimerkki
téllaisesta elokuvannimesti olisi Taikapeli. Taikapeli viittaa taikavoimia siséltivéaan videopeliin, joka
on kyseisen lastenelokuvan keskeinen motiivi eli teoksessa toistuva elementti, jolla on tematiikan tai
rakenteen kannalta merkittdva rooli (Tieteen termipankki: kirjallisuudentutkimus: motiivi). Vaikka
elokuvannimi onkiin appellatiivimainen, toimii se siitd huolimatta proprina eli erisnimend, elokuvaa

1dentifioivana ilmaisuna.

Elokuvannimen ei tarvitse olla kuitenkaan tdysin uusi nimi, vaan elokuvannimisséd kéytetdin usein
hyviksi muita nimikategorioita. Nditd nimikategorioita ovat esimerkiksi henkilonnimet, paikannimet,
romaaninnimet ja musiikkikappaleiden nimet. Usein elokuvan nimi vastaa sen pd&hahmona
esiintyvin hahmon nimed, mutta nimi saattaa saada elokuvannimessd my0s muita tarkennuksia.
Esimerkiksi ensimmiisen Uuno Turhapuro -elokuvan nimi on Uuno Turhapuro ja viidennen jatko-
osan Uuno Turhapuron aviokriisi. Hahmonnimien liséksi erityisesti romaaninnimet ovat usein
lainattu nimikategoria elokuvannimissd, minkd olen myos kandidaatintutkielmassani (Kalin 2017:
13) todistanut. Kun elokuva nimetéén esimerkiksi késikirjoituksen 1&hdeteoksena toimivan romaanin
mukaan, annetaan katsojalle intertekstuaalinen vihje siitd, ettd kyseessd on adaptaatioelokuva eli
toisesta teoksesta sovitettu elokuva. Esimerkiksi elokuvannimi Linna viittaa siihen, ettd kyseessd on
sovitus Franz Kafkan romaanista Linna. Paikannimet elokuvannimissd antavat taas vihjeitd siiti,
millaisia elokuvien miljoot ovat. Adaptaatioelokuva Pohjanmaa viittaa nimellddn paitsi
alkuperdisteoksensa nimeen, myds elokuvan miljo6hon. Elokuvannimet, jotka ovat saaneet
vaikutteita musiikkikappaleiden nimisté, saattavat nimillddn korostaa puolestaan elokuvan teemaa,
kuten elokuvan Al itke Iines tapauksessa. Al itke lines on paitsi yhtyeen Tuomari Nurmio ja
Koyhien ystivit kappaleen nimi, myos Janne Kuusen komediaelokuvan nimi. Kappale myos esiintyy

elokuvassa kohtauksessa, jossa korostetaan elokuvan pddhahmo lineksen tunnemaailmaa.

Kandidaatintutkielmassani olen todennut, ettd intertekstuaalisuutta voidaan osoittaa monella eri
tavalla: intertekstuaalisuuden osoittamiseen ei vaadita ainoastaan muihin nimikategorioihin
viittaamista, vaan intertekstuaalisuutta voidaan osoittaa myods esimerkiksi toisiin elokuvannimiin

viittaamalla. T4lld tavalla voidaan osoittaa esimerkiksi elokuvien sarjoittuminen tai se, mika elokuvan



pohjatekstind on ollut. Lisdksi elokuvannimi saattaa herdtelld humoristisia mielikuvia, mikali

kyseessd on komediaelokuva. (Kalin 2017.)

Téassd  tutkielmassa  késittelen draamaelokuvia, minkd wvuoksi kandidaatintutkielmani
genrendkdkulmaa en nie tdssi tutkielmassa relevanttina. Draama on ensinnékin genrekisitteeni laaja
ja epadmadidrdinen, silli draamaelokuva ylittdd genrerajoja hyvinkin kattavasti. Perusvakavien ja
prototyyppisten draamaelokuvien lisdksi draamoiksi voidaan lukea myds nuortenelokuvia ja

kauhuelokuvia, mikéli ne vain tdyttdvit jossain mdirin draaman genrerajat.

Kandidaatintutkielmani (Kalin 2017) pohjalta katson elokuvannimii nyt uudesta ndkokulmasta, silld
tdman tutkielman osatavoitteena on olla myds historiallisesti vertaileva. Tutkielmassa ei keskityti
vain tietyn vuosikymmenen elokuvannimiin, vaan elokuvannimien vililld tehdddn historiallista
vertailua eri vuosikymmenten vililld. Téll4 tavoin pyrin selvittdmiin, onko nimedmiskeinoissa
tapahtunut muutosta ja heijastelevatko mahdolliset muutoksen elokuva-alalla tapahtuneita muutoksia.
Tutkielmassani huomio kiinnittyy siihen, miten intertekstuaalisia elokuvannimet ovat eri
vuosikymmenien aikana, millaisia merkityssuhteita niissd on ja miten niilld herdtellddn mielikuvia.
Tutkimuskysymykseni ovat siis seuraavat:

Miten intertekstuaalisuus nékyy elokuvannimissi?

Minkéilaisia merkityssuhteita elokuvannimisséd nikyy eri aikoina?

Millaisia mielikuvia elokuvannimiin kytkeytyy eri aikoina?
4. Heijastavatko elokuvannimet elokuva-alalla tapahtunutta muutosta?

el e

Kandidaatintutkielmassani (Kalin 2017) olen osoittanut, kuinka elokuvannimien intertekstuaalisilla
viittauksilla toisiin elokuviin saatetaan osoittaa esimerkiksi elokuvien sarjautuminen. Sarjautuneita
elokuvia kandidaatintutkielmassani edustavat Uuno Turhapuro -elokuvat, joissa jokaisessa on
nimenosana Uuno — usein jopa Uuno Turhapuro. Elokuvannimien intertekstuaalisilla viittauksilla
muihin medioihin saatetaan osoittaa myds esimerkiksi se, ettd kyseessd on adaptaatioelokuva.
Esimerkiksi elokuvan Rikos ja rangaistus nimi paljastaa, ettd kyseessd on Fjodor Dostojevskin
romaaniin perustuva elokuva. Intertekstuaalinen viittaus saattaa liittyd my0s elokuvan tematiikkaan,
misti taas elokuvannimi Ali itke Iines on hyvd esimerkki. Hypoteesini ensimmiiseen
tutkimuskysymykseeni on, ettd merkit sarjautumisesta uudessa aineistossani ovat hyvin samanlaisia
sekd 1980- ettd 2010-luvulla. Sarjautumista saatetaan osoittaa esimerkiksi yhdistavilld nimenosilla
tai jarjestysnumeroin. Uskon my0s, ettd adaptaatioelokuvien nimedmisessd ollaan hyvin uskollisia
alkuperdisteosten nimille, milloin elokuvannimet ovat joko identtisid alkuperéisteoksen kanssa tai

hyvin ldhelld alkuperdisteoksen nimed. Muita intertekstuaalisia viittauksia elokuvannimissi saattavat
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olla esimerkiksi viittaukset musiikkikappaleiden nimiin, milld saattaa olla merkitys esimerkiksi
elokuvan sisdiseen maailmaan. Uskon, ettd intertekstuaalisuus saattaa olla joko hyvin avointa, jolloin
intertekstuaaliset viittaussuhteet ovat hyvin selvid, tai sitten perustavaa laatua, jolloin

intertekstuaaliset viittaussuhteet eivit valttimatta olekaan aivan niin suoraan tunnistettavissa.

Mielikuvien herdttely on omalla tavallaan hyvin genrekeskeistd siind mielessd, ettd humoristisella
elokuvalla saattaa olla humoristinen nimi ja kauhuelokuvalla saattaa olla jotain kauhugenreen
viittavia aineksia. Koska draama on elokuvagenrend niin laaja kisite, en usko, ettd prototyyppisen
draamaelokuvan nimet valttdimattd sisdltdvit mitdén erityisen dramaattisia aineksia, joilla
vihjattaisiin, ettd elokuva on nimenomaan draamaelokuva. Genrendkdkulma ei muutenkaan ole tassé
tutkimuksessa relevantti, silld merkityksid ja mielikuvia tutkiessani keskitykdén erityisesti tutkimaan,
onko nimelld ehdottomasti jokin yhteys genreen. Sen sijaan tulen tutkimaan ja analysoimaan,

millaisia laajempia merkityksid ja mielikuvia elokuvannimiin kytkeytyy.

Kandidaatinttukielmassani (Kalin 2017) olen esittényt, ettd elokuvannimet ovat joko informatiivisia
tai assosiatiivisia. Informatiivinen nimi saattaa kertoa tiiviisti esimerkiksi elokuvan juonen, kun taas
assosiatiivinen elokuvannimi viittaa hdmairasti johonkin elokuvansisiiseen entiteettiin tai abstraktiin
asiaan. Toiseen tutkimuskysymykseen hypoteesinani esitéin, ettd valtaosassa elokuvannimistid nimen
merkityssuhde on epédsuora, jolloin elokuvannimi viittaa metonyymisesti vain johonkin spesifiin
asiaan elokuvan sisdlld. Téllaisia spesifejd asioita saattavat olla esimerkiksi pd&hahmon nimi,
merkittdvd motiivi tai elokuvan keskeinen kohtaus. Spesifit viittaukset elokuvansisdiseen maailmaan

eivit elokuvaa vilttiméttd suoraan myy, vaan identifioivat ja korostavat teosta.

Kolmanteen tutkimuskysymykseen esitdnkin hypoteesinani, ettd mielikuvat draamaelokuvien
nimissd kytkeytyvit esimerkiksi intertekstuaalisiin viittauksiin ja kielellisiin valintoihin, joiden avulla
pyritddn herdttdimédn yleisdjen kiinnostusta. Kun elokuvannimi on vieraskielinen, kielellisilla
valinnoilla saatetaan kertoa esimerkiksi elokuvan kansainvilisestd tuotannosta. Elokuvien
kansainvilisyys saattaa taas toimia houkuttimena suurille yleisdille siind, millaisia positiivisia

mielikuvia katsojilla on juuri ulkomaisia elokuvia kohtaan.

Neljanteen tutkimuskysymykseen esitdn hypoteesinani, etti suomalaisen elokuva-alan muutos
vuosikymmenten vililld ndkyy ainakin siind, miten kansainvéliseen suuntaan elokuvatuotanto on
mennyt. Lisdksi uskon, ettd elokuvanimistossd heijastuu my0s muutos siitd, millaisia aiheita

elokuvilla on ert vuosikymmenten aikana. 1980-luvulla on filmatisoitu erityisesti



kirjallisuusklassikoita, minkd uskon nédkyvdn myods elokuvien nimissd. 2010-luvulla puolestaan
elokuvien aiheita on haettu runsaammin erityisesti kevyen kirjallisuuden parista, minkd uskon

ndkyvin myo6s elokuvannimissa.

1.3 Tutkimusaineisto ja sen keruu

Aineistonani toimivat kaikki Suomen kansallisfilmografian pitkdt kotimaiset 1980- ja 2010-luvun
fiktioelokuvat, jotka on luokiteltu draamaelokuviksi Suomen kansallisfilmografiaa ylldpitévilla
Elonet-internetsivuilla. Pitkiksi elokuviksi Kansallisfilmografia luokittelee elokuvat, joiden kesto on
vihintddan 60 minuuttia. Kotimaisiksi elokuviksi luokitellaan taas Suomessa rekisterdidyn
tuotantoyhtion ja p#ddosin Suomen kansalaisten Suomessa valmistamat elokuvat. Rajaus
draamafiktioelokuviin karsii joukosta taas esimerkiksi dokumenttielokuvat, suuren osan esimerkiksi

vain komedioiksi luokiteltuja lastenelokuvia ja lastenanimaatioelokuvat. (SKF.)

Draamaelokuvaa voidaan ajatella niin sanotusti arkkityyppisend elokuvana, silld draama on yleisin
elokuvagenre. Osin tdhdn vaikuttaa kuitenkin my0s se, ettd genrerajauksen mukaan draama on kovin
16yhd késite. Draamaelokuvien joukkoon voidaan laskea my0s esimerkiksi komedia-, kauhu- ja
musikaalielokuvia silld genret voivat menni osin myos pédllekkéin: esimerkiksi Aki Kaurisméen ja

Mika Kaurisméden huumorin sidvyttdmia draamaelokuvia luonnehditaan usein draamakomedioiksi.

Kandidaatintutkielmassani (2017) olen osoittanut, ettd elokuvannimet saattavat toisinaan olla hyvin
informatiivisia kertoen suoraan, millainen elokuvan juoni on sen pédpiirteittdin. Tosinaan taas
esimerkiksi komediaelokuvien nimet ovat erityisesti 1980-luvulla hyvin transparentteja, eli
lapindkyvid, ja yleensd elokuvan nimen perusteella pystyy jo pdatteleméédn elokuvan genren tai sen
keskeiset motiivit tai teemat. Tassa tutkielmassa onkin mielekéstd keskittyd tarkastelemaan, millaisia
nimedmisen tendenssit ovat siind niin sanotussa arkkityyppisessd elokuvagenressi, draamaelokuvien
keskuudessa. Tutkimuksen rajaus vain draamaelokuvien nimiin tekee kisiteltdvista aineistosta myds

mielekkdan kokoisen.

Aineiston rajaamisessa keskeisind ldhteind ovat Suomen kansallisfilmografian Elonet-internetsivut,
jonne Kansallinen audiovisuaalinen instituutti eli KAVI on listannut kaikki kotimaiset elokuvansa.
Vuodesta 1907 vuoteen 2019 mennessd elokuvanimikkeiti on yhteensd 1602 kappaletta.

Internetsivuilla on mahdollista selata elokuvia esimerkiksi vuosikymmenen mukaan, jolloin aineiston



kerddminen manuaalisesti helpottuu merkittdvésti. Valmistumisvuoden lisdksi muita mahdollisia
suodattimia ovat esimerkiksi jaottelu pitkiin elokuviin ja lyhytelokuviin, luokittelu genren mukaan

tai sen aiheen mukaan. (Ks. Elonet.)

Oman aineistoni olen valinnut rajaamalla ensin aineistotyypin mukaan elokuvat pitkiin elokuviin,
valmistusvuosiksi 1980—-1989 ja 2010-2019 ja genreksi draama. Aineisto on rajattu juuri 1980- ja
2010-luvun elokuviin alalla tapahtuneitten muutosten vuoksi. 1980-luvun elokuva edustaa osiltaan
suomalaisessa  elokuvahistoriassa  markkinavoimaista ja  kaupallista elokuvaa, mutta
vuosikymmenelld eli my0s vahvasti taiteellisen tekemisen ilmapiiri. Kunnianhimoisia taiteellisia
avauksia nihtiin uudelta tekijdsukupolvelta, kun nuoret tekijit alkoivat pienelld budjetilla tuottaa
omakustanteisesti elokuviaan. (Junttila & Piispa 2013.) 2010-luvulla elokuva-alalle astui jilleen uusi
tekijasukupolvi, joka kansainvélistyneessd maailmassa alkoi tydskennelld uusien tuotantoyhtiéiden
alla kansainvélisissd yhteistdissd. Alan muutoksen myotd uutta elokuvaa voidaan kuvailla

monimuotoiseksi, raikkaaksi ja rennoksi. (Kinnunen 2020.)

Genrerajaus on kohdistunut draamaan juuri genren laajuuden vuoksi. Draamaa voidaan kutsua
prototyyppiseksi elokuvagenreksi, jolloin analysoitavien elokuvannimien joukossa on sekid
katsotuimpia kansan suosikkielokuvia ettd marginaalisempia arthouse- ja genre-elokuvia.
Esimerkkejd aineistostani ovat vuosikymmenten l4pi menestyksekkddsti ja ansiokkaasti
tyoskennelleiden Aki ja Mika Kaurismden ohjaamat arthouse-elokuvat sekd 2010-luvun Vares-
elokuvasarjan  genre-elokuvat. Nimeédmiskeinoja tarkastellaan siis hyvin  monenlaisten
elokuvanimikkeiden kautta, eikd ainoastaan komediaelokuviksi leimautuneiden elokuvanimikkeiden

kautta.

1.4 Tutkielman rakenne

Tutkielman luvussa 2 késitellen kotimaisen elokuvan historiaa. Luvussa 2.1 késittelen 1980-luvun
elokuvaa ja luvussa 2.2 késittelen 2010-luvun elokuvaa. Tarkastelemalla kumpaakin vuosikymmenti
erikseen selvitdn, millaista elokuvatuotanto on ollut vuosikymmenen aikana, minkd kautta myds
alalla tapahtuneet muutokset hahmottuvat. Muutosten ymmairtdmisestd on puolestaan hyotyé

tutkimuskysymyksissini, kun avaan elokuvannimien historiallista vertailua.



Luvussa 3 erittelen tutkimukseni teoriataustaa, onomastiikkaa tieteenalana. Luvussa 3.1 késittelen
onomastiikkaa yleisesti ja avaan, millainen funktio propreilla on. Luvussa 2.2 paneudutaan
kognitiiviseen onomastiikkaan, joka késittelee erisnimien merkityksid. Luvussa 3.3 paneudun siihen,

millaista elokuvannimien tutkimus on aiemmin ollut onomastiikan kentalla.

Luku 4 on tutkielman analyysiluku, jossa kisittelen luvussa 1.2 esittdmiéni tutkimuskysymyksid 1—-
3. Luku 4 muodostuu kolmesta alaluvusta: Luvussa 4.1 késittelen, miten intertekstuaalisuus nékyy
elokuvannimissa. Elokuvannimien intertekstuaalisia piirteitd avaan omissa alaluvuissaan avoimen ja
perustavan intertekstuaalisuuden mukaan. Luvussa 4.2 tarkastelen, millaisia merkityssuhteita ja
mielikuvia elokuvannimissd ndkyy eri aikoina. Lisdksi avaan, miten metonyymisten nimien
merkityssuhteita voidaan hahmottaa. Luvussa 4.3 tarkastelen vield erikseen, millaisia mielikuvia
elokuvannimien vieraskielisyyteen kytkeytyy. Luvussa 5 késittelen neljéttd tutkimuskysymystéini

kokoavasti tarkastellen, miten elokuvannimet heijastavat elokuva-alalla tapahtunutta muutosta.

Tutkielman kuudes ja viimeinen luku on Paételmét. Tédssd luvussa tarkastelen tutkielmassani
esittdmidni tutkimustuloksia kokoavasti ja arvioin asettamieni hypoteesien osuvuutta. Liséksi esitdn

erilaisia jatkotutkimusmahdollisuuksia.



2 Kotimainen elokuva

2.1 Taiteellisten avausten 1980-luku

Lauri Piispa ja Jorma Junttila (2013) kuvailevat 1980-lukua suomalaisen elokuvan rikkaana
murroskautena. 1980-luvulla uusi tekijapolvi astui alalle, milloin ndhtiin kunnianhimoisia taiteellisia
avauksia ja monien elokuvan lajien parissa hienoja pioneeritditd. Suomen elokuvasédétion toiminta oli
1970-luvun laman jélkeen saatu vakaammalle pohjalle, minkd vuoksi tuotanto oli hyvin aktiivista:
jopa 158 elokuvaa sai ensi-iltansa 1980-luvun aikana. Suomalainen elokuva alkoi saada ensimmaéisid
kansainvélisid voittojansa, mutta katsojaluvut kotimaassa jatkoivat laskuaan televisioiden yleistyessé

kotitalouksissa.

Koko vuosikymmenen aikana syntyi noin 40 esikoisohjausta, kun suomalaisen elokuvamaailman
eturiviin astui 1940- ja 1950-luvulla syntynyt nuori tekijépolvi. Debytantteja olivat mm. Taavi
Kassila elokuvallaan Jousiampuja (1982), Matti 1ljas elokuvallaan Koomikko (1983), Janne Kuusi
elokuvallaan Apinan vuosi (1983), Jaakko Pyhéld elokuvallaan Jon (1983) ja Lauri Torhonen
elokuvallaan Palava enkeli (1984). Nuorten tekijoiden ndkyvimpid kérkinimid olivat kuitenkin
ohjaajaveljekset Aki ja Mika Kaurisméki Villealfa Filmproductions Oy -tuotantoyhtonsd kanssa.
Tuottamalla itse elokuvansa ohjaajat pyrkivit takaamaan taiteellisen riippumattomuutensa. Alussa
Kaurisméen veljekset tydskentelivdt yhdessi niin, ettd Mika ohjasi ja Aki kédsikirjoitti. Télld tavalla
syntyivitkin elokuvat Valehtelija (1981), Arvottomat (1982) ja Klaani — tarina Sammakoitten suvusta
(1984). Aki Kaurisméen esikoisohjaus oli Dostojevski-sovitus Rikos ja rangaistus (1983) ja pian
perddn tuli Calamari Union (1985). Veljesten elokuvilla oli oma kulttiyleisonsd Suomessa, mutta
elokuvat herittivdt huomiota myds ulkomailla. Sekd Mika ettd Aki Kaurismiki alkoivat saada yha
enemmin ulkomaisia yhteistydkumppaneita elokuviensa rahoitukseen ja myyntiin. Mika Kaurisméen
Helsinki Napoli All Night Long (1987) oli ldpimurtoteos, jonka jdlkeen yhteistuotannot ovat jatkuneet
vuosia. Aki Kaurisméki taas murtautui ensimmaiisend suomalaisena elokuvaohjaajien kansainviélisiin
karkinimiin ty6laistrilogiallaan Varjoja paratiisissa (1986), Ariel (1988) ja Tulitikkutehtaan tytté
(1990). (Junttila & Piispa 2013.)

Noin kolmannes suomalaisista 1980-luvun elokuvista saatiin myytyd my6s Suomen ulkopuolelle ja

yli puolet elokuvista saatiin esille ulkomaisilla festivaaleilla. Elokuvantekijdt saattoivat saada
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jalansijaa lannestikin, mistd kertoo Renny Harlin alkava ura Hollywood-ohjaajana actionelokuvan

Born American (1986) myo6ti. (Junttila & Piispa 2013.)

Tapio Suomisen Tddltd tullaan, eldmd! -elokuvaa (1980) voidaan pitdd 1970- ja 1980-lukulaisen
elokuvan vedenjakajana. 1980-luvun suuriin yleisdmenestyksiin lukeutuva elokuva néytti suuntaa
vuosikymmenen alkupuolen nuorisokuvausten yleiselle trendille, ja Suominen jatkoi itsekin genren
jaljilla seuraavalla elokuvallaan, Sydksykierre (1981). My0s vanhemman ohjaajasukupolven edustaja
Mikko Niskanen osallistui nuorisokuvausten trendiin ohjauksillaan Ajoldhto (1982) ja Mona ja

palavan rakkauden aika (1983). (Junttila & Piispa 2013.)

Monet nuoren polven elokuvat syntyivét vuorovaikutuksessa ajan suurien kulttuuri-ilmiéiden kanssa.
Suuret suomirockin sankarikauden muusikot paistivét esiin muun muassa Aki ja Mika Kaurisméki:
elokuvalla Saimaa-ilmié (1981) nostettiin esiin muun muassa Ismo Alanko, Juice Leskinen ja Martti
Syrja, Calamari Union (1985) nosti esiin Pate Mustajarven, Sakke Jarvenpéadn ja Martti Syrjéin,
Leningrad Cowboys Go America (1989) nimensd mukaisesti Leningrad Cowboysin ja elokuvalla
Rosso (1985) jilleen Martti Syrjén. Jouko Lehmuskallio nosti elokuvallaan Rokki Diggari (1981)
esiin muun muassa Sleepy Sleepersin ja Hurriganesin. Kohuttavana kulttuuri-ilmiénd Janne Kuusi
sovitti Harri Sirolan kohuromaanin Abiturientti valkokankaalle elokuvan Apinan vuosi (1983) myo6ta.
Sittemmin saman vuosikymmenen aikana Kuusi ohjasi my0s dokumentin Laulu (1986) ja
surrealistisen komedian Ali itke lines (1987) yhteistydssid helsinkildisen Ryhmiiteatterin kanssa.
Naytelmékirjailija-nédyttelija Jussi Parviainen toi teatterin esiintymislavoilta tutun Juska Paarma
-hahmon valkokankaalle Juha Rosman ohjaaman elokuvan Harmagedon — Erddn maailman loppu

(1986) avulla. (Junttila & Piispa 2013.)

Ajankohtaisten ilmididen vastineeksi 1980-luvun Suomessa kidytiin my0s kunnianhimoista
vuoropuhelua maailmankirjallisuuden klassikoiden kanssa. Fjodor Dostojevskin teosten pohjalta
vuosikymmenen aikana syntyivdt Aki Kaurisméen Rikos ja rangaistus (1983) ja Timo Linnasalon
Aikalainen (1984), William Shakespearen teosten pohjalta Aki Kaurismden Hamlet liikemaailmassa
(1987) ja Pauli Pentin Macbeth (1987) ja Franz Kafkan teokseen Linna (1926) pohjautuva Jaakko
Pakkasvirran Linna (1986). (Junttila & Piispa 2013.)

Markku Lehmuskallio tutki elokuvissaan taas omaleimaisesti ihmisen ja luonnon suhdetta
ensimmadisistd elokuvistaan Korpinpolska (1980) ja Skierri — vaivaiskoivujen maa (1982) lahtien.

Pekka Lehto ja Pirjo Honkasalo ldhestyivit puolestaan epookkielokuvillaan Tulipdd (1980) ja Da
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Capo (1985) taiteen ja taiteilijuuden suuria kysymyksid. Tulipdd (1980) oli myds ensimmiinen
suomalainen elokuva Cannesin kilpasarjassa sitten Matti Kassilan Elokuun (1956) (Kinnunen 2019,
36). Taiteen ja taiteilijuuden kysymysten dérelld olivat myos Jaakko Pakkasvirta elokuvallaan Pedon
merkki (1981), Timo Linnasalo elokuvallaan Pdivdd, herra Kivi (1984) ja Markku Lehmuskallio
elokuvallaan Sininen imettdjd (1985). (Junttila & Piispa 2013.)

Vuosikymmenen suurimmat yleisot kerdsivdt 1970-luvulta tutut nimet Rauni Mollberg ja Spede
Pasanen. Milka (1980) oli jo toinen Mollbergin menestyksekds Timo K. Mukka -filmatisointi ja
Mollbergin uudesta Tuntematon sotilas -elokuvasta (1985) muodostui yksi vuosikymmenen suurista
elokuvasensaatioista. Toinen, vield Tuntematon sotilas -elokuvaa suurempi sotaeclokuvasensaatio oli
kuitenkin Pekka Parikan Talvisota (1989), joka oli vuosikymmenen toiseksi katsotuin elokuva. Ere
Kokkonen teki paluun Spede Pasasen talliin pienen tauon jilkeen Uuno Turhapuro -elokuvasarjan
pariin. Uuno Turhapuron aviokriisi (1981) oli edellisidkin sarjan elokuvia suurempi menestys.
Samanlaisella menestykselld jatkoivat Pasasen ja Kokkosen elokuvat vuodesta toiseen, ja uusia
Uuno-elokuvia julkaistiinkin vuosikymmenen aikana kahdeksan kappaletta. Uuno Turhapuro
armeijan leivissd (1984) osoittautui jattimenestykseksi ja hallitseekin vuosikymmenen katsotuimman

elokuvan tittelid (SES: Katsotuimmat elokuvat).

2.2 Kansainvilistyneen elokuvan 2010-luku

Kalle Kinnunen (2020) kuvailee suomalaisen elokuvan olleen 2010-luvulla jilleen murrosvaiheessa:
uusi tekijasukupolvi astui kehiin, ja vuosikymmenid piinanneet kisitykset suomalaisesta elokuvasta
junttimaisena, itseddn toistavana ja taaksepdin katsovana ovat hiljalleen muuttumassa. 1980-luvulta
eteenpdin suomalaisen elokuvan vieminen ulkomaille oli hankalaa, "ellei nimi ole Aki Kaurismiki”,

Kinnunen (2020) kuvailee.

2010-luvulla elokuva-alan keskeiseksi piirteeksi Kinnunen (2019, 140) nostaa uusien
tuotantoyhtididen nousun. Nakyvimmiksi ja tuotteliaimmiksi Kinnunen (mp.) esittdd Riina Hyytidn
luotsaaman Dionysos Filmin, Mark Lwoffin ja Misha Haarin Bufon, Elli Toivoniemen ja Venla
Hellstedtin Tuffi Filmsin ja Surri Rantamden Aamun. Kinnusen (mp.) mukaan tuotantoyhtidita
yhdistdvdt tuoreet, eivét erityisen kansalliset aihevalinnat sekd luonteva suhtautuminen

kansainvéliseen yhteistyohon, jossa kansainvélinen rahoitus on arkipdivdd. Myods pidempédin

12



toimineet yhtiot ovat alkaneet panostaa hankkeittensa kansainvélisyyteen, ja esimerkiksi Making

Movies ja Helsinki Filmi ovatkin merkittdvimpid kansainvilisid kotimaisia toimijoita.

Juho Kuosmasen Hymyilevd mies (2016) sai maailman ensi-iltansa Cannesissa Un certain regard
-sarjassa hyvaksyttyni. Juho Kuosmanen oli Aki Kaurisméen jilkeen ensimméiinen uusi suomalainen
elokuvaohjaaja, jonka pitkd elokuva kilpaili Cannesin virallisissa sarjoissa. Elokuva voitti vield

esityssarjansa padpalkinnon. (Kinnunen 2019, 141-142).

Seuraavaa uutta nimed Cannesin pitkien elokuvien kilpasarjoissa ei pitdnyt endd kauaa odotella, kun
Jukka-Pekka Valkeapédin Koirat eivdt kdytd housuja (2019) wvalittiin Directors’ Fortnight
-esityssarjaan vuonna 2019 (Kinnunen 2019, 143). Valkeapéén vetovoimasta vientielokuvan nimené
kertoo my®ds se, kuinka Koirat eivdt kéiytd housuja (2019) noteerattiin myds Iso-Britanniassa: BBCS-
radioldhetyksessd kriitikko Mark Kermode nosti kérkiaiheeksi ja viikon elokuvaksi maaliskuussa
2020.Vuonna 2019 Suomi teki myds tilastohistoriaa Cannesin elokuvajuhlilla, kun sekd Suomesta
ettd Ruotsista oli yhtd monta pitkdi elokuvaa ja lyhytelokuvaa Director’s Fortnight -kilpasarjassa

yhden elokuvan paistessd kummastakin maasta kummastakin kategoriasta ldpi. (Kinnunen 2020.)

Tuoreimman suomalaisen elokuvan piirteiksi Kinnunen (2020) kuvailee monimuotoisuuden,
raikkauden ja rentouden. Tekijoilld on uudenlaista itsetuntoa, kuten kuvailee elokuvaohjaaja Elli
Toivoniemi: ”Olen huomannut, ettd jos tekee sitd, mitd itse haluasi ndhdd, ei voi mennd kovin
pieleen.” (Kinnunen 2020.) Elokuvakulttuurin parissa kiydyt suuret kamppailut on kiyty
kaupallisuuden ja taiteellisuuden rajapinnassa, eikéd elokuvan tekeminen ole Suomessa ollut helppoa.
Kinnunen (2020) kuvaileekin suomalaisten elokuvapiirien olleen pitkéédn ahtaita ja suurten egojen
pyorittdmid. Elokuvien rahoituspdittdjat ja tuottajat ovat olleet tiettyd sukupolvea, joilla on
tietynlainen késitys siitd, minkélaista on ennen kaikkea kannattava elokuva, ja millaisia tarinoita
suomalaiset yleisot ovat kaivanneet. ’[S]ketsikimaraisia luokkakokouksia ja liukuhihnamaista
lastenelokuvaa, jonka pakkokehuminen tuntuu olevan kriitikoidenkin sisdistimé velvollisuus”,

kuvailee Kinnunen virikkaésti suomalaisen elokuvamaailman yleispiirteita.

Kinnunen (2020) kuvailee vuoden 2019 kotimaisen elokuvan trendien korostuvan merkittivasti
Jukka-Pekka Valkeapéédn Koirat eivit kdiytd housuja -elokuvassa, Miia Tervon Aurora-elokuvassa ja
yhdeksén ohjaajan Tottumiskysymys-yhteiselokuvassa: elokuvat ovat tekijdldhtoisid, itsevarmoja

teoksia, eikd niitd olekaan tehty millekdén kuvitelluille yleisaille.
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Tekemisen raikkauden syyksi Kinnunen (2020) esittdé rahoituskulttuurin muutokset, kun kaupalliset
televisiokanavat eivdat ole endd tdrkeitd elokuvarahoittajia. Kun televisioiden yleistyminen
kotitalouksissa saattoi syodad kotimaisenkin elokuvan katsojalukuja ja tekemisen kannattavuutta ja
mahdollisuuksia 1980-luvulla, 2010-luvulla tilanne onkin tdysin toisenlainen. Kun kaupallisilla
televisiokanavilla on mennyt huonosti, ei niilld ole ollut rahaa osallistua tuotantoihin, milloin on
vaadittu kompromisseja itse toteutuksessa. Tdméd on mahdollistanut toisaalta myds rohkeampia
genrekokeiluja suomalaisen elokuvan parissa, mistd vuoden 2010 Rare Exports onkin hyva esimerkki

kauhusédvyisend fantasiaclokuvana aikuisille.

Aku Louhimiehen Suomi 100 -juhlavuotena julkaistu Tuntematon sotilas (2017) oli ensimmé&inen
kotimainen elokuva sitten Edvin Laineen 7ddlld Pohjantihden alla -filmatisoinnin (1968), joka sai
elokuvateattereissa ~ maanlaajuisesti ~ miljoonayleis6t ~ (SES:  Katsotuimmat  elokuvat).
Elamékertaclokuvat suurmichistd olivat edelleen 2010-luvulla yleisid elokuvanaiheita, mutta
lippuluukulla elokuvat osoittautuivat osin pieniksi ja osin suuremmiksi pettymyksiksi. Juice Leskisen
eldménvaiheista kertova Juice (2018), Kari Tapio -elokuva Olen suomalainen (2019) ja Olavi Virran
eldmékertaelokuva Olavi Virta (2018) vetivit aikaisempiin miestaitelijacldmékertoihin verrattuna
puolta pienemmait katsojaluvut, eikd edes Cheek-elokuva Veljeni vartija (2018) onnistunut

kadntamiin lukuja toisinpiin. (Kinnunen 2020.)
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3 Onomastiikka kielitieteen alana

3.1 Proprit ja niiden funktiot

Sosiaalis-kulttuurinen ndkokulma on olennainen selvitettdessda nimien funktioita eli sitd, miksi nimia
annetaan ja mitd nimilld tehddén. Erisnimi on kielen sana, jolla on vain yksi tarkoite, ja tarkoitteeseen
puolestaan kytkeytyy useita mielikuvia. Nimi saattaa olla tunteilla ladattu sana, mutta yksildivin
luonteensa takia se on my0s taloudellinen ilmaus: nimet helpottavat kielenkdyttod, kun
kielenkiyttéjien ei tarvitse joka kerta tietystd paikasta tai tietystd yksilostd puhuttaessa kuvailla téta
perusteellisesti. Paikannimet auttavat suunnistamaan, silld nimen perusteella osataan poimia ja
yksiloidé tietyt kohdat ympéristostd, ja henkilonnimet herdttavét vélittomasti mielikuvan tietysté

yksilostd. (Ainiala ym. 2008: 17.)

Proprin taloudellisesta pyrkimyksesti kertoo osiltaan se, miten esimerkiksi Daniel Defoen Robinson
Crusoen nimed on historiallisesti muutettu. Romaanin alkuperdinen nimi kokonaisuudessaan on 7The
Life and Strange Surprizing Adventures of Robinson Crusoe, Of York, Mariner: Who lived Eight and
Twenty Years, all alone in an un-inhabited Island on the Coast of America, near the Mouth of the
Great River of Oroonoque; Having been cast on Shore by Shipwreck, wherein all the Men perished
but himself. With An Account how he was at last as strangely deliver'd by Pyrates, mutta nykydin
nimend on tosiaan vain Robinson Crusoe. Juonta kuvailevat teoksennimet olivat yleisid vield 1800-

luvulla, ja lukuisten aikakauden teosten nimid on lyhennetty nykypdivéné (Genette 1997: 72).

Yksilointi on proprin tarkein tehtdava (Genette 1997: 80—81), miké erottaakin proprit appellatiiveista.
(VISK § 553.) Esimerkiksi appellatiivi elokuva viittaa yleisesti mihin tahansa elokuvaan, kotimaiseen
tai ulkomaiseen, kun taas propri Jos rakastat viittaa nimenomaan yhteen ja ainoaan elokuvaan
draamaelokuvien luokassa. Lauseella Oletko ndhnyt elokuvan? on siis laajempi viittausalue kuin
lauseella Oletko ndihnyt Jos rakastat -elokuvan? Propri Jos rakastat on taloudellinen ilmaus
viittaamaan kyseiseen elokuvaan, silld timén viittauksen avulla kielenkdyttdjdn ei tarvitse kuvailla

koko elokuvan juonta puhuakseen elokuvasta.

Sjoblom toisaalta esittdd, ettd on kielenpuhujan subjektiivinen valinta, mitd ilmausta hén tietysta
oliosta kayttdd: hdn voi valita erilaisia luokittelevia ilmauksia tai yksiléivan ilmauksen riippuen

tilanteesta tai omista intentioistaan (Sjoblom 2004: 84, 89). [Imid pitee my0s elokuvannimiin: Juha
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Rosenqvistin ~ Film-O-Holic-verkkolehden arvostelussa !

Koirat  eivdt kiytd  housuja
-elokuvaan viitataan toisinaan sen nimelld, mutta toisinaan my0s appellatiivisilla ilmauksilla elokuva
ja kokonaisuus. Sosiaalisessa kontekstissa esimerkiksi puhetilanteissa elokuvannimi saattaa usein
lyhentyd muotoon Koirat. Kielenkéyttotilanteesta voimme tulkita, ettd kullakin ilmaisulla

tarkoitetaan samaa asiaa.

Erisnimet yksiloivdt kuitenkin eri madrin (VISK § 553). Esimerkiksi nimilld Maija, Virtanen tai
Pitkdjarvi on wuseita mahdollisia viittauskohteita, jotka vaihtelevat kayttdjaryhmittdin ja
kéayttoyhteyksittdin. Yksiloivyys voidaan tarvittaessa taata esimerkiksi rajaavilla mééritteilla:
1) Virtasen Maija | se teiddn Maija | A-rapun Virtanen | tupakka-Tuula | Espoon Pitkéjérvi
(VISK § 596.)
Propri Maija kertoo yksilostd esimerkiksi vain sen, ettd kyseessd on Maija-niminen olio, joka saattaa
olla nainen, hamsteri, laiva pyorremyrsky tai muu entiteetti. Propri on siis kdytossd useammassa eri
nimikategoriassa, ja nimikategorian sisdlld saattaa olla useampi samanniminen entiteetti. My0s
elokuvannimid tarkastellessa voimme huomata, ettd pelkidlld proprilla viittaaminen saattaa olla
ongelmallista, kun yhdell4 nimelld saattaa olla useampi viittauskohde:
2) Teit meistd kauniin on varmaan lempikappaleeni Apulannalta. | Teit meistd kauniin
-elokuvan on ohjannut Tuukka Temonen.
Teit meistd kauniin on propri, joka on kdytdssd kahdessa nimikategoriassa: elokuvannimissd ja
kappaleennimissd. Kielenkédyttoyhteydestd riippuen on kuitenkin mahdollista tunnistaa, milloin
proprilla Teit meistd kauniin viitataan elokuvaan ja milloin musiikkikappaleeseen. Viittauskohdetta
saatetaan myds rajata médritteen avulla, kuten esimerkissi 2, kun puhutaan nimenomaan 7eit meistd

kauniin -elokuvasta.

Vaikka samannimisié entiteettejd voi olla useita, kukin propri kuitenkin yksil6i vain yhden kohteen
(Ainiala 2012: 612). Kuten proprilla Maija saatetaan viitata useampaan entiteettiin saman
nimikategorian sisélld, sama on mahdollista my6s elokuvannimien nimikategoriassa:
3) Oletko ndhnyt Tuntemattoman sotilaan? | Oletko ndhnyt Mollbergin Tuntemattoman
sotilaan? | Oletko vield ndhnyt Tuntematonta sotilasta?
Tuntematon sotilas on ensinnikin Viind Linnan romaanin nimi, eli nimi esiintyy Teit meistd kauniin

-proprin tavoin useammassa nimikategoriassa. Linnan romaanin pohjalta on tehty kolme elokuvaa,

! Saatavissa: https://www.film-o-holic.com/arvostelut/koirat-eivat-kayta-housuja/ [ Viitattu 3.5.2021]
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jotka kaikki kantavat 1ihdeteoksen kanssa samaa nimed, Tuntematon sotilas. Kuten propri Maija
saattaa tarvita kielenkdyttotilanteen mukaan erilaisia maédritteitd tai tdydennyksid, myOs propri
Tuntematon sotilas saattaa tarvita erilasia madritteitd. Vaikka kielenkdyttotilanteessa puhuttaisiin
Tuntemattomasta sotilaasta ilman madiritteitd, yksiloimme samanlaisella proprilla aina vain yhden
kohteen. Jos tarkastellaan esimerkin 3 kysymyslauseita Oletko nihnyt Tuntemattoman sotilaan? ja
Oletko ndhnyt vield Tuntematonta sotilasta?, ilman tilannekontekstia on vaikea sanoa varmaksi,
mistd Tuntemattomasta sotilas -adaptaatiosta on kyse. Kuitenkin kummassakin kysymyksessé

viitataan vain yhteen Tuntemattomaan sotilas -elokuvaan.

Kognitiivisesta ndkokulmasta yksildivan funktion lisdksi propreilla voi olla myds kuvaileva funktio.
Sjoblomin mukaan (2004: 85) uusia ilmauksia luodaan tarpeen tullen péddasiallisena tarkoituksena se,
ettd kuulija ymmaértdd, mistd entiteetistd puhutaan. Tilanne, jossa entiteetti yksiloiddan kuvailemalla
sitd, on otollinen uuden nimen kehittymiselle. Ensimmaéiset yritysnimet olivatkin informatiivisia ja
kuvailevia, ja kognitiivisesta ndkokulmasta niiden merkitykset voidaan kuvata suhteessa nimetyn
yrityksen omistajaan, sijaintipaikkaan tai alueeseen sekd toimialaan. Esimerkkejd tdllaisista

yritysnimistd ovat Tampereen pellavatehdas ja Viipurin konepaja. (Sjoblom 2004: 88.)

Kun proprit ovat yksiloivid ilmauksia, appellatiivit ovat luokittelevia ilmauksia. Proprit Kaurismdki
ja Helsinki yksiloivit, kun taas appellatiivit elokuvaohjaaja ja kaupunki luokittelevat. Erisnimilld on

siis vain yksi ulkomaailman tarkoite eli referentti, appellatiiveilla taas useampi (Ainiala 2012: 612).

Nimedmisperusteet eivit ole aina missdidn nimikategoriassa tdysin ehdottomia, eikd timén vuoksi ole
esimerkiksi mitddn sddnnostdd, joka madrdd, milld tavalla esimerkiksi taiteilija nimeédd tyonsd tai
vanhempi lapsensa. Nimen merkityssuhde saattaa olla myds hyvin hdméra tai mielivaltainen: Genette
(1997: 79) esittddkin, ettd periaatteessa on mahdollista, ettd vanhempi nimedisi lapsensa niin, ettd han
heittdisi tikan nimipdivékalenteriin ja valitsisi nimen sattumanvaraisesti tikan osuman perusteella.
Jotta propri olisi identifioiva, ei itse nimedmiskeinolla ole valttimattd merkitystd. Jos Stendhal olisi
nimennyt teoksensa Le rouge et le noir (suom. Punaista ja mustaa) hatusta arpomalla, nimi tiyttési

samalla tavalla sen identifioivan funktion kuin nytkin (Genette 1997: 81).

Bernstein (2007: 144) nikee rakenteellisen yhteyden elokuvannimien ja tuotesloganien vélilla: seka
elokuvannimet ettd tuotesloganit ovat tyypillisesti lyhyitd tekstejd, joilla pyritdén tiivistimddn jotain
myytidvén tuotteen ytimestd. Talld tavoin pyritddn herdttdmdédn kuluttajien kiinnostusta. Steven G.

Kellman (1975: 66) esittadkin, ettd lyhyemmdilld nimelld on aina toimivampi funktio
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elokuvannimeni: lyhyt nimi on voimakkaampi ja jdd helpommin mieleen, silld lyhyt nimi sisaltda
vihemmén muistettavia yksikoitd. Helposti muistettava elokuvannimi on kéytdnndllinen monessa
mielessd, silli nimelld on vilid esimerkiksi sosiaalisessa kontekstissa vuorovaikutuksessa ja
markkinoinnissa. Kognitiivinen l&dhestymistapa ottaa siis huomioon my0s kulttuurin ja

vuorovaikutuksen: kieli ndhdddn sekd mentaalisena ettd kulttuurisena ilmiona (Sjoblom 2004: 82).

3.2 Kognitiivinen onomastiikka ja erisnimien merkitys

Kognitiivinen kielentutkimus katsoo kielen rakenteiden motivoituvan merkityksestd. Merkityksen
kuvaamisen perustana on ajatus mielikuvaisuudesta, silld kielellisen ilmauksen merkitys ei ole vain
sen ilmaisema késitteellinen sisdltd, vaan ennen kaikkea se, miten sisdltd on jdsennelty. Kielen
rakenteet tarjoavat erilaisia konstruoinnin tapoja eli tapoja, miten asiatilaa kuvataan ja hahmotetaan

eri tavoin. (Langacker 1987: 57-58, 116; 1999: 5, 201-212; 2018: 55; Talmy 2000: 40.)

Kognitiivisten kielentutkijoiden mukaan merkitys on ensisijaista, silld kielen tehtdvd on tuottaa
merkityksid. Merkitys puolestaan on prosessi, sanojen ja lauseiden seuraus, ei niiden ominaisuus.
(Sjoblom 2004: 83). Propri siis osallistuu merkitysten rakentamiseen aivan kuten muutkin sanat,
vaikka silld ei olekaan luokittelevaa, erilaisin piirtein kuvailevaa merkitystd (Sjoblom 2006: 203).
Dirk Geeraerts (1997:8) esittdd, kuinka kielellinen merkitys ndhdédn kognitiivisissa tutkimuksissa
usein ensyklopedisena (ks. myds Sjoblom 2004: 83). Tamé perustuu ajatukseen, ettd jos kieli on
systeemi, jolla maailmaa hahmotetaan, ei ole tarpeellista erotella kielellistd merkitystd millddn
systemaattisella tai rakenteellisella tasolla maailmantiedosta, johon kielellisen muodot aina
assosioituvat (Geeraerts 1997: 8). Sana herittdé ja aktivoi monenlaisia mielikuvia ja kisitteiti, joita

kaikkia voi pitdd osana sanan merkitysta.

Kognitiivisen kieliopin teoria on sovellettavissa myds onomastiikan pariin. Sjoblom (2004) esittai,
ettd erilaisia mielikuvia ja késitteitd siséltivéd sana voi appellatiivin eli yleisnimen tavoin olla yhta
hyvin proprikin. Esimerkiksi appellatiiviin fuoli liittyy kullakin kielenkdyttdjalld omia mielikuvia ja
kisitteitd, joten miksi esimerkiksi propriin Pallotuoli ei voisi liittyd vastaavasti omiaan?
Kognitiivinen ldhestymistapa ohjaa nimistontutkimusta tarkastelemaan tutkimuskohteitaan
muutenkin kuin etymologisesta ndkdkulmasta, ja nimen merkitys voidaan kuvata suhteessa eri
kognitiivisiin alueisiin. Sjoblom (2006: 204) esittdd, ettd esimerkiksi yritysnimien tapauksessa
kognitiiviset alueet, joilla merkitys maéaritelldin, voivat olla esimerkiksi yrityksen omistaja,
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sijaintipaikka tai toimialue, toimiala ja litkeidea. Jos sovellamme teoriaa elokuvannimien
tarkasteluun, kognitiiviset alueet, joita vasten merkitys maérittyy, voivat olla esimerkiksi pddhahmo,

tapahtumapaikka, aihe, teema tai keskeinen kohtaus.

Sjoblomin (2004: 85-86) mukaan kognitiivisesta ndkdkulmasta nimenmuodostus voidaan kytked
kielen muiden ilmausten muodostamiseen. Nédkokulma auttaa samalla ymméirtdmidin nimeen
sisdltyvien elementtien suhdetta niiden merkitykseen. Nimen elementit osoittavat, miten ilmauksen
muodostaja on halunnut hahmottaa entiteetin ja mitd osia merkitysten verkosta hdn on valinnut
kielennettdviksi. Ainiala (2012: 613) esittdd, ettd nimet ovatkin merkityksié kantavia tekstejd, jotka
kertovat kohteestaan ja nimenantajastaan. Lisdksi niiden pohjalta tulkitaan erilaista tietoa.
Synkronisesti tarkasteltuna voidaan ajatella, ettd transparenteissa nimissd, joiden elementit ovat
tunnistettavissa, on suora merkitysyhteys myds nimen elementteind oleviin sanoihin, vaikka ne eivét
nimen yksiloivin funktion kannalta olisikaan olennaisia (Sjoblom 2004: 85-86). Paikannimistoa
tarkastelemalla esimerkiksi propri Pitkdjdrvi kertoo, ettid jarvi on pitkd suhteessa muihin jérviin
(Ainiala 2012: 613). Jos nimen tehtivdni on taas esimerkiksi opastaa, houkutella ostamaan tai

viithdyttdi, ei ole lainkaan yhdentekevii, minkélaisia assosiaatioita nimen fonologinen asu herittaa.

Opaakkien eli ldpindkymaéttomien nimien merkityssisalto rakentuu ainoastaan tarkoitteen herdttimien
assosiaatioiden varaan. (Sjoblom 2004: 85-86.) Transparentti nimi 7Taksikuljetus Eino Partanen
kertoo suoraan, ettd yrityksen toimiala on taksinkuljetus ja yrityksen omistaa Eino Partanen (Ainiala
2012: 613). Elokuvanimistdssd nimien lidpindkyvyys ei ole aivan yhtd ehdotonta, silld esimerkiksi
nimi Rakkauselokuva kertoo, etti propri viittaa elokuvaan, jonka aiheena on rakkaus. Nimesti ei ndy
kuitenkaan lédpi tarkasti, mikd on elokuvan tarina, millaisia teemoja rakkauden tiimoilta kisitelldén

tai millaisia hahmoja elokuvassa esimerkiksi on.

Proprin merkitystd voidaan kuvata myds silld, millainen suhde nimen elementeilld on referenttiinsa
(Sjoblom 2006: 204). Sjoblom (mp.) jaottelee merkityssuhteet kognitiivisiin alueisiin suoriksi,
epésuoriksi, pakatuiksi ja katkaistuiksi. Suorissa merkityssuhteissa nimi on informatiivinen ja
kuvaileva, kun puolestaan epédsuorissa merkityssuhteissa nimi on assosiatiivinen. Pakatuissa
merkityssuhteissa nimi rakentuu esimerkiksi keinotekosista ja tiiviisti rakenteista, jolloin
merkityssuhde saattaa olla myds hieman mutkikas. Katkaistuissa merkityssuhteissa yhteydet kaikkiin
muihin merkityksiin on puolestaan katkaistu, jolloin nimen merkitys on riippuvainen ainoastaan
referentin omasta identiteetisti. Néitd neljdd suhdetyyppid voidaan kutsua merkitysskeemoiksi, jotka

osoittavat kognitiivisia alueita jasentdvét perussuhteet, joilla tarkennetaan nimen merkitysrakenteita.
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3.3 Elokuvannimet onomastiikan tutkimuskohteena

Elokuvannimet ovat onomastiikan kentélld vield kovin vdhdn tutkittu tutkimusalue. Suuri osa
elokuvanimistoa késittelevasti tutkimuksesta on media-, markkinointi ja elokuvatutkimuksen alaista,
ja kielitieteellinen ndkdkulma on saattanut olla hyvinkin rajallinen. Teosten nimien (engl. fitle)

tutkimus onkin painottunut onomastiikassa lihinna kirjallisuusteosten pariin.

Gérard Genette (1997) luokittelee kirjallisuusteosten nimet kolmen tyypin mukaan temaattisiin (engl.
thematic titles), remaattisiin (engl. rhematic titles) ja temaattisremaattisiin nimiin (engl. mixed titles)
sen mukaan, millaista tictoa teoksennimi valittdd. Temaattisiksi nimiksi Genette (1997: 81-85, 89)
luokittelee nimet, joissa ndyttdytyy metonyyminen merkki, jossa kuvattu asia ilmaistaan siihen
laheisesti liittyvidlld nimelld, tai synekdokeettinen merkki, jossa kielikuvallisesti kokonaisuutta
tarkoittavalla sanalla viitataan sen osaan (Tieteen termipankki: kirjallisuudentutkimus: synekdokee).
Tallaisia voivat olla esimerkiksi teoksen keskeisen henkild, esine tai tapahtumapaikka, joka teoksen
nimend ndyttdytyy suhteessa teoksen teemaan. Remaattisiksi nimiksi Genette (1997: 86-89)
luokittelee nimet, jotka paljastavat esimerkiksi kirjallisuusteoksen genren tai intertekstuaalisen
viitteen. Temaattisremaattisiksi nimiksi Genette (1997: 88—89) luokittelee nimet, joissa on seké

temaattisten nimien ettd remaattisten nimien piirteita.

Grivel (Genetten 1997:76 mukaan) esittdd, ettd kirjallisuusteoksen nimelld voidaan sanoa olevan
kolme funktiota: se identifioi teoksen, miérittelee aiheen ja korostaa koko teosta. Hoek (Genetten
1997:76 mukaan) méadrittelee myds neljannen funktion, yleison houkuttelun. Se, millé tavalla funktiot
saavutetaan ja niissd onnistutaan, on nimenantajasta kiinni. Grivelin ja Hoekin teoria néyttiytyy
Jaihak Chungin ja Jiyeon Eohin (2019) tutkimuksessa, jossa késitelldén elokuvien nimeédmisté
kaupallisessa kontekstissa, mitd elokuvannimilld viestitddn. Chung ja Eoh (2019) esittivit, ettd
kielellisind valintoina esimerkiksi konfliktiin viittaavat sanat ovat toimivia, mutta myos
yksinkertaiset nimet, joilla viitataan esimerkiksi elokuvan hahmonnimeen, ovat kaupallisesti
vetdvimpid. Samanlaiset markkinalliset arvot ndyttiytyvit Xingyao Xiaon ym. (2021) tutkimuksessa,
jossa tutkijat esittelevit, millaisia avainsanoja menestykkdit elokuvannimet tyypillisesti siséltavét
kiinankielisissd ja englanninkielisissé elokuvannimissd. Esimerkeiksi sddnnollisistd avainsanoista

Xiao ym. (2021) esittavit esimerkiksi sanat mies, rakkaus, koti ja tdihti.

Ingrid Haideggerin (2015) tutkimuksessa ollaan kaupallisen kontekstin ulkopuolella. Haidegger

selvittdd  tutkimuksessaan yleisid tendenssejd, miten elokuvat nimetddn tyypillisesti
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englanninkielisissd maissa. Tietynlaisia nimedmisen malleja hin hahmottaa suosituimpien
englanninkielisten elokuvannimien joukosta. Haidegger esittelee tutkimuksessaan esimerkiksi, ettd
hahmonnimen lainaaminen elokuvannimeen on suosittu tapa nimeté elokuva. Kun elokuva nimetéén
todellisessakin eldaméssa tunnetun henkilon mukaan, kertoo elokuva nimenséd avulla olevansa mitd
todenndkdisimmin  my0s eldmékertaeclokuva. Lisdksi Haidegger késittelee elokuvannimien
lausekemaisia rakenteita. Vastaavanlaisissa tutkimuksissa Oksana Aleksandrova (2017) késittelee
alkuperdiskielisid elokuvannimid ja kdannodselokuvannimid nimedmisen yksikkoind semanttisesta
ndkokulmasta ja Rongmei Yu (2018) kddnnoselokuvien nimedmistd Kiinassa. Jay H. Bernstein
(2007) on puolestaan tutkinut paikannimien suhdetta ja merkitystd elokuvannimissé, joissa esiintyy
newyorkilaisia paikannimii. Tutkimuksessaan Bernstein esittd, ettd newyorkilaisten kaupunginosien
kiyton yleisyys osana elokuvien nimid on vaihdellut historiallisesti. Liséksi 1dpi historian on ollut
yleistd, ettd paikannimiin liitetddn usein esimerkiksi vékivaltaan tai yoeldmdin liittyvid vihjeitd

elokuvan teemoista ja motiiveista.

Suomenkielisissd tutkimuksissa elokuvannimid on aiemmin késitelty kielitieteellisesti Anu
Suutarisen (2000) ja Tuija Pellikan (2013) pro gradu -tutkielmissa. Suutarinen (2000) tutkii pro gradu
-tutkielmassaan englanninkielisten elokuvien nimedmistapoja, ja Pellikka (2013) on puolestaan

tutkinut omassa pro gradu -tutkielmassaan maahantuotujen elokuvien nimedmistd Suomessa.

Osana elokuvanimiston tutkimuskenttdd niyttdytyy my6s oma kandidaatintutkielmani (Kalin 2017).
Siind esitdn, ettd elokuvannimissid kéytetddn usein hyvidksi muita nimikategorioita. Useimmin
kédytetyt nimikategoriat, joiden edustajien kiyttdala on laajentunut, ovat kaunokirjallisuuden nimet
tai henkilonnimet. Nimedmisen keinot, joilla Grivelin (Genetten 1997: 76 mukaan) esittdmét funktiot
pyritddn saavuttamaan, olen omassa kandidaatintutkielmassani luokittelut kahteen péadluokkaan:
informatiivisiin ja assosioiviin elokuvannimiin. Informatiivisten elokuvannimien funktiona esitén
nimien kertovan suhteellisen tarkasti elokuvan siséllostd, kuten Sjoblom (2006: 70) esittdd
informatiivisten yritysnimien kertovan yrityksen toimialasta, toimipaikasta tai omistussuhteista.
Informatiivisissa elokuvannimissid korostuu siis hyvin tarkasti toinen funktio, aiheen méérittely.
Informatiiviseksi nimeksi kandidaatintutkielmassani (Kalin 2017: 8) olen esittdnyt esimerkiksi
elokuvannimen Pekka Puupdd poliisina, joka tiivistdd nimessdén kompaktisti koko elokuvan juonen.
Vastaava esimerkki informatiivisesta elokuvannimestd on myos Hamlet litkemaailmassa, joka kertoo

adaptaatioelokuvan asetelmista ja suhteesta alkuperdisteokseen.
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Assosioivilla nimilld viittaus elokuvansisdiseen maailmaan on semanttisesti hdmérampi, ja nimi
onkin ldhinnd metaforinen, metonyyminen tai symbolinen. Téllaisissa nimissa korostuu l&hinné neljis
funktio, yleison houkuttelu. Esittdiméni kahtiajako informatiivisiin ja assosioiviin nimiin on kovin
yksioikoinen, ja kahtiajaon myo6ta esittdméni nimien funktionaalinen esitys on hieman ongelmallinen
siind, milld perustein elokuvannimi voidaan luokitella ehdottomasti informatiiviseksi. Taman vuoksi
tassé tutkielmassa esittelen kahtiajaon uudella, tarkemmalla ja syvemmadlla tavalla, jossa jaottelenkin
nimet merkityssuhteittensa puolesta joko suoriksi tai epédsuoriksi. Suoria ja epidsuoria
merkityssuhteita analysoimalla osoitan, missd méérin elokuvannimet ovat informatiivisia ja missd
madrin metonyymisid. Liséksi tutkin, millainen rooli vieraalla kielelld elokuvannimessd on

mielikuvien herittimisessa.

Suora merkityssuhde nidyttdytyy elokuvannimissé, jotka ovat joko informatiivisia tai kuvailevia.
Suora merkityssuhde maéérittyy usein juuri adaptaatioelokuvien nimissd ja etenkin silloin, kun
adaptaatioelokuvan nimi vastaa sen ldhdeteoksena toimivaa kaunokirjallisen teoksen nimed.
Soveltamalla Sjoblomin (2006: 204) ndkokulmaa epédsuoran merkityssuhteen sisdltdvistd
yritysnimistd elokuvannimiin huomataan, ettd kognitiiviset alueet, joita vasten merkitys maérittyy,

voivat olla esimerkiksi pddhahmo, aihe, lainaus, tapahtumapaikka, motiivi tai keskeinen tapahtuma.

Elokuvannimen funktiot ovat monisuuntaisia, mika tarkoittaa, ettd esimerkiksi Grivelin (Genetten
1997:76 mukaan) esittimait funktiot toimivat kognitiivisella tasolla monitasoisesti. Hoekin esittdima
houkuttelemisen funktio on yksioikoisuudessaan markkinataloudellinen, silli houkutteleva nimi
mielletddn myyviksi. Grivelin esittimat identifioinnin, méérittelyn ja korostamisen funktiot toimivat
kuitenkin monisuuntaisesti, silld toisaalta identifiointia, méairittelyd ja korostamista varten nimié
kohtaan saattaa liittyd ennakkotietoja tai -odotuksia. Ennakko-odotukset puolestaan vaikuttavat
sithen, miten elokuvat identifioidaan nimien perusteella elokuvaa ndkemittakdin. Toisaalta taas
nimeen liittyvat merkitykset ndkyvét siind, miten elokuva identifioidaan ja mééritelldén, kun se on
ndhty ja koetetaan identifioida ja muistella sen nimed esimerkiksi arkikeskustelussa. Elokuvannimi
Miss Farkku-Suomi saattaa ndyttdytyd toisaalta houkuttelevana, silld elokuva muistuttaa nimelldén
Kauko Royhkdn samannimisestd romaanista. Nimen merkityssuhdetta tarkasteltaessa voidaan sanoa,
ettd adaptaatioelokuvana nimelld on suora merkityssuhde referenttiinsd: nimi on informatiivinen,
koska nimi on yhtenevd Kauko RoOyhkdn romaanin nimen kanssa. Néin tiyttyy myds nimen
identifioiva funktio, silli yhteys romaanin ja elokuvan vililli on ilmeinen. Toisaalta taas

arkikeskustelussa, kun koetamme muistaa elokuvan nimed sen tapahtumia muistellen, nimi Miss
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Farkku-Suomi muistuu mieleen ja sen merkitys hahmottuu elokuvan nuoren naishahmon Piken
kautta. Pike osallistuu elokuvassa kauneuskilpailuun, jonka hén voittaa, jolloin hénet tituleerataan

Miss Farkku-Suomeksi.

Proprin merkityssuhteen ollessa episuora referenttiinsd suhde voi nédyttiytyéd esimerkiksi metaforan,
symbolin, metonymian kautta (Sjoblom 2006: 204). Bernstein (2007: 142) ja Aleksandrova (2007)
ovat todenneet, ettd elokuvan nimen pitdd kertoa jotain, mitd elokuva pitdd sisélldin. Jos hahmotetaan
sitd, kuinka elokuvannimi viittaa referenttiinsd epdsuorassa merkityssuhteessa, nayttaytyy
elokuvannimi ldhes poikkeuksetta metonyymisena osan vastatessa kokonaisuutta. Metonyymisesta
nimestd pystytddn siis hahmottamaan kosketusassosiaatio (Tieteen termipankki: kielitiede:
metonyyminen nimi.) Kun elokuvia tarkastellaan mediaalisina tarinankertojina ja kulttuurituotteina
yksin omassa luokassaan, my0s adaptaatioelokuvissa, jotka on nimetty ldhdeteoksensa mukaan,
pitdisi ndyttdytyd nimen tasolla epédsuora merkityssuhde, jossa jokin osa elokuvasta vastaa
metonyymisesti koko elokuvaa. Ndin esimerkiksi on elokuvan Miss Farkku-Suomi nimessi, jossa

metonyyminen kuvaus elokuvan hahmosta vastaa my0s elokuvaa.
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4 Elokuvannimien valittiméat mielikuvat

4.1 Intertekstuaalisuus elokuvannimissa

Intertekstuaalisuusanalyysien l&dhtokohtia eritellessd voidaan puhua yleisesti tekstienvilisestd ja
tekstinsisiisestd intertekstuaalisuudesta (Heikkinen ym. 2012: 105). Michael Riffaterre (1980)2
maédrittelee intertekstuaalisuuden lukijan tekemidksi huomioksi teoksen ja muiden teosten vélisistd
suhteista — teosten, jotka ovat joko edeltdneet tai seuraavat titd teosta (Tieteen termipankki:
kirjallisuudentutkimus: intertekstuaalisuus). Tekstissd havaittava intertekstuaalisuus voidaan
edelleen jakaa kahteen paityyppiin: avoimeen eli nidkyvéddn ja perustavaan eli konstituoivaan

intertekstuaalisuuteen (Heikkinen ym. 2012: 105).

4.1.1 Avoin intertekstuaalisuus

Omassa kandidaatintutkielmassani (Kalin 2017) nostan esille, kuinka useimmiten joihinkin
kirjallisuusteoksiin perustuvat elokuvannimet lainaavat nimekseen sen kirjallisuusteoksen nimen,
johon elokuva perustuu. Tillaisia elokuvannimid voidaan pitdd avoimesti intertekstuaalisina.
Avoimella intertekstuaalisuudella tarkoitetaan nimittdin toisten, spesifioitujen tekstien eksplisiittista
lisnéoloa: teksti ndkyy toisessa selvdsti merkittynd, esimerkiksi nimettyni tai referoituna (Heikkinen
ym. 2012: 105). Kun elokuva nimetddn pohjatekstinsd mukaan, yhteys teosten vililli tuodaan

avoimesti ilmi.

Sjoblom (2006: 230-246) on tutkinut kaupallisen yritysnimien merkitysti ja funktioita sosiaalisessa
kontekstissa luokitellen yritysnimet informatiivisiksi, houkutteleviksi, kaytdnnollisiksi, integroiviksi
ja individualisoiviksi. Koska elokuvakin on osin kaupallinen tuote, on merkitystid erittelevd
luokittelutapa sovellettavissa osin my0s elokuvannimiin. Intertekstuaalisissa elokuvannimissa
erityisesti informatiivisuus, houkuttelevuus ja kdytdnnollisyys ndyttdytyy siind, miten elokuvan
nimelld pyritddn houkuttelemaan elokuvalle katsojia. Esimerkiksi adaptaatioelokuvat nimetdan usein

alkuperidisteoksensa mukaan, miké tarjoaa alkuperdisteoksen tunteville uuden tavan kokea tuttu

2 Tieteen termipankin intertekstuaalisuutta kasittelevdn artikkelin mukaan. Saatavissa:

https://tieteentermipankki.fi/wiki/Kirjallisuudentutkimus:intertekstuaalisuus [Viitattu 15.3.2020]
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tarina. Pienesti mukautetutkin nimet, joissa intertekstuaalinen suhde alkuperidisteokseen siilyy,

vihjaavat samalla tavalla uudesta tavasta kokoa tuttu tarina elokuvan muodossa.

TAULUKKO 1. Avoimesti intertekstuaalisten elokuvannimien nimeamiskeinot.

1980-luvulla  2010-luvulla Koko aineistossa

(n=76) (n=137) (n=213)
Avoin intertekstuaalinen suhde suoraan 13*% (17,1 %) 21 (15,3 %) 34* (16,0 %)
elokuvan alkuperiisteoksen nimeen
Avoin intertekstuaalinen suhde elokuvan 3 (3.9 %) 10 (7,2 %) 13 (6,1 %)
alkuperiisteoksen nimeen sitd
muokkaamalla
Avoin intertekstuaalinen suhde muihin 2 (2,6 %) 6 (4,4 %) 8 (3.8 %)
teoksiin tai teoksennimiin
Avoin intertekstuaalinen suhde tosieldmin 2% (2,6 %) 3(2,2%) 5% (2,3 %)
henkilénnimiin
Yhteensi 19 (25,0%)  40(29,9 %) 59 (27,7 %)

Huom. * = Macbeth voidaan luokitella sekd alkuperdisteoksen nimeen ettd tosieldmén

henkilonnimeen viittaavaksi elokuvannimeksi.

Taulukosta 1 on nédhtdvissi, ettd avoin intertekstuaalinen nimedminen on huomattavan yleinen tapa
aineistoni elokuvien nimien joukossa. 1980-luvun aineistossa 16 elokuvasta, joilla on
kaunokirjallinen pohjateksti, 13 on nimetty suoraan sen pohjatekstind toimivan romaanin mukaan:
Timo Linnasalon elokuva Aurinkotuuli on nimetty Kullervo Kukkasjirven vuoden 1975
tieteisromaaniin, Eija-Elina Bergholmin elokuva Angelan sota on nimetty Jorn Donnerin romaanin
Angelas krig mukaan, Aki Kaurisméen elokuva Rikos ja rangaistus on nimetty Fjodor Dostojevskin
klassikkoromaanin mukaan, Ingemo Engstromin elokuva Flucht in den Norden viittaa Klaus Mannin
vuoden 1934 romaaniin, Rauni Mollbergin elokuva Tuntematon sotilas on nimetty Vidind Linnan
romaanin mukaan, Tuija-Maija Niskasen elokuva Suuri illusioni on nimetty Mika Waltarin
menestyneen ldpimurtoromaanin mukaan, Jaakko Pakkasvirran elokuva Linna on nimetty Franz
Kafkan klassikkoromaanin mukaan, Matti Kassilan elokuva Jddhyvdiset presidentille on nimetty
Pentti Kirstildn jdnnitysromaanin mukaan, Pauli Pentin elokuva Macbeth on nimetty William
Shakespearen tragedian mukaan, Matti Kassilan elokuva lhmiselon ihanuus ja kurjuus on nimetty

F.E. Sillanpdén vuoden 1945 romaanin mukaan, Pekka Parikan elokuva Pohjanmaa on nimetty Antti
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Tuurin vuoden 1982 romaanin mukaan, Pekka Parikan elokuva Talvisota on nimetty Antti Tuurin
sotaromaanin mukaan ja Lauri Torhosen elokuva Ameriikan raitti Antti Tuurin vuoden 1986

romaaniin.

Kolmessa avoimesti intertekstuaalisen adaptaatioelokuvan nimessd on puolestaan pyritty tekemdin
jonkinlaista eroa alkuperdisteoksen nimeen: Elokuvannimessd Nuoruuteni savotat 1ihdeteoksen
nimed on muutettu hieman, silld Kalle P&éitalon romaanin nimi, johon elokuva perustuu, on
Nuoruuden savotat. Vaikka elokuvannimessa sanan nuoruus peraédn on liitetty possessiivisuffiksi -ni,
on lausekemaisen nimen yhteys pohjatekstiin ilmeinen. Elokuva Hamlet liikemaailmassa tuo
pohjatekstinsd avoimen intertekstuaalisesti ilmi, mutta myds pyrkii tuomaan esiin sovituksen
erityislaatuisen, kuinka William Shakespearen Hamlet on tuotu nykypéivain. Niskavuori perustuu
Hella Wuolijoen Niskavuori-ndytelmiin Niskavuoren naiset ja Niskavuoren leipd. Voidaan ajatella,
ettd koska elokuvan pohjatekstind on kaksi niytelmid, sen nimedminen vain toisen mukaan olisi
jollain tavalla hieman epétaloudellista. Wuolijoen teokset ovat suomalaisten keskuudessa yleisesti
tunnettuja, joten viittaus koko ndytelmésarjan nimeen tai vain niytelmien miljoohon riittdd avoimeksi

intertekstuaaliseksi viittaukseksi osoittamaan elokuvan pohjatekstit.

Kuten taulukossa 1 osoitan, 2010-luvun aineistossa 21 elokuvannimed viittaa avoimesti
pohjatekstiensd nimiin, kun taas 10 elokuvan nimessd pohjatekstind toimivan teoksen nimed on
mukautettu niin, ettd korostuu yksilollinen elokuvannimi. Kronologisesti listattuna, avoimia
intertekstuaalisia viittauksia sisdltdvit elokuvannimet 7ddlld Pohjantihden alla 11, Harjunpdd &
pahan pappi, The Girl King, Ddr vi en gang gdtt, Kotirauha, Puhdistus, Miss Farkku-Suomi,
Betoniyo, Tumman veden pdidlld, Mielensdpahoittaja, Ei kiitos, Kdtilo, Tappajan ndkoinen mies,
Syysprinssi, Ikitie, Tuntematon sotilas, llosia aikoja, Mielensdpahoittaja, Thmisen osa, Tarhapdivd,

Baby Jane ja Poissa.

Timo Koivusalon elokuvan Tddlld Pohjantihden alla II nimi viittaa avoimesti Vdind Linnan
historialliseen romaaniin, Olli Saarelan elokuva Harjunpdd & pahan pappi viittaa nimelldin Matti
Yrjand Joensuun samannimiseen dekkariromaaniin ja Mika Kaurisméden The Girl King viittaa
nimelldén kanadalaisndytelmaékirjailija Michel Marc Bouchardin késikirjoitukseen Christine, La
Reine-Gargon, joka kertoo eldmikerrallisen tarinan Ruotsin kuningatar Kristiinan eldmaésta.
Néytelmdn englanninkielinen kddnnosnimi on The Girl King, joka on valikoitunut myos
adaptaatioelokuvan nimeksi. Peter Lindholmin elokuva Ddr vi en gdang gdtt perustuu taas Kjell

Weston romaaniin vuodelta 2006, josta myds elokuvan nimi on lainattu suoraan. Elokuva on leikattu
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versio Lindholmin ohjaamasta romaanin TV-adaptaatiosta, eli elokuvassa on kiytetty osittain TV-
sarjan kuvamateriaalia. Aleksi Mékeldn elokuvan Kotirauha nimi lainautuu puolestaan Marko Leinon
romaanin nimestd ja Antti J. Jokisen elokuvan Puhdistus nimi tulee Sofi Oksasen samannimiseen
Finlandia-voittaja romaanin nimesti. Matti Kinnusen elokuvan Miss Farkku-Suomi nimi tulee Kauko
Royhkédn samannimisestd romaanista, Peter Franzénin Tumman veden pddlld on saanut nimensd
Franzénin omaeldmaékerrallisesta romaanista ja Dome Karukosken Mielensdpahoittaja Tuomas
Kyron menestysromaanista. Samuli Valkaman Ei kiitos on saanut nimensd Anna-Leena Hérkdsen
samannimisestd romaanista, Antti J. Jokisen Kdtilo Katja Ketun samannimisesti romaanista ja Lauri
Nurksen Tappajan ndkoinen mies Matti Rongidn samannimisesti dekkariromaanista. Alli Haapasalon
Syysprinssi on nimetty Anja Snellmanin samannimisen romaanin mukaan, AJ Annilan /kitie Antti
Tuurin samannimisen romaanin mukaan, Tiina Lymin lloisia aikoja, Mielensdpahoittaja Tuomas
Kyrén samannimisestd romaanin mukaan ja Juha Lehtolan /hmisen osa on saanut nimensd Kari
Hotakaisen samannimisen romaanin mukaan. Tiina Lymin Tarhapdivi on saanut nimensd Eve
Hietamiehen samannimisesti romaanista, Katja Gauriloffin Baby Jane Sofi Oksasen samannimisesté

romaanista ja Arttu Haglundin Poissa Avi Heikkisen samannimisesti novellista.

Huomattavaa on, ettd 2010-luvun Tuntematon sotilas -adaptaatio on nimetty jélleen kerran suoraan
pohjatekstind toimivan Vdind Linnan romaanin mukaan. Aku Louhimiehen ohjaama Tuntematon
sotilas on jo kolmas samanniminen kotimainen tdyspitkd sovitus Linnan romaanista, miki toisaalta
osoittaa myos sen, ettd lainaaminen saman nimikategorian sisiltdkin on mahdollista. Omalla tavallaan
tadmén argumentin puolesta — ettd elokuvannimet saattavat lainata nimid muista elokuvista — puhuvat
my0s elokuvannimet Hiljaisuus ja Elokuu. Kummallakin elokuvalla on elokuvannimien
nimikategoriassa toisetkin vastineet: Hiljaisuus on paitsi Sakari Kirjavaisen vuoden 2011 elokuvan
nimi, myds elokuvaohjaaja Ingmar Bergmanin vuoden 1963 elokuvan suomenkielinen kddnndsnimi
(ruots. Tystnaden). Kirjavaisen elokuva ei perustu kuitenkaan Bergmanin késikirjoitukseen, eikd
elokuvilla ole mitddn muuta yhteistd, kuin nimi. Elokuu taas esiintyy elokuvannimien
nimikategoriassa paitsi Oskari Sipolan vuoden 2011 elokuvana, myds Matti Kassilan vuoden 1956
elokuvana. Toisin kuin Kassilan Elokuu, Sipolan Elokuu ei kuitenkaan perustu F. E. Sillanpdin
samannimiseen romaaniin, vaan kertoo oman alkuperdiskésikirjoitukseen pohjautuvan tarinan, eika
elokuvilla tdssdkddn tapauksessa ole mitddn muuta yhteistd, kuin nimi. Kirjavaisen ohjaaman
Hiljaisuus-elokuvan nimi ja Sipolan ohjaaman Elokuu-elokuvan nimi eivit siis intertekstuaalisia

merkitysid kanna, vaikka niin saattaisi ajatella pelkéstién elokuvannimeé katsomalla.
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2010-luvun kymmenesté elokuvasta, joitten pohjatekstind on toiminut kaunokirjallinen teksti, mutta
joita ei kuitenkaan ole nimetty suoraan pohjatekstin mukaan, seitseméin on Vares-elokuvasarjan
elokuvia: Vares — Kaidan tien kulkijat, Vares — Sukkanauhakddrme, Vares — Pahan suudelma, Vares
— Huhtikuun tytét, Vares — Pimeyden tango, Vares — Uhkapelimerkki ja Vares — Sheriffi. Nama kaikki

ovat sovituksia Reijo Méden Vares-romaaneista.

TAULUKKO 2. Vares-elokuvien nimeaminen

Elokuvan nimi Lihdeteoksen nimi
Vares — Kaidan tien kulkijat Vares ja kaidan tien kulkijat
Vares — Sukkanauhakdicirme Sukkanauhakddrme
Vares — Pahan suudelma Pahan suudelma
Vares — Huhtkikuun tytot Huhtikuun tytot
Vares — Pimeyden tango Pimeyden tango
Vares — Uhkapelimerkki Uhkapelimerkki
Vares — Sheriffi Sheriffi

Jotta elokuvat olisivat helpommin tunnistettavissa Vares-elokuviksi, on elokuvat nimetty hieman
lahdeteoksista poiketen. Taulukossa 2 esitén, kuinka ainoastaan Vares — Kaidan tien kulkijat siséltaa
Vares-dekkarisarjan romaanien nimissd nimenosan Vares, mutta méidrite on kuitenkin ldsnd
jokaisessa Vares-elokuvan nimessd. Télla tavalla tuodaan elokuvasarjan sarjautumisen ilmi.
Informatiivisen lisiméairiteen omainen nimenosa on intertekstuaalinen viittaus nimikategorian sisélld,
minkd ansiosta katsojat osaavat yhdistdd teokset toisiinsa helpommin pelkdn elokuvan nimen

perusteella.

Huomattavaa on, miten eri tavoin sarjautuminen ndyttdytyy intertekstuaalisissa elokuvannimissa.
Tddalla Pohjantihden alla Il on jatko-osa elokuvalle Tddlld Pohjantihden alla, joka on julkaistu
vuonna 2009. Jatko-osan elokuvannimessé jarjestysnumerolla on tuotu ilmi, ettd kyseessd on jatko-
osa, joka kuuluu tiettyyn elokuvasarjaan. Vares-elokuvien nimissi jatko-osia ei ole numeroitu, miké
vihjaa osittain siité, ettd elokuvasarjoissa kronologialla on erilainen merkitys: 7ddlld Pohjantdihden
alla 1l -elokuvan tapahtumia ymmartddkseen katsojan on hyvd olla ndhnyt elokuvasarjan
ensimmaiinen osa, jotta hdn ymmértiisi toista. Vares-elokuvissa sarjan elokuvat ndyttdytyvit nimensa

puolesta kronologiassa jokseenkin yhdenvertaisina.
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Vares-elokuvien lisdksi muita mukautettuja adaptaatioelokuvannimida 2010-luvulta ovat Nuoren
Wertherin jdljilld, Eldmdltd kaiken sain ja Kyrsyd — Tuftland. Nuoren Wertherin jdljilld perustuu
Ulrich Plenzdorfin teokseen Nuoren W:n uudet kirsimykset, joka on puolestaan intertekstuaalinen
viittaus Johan Wolfgang von Goethen romaaniin Nuoren Wertherin kdrsimykset. Jarmo Lampelan
vuoden 2013 elokuvan nimi Nuoren Wertherin jdljilld onkin avoimesti intertekstuaalisesti
kerrostunut viittaus kahteen kaunokirjalliseen tekstiin, vaikka onkin uusi nimi. Elokuva Eldmadltdi
kaiken sain on sovitus Petri Karran romaanista Kotiinpaluu, mutta on kuitenkin nimetty Pepe
Willbergin kappaleen Eldmdlti kaiken sain mukaan. Vaikka intertekstuaalinen suhde elokuvan
alkuperdiskasikirjoitukseen on katkaistu, on elokuvann nimelld uusi avoin intertekstuaalinen suhde,
silld Willbergin kappaleellla on roolinsa myos elokuvan diniraidalla. Elokuvan Kyrsyd — Tuftland
nimessd on havaittavissa Vares-elokuvia vastaava trendi, jossa elokuvannimeé on hieman muokattu
alkuperdisteoksen nimestd lisdiméériteen tai tdsmennyksen avulla. Roope Oleniuksen elokuva
perustuu Neea Viitamden Kyrsyd-nimiseen nidytelmiin, mutta elokuvannimi on saanut vieraskielisen
lisimadriteen, jota ndytelmén nimessi ei ole. Elokuvan yhteys alkuperdisteokseen on selvd, silld
nimenosa Kyrsyd viittaa Viitamden luomaan fiktiiviseen miljoohon, syrjiiseen suomalaiskyldan.

Vieraskieliselld méairitteelld miljoostd luodaan kansainvilisillekin yleisdille kiehtova.

Avoin viittaus on myos 2010-luvun elokuvan Veden peili nimessd. Nimi on viittaus Joseph Brodskyn
samannimiseen romaaniin, vaikka itse elokuva ei tdysin Brodskyn romaaniin perustukaan. Brodskyyn
viitataan avoimesti elokuvan tarinassa, silld elokuvan pddghahmo on Brodskya suuresti ihaileva
valokuvaaja, joka ldhtee Brodskyn jéljille talviseen Venetsiaan. Venetsia on my0s keskeinen miljoo
Brodskyn romaanissa. Samankaltaisesti Joulumaa viittaa nimellddn avoimesti joululauluklassikkoon,
minkd avulla elokuva onkin tunnistettavissa jouluelokuvaksi, vaikka itse elokuvan tarinaa nimi ei

paljasta.

Avoimia intertekstuaalisia viittauksia eldmékertaelokuvien kohdehahmoon sen sijaan on
elokuvannimissd Tom of Finland, Juice ja Olavi Virta. Elokuva Tom of Finland on tunnistettavissa
kansainvilisestikin  tunnetun kuvataiteilija Toivo Laaksosen eldmikertaelokuvaksi, silld
elokuvannimeen on lainattu viite Laaksosen peitenimesté. Juice on tunnistettavissa elokuvannimen
perusteella koko kansan muusikko Juice Leskisen eldmikertaclokuvaksi ja Olavi Virta

yksiselitteisesti iskelmdmuusikko Olavi Virran eldmédkertaelokuvaksi.

Muita avoimia interteksuaalisia viittauksia eldmékertaelokuvien joukossa ovat kevyen musiikin

kappaleiden nimiin viittaavat nimet 7eit meistd kauniin ja Olen suomalainen, jotka kertovat aiheistaan
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muilla keinoin kuin péddhahmoihinsa viittaamalla. Huomionarvoista kuitenkin on, ettd
musiikkikappaleiden nimien lainaaminen elokuvannimien nimikategoriaan ei valttdmatta aina kerro
suorasta yhteydestd alkuperdiskappaleen artistin ja elokuvan aiheen vililld. Esimerkiksi elokuvalla
Eldmadltd kaiken sain ei ole suoraa yhteyttd Pepe Willbergin eldméédn, vaan elokuva on lainannut
muuten vain teemojensa puolesta lyyrisesti nimensd Willbergin kappaleelta. Elokuvan
markkinoinnissa esimerkiksi elokuvajulisteen avulla voidaan korostaa nimen intertekstuaalista
merkitystd. Esimerkiksi Olen suomalainen -elokuvan julisteessa esiintyy mies kitaransa kanssa,
milloin elokuvan nimen intertekstuaalinen merkitys vahvistuu, ja yhteys artisti Kari Tapion eldméaan
avautuu. FElokuvannimi Love Records — Anna mulle lovee viittaa intertekstuaalisesti sekd
suomalaiseen Love Records -levy-yhtioon ettd Mikko Alatalon kappaleeseen Anna mulle lovee
vuodelta 1977. Elokuvassa ei kuitenkaan keskitytd Mikko Alatalon uraan, vaan nimenomaan juuri

Love Records -levy-yhtion syntyyn ja nousuun.

Avoimen intertekstuaalisuuden ilmenemismuodoksi voidaan laskea myds sitaatti. Elokuvannimessa
Huhtikuu on kuukausista julmin viitataan avoimesti T.S. Eliotin The Waste Land -runon (suom. Autio
maa) ensimmiiseen sikeeseen’. Toinen sitaatinomainen elokuvannimi on Sisko tahtoisin jdidd, joka
on puolestaan viittaus Pelle Miljoona Oy:n kappaleeseen Moottoritie on kuuma? vuodelta 1980.
Kolmas sitaatinomainen elokuvannimi on Ja saapuu oikea yo, jossa viitataan P. Mustapddn runoon
Laulu nukkumatista, jonka Tapio Rautavaara on siveltinyt musiikkikappaleeksi Sininen uni’. 1980-
luvun aineiston elokuvannimi Pdivdd, herra Kivi on sitaatti itse elokuvan sisiltd, mutta nimi sisaltda
myo0s avoimen intertekstuaalisen viittauksen kirjailija Aleksis Kiveen, minka avulla kerrotaan hieman
enemmdén itse elokuvan siséllostd. Macbeth on toinen elokuvannimi, joka viittaa my0ds todellisen
eldamin henkil6on, vaikka perustellusti voidaankin sanoa, ettd ensisijaisesti nimi viittaa Shakespearen

ndytelmédn nimeen.

4.1.2 Perustava intertekstuaalisuus
On mahdollista, ettd elokuvannimeksi otetaan vain osittainen viittaus jonkin muun teoksen sisaltoon.

Talloin voidaan puhua perustavasta intertekstuaalisuudesta. Perustavassa interteksuaalisessa

3 »Huhtikuu on kuukausista julmin, se tydntid / sireeneji kuolleesta maasta, sekoittaa / muiston ja pyyteen, kiihoittaa /
uneliaita juuria kevitsateella. / Talvi piti meiddt lampimind, kietomalla / maan lumeen ja unohdukseen, kitkemalla /
eldmén hivenen kuiviin juurikyhmyihin.” (Eliot T. S. 1949: Autio maa. Kokoelmasta Autio maa: Neljd kvartettia ja muita
runoja (alk. Four quartets, 1943). Suom. Kaijarvi, Yrjo.

4 ”Sisko tahtoisin jaidd / Mutta moottoritie on kuuma” (Pelle Miljoona Oy: Moottoritie on kuuma)

5 ”Joka ilta kun lamppu sammuu / ja saapuu oikea yo” (Siv. Rautavaara, Tapio 1952, san. Mustapéi, P. 1937).
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viittauksessa intertekstuaaliset vaikutteet ovat 1asnd, mutta tekstienviliset suhteet ovat epdsuorempia.
Lahdettddn suoraan lainaamattomia viittauksia ovat esimerkiksi alluusiot eli episuorat viittaukset
kaunokirjalliseen tai muuhun teokseen (Tieteen termipankki: kirjallisuudentutkimus: alluusio).
Perustava intertekstuaalisuus on aineistoni elokuvien nimissd avointa intertekstuaalisuutta
huomattavasti harvinaisempaa, eikd elokuvanimikkeitd olekaan kuin vain 15 kappaletta koko

aineiston 213 elokuvasta.

TAULUKKO 3. Perustavasti intertekstuaalisten elokuvannimien nimedamiskeinot.

1980-luvulla 2010-luvulla Koko aineistossa

(n=176) (n=137) (n=213)
Raamatulliset viittaukset 3% (3,9 %) 3(2,2%) 6* (2,8 %)
Alkuperiisteoksesta katkaistu tai 6* (7,9 %) 1 (0,7 %) 6* (2,8 %)
hdmaérretty intertekstuaalinen viittaus
Katkaistu viittaus tosieldmén henkil6ihin 0 (0,0 %) 2 (1,5 %) 2 (0,9 %)
Viittaukset spesifeihin ympéristdihin 0 (0,0 %) 1 (0,7 %) 1 (0,5 %)
Viittaukset meemikulttuuriin 0 (0,0 %) 1 (0,7 %) 1 (0,5 %)
Yhteensa 7* (9,2 %) 8 (5,9 %) 15% (7,0 %)

Huom. * = Pedon merkki ja Harmageddon — Erddn maailman loppu voidaan luokitella sekd
raamatullisiksi  viittauksiksi  ettd  alkuperdisteoksista  katkaistuiksi  tai  hdmérretyiksi

intertekstuaalisiksi viittauksiksi.

Taulukossa 3 olen eritellyt nime&miskeinoja, joita perustavasti intertekstuaalisissa elokuvannimissa
kiytetddn. Suhteellisen yleisend alluusiomaisena nimedmiskeinona niyttaytyy intertekstuaalinen
viittaaminen Raamatun teksteihin. 1980-luvulla Raamatun teksteihin viitataan elokuvannimissi
Varjoja paratiisissa, Harmagedon — Erddn maailman loppu ja Pedon merkki. Harmagedon — Erdén
maailman loppu -elokuvan maailma ja hahmot perustuvat Jussi Parviaisen ndytelmétrilogiaan
Jumalan rakastaja, Valtakunta ja Diletantti, mutta yhteyttd draamateosten maailmaan ei tuoda
ilmiselvésti elokuvan nimelld julki. Elokuvan Pedon merkki 1dhtokohtana on toiminut Olavi
Paavolaisen pdéivikirjateos Synkkd yksinpuhelu, mutta elokuvaa ei ole kuitenkaan nimetty
pohjatekstinsd mukaan. Elokuvalle on keksitty aivan uusi nimi, joka on puolestaan viittaus Raamatun
teksteihin, tarkemmin vield Johanneksen ilmestykseen. Intertekstuaalinen viittaus saa uusia

merkityksid elokuvan julisteessa, jossa elokuvan nimeen on kétketty hakaristin merkki. Talld tavoin
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korostetaan elokuvan nimen symbolista merkitystd. 2010-luvun aineistossa raamatullisia viittauksia

on elokuvannimissi Matka Edeniin, Luciferin viimeinen eldmd ja Marian paratiisi.

Kun elokuva perustuu johonkin muuhun teokseen, kuten romaaniin, ja elokuva nimetdén
alkuperiisteoksesta poikkeavasti, on mahdollista, ettd intertekstuaalinen yhteys hdmartyy tai katkeaa.
Elokuvannimen Pedon merkki lisdksi téllainen suhde on havaittavissa Veikko Kerttulan ohjaama
elokuvan Iso Vaalee nimessa. Iso Vaalee on sovitus Veijo Meren romaanista Jddkiekkoilijan kesd,
mutta adaptaatioelokuva on saanut tdysin romaaninnimestd poikkeavan nimen, jossa
elokuvannimeksi onkin valittu hieman hahmonnimed mukaileva nimi. Intertekstuaalinen viittaus on
elokuvannimed Pedon merkki selkeammin ldsnd, mutta yhteys ei ole silti aivan ilmeinen, silld
puhekielisesti teoksen hahmoa kuvailevat adjektiivit eivdt elokuvan nimessd vilttiméttd aivan

vélittomadsti yhdisty Veijo Meren romaanin hahmoon.

1980-luvun elokuva Aikalainen perustuu taas Fjodor Dostojevskin romaaniin Kirjoituksia kellarista,
mutta nimi tuo esiin vain romaanissa esiintyvidn paddhahmonnimen, joka ei ole edes ilmeisen
prototyyppinen hahmonnimi. Kuten elokuvannimessi Iso Vaalee intertekstuaalinen suhdekaan ei ole
tdysin ilmeinen, minkd vuoksi lienee parasta puhua perustavasta intertekstuaalisuudesta. 1980-luvun
elokuva Eldmdn vonkamies perustuu taas Kalle Padtalon romaanisarjaan Juuret Ilijoen tormdssd,

mutta elokuvannimi ei tuo tekstienvilistd suhdetta ilmiselvasti esiin.

Aku Louhimiehen 2010-luvun elokuva 8-pallo on elokuvien Aikalainen, Eldmdn vonkamies, Pedon
merkki ja Iso Vaalee elokuvien liséksi viides poikkeama adaptaatioelokuvien nimien joukosta niin,
ettei intertekstuaalisuutta ole suoraan tai vilttimétti edes lainkaan hahmotettavissa. 8-pallo perustuu
Mikko Kilven rikosromaaniin Eldvien kirjoihin, mutta pelkdn nimen perusteella intertekstuaalista
yhteyttd on vaikea, ellei jopa mahdoton havaita. Nimetty motiivi, biljardista tuttu 8-pallo, jota teoksen
pddhahmo Pike kantaa itselleen muistutuksena menneesti eldméstdan, on populaarikulttuurissa niin

laajassa kiytOssd, ettd sitd ei voi milldén ainoastaan Kilven romaaniin yhdistaa.

Adaptaatioelokuvannimien joukossa Jorn Donnerin 1980-luvun elokuvannimi Dirty Story korostuu
intertekstuaalisuutensa puolesta melkein omaan luokkaansa. Nimi ei ole néyttiytydkseen
intertekstuaalisena lainkaan tai intertekstuaalinen viittaussuhde on hyvin perustava. Dirty Story
perustuu  Donnerin romaaniin  Gabriels dag, mutta elokuvannimen yhteys Donnerin
alkuperdisteoksen nimeen on véhintddnkin olematon. Elokuvannimessd Nightmare — painajainen

merelld intertekstuaalinen suhde elokuvan alkuldhteille, tv-sarjaan Salatut eldmdt, on katkaistu
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kokonaan, eikd elokuvannimed voi laskea intertekstuaaliseksi lainkaan. FElokuva onkin
intermediaalinen, eli osallistuu rinnakkaisesti kulttuurituotteen merkityksen muodostamiseen

(Tieteen termipankki: kirjallisuudentutkimus: intermediaalisuus).

Perustavasti intertekstuaalisiksi elokuvannimiksi voidaan lukea myd6s elokuvannimet Armi eldd! ja
Hella W. Kummassakin 2010-luvun elokuvannimessd viitataan pddhenkiloon timén etunimelld,
mutta nimien yleisyyden vuoksi intertekstuaalinen suhde ei vélity valttdméttd aivan suoraan.
Elokuvannimi Armi eldd! viittaa Marimekon perustaja Armi Ratiaan ja Hella W poliitikko,

ndytelmaékirjailija ja Yleisradion pddjohtaja Hella Wuolijokeen.

Perustavaa intertekstuaalisuutta elokuvannimissi edustaa my6s Once Upon a Time in Sad Hill, jonka
intertekstuaalinen viittaus elokuvan miljoohon, Sad Hilliin, on epdsuora viittaus Sergio Leonen
westernklassikkoon Hyvdt, pahat ja rumat. Elokuvan Hyvdt, pahat ja rumat viimeiset kohtaukset on
kuvattu kuvitteellisella Sad Hillin hautausmaalla, joka rakennettiin varta vasten elokuvaa varten
espanjalaiselle joutomaalle. Kuvitteellisesta hautausmaasta on sittemmin tullut turistindhtévyys, jossa

Rax Rinnekankaan elokuvan Once Upon a Time in Sad Hill ulkokuvat on osittain kuvattu.

Myods elokuvannimi 95 voidaan laskea perustavasti intertekstuaalisiin elokuvannimiin. Elokuvan
nimi tulee meemikulttuurista, mutta numeraalisen nimen interteksuaalinen suhde saattaa olla
kuitenkin my0s monitulkintainen. Toisaalta meemit levidvit ja kopioituvat viestinndssd henkiloltd
toiselle inklusiivisesti (Dawkins 1993: 207), jolloin meemien intertekstuaalisten viittaussuhteitten
voidaan sanoa toisaalta olevan my0s avoimia. Elokuvannimi 95 yhdistyy meemien kautta
suomalaisessa  kulttuurihistoriassa ~ vuoteen 1995, jolloin  Suomi  voitti  jddkiekon
maailmanmestaruuden, ja MM-kultajoukkueesta elokuva kertookin. 95 viittaakin meemihokemaan
MM?Y95 — never forget tai MM95 — nevo foget. Numeron 95 yhteys vuoteen 1995 ja jadkiekon MM-
kultajoukkueeseen ei ole kuitenkaan tdysin yksiselitteinen, minkd vuoksi nimi voidaankin laskea

ennemmin perustavasti intertekstuaaliseksi.

4.2 Flokuvannimiin kytkeytyvit merkitykset ja mielikuvat

Yleisesti sanoen elokuvannimissd vaihtelevat merkityssuhteet ja siten niiden herittelemédt mielikuvat.
Elokuvannimien nimikategoriaa yleisesti tarkastelemalla Bernstein (2007: 142) ja Aleksandrova

(2007) ovat todenneet, ettd elokuvan nimen pitéé kertoa jotain, mité elokuva pitdd sisdllddan. Nimi ei
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siis voi periaatteessa olla mikd hyvédnsd, vaan koska nimen on viitattava elokuvansisdiseen
maailmaan, elokuvan nimelld voidaan herételld myos jonkinlaisia mielikuvia ja ennakkoajatuksia itse
elokuvasta. Valtaosa elokuvannimisti voidaan siis merkityksensé puolesta hahmottaa joko suoran tai

epasuorasti elokuvan sisdltoon viittaavaksi.

Téssd luvussa késittelen, miten suorat ja epasuorat merkityssuhteet ndyttaytyvit elokuvannimissa.
Suoria merkityssuhteita hahmotan siind, miten adaptaatioelokuvannimissd ndkyy se, mihin
pohjatekstiin elokuva perustuu ja siind, miten elokuvannimet kommentoivat elokuvan mediallisuutta
kulttuurituotteina. Epidsuoria merkityssuhteita avaan metonyymisten merkitysskeemojen avulla,
joissa metonyymisesti nédyttdytyy se, mitd elokuvansisdisestd maailmasta on valittu elokuvan

nimedmisen tasolle.

TAULUKKO 4. Suora merkityssuhde aineiston elokuvannimissé.

1980-luvulla 2010-luvulla Koko aineistossa
(n=76) (n=137) (n=213)
Adaptaatioelokuvien nimet 15 (19,7 %) 28 (22,7 %) 43 (20,2 %)
Elokuvan mediallisuutta 33,9 %) 0 (0,0 %) 3 (1,4 %)
kommentoivat elokuvannimet
Yhteensi 18 (23,7 %) 31 (22,7 %) 46 (21,6 %)

Suora merkityssuhde ndyttiytyy elokuvannimissd, jotka ovat joko informatiivisia tai kuvailevia.
Kognitiivisessa mielessd nimen informatiivisuus on kuitenkin tdysin maailmantiedosta riippuvaista,
mutta periaatteessa kuitenkin voidaan sanoa, etti suora merkityssuhde niyttiytyy esimerkiksi
adaptaatioelokuvannimissd, jotka on nimetty suoraan pohjatekstinsd mukaan. Ei ole suinkaan
sattumanvaraista, ettd romaanin, ndytelmaén tai novellin nimi on lainattu adaptaatioelokuvan nimeksi:
Kun nimi on seki kirjallisuusteoksella ettd adaptaatioelokuvalla sama, ja pohjateksti on katsojalle
entuudestaan tuttu, saattaa katsoja pelkastddan ennakkotietojensa perusteella tietdd, mitd elokuvassa
on suurin piirtein tapahtuva. Adaptaatioelokuvan samanlainen tai samankaltainen nimedminen
suhteessa alkuperdisteoksen nimeen auttaa siis madritteleméén hyvin pitkélle elokuvan aiheen, teemat

ja tapahtumat.
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Elokuvat ovat kuitenkin elokuvataitelijoiden tekemid sovituksia kirjallisuusteoksista, eikéd elokuvien
ole noudatettava valttaimatta tdysin pohjatekstejdén. Esimerkiksi Aki Kaurismden Rikos ja rangaistus
ei mukaile tdysin Fjodor Dostojevskin romaania, vaan sovitus tuo romaanin tapahtumat 1800-luvun
Vendjdltd 1980-luvun Suomeen, minkd vuoksi esimerkiksi hahmojen nimissd on tapahtunut
muutoksia. Tapahtumat ovat kuitenkin paapiirteittdin romaanin tuntevalle tuttuja, ja filmatisointi
késittelee romaanin mukaisia teemoja. Taulukosta 4 voidaan havaita, ettd suoran merkityssuhde
alkuperdisteokseen on havaittavissa yhteensd 46 adaptaatioelokuvannimestd. Elokuvannimié, jotka
vastaavat alkuperdisteoksen nimed, on yhteensd 34 kappaletta, kuten taulukossa 1 olen esittanyt. Naitd
elokuvannimid ovat Aurinkotuuli, Angelan sota, Rikos ja rangaistus, Tuntematon sotilas (1985),
Suuri illusioni, Linna, Jddhyvdiset presidentille, Macbeth, Ihmiselon ihanuus ja kurjuus, Pohjanmaa,
Talvisota, Flucht in den Norden, Ameriikan raitti, Tddlld Pohjantihden alla 11, Harjunpdd & pahan
pappi, The Girl King, Ddr vi en gang gdtt, Kotirauha, Puhdistus, Miss Farkku-Suomi, Betoniyd,
Tumman veden pddlld, Mielensdpahoittaja, Ei kiitos, Kdtilé, Tappajan ndikéinen mies, Syysprinssi,
Ikitie, Tuntematon sotilas (2017), llosia aikoja, Mielensdpahoittaja, Thmisen osa, Tarhapdivd, Baby

Jane ja Poissa.

Liséksi voidaan sanoa, ettd suora merkityssuhde niyttidytyy adaptaatioelokuvannimissd, joissa
elokuvannimed ei merkittavissd maarin ole muokattu alkuperiisteoksen nimestd. Tallaisia nimid ovat
muun muassa luvussa 4.1 taulukossa 2 esittimaéni seitsemén Vares-elokuvan nimei. Vares-elokuvien
lisdksi suoran merkityssuhteen sisdltavdt my0ds adaptaatioelokuvannimet Hamlet litkemaailmassa ja
Nuoruuteni savotat, jotka paljastavat suoran merkityssuhteen vain pienelld alkuperéisteosten nimien

muokkauksilla.

Suora merkityssuhde korostuu aineistossani my0s kolmessa erityisessd elokuvannimessd 1980-
luvulta. Elokuvannimi Rakkauselokuva viittaa nimellddn suoraan aiheeseensa ja paljastaa
transparentisti, ettd referentissd on kyseessd todella elokuva. Elokuvannimi Dirty Story puolestaan
kertoo nimellddn transparentisti, ettd elokuvassa on likainen tarina ja ettd referentti on nimenomaan
tarina, minkd tekee my0s elokuvannimi Klaani — tarina Sammakoitten suvusta. Toisaalta nimet Dirty
Story ja Rakkauselokuva kuvailevat elokuvien aiheita, ja Klaani — tarina Sammakoitten suvusta

kuvailee tai kertoo, ketkéd ovat elokuvan keskeisid hahmoja.

Epdsuora merkityssuhde néyttiytyy elokuvannimissd ldhinnd metonyymisena suhteena. Paula
Sjoblomin (2006: 213) mukaan metonyymisia, eli kosketus- ja suhdeassosiaatioon perustuvia ovat

sellaiset nimin sisdltyvét késitteet, joille voi 16ytdd luonnollisen kosketusyhteyden tarkoitteen
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ominaisuuksiin. Tyypillisesti elokuvannimeen kielennettdvit ainekset liittyvédt joko elokuvan
hahmoihin, elokuvassa esiintyviin motiiveihin tai itse elokuvan aiheeseen tai teemaan. Erityisesti

aiheita ja teemoja avaavat elokuvannimet toimivatkin hyvin mielikuvien herittelijoin ja asettajina.

Vaikka adaptaatioelokuvien suhteen nimedjdn intention voidaan ajatella olevan se, ettd nimeéjd on
varta vasten nimennyt elokuvan lihdeteoksensa mukaan, on suoran merkityssuhteen hahmottaminen
ndin intertekstuaalisissa elokuvannimissd kuitenkin hyvin paljon ithmisen maailmantietimyksesta
kiinni. Tamdn vuoksi suurin osa suoran merkityssuhteen kautta hahmotettavista elokuvannimista
voidaan laskea myos epdsuoran merkityssuhteen kautta hahmotettaviksi. Maailmantietimys on
subjektiivista, eivétkd intertekstuaaliset viittaukset olekaan kaikille yhtd selvisti tulkittavissa.
Esimerkiksi Tuomas Kyron romaani Mielensdpahoittaja saattaa olla katsojalle tdysin vieras, minka

vuoksi propri Mielensdpahoittaja ndyttaytyy tunnistettavasti vain elokuvannimien nimikategoriassa.

TAULUKKO 5. Epdsuorien merkityssuhteiden metonyymiset merkitysskeemat elokuvannimissa.

1980-luvulla 2010-luvulla Koko aineistossa

(n=76) (n=137) (n=213)
HAHMO VASTAA ELOKUVAA 26 (34,2 %) 59 (43,1 %) 85 (39,9 %)
ATHE VASTAA ELOKUVAA 19 (25,0 %) 27 (19,7 %) 46 (21,6 %)
LAINAUS VASTAA ELOKUVAA 7 (9,2 %) 22 (16,1 %) 29 (13,6 %)
MILJOO VASTAA ELOKUVAA 7(9,2 %) 17 (12,4 %) 24 (11,3 %)
MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA 11 (14,4 %) 9 (6,6 %) 20 (9,4 %)
KOHTAUS VASTAA ELOKUVAA 6 (7,9 %) 5 (3,6 %) 11 (5,2 %)

Ingrid Heidegger (2015: 425) esittdd, ettd yleisin elokuvien nimedmistapa on nimetd elokuva sen
padhahmon mukaan. Téllainen nimedmistapa ndyttiytyy epidsuorassa merkityssuhteessa, jossa hahmo
metonyymisesti vastaa elokuvaa. Metonyymistd suhdetta tiivistid merkitysskeema HAHMO VASTAA
ELOKUVAA (vrt. Sjoblom 2005: 215 "TYON TEKIJA VASTAA YRITYSTA”). Useimmiten HAHMO
VASTAA ELOKUVAA -merkitysskeeman mukaisessa elokuvannimessé elokuvan nimi vastaa elokuvan
pddhahmon nimed, mutta merkittdvissd osassa aineiston elokuvien nimid nimi saattaa viitata myos
esimerkiksi pddhahmon ammattiin, toimenkuvaan tai statukseen. Heideggerin (2015: 425) viite

nimedmistavan yleisyydestd pitee my0s suomalaisiin elokuvannimiin, silli kuten taulukossa 5
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osoitan, metonyyminen merkitysskeema HAHMO VASTAA ELOKUVAA on yleisin elokuvannimen
merkitystd avaava skeemalause 85 vastaavuudella. 1980-luvun aineistossa merkitysskeema esiintyy
26 elokuvannimessid: Milka, Jousiampuja, Arvottomat, Aidankaatajat, Paperitihti, Hamlet
litkemaailmassa, Kolme miestd, Regina ja miehet, Mona ja palavan rakkauden aika, Jon, Iso Vaalee,
Aikalainen, Klaani — tarina Sammakoitten suvusta, Palava enkeli, Yon saalistajat, Niskavuori,
Tuntematon sotilas, Rosso, Sininen imettdjd, Born American, Valkoinen kidpié, Eldmdn vonkamies,
Morena, Ursula, Macbeth ja Insiders. 2010-luvun aineistossa puolestaan merkitysskeeman mukaisia
nimid on 59 kappaletta: Prinsessa, Harjunpdd & pahan pappi, Sukunsa viimeinen, Veijarit, Veljekset,
Vares — Kaidan tien kulkijat, Hella W, Hyvd poika, Vares — Sukkanauhakddrme, Vares — Pahan
suudelma, lIris, Vares — Huhtikuun tytot, Rat King, Miss Farkku-Suomi, Vares — Pimeyden tango,
Saunavieras, Vares - Uhkapelimerkki, Silmdterd, Ajomies, Ldrjungen, Isinmaallinen mies, Toiset
tytot, Anselmi — nuori ihmissusi, Mielensdpahoittaja, Big Game, Aikuisten poika, Miekkailija, The
Girl King, Tsamo, Kitilo, Vares — Sheriffi, Apdrdi, Tappajan néikéinen mies, Tytté nimelti Varpu,
Jdttildinen, Hymyilevd mies, Silmdterd, Alma de Sant Pere, Tulen morsian, Syysprinssi, Tom of
Finland, Armomurhaaja, Tuntematon sotilas, Rendel, Wendy and the Refugee Neverland, Olavi Virta,
The Guardian Angel, Valmentaja, Juice, Veljeni vartija, Suomen hauskin mies, Viulisti, Diva of

Finland, Someone Somewhere, Elvis & Onerva, Mestari Cheng, Aurora, Tuntematon mestari ja Aiti.

Merkitysskeema HAHMO VASTAA ELOKUVAA nikyy myos metaforisten suhteiden kautta siind, miten
hahmoja nimitetddn: Valkoinen kddpié viittaa sammuvaan téhteen, jota puolestaan verrataan
kuvainnollisesti elokuvan péadhenkiloon. Paperitihti viitaa puolestaan padhenkilon statukseen
julkisuuden henkilond metaforisesti siind, miten iltapdivdlehdet kirjoittavat hinestd. Palava enkeli
viittaa elokuvan thmishahmoon, jota metaforisesti kutsutaan enkeliksi. Big Game kertoo taas tarinan,
jossa  Yhdysvaltain presidentin lentokone Air Force One putoaa suomalaismetsédén.
Metsistysreissulla oleva poika tormdd lentoturmasta selvinneeseen presidenttiin ensimmaéisend, ja

presidenttid verrataan elokuvan nimessid metaforisesti riistaan (engl. game).

Tiiveimmin metonyyminen merkitysskeema HAHMO VASTAA ELOKUVAA ndyttiytyy yksi- tai
kaksiosaisissa elokuvannimissd, jotka tulevat suoraan elokuvassa esiintyvdn hahmon etu- tai
sukunimesté tai hahmon kutsumanimestd. Téllaisia nimid ovat esimerkiksi Milka, Rosso ja Aurora.
Katsojalle timén kaltainen nimi ei avaa elokuvan siséltod vilttamattd kovin paljoa ennakkoon, mutta
herdttdd uteliaisuutta, kuka elokuvan nimen mukainen Milka, Rosso tai Aurora on, ja millainen hédn

on elokuvahahmona. Jos katsojalla on elokuvasta taas ennakkotietoja, ja hdn on esimerkiksi jo ndhnyt
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elokuvan, toimii hahmon nimi merkkini elokuvan sisdisestd maailmasta, ja elokuvan nimeen liittyy

merkityssuhteita, jotka assosioituvat pelkdn hahmon nimen kautta.

Jos elokuva nimetdén puolestaan oikeassakin eldmidssd tunnetun hahmon mukaan, kertoo elokuva
nimensd perusteella olevansa mitd todennikoisimmin eldmikertaclokuva (Heidegger 2015: 426).
Téllainen suhde elokuvan ja elokuvan ulkopuolisen maailman vililld néyttdytyy aineistossani
elokuvannimissa Olavi Virta ja Tom of Finland, jota kuvataitelija Toivo Laaksonen tunnetusti kéytti
peitenimendédn. Tadlld tavalla nime&dmallad artisti Olavi Virrasta tai kuvataiteilija Touko Laaksosesta
henkil6iné kiinnostuneet ja Virran musiikista tai Touko Laaksosen taiteesta pitdvit saattavat olla jo
elokuvan nimen perusteella houkuteltavissa elokuvan yleisoiksi. Eldmékertaelokuvan nimedminen
keskushenkilonsd mukaan ei kuitenkaan ole mikédn nimedmisen sdintd, vaan pikemminkin yleinen
tendenssi: esimerkiksi kirjailija Algot Untolan eldmdi késittelevd elokuva on nimetty Tulipdiiksi,
artisti Cheekin eldmai késitteleva elokuva on nimetty Veljeni vartijaksi ja miekkailijamestari Endel
Nelisin eldaméntapahtumista inspiraatiota saanut elokuva on nimetty Miekkailijaksi. Elokuvia Olavi

Virta ja Tom of Finland lukuun ottamatta intertekstuaalinen suhde elokuvien aiheista onkin katkaistu.

Usein pelkké etu- tai sukunimi saa kuitenkin jotain mééritteitd tai tdydennyksid, mistd esimerkkeji
ovat nimet Hamlet liikemaailmassa, Tytto nimeltd Varpu ja Mestari Cheng. Taydennyksistd ja
médritteistd riippuen elokuvannimi saattaa kuitenkin sopia myds muihin merkitysskeemoihin.
Voidaan sanoa, ettd elokuvannimi Hamlet litkemaailmassa viittaa nimelldan elokuvan ilmeiseen
padhahmoon, mutta huomattava on my®os, ettd elokuvannimelld on my6s suora merkityssuhde siind,

millainen sovitus se on sen alkuperdiskasikirjoituksesta, William Shakespearen nidytelmasta Hamlet.

Elokuvannimestd Hamlet liikemaailmassa on tulkittavissa myds toinen epédsuora merkityssuhde
metonyymisessd merkityksessddn, silli elokuvannimi sopii osin myds metonyymiseen
merkitysskeemaan AIHE VASTAA ELOKUVAA. Tdssd merkitysskeemassa elokuvan keskeinen aihe on
kielennetty elokuvan nimeen. Samalla tavalla my0s Vares-elokuvien nimedmisessd ndyttiytyy
viitteitd muihin mahdollisiin merkityssuhteisiin. Jokaisessa Vares-elokuvan nimessid nayttiytyy
nimenosa Vares, minkd vuoksi elokuvannimet ovat siis ensisijaisesti tunnistettavissa nimensa vuoksi
juuri Vares-elokuviksi, mutta mééritteilld ja lisdyksilla pddhahmo rinnastetaan esimerkiksi elokuvan
muihin hahmoihin, motiiveihin tai aiheisiin. Elokuvannimissid saattaa olla vastakkaisasetteluja,
vihjeitd elokuvan teemoista tai vihjeitd elokuvassa esiintyvistd motiiveista. Vares-elokuvien
nimedmisistd olen avannut edellisessd luvussa, 4.1. Kuten taulukossa 5 esitin, yksiselitteisesti

metonyymisen merkitysskeeman AIHE VASTAA ELOKUVAA mukaisia nimid aineistossani on yhteenséi
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46 kappaletta. Merkitysskeema AIHE VASTAA ELOKUVAA onkin toisiksi yleisin tapa kuvata
elokuvannimen metonyymista merkityssuhdetta. 1980-luvun aineistossa merkitysskeema néyttiaytyy
19 elokuvannimessa: Sydksykierre, Menestyksen maku, Rikos ja rangaistus, Angelan sota, Sista leken,
Flucht in den Norden, Pimeys odottaa, Ylosnousemus, Varjoja paratiisissa, Huomenna, Harmagedon
— Erddn maailman loppu, Tilinteko, Jddhyvdiset presidentille, Petos, Lain ulkopuolella, Nuoruuteni
savotat, Thmiselon ihanuus ja kurjuus, Kotia pdin ja Talvisota. 2010-luvulla merkitysskeema AIHE
VASTAA ELOKUVAA néyttiytyy 27 elokuvannimessa: Vdihdn kunnioitusta, Syvdlle salattu, Pystyssd,
Hiljaisuus, Matka Edeniin, Kotirauha, Puhdistus, Nightmare — painajainen merelld, Kohta 18,
Nuoren Wertherin jdljilld, Tumman veden pddlld, Luciferin viimeinen eldmd, Romanssi, Muutoksii,
2 Nights Till Morning, Akkilihto, Pihalla, Viraali, Toivon tuolla puolen, Iloisia aikoja,
Mielensdpahoittaja, Pienid suuria valheita, Tyhjio, Saattokeikka, Ihmisen osa, Tottumiskysymys,

Tarhapdivd ja Poissa.

Kolmanneksi yleisimpidnd merkitysskeemana aineistossani korostuu merkitysskeema LAINAUS
VASTAA ELOKUVAA. Téssd merkitysskeemassa elokuvan nimi méérittyy elokuvansisdisen tai
elokuvan ulkopuolisen lainauksen mukaan, jolloin elokuvannimet mukailevat esimerkiksi yleisesti
tunnettuja sanontoja, elokuvan sisdisid repliikkejd tai otteita elokuvan &édniraidalla soivasta
musiikkikappaleesta. Tdlld tavalla merkitysskeeman mukaisia elokuvannimid ovat esimerkiksi
Huhtikuu on kuukausista julmin, Ja saapuu oikea yo ja Koirat eivit kdytd housuja: Huhtikuu on
kuukausista julmin on viittaus T.S. Eliotin The Waste Land -runon (suom. Autio maa) ensimmaéiseen
sdkeeseen ja Ja saapuu oikea yé viittaa P. Mustapdén runon Laulu nukkumatista toiseen sikeeseen.
Tdallad Pohjantihden alla Il perustuu Vdind Linnan samannimiseen romaaniin, joka on saanut
puolestaan nimedmisessd vaikutuksensa J. F. Granlundin vuonna 1863 kirjoittamasta runosta Koto-
maamme®. Koirat eivit kéyti housuja on esimerkki nimesti, joka viittaa repliikkiin elokuvan sisill.
Kaikella rakkaudella ja Kaiken se kestdd viittaavat puolestaan yleisestikin kdytettdviin sananparsiin.
Talla tavoin merkityssuhde LAINAUS VASTAA ELOKUVAA esiintyy kaiken kaikkiaan 29
elokuvannimessd. 1980-luvulla merkitysskeema ndyttdytyy seitsemédssd elokuvannimessa: 7Tddltd
tullaan elimd!, Da Capo, MP — mind pelkddn, Huhtikuu on kuukausista julmin, Pdivdd, herra Kivi,
Ndikemiin, hyvdsti ja Hyvdsti ennen aamua. 2010-luvulla merkityssuhde on huomattavasti yleisempi

ja ndyttdytyykin 22 elokuvannimessd: Sisko tahtoisin jaddd, Tddlld Pohjantihden alla 11, Jos

6>T4illd Pohjantihden alla, on nyt kotomaamme.” (Granlund J. F. 1864: Koto-maamme. Kokoelmasta Viihdnen laulu-
kirja. 3. lisétty painos. J. F. Granlund, Turku.)
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rakastat, Ddr vi en gdng gatt, Ja saapuu oikea yo, Kaikella rakkaudella, Kerron sinulle kaiken, Pdin
seindd, Ei kiitos, Pahan kukat, Teit meistd kauniin, Henkesi edestd, Ollaan vapaita, Armi eldd!, Love
Records — Anna mulle lovee, Punasii pdin, Eldmdltd kaiken sain, Kaiken se kestdd, Olen suomalainen,

Koirat eivit kdytd housuja, Baby Jane ja Once Upon a Time in Sad Hill.

Lainauksen kéyttiminen elokuvannimessd saattaa liittdd elokuvan sisdisen maailman
mielikuvissamme taas elokuvan teemoihin, aiheisiin ja tapahtumiin. Koirat eivdt kdytd housuja viittaa
elokuvan dominahahmon repliikkiin kohtauksessa, jossa domina alistaa elokuvan miespadhenkil6a.
Lainaus on myds hyvin omalaatuinen ja humoristinen, mikd myos korostaa elokuvaa omalla
tavallaan. Olen suomalainen -elokuvannimen viittaus Kari Tapion musiikkikappaleeseen muistuttaa
ja asettaa ennakkoajatuksia siitd, elokuva liittyisi myds merkittdvissd madrin Kari Tapion eldmaan.

Pdin seindd taas luo mielikuvia siitd, millaisia edesottamuksia elokuvan hahmot kohtaavat.

Fred Tarpley (1985) ja Jay H. Bernstein (2007: 140) esittdvét, ettd elokuvan nimedminen esimerkiksi
tunnetun paikan mukaan saattaa herételld tietynlaisia tunteita ja reaktioita siind, miten paikka
tunnetaan todellisessa eldmaéssa. Talvisota kuvaa elokuvannimena toisaalta elokuvan aihetta, mutta
toisaalta my0s elokuvan miljoota: Talvisota viittaa tunnistettavasti Suomen ja Neuvostoliiton véliseen
historialliseen sotaan, joten aihe kuvastaa myds miljootd. Talvisotaan liittyvdt tunnelataukset
suomalaisesta yhteishengestd ja sisusta sekd talvisodan hengestd, mutta myds kulttuuriset muistot
kammottavasta sodasta. Tarpleyn (1985) ja Bernsteinin (2007: 140) ajatukset nimeen liittyvisté
tunnelatauksista ja reaktioista voidaan ajatella patevdan myos tunnettuihin fiktiivisiin miljéihin, mita
voidaan ajatella elokuvannimen Kyrsyd — Tuftland tavoittelevan: fiktiivistd nimed kuvaillaan
englanninkieliselld lisimadritteenomaisella kddnndsnimelld, joka kuvailee fiktiivisen suomalaiskylidn
syrjdytyneisyyttd. Nimedminen elokuvan miljoon mukaan néyttdytyy neljanneksi yleisimpéna
nimedmiskeinona, silld kaiken kaikkiaan merkitysskeema MILJOO VASTAA ELOKUVAA ndyttiytyy
yhteensid 24 elokuvannimessd. 1980-luvun elokuvannimissi merkitysskeema niyttiaytyy seitseméassa:
Yo meren rannalla, Kill City, Linna, Pohjanmaa, Tropic of Ice — Jddn kddntopiiri, Talvisota ja
Ameriikan raitti. 2010-luvun elokuvannimissd merkityssuhde néyttaytyy 17:ssd: Le Havre, Elokuu,
Téhtitaivas talon ylld, Kdrdjdvuorentie, Vuosaari, Tie pohjoiseen, Hirmd, Betoniyo, Tappava talvi,
Korso, Kyrsyd — Tuftland, Miami, Armoton maa, 95, Joulumaa, Oma maa ja Marian paratiisi. Kun
elokuvannimessd ndkyvad merkityssuhde viittaakin esimerkiksi elokuvan tapahtuma-ajankohtaan,

kuten elokuvan Elokuu tapauksessa, yleisoilld herddvit assosiaatiot loppukeséstd sen luonnollisine
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tapahtumaympdéristoineen. Miljootd voidaan kuvailla my0s adjektiivimadritteiden avulla, kuten

elokuvannimissi Tappava talvi ja Armoton maa.

Viidenneksi yleisimpdnd merkitysskeemana aineistossani ndyttdytyy merkitysskeema MOTIIVI
VASTAA ELOKUVAA. Merkitysskeema MOTIVII VASTAA ELOKUVAA avaa AIHE VASTAA ELOKUVAA
-merkitysskeeman tavoin jotain elokuvansisdisestd maailmasta, mutta hieman arvoituksellisemmalla
tavalla. Motiivilla tdssd yhteydessa tarkoitan jotakin elokuvassa toistuvaa esinettd tai asiaa, jolla on
elokuvan juonen, aiheen tai teeman kannalta merkityksellinen funktio. Useimmiten elokuvannimeen
valittu motiivi ei paljasta elokuvasta liikaa tai vélttimittd juuri mitddn, vaan ideana on luoda
ennakoivia mielikuvia siitd, miki elokuvansisiisissd maailmoissa kulloinkin on tirkeda. Esimerkiksi
elokuvannimi Ariel viittaa elokuvassa ndhtdvdin Ariel-nimiseen laivaan, jonka merkityksellisyys
avautuu vasta elokuvan loppuratkaisussa. Merkitysskeeman MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA mukainen
nimi voikin olla ohjaileva, silld nimen perusteella katsoja saattaa katsoa elokuvaa eri tavalla: katsoja
saattaa miettid, milloin nimenmukainen motiivi astuu mukaan elokuvaan, ja millainen rooli motiivilla
on. Elokuvannimessd Salpa motiivi avautuu elokuvaa Ariel vélittbmammin, silld viittaa elokuvan
nuoren pddhenkilon puhevaikeuksiin, jotka ovat elokuvan tarinankerronnassa suorasti ldsni.
Merkitysskeema MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA voidaan hahmottaa aineistossani yhteensd 20
elokuvannimessd. 1980-luvun elokuvannimistd merkitysskeema nayttaytyy 11:ssd: Aurinkotuuli,
Korpinpolska, Toto, Suuri illusioni, Pedon merkki, Tulipdd, Tappavat sekunnit, Kello, Viimeiset
rotannahat, Inuksuk ja Ariel. 2010-luvulla merkityssuhde niyttaytyy 9 elokuvannimessé: Veden peili,
Salpa, Theon talo, Leijonasydin, 8-pallo, Hukkakaurat, Pahan kukat, Kdantopiste ja Hélmo nuori
syddn.

Metonyyminen merkityssuhde KOHTAUS VASTAA ELOKUVAA (vrt. Kalin 2017: 10 "ELOKUVA ON
AKTI”) avaa hyvin rajatusti elokuvan siséltod. Esimerkiksi merkitysskeeman AIHE VASTAA
ELOKUVAA mukaisessa elokuvannimessa Varjoja paratiisissa viitataan elokuvansisidiseen maailmaan
laajemmin kuin merkitysskeeman KOHTAUS VASTAA ELOKUVAA mukaisessa elokuvannimessa
Kuningas ldhtee Ranskaan: elokuvannimi Varjoja paratiisissa viittaa poeettiseen sdvyyn elokuvan
pahaenteisyyteen tai onnettomiin tapahtumiin, kun taas elokuvannimi Kuningas Ilihtee Ranskaan
kertoo nimellddn tarkasti yhden elokuvan yksittdisen tapahtuman tai kohtauksen, joka toimii elokuvan
runkona. Nimen poeettisilla viittauksilla saatetaan luoda myd6s mielikuvia elokuvan siséltéd kohtaan,
kuten Giancarlo Maiorino (2008) on osoittanut kirjallisuusteostennimissd, kun taas kohtaukseen

viittaamalla luodaan mielikuvia elokuvan keskeisestd tapahtumasta. Merkitysskeema KOHTAUS
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VASTAA ELOKUVAA on esittdmistdni merkitysskeemoista harvinaisin ja ndyttdytyykin yhteensa
11:ssd aineistoni elokuvannimessd. 1980-luvun aineistossa skeema néyttdytyy kuudessa
elokuvannimessé: Yo meren rannalla, Avskedet, Ajolihto, Kuningas lihtee Ranskaan, Kotia pdin ja
Riisuminen. 2010 luvun aineistossa merkityssuhde ndyttdytyy viidessd elokuvannimessd: Miesten

vilisid keskusteluja, Akkilihto, Lunastus, A Moment in the Reeds ja Kuudes kerta.

4.3 Vieraat kielet elokuvannimissd mielikuvien luojana

Yksi teema, joka nousee esille elokuvannimien historiallisessa vertailussa, on kansainvilistyminen.
Aineistoja keskenddn vertailemalla voidaan huomata, ettd 1980-luvun aineistosta kuusi
elokuvannimed on yksiselitteisesti kansainvalissdvytteisid: Dirty Story, Flucht in den Norden, Born
American, Da Capo, Tropic of Ice — Jddn kddntopiiri ja Insiders. 2010-luvulla yksiselitteisesti
kansainviliset nimet ovat jo hieman yleisempid, ja tdllaisia nimid onkin aineistossani 16 kappaletta:
Le Havre, Rat King, Nightmare — painajainen merelld, Big Game, The Girl King, 2 Nights Till
Morning, Alma de Sant Pere, A Moment in the Reeds, Miami, Rendel, Wendy and the Refugee
Neverland, The Guardian Angel, Diva of Finland, Kyrsyd — Tuftland, Someone Somewhere ja Once
Upon a Time in Sad Hill. Vaikka joukossa on myds puhtaasti suomalaisia tuotantoja, on maéra
merkittdvd osoitus siitd, miten elokuvatuotanto on muuttunut osin kansainvélisempdin suuntaan.
Merkittdvassé osassa aineistoni elokuvia esiintyy vieraskielisid sanoja ja rakenteita. Elokuvannimien
vieraskielisilld sanoilla ja rakenteilla halutaan tietyssd méadrin luoda varmasti usein mielikuvia

kansainvilisestd elokuvasta.

Nimien kansainvélistymisiin vaikuttaa erityisesti se, millainen elokuvan tuotanto on ollut.
Esimerkiksi Jorn Donnerin vuoden 1984 elokuvalla Dirty Story on osin ruotsalainen ja saksalainen
tuotanto, ja Donnerin elokuvilla on ollut myds kansainviliset yleisonsd, minka vuoksi kansainvalinen
nimi helpottaa omalla tavallaan elokuvan levitystd. Ingemo Engstromin elokuvalla Flucht in den
Norden (suom. Pako pohjoiseen) on taas suurilta osin saksalainen tuotanto, ja elokuvaa tdhdittavat
myo6s kansainvélisesti tunnetut ndyttelijat, minkd vuoksi elokuvan alkuperdinen nimi onkin
saksankielinen. Renny Harlinin ohjaama Born American (suom. Jddtdvd polte) on taas osin
pohjoisamerikkalainen tuotanto. Elokuvassa ndyttelee kansainvilisid ndyttelijoitd, eikd elokuvan
puhuttu kieli ole suomi, mikd on myos merkki siitd, ettd elokuva on tdhdatty kansainvélisemmille

markkinoille. Vaikka Insiders onkin puolestaan tdysin suomalainen tuotanto, elokuvan vieraskielinen
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nimi on saattanut toimia erdinlaisena houkuttimena kansainvélisille markkinoille. Englanninkielista
nimed voidaan pitdd kuitenkin myds vain trendikkddnd, eikd nimelld ole vélttdmattd ollutkaan

houkuttelevaa funktiota ulkomaanmarkkinoille, vaan nimenomaan kotimaisille.

Suomalaisille elokuvantekijoille on kysyntdd ulkomailla, mutta myds muuttunut maailma tarjoaa
erilaisia mahdollisuuksia elokuvantekoon. Esimerkiksi Rax Rinnekankaan 2010-luvun elokuvat on
suuriltaosin kuvattu ulkomailla, vaikka tuotanto muuten onkin kotimaista. Once Upon a Time in Sad
Hill on esimerkiksi kokonaan suomalainen tuotanto, vaikka elokuva onkin kuvattu Espanjassa.
Espanjankielisestd nimestddn huolimatta myos elokuvalla A/ma de Sant Pere on kokonaan
suomalainen tuotanto, vaikka elokuva on myds kuvattu kokonaan Espanjassa. Liséksi toisin kuin
Once Upon a Time in Sad Hill -elokuvassa, Alma de Sant Pere -elokuvassa puhutaan vain espanjaa.
2 Nights Till Morning, The Girl King, The Guardian Angel, Big Game ovat taas kansainvélisempié

tuotantoja, miké nikyy paitsi elokuvien nimissd, my0s elokuvien puhutuissa kielissa.

Englanninkielisistd nimistdan huolimatta 4 Moment in the Reeds, Someone Somewhere ja Miami ovat
suomalaisia tuotantoja, mutta siséltivit kansainvilisid teemoja. Miami-elokuva ehka vield 4 Moment
in the Reeds -elokuvaa selkeimmin, kun elokuvan nimi on suora viittaus amerikkalaiseen kaupunkiin
Floridan osavaltiossa. Wendy and the Refugee Neverland, Rat King, Rendel ja Diva of Finland ovat
puolestaan kaikki kotimaisia tuotantoja, eikd kansainvilisilld nimilld olekaan suoraa
kansainvilistymiseen viittaavaa suhdetta, vaan nimet viittaavat elokuvansisdisiin maailmoihin.
Wendy and the Refugee Neverland on viittaus elokuvan keskipisteessd olevan bandin nimeen, Rat
King elokuvan padhahmon verkkopelinimitunnukseen ja Diva of Finland elokuvansisidiseen tv-

kilpailuohjelmaan.

Aki Kaurisméen Le Havre on osin ranskalainen tuotanto, joka on my0s kuvattu kokonaan Ranskassa,
valtaosin juuri Le Havren kaupungissa. Kaurisméki on 2010-luvulle tultaessa saavuttanut merkittavai
mainetta Ranskassa, jossa hdnen elokuvilleen on valmiit suuret yleisot. Kansainvilissdvytteisesti
nimedminen on osoitus siitd, miten elokuvan tekijét ottavat suoraan huomioon myds kansainviliset

yleisot, eikd Le Havre ole tissd suhteessa suinkaan ainoa elokuva.

Englanninkielisen alkuliitteensd vuoksi elokuvannimi luo yksin vaikutteen siitd, ettd kyseessa olisi
ennemmin juuri ulkomainen elokuva. 1980-luvun aineistossa kotimainen Tropic of Ice — Jddn
kédntopiiri (1987) muistuttaa myds kddnnoselokuvannimed, mutta Nightmare — painajainen merelld

-elokuvasta poiketen elokuvalla on osin ulkomainen tuotanto. Kyrsyd — Tuftland ja Nightmare —
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painajainen merelld ovat kansainvilisind nimind merkittdva poikkeus koko aineistossa, silld vaikka
elokuvien nimet mukailevat kidnndselokuvien nimid, on elokuvilla yksinomaa suomalaiset
tuotannot. Historiallisesti katsottuna ulkomaiset elokuvat saavat usein Suomessa kaksiosaisen ja
sekakielisen elokuvannimen, jossa tuodaan nidkyviin sekd elokuvan alkuperdinen nimi ettd
kddnnosnimi. Esimerkkejd tdllaisista elokuvannimistd ovat Vertigo — Punainen kyynel (1958),
Persona — naisen naamio (1966) ja Terminator — tuhoaja (1984). Voidaan uskoa, ettd nimeadmisilld

on haluttu jéljitelld ulkomaisten elokuvien markkinavoimaisia nimié kotimaisillakin markkinoilla.
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5 Elokuva-alan muutosten heijastuminen elokuvannimissa

1980-luvun elokuvaa luonnehti itsenédinen tekijyys, jolloin uusi tekijasukupolvi teki elokuvaa suurilla
ja kunnianhimoisilla taiteellisilla avauksilla (Piispa & Junttila 2013). Tédméd ndkyy myods
elokuvannimissd. 1980-luvulla elokuvatuotannossa keskityttiin omilta osin klassikkoromaanien
filmatisointeihin, miké on tuotu nédkyvésti esiin myds elokuvien nimeédmisissid. Elokuvien yhteyttad
esimerkiksi Dostojevskin, Shakespearen, Kafkan, Waltarin ja Linnan suurteoksiin ei ole

nimedmisessad pimitetty, vaan intertekstuaaliset suhteet ovat hyvinkin avoimia.

Kaunokirjallisten teosten sovittaminen valkokankaalle ei ollut suinkaan ainoastaan 1980-luvulle
tyypillistd, vaan adaptaatioelokuvat korostuvat nimiensd avulla myds 2010-luvun aineistosta.
Elokuvannimien avoimet intertekstuaaliset viittaukset elokuvien ldhdeteoksiin kuitenkin paljastavat,
ettd adaptaatioelokuvat ovat ldhinnd uudempien ja kevyempien kaunokirjallisten teosten piirista.
2010-luvulla ndkyy my0s se, miten tuorettakin kirjallisuuskaanonia on filmatisoitu, silld aikanaan
tuoreen Finlandia-voittajan, Sofi Oksasen, romaanit ovat saaneet kaksikin filmatisointia
vuosikymmenen aikana, ja elokuvat Puhdistus ja Baby Jane on nimetty suoraan lihdeteosten mukaan.
2010-luvun kirjallisuusklassikoista filmatisoinnit keskittyvit ainoastaan Linnan teoksiin, kun 7ddlld

Pohjantdhden alla 11 ja Tuntematon sotilas saivat uusintafilmatisointinsa.

1980-luvun taide-elokuvapainotteisuudesta kertoo myds se, millaista poetiikkaa elokuvannimissé on.
Giancarlo Maiorino (2008) on tutkinut kirjallisuusteostennimissd vastaavaa ilmiotd, kuinka
poeettinen nimi yhdistdé teoksen esimerkiksi sen teemaan tai kulttuuriseen kontekstiin. Voidaankin
ajatella, ettd esimerkiksi raamatullisilla viittauksillaan elokuvannimet Varjoja paratiisissa ja
Harmagedon — Erddn maailman loppu vihjaavat siitd, kuinka raskaita teemoja elokuvissa kisitellddn.
Tamd voidaan ndhdd my0s merkkind siitd, kuinka tekijdt ovat ottaneet elokuvan taiteenlajina
vakavasti, ja kuinka tekijyys on elokuvissa lasnd. 2010-luvun aineistossa vastaavaa poeettisuutta on
havaittavissa elokuvannimessi Toivon tuolla puolen ja Luciferin viimeinen eldmd. Toivon tuolla
puolen on Aki Kaurismden ohjaama elokuva, kuten elokuva Varjoja paratiisissa. Poeettinen
nimedminen ndyttdytyykin jonkinlaisena tendenssind ohjaajan elokuvien nimissd ldpi

vuosikymmenten.

2010-luvulle tultaessa suomalaisessa elokuvassa on panostettu vahvemmin my0s uuteen genreen,
Nordic noiriin. Pohjoismaisia rikoselokuvia aineistossani edustavat kotimaiset Harjunpaa- ja Vares-
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elokuvat, jotka on nimetty tunnistettavasti omien elokuvasarjojen elokuviksi, kuten luvussa 4.1 olen
todennut. Uusi genre niyttdytyy Suomessa voimakkaasti kaupallisena, silld Vares-médritteen
lisddminen elokuvannimiin on myds kaupallinen teko. Télla tavalla elokuvat merkitdan selkeimmin
saman elokuvasarjan elokuviksi, milloin niiden markkinointikin on hieman helpompaa. Kisitys
Vares-elokuvista on konkretisoitunut elokuvien nimiin asti, milloin elokuvannimissid heijastuu
omanlainen briandi. Harjunpdd & pahan pappi on puolestaan toinen dekkarifilmatisointi, joka edustaa
omalla tavallaan Nordic noiria. Jos katsotaan sarjautuneiden elokuvien nimié, voidaan huomata, ettd
esimerkiksi Aki Kaurismden Tydldistrilogian elokuvien — Ariel, Varjoja paratiisissa ja
Tulitikkutehtaan tytto (1990) — nimissd vastaavanlainen branddédminen ei ole lainkaan 1dsnd. Vares-
elokuvien tapauksessa voidaan ajatella, ettd nimeédmistavassa on otettu vaikutteita muista Nordic noir
-genren elokuvista, jotka on Suomessa nimetty kaikki samalla tavalla. Esimerkiksi ruotsalaiset
Wallander- ja Beck-elokuvat on Suomessa nimetty niin, ettd padhahmon nimi nikyy myds kunkin

elokuvan nimessd, vaikka alkuperdisromaanien nimissa ei pddhahmon nimed olisikaan.

Suomalaisen elokuvatuotannon kansainvélistymisestd kertoo hyvin se, miten kansainvélisii
elokuvannimet eri vuosikymmenilld ovat. 2010-luvun elokuvaa on luonnehdittu vahvasti
kansainvélisesti (Kinnunen 2020), ja tuotannon kansainvélisyydestd kertoo pitkdlti se, miten
kansainvilisid ovat myds elokuvien alkuperdiset nimet. Jotta elokuvat tavoittaisivat monikansalliset
yleis6t helpommin, nimetiddn elokuvat myos kansainvélisid yleis6jd houkuttelevasti vierain kielin.
Aineiston 137 elokuvasta 2010-luvulta 13:ssa on havaittavissa kansainvélistymiseen viittaavia
piirteitd, kun taas 1980-luvun aineiston 76 elokuvasta kuudessa, kuten luvussa 4.3 olen esittdnyt.
Prosenttiyksikolliset erot kansainvélisissd nimissd vuosikymmenti kohtaan eivét ole merkittivid, ja
kuten luvussa 4.3 esitén. Nimet eivét aina kerro tuotantojen kansainvélistymisesta, silld vélilld tdysin

kotimainenkin tuotanto voi saada kansainvélistymisestd viittaavan elokuvannimen.
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6 Paatelmat

Suomalaisessa elokuvahistoriassa 1980-luvun elokuva edustaa osiltaan jo markkinavoimaisempaa ja
kaupallisempaa elokuvaa, kuin mihin aiemmin oli totuttu. Toisaalta vuosikymmenelld vallitsi ehka
2010-lukua vahvemmin taiteellisen tekemisen ilmapiiri: 1960-luvulta vallinneen kaytinnon
mukaisesti monet elokuvaohjaajat pyrkivit takaamaan taiteellisen riippumattomuuden toimimalla itse
omina tuottajinaan, ja iso osa elokuvista syntyi pienelld budjetilla. 1980-luvulla eturiviin astui uusi,
nuori tekijdsukupolvi, ja koko vuosikymmenen aikana néhtiinkin nelisenkymmenti esikoisohjausta.
Nuorista tekijoistd ndkyvimmat olivat ohjaajaveljekset Aki ja Mika Kaurismiki, joiden elokuvat

kerdsivat my0s kansainvilistd arvostusta. (Junttila & Piispa 2013.)

2010-luvulla kotimaisessa elokuvatuotannossa ndkyy vahvasti uusien tuotantoyhtididen synty,
eivitkd uudet tuotantoyhtiot nuorine tekijoineen kaihtaneet kansainvélisid yhteistoitd. Kotimainen
elokuvatuotanto oli vuosikymmenen aikana aktiivista, ja kotimainen elokuva oli hyvin
markkinavoimaista ~ niin ~ kotimaassa  kuin  ulkomaillakin. Kotimaisen elokuvan
markkinavoimaisuudesta kertoo osin esimerkiksi se, miten Aku Louhimiehen uusi Tuntematon
sotilas -filmatisointi kerdsi vuonna 2017 ensimmadiset miljoonayleisot sitten Edwin Laineen 7ddlld
Pohjantihden alla -elokuvan vuodelta 1968. Juho Kuosmasen Hymyilevi mies ja J-P Valkeapdin
Koirat eivdt kdytd housuja kuvaavat menestystarinoillaan taas sitd, kuinka uutta tekijasukupolvea
arvostetaan taiteellistenkin visioidensa vuoksi elokuvan kansainviélisilld kentilld. (Kinnunen 2020.)
Uutena genrend suomalaisessa elokuvassa ndyttdytyi Nordic noir, joka Vares-elokuvien myo6té otti

vankasti asemansa kotimaisen elokuvan kentélla.

Intertekstuaalisuus elokuvannimissd voi olla avointa tai perustavaa, mikd oli myds hypoteesini.
Avointen intertekstuaalisten viittausten avulla saatetaan esimerkiksi osoittaa, ettd kyseessd on
adaptaatioelokuva. Usein elokuvat, joiden ldhdeteoksena on jokin kaunokirjallinen teos, nimetédénkin
suoraan lihdeteoksen nimen mukaisesti, miké todistaa hypoteesini adaptaatioelokuvien nimeémisesta
todeksi. Kun elokuva nimetddn ldhdeteoksen nimen mukaisesti, on kyseessd osin tunnustuksen
osoitus alkuperdisteosta kohtaan, mutta syyt ovat myos taloudelliset. Esimerkiksi Tuntematon sotilas
on tunnettu Viind Linnan romaanin nimi, johon avoimesti viittaamalla kerrotaan, ettd kyseessd on
filmatisointi juuri kyseisestd tunnetusta klassikkoteoksesta. Aineistoni 213 elokuvasta 53 perustuu

johonkin kaunokirjalliseen pohjatekstiin, joista 34 on nimetty avoimesti alkuperéisteoksensa nimen
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mukaan. 13 elokuvaa on 1980-luvulta ja 21 elokuvaa on 2010-luvulta. 1980-luvun elokuvannimia
ovat Aurinkotuuli, Rikos ja rangaistus, Angelan sota, Tuntematon sotilas, Suuri illusioni, Linna,
Jddhyvdiset presidentille, Macbeth, Ihmiselon ihanuus ja kurjuus, Pohjanmaa, Talvisota, Flucht in
den Norden ja Ameriikan raitti, ja 2010-luvun elokuvannimid ovat 7ddlld Pohjantihden alla II,
Harjunpdd & pahan pappi, The Girl King (suom. Tyttékuningas), Ddr vi en gdng gatt (suom. Missd
kuljimme kerran), Kotirauha, Puhdistus, Miss Farkku-Suomi, Betoniyo, Tumman veden pdidlld,
Mielensdpahoittaja, Ei kiitos, Kdtilo, Tappajan ndkéinen mies, Syysprinssi, Ikitie, Tuntematon

sotilas, llosia aikoja, Mielensdpahoittaja, Ihmisen osa, Tarhapdivd, Baby Jane ja Poissa.

Mukautettuja intertekstuaalisia nimid 1980-luvulta on yhteensid yhdeksidn kappaletta: Nuoruuteni
savotat, Hamlet liikemaailmassa, Niskavuori, Dirty Story, Eldmdn vonkamies, Aikalainen, Iso
Vaalee, Niskavuori ja Pedon merkki. Niskavuori, Aikalainen ja Iso Vaalee ovat alkuperdisteosten
nimistd  poiketen viittaavat elokuvannimilliin = metonyymisesti hahmoihinsa, jolloin
intertekstuaalinen suhde vaihtelee avoimen ja perustavan vililld siind, kuinka tunnistettava
hahmonnimi on. Hamlet litkemaailmassa ja Nuoruuteni savotat ovat saaneet elokuvannimiinsa pienii
tdydennyksid, milloin interktekstuaalinen suhde ldhdeteosten nimiin on hyvin avoin. Eldmdn
vonkamies ja Pedon merkki ovat intertekstuaalisuutensa puolesta tulkittavissa puolestaan jo
perustavasti intertekstuaaliseksi, silld elokuvannimien yhteys alkuperiisteoksiinsa on hyvin hdmara
tai katkaistu. Dirty Story on puolestaan adaptaatioelokuva, jonka interktekstuaalisuus on hyvin
perustavaa tai jopa olematonta. Elokuva perustuu Donnerin romaaniin Gabriels dag, mutta

elokuvannimeksi valikoitunut Dirty Story kuvailee, millainen tarina elokuvalla on kerrottavana.

2010-luvun mukautettuja elokuvannimid on yhteensd 11 kappaletta, joista kymmenelld on
intertekstuaaliset suhteet alkuperdisteostensa nimiin: Nuoren Wertherin jdljilld, Elimdiltd kaiken sain,
Kyrsyd — Tuftland sekéd seitsemidn Vares-elokuvaa. Nuoren Wertherin jdljilld viittaa avoimesti
kahteen kaunokirjalliseen teokseen, silld elokuva perustuu Plenzdorfin romaaniin Nuoren W:n uudet
kirsimykset, joka taas on saanut selkeitd vaikutteita Goethen romaanista Nuoren Wertherin
kdrsimykset. Eldmdiltd kaiken sain on lainannut nimensd Pepe Willbergin kevyen musiikin kappaleen
nimestd, vaikka perustuukin Petri Karran romaaniin Kotiinpaluu. Nimen intertekstuaalinen suhde on
avoin, vaikka se onkin alkuperdisteoksen nimestd poikkeava. Kuusi seitsemistd Vares-elokuvasta on
saanut nimiinsd 1dhdeteoksina toimivien romaanien nimistd poikkeavan nimenosan Vares, minka
osoitan taulukossa 2. Yliméaridiselld nimenosalla osoitetaan elokuvien sarjautuminen, miké korostaa

elokuvien vilisid intertekstuaalisia suhteita. Ylimédardisen Vares-nimenosan tuominen elokuviin
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voidaan ndhdd myos intertekstuaalisena viitteend siitd, miten elokuvat leimataan myo6s Nordic noir
-genren elokuviksi, silldi nimedmisessd on otettu merkittdvid vaikutteita ruotsalaisista

dekkarielokuvista.

2010-luvun adaptaatioelokuvista §-pallo on ainut, jossa intertekstuaalinen suhde alkuperiisteokseen
on katkaistu tai suhde on hyvin perustavasti intertekstuaalinen. Kilven romaaniin Eldvien kirjoihin
perustuva 8-pallo on nimetty teoksessa esiintyvdn motiivin mukaan, mutta pelkdn nimen perusteella
intertekstuaalista yhteyttd on vaikea, ellei jopa mahdoton havaita. Nimetty motiivi, §-pallo, on
populaarikulttuurissa niin monimerkityksinen, ettd sitd ei voi yksiselitteisesti Kilven romaaniin

yhdist.

Muita intertekstuaalisia suhteita voidaan havaita siind, miten elokuvat nimetddn esimerkiksi
musiikkikappaleiden mukaan. Intertekstuaalisten suhteiden merkittavyys itse elokuvan sisiltoon ja
aiheisiin vaihtelee, silla vililld elokuvannimi saattaa paljastaa, ettd kyseessd on eldmikertaelokuva,

mutta paikoin taas kappaleen nimeen viittaamalla viitataan vain elokuvan sisdiseen tematiikkaan.

Julkisuuden henkildiden eldméid kisittelevien eldmédkertaclokuvien nimet ovat pédsddntoisesti
intertekstuaalisia, silld elokuvan pddhahmoon viittaamalla herétellddn yleisdjen kiinnostusta.
Poikkeuksiakin on, kuten esimerkiksi muusikko Kari Tapion eldmistd kertova elokuva Olen
suomalainen, jonka nimessé viitataan Kari Tapion musiikilliseen tuotantoon, eiki itse pdghahmoon.
Muita poikkeuksia ovat kirjailija Algot Untolan eldméaa kasitteleva elokuva Tulipdd, artisti Cheekin
elamad kasitteleva elokuva Veljeni vartija ja miekkailijamestari Endel Nelisin eldmadntapahtumista

inspiraatiota saanut elokuva Miekkailija.

Hypoteesinani oli, ettd intertekstuaalisia viittauksia kaytettdisiin yleisesti hyviksi draamaelokuvien
nimedmisessd luomaan mielikuvia elokuvasta, minkd tutkimukseni on osoittanut osuvaksi.
Intertekstuaalisilla viittauksilla kerrotaan jotain spesifid elokuvansiséisestd maailmasta esimerkiksi
siitd, millainen elokuvan tarina on, mikéli elokuvan nimi on sama kuin sen ldhdeteoksena olevan
romaanin nimi tai millaisia hahmoja siind on, jos sarjautuneet elokuvat tunnistetaan saman

elokuvasarjan elokuviksi pelkéstddn elokuvan nimen perusteella, kuten Vares-elokuvien tapauksessa.

Proprin merkitystd voidaan kuvata silld, millainen suhde nimen elementeilld on referenttiinsé
(Sjoblom 2006: 204). Sjoblom (mp.) jaottelee merkityssuhteet kognitiivisten alueitten mukaan
suoriksi, epdsuoriksi, pakatuiksi ja katkaistuiksi. Elokuvannimissd merkityssuhteet ndyttiytyvat

aineistossani vain suorina ja epasuorina. Suoran merkityssuhteen mukaiset nimet ovat informatiivisia,
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jolloin nimi kertoo suoraan, mistd elokuvassa on kyse. Suoran merkityssuhteen mukaisiksi nimiksi
voidaan laskea esimerkiksi adaptaatioelokuvat, jotka on nimetty ldhdeteoksensa nimen mukaan.
Talloin voidaan olettaa, ettd elokuvan tarina vastaa lihdeteoksen tarinaa, milloin elokuvan sisiltd
paljastuu siis elokuvan nimestd. Elokuvat ovat kuitenkin aina ohjaajiensa sovituksia lahdeteoksista,
eikd elokuvien tule ehdottomasti noudattaa koskaan ldhdeteoksiansa. Kuitenkin elokuvan ja romaanin
tarinat ovat usein merkittdvissi miédrin samankaltaiset, minkd vuoksi suora merkityssuhde on
edelleen tulkittavissa. Myos elokuvannimet, joita on vain pienesti muokattu alkuperiisteostensa
nimistd, kuten Méen dekkariromaaneihin perustuvat Vares-elokuvat tai Shakespearen klassikkoon

perustuva Hamlet liikemaailmassa, voidaan lukea suoran merkityssuhteen kattaviksi nimiksi.

Adaptaatioelokuvien lisdksi suora merkityssuhde on tulkittavissa elokuvannimisti, jotka kertovat
nimilldén transparentisti olevansa fiktiota. Téllaisia elokuvannimia on aineistossani kolme kappaletta:
Rakkauselokuva, Klaani — tarina Sammakoitten suvusta ja Dirty Story. Vaikka elokuvannimet eivit
avaakaan tdysin ilmiselvésti elokuvien juonikuvioita, kertovat nimet suoraan referenttiensi olevan

joko elokuvia tai tarinoita.

Bernstein (2007: 142) ja Aleksandrova (2007) toteavat, ettd elokuvan nimen pitéé kertoa jotain siité,
mitd elokuva pitdd sisédllddn. Suorassa merkityssuhteessa timé nimen viittaussuhde on laaja, kun taas
epédsuorassa merkityssuhteessa viittaussuhde on hyvin rajattu, ja elokuvannimi viittaa joko johonkin
elokuvan hahmoon, clokuvan késittelemddn aiheeseen, lainaukseen elokuvan sisilld, elokuvan
milj66hon, elokuvan keskeiseen motiiviin tai elokuvan keskeiseen kohtaukseen. Tutkimustulokseni
tukevat siis hypoteesiani siitd, ettd elokuvannimi siséltdd aina jotain elokuvan sisdisestd maailmasta.
Elokuvannimet, joissa ndyttdytyy epdsuora merkityssuhde, voidaan perustellusti todeta
metonyymisksi nimiksi, joissa osa edustaa kokonaisuutta. Epdsuoran merkityssuhteen sisiltdvia

elokuvannimii voidaan avata skeemalauseitten avulla.

Merkitysskeema HAHMO VASTAA ELOKUVAA ndyttidytyy aineistoni elokuvannimissd kaikkein
yleisimpénd, silld aineistoni 213 elokuvannimestd hahmonnimi néyttiytyy keskeisend
nimedmiskeinona yhteensé 85 elokuvannimessé. Tutkimustulokseni tukee myds Haideggerin (2015)
esittdmad teoriaa siitd, ettd hahmonnimen valinta olisi tyypillisin tapa nimetd elokuva. Tyypillisin
keino on nimetd elokuva sen padhahmon mukaan, mutta nimedmisessd saatetaan kdyttdd hyvéksi
myo0s elokuvan sivuhahmoja. Mahdollista on, ettd hahmoja myds rinnastetaan keskenddn, kuten
elokuvannimessd Regina ja miehet. Hahmoja saatetaan kuvata elokuvannimissd my0s metaforisesti,

mistd elokuvannimi Paperitihti on hyvd esimerkki. Mielikuvat, joita merkitysskeeman mukaisiin
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elokuvannimiin liittyy, ovat paikoin hyvin rajattuja, mutta toisaalta taas esimerkiksi sarjautuneiden

elokuvien nimilld luodaan mielikuvia laajemmista elokuvallisista universumeista.

Toisiksi yleisimpand merkitysskeemana esiintyy AIHE VASTAA ELOKUVAA, joka on tulkittavissa
yksiselitteisesti 46 elokuvannimessi: 1980-luvulla 19:ssd ja 2010-luvulla 27 elokuvannimessa. 1980-
luvulla elokuvannimedminen sen aiheen mukaan ndyttdytyy suhteessa huomattavasti yleisempina
vuosikymmenkohtaisten aineistojen kokoeron vuoksi. Elokuvannimissd saattaa olla viitteitd
esimerkiksi vastakkainasetteluihin ja vihjeitd elokuvan teemoista tai motiiveista, kuten
elokuvannimessé Rikos ja rangaistus. Erityisesti juuri elokuvan teemoihin tai vastakkainasetteluihin

viittaamalla luodaan katsojalle mielikuvia siitd, miti elokuvalta voi suhteellisen tarkasti odottaa.

Kolmanneksi yleisin merkitysskeema on LAINAUS VASTAA ELOKUVAA, joka néyttdytyy aineistossani
yhteensd 29 elokuvannimessd. Lainauksen kidyttdminen elokuvannimesséd saattaa liittdd elokuvan
sisdisen maailman mielikuvissamme taas elokuvan teemoihin, aiheisiin ja tapahtumiin, kuten
esimerkiksi elokuvien Koirat eivit kdytd housuja ja Olen suomalainen osoittavat. Koirat eivdt kéytd
housuja on lainaus elokuvan dominahahmolta, ja repliikin konteksti muistuttaa hyvin elokuvan
synkéstd sisdisestd maailmasta. Olen suomalainen -elokuvannimen viittaus Kari Tapion
musiikkikappaleeseen muistuttaa ja asettaa ennakkoajatuksia siitd, liittyykd elokuva itse myds

merkittdvissd madrin Kari Tapion elamé&én.

Neljanneksi yleisin merkitysskeema aineistoni elokuvannimissd on MILJIOO VASTAA ELOKUVAA,
joka esiintyy aineistossani 24 elokuvannimessd: 1980-luvulla seitsemdssd ja 2010-luvulla 17
elokuvannimessé. Tarpley (1985) ja Bernstein (2007) osoittavat, ettd elokuvan nimedminen tunnetun
paikan mukaan saattaa heritelld tietynlaisia tunteita ja reaktioita siind, millaisia tunnesiteitd paikkaan
liittyy myos todellisessa eldamissd, mikd tekeekin nimedmiskeinosta hyvin tehokkaan. Miljodseen
viittaaminen metonyymisissa elokuvannimissd nédkyy 2010-luvulla suhteessa 1980-lukua
merkittidvisti yleisempédnd. Voi siis olla, ettd nimedmiskeinon tehokkuuden potentiaali on otettu

myO6hempind vuosina paremmin haltuun.

MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA esiintyy aineistoni elokuvannimid avaavana merkitysskeemana
viidenneksi yleisimpin4, ja se esiintyykin 19 elokuvannimessé: 1980-luvulla 11:ssé ja 2010-luvulla
8:ssa. Motiivin mukainen merkityssuhde nimeémisessd ndyttidytyy 1980-luvun aineistossa suhteessa
huomattavasti yleisempéand kuin 2010-luvulla. Merkitysskeeman kanssa luodaan mielikuvia siita,

mihin katsojan kannattaa kiinnittdd huomionsa elokuvaa katsoessaan, mutta myds muistuttaa
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elokuvan jo ndhnyttd katsojaa siitd, mikd esine tai asia elokuvassa olikaan keskeinen. 2010-luvulla

nimedmiskeinoa ei vélttdmattd olekaan ndhty endi niin toimivana kuin se ennen néhtiin.

Kuudenneksi yleisin merkitysskeema, joka hahmottuu aineistoni elokuvannimistd, on KOHTAUS
VASTAA ELOKUVAA. Merkitysskeeman mukaisia nimid aineistossani on yhteensd 11 kappaletta:
1980-luvulla kuudessa ja 2010-luvulla viidessd elokuvannimessd. Merkitysskeeman mukaisissa
elokuvannimissd avataan AIHE VASTAA ELOKUVAA -merkitysskeemaa rajatummin elokuvan
sisdisestd maailmasta ja tapahtumista, silld merkitysskeeman KOHTAUS VASTAA ELOKUVAA
mukaisissa nimissi viitataan vain elokuvan yhteen tiettyyn kohtaukseen. Usein timé kohtaus on jokin
elokuvan avainkohtaus, jonka avulla luodaan mielikuvia esimerkiksi siitd, missd katsoja odottaa
elokuvan kidnnekohtaa tai kohtausta, joka laukaisee elokuvan tarinan kédyntiin. Tdma toimii myos

toisin pdin mielikuvien luomisessa siind, miten elokuvaa muistellaan jéalkikéteen.

Lyhyimmilldan ja ytimekkdimmillddn elokuvannimet ndyttiytyvdt merkitysskeemoissa HAHMO
VASTAA ELOKUVAA, MILIOO VASTAA ELOKUVAA ja MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA. Tillaisissa
elokuvannimissid nidkyy my0s Bernsteinin (2007: 144) esittimé teoria rakenteellisestd yhteydesté
elokuvannimien ja tuotesloganien vililld, kun pelkdlld lyhyelld viittauksella pyritddn herdttimian
kuluttajien kiinnostusta. Hahmo tai miljod voi olla jokin katsojalle entuudestaan tuttu, kuten
esimerkiksi Vares-elokuvien nimissd tai elokuvan Vuosaari nimessd. Vares on hahmona
dekkariromaaneista ja muista sarjan elokuvista tuttu protagonisti, kun taas Vuosaari integroi tutun
miljoon Suomessa. Motiivien nimedmisessd puolestaan salaperdinen viittaus johonkin elokuvalle
merkittivddn asiaan, kuten nimissd Aurinkotuuli ja Leijonasyddn puolestaan saattaa avata
salaperdisesti jotain elokuvan maailmasta ja mahdollisesta genrestd. Sosiaalisessa kontekstissa lyhyet
elokuvannimet toimivat myos taloudellisina ilmaisuina, milloin esimerkiksi pitkd elokuvannimi,
kuten Koirat eivit kdytd housuja saattaa puhetilanteissa esimerkiksi lyhentyd muotoon Koirat. Lyhyt

ilmaus on puhetilanteessa pitkdd nimed taloudellisempi ja helpompi kayttda kielenkdyttotilanteessa.

Elokuvannimien vieraskielisilld piirteilld saatetaan kertoa katsojille, ettd kyseessd on kansainvélinen
tuotanto. Mikéli elokuvan tuotanto on ollut kansainvilinen yhteistyd, on elokuva nimetty hyvin
todenndkdisesti  kansainvilissdvytteisesti vieraalla kielelli. 1980-luvun aineistosta kuusi
elokuvannimed on  nimetty  yksiselitteisesti  kansainvélissdvyisesti ja  2010-luvulla
kansainvilissévytteisid elokuvannimid on 16 kappaletta. Kaikki elokuvat eivdt kuitenkaan ole
kansainvélisid yhteistoitd, vaan joukossa on myds tiysin suomalaisia tuotantoja. Voidaankin sanoa,

ettd juuri esimerkiksi englanninkieliselld nimedmiselld olisi toinenkin merkitys, silld juuri nimen
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vieraskielisyydelld halutaan heritelld vain mielikuvia siitd, millainen elokuvan tuotanto voisi olla.
Lisédksi kansainvélinen nimi voidaan ndhdi hyvini ja tehokkaana markkinakeinona, jos elokuva
halutaan myydad ulkomaille. Kun alkuperdisnimi on vieraskielinen, elokuva ei kaipaa erillisid

kaannosnimia markkinoinnissansa.

Taiteellisten ja kunnianhimoisten elokuvien paino 1980-luvulla ndkyy myds elokuvannimissd, kuten
hypoteesinanikin oli. Kaunokirjallisuuden klassikoitten filmatisointi esimerkiksi nékyy suoraan
elokuvan nimitasolla, kun valtaosa adaptaatioelokuvista on nimetty intertekstuaalisesti
alkuperdisromaanin mukaan. 2010-luvulla adaptaatioelokuvat keskittyvit ldhinnd tuoreempiin
kirjallisuustapauksiin, mutta myos uutta kirjallisuuskaanonia on otettu haltuun. 2010-luvun elokuvan
kansainvélistymisestd puolestaan kertoo se, miten kansainvilisyys ndkyy my0s elokuvannimissé.
Tutkimustulokset tukevat siis hypoteesiani siitd, ettd elokuvannimet ovat 2010-luvulla ottaneet
kansainvélisempid piirteitd, vaikka prosenttiyksikollinen ero vuosikymmenten vililld ei kovin
merkittdva olekaan. Myds uusi genre, Nordic noir, on suhteellisen merkittdvésti esilld aineistoni

2010-luvun elokuvannimissa.

Hypoteesiani sarjautuneiden elokuvien nimistd en aineistossani péédssyt kovin kattavasti
tarkastelemaan, silld sarjautuneita elokuvia oli aineistossani odotuksiani vasten kovin vdhén. 1980-
luvulla sarjautumista edustavat ainoastaan Niskasen lijoki-sarjan filmatisoinnit ja Aki Kaurismien
kaksi elokuvaa hidnen Tyoldistrilogiastaan, kun taas 2010-luvulla sarjautuneiden elokuvien nimié
edustivat vain Engstromin ja Torhosen Vares-filmatisoinnit, Saarelan Harjunpai-filmatisointi seka
Koivusalon filmatisointi Tddlld Pohjantihden alla -trilogiasta. Niskasen ja Kaurisméen elokuvien
nimissd ei sarjautumista osoittavia merkkejd tai sdinndnmukaisuuksia ole, kun taas Vares- ja
Harjunpédé-elokuvissa sarjatuminen osoitetaan selkedsti yhteisen nimenosan avulla. Tddlld
Pohjantihden alla II osoittaa puolestaan jdrjestysnumerollaan olevan elokuvasarjan toinen osa.
Kattavamman aineiston avulla sarjautuneita elokuvia pédsisi tarkastelemaan laajemmin ja
perusteellisemmin, eikd tdssd tutkimuksessa kéytetty aineisto olekaan kaikkein edustavin juuri
elokuvasarjojen nimeédmisen tendenssien tarkasteluun. Tétd kysymystd olisikin hyvd mahdollista

tarkastella esimerkiksi jatkotutkimuksissa.

Jatkotutkimuksissa olisi hyvd analysoida vield tarkemmin nimenosia pilkkomalla elokuvannimet
vield pienempiin osiin. Jatkotutkimuksissa voisi olla my0s kiinnostavaa tarkastella elokuvannimien
rakenteita sanastollisesta ndkdkulmasta, mitd sanaluokkia kdytetdén tyypillisimmin ja minkélaisia

lausekerakenteita elokuvannimissé tyypillisesti on.
53



Tutkimukseni onnistuu kuitenkin valottamaan esittimidni tutkimusongelmia suomalaisten
draamaelokuvannimien  intertekstuaalisista  suhteista  sekd  elokuvannimiin  liittyvisté
merkityssuhteista ja mielikuvista. Tutkimusaiheen ndkokulmasta tutkielmani kattaa kotimaisen
elokuvanimiston tutkimusta poikkitieteellisesti osin elokuvatutkimusta hyddyksi kayttden, silla
tutkielmassa on otettu huomioon myds elokuvahistoriallinen ndkokulma. Elokuvannimien
merkityssuhteisiin on paneuduttu kattavasti, ja kunkin aineiston elokuvannimen merkitys on pystytty
luokittelemaan tutkielmassa esitettyjen merkityssuhteiden ja merkitysskeemojen mukaan. Tutkielma
osallistuu tieteelliseen keskusteluun onomastiikan kentélld, jolla elokuvannimid on vield tdhin

mennessa tutkittu vasta vahan.
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Liitteet

Liite 1. 1980-luvun aineisto

Elokuva Julkaisuvuosi Ohjaaja Tuotanto Intertekstuaalinen suhde Merkitysskeema
1. Aurinkotuuli 1980 Linnasalo, Timo Filminor Oy Perustuu samannimiseen romaaniin ~ MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA
Lehmuskallio, Markku
Suomi-Filmi Oy
2. Korpinpolska 1980 Lehmuskallio, Markku Sveriges Television Luled MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA
3. Tulipaa 1980 Honkasalo, Pirjo & Lehto, Pekka P-Kino Oy MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA
4. Tadltd tullaan eldma! 1980 Suominen, Tapio Sateenkaarifilmi Oy LAINAUS VASTAA ELOKUVAA
5. Milka 1980 Mollberg, Rauni Arctic-Filmi Oy HAHMO VASTAA ELOKUVAA
6. Y6 meren rannalla 1981 Kivikoski, Erkko Filmiauer Oy KOHTAUS VASTAA ELOKUVAA
Avskedet
7. (suom. Jadhyvdiset) 1981 Niskanen, Tuija-Maija Cinematograph Ab KOHTAUS VASTAA ELOKUVAA
Perustuu romaaniin Synkkid
8. Pedon merkki 1981 Pakkasvirta, Jaakko Filmity6 Oy vksinpuhelu MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA
9. Syoksykierre 1981 Suominen, Tapio Sateenkaarifilmi Oy AIHE VASTAA ELOKUVAA
10.  Toto 1982 Korvenheimo, Suvi-Marja Filmiauer Oy MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA
11.  Jousiampuja 1982 Kassila, Taavi Filmi-Kassila Oy HAHMO VASTAA ELOKUVAA
12. Skierri - vaivaiskoivujen maa 1982 Lehmuskallio, Markku Giron-filmi Oy MILJOO VASTAA ELOKUVAA
13.  Ajoldhtd 1982 Niskanen, Mikko National-Filmi Oy KOHTAUS VASTAA ELOKUVAA
Villealfa Filmproductions Oy
14. Arvottomat 1982 Kaurismaki, Mika Jorn Donner Productions Oy HAHMO VASTAA ELOKUVAA
15.  Aidankaatajat 1982 Soinio, Olli Sateenkaarifilmi Oy HAHMO VASTAA ELOKUVAA



16.
17.
18.
19.
20.

21.

22.
23.

24.
25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.
32.
33.

MP - Mina pelkdéan
Menestyksen maku
Kolme miesta
Regina ja miehet

Jon
Mona ja palavan rakkauden
aika

Iso Vaalee

Rikos ja rangaistus
Huhtikuu on kuukausista
julmin

Kello

Angelan sota

Aikalainen

Sista leken (suom. Viimeinen
kesd)

Klaani - tarina Sammakoitten
suvusta

Palava enkeli

Dirty Story
Paivaa, herra Kivi

Rakkauselokuva

1982
1983
1983
1983
1983

1983

1983
1983

1983
1984

1984

1984

1984

1984

1984

1984
1984
1984

Hyytidinen, Pekka
Kurkvaara, Maunu
Lehtinen, Virke
Korvenheimo, Suvi-Marja
Pyhéld, Jaakko

Niskanen, Mikko
Kerttula, Veikko
Kaurisméki, Aki
Korvenheimo, Suvi-Marja
Minttédri, Anssi

Bergholm, Eija-Elina

Linnasalo, Timo

Lindstrom, Jon
Kaurismaki, Mika

To6rhonen, Lauri

Donner, Jorn
Linnasalo, Timo

Ménttéri, Anssi

Lahikuva Oy
Ektofilm Oy
Aureus-Filmi Oy
Reppufilmi Oy
Tambur Oy

National-Filmi Oy

Sateenkaarifilmi Oy
Villealfa Filmproductions Oy

Reppufilmi Oy

Reppufilmi Oy

Jorn Donner Productions Oy
Trebitsch Produktion International
GmbH

Reppufilmi Oy

MovieMakers Sweden Ab
SFI Svenska Filminstitutet
Jorn Donner Productions Oy

Villealfa Filmproductions Oy
Skandia-Filmi Oy

Jorn Donner Productions Oy
Golden Films

SFI Svenska Filminstitutet
Trebitsch Produktion International
GmbH

Filminor Oy
Reppufilmi Oy

Perustuu romaaniin Jddkiekkoilijan
kesd, jossa Iso Vaalee on erdén
hahmon nimi

Perustuu samannimiseen romaaniin
Lainaus T.S. Elliotin runosta Autio
maa

Perustuu romaaniin Angelas krig
Hahmonnimi Dostojevskin
romaanista Kirjoituksia kellarista,
johon elokuva perustuu

Perustava tai olematon, silld perustuu

romaaniin Gabriels dag

Viittaa kirjailija Aleksis Kiveen

LAINAUS VASTAA ELOKUVAA
AIHE VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
AIHE VASTAA ELOKUVAA

LAINAUS VASTAA ELOKUVAA
MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA

AIHE VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

AIHE VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

Suora
LAINAUS VASTAA ELOKUVAA

Suora



34.

35.

36.
37.

38.
39.
40.
41.
42.

43.
44.
45.
46.

47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.

Y6n saalistajat

Niskavuori

Flucht in den Norden
(suom. Pako pohjoiseen)

Tuntematon sotilas

Rosso

Viimeiset rotannahat
Sininen imettdja
Pimeys odottaa

Yl16snousemus

Born American
(suom. Jaatava polte)

Suuri illusioni
Tappavat sekunnit

Da Capo

Elamén vonkamies
Varjoja paratiisissa

Valkoinen kadpiod

Kuningas ldhtee Ranskaan

Morena
Ursula
Kill City

Huomenna

1984

1984

1985
1985

1985
1985
1985
1985
1985

1985
1985
1985
1985

1986
1986
1986
1986
1986
1986
1986
1986

Maikinen, Visa

Kassila, Matti

Engstrom, Ingemo

Mollberg, Rauni

Kaurismaiki, Mika
Mianttédri, Anssi
Lehmuskallio, Markku
Pentti, Pauli

Manttéri, Anssi

Harlin, Renny
Niskanen, Tuija-Maija
Hurme, Juhani

Honkasalo, Pirjo

Niskanen, Mikko
Kaurismaiki, Aki
Humaloja, Timo
Minttéri, Anssi
Manttéri, Anssi
Pyhild, Jaakko
Lindholm, Peter

Rosma, Juha

Tuotanto Visa Mékinen Oy

Skandia-Filmi Oy

Matti Kassila Kommandiittiyhtio
Theuring-Engstrom
Filmproduktion

Jorn Donner Productions Oy
Bayerischer Rundfunk

Arctic-Filmi Oy

Villealfa Filmproductions Oy
Jorn Donner Productions Oy

Filmiauer Oy

Giron-filmi Oy

Villealfa Filmproductions Oy
Reppufilmi Oy

Cinema Group Venture
Larmark Productions Inc.

Man and Gun Film Productions
Videogramm Oy

Elokuvatuottajat Oy
Yhtyneet Filmituottajat Oy
P-Kino Oy

National-Filmi Oy
0. Y. Kinosto
MTV Oy

Villealfa Filmproductions Oy
Panfilmi Humaloja-Innanen Oy
Reppufilmi Oy

Reppufilmi Oy

Filminor Oy

PetFilms Oy

Skandia-Filmi Oy

Perustuu romaaneihin Niskavuoren
naiset ja Niskavuoren leipd

Perustuu samannimiseen romaaniin

Perustuu samannimiseen romaaniin

Perustava, silld perustuu
romaanisarjaan Juuret lijoen
tormdssd

Raamatullinen viittaus

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

AIHE VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA
ATHE VASTAA ELOKUVAA
AIHE VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA
MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA
LAINAUS VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
ATHE VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA
KOHTAUS VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA
MILJOO VASTAA ELOKUVAA
AIHE VASTAA ELOKUVAA



55.

56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.

64.
65.

66.
67.

68.
69.
70.

71.

72.

73.
74.

Linna

Harmagedon - Erddn maailman
loppu

Nékemiin, hyvasti

Riisuminen

Tilinteko

Tropic of Ice - Jadn kdantopiiri
Jadhyvéiset presidentille

Petos

Macbeth

Hamlet liikkemaailmassa

Lain ulkopuolella

Nuoruuteni savotat

Ihmiselon ihanuus ja kurjuus

Inuksuk
Pohjanmaa
Ariel

Hyvisti ennen aamua

Kotia péin

Paperitahti

Talvisota

1986

1986
1986
1986
1987
1987
1987
1987
1987

1987
1987

1988
1988

1988
1988
1988

1989

1989

1989
1989

Pakkasvirta, Jaakko

Rosma, Juha
Manttéri, Anssi
To6rhonen, Lauri
Aaltonen, Veikko
To6rhonen, Lauri
Kassila, Matti
Kassila, Taavi

Pentti, Pauli
Kaurismaki, Aki

Mikeld, Ville

Niskanen, Mikko
Kassila, Matti

Lehmuskallio, Markku

Parikka, Pekka

Kaurismaki, Aki

Kalliokoski, Jorma

Jarvi-Laturi, Ilkka

Kaurismaki, Mika

Parikka, Pekka

Skandia-Filmi Oy

Skandia-Filmi Oy

Reppufilmi Oy

Jorn Donner Filmproductions Oy
Villealfa Filmproductions Oy
Skandia-Filmi Oy

Skandia-Filmi Oy
National-Filmi Oy

Villealfa Filmproductions Oy

Villealfa Filmproductions Oy
Filminor Oy

National-Filmi Oy
Neofilmi Oy

Giron-filmi Oy

Sveriges Television Lulea
Inuit Broadcasting Corporation
National-Filmi Oy

Villealfa Filmproductions Oy
Puisto-Kino Oy

Finnkino Oy

Filminor Oy
Filmzolfo Oy

Villealfa Filmproductions Oy
SFI Svenska Filminstitutet
Esselte Video Ab

Finnkino Oy

National-Filmi Oy

Perustuu samannimiseen romaaniin
Raamatullinen viittaus.

Teoksen maailma pohjautuu
Parviaisen ndytelmatrilogiaan.

Perustuu samannimiseen romaaniin

Perustuu samannimiseen naytelmain

Perustuu ndytelmain Hamlet

Perustuu romaaniin Nuoruuden
savotat

Perustuu samannimiseen romaaniin

Perustuu samannimiseen romaaniin

Perustuu samannimiseen romaaniin

MILJOO VASTAA ELOKUVAA

AIHE VASTAA ELOKUVAA
LAINAUS VASTAA ELOKUVAA
KOHTAUS VASTAA ELOKUVAA
AIHE VASTAA ELOKUVAA
MILJOO VASTAA ELOKUVAA
AIHE VASTAA ELOKUVAA
AIHE VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
HAHMO/AIHE VASTAA
ELOKUVAA

AIHE VASTAA ELOKUVAA

AIHE VASTAA ELOKUVAA
AIHE VASTAA ELOKUVAA

MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA
MILIOO VASTAA ELOKUVAA
MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA

LAINAUS VASTAA ELOKUVAA

AIHE VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
MILIOO/ATHE VASTAA
ELOKUVAA



Fantasiafilmi Oy
Finnkino Oy
75. Insiders 1989 To6rhonen, Lauri MTV Oy HAHMO VASTAA ELOKUVAA

Jorn Donner Productions Oy
Finnkino Oy
76.  Ameriikan raitti 1989 Torhonen, Lauri Yleisradio Oy Perustuu samannimiseen romaaniin _ MILJOO VASTAA ELOKUVAA




Liite 2. 2010-luvun aineisto

Elokuva Julkaisuvuosi Ohjaaja Tuotanto Intertekstuaalinen suhde Merkitysskeema
1. Vihin kunnioitusta 2010 Karjalainen, Pekka Meguru Production AIHE VASTAA ELOKUVAA
Viittaa musiikkikappaleeseeen LAINAUS VASTAA
2. Sisko tahtoisin jaada 2010 Pyykko, Marja Solar Films Inc. Oy Mootoritie on kuuma ELOKUVAA
Prinsessa 2010 Halonen, Arto Art Films Production AFP Oy HAHMO VASTAA ELOKUVAA
LAINAUS VASTAA
4. T&édlla Pohjantdhden alla II 2010 Koivusalo, Timo Artista Filmi Oy Perustuu samannimiseen romaaniin ELOKUVAA
Harjunpéé & pahan pappi 2010 Saarela, Olli MRP Matila Rohr Productions Oy Perustuu samannimiseen romaaniin HAHMO VASTAA ELOKUVAA
LAINAUS VASTAA
6. Jos rakastat 2010 Hardwick, Neil Juonifilmi Oy ELOKUVAA
Lapsui, Anastasia
Sukunsa viimeinen 2010 Lehmuskallio, Markku [llume Oy HAHMO VASTAA ELOKUVAA
Veijarit 2010 Nurske, Lauri Bronson Club Oy HAHMO VASTAA ELOKUVAA
Veljekset 2011 Kaurismaiki, Mika Marianna Films Oy HAHMO VASTAA ELOKUVAA
Perustuu romaaniin Vares ja kaiden tien
kulkijat ja osoittaa elokuvan kuuluvan
10.  Vares - Kaidan tien kulkijat 2011 Engstrom, Anders Solar Films Inc. Oy elokuvasarjaan HAHMO VASTAA ELOKUVAA
Sputnik Oy
Pyramide Productions
Pandora Filmproduktion GmbH
Arte France Cinéma
11. Le Havre 2011 Kaurismaki, Aki ZDF / ARTE MILIOO VASTAA ELOKUVAA
Viittaa tosieldmén henkil6on Hella
12.  HellaW 2011 Wauolijoki, Juha Snapper Films Oy Wuolijoki HAHMO VASTAA ELOKUVAA
13.  Syville salattu 2011 Tena, Joona MRP Matila Réhr Productions Oy MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA
14. Hyvé poika 2011 Bergroth, Zaida Oy Bufo Ab HAHMO VASTAA ELOKUVAA
15. Pystyssd 2011 Jelinko, Marton Outline Studios Oy AIHE VASTAA ELOKUVAA
16.  Hiljaisuus 2011 Kirjavainen, Sakari Cine Works Koskinen & Rossi Oy ATHE VASTAA ELOKUVAA



17.

18.
19.

20.

21.

22.

23.
24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

Vares - Sukkanauhakédirme

Vares - Pahan suudelma
Elokuu

Iris

Vares -Huhtikuun tyt6t
Diér vi en géng gétt (Missi
kuljimme kerran)

Matka Edeniin

Kotirauha

Rat King

Puhdistus

Veden peili
Tahtitaivas talon ylld
Kargjavuorentie
Vuosaari

Miss Farkku-Suomi

Vares - Pimeyden tango

2011

2011
2011

2011

2011

2011

2011
2011

2012

2012

2012

2012

2012

2012

2012

2012

To6rhonen, Lauri

Engstrom, Anders

Sipola, Oskari

Bengts, Ulrika

To6rhonen, Lauri

Lindholm, Peter

Rinnekangas, Rax
Mikeld, Aleksi

Kotwica, Petri
Jokinen, Antti. J.
Rinnekangas, Rax
Cantell, Saara
Mitronen, Essi
Perdaho, Anna

Louhimies, Aku

Kinnunen, Matti

To6rhonen, Lauri

Solar Films Inc. Oy

Solar Films Inc. Oy
Bronson Club Oy

Langfilm Productions Finland Oy

Street Movies Ab

Filmregion Stockholm -

Malardalen

Solar Films Inc. Oy

Helsinki-filmi Oy

Oy Bad Taste Ltd.
Sonora Estudios

Solar Films Inc. Oy

Making Movies Oy
Allfilm OU

Solar Films Inc. Oy
Taska Film OU

Oy Bad Taste Ltd.
Pystymetsd Oy

Pegasus Pictures Ltd

Elavat Kuvat ry

First Floor Productions Oy

Edith film Oy

Periferia Productions Oy

Migma Film AB

Solar Films Inc. Oy

Perustuu romaaniin Sukkanauhakddrme
ja osoittaa elokuvan kuuluvan
elokuvasarjaan

Perustuu romaaniin Pahan suudelma ja
osoittaa elokuvan kuuluvan
elokuvasarjaan

Perustuu romaaniin Huhikuun tytét ja
osoittaa elokuvan kuuluvan
elokuvasarjaan

Perustuu samannimiseen romaaniin

Raamatullinen viittaus

Perustuu samannimiseen romaaniin

Perustuu samannimiseen romaaniin

Viittaa Brodskyn samannimiseen
romaaniin, jota elokuvassa késitelladn

Perustuu samannimiseen romaaniin
Perustuu romaaniin Pimeyden tango ja
osoittaa elokuvan kuuluvan
elokuvasarjaan

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
MILJOO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

LAINAUS VASTAA
ELOKUVAA

AIHE VASTAA ELOKUVAA
AIHE VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

AIHE VASTAA ELOKUVAA

MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA

MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA

MILJOO VASTAA ELOKUVAA

MILJOO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA



33.
34.
35.
36.

37.
38.

39.
40.

41.

42.

43.

44.
45,

46.

47.
48.
49.

50.

Saunavieras
Tie pohjoiseen
Miesten vilisid keskusteluja

Salpa

Nightmare - painajainen merelld

Hirma

Vares - Uhkapelimerkki
Kohta 18

Ja saapuu oikea yo

Kaikella rakkaudella

Betoniyo

Nuoren Wertherin jéljilla

Kerron sinulle kaiken

Tappava talvi

Leijonasydan

Silmétera

Tumman veden paalla

Ajomies

2012
2012
2012
2012

2012
2012

2012
2012

2012

2013

2013

2013
2013

2013

2013

2013
2013

2013

Minttéri, Antti
Kaurisméki, Mika
Lampela, Jarmo

Manuchar, Zagros

Aijo, Marko
Silli, Jukka-Pekka

To6rhonen, Lauri
Lalli, Maarit

Kéhonen, Jyri

Ijas, Matti

Honkasalo, Pirjo

Lampela, Jarmo

Halinen, Simo

Hégg, Marcus

Karukoski, Dome
Forsstrom, Jan
Franzén, Peter

Laine, Jarkko T.
Passi, J-P

Riskifilmi Oy
Marianna Films Oy
Vegetarian Films
Filmfly Oy

FremantleMedia Finland Oy
Yellow Film & TV Oy

Solar Films Inc. Oy
Huh huh -filmi Oy

Helsinki-filmi Oy

Elokuvatuotanto Oy Aamu Ab
Sweet Films A/S
FilmCamp A/S

Oy Bufa Ab
Plattform Production AB
Magic Hour Films ApS

Vegetarian Films

Edith film Oy

Elokuvatuotanto Salt Oy
Barholomaéus Films

Helsinki-filmi Oy
Anagram Produktion Ab
Film i Viast AB

Making Movies Oy
Solar Films Inc. Oy

Elokuvayhti6 Oy Aamu Ab

Elokuvan hahmot ja maailma perustuu
Salatut eldmdit -tv-sarjaan, mutta nimi ei
intertekstuaalista suhdetta paljasta

Perustuu romaaniin Uhkapelimerkki ja
osoittaa elokuvan kuuluvan
elokuvasarjaan

Viittaa runoon Laulu nukkumatista

Perustuu samannimiseen romaaniin

Perustuu romaaniin Nuoren W:n uudet
kdrsimykset

Perustuu samannimiseen romaaniin

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
MILJOO VASTAA ELOKUVAA
AIHE VASTAA ELOKUVAA

MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA

AIHE VASTAA ELOKUVAA
MILJOO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

AIHE VASTAA ELOKUVAA
LAINAUS VASTAA
ELOKUVAA

LAINAUS VASTAA
ELOKUVAA

MILJOO VASTAA ELOKUVAA

AIHE VASTAA ELOKUVAA
LAINAUS VASTAA
ELOKUVAA

MILJOO VASTAA ELOKUVAA

MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA
AIHE VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA



51.
52.

53.
54.

55.
56.
57.

58.

59.
60.

61.

62.
63.

64.
65.

66.
67.

68.

69.

Lérjungen

Isdnmaallinen mies

8-pallo

Luciferin viimeinen eldma

Romanssi
Toiset tytot

Anselmi - nuori ihmissusi
Péin seinda

Theon talo

Mielensédpahoittaja

Big Game

Aikuisten poika
Muutoksii

Korso
Ei kiitos
Henkesi edestd

Ollaan vapaita

Armi elaa!

Miekkailija

2013
2013

2013
2013

2013
2014
2014

2014

2014
2014

2014

2014
2014

2014
2014

2015
2015

2015

2015

Bengts, Ulrika

Halonen, Arto

Louhimies, Aku

Rinnekangas, Rax

Manttéri, Antti
Illi, Esa
Pekkanen, Matti

Pesonen, Antti Heikki

Rinnekangas, Rax

Karukoski, Dome

Helander, Jalmari

Lehtola, Juha

Laitinen, Sami

Tuomivaara, Akseli

Valkama, Samuli

Kotwica, Petri

Sipola, Oskari

Donner, Jorn

Haro, Klaus

Léngfilm Productions Finland Oy
MP Film Production

Art Films Production AFP Oy

Blind Spot Pictures Oy
Elokuvatuotanto MJOLK Oy

Oy Bad Taste Ltd.
Reppufilmi Oy

Stadin ammattiopisto / AV-
viestintd

Viittaa alkuperdisteoksensa Eldvien
kirjoihin motiiviin

Raamatullinen viittaus

Fisher King Production Oy
Bottomland Productions Oy

Helsinki-filmi Oy

Oy Bad Taste Ltd.
Butterworks Oy

Solar Films Inc. Oy Perustuu samannimiseen romaaniin

Subzero Film Entertainment Oy
Altitude Film Entertainment Ltd.
Egoli Tossell Film AG

Edith Film Oy
First Floor Productions Oy

Inland Film Company Oy
Oy Bufo Ab
Tuffi Films Oy

Kinotar Oy Perustuu samannimiseen romaaniin

Vertigo Productions Oy
Newgrande Pictures Ltd
Pohjola-Filmi Oy

Viittaa perustavasti tosieldmén

Oy Bufo Ab henkil66n Armi Ratia

Making Movies Oy

Kick Film GmbH Perustuu miekkailijamestari Endel
Allfilm OU Nelisin elaméién

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA

MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA
AIHE VASTAA ELOKUVAA

AIHE VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
LAINAUS VASTAA
ELOKUVAA

MILJOO VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
AIHE VASTAA ELOKUVAA

MILJOO VASTAA ELOKUVAA
LAINAUS VASTAA
ELOKUVAA

LAINAUS VASTAA
ELOKUVAA
LAINAUS VASTAA
ELOKUVAA

LAINAUS VASTAA
ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA



70.

71.
72.
73.
74.

75.
76.

77.
78.
79.

80.
81.

82.
83.

84.

85.

The Girl King

Tsamo
Lunastus
Katilo
Hukkakaurat

Vares - Sheriffi

Eldmalta kaiken sain

2 Nights Till Morning
Apiri
Tappajan ndkoinen mies

Teit meisti kauniin
AKkkilahto

Tyttd nimeltd Varpu

Jattildinen

Hymyilevé mies

Love Records - Anna mulle
Lovee

2015

2015
2015
2015
2015

2015
2015

2015
2016
2016

2016
2016

2016
2016

2016

2016

Kaurisméki, Mika

Lehmuskallio, Markku

Lapsui, Anastasia
Jelinkd, Marton
Jokinen, Antti J.

Saarijarvi, Tomi

Salonen, Hannu

Kaurisméki, Mika

Kuparinen, Mikko
Batal, Samppa

Nurske, Lauri

Temonen, Tuukka

Lymi, Tiina

Vihunen, Selma

Salmenpera, Aleksi

Kuosmanen, Juho

Maikeld, Aleksi

Marianna Films Oy

Triptych Media Inc.

Starhaus Filmproduction GmbH
Galafilm Inc.

Anagram Film & TV AB

Making Movies Oy
Outline Studios Oy
Solar Films Inc. Oy
Islandlake Films

Solar Films Inc. Oy

Marianna Films Oy

MIJOLK Movies Oy
Artbox, UAB

Cinemanifest
Zodiak Finland Oy

Optipari Oy
Solar Films Inc. Oy

Making Movies Oy
Final Cut for Real

Helsinki-filmi Oy
Elokuvayhtio Oy Aamu Ab
One Two Films GmbH

Film i Vst AB
Tre Vanner Produktion Ab

Fisher King Production Oy

Perustuu samannimiseen naytelmén

Perustuu samannimimseen romaaniin

Perustuu romaaniin Sheriffi ja osoittaa
elokuvan
kuuluvan elokuvasarjaan

Perustuu samannimiseen romaaniin
Viittaa samannimiseen
musiikkikappaleeseeen

Viittaa tosieldmén levy-yhtioon Love
Records ja musiikkikappaleeseen Anna
mulle lovee

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
AIHE VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
LAINAUS VASTAA
ELOKUVAA

AIHE VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

LAINAUS VASTAA
ELOKUVAA

AIHE VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

LAINAUS VASTAA
ELOKUVAA



86.
87.

88.
89.

90.
91.

92.
93.
94.

95.

96.

97.

98.

Pahan kukat
Alma de Sant Pere

Tulen morsian

Syysprinssi

Tom of Finland

Armomurhaaja

Ikitie
Saattokeikka

Tuntematon sotilas
A Moment in the Reeds
Kuudes kerta

Kaiken se kestda

Kyrsyé - Tuftland

2016
2016

2016
2016

2017
2017

2017
2017
2017

2017

2017

2017

2017

Jokinen, Antti J.

Lampela, Jarmo

Cantell, Saara

Haapasalo, Alli

Karukoski, Dome
Nikki, Teemu

Annila, AJ
Valkama, Samuli

Louhimies, Aku
Mikeld, Mikko

Lalli, Maarit

Koiso-Kanttila, Visa

Olenius, Roope

Solar Films Inc. Oy

Vegetarian Films
Periferia Productions Oy
GotaFilm AB

Pomor Film AS

Sun & Moon Pictures
Schubert International
Filmproduktion GmbH

Solar Films Inc. Oy
Helsinki-filmi Oy

Anagram Vist
Fridthjof Films A/S

Neutrinos Productions GmbH

Film i Vést AB
Helsinki Immaterial Oy

It's Alive Films Oy

MRP Matila Rohr Productions Oy

Taska Film OU
Anagram Produktion AB
Film i Vést AB

Solar Films Inc. Oy

Elokuvaosakeyhtié Suomi 2017

Wild Beat Productions

Huh huh -filmi Oy

Silva Mysterium Oy
Dragon Films
Filmpool Nord AB

Bright Fame Pictures
Kolmas Pyo6ra
HiskiShow Oy

Viittaa samannimiseen runokokoelmaan,
johon elokuvassa viitataan. Pahan kukat
mainitaan my0s elokuvan
tunnussavelmassa.

Perustuu samannimiseen romaaniin

Viittaa kuvataitelija Touko Laaksosen
peitenimeen

Perustuu samannimiseen romaaniin

Perustuu samannimiseen romaaniin

Perustuu ndytelméin Kyrsyd

LAINAUS VASTAA
ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA

AIHE VASTAA ELOKUVAA
AIHE VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
KOHTAUS VASTAA
ELOKUVAA

KOHTAUS VASTAA
ELOKUVAA

LAINAUS VASTAA
ELOKUVAA

MILJOO VASTAA ELOKUVAA



99.

100.
101.
102.

103.
104.

105.

106.

107.
108.
109.
110.

111.

112.

113.

114.
115.
116.
117.

Miami

Armoton maa
Pihalla

Viraali

Rendel
95

Toivon tuolla puolen

Joulumaa
Wendy and the Refugee
Neverland

Iloisia aikoja, Mielensdpahoittaja
Olavi Virta

Pienii suuria valheita

Tyhjio

The Guardian Angel
Kéaantopiste

Punasii pdin
Valmentaja
Oma maa

Juice

2017

2017
2017
2017

2017
2017

2017

2017

2017
2018
2018
2018

2018

2018

2018

2018
2018
2018
2018

Bergroth, Zaida

Hiltunen, Jussi
Ekbolm, Nils-Erik

Laine, Thomas

Haaja, Jesse
Mikeld, Aleksi

Kaurisméki, Aki
Niemi, Inari

Salonen, Olli Ilpo
Lymi, Tiina
Koivusalo, Timo

Kinnunen, Matti

Salmenpera, Aleksi

Halonen, Arto
Halinen, Simo

Ahlfors, Mika
Temonen, Tuukka
P616nen, Markku

Airaksinen, Teppo

Helsinki-filmi Oy

Making Movies Oy
FilmCamp A/S
Sweet Films A/S

Ten Thousand Hearts Ay
Runoelma Films

Black Lion Pictures Oy
Frozen Flame Pictures Oy

Bad Beaver Productions Oy
Haaja & Arwo Design Oy

Yellow Film & TV Oy
Sputnik Oy

Oy Bufo Ab
Helsinki-filmi Oy

Aalto-yliopisto / ELO
Solar Films Inc. Oy
Atrtista Filmi Oy
Vegetarian Films
SAHADOK Oy

Oy Bufo Ab

Art Films Production AFP Oy
Téhtiloiste Elokuvatuotanto Oy
Smile Entertainment Oy

MP Film Production

Kaiho Republic Oy
Zentropa International Sweden

Ahlfors Films Oy
Morssi Records

Optipari Oy
Solar Films Inc. Oy
Yellow Film & TV Oy

Viittaus meemiin MM95 - never forget

Viittaus samannimiseen
musiikkikappaleeseen

Perustuu samannimiseen romaaniin

Olavi Virran eliméakertaclokuva

Viittaus samannimiseen
musiikkikappaleeseen

Viittaa muusiko Juice Leskiseen

MILJOO VASTAA ELOKUVAA

MILJOO VASTAA ELOKUVAA
AIHE VASTAA ELOKUVAA
AIHE VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
MILJOO VASTAA ELOKUVAA

AIHE VASTAA ELOKUVAA
MILJOO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
AIHE VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA
AIHE VASTAA ELOKUVAA

AIHE VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

MOTIIVI VASTAA ELOKUVAA

LAINAUS VASTAA
ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
MILJOO VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA



118.
119.

120.

121.
122.

123.

124.

125.

126.

127.
128.
129.
130.

131.

132.
133.

Thmisen osa

Veljeni vartija

Suomen hauskin mies

Ho6lmo nuori sydédn

Viulisti

Diva of Finland

Tottumiskysymys

Someone Somewhere

Olen suomalainen

Elvis & Onerva
Mestari Cheng
Aurora

Tarhapaiva

Koirat eivit kédytd housuja

Baby Jane

Tuntematon mestari

2018
2018

2018

2018
2018

2019

2019

2019

2019

2019
2019
2019
2019

2019

2019
2019

Lehtola, Juha
Siili, Jukka-Pekka

Kujanpéi, Heikki

Vihunen, Selma

Westerberg, Paavo

Veijalainen, Maria

Saari, Kirsikka
Toivoniemi, Elli
Aalto, Reetta
Haapasalo, Alli
Paavilainen, Anna
Tervo, Miia
Toivoniemi, Jenni

Aukia, Hannu
Manninen, Jaakko

Mikela, Aleksi

Syrjala, Mikael
Kaurisméki, Mika
Tervo, Miia

Lymi, Tiina

Valkeapia, J-P

Gauriloff, Katja

Haro, Klaus

Oy Bufo Ab

Smile Entertainment Oy

Helsinki-filmi Oy

Inland Film Company Oy

Ljudbang Ab

Tuffi Films Oy
Hobab
Windmill Film

MIJOLK Movies Oy
Silva Mysterium Oy

Evil Doghouse Productions AS

Tuffi Films Oy

No-Office Films

Solar Films Inc. Oy

MEAT Films
Aalto-yliopisto / ELO

Marianna Films Oy
Dionysos Films Oy
Solar Films Inc. Oy
Helsinki-filmi Oy
Tasse Film
Oktober Oy
Making Movies Oy

Perustuu samannimiseen romaaniin

Viittaus samannimiseen
musiikkikappaleeseen

Perustuu samannimiseen romaaniin

Perustuu samannimiseen romaaniin

AIHE VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

AIHE VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

AIHE VASTAA ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA

LAINAUS VASTAA
ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA
HAHMO VASTAA ELOKUVAA
AIHE VASTAA ELOKUVAA

LAINAUS VASTAA
ELOKUVAA
LAINAUS VASTAA
ELOKUVAA

HAHMO VASTAA ELOKUVAA



Elokuvayhtio Komeetta Oy

Kaiho Republic Oy
134. Marian paratiisi 2019 Bergroth, Zaida Stellar Film Ot Raamatullinen viittaus MILJOO VASTAA ELOKUVAA
135. Poissa 2019 Haglund, Arttu Amazement Perustuu samannimiseen novelliin AIHE VASTAA ELOKUVAA
Viittaa turistindhtavyys Sad Hillin
hautausmaahan, joka on tunnettu LAINAUS VASTAA
136. Once Upon a Time in Sad Hill 2019 Rinnekangas, Rax Oy Bad Taste Ltd. clokuvan Hyvdt, pahat ja rumat kautta ELOKUVAA
Cinemanifest
137. Aiti 2019 Batal, Samppa Character House Oy HAHMO VASTAA ELOKUVAA




