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Tédmaén Pro gradu -tutkielman tutkimuskysymys on kuinka matalan kynnyksen esiintymistilojen
vihyys vaikuttaa turkulaiseen musiikkiundergroundiin seké kulttuurihyvinvointiin 2020-luvulla? Sen
liséksi tarkastelen sivukysymyksend matalan kynnyksen esiintymistilojen potentiaalia kaupungin
kulttuurisen elinvoimaisuuden kohentajina seké asukkaiden hyvinvoinnin kehittdjind. Aiheita
lahestytddn yhdistelemélld puolistrukturoitujen haastattelujen vastauksia, lahdekirjallisuutta, aiempaa
tutkimusta ja niistd johdettua analyysia.

Haastateltavina toimii turkulaisia tapahtumajérjestdjia, muusikoita ja yleison edustajia, joilla on
useamman vuoden kokemus tutkielman kohteena olevasta turkulaisesta alakulttuurin kentésta.
Aineiston tiheén kontekstoinnin avulla pyritdin muodostamaan laaja kokonaiskuva tutkielman
kohteesta. Tutkielman tarkoitus on osoittaa, kuinka monella eri tavalla omaehtoisten esiintymistilojen
puutteeseen liittyvét ongelmat ja resurssipulat vaikuttavat turkulaisen musiikkiundergroundin
toimintaan ja tdtd kautta my6s kulttuurihyvinvointiin. Tekstissd kuvataan tdman liséksi my0s matalan
kynnyksen musiikkitoiminnan potentiaalia hyvinvointina edistdvina tyokaluna. Musiikkitieteen lisaksi
tutkielmassa hyodynnetidan musiikkisosiologisia ndkdkulmia useamman eri kirjallisuuslédhteen avulla.
Itse tutkimusmenetelmé on laadullinen etnografinen tutkimus ja tutkimuskysymykseen vastataan
useammasta eri ndkdkulmasta kasin.

Analyysin avulla johdetut vastaukset kertovat, etté resurssipulat haittaavat turkulaista
musiikkiundergroundia mittavasti. Tdma vaikuttaa Turun kulttuuriseen elinvoimaisuuteen ja
vertailukelpoisuuteen muiden isojen suomalaisten kaupunkien rinnalla. Taméa Pro gradu -tutkielma on
osa Turun kaupunkitutkimusohjelmaa, jonka tarkoituksena on kerété akateemisesta tutkimuksesta
johdettua dataa yhteistyon avulla.

Avainsanat: alakulttuuri, etnografia, kulttuurihyvinvointi, underground, livemusiikki,
musiikkisosiologia, musiikkitiede
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1 Johdanto

Alakulttuuri, valtakulttuuri ja korkeakulttuuri edustavat taidetta omien raamiensa puitteissa ja
tayttavét samalla tiettyjd kulttuurisia tarpeita. Alakulttuuri tuntuu kuitenkin usein jaavéan
kulttuurisen gentrifikaation, eli keskiluokkaistumisen jalkoihin, puhumattakaan
korkeakulttuurin dominoivasta arvovallasta ja sen tuomasta epitasa-arvosta urbaanin
kulttuurin kentélla (Crisman 2021: 138; Koiranen 2017). Yksi tarkennettu nikokulma
tarkastella ndité arvovaltaepdsuhtia on musiikki ja vield tarkemmin ottaen alakulttuurien
piirissd esiintyvd musiikki. Kulttuurieldmén rikkaus piilee mielesténi parhaimmillaan sen
monimuotoisuudessa, eikd kilpailussa, jonka voittaja mitataan rahallisissa ansioissa ja
yleisojen lukuméérissi. Tatd monimuotoisuutta edustaa omalta osaltaan matalan kynnyksen
esiintymistilat ja niiden tarjoamat mahdollisuudet undergroundmuusikoille. heidin yleisélleen

ja muille alakulttuuritoimijoille.

Matalan kynnyksen esiintymistilat tarjoavat yhtyeille helpomman ja kevyemman tavan péésti
esiintymédn (H3 2022). Tdma yksinkertainen seikka tekee téstd esiintymistilamuodosta
kulttuurisessa mielessd hyvin tirkeén, silld ilman “ponnahduslautojen” (H1 2022) kaltoin
toimivia, pienemmaén rahallisen paineen alaisina toimivia keikkatiloja, artisteilla e1 olisi
valttdmattd mahdollisuuksia 16ytéé itselleen paikkaa, josta aloittaa omaa musiikillista uraansa.
Musiikin kuluttajat, eli esimerkiksi téssd tapauksessa tapahtumayleisd, saa tdstd toiminnasta
myds oman hyddyllisen osansa. Osa kulttuuriympéristossé eldvistd kansalaisista haluaa
nauttia nimenomaan aloittelevista ja pienemmaén yleison marginaaliyhtyeistd. Onkin erittdin
tarkedd, ettd monimuotoinen kulttuuriympéristd osa-alueineen on hyvinvoiva, silla
parhaimmillaan kaupungin laaja kulttuurieldma tarjoaa kaikessa hedelmillisyydessdin

jokaiselle jotakin.

Turun musiikkiundergroundissa on kohdattu useampaan otteeseen ajanjaksoja, jolloin matalan
kynnyksen esiintymistiloja ei ole ollut kysyntdén ndhden tarpeeksi saatavilla ja kiytettavissa.
Kyseessd on toki jossain miirin subjektiivinen mielipidekysymys, joka jakaa mielipiteitd
vastaajan taustat ja mieltymykset huomioon ottaen. Selvédé on kuitenkin se, ettd yksinomaan
matalan kynnyksen musiikkitoiminnalle erikoistuneita, vakiintuneita esiintymistiloja on
Turussa hyvin vdahén. Huomionarvoista on my®0s se, ettd kyseisten tilojen tulevaisuus on usein
hyvin epdvarmalla pohjalla. Tdhdn on useita syitd. Esimerkiksi vuokrien hintojen nousu on

hyvin oleellinen syy voittoa tavoittelemattomille jarjestoille valita tapahtumatilansa tarkkaan,



tai joissakin tapauksissa jarjestdd tapahtumansa ulkopuolisten omistamissa tiloissa. Télldin
tapahtumajérjestéjit ja yleiso joutuvat yleensd tekemdin kompromisseja kdytdnnon ja

periaatteellisten seikkojen suhteen ja télloin myds omaehtoisuuden ulottuvuus karsii.

Téssé tutkimuksessa tarkastelen, kuinka esiintymistilojen pieni lukumiéra vaikuttaa
nykypéivin turkulaiseen musiikkialakulttuuriin ja kyseisen kulttuurikontekstin toimijoihin.
Tutkin myds, mitd vaikutuksia télld keikkapaikkojen rajallisuudella on paikalliseen
kulttuurihyvinvointiin. Pro gradu -tutkielmani rajaus on suhteellisen spesifi ja tdstd syysti
olen haastatellut erityisesti paikallisia alakulttuuritoimijoita. Olen my®0s itse pieni osa
tutkimaani alakulttuuria ja mielenkiinnonkohteeni myos vapaa-ajalla liittyvit vahvasti
alakulttuurin, vastakulttuurin ja undergroundmusiikin erilaisiin ilmenemismuotoihin. Olen
seurannut turkulaisen musiikkialakulttuurin toimintaa noin vuodesta 2009 ldhtien. 2000- ja
2010-lukujen vaihde oli turkulaiselle musiikille ja kulttuurille siind mielessd mielenkiintoista
aikaa, ettd vuonna 2011 Turusta tuli Euroopan kulttuuripadkaupunki. Tdma herétti

alakulttuuriviessd vahvoja tunteita (Képyld & Teri6 286: 2017; Sutinen 2011; Weber 2009).

Mielestani turkulaisen musiikkialakulttuurin, tai pikemminkin alakulttuurien, tutkimuksessa
on oleellista tarkastella thmisten asenteita ja tuntemuksia. Téstd syystd olen luonut Pro gradu -
tutkielmaani poikkitieteellisuuden ulottuvuuden yhdistimalld musiikkitiedettd sosiologiaan.
Tétd yhdistelmai voidaan kutsua yksinkertaisesti myds musiikkisosiologiaksi. Musiikki on
vahva osa Turun kaupungin kulttuurimaisemaa ja kulttuurilla onkin aina oma sosiaalinen
luonteensa (Hall & Neitz 1993: 3). Sosiologinen ndkokulma siis tdydentaa

alakulttuurimusiikillisten, eli pohjimmiltaan sosiaalisten ilmididen tutkimista.

Minua on kiinnostanut pitkdan musiikin potentiaali ihmisten hyvinvoinnin edistimisessa.
Koronapandemian aikana useampi huomasi, kuinka he olivat piténeet kulttuuritapahtumia,
kuten konsertteja, itsestddnselvyytend. Rajoitusten purkamisen jidlkeen vapaa ja yhteisollinen
livemusiikista nauttiminen tuntui monesta kenties vield raikkaammalta kuin aiemmin.
Monelle musiikki merkitsee yhdessdoloa ja seurasta nauttimista samankaltaisten ihmisten
kanssa ja hyvinvoinnin kannalta on tirkeéa, ettd ihmiset ndkevét toisiaan kasvotusten (H1
2022). Useampi turkulaisen undergroundmusiikin ystidvi onkin kokenut jotakin puuttuvan,
kun mieluisissa musiikkitapahtumissa kdyminen on ollut rajallista tai jopa mahdotonta (H3
2022). Koronapandemia rajoituksineen ei kuitenkaan ole ollut ainoa syy turkulaisten

alakulttuurimusiikkitapahtumien olemattomuudelle tai vdhdisyydelle.



1.1 Tutkimuskysymys ja aiheen rajaus

Paatutkimuskysymykseni on ”Kuinka turkulaisten matalan kynnyksen esiintymistilojen
puutos vaikuttaa kaupunkilaisten sosiaaliseen ja kulttuurihyvinvointiin 2020-luvulla?” seka
“Mité potentiaalisia positiivisia vaikutuksia matalan kynnyksen esiintymistiloilla on
kaupungin elinvoimaisuuteen ja sen asukkaisiin?”’ Aiheet ovat mielesténi tirkeiti ja
ajankohtaisia, silld Turun katukuvassa nikyy mielesténi selked ja helposti tiytettdvissa oleva
tyhji6 omaehtoisen alakulttuurimusiikkitoiminnan kohdalla. Timé tuo mukanaan useita
ongelmia, joita esimerkiksi haastateltavina olleet henkil6t eksplisiittisesti tuovat
vastauksissaan esille. Yksi ldhestymistapa ndiden ongelmien tarkasteluun on l&hestyi
aihepiirid sosiaalisen ja kulttuurisen hyvinvoinnin ndkdkulmasta. Tdhdn olen hyddyntényt
Taikusydén-yhdistyksen lanseeraamaa kulttuurihyvinvoinnin késitetté, joka on kehitetty
korostamaan taiteen vaikutuksia ihmisten hyvinvointiin. Taiteen positiivisia vaikutuksia
mielenterveyteen on toki tutkittu aiemminkin. Esimerkiksi musiikkiterapialla on pyritty
kohentamaan erilaisten asiakaskuntien psyykkisti tai fyysistd hyvinvointia jo vuosikaudet ja
tdma hoitomuoto on kerdnnyt myds paljon tutkimuskirjallisuutta mukanaan, esimerkiksi

musiikkiterapian véitdskirjojen muodossa (Ala-Ruona 2007; Punkanen 2011; Saukko 2008).

Olen tehnyt tutkielmani edetessd useampia rajauksia tutkimuskysymyksen ja -aitheen osalta.
Olen rajannut ajalliseksi kontekstiksi 2020-vuosikymmenen siitd syysti, ettd timé ajankohta
edustaa nykyajan lisédksi my0s tietynlaista murrostilaa esiintymistilahaasteiden ja esimerkiksi
koronaviruksen mydtd. Koronavirus ei tietystikédén itsessddn selitd suuria alueellisia haasteita
esiintymistilapuutteen suhteen, mutta sen vaikutusta ei tule myoskéén unohtaa. Alueelliseksi
rajaukseksi valitsin Turun kaupungin, silld olen seurannut tdméan kotikaupunkini
alakulttuuritoimintaa ldheisesti 2000- ja 2010-lukujen vaihteesta asti ja empiiriset havaintoni
kulminoituvat suurilta osin juurikin Turkuun. Turun kaupunki on ”jddméassd muiden
vastaavan kokoisten kaupunkien, jopa pienempien kaupunkien jalkoihin, silld toiminta on
monen vuoden keikkatilojen puuttumisen jilkeen hajanaista, sille ei ole selkedd toimipistettd
ja kokoontumispaikkaa” (H2 2022). Kaupungin suuresta koosta huolimatta paikallinen

alakulttuuritoiminta kérsii siis resurssipulasta ja tdmé oli lisdsyy paikalliselle rajaukselleni.

Kiinnostukseni Turun kaupungin esiintymistilahaasteita kohtaan syttyi Turku 2011 —
kulttuuripadkaupunkihankkeen myo6té, kun episuhta alakulttuurin ja arvokkaammaksi
mielletymmaén suuremman yleison valtakulttuurin vélilld oli katukuvassa selkeésti ndhtavilla.

Ymmarrettdvéin katkeroitunut alakulttuuritapahtumista nauttinut kédvijékunta ilmaisi d4énensa



katukeskusteluissa, tapahtumissaan ja esimerkiksi internetin keskustelupalstoilla. Jo 1960-
luvulla perustettu, tirkedni pidetty Rehtoripellonkadun keikkapaikka TVO joutui sulkemaan
ovensa vuonna 2010 viistydkseen pyorékellarikaavoitusten tieltd (Hiakkinen 2017 126;
Képyld & Terio 2017: 282). TVO:n sulkemista vastaan kerattiin nettiadressi, jonka
allekirjoitti noin 5000 ihmistd, mutta tdmai ei vaikuttanut Turun kaupungin paitokseen (Turun
Sanomat 2009). TVO jatkoi toimintaansa kuitenkin myohemmin useammassa eri
valiaikaistilassa ja lopulta vield pidempiaikaisesti Kdydenpunojankadulla, mutta rahalliset
haasteet pakottivat keikkapaikan lopettamaan toimintansa jilleen uudestaan vuonna

2019. Molempien sulkemistapausten sivustaseuraajana olen kokenut halua kirjoittaa aiheesta
tavalla tai toisella. TVO oli vain yksi useista tirkeistd matalan kynnyksen esiintymistiloista,
mutta se edusti ongelmineen surullisen kétevilld tapaa omaehtoista alakulttuuriin kytkoksissi
olevaa matalan kynnyksen musiikkitoimintaa kaikkine haasteineen. Téstd syystd TVO:n nimi

nousee Pro gradu -tutkielmassani useampaan otteeseen esille.
1.2 Aineiston esittely
1.2.1 Haastattelut ja laadullinen analyysi

Haastattelin Pro gradu -tutkielmaani varten viittd henkil64, joista jokaista yhdistad
monivuotinen kokemus turkulaisesta musiikkialakulttuurista ja sithen lukeutuvista matalan
kynnyksen tapahtumista. Jokainen haastateltava on joko toiminut tapahtumajarjestdjana, ollut
useamman vuoden ajan yleison edustajana tai ollut itse esiintyva artisti turkulaisen

alakulttuurin kontekstissa.

Ensimmadinen haastateltavani (H1) on musiikkitieteen oppiaineesta valmistunut Atte
Hikkinen. Hén on esiintynyt vuosien varrella usean yhtyeensa kanssa (mm. Derrida, Hisko
Detria, Saarnaus) ja nykypéivina hin esiintyy pddosin sooloartistina musiikkitapahtumissa,
lahinnd Varsinais-Suomessa. Hékkiselld on kokemusta kulttuurisesta musiikintutkimuksesta
koulutustaustansa vuoksi ja vapaa-ajan harrastustensa myoti hén on paljon kokenut hahmo
turkulaisen alakulttuurimusiikin piireissé. Itse haastattelukysymyksiin hén vastasi toiveidensa
mukaisesti erityisesti sooloartistin nikokulmasta. Haastatteluvastaukset sain sdhkdpostiini

22.05.2022.

Toinen haastateltavani (H2) on vuosien varrella useita musiikkitapahtumia jirjestényt,

Unta.Kauan-tapahtumajérjestdjakollektiiviin kuuluva Katja Salo. Salolla on muiden



haastateltavieni tavoin runsas méérd kokemusta turkulaisen musiikkialakulttuurin eri
muodoista ja sen kohtaamista haasteista. Hikkisen haastattelun tavoin Salo vastasi

kysymyksiini sdhkopostilla, pdivimadrand 23.05.2022.

Kolmas haastateltavani (H3) haluaa esiintyd anonyymind. Hénelld on laaja historia pienen
yleison musiikkitapahtumien jirjestimisestd Turussa, sekd my0s muualla pdin Suomea. Hin
on esiintynyt my0s paljon marginaalimusiikille omistautuneissa esiintymistiloissa. Kyseisen
haastateltavan kohdalla harjoitin anonymisointia mahdollisen tunnistettavuuden
eliminoinniksi. Anonymisoinnilla kuvataan tapauskohtaista tunnistettavuustietojen
poistamista nimettoména pysyttelevin haastateltavan kohdalla (Kuula 2006: 200). N&ita
tunnistettavuustietoja ovat henkilGtietojen lisdksi mitkd tahansa ominaisuudet, jotka voidaan
liittdd yhteen tiettyyn henkiloon. Motiiviksi anonyymiteetille riittd4 haastateltavan henkilon
toive pysya nimettdméni. Tutkielman kirjoittajan tulee kunnioittaa tétd toivetta

tutkimusetiikan nimissa.

Neljds haastateltavani (H4) on Kiinasta Suomeen vuonna 2009 muuttanut Shuang Wu. Hén
on Hikkisen tavoin valmistunut musiikkitieteen oppiaineesta. Valitsin Wu:n yhdeksi
haastateltavistani silld perusteella, ettd hinelld on kokemusta matalan kynnyksen
musiikkitapahtumien vaikutuksesta uuteen kulttuuriin sopeutumisessa. Wu on jérjestinyt
musiikkitapahtumia esimerkiksi Turun Yliopiston Raskaan Musiikin Ystivit ry.:n kanssa.
Haastattelu suoritettiin haastateltavan asunnossa 06.09.2022 ja nauhoitin haastattelun
puhelimeeni. Litteroin kyseisen dénitiedoston Word-tekstitiedostoon 07.09.2022. Haastattelu
suoritettiin englannin kielelld. Haastattelutilanne oli tuttavallinen, joten dédnitiedosto siséltaa
kevyttd vitsailua, naureskelua ja esimerkiksi satunnaisia varsinaisen aiheen ohi menevii
kohtia. Haastateltavan ja haastattelijan véliselld vuorovaikutussuhteella ja sen laadulla on

merkitystd, niin kuin on silldkin, miten jokin asia ilmaistaan (Ruusuvuori 2010: 424).

Viides haastateltavani Varpu (H5) on turkulainen undergroundmusiikkiaktiivi, jolla on
useamman vuoden kokemusta paikallisesta musiikkialakulttuurista ja tapahtumien
jarjestamisestd. Han toimii Turkulaisen Alakulttuurin Ystivit ry.:n riveissé ja on jirjestinyt
keikkoja esimerkiksi Kirjakahvilassa ja Pyordpajalla. Varpu vastasi kysymyksiini
ensisijaisesti yksiloni, eikd esimerkiksi Turkulaisen Alakulttuurin Ystéavit -kollektiivin

nimissd. Hin soittaa myos itse aktiivisesti esiintyvissd undergroundyhtyeissa.



Noudatin haastatteluissa puolistrukturoidun haastattelun periaatetta. Téll4 tarkoitan sitd, ettd
kysymykset ovat 1dhestulkoon samat jokaiselle haastateltavalle. Ainoastaan Wu:n
haastattelukysymykset olivat hieman erilaisia, silld haastattelukysymysten ndkokulma erosi
muista haastatteluista kulttuuri-integraation teeman kautta. Haastattelukysymyksissa
késitelldén matalan kynnyksen esiintymistilojen positiivisia vaikutuksia kulttuurihyvinvoinnin
nikokulmasta katsoen. Sen lisdksi aihetta tarkastellaan myds vastakohtaisesta ndkokulmasta,
eli mitd mahdollisesti negatiivisia vaikutuksia ndiden esiintymistilojen puutteesta on
seurannut kaupungille ja sen asukkaille. Koska tutkielmassani on kehityksellinen motiivi,
kysyin haastateltavilta my6s heiddn ndkokulmiaan siitd, kuinka paikallista
kulttuurihyvinvointia voisi parantaa esiintymistilojen avulla. Komparatiivisuuden, eli
vertailevuuden ulottuvuus syntyy taasen kysymyksen kautta, jossa pohditaan, minkélaisena
Turku néyttdytyy alakulttuuriselta elinvoimaisuudeltaan verrattuna esimerkiksi Helsinkiin ja

Tampereeseen.

Haastatteluaineisto ja sen analysointi noudattavat kvalitatiivisuuden, eli laadullisen
tarkastelun periaatetta. Mielestini suppean haastateltavajoukon haastatteleminen hieman
laajemmilla kysymyksilld luo parhaan pohjan tutkia paikallista alakulttuuria,
kulttuurihyvinvointia ja esiintymistilahaasteita. Ndiden haastatteluvastausten laadullinen
analysointi ja tulkinta on minulle entuudestaan tuttua kirjoittaessani kandidaatin tutkielmaa
paikallisesta punk-yhteisollisyydesti ja skeneteorioista (Karjalainen 2021). Valitsin pienen
madrdn haastateltavia, silld syviluotaavassa ja laatuun keskittyvissa kvalitatiivisessa
analyysissd ei ole tarpeen késitelld suurta otantaa (Alasuutari 1995: 12). Toki aihetta voisi
lahestyd my0s kvantitatiivisesti, esimerkiksi usean osallistujan internetkyselyiden avulla,
mutta en koe tdtd yhtd hedelmalliseksi ldhestymistavaksi. Alakulttuuri ja kulttuurihyvinvointi
ovat monimutkaisia ja monimuotoisia ilmiditd, joita tarkastelen tdssd yhteydesséd kokemisen,
enkd niinkéén tilastojen kautta. Kvalitatiivinen haastatteluaineisto sopii etnografisen
kenttétyon tydvilineeksi hyvin, silld “etnografiset ja laajemminkin kulttuuriset
lahestymistavat erilaisiin kehittdmishaasteisiin tuottavat monesti mielekkdadmpas tietoa

kehitystuen tueksi kuin perinteiset maéralliset mittarit” (Haanpdd ym. 2014: 290).

Noudatan haastatteluaineiston analyysissa kvalitatiivisuuden periaatteen lisdksi tithedn
kontekstoinnin kaytintod. Tihedlld kontekstoinnilla kuvataan tutkittavan ilmidon monipuolista
tarkastelua usean ldhdetyypin avulla. Haastatteluvastaukset ovat vain yksi osa

lahdekokonaisuutta, eivitké vastaa esimerkiksi tutkimuskysymykseen itsendisesti. Tdydennédn
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siis haastatteluvastauksia kirjallisuusléhteilld ja myos omilla empiirisilld havainnoilla seké
tulkinnoillani (Huttunen 2010: 42—43). Valitsemassa metodissani, sdéhkopostihaastattelussa,
on haastattelumuotona useampia hyvid puolia. Vastaukset tulevat haastattelijalle valmiissa
muodossa ja mahdolliset hdiriotekijit sekd vuorovaikutukseen vaikuttavat tekijit vaikuttavat
haastattelutilanteeseen kevyemmin (Kuula 2006: 174). Valitsin sdhkopostihaastattelun
haastattelumuodoksi ndiden positiivisten puolien vuoksi. Sdhkopostiviestit sopivat myos
haastateltaville parhaiten, silld useamman haastateltavan kiireinen eldma ei olisi valttamatta

sallinut esimerkiksi kasvokkain suoritettua haastattelua.
1.2.2 Aiempi tutkimus

Nojaan Pro gradu -tutkielmassani paikoitellen myds aiempaan Suomessa suoritettuun
tutkimukseen ja hyddynnin my6s kandidaatin tutkielmani kautta oppimiani asioita.
Musiikkitieteen kandidaatin tutkielmassani ”Yhteiso!lisyys 2010-luvun turkulaisessa punk-
musiikissa” (Karjalainen 2021) tarkastelin erilaisia yhteis6llisyyden muotoja, joita
turkulaisessa punk-alakulttuurissa havaittiin 2010-luvulla. Haastattelin osin samoja henkildita
kuin Pro gradu -tutkielmaani varten ja kirjallisuuslihteina tilloin toimi esimerkiksi Will
Straw’n skeneteoriat ja turkulaiseen punkskeneen keskittyva kirjallisuus. Kandidaatin
tutkielmani keskittyi erityisesti avaamaan skenen kasitettd tarkoin rajatussa turkulaisen punk-
musiikin kontekstissa, joten tietylld tapaa Pro gradu -tutkielmani voi mieltda erdaénlaisena
jatkumona kyseiselle tekstille. Ennen kaikkea kandidaatin tutkielmani oli tutustumista
etnografisiin menetelmiin ja monidéniseen tutkimusotteeseen. Pro gradu -tutkielmassani on
laajempi rajaus siindkin mielessd, ettd en keskity endd pelkéstdén punk-musiikkiin, vaan
laajemmin erilaisiin turkulaisiin alakulttuurimusiikkiskeneihin. Varsinainen tarkempi
genrerajaus ei ole kuitenkaan mielesténi tarpeen, oleellisempaa on mielestini sen sijaan

havainnoida paikallisia musiikkiskenejd ala- ja vastakulttuurin kisitteiden kautta.

Musiikkialakulttuureita ja niiden yhteisollisyyttd on tutkittu suomalaisen musiikkitieteen
kentélld aiemminkin musiikin ja sosiologian yhdistelmén kautta, esimerkiksi Olli Koposen
Pro gradu -tutkielmassa ”Punk ja hardcore sosiologisina ilmioind - ideologioiden, identiteetin
Jja alakulttuurin nykyiset ilmentymdt? ” (2008) Koponen keskittyy tutkielmassaan punkin ja
hardcoren historiaan, kyseisten genrejen alaisuudessa havaittaviin ideologisiin yhdistdviin
tutkielmassa noteerataan alakulttuurin ja vastakulttuurin termien suhde toisiinsa, kuten

tassékin tutkielmassa. Koposen tutkielma on kuitenkin omaani verrattuna teemaltaan hieman
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laajempi, sen tarkastellessa enemmaénkin globaalilla tasolla punkmusiikin yhteisollista

luonnetta, eikd esimerkiksi tietyn kaupungin tai maan kontekstissa.

Toisena Pro gradu -tutkielmaldhteendni hyodynnén Juhani Mistolan tutkielmaa “Oman kyldn
poikii” — Musiikin yhteisollinen harrastaminen varsinaissuomalaisissa rock-skeneissd (2016)
Mistola keskittyy Koposen tavoin rock-pohjaisen musiikkitoiminnan ja -kulttuurin
yhteisollisyyden merkityksiin ja ilmenemismuotoihin. Mistolan Pro gradu -tutkielma on
omani tavoin monidininen ja nojaa osaltaan my0s haastatteluaineistoon. Myds han kdy lapi
Turussa toimineita oleellisina ja merkittdvind pidettyja esiintymistiloja ja niiden historiaa
(Mistola 2016: 5-7). Mistola késittelee myos skene-termin merkityshistoriaa ja vertailee siti
esimerkiksi alakulttuurin ja valtakulttuurin késitteisiin esimerkiksi Will Straw’n
skeneteorioiden kautta (Mistola 2016: 11-12). Tutkielmani on siind mielessé sdvyltdin
hieman samankaltainen Mistolan tutkielmaan verrattuna, ettd kummassakin Pro gradu -

tutkielmassa tarkastellaan tiettyjad musiikkiyhteisojé ja sitd, kuinka ne toimivat yhdessa.

Turkulaista alakulttuuria laajasti kasitteleva Toisen soinnun etsijdt. Turkulaisen
populaarimusiikin villit vuodet 1970-2017 (Gronholm & Kipind 2017) toimii my0s
oleellisena tutkimusldhteenéni. Teoksessa kasitellddn matalan kynnyksen esiintymistiloja,
turkulaista musiikkiundergroundia, punk-alakulttuuria, paikallisten alakulttuuritoimijoiden
reagointia kulttuuripiddkaupunkihankkeeseen ja esimerkiksi nuorisotiloissa jarjestettyjen

musiikkitapahtumien historiaa.

Tiina Képyla (2018) tutkii institutionalisoituneita musiikin tiloja véitdskirjassaan Bdndissd ja
Vimmassa : sosiaalinen sukupuoli arjesta esiintymislavalle turkulaisten nuorten
béindiharrastuksissa. Pro gradu -tutkielmani nojaa kyseiseen véitoskirjaan esimerkiksi
nuorten naisten musiikkitoiminnan osalta Pro gradu -tutkielmani Yhdenvertaisuuden
edistdminen -alaluvussa. Oma tyoni rajautuu suhteessa tdhédn véitostutkimukseen niin, ettd
oma aiheeni keskittyy instituutioiden ulkopuolisiin toiminnan tiloihin samalla alueellisella ja

ajallisella rajauksella.

Ossi Kivijarven (2021) Pro gradu -tutkielma Turku Rock Academyn toimintamalli ja strategia
: musiikkiteollisuus perus- ja muutostilassa koronavuodesta 2020 asti keskittyy erityisesti
koronavuosien vaikutusta Turku Rock Academyn toimintaan. Tarkastelen koronapandemian

vaikutuksia alakulttuuritoimintaan ja kdytdn Kivijarven tekstid yhtené lahteistani. Téssa
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tyOssd on tutkielmani kanssa sama alueellinen ja ajallinen rajaus, mutta ndkdkulma keskittyy

niin ikdin institutionalisoituneisiin toiminnan tiloihin.

1.2.3 Lahdekirjallisuus

Olen jakanut hyddyntédmaini lahdekirjallisuuden viiteen eri alaluokkaan niiden teemojen ja
aihepiirien perusteella. Niissd aihepiireissd on paikoitellen risteévyyksié, eli osa
kirjallisuudesta voisi sopia useampaan alakategoriaan. Koin kuitenkin jarkeviksi jakaa ndma
kiyttdmani teokset eri ryhmiin, jotta 1dhdekirjallisuuskokonaisuutta voi tarkastella myds
teemoittain ja ryhmissi. Tama helpotti runsaasti myds lahdekirjallisuuden hankintaa ja
toisaalta myos vihemmain hyodyllisten teosten karsimista. Lahdekirjallisuutta on runsas
maiird, joten esittelen tissé luvussa tilan sddstdmisen ja rajauksen vuoksi vain joitain

oleellisimpia teoksia.

Alakulttuurin, vastakulttuurin, skenen ja yhteisollisyyden teemat muodostavat ensimmaisen
ryhmén. Milton M. Gordonin artikkeli The Concept of the Sub-Culture and It’s Application
(1947) on hyvin kaukaisesta julkaisuvuodestaan huolimatta hyvin osuvasti kirjoitettu
kulttuuris-filosofinen teksti, jossa késitelldan esimerkiksi kulttuurintutkimuksen sanaston
semantiikkaa ja alakulttuurin kisitteen elastisuutta, eli muuntautumiskykyisyytta
ympéristoonsd sekd sen kontekstisidonnaisuutta. Samasta artikkelikokoelmasta The
Subcultures Reader (Gelder & Thornton 1997) 16ytyy my0s semantiikan sijaan syvemmalle
alakulttuuriteorioihin vieva Albert K. Cohenin artikkeli A General Theory of Subcultures
(1955). Cohen kertoo artikkelissaan alakulttuurin maardytyvan ongelmanratkaisun motiivin
kautta. Hinen mukaansa alakulttuurien toimintaa ohjaa erilaiset haasteet ja ongelmat, joita
ldhestyd yhdessd muiden alakulttuuriin kuuluvien ihmisten kanssa. Nykypéivédén ja Pro gradu
-tutkielmani kontekstiin sijoitettuna tdmé voisi tarkoittaa esimerkiksi turkulaisen

musiikkialakulttuurin toimintaa kaytént6d hankaloittavien esiintymistilahaasteiden keskella.

Skene-késitteeseen ja sen tutkimushistoriaan pureutuva laaja johdantoluku teoksessa Music
Scenes (Peterson & Bennett 2004: 1-15) valottaa akateemisen skenetutkimuksen historiaa,
kulttuuriteollisuuden ja skenen yhteyttd ja tilan merkitysti skened tarkastellessa. Teoksessa
esiintyy skenetutkimuksen tunnettuja nimid, kuten Will Straw ja Andy Bennett. Straw (2004)

méidrittelee elastisen skenen termin useammasta nikokulmasta kisin ja avaa esimerkiksi
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tribalismin kisitettd artikkelissa Scenes and Sensibilities. Artikkeli pureutuu

skenetutkimuksen ytimeen ja titen toimii kdtevand tyokaluna Pro gradu -tutkielmassani.

Toisen ryhméan muodostavat etnografia- ja tutkimusoppaat. Tdhén ryhméin kuuluu yhtend
oleellisena teoksena Tutkimusetiikka (Kuula 2006), jossa kisitellddn anonymisointia ja
nimettdmien haastateltavien vastausten oikeaoppista ja tilanteen vaativaa sensitiivista
kasittelya ja sdilomistd. Etnografisin menetelmin kerédtyn haastatteluaineiston analyysid ja
puheen litterointia tekstiksi ohjaa Haastattelun analyysi (toim. Ruusuvuori ym. 2010).
Etnografisen tutkimukseni yksi pdédmotiiveista on alakulttuurisen ilmion kipupisteen esille
tuominen ja sitd kautta my0s aiheen kehityksellinen ldhestyminen. Etnografina olen myds
velvoitettu keskittyméén tutkimuskentén sanallistamiseen sekd esimerkiksi haastatteludialogin
sdvyn tiedostamiseen. Naitd aihepiirejd késittelee kattavasti Moniulotteinen etnografia (toim.

Héameenaho & Koskinen-Koivisto 2014).

Kolmanneksi ryhméksi olen rajannut sosiologian ja kulttuurin 1dhdekirjallisuusryhmén.
Kasittelen Pro gradu -tutkielmassani paljon kulttuurihyvinvointia. Tata késitettd avaa laajalti
musiikkiterapeutti ja kulttuurihyvinvointiasiantuntija Liisa-Maria Lilja-Viherlammen artikkeli
Mita on kulttuurihyvinvointi? (2021) Artikkelin mukaan kulttuurihyvinvoinnin kisite kuvaa
kulttuurin ja taiteen vaikutuksia ihmisen hyvinvointiin. Tétd yhteyttd pyritddn soveltamaan
thmisen ja ithmisjoukkojen arkeen, erilaisiin yhteistydprojekteihin sekd koulutukseen. Yksilon
ja yhteisdjen merkitystéd kulttuurin aihepiirissa laajalti kasitteleva ”Culture — Sosiological
Perspectives” (Gelder & Thornton 1993) tarjoaa nédkokulmia esimerkiksi erilaisten tiloihin
sidoksissa olevien kulttuurisosiologisten aihepiirien ldhestymiseen. Kulttuurisia perusarvoja ja
yhteiskunnallisia ndkdkulmia kulttuuriin késittelee "Kulttuurin pesdpaikka — yhteiskunnallisia
ldhestymistapoja kulttuuriteoriaan” (Ahponen 2001) Musiikki pitdd sisdlldén yhteisollisend
voimana usein yhteiskunnallisen ulottuvuutensa, jota huomioin ja kisittelen kyseisen teoksen
avulla. ”Sociology of Music” (Silbermann 1963) médrittelee musiikkisosiologian ja -
sosiologin asemaa poikkitieteellisessd tutkimusympéristdssd, ohjaten tdimén asemaa

ihmislédheisellad tutkimuskentalla.

Neljannen ryhméan muodostavat urbaaneja tiloja, paikallisuutta ja gentrifikaatiota kédsittelevit
teokset. Tutkiessani tietyn kaupungin musiikkialakulttuuria olen hyddyntéanyt kirjallisuutta,
jossa madritellddn tilan, paikan ja kaupungin kulttuurisia merkityksiéd ja myds ndiden

eroavaisuuksia. Néitd aspekteja kuvataan kirjassa Ethnicity, Identity and Music (Stokes 1994).
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Hieman lennokkaamman ja omalla tavallaan abstraktimman ldhestymistavan kautta
urbaaniutta ja nimensi mukaisesti varsinkin gentrifikaatiota kasitteleva Gentrifier
(Schlichtman & Patch & Hill 2017) toimii myds yhtené avainldhteisténi. Teos on tyyliltdan
hieman epatyypillinen muihin ldhteisiini verrattuna, mutta se sisdltdd arvokasta kritiikkia
gentrifikaation késitettd kohtaan ja titen viittaan sithen useampaan otteeseen. Gentrifier
haastaa alakulttuurin silmin usein koetun kasityksen, jonka mukaan keskiluokkaistuminen
olisi yksiselitteisesti negatiivinen ja polarisoitunut ilmio. ”Aesthetics of Gentrification”
(Lindner & Sandoval 2021) kirjan artikkeli ”Art and the Aesthetics of Cultural Gentrification:
The Cases of Boyle Heights and Little Tokyo in Los Angeles” (Crisman 2021) késittelee
kulttuurisen gentrifikaation ilmenemismuotoja kahdessa eri tapaustutkimuksessa. Hyddynnén
artikkelissa olevia kulttuurisen gentrifikaation méairitelméd avaavia osia. Teos Popular Music
— Style and Identity (Straw & Johnson & Sullivan & Friedlander 1995) painottaa myds
osaltaan paikan ja sijainnin merkitystd populaarimusiikin tutkimuksen retoriikassa. Kyseinen
artikkeli tuo esille yhteisdllisyyden ja sosiaalisen kokemisen nidkokulmat tarkastellessaan
paikallisuutta, kuten tekee my6s aiemmin mainittu Ethnicity, Identity and Music (Stokes
1994). Olen pyrkinyt l10ytdmadn ldhdekirjallisuudeksi teoksia, joissa paikan, tilan, urbaanin ja
sijainnin merkityksid késitelldén juuri yhteisollisyyden kautta. Puhun urbaanista kulttuurista,
vaikka urbaanin kulttuurin kdsite onkin saanut osakseen kritiikkid (Gordon 1947: 40).
Perustelen tdmén silld, ettd kulttuuria késitellessédni puhun nimenomaan
kaupunkiympadristossd tapahtuvasta alakulttuurisesta toiminnasta ja siihen liittyvisté

musiikillisista 1lmiGista.

Viides ryhmé koostuu teoksista, joissa kasitelladn yksinomaan Turku 2011 —
kulttuuripddkaupunkihanketta useammasta eri perspektiivistd. Aiheeseen liittyen runsaimman
ldhteen tarjoaa kulttuuripddkaupunkihakemuksena toimiva Turku on Fire: the Application of
the City of Turku for the European Capital of Culture 2011 (Helander ym. 2006), jonka sdvyn
madrittdd vahvasti sen motiivi vakuuttaa EU:n raati, joka taasen paéttdd mistd tulee minkédkin
vuoden kulttuuripdékaupunki. Teos on siind mielessé kritiikiton, ettd sen tarkoitus on kehua
turkulaista kulttuuria ja sen moninaisuutta sekd korostaa Turun kaupungin kilpailukykyisyytta
muiden eurooppalaisten suurkaupunkien rinnalla, seka itsendisend oman identiteettinsi
omaavana toimijana ettd myos yhteistyokykyyn nojaavana kaupunkina. Kirjan nimi viittaa
leikkisdsti Turun paloon, luoden sille kuitenkin rinnakkaismerkityksen, jolla kuvataan Turun
sisdistd paloa tulla valituksi kulttuuripddkaupungiksi. Kuudesta esseestd ja yhdestd runosta

koostuva teos Mitd Turku 2011 tarkoittaa? (Sutinen 2011) pitdd sisdlldédn vahvasti
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skeptisemmain otteen kulttuuripddkaupunkihanketta kohtaan. Esimerkiksi Suvi Auvisen
artikkeli Turku palaa — parku tulee (2011) pohtii Turku 2011 —ilmi6té kyyniseen sdvyyn
alakulttuuritoimijoiden kautta. Reilusti ennen varsinaista kulttuuripadkaupunkivuotta
turkulainen alakulttuuri on kokenut yleisen késityksen kulttuurielinvoimaisuudesta koskevan
vain korkeatasoisempaa valtakulttuuria. Klassinen alakulttuuri vs. korkeakulttuuri —kahtiajako
ja alakulttuurin huomioimatta jéttdminen on Mitd Turku 2011 tarkoittaa? -teoksen erdisté

teemoista, joita hyddynnéan tutkielmassani.
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2 Menetelma ja keskeiset kasitteet

2.1 Haastattelupohjainen etnografinen tutkimus

Etnografia on soveltuva tydkalu erilaisten populaarimusiikkiin kytkoksissd olevien ilmididen
tarkasteluun, erityisesti kun kyse on musiikin vastaanottamisesta ja sithen liitetyisté
merkityksistd ruohonjuuritasolla (Leppanen 2007: 277-278). Livemusiikkia,
populaarimusiikista haarautuvia alakulttuureja ja nithin liittyvié erilaisia turkulaisia
musiikkiyhteis6ja tarkastellessa etnografian kiyttd on perusteltavaa, silld kohteena on
havainnoitava kohde, jota on mahdollista analysoida hedelmallisesti etnografisin menetelmin.
Néitd menetelmid on tissé tapauksessa haastattelut ja osallistuva havainnointi, jossa

tarkastelen kulttuuriympéristdd, jonka osana olen myos itse artistin ja yleison roolissa.

Etnografisella tutkimuksella on myds ongelmanratkaisullinen ulottuvuutensa. Talloin
puhutaan soveltavasta etnomusikologiasta. Tarkoituksenani on kuvata minkilaisia haasteita
matalan kynnyksen esiintymistilojen puutos tuo mukanaan Turun kaupungin asukkaille ja
kaupungin kulttuurihyvinvoinnille. Niitd haasteita ldhestyessdni kdytdn muun muassa
soveltavaa etnomusikologiaa, silld kyseinen metodologia on validi tyokalu konkreettisia
vastauksia etsittdessd (Moisala 2013: 18). Tutkielmani on osa Turun kaupungin kerddmaa
dataa, jota sovelletaan kaupungintutkimusohjelmaan. Varsinainen soveltavuuden ulottuvuus
tulee siis viimeistiédn tdmén tutkielman siirtyessd kaupungin johdolle. Soveltava
etnomusikologia korostaa musiikintutkimuksen kaytdnnon hyodyllistd puolta sekd myos
etnomusikologian eldméanldheistd otetta (Moisalta 2013: 18). Tamén tutkielman kohdalla
kdytannon hyoty tarkoittaa tutkijan kerddmin aineiston ja analyysin vélittdmistd Turussa
toimivien kulttuuritoimijoiden kautta kaupungin hallinnolle. Tutkija toimii siis erddnlaisena

viestintuojana kahden osapuolen vililla.

Valitsin yhdeksi metodikseni soveltavan etnografisen tutkimuksen, silld
tutkimuskysymyksessani tulee ilmi sosiaalinen ongelma, jota ldhestyé rakentavalla tavalla.
Tehtdvéni ei ole ratkaista kyseistd ongelmaa, vaan tuoda se ilmi haastateltavien antamilla
Tutkielmani tuo siis esille paikalliskulttuurisia kipukohtia ja niiden vaikutuksia Turun

kaupungin asukkaisiin.
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Soveltavan etnografian suhteen puhutaan etnografiasta kehittimisen vélineend (Haanpdd ym.
2014: 287). Tamén ndakdkulman mukaan turkulainen nykypéivdinen musiikkiunderground
toimii kehittdmisympéristona, jota kehittdja-tutkija tarkastelee etnografisten haastatteluiden
kautta. Vaikka tutkimuskysymyksen ongelma ei ratkea vain haastatteluilla ja aiheen
késittelylld, on kehittdvén etnografin rooli suhteellisen paljon aktiivisempi kuin

perinteisemmin mielletyssd musiikkitieteellisessa etnografiassa (Haanpad ym. 2014: 287).

Haastattelupohjaisessa etnografisessa menettelytavassa on oleellista huomioida myos
tutkimuseettiset seikat. Haastatteluvastaukset on sdilytettdvé asianmukaisesti paikassa, jonne
el padse kisiksi haastattelijan ja haastateltavien liséksi kukaan muu ulkopuolinen. Téssa
tapauksessa haastattelut ovat sahkopostiviesteissd salasanan takana ja yksi
haastatteludénitiedosto on tallessa puhelimessa, joka on my6skin salasanaturvattu. Toisen
oleellisen tutkimuseettisen kysymyksen tuo mukanaan anonyymisti suoritettu haastattelu.
Tédmain Pro gradu -tutkielman yksi haastateltavista toivoi esiintyd nimettoméni. Téllaisessa
tapauksessa en voi kertoa anonyymin haastateltavan taustoista tai roolista aihepiirin
kontekstissa kovinkaan tarkasti. My0s haastatteluvastauksia kdyttidessini kohtaan useaan
kertaan tutkimusetiikan aktiivisen roolin, silld haastateltavaa ei saa tunnistaa
haastatteluvastausten perusteella. Kyse on siis yksityisyyden suojasta ja vastausten
késittelystd tavalla, joka kunnioittaa anonymiteettid (Kuula 2004: 204). Sovin jokaisen
haastateltavan kanssa haastattelun tekotavasta ja kerroin heille tdssd yhteydessé roolini, kuka
olen ja mihin kayttoon haastatteluvastaukset tulevat. Varsinaista tietosuojaselostetta ei ole
tissd tyossd tehty, mutta informantteja informoitiin sanallisesti haastattelun sopimisen
yhteydessd. Tiedotin my0s anonymisoitua haastateltavaa tutkimuseettisten seikkojen
huomioon ottamisesta haastattelun yhteydessa. Itse haastatteluaineisto hévitetdédn tutkielman

valmistuttua.
2.2 Alakulttuurin, vastakulttuurin ja skenen kasitteet

Alakulttuureja koskevassa tutkimuskirjallisuudessa usein erotetaan toisistaan termit skene,
alakulttuuri ja vastakulttuuri. ”Alakulttuurilla viitataan ihmisryhméén, joka jakaa keskenéddn
samanlaisia kdyttdytymistapoja ja uskomuksia, jotka puolestaan eroavat siitd laajemmasta
kulttuurista, jossa he elavét” (Leppénen 2007: 276). Taima maédritelmé painottaa alakulttuurin
kasitteen yhteisollistd ja sosiaalista ulottuvuutta, jossa jaetaan tietynlaisia vastakulttuurisia
arvoja. Vastakulttuuri-termi itsessddn pitéd sisélladan kuitenkin ddrimmilldédn vahvemman

eksplisiittisen painotuksen jonkin ympadrilld sijaitsevan kulttuurisen ilmidn vastustamisesta.
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Naita kahta termia kaytetddn hyvin usein tutkimuskirjallisuudessa erdénlaisina synonyymeind,
joilla on merkityseroa vain konnotatiivisessa mielessd. Yhtd lailla termejd my®ds on pyritty

erottamaan toisistaan.

Turkulaisen vastakulttuurin musiikillisina ilmentyminé voidaan pitdé esimerkiksi eri
genrerajoja rikkovia, luvattomasti jarjestettyjd salatapahtumia, joihin ei ole automaattista
padsya kyseiseen vastakulttuuriin kuulumattomilta thmisiltd. Kyseisid tapahtumia leimaa
eksklusiivisuus ja salamyhkéisyys jo pelkdstdén siitd syystd, ettei virkavaltaa haluta paikalle
lakkauttamaan tapahtumaa. Tamén kaltaisissa tapahtumissa osanottajat eivit aiemmin
mainitun mukaisesti suoranaisesti korosta itsedéin, vaan pdinvastoin, toimivat hiljaisuudessa ja
salaa. Télloin kyseessd on enemménkin tapahtumaan osallistuvien ihmisten identiteetin
korostuminen ja tiivistyminen me vastaan muut -asetelman myd6ta. Vastakulttuurisiin
tapahtumiin ja esityksiin osallistuvien ihmisten ei voi kuitenkaan olettaa identifioituvan
tiettyyn ala- tai vastakulttuuriin tai skeneen. Monesti kyseisid kategorisointitapoja jopa
vastustetaan ihmisen individualistista luonnetta painottaen. Esimerkiksi vanhentuneeksi
miellettyd birminghamilaista alakulttuuriteoriaa on kritisoitu sen liiallisesta homologisuuden
nikokulmasta, joka yhdistdd tietyn musiikkityylin tiettyihin ominaisuuksiin ihmisissd, koskien
esimerkiksi sukupuolta tai etnisyyttd. Toisaalta kritiikki on kohdistunut myos
birminghamilaisen koulukunnan alakulttuuriteorian taipuvaisuuteen unohtaa musiikin
kulttuurisen voimavaran ulottuvuus ja painottaa sen sijaan enemmainkin esimerkiksi

nuorisokulttuurien asemaa ensisijaisesti poliittisena ilmiona (Suutari 2007: 103, 13).

Ala- ja vastakulttuurin termien problemaattisten luonteiden vuoksi musiikkitieteessd on
siirrytty puhumaan yhd enempi myds musiikkiskeneistd. Skene-termin kdyton historia ulottuu
jo 1940-luvun jazz-musiikkijournalismiin, jossa korostettiin kyseisen genren omalaatuisuutta
ja boheemia luonnetta (Bennett & Peterson 2004: 2). Sittemmin termi on laajentunut
muihinkin musiikkitieteellisiin kdyttdymparistoihin, erityisesti Will Straw'n alettua
kayttamadn skenen késitettd akateemisessa tutkimuksessa vuodesta 1991 alkaen (Bennett &
Peterson 2004: 3). Kulttuurintutkimuksen historialle oleellisena ajankohtana taasen pidetédn
vuotta 1964, jolloin Birmingham Centre for Contemporary Cultural Studies (BCCCS)
perustettiin (Dworkin 1997: 116). Tama koulukunta loi osaltaan perustan 1900-luvun
kulttuurintutkimukselle nojaten esimerkiksi marxilaisuuteen. BCCCS:n
kulttuurintutkimukselliset teoriat mielletdén nykypéivané usein hieman vanhentuneina, mutta

kulttuurintutkimuksen historian kannalta kuitenkin merkittdvina.
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Skenen mééritelmid on runsas mééra. Yksi madritelmé rinnastaa skenen monikansalliseen
musiikkiteollisuuteen asettamalla ndma kaksi ilmioté vastakkain. Skene ndhddén tissa
tapauksessa suppeampana yhteisond, josta toisaalta globaali ja laajempimittainen
musiikkiteollisuus voi ammentaa uusia ilmaisumuotoja (Bennett & Peterson 2004: 3). Bennett
& Peterson (2004: 3) perustelevat skene-termin kayttod alakulttuurin késitteen sijaan silla
perusteella, ettd alakulttuurin késite implikoi, ettd alakulttuuri toimisi jonkin yhtendisen ja
tietyn yhteisen kulttuurin alaisuudessa. Kulttuurin moninaisuutta korostetaankin yleisesti
melko paljon kulttuurintutkimuksessa. Esimerkiksi turkulainen alakulttuuri kaikessa
moninaisuudessaan ansaitsee sen moniluontoisuuden ja poikkitaiteellisuuden luonteen

tiedostamista, jotta sen tarkastelu ei jaa kérjistdviksi ja yksinkertaistavaksi.
2.3 Kulttuurihyvinvointi

Kulttuurihyvinvoinnin késite kehitettiin kuvaamaan kulttuurin, taiteen ja hyvinvoinnin
yhteyksid. Késitettd kehittdimassé olivat Turun ammattikorkeakoulu, Turun yliopisto, Turun
kaupunki ja useampi kolmannen sektorin toimija (Lilja-Viherlampi 2021: 74). Vuonna 2015
kyseiset osapuolet perustivat yhteistyoverkoston nimeltdén Taikusydan, tarkoituksenaan
painottaa kulttuurihyvinvoinnin tirkeyttd ja sen eri merkityksid. Kulttuurihyvinvoinnin eri
osapuolia ovat Lilja-Viherlammen mukaan yksilon ja yhteison merkityksellisyyden
kokeminen taiteen ja kulttuurin avulla, elimédnlaadun kohentaminen, luovien ja
itseilmaisullisten tarpeiden tdyttdminen ja samastumisen tunne taidekokemuksen myata.
Kulttuurihyvinvointi tarkoittaa thmisen taiteellisten ja kulttuuristen tarpeiden toteutumista
nimenomaan yksiltasolla siind mielessi, ettd nautinnon ja taiteen hyoty koetaan omiin
tarpeisiin radataloidysti (Lilja-Viherlampi 2021: 77). Kirjavan alakulttuurimusiikkitoiminnan
kautta yksilo voi 16ytdé optimitilanteessa juuri itselleen sopivan toimintaympériston, jossa on
juuri hénelle sopivat kanavat itsensd toteuttamiselle. Monelle se merkitsee yksinkertaisesti
konserteissa kdymisti, toisille se on niissa esiintymisté, tapahtumien jérjestamisti, niiden

dokumentointia tai vaikkapa oman sosiaalisen verkostonsa laajentamista.
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3 Turkulainen musiikkialakulttuuri ja esiintymistilat

Tatd osiota Pro gradu -tutkielmassani leimaa vahvasti haastatteluvastaukset ja niiden
hy6dyntiminen. Vaikka kasittelen pddosin 2020-luvun paikallista musiikkialakulttuuria ja sen
toimintaa, on mielestdni hyodyllistd pohjustaa aihepiirid myds kertomalla matalan kynnyksen
esiintymistilojen historiasta. Historiaa tarkastelemalla esittelen my0s muutaman yha
toiminnassa olevan esiintymistilan ja kerron niiden merkityksesta turkulaisen kulttuurin

kentalla.

Matalan kynnyksen esiintymistilat ruokkivat yhteisollisyytté ja tuovat samanhenkisid ihmisii
yhteen, lisddvét luovaa toimintaa, toimivat positiivisina kohtaamispaikkoina, ndyttavit hyvia
esimerkkid nuorempien sukupolvien musiikkitoimijoille ja auttavat kaupunkiin muuttavia
ihmisié integroitumaan uuteen kulttuuriympéristoon. Painavin kulttuurihyvinvointia lisdéva
seikka niistd on haastateltavien mielestd kuitenkin yhteisollisyys (H1 2022; H2 2022; H3
2022; H4 2022; H5 2022). Turku on Suomen mittakaavassa asukasluvultaan suhteellisen
kookas kaupunki ja titen kaupunkiimme mahtuu monia erilaisia kulttuurihyvinvoinnillisia
tarpeita. Yksi tapa vastata osaan ndisté tarpeista olisi tukea alakulttuuriin kytkoksissa olevaa,
marginaalisempaa musiikkitoimintaa. Tédhan liittyy ldheisesti esiintymistilojen tukeminen
tavalla, joka kuitenkin séilyttiisi tiloissa toimivien ihmisten autonomisen kontrollin

tapahtumajérjestamisessa.
3.1 Turkulaisten matalan kynnyksen esiintymistilojen historiaa

Turulla on hyvin moninainen historia marginaalimusiikin keikkapaikkojen osalta. Keikkoja
on jdrjestetty niin klubeilla, osakuntien vuokraamissa tiloissa, pubeissa, baareissa, bindien
treenikdmpilld, pyoréipajoilla, entiselld olutpanimolla, kuin kahviloissakin. Valitettavan moni
matalan kynnyksen esiintymistiloista on kuitenkin joutunut vuosien varrella lopettamaan
toimintansa ja syité télle on lukuisia. Yksi tirkeimmistd alakulttuurin pyhétoistd oli alun perin
Rehtorinpellonkadulla sijainnut TVO, joka perustettiin jo vuonna 1956. Vuonna 2010 TVO
joutui siirtymédn pois pyordkellariremontin tieltd véliaikaisiin tiloihin Kupittaalle ja sen
jélkeen keskustaan Ursininkadulle. Lopulta TVO:lle 16ytyi tilat Kdydenpunojakadulta, jossa
Turun Yliopiston Varsinaissuomalainen Osakunta pyoritti TVO:ta vuoteen 2019 asti.
Turkulaiselle musiikkialakulttuurille TVO:sta teki tdrkeén sen pysyvyys useamman
vuosikymmenen ldpi, tarjoten pysyvyyden liséksi artisteille ja yhtyeille katevit tilat esiintyva,

vaikka yhtyeille ei olisi vield fanikuntaa kertynyt. Uutiset pyorékellarikaavoituksen
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aiheuttamasta haadosta turhauttivat turkulaista alakulttuuria artisteineen ja yleison jisenineen
laajalti, mutta paétos pidettiin joka tapauksessa voimassa (Hakkinen 2017: 126). My6hemmin
kaytossa olleita Kdydenpunojankadun tiloja riivasi sen sijaan lopulta erityisesti resurssipulat —
vaikka loppuunmyytyjé keikkailtoja oli useampia, vuokrat olivat yksinkertaisesti liian suuria,

jotta toiminta olisi ollut kannattavaa tai edes mahdollista.

S-Osis -nimellé tunnettu keikkapaikka, joka sijaitsi aivan TVO:n naapurissa, joutui myos
sulkemaan ovensa aivan Turku 2011 -kulttuuripddkaupunkihankkeen tienoilla vuonna 2012.
S-Osiksen tapauksessa kyseessd oli myds remontti, josta aiheutuneet kulut olisivat olleet
osakunnille litkaa maksettavaksi (Ruuska 2012). S-Osis oli TVO:n tavoin osakuntaravintola,
jonne oli helppo jérjestdd bindi-iltoja esimerkiksi lippuriskin turvin. Télld tarkoitetaan
keikkaillan sopimusta, jonka mukaan tilavuokrat kuitataan esimerkiksi lipunmyynnisté ja
baarituotteista saaduilla tuloilla. Kyseisten keikkapaikkojen toiminnan loppumisen jilkeen
ilmapiiri Turun undergroundissa oli turhautunut. Tastd kertoi esimerkiksi se, ettd S-Osiksen
keikkojen mainoksissa nékyi useampaan otteeseen Turku2011-hankkeen logoa, jonka yli oli

piirretty kannanottona iso ruksi.

“Turkulaisesta undergroundista, vaihtoehtoisuudesta, omaehtoisuudesta, vastakulttuurista,
alakulttuurista tai ylipdénsd ruohonjuuritason kansalaistoiminnasta ei ole mielekésti
keskustella mainitsematta Turun Kirjakahvilaa” (Kaikko 2017: 425). Ndin Hanna Kaikko
kuvailee osuuskuntana toimivan Kirjakahvilan merkittdvéa roolia menneisyyden ja yhi
nykypaivénkin turkulaisessa kulttuuriymparistdssd. Kirjakahvilassa on jarjestetty matalan
kynnyksen musiikkitapahtumia 1980-luvulta ldhtien. Tdlld keskustan tuntumassa, aivan
Aurajoen vieressi sijaitsevalle kahvilalle yhdenvertaisuuden ja esteettomyyden arvot ovat
ilmeisen térkeitd. Esimerkiksi kahvilan verkkosivuilla on oma esteettomyyden arvoja
avaavalle osiolle, jossa korostetaan turvallisemman tilan periaatteita (Turun Kirjakahvila
2022). Nama seikat ovat oleellisia siind mielessd, ettd ne korostavat matalan kynnyksen
ulottuvuutta myds vierailijoiden ja esimerkiksi musiikkitapahtumayleison suhteen.
Kirjakahvilalle onkin omaleimaista nimenomaan sen huomioonottavuus. Tama4 ei ole kyseisen
kahvilan kohdalla suinkaan uusi ilmi6. Kirjakahvilassa jirjestetddn runsaasti erilaisia
tapahtumia, joista suuri osa keskittyy livemusiikkiin ja erityisesti pienempiin artisteihin.
Esimerkiksi Kdydenpunojankadun TVO:n sulkemisen jilkeen Kirjakahvilan rooli mielesténi
korostui entisestédn, silld mittaamattoman tirkedn matalan kynnyksen esiintymistilan

sulkemisen jilkeen Kirjakahvila oli harvoja paikkoja Turussa, jossa jirjestettiin esimerkiksi
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underground punk- tai hiphopkeikkoja yhtd matalalla kynnykselld. Myos kokeellinen
musiikki on ollut oleellinen osa Kirjakahvilan teemailtoja. Kirjakahvila ei ole kuitenkaan

rajannut mitdén tiettyd musiikkigenred tapahtumiensa ulkopuolelle (Kaikko 2017: 427).

Oleellisen osan turkulaista esiintymistilahistoriaa ja undergroundia edustaa A-Panimonakin
tunnettu Auran Panimo. Entiseni olutpanimona toiminut, sittemmin punkkarien valtaama ja
lopulta kaupungin ylldpitima nuorisotilaksi mielletty Auran Panimo fokusoitui alun perin
nimenomaan kotimaisten ja ulkomaisten punkyhtyeiden keikkoihin (Hakkinen 2017: 124;
Mistola 2016: 6). Nykyéén tiloissa toimii Turku Rock Academy (TRA), joka jarjestda
tapahtumia esimerkiksi peruskouluikdisille lapsille ja nuorille. Matalan kynnyksen
undergroundiksi miellettidvid keikkailtoja tiloissa ei endd jérjestetd. Tadstd TRA on saanut sekd
kritiikkid ettd ylistystd osakseen. Kritiikki kohdistuu esimerkiksi siithen, etti tiloja ei
hyodynnetd “omachtoisesti ja omakustanteisesti” toimivien yhtyeiden keikkajirjestimisessa
(H3 2022). Toisaalta esimerkiksi koulujen opettajat ja koululaiset ovat olleet mielissidén
ilmaisista musiikkitapahtumista, joita TRA on jdrjestinyt Auran Panimon tilojen liséksi
esimerkiksi taide- ja toimintatalo Vimmassa. Panimon luonne on kuitenkin muuttunut
vahvasti vuosien varrella ja esimerkiksi ulkopuolisten jérjestdmia
marginaalimusiikkitapahtumia sielld ei juurikaan ndhda. Mielesténi siis TRA:n toiminta on
kallisarvoista, mutta se ei tdytd matalan kynnyksen esiintymistilojen kriteereiti ja titen

palvelee erilaisia tarkoituksia.

Oman kortensa omaehtoisemman ja kevyempid resursseja vaativan livemusiikkitoiminnan
kekoon ovat kantaneet vuosien varrella myds useammat lyhytaikaisesti toimineet tilat. TVO:n
laajamittainen vaikutus ja merkitys turkulaiselle musiikkiundergroundille pirstaloitui, jakaen
aiemmin TVO:n tiloissa jdrjestetyt marginaali- ja alakulttuurimusiikin tapahtumat useaan eri
tilaan. Monet néisti tiloista olivat baareja, mutta niiden lisdksi my0s alakulttuuriviked
miellyttdiméén pystytettiin esimerkiksi Rekisteri-nimelld kulkenut paikka, joka toimi ldhes
yksinomaan matalan kynnyksen keikkatilana, keskittyen l&hinnd punk-, hevi- ja
rokkimusiikkiin. Rekisteri sijaitsi alun perin Kirkkotielld yliopiston tuntumassa, mutta siirtyi
nimensa Reviiriksi vaihdettuaan Itdharjulle, jossa se toimi harvakseltaan keikkailtoja
jarjestavéna tilana 2010-luvun lopputienoille asti. Viliaikaisten TVO:n tilojen kaltoin myos
Rekisteri ja Reviiri jdrjestivdt tapahtumat yksityistilaisuus-nimikkeelld, kenties vdhentéen
mahdollisuuksia virkavallan mielenkiinnon herddmiseen tapahtumalakien nojalla. Merkitys

yksityistilaisuuden nimikkeelle oli kuitenkin tapahtumissa 1dhinnd symbolinen ja semanttinen,
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silld kaikilla oli padsy tapahtumiin pientéd osallistumismaksua vastaan. Matalan kynnyksen
keikkatoiminnalle pyhittdytyneiden TVO:n, S-Osiksen ja Rekisterin/Reviirin aktiivisia
yleison edustajia ndkyi my06s undergroundmusiikkitapahtumissa esimerkiksi Pub Port
Arthurissa, Kulmabaarissa ja Hasse’s Pubissa (Héakkinen 2017: 126). Taman liséksi
Anniskeluravintola Portin alakerrassa jérjestettiin useampia punkki-, hevi ja esimerkiksi
singer songwriter -keikkoja pitkdlle 2010-lukuun, mutta ongelmaksi muodostuivat meluhaitat,
josta erityisesti naapurit eivit pitdneet. Porttiin kohdistuneet meluvalitukset ja niistad
aitheutunut péétos lopettaa alakerrassa tapahtuva keikkatoiminta oli luonnollisesti epamieluisa
uutinen paikallisille undergroundmuusikoille erityisesti, kun Portin keikkojen matalan
kynnyksen ulottuvuus oli miellyttavé savéys turkulaiselle, alati haasteita kohtaavalle
musiikkialakulttuurille (Mistola 2016: 55). Erityisesti Portsan pubinakin tunnetussa Pub Port
Arthurissa jérjestettiin useita rokki- ja punkkikeikkoja, joiden jirjestdjiné oli esimerkiksi
TVO:n entinen ohjelmistovastaava Paavo Vuoristo. Esiintyjid saapui ulkomailta asti, usein

Puntalarockin jatkoklubien verukkeella, jolloin yhtyeet olivat jo valmiiksi Suomessa.

Menneiden ja nykyisten matalan kynnyksen tilojen lisdksi Turussa on toiminut ja toimii yha
tiloja, joihin ei mahdu suuria ihmismassoja, mutta eivat myoskain ole varsinaisesti
yksinomaan matalan kynnyksen ja erityisen pienten yleisojen tapahtumatiloja. Néitd ovat
esimerkiksi Linnankadulla sijaitseva, vuonna 1997 avattu Dynamo, joka toimii erddnlaisena
jatkumona toisella puolella keskustaa sijainneelle Appelsiinille ja my6s Humalistonkadulla
sijaitseva Utopia. Dynamon yleisokapasiteetti on melko pieni, mutta tapahtumakalenterissa on
silloin téll6in ollut nimekkaampidkin artisteja. Tylkkéri uutisoi jo vuoden 2017 Dynamon
rakennuksen purku-uhasta liittden timén jokirannan gentrifikaatioon (Koiranen 2017).
Artikkelissa rinnastetaan Dynamon sijaintina toimivan vanhan, rénsistyneen puutalon rooli
ympérdivien hienojen ja arvokkaiden ravintoloiden naapurina. Purkamista on perusteltu
esimerkiksi peruskorjauksen hinnakkuudella, mikili titd toimenpidettd rinnastetaan
purkutoimiin ja tilalle uuden rakentamiseen. Moni kaupunkilainen on kuitenkin niité rikkaan
musiikkihistorian omaavan rakennuksen eliminoivaa toimenpidettd vastaan. Dynamon
rakennuksen purku-uhka on aiheuttanut vastareaktiota internetissi ja turkulaisessa
katukuvassa (esim. Fréantild 2017). Keskusteluissa ilmenevit monesti Dynamoon liittyvét
rakkaat keikkamuistot, kuvaten kyseisen anniskeluravintolan merkittivyyden useamman
turkulaisen eldmissd. Dynamossa on esiintynyt niin kotimaisia kuin ulkomaisiakin nimekk&ité
yhtyeitd, mutta myds aloittelevia ja suosionsa alkurdjahdyksen partaalla olevia pienempié

yhtyeitd (Mékeld 2017: 434-435). Dynamo on myds vuokrattavissa yksityistilaisuuksiin ja
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esimerkiksi opiskelijayhdistykset ovat jérjestineet tapahtumiaan erityisesti tilojen
ylakerroksessa. Yksityistapahtumiin varattavissa olevat tilat voivat madaltaa myds kynnysté

jarjestdd musiikkitapahtumia, mikéali vuokrat ovat sopusuhtaisia.

Aiemmin mainittu Utopia-nimen alaisuudessa toimiva yokerho pitdd takanaan pitkén ja
kirjaimellisesti tapahtumarikkaan historian. Tiloissa toimi alun perin vuodesta 1957 alkaen
Ravintola Kilta, joka muuttui Turun Klubiksi vuonna 2007. Klubi lopetti toimintansa
konkurssin myo6td vuonna 2015 ja seuraavana vuonna paikan otti kdyttoonsd Gong. Gong koki
saman kohtalon ja lopetti toimintansa lyhyen kautensa jidlkeen jo vuonna 2018. Itse rakennus
on kolmikerroksinen ja yleisesti ottaen tunnetuimmat yhtyeet ja artistit ovat esiintyneet
yleensd ylimmassi kerroksessa, antaen tilaa toisen kerroksen pienemmadlle lavalle, jonne on
ollut helpompi péidsta esiintymédin. Esimerkiksi Gongissa ja Klubilla toisen kerroksen
keikkailtoja jérjestivdt useammat eri toimijat ja jarjestot. Tiloissa néhtiin aikanaan esimerkiksi
The Soundsin ja Himin kaltaisia runsaasta levynmyynnistd nauttineita yhtyeitd, mutta tilaa oli

toisinaan my0s aloitteleville yhtyeille ja my6s uusille tapahtumajérjestdjille.
3.2 2020-luvun turkulaisen musiikkialakulttuurin esiintymistilahaasteet

Empiiristen havaintojeni perusteella erityisesti turkulaisten alakulttuuritoimijoiden
suhtautuminen matalan kynnyksen keikkapaikkatilanteeseen on isoilta osin negatiivinen ja
turhautunut. Keskustelun sidvy kyseisen aihepiirin parissa on monesti tulehtunut ja sitd leimaa
epéluottamus Turun kaupungin kulttuurieldméé kohtaan. Samalla kuitenkin moni eri
kulttuurista roolia kantava turkulainen nikee myos valonpilkahduksia horisontissa ja
tiedostaa, ettd tima ei ole ensimmaéiinen kerta, kun Turussa toivotaan parannusta
musiikkialakulttuurin tilojen tilanteelle. Keikkailtoja jérjestetddn useampia kuukaudessa ja
alakulttuuritoiminta ei ole suinkaan kuollut. Esimerkiksi Turkulaisen alakulttuurin ystavét ry.
keskittyvét yhteisvoimin jirjestiméddn matalan kynnyksen keikkoja Pyorépajalla, useampi eri
baari ja pubi toivottaa pienempiékin artisteja esiintymédn musiikki-iltoihinsa ja
Kirjakahvilassa nihdddn my0s aloittelevien ja tuoreiden bandien esiintymisii. Jotain
kuitenkin uupuu ja kyse ei mielestédni ole suinkaan alakulttuurivden turhan suurista
vaatimuksista, vaan perustellusta luovuutta ja sosiaalista elimii rajoittavasta

tukahtuneisuudesta.

Nykypéivén esiintymistilahaasteet koostuvat useammasta ryppéddstd monisyisié

kausaliteetteja. Yksi voi kokea syylliseksi kulttuurilautakunnan tarjoaman rahallisen tuen



25

puutteen kautta Turun kaupungin ja seuraava voi nihda vian alakulttuurivien
epdjarjestelmaéllisyydessd. Toisaalta jailkimmainen ilmid voi olla myds jatkumoa tuen
puutteesta, eli toisin sanoen kaupungilta saatujen alakulttuurille ja matalan kynnyksen
musiikkitoiminnalle tarkoitettujen resurssien vahyys tai olemattomuus voi toimia
musiikkitoiminnalle kédnteisend kannusteena ja ajaa ihmisid muiden mielenkiinnonkohteiden
pariin. Miten péin tahansa asiaa tarkasteleekaan, on tosiasia, ettd esimerkiksi vuokrien hinnat
omachtoiselle musiikkialakulttuuritoiminnalle ovat hyvin korkeat ja matalan kynnyksen
keikkapaikkojen ylldpito on resurssipulasta johtuen hyvin haastavaa ja kuluttavaa (Vahtera
2020). Yksi haastateltavista haaveilee tilasta, jossa luovat ihmiset ja jirjestot saisivat jérjestaa
musiikkitapahtumia ja tdmin lisédksi samoja tiloja voisi hyddyntdd esimerkiksi
“ravintolatoimintaan” ja “elokuvien ndyttimiseen” (H2 2022). Hén rinnastaa timén ajatuksen
Nunnankadulla sijaitsevaan Taiteiden taloon, joka on omistettu erityisesti kuvataiteilijoille ja
kyseisen taiteenmuodon yleisolle, mutta sen lisdksi myos erilaisille ndyttelyille ja esityksille

(Turku 2022).

Turun kaupungilla ei ole télld hetkelld tapahtumajérjestdjien kdytossé olevaa tilaa, joka olisi
omistettu nimenomaan matalan kynnyksen musiikkitapahtumille. Kulttuurin merkitysta
yhteiskunnan jasenten keskuudessa tarkasteltaessa voidaan kéyttda termid kulttuurinen
perusarvo. Y hteiskuntatutkimuksessa pohditaan ovatko ndma kulttuuriset perusarvot samoja
kansalaisten keskuudessa (Ahponen 2001: 120). Ndhdédkseni karkeajakoisessa ala- ja
valtakulttuurin vélisessd priorisoinnissa on selked rakenteellinen epédbalanssi. Téstd on helppo
vetdd johtopditos, jonka mukaan kulttuuriset perusarvot eivit suinkaan ole samat jokaiselle
thmiselle esimerkiksi Turun kulttuuriympéristossd. Tdma seikka huomioitaessa kyseeseen
tulevat myds valtarakenteet ja niiden toteutuminen paikalliskulttuurin kentélla.
Valtarakenteiden suhteen turkulaisen ala- ja valtakulttuurin vililld on mielesténi helppo nédhda
hallittavan ja hallitsevan kulttuurimuodon vilinen hierarkia, jossa alakulttuuri toimii
suurempien auktoriteettien armoilla. Tdma ndkyy my®ds siind, kuinka esiintymistilahaasteista
ja resurssipulasta karsivét selkeimmin marginaalitapahtumat ja musiikkiunderground, eikd
valta- tai korkeakulttuuri. Useammassa alakulttuurikollektiivissa toimitaan kenties juuri
téstakin syystd omavaraisuuden nimissé, eli autonomisesti. Enemmaén tai vihemman
autonomisesti toimiva kulttuuriyhteiso hyotyisi ulkopuoliselta tuelta siind missd muutkin
yhteisot. Tatd hallittaviin ryhmiin kurottautuvaa korkeamman auktoriteetin valtaa ja niiden

vilistd hierarkiaa voidaan kuvata myds hegemonian késitteelld (Koponen 2008: 12).
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Musiikkiundergroundille omistautuneet esiintymistilat voivat joissakin tapauksissa elda niin
sanotusti omaa eldmiénsa ilman kaupungin tai ulkopuolisten rahoittajien tukea, mutta
kysymys kuuluukin, ettd miksi turkulaista kulttuurielamii omalta osaltaan varittavilla ja
tirkedlld alakulttuurilla on timénkaltainen selviytyjén rooli? Jos ajatusta vieddén vield hieman
pidemmalle, voidaan alakulttuuri ndhda symbolisen korkea-, valta- ja alakulttuurista
koostuvan pyramidin pohjarakenteena, joka luo kaikelle kulttuurille pohjan, josta myds on
mahdollista nousta korkeammalle tasolle (Auvinen 2011: 35-36). Kaikille yhteistd, vilkasta
musiikkieldmaa ei tulisi suinkaan maarittdd mielestani kilpailu ja tuottavuus, vaan
enemmaéinkin hyvinvointia edistavét seikat, kuten yhteisollisyys, hyvinvoinnin edistiminen,

aktivoivat energiat ja kannustaminen itsensi toteuttamiseen taiteen avulla.
3.3 Esiintymistilahaasteiden haitalliset vaikutukset kulttuurihyvinvointiin

Kulttuurihyvinvoinnin késite ottaa huomioon jokaisen ihmisen yksil6lliset tarpeet, joita
kulttuuri, taide ja yhteiso voivat onnistuessaan tayttdd. Undergroundmusiikkitapahtumat ovat
yksi hedelmaéllinen tapa tiyttdd niitd tarpeita. Menneet kokemukset ja positiiviset muistot
musiikkiin liittyvistd eldmyksellisistd hetkistd voivat kohentaa ihmisen muistijilkien laatua
menneistd ajoista (Lilja-Viherlampi 2021: 76). Alakulttuurin kentilld tapahtuvassa
sosiaalisessa kanssakdymisessi ei ole lainkaan tavatonta ajautua muistelemaan menneita
positiivisia muistoja, joita vérittdd mieluisana koettu musiikkiesitys ja toisinaan myds
esitykseen liittyvd harvinaisuutta syleileva eksklusiivisuuden kokemus. Ryhméan kuulumisen

tunne ja kollektiiviset kokemukset voivat edesauttaa yksilon henkistd hyvinvointia valtavasti.

Matalan kynnyksen esiintymistilojen puute on vaikuttanut selkedsti
alakulttuurimusiikkitapahtumissa viithtyvien ihmisten sosiaaliseen eldméén ja sen laatuun.
Kun tietyt tilat kasvavat edustamaan tiettyd sosiaalista hierarkiaa ja sithen kuuluvia osallisia,
on hyvinkin mahdollista, ettd kyseisen tilan kdyttotarkoituksen vaihtuessa toisenlaiseksi tima

paikkasidonnainen sosiaalinen ulottuvuus kérsii.

Monet aktiiviset keikoilla kdvijdt ovat huomanneet sosiaalisen kanssak@ymisen vihentyneen
esiintymistilojen vahyyden myo6td. Tunnen itsekin useita ihmisié, joita tuli aiempina vuosina néhtyd
sadnndllisesti esimerkiksi Kdydenpunojankadun TVO:lla. Nyt néité kavereita/tuttavuuksia tms. ei ole
valttdmattd ndhnyt vuosiin, kun musiikin kautta yhdistdvai, sddnndllisen toiminnan tilaa ei ole ollut.

(H3 2022)
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Kulttuuri- ja taidekokemuksiin liittyvét merkitykset ovat muun muassa siind mielessé
luonteeltaan subjektiivisia ja tapauskohtaisia, ettd yksilo kokee ndma tilanteet aina omasta
tietovarastostaan kisin (Hall & Neitz 1993: 211). Yksiléiden muodostaessa yleisdksi kutsutun
ryhmén musiikkitapahtumassa, he luovat spesifin allianssin, joka koostuu hyvin monesta
sosiaalisesta, yhteiskunnallisesta, kulttuurisesta ja taiteeseen liittyvéstd rakennuspalasta. Kun
tistd monimuotoisesta, jasenilleen merkityssisiltojd tuovasta kokonaisuuden palapelisti
poistetaan kokonaan itse tapahtumatila tai -paikka, poistuu yhtéldsti jotain hyvin oleellista ja

tarkeda.

Tilahaasteet ovat johtaneet useamman haastateltavan mielestd myos banditoiminnan
hiipumiseen (H2 2022; H3 2022). Tama voi johtaa osaltaan taasen itseilmaisun
puutteellisuuteen. Kulttuurihyvinvoinnin méaritelmén ytimessé kerrotaan olevan taiteen ja
kulttuurin avulla saatu merkityksekés olo (Lilja-Viherlampi 2021: 74). Oman toiminnan
merkityksekkyyden kokemus saattaa hyvinkin kérsid, mikéli sopivia tiloja itseilmaisulle ei
ole, tai jos on, niin niihin voi olla hankalampi paisti esiintymain. Itseilmaisun
mahdollisuuksia livetilanteissa rajoittaa myos se, ettd esiintymistilojen vihyydesta johtuen,
erilaisten esiintyvien artistien ja yhtyeiden kirjo muuttuu suppeammaksi. Varpu kertoo
haastatteluvastauksessaan, kuinka nuorilla muusikoilla ei usein ole vield yhteyksia
tapahtumia jérjestaviin tahoihin tai tietoa, missd ensimmaisid keikkoja edes soittaa tai miten
olla néihin paikkoihin yhteydessd” (HS 2022). Tam4 ilmié muuttuu todennikoisemmaéksi, kun

tiloja on vihemman ja keikoilla esiintyy siitd syystd entuudestaan tuttuja yhtyeita.

Matalan kynnyksen musiikkitapahtumien jarjestdjdt ovat huomanneet myos omakohtaisesti
tilojen niukkuuden vaikutuksen heidédn tapahtumatoimintaansa. Kun bianditoiminnassa on
havaittu tietynlaista hiipumista ja motivaation puutetta, on my0s keikkatapahtumien
jarjestiminen entistd hankalampaa (H3 2022). Haastatteluissa tulee esille myds usein
talkoovoimin tydskentelevien tapahtumajérjestdjien kuormittuminen ja ylitydllistyminen
matalan kynnyksen keikkatoiminnan keskittyessd vain muutaman ihmisen harteille (H5
2022). Useampi undergroundissa toimiva tapahtumajirjestéja jarjestéa keikkoja
rakkaudestaan marginaalimusiikkia ja pienemmain yleison musiikkia kohtaan. Vaikka kyseisté
toimintaa ei tehdédkddn rahan vuoksi, on suuren vaivan ndkeminen palkatta raskasta ja
vasyttavaa tyotd. Tahin liittyy osaltaan kenties myds se, ettd vanhojen

tapahtumajérjestdjdaktiivien tilalle ei ole tullut tarpeeksi uuden sukupolven toimijoita.
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Kaikille avoimet esiintymistilat ovat toimineet tirkeind kohtaamispaikkoina Turun asukkaille
ja ulkopaikkakuntalaisille vieraille. Musiikilla on yleisestikin ottaen térked, ihmisid yhdistava
vaikutus. Toisinaan tdma vaikutus manifestoituu suhteellisen pienissd sosiaalisissa
ryhmittymissé, alakulttuurin himaréssd. Tamaénkaltaisissa ymparistdissad vaikutus on ndiden
ryhmien jésenten kannalta tirkedd, mutta tima tirkeys ei valttamattd ndyttdydy alakulttuurin
ulkopuolisille ihmisille (Suutari 2007: 94-95). Onkin mielestdni tirkedd, ettd haasteista
karsivit alakulttuuriset ryhmittyvét saavat ddnensd kuuluviin, ja ettd marginaaliryhmiin
kuuluvat ihmiset toimivat aktiivisesti omien kulttuuristen, sosiaalisten ja musiikillisten
tarpeidensa kohentamiseksi. Turkulaiset tapahtumajérjestijit turvautuvat silloin tilldin
salaisten musiikkitapahtumien jérjestdmiseen, silld tilojen puute ja vahva tarve nauttia
livemusiikista yhdessd eivét jatd muita vaihtoehtoja. Tdminkaltaisia tapahtumia mainostetaan
lahinnd puskaradiossa kaverilta kaverille -periaatteella, silld avoin mainonta herattdisi
virkavallan huomion entista rdjahdysherkemmin. Salassa jérjestettyihin
undergroundtapahtumiin liittyy se negatiivinen puoli, ettd musiikkialakulttuurista ammennettu
hyvinvointia kasvattava ja energisoiva voima jda useamman ihmisen ulottumattomiin, silld
mainonta on puutteellista ja esimerkiksi osoitetietojen jakaminen on ymmaérrettavistd syisté
rajoitettua. Vililld timé on kuitenkin ainoa vaihtoehto alakulttuuritoimijoille jarjestaa

tapahtumia ilman, ettd omaehtoisuus kokee liian suurta kolausta.

Hylattyihin ja autioituneisiin halleihin aggregaattien avulla luvatta pystytettyjen ne tietdd ketka tietda -
bileiden lisdksi Turku voisi tarjota tiloja, jotka ovat helpommin saavutettavissa ja joista voisi tiedottaa
avoimemmin niin, ettd esimerkiksi nuoret tai muualta kaupunkiiin muuttaneet 10ytdisivét osaksi

turkulaista kulttuuria. (HS 2022)
3.4 Kulttuurinen gentrifikaatio

Kulttuurisen gentrifikaation ilmi6lld kuvataan paikallisen, historiallisen ja identiteettiin
perustuvan kulttuurin muokkautumista keskiluokkaistumisen estetiikan mukaiseksi (Crisman
2021: 138). Kisite on jatkoa gentrifikaation méaritelmille, joka kuvaa yleensé esimerkiksi
sosioekonomisia ulottuvuuksia, kuten vuokratason kasvamista tai rikollisuuden vihenemista
keskiluokkaisen vdeston muuttamista aiemmin koyhille alueille. Kulttuurinen gentrifikaatio
kuvastaa osaltaan my0s kyseisen prosessin haitallista vaikutusta yhteison ja heidin
asuinpaikkansa vililld olevaan kuuluvuuden tunteeseen (Crisman 2021: 139). Vanhojen
rakennusten tuhoaminen tai niiden muokkaaminen modernimmaksi niiden aiempien tai

alkuperdisten kayttotarkoitusten kustannuksella voi vahingoittaa tiloissa toimineita ihmisia ja
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heiddn sosiaalista hyvinvointiaan. TVO on téstd kétevé esimerkki. Epdvarmalla pohjalla
toimivat keikkatilat joutuvat toimimaan hallitsevan valtakulttuurin alaisuudessa, alisteisessa

asemassa.

Gentrifikaatio on helposti keskusteluissa polarisoituva kédsite, mutta sen prosessinomainen
luonne on kuitenkin melko moniulotteinen. Termié alettiin kdyttiméén vuonna 1964
kuvaamaan poliittisia pddtoksid, ekonomista muutosta ja sosiaalidynaamisia ilmidité, alun
perin erityisesti Isossa-Britanniassa (Slichtman & Patch & Hill 2017: 11).
Keskiluokkaistuminen kohtaa monesti negatiivisia reaktioita sitd vastustavilta ihmisilta.
Keskiluokkaistavien voimien inhimilliset roolit ovat kuitenkin varsin hankalasti
madriteltdvissd. Esimerkiksi gentrifikaatiota kritisoivat osapuolet voivat itsekin olla osallisina
gentrifikaation prosessissa ja tdimin monimutkaisen kisitteen vallan alaisuuteen on asetettu
useampi yhteiskunnallinen kysymys (Slichtman & Patch & Hill 2017: 3-5, 9). Kulttuurisesta
gentrifikaatiosta Turun kontekstissa voidaan pitdéd esimerkkind aivan entisen
Kdydenpunojankadun TVO:n vieressi sijaitsevan Logomon kaltaisten suurten valtakulttuuria
kannattavien tilojen vaikutusvallasta kaupungin kulttuurikentélld. Turku omistaa Logomo
Oy:sta tdlla hetkelld 39 % ja loput 61 % omistaa Sunborn Events (Logomo 2022). Tila
koostuu useammasta salista, katsomosta, aitiosta ja kokoustilasta. Logomossa jirjestetdén
esimerkiksi suosittua The Voice of Finlandia. Kesdisin Logomon terassilla esiintyy tunnettuja

suomalaisia artisteja ja yhtyeita.

Kulttuurisen gentrifikaation tuloksena kaupunkikuvaan ilmestyy arvokkaampia, suuria
resursseja vaativia tiloja, joissa on kiytanndssd mahdoton jirjestdd alakulttuuritoimijoille
mieleisid matalan kynnyksen tapahtumia, joihin ei vaadittaisi suuria rahaméaérié ja lisdksi isoa
voittoa toteutuakseen. Hiakkinen kertoo haastatteluvastauksessaan, kuinka hin ei ole
mielissddn Logomon ja samankaltaisten suuren rahan toimijoiden tukemisesta, silld hdnesta
olisi tairkedmpdd, ettd samaa rahaa hyddynnettiisiin marginaalisempien tapahtumien
jéarjestdmisessd ja toteuttamisessa (H1 2022). Hian muistelee myds, kuinka alkuaikojen Down
By The Laituri oli spektaakkelinomaisuuden sijaan useasta pienemmasté tapahtumasta
koostuva kaupunkifestivaali, joka oli omiaan kohentamaan kulttuurihyvinvointia. Toisen
soinnun etsijét -kirjassa DBTL:dd muistellaan nimenomaan paikallisille thmisille
jarjestettdvinad tapahtuvana, jossa liikkkuminen eri esiintymislavojen edustalta toiselle oli
helppoa ja esityksisté saattoi nauttia vaikka lastenvaunujen kanssa (Terho 2017: 7879, §82).

Hékkinen kertoo myos mielenkiintoisesta toiveesta, johon sisdltyy musiikin vieminen
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paikkoihin, jossa sitd ei yleensd ole, kuten hoivakodit, tuetut asumismuodot tai vankilat. ”
Tastd hyotyisivdt ihmiset, jotka eivit padse esimerkiksi terveydentilansa tai sosiaalisen
asemansa vuoksi nauttimaan musiikin hyvinvointia edistdvistd vaikutuksista. Kulttuurinen
gentrifikaatio nostaa oletusarvoisesti osaltaan musiikkitapahtumien lippujen hintoja verrattuna

esimerkiksi alakulttuurin musiikkitapahtumiin.

Matalan kynnyksen keikkatilojen kokema jatkuva epédvakaus antaa selkeén viestin
alakulttuuritoimijoille kulttuuriarvoista ja niiden ristiriidasta. Mikéli alakulttuurissa toimivalle
yhteisolle tirked kulttuurimuoto ei saa ansaitsemaansa arvostusta ymparoivalta
valtakulttuurilta, on helppo synkistyi ajattelemaan, ettd heidan kulttuurinsa on
yksinkertaisesti vihempiarvoista kuin muiden. Turku on Fire -
kulttuuripddkaupunkihakemuksessa kerrotaan, kuinka Turun kaupungin arvoihin kuuluu
kulttuurin ja hyvinvoinnin yhdistdminen kulttuurihyvinvoinniksi (Helander ym. 2006: 9).
Tama ei ole kuitenkaan 1dheskddn aina nikynyt alakulttuurin musiikkiyhteis6jen jasenten
mielestd undergroundissa. Téstd seikasta turhautuneena perustettiin Turku2011-hankkeelle
vastalauseena toimiva Alakulttuuripdékaupunkihanke, joka kieltdytyi yhteistyosti
kulttuuripadkaupunkihankkeen kanssa vedoten omaan vaihtoehtoisuuteensa (Auvinen 2011:
37). Kulttuurisen gentrifikaation myoti tapahtuva tilojen sulkeminen aiheuttaa kolauksen
alakulttuuritoimijoiden kulttuurihyvinvoinnille seki joissain tapauksissa pakottaa heidét
toimimaan entistdkin autonomisimmilla periaatteilla, omaehtoisuuden nimissé. Télloin

korostuu kyseisen toiminnan vastakulttuurinomaisuus.

Turkulaista gentrifikaatiota — kulttuurista sellaista — késittelee Turun ylioppilaslehden
Tylkkarin artikkeli ”Dynamon tuho? Jokirannan keskiluokkaistuminen uhkaa jilleen
yokerhojen legendaa” (Grénberg 2017). Osterbladin puutaloiksi kutsuttuja rakennuksia, joista
yhdessad majailee Dynamo-klubi, on uhattu purkaa jo pitkdédn. Talot pystytettiin jo 1830-
luvulla ja ne ovat merkittdva osa Turun keskustan estetiikkaa. Turkulaiseen gentrifikaatioon
onkin mielestdni helppo liittdd monimuotoinen Turun tauti -ilmid, jonka ajatusmallin
mukaisesti vanhoja rakennuksia ei ensisijaisesti tulisi entisdidd, vaan purkaa, esimerkiksi
entisoinnin hintavuuden perusteella. Musiikkiklubina toimivalle Dynamolle entisdinti
atheuttaisi todennédkoisesti vuokrien nousua, aivan kuten S-Osiksenkin tapauksessa 2010-

luvun alun remontin jdlkeen. Vaihtoehtoja purkamiselle kuitenkin on.
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3.5 Koronaepidemian vaikutukset turkulaiseen musiikkialakulttuuriin

”Koronarajoituksista on luovuttu. Tartuntalain mukaiset, esimerkiksi tapahtumia, asiakastiloja
ja ravintoloita koskeneet viliaikaiset velvoitteet ovat pééttyneet 30.6.2022” (Valtioneuvosto
2022). 2022 kesélla koronarajoitusten purun jalkeen myos turkulainen musiikkikulttuuri alkoi
taas eldd entistd itseddn. Kontrasti yli 2 vuotta jatkuneelle rajoitusten vaihtelulle ja
tapahtumateollisuuden ahdingolle oli viimeinkin ainakin toistaiseksi ohi, juuri sopivasti
kesdaikaan mennessi. Rajoitusten purkaminen nékyi erityisesti suurissa Turussa jirjestetyissa
festivaaleissa, kuten Kesdrauhassa ja Punk in Drublicissa. Vaikutukset olivat tietysti
mydnteisid myos pienemmille tapahtumille baarien ja klubien ollessaan auki taas normaaliin
tapaan. Turkulaisten alakulttuuritoimijoiden suusta kuului kuitenkin mainintoja siitd, kuinka
pelkka rajoitusten purkaminen ei riité, silld tilaongelmat ovat yhi ajankohtaisia. Esimerkiksi
Kirjakahvilassa jirjestetyt marginaalimusiikkitapahtumat otettiin kuitenkin ilolla vastaan.
Hakkinen esittdd mielenkiintoisen ajatuksen siité, kuinka turkulaisilla on ollut tapana
jumittautua vain keskustan raamien sisdlla jarjestettiviin tapahtumiin, eikd poistua kauemmas
nauttimaan musiikista. Korona-ajat vihine tapahtumineen kuitenkin osoitti hinen mielestdén
tdssd toimintatavassa muutoksen (H1 2022). Esimerkiksi punkkikeikkoja jérjestettiin
rajoitusten purun jdlkeen ja niiden keventyessd Vasaraméen Pubelinassa ja Raunistulan Pulina
Pubissa, jotka eivit ole aivan keskustan tuntumassa. Kaipuu vakituisen ja omaehtoisen
musiikkitilan suhteen kuitenkin on sdilynyt. Haastateltavat toivat ilmi koronapandemian ja -
rajoitusten vaikutuksia yhtyeiden aktiivisuuden sekd musiikkitapahtumiin kuuluvaan

sosiaalisen kanssakdymisen vihenemiseen.

Jotkin yhtyeet vaikuttavat epdaktivoituneen (mahdollisesti) esiintymismahdollisuuksien vahyyden
my6td. Tamén olen huomannut esimerkiksi buukatessani esiintyjid keikoille, mikd on tuntunut aiempia
vuosia vaikeammalta. Useat bindit ovat lopettaneet tai viettineet hiljaiseloa jo pidemmain aikaa, mihin

on varmasti osaltaan vaikuttanut myos koronapandemia. (H3 2022)

Varsinkin korona-ajan jilkeen on todella tirkeédtd hyvinvoinnin kannalta, ettd ihmiset ndkevét toisiaan
kasvotusten ja voivat jakaa tuntojaan ja kuulumisiaan. Mielestini tdima on jo ihan mielenterveyden

nikokulmasta todella merkittiva asia. (H1 2022)

Opetus- ja kulttuuriministerion tammikuussa 2021 jarjestdméssd kyselyssé tuli ilmi, ettd yli
kahdentuhannen vastauksen joukosta oleellisena tuli esille pandemian jatkumiseen liittyva

epdvarmuus seka rajoitusten epdoikeudenmukaisuus kulttuurialan silmin katsottuna.
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Kyselysta tuli my6s ilmi, kuinka “suurten ja vakiintuneiden toimijoiden” oli
todenndkoisempid saada tukea pienempiin toimijoihin verrattuna (Valtioneuvosto 2021).
Tapahtuma-alan toimijat jarjestivit mielenosoituksia esimerkiksi Helsingissd. Turussa
rajoituksia vastaan osoitettiin mieltd esimerkiksi Koydenpunojan TVO:n entisissé tiloissa
ravintola Uljaan toimesta, kun omistaja ilmoitti pitdvanséd ovet auki yomydohéén rajoituksista
huolimatta. Turkulaiseen musiikkialakulttuuriin koronan ja rajoitusten vaikutukset olivat
kuitenkin melko lievid, silld marginaalitapahtumia jérjestettiin ennen koronapandemian

puhkeamista melko vahan.

“Keikkapaikkojen sulkutilassa erityisesti digitaalisten vilityskanavien hyodyntdminen on
lisdnnyt tapoja kuluttaa ja kokea kulttuuria, tahtoa ja yhteistyopyrkimyksié on siis 16ytynyt
‘vikasietotilasta’ huolimatta” (Kivijarvi 2021: 11). Koronarajoitusten aikana useat yhtyeet
esiintyivét streamauspalveluiden, kuten YouTube tai Instagram, kautta. Turkulaisten
yhtyeiden kohdalla timaé tarkoitti yleisesti ottaen harjoitustiloissa soittamista dlypuhelimelle,
joka suoratoisti audiovisuaalisen musiikkikokonaisuuden reaaliajassa internetpalveluun tai -
palveluihin. Tampereella esimerkiksi Vastavirta Klubi piti “koronalivejd” ja Helsingin
Tiivistimolla jarjestettiin Helsinki Death Fest: Kesid Pilalla Edition, joka suoratoistettiin myds
internettiin. Turussa ei kuitenkaan ollut vakinaista alakulttuurikeikkapaikkaa, jossa jirjestda

vastaavia nettitapahtumia, joten yhtyeet tyytyivit kuvaamaan keikkansa muissa tiloissa.
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4 Matalan kynnyksen esiintymistilojen potentiaalista

Koko matalan kynnyksen musiikkialakulttuuri, underground, on tdynna erilaisia mahdollisia
rooleja ja niiden tuomia mahdollisuuksia yksilo- ja yhteisotasolla. Esimerkiksi
musiikkiterapian ndkdkulmasta osallistumista on havainnoitu laajana kirjona erilaisia
osallistumisen muotoja sen sijaan, ettd osallistuminen ndhtdisiin joko polarisoituvana
tapahtuvana tai ei tapahtuvana toimintana. Valiin mahtuu useampia erilaisia osallistumisen
tapoja (Stige 2010: 126). Nden paljon samaa potentiaalia matalan kynnyksen
musiikkitoiminnan ja yksilon vélisessd vuorovaikutuksessa. Esimerkiksi kaksi iltaa kestédva
marginaalimusiikkitapahtuma Turussa roolijakoineen voi koostua esiintyjistd ja artisteista,
heidét valinneista ohjelma- tai tapahtumavastaavasta, yleisosté, tapahtuman ruokavastaavasta,
majoitusvastaavasta, tapahtuman mainostajasta, jirjestyksenvalvojasta, lipunmyyjésta,
kuskista, tiskijukasta ja yhdesté tai useammasta baarityontekijastd. Yksi henkil6 usein hoitaa
useamman kuin yhden néisti velvollisuuksista, joten limittdisyytti ja poikkeuksia esiintyy
usein. Toin kuitenkin esimerkin esille siitd syysti, ettd kevyen kynnyksen keikoilla on
mahdollisesti useampi erilainen toimija, joilla on omat tehtdvénsa. Yleisesti ottaen niihin
erilaisiin tehtéviin otetaan vapaachtoisia tai pienelld vaivanpalkalla toimivia henkilGita.
Erilaisissa tehtdvissd toimiminen voi rikastuttaa tdmén sosiaalista elamai samalla antaen

aktivoivaa tekemistd mieluisassa ymparistossa.

Yhteisollisyys ja kokemus me-hengestd on osa perinteistd alakulttuurikésitystd. Tamén lisdksi
esimerkiksi osuuskuntien kédytossd olevat matalan kynnyksen tapahtumatilat ovat historian
saatossa tuoneet runsaasti henkilokohtaisia merkityksid vierailijoilleen. Olen torménnyt
useampaan otteeseen kaytdstd poistuvien keikkapaikkojen uutisoinnissa surumieliseen ja
kaihoisaan kirjoitustyyliin. Esimerkiksi S-Osiksen lopettamista koskevassa Turun Sanomien
uutisartikkelissa kerrotaan, kuinka useampi opiskelija on 16ytanyt kyseisessi
osuuskuntatilassa itselleen puolison ja kokeneet monia ikimuistoisia hetkid”. Samassa
artikkelissa tuodaan my®ds ilmi, kuinka turkulaiset matalan kynnyksen keikkapaikat vihenevit
vahenemistiddn (Ruuska 2012). Lyhyesté artikkelista ehtii paistaa kuitenkin toiveikkuus
tulevaisuuden suhteen, mutta tilanne on undergroundmusiikille vield kymmenen vuotta
enemman tai vdhemman yhtd hankala. TVO:n siirtymistd vaihtoehtoisista tiloista
Koydenpunojankadulle vuonna 2015 koskevassa Ylen uutisartikkelissa kuvaillaan Turun
aktiivista banditoimintaa. Turun Yliopiston Varsinaissuomalaisen Osakunnan kuraattori Sara

Bronstein kertoo, kuinka Turku on kérsinyt vakituisista tiloista vaihtoehtoiselle kulttuurille ja
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livemusiikille. Suuriin tapahtumasaleihin, kuten Logomoon, pienemmilld yhtyeill4 ei ole
hianen mukaansa asiaa (Murmann 2015). Bronsteinin mukaan kulttuuri ja sen kehittiminen
kuuluu kaikille”. Artikkelissa korostetaan my0s, kuinka yhteydenottojen maard TVO:n
keikkoihin liittyen on ollut suurta. Tdma kertoo laajasta kysynnéstd TVO:n kaltaiselle matalan
kynnyksen esiintymistilalle, jonne kiytanndssi kuka tahansa péadsee esiintymaén, ilman suuria
paineita yleisomairisté ja kulujen kattamisesta. Suuri kysyntd puolestaan kertoo kulttuurisesta

potentiaalista, joka tilaongelmien myo6td jad suurilta osin kayttamatta.

Matalan kynnyksen kulttuuritoiminnalla voi olla identiteettid vahvistavia ja itsevarmuutta
kasvattavia vaikutuksia, esimerkiksi nuorison keskuudessa. Turussa on tilld hetkella selked
pula tiloista, jossa alle 18-vuotiaat padsisivit nauttimaan musiikista, ’saatika itse
esiintymédn” (HS 2022). Nuorison musiikkiharrastustoimintaa tuetaan esimerkiksi Turku
Rock Academyn kautta (Turku Rock Academy 2022), mutta osalle nuoremmista turkulaisesta
nimenomaan underground tuntuu viehéttdvimmaltd vaihtoehdolta. Olisikin tirkeés, ettd

jokaiselle 16ytyisi sopiva tapa toteuttaa musiikillisia halujaan.

Bennettin ja Petersonin kayttdmasti paikallisen, transpaikallisen ja virtuaalisen skenen
jaottelusta havainnoin turkulaista musiikkialakulttuuria listan ensimmaisen nikdkulman
kautta. Heidén paikallisen skenen mééritelma ottaa huomioon monimuotoisuuden, tietynlaisen
heterogeenisyyden ja kenties paradoksaalisesti samanaikaisesti myds homogeenisen luonteen
(Bennett & Peterson 2004: 7). Télla paradoksaalisuudella tarkoitan oman tutkielmani
viitekehyksessa sitd, ettd turkulainen musiikkialakulttuuri ei ole yksiselitteisen polarisoitunut
joukko tdysin samanhenkisid ithmisid, jotka toimivat yhdessé esimerkiksi vain yhden tietyn
musiikkigenren parissa, vaan ndilld toimijoilla on selkeitd periaatteellisia eroja ja myos
alakulttuurin tapahtumissa havaittavia genrejd on useampia. Ndma seikat luovat minulle
etnografina motiivin tarkastella paikallisia musiikkialakulttuureita ja -skeneja
heterogeenisyyden ndkdkulman kautta. Sen lisdksi voin toisaalta hyddyntdda myds
homogeenisyyden nidkdkulmaa, joka sen sijaan painottaa ndiden eri musiikkigenrejen
alaisuudessa toimivia ihmisid, joita yhdistdd useampi ominaisuus. Nditd ominaisuuksia ovat
yhteisend toimintaympéristoné toimiva Turku, alakulttuuritoiminta, enemmain tai véhemmaén
omachtoisesti tapahtuva tapahtumatoiminta ja D.I1.Y ., eli tee-se-itse -mentaliteetti. TAma
homogeenisyyden nidkokulma paikallisia alakulttuurimusiikkiskenejé ja itse paikallisuutta

tarkastellessa on kieltimaéttd yksinkertaistava ja kérjistdvé, mutta kyseisen nakdkulman
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funktio onkin rinnastaa itsedéin heterogeenisyyden nikokulmaan. Mielestdni mahdollisimman

koherentti kokonaiskuva syntyykin ndiden kahden nidkokulman yhdistelméin avulla.

4.1 Positiiviset vaikutukset kulttuurihyvinvointiin

Kasittelin aiemmin tutkielmassani matalan kynnyksen keikkapaikkojen vihyyden mukanaan
tuomia haasteita kulttuurihyvinvoinnin silmien kautta. Tédssé luvussa kisittelen samaa ilmiota
positiivisuuden kautta, yhdistden tekstissdni haastateltavien vastauksia ldhdekirjallisuuteen ja
omiin tulkintoihini, jotta kokonaiskuva olisi mahdollisimman ehed. Turussa on yhdistyksia ja
yksittdisid toimijoita, jotka ovat jarjestineet vuosien varrella tapahtumia esimerkiksi
aloitteleville yhtyeille. Namé tapahtumajérjestéjét toimivat hyvin usein ilman palkkaa tai
rahallista korvausta. Télle vapaaehtoisty6td luonteeltaan ldhentelevdi tapahtumatuotantoa
ritvaa kuitenkin pula esiintymistiloista. Tilojen myontdminen ndiden toimijoiden kayttéon
antaisi positiivisen ja lampimén viestin pienemmille harrastetason toimijoille ja olisi myos

omiaan kannustamaan muitakin jakamaan undergroundtapahtumien jirjestimisen vastuuta.

Esimerkiksi Turun kaupunki voisi tarjota tapahtumakayttoon tiloja, joita erilaiset toimijat ja
yhdistykset (esimeriksi TAY ry tai TYEMY'Y) voisivat vuokrata tapahtumien jarjestdmiseen ilman
kohtuuttoman suurta taloudellista riskid. Turussakin vaikuttaa monia henkilditd ja ryhmia, jotka ovat
valmiita toteuttamaan erilaisia kulttuurihyvinvointia lisddvid tapahtumia tdysin vailla rahallista

korvausta, mutta téllainen vaati tietysti sopivia tiloja. (H3 2022)

Hakkisen mukaan matalan kynnyksen musiikkitoiminta toimii kétevina kokeilualustana
uusille toimijoille, jotka haluavat toteuttaa itsedédn ja “kokeilla siipiddn musiikin parissa” (H1
2022). Tdminkaltainen hyvinvointia edistévi toiminta j&ad useasti huomioimatta, kun
puhutaan kulttuurihyvinvoinnista esimerkiksi Turun kulttuuripdékaupunki -roolista tai
yleisesti ottaen taiteen, kulttuurin ja hyvinvoinnin yhteyksistd. Turku2011-hankkeen
”Kulttuuri tekee hyvaa!” -tunnuslause (Reunanen & Suominen 2012: 11) tuntuikin rajoittuvan
péadosin valtakulttuuriin ja vaikka kyseessd on yli 10 vuotta vanha hanke, on samankaltainen
arvoepibalanssi yhé nidkyvissd. Hiakkisen nikemyksen mukaan myds alakulttuurilla ja
matalan kynnyksen livemusiikilla voi olla hyvinvointia selkeésti edistdvia vaikutuksia. Hian
tuo myos esimerkiksi punkmusiikin, jossa esiintyjén ja yleison vililld ei ole suurta eroa,

implikoiden kenties kyseisen musiikkityylin yhdenvertaistavaa vaikutusta. Olen havainnut
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saman ilmién myds muissa marginaalilokeroon putoavissa musiikkiskeneissé. Tésti
alakulttuurimusiikin yhdenvertaistavasta potentiaalista huolimatta tuki ja avustukset
alakulttuurissa ja marginaalissa tapahtuvaa musiikkitoimintaa kohtaan ovat tulkintani mukaan

haastateltavien vastausten mukaan vahaisia.

Varjostaako ala- ja vastakulttuurimusiikkitoiminnan positiivisten vaikutusten tiedostamista ja
eksplisiittistd myOntdmistd skisma ja vahingolliset ennakko-oletukset? Vastakulttuurin késite
yleistyi 1960-luvulla hippilitkkeen myo6ta ja tdlloin kyseisen termin mééritelméa painotti
nuorisokulttuurin vastustusta vanhempia sukupolvia kohtaan (Bennett 2014: 18). Sama termi
olisi sopinut 1900-luvun puolivilin standardien mukaisesti kuvaamaan myos 1950-luvun
kapinallisia nuoria, jotka identifioituivat omalta osaltaan rock and rollin kautta. Naméi viime
vuosituhannen ilmidt ja niiden myd6td vanhentuneet késitykset ndyttidytyvit useamman
tutkijan ja modernimman teorian silmissé kuitenkin turhan politisoituneilta. Nykypdivin
Turussa sijaitsevat musiikkitoiminnan kautta yhteen sulautuneet ryhmittymét eivit
madritelméllisesti kapinoi vanhempia sukupolvia vastaan musiikki tydkalunaan.
Vastakulttuuri kuvaa tissd kontekstissa mielestini enemmaénkin erilaisuutta ja toiseutta, eivit
suoranaista kapinaa ja protestia. Kérkkaan humoristisessa Turku palaa — parku tulee -esseessa
(Auvinen 2011) kirjoitetaan yksinkertaisista mielikuvista, joita alakulttuuri kenties herattaa
keskivertokansalaisen mielessd: ”Skeittari maalaamassa graffitia alikulkutunneliin? Punkkari
hyppiméssi keikalla?”” (Auvinen 2011: 35). Tapahtumajirjestdjat, haastateltavinani olleet
henkil6t tai esimerkiksi valtaosa tuntemistani ala- ja vastakulttuuritoimijoista eivét lietso
sanoillaan ja toimillaan sekasortoa, anarkiaa tai ilkivaltaa. Sen sijaan puheita ja tekoja

madrittdd inhimillinen itsensé toteuttamisen palo.
4.2 Kaupungin elinvoimaisuuden ja vetovoiman kohentaminen

Paatantdvalta marginaalikulttuurin toimijoilla on luonnollisesti hyvin pientd verrattuna
esimerkiksi kulttuurilautakunnan auktoriteettiin. Kulttuuriseksi profiiliksi kutsuttua taiteen ja
asukkaiden toiminnan kautta ndyttaytyvid kaupunkikuvaa elavoittdd kuitenkin omalta
osaltaan valtakulttuurin lisdksi myos alakulttuuri ja pinnan alla tapahtuva underground.
Kuinka vilkas ja elinvoimainen alakulttuuri musiikkitoimijoineen ja vakituisine tiloineen
hyodyntédéd kaupunkia ja sen elin- ja vetovoimaisuutta? Musiikkitapahtumilla on omalaatuinen,
intensiivinen voimansa luoda tiettyyn paikkaan liittyvid kokemuksia ja muistoja (Stokes 1997:
3). Naitd musiikkitapahtumia ja musiikkiin sidoksissa olevia alakulttuuriin alaisuuteen

kuuluvia tilanteita voivat olla mitka tahansa toiminnot, joiden motivaattorina toimii tavalla tai
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toisella musiikki. Ihmisten yhdistyminen yhteisen tekemisen ddrelle vilkastuttaa urbaanin
miljoon sosiaalista eldmié ja voi my0ds houkuttaa uusia toimijoita mukaansa. Olisikin tirkedi,
ettd tiloja timénkaltaiselle yhteisolliselle tekemiselle olisi tarpeeksi. Hikkinen nostaa
haastattelussa esille ajatuksen kaupunkifestivaalista, joka keskittyisi useampaan pieneen
matalan kynnyksen tapahtumaan. Tamé nostaisi hinen mielestdan kulttuurihyvinvointia ja
my0s “kaupungin vetovoimaa” (H1 2022). Festivaalit ovat tunnetusti onnistuessaan
turistimagneetteja kaupungeille ja mielestdni niiden vetovoimaa voisi kdyttdd hyodyksi myos
yhdistimalld alakulttuuritapahtumia kaupunkifestivaaleihin. Pienempid “festeiksi” kutsuttuja
matalan kynnyksen tapahtumia jérjestettiin 2010-luvun loppupuoliskolla esimerkiksi
sittemmin lopettaneessa Baaribaarissa, keskustan Aurakadulla. Leikkisdsti Punk vs. Rap -
nimed kantaneet musiikki-illat koostuivat pienemmaén yleison yhtyeistd. Baaribaarin
keikkailloissa nuoret saivat nauttia usein maksuttomien esiintymisten annista, joka oli
mielesténi tervetullut vaihtoehto esimerkiksi DJ-keikoille tai yokerhojen musiikilliselle
annille. Nuorisosta koostuva yleiso oli myds selkedsti innostunut paéstessaan kokemaan
illanviettonsa aikana livemusiikkia. Baaribaari lopetti toimintansa 2019, vain noin neljd vuotta

avaamisestaan.

Turun kaupunkitutkimusohjelma keskittyy kaupunkiin, sen asukkaisiin ja kaupungissa
tapahtuviin ilmidihin kehityksellisin aikein. Kyse on siis muutoksesta. Tatd muutosta
ldhestytdén tutkijoista ja kaupungin toimijoista koostuvalla yhteistydverkostolla. Kyseeseen
tulee myos vertailu- ja kilpailukykyisyys muiden kaupunkien rinnalla (Turun
kaupunkitutkimusohjelma 2019). Kysyinkin haastateltaviltani mielipiteitd liittyen
turkulaiseen marginaalimusiikkitoimintaan, verrattuna muihin suomalaisiin
suurkaupunkeihin. Kysyessini Turun kulttuuriympériston mahdollisesta erilaisuudesta
verrattuna esimerkiksi Helsinkiin tai Tampereeseen erityisesti marginaalimusiikin saralla, sain
keskenéddn samankaltaisia vastauksia. Kaksi haastateltavistani mainitsivat, kuinka Suomea
kiertdavit yhtyeet yleensa joutuvat jattdmaan Turun vélistd, silld tddltd ei 10ydy sopivia tiloja
jarjestdd tapahtumia, varsinkaan lyhyemmalla varoitusajalla (H2 2022; H3 2022). Olen myds
noteerannut, kuinka kiertueella olevalle, lisdé keikkoja etsivdlle ulkopaikkakuntalaiselle
yhtyeelle kuvaillessani Turun keikkapaikkatilannetta, olen kohdannut useamman kerran
thmetystd. Niissd tilanteissa on korostunut vertailu muihin suomalaisiin kaupunkeihin, jonne
on paljon helpompi jérjestdd matalan kynnyksen ja pienempien yleisdjen musiikkitapahtumia.
Uusia tapahtumajérjestdjdaktiiveja ei ole entiseen malliin enéé tullut vanhojen lopettaneiden

tilalle, silla tiloja aktiiviselle toiminnalle ei yksinkertaisesti ole tarpeeksi. Mikdli tiloja ja sitd
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myOtd my0s aktiiveja olisi enemmén, saisi Turku kasvatettua mainettaan parempana

undergroundmusiikin ndyttimoni, jonne useampi yhtye tulisi mielellddn esiintyméén.

Kaupunkitutkimusohjelmassa kuvataan aktiivisen turkulaisen arkkityyppid seka sitd, milld
tyokaluilla kaupunkilaista voidaan kenties kannustaa aktiivisemmaksi 2020-luvun Turussa.
Esimerkkejé néistd tyokaluiksi kutsumistani aihepiireistd ovat “kaupunkilaisten oma-
aloitteisuuden ja aktiivisuuden edistimisen mallit”, ’passiivisten ryhmien aktivointi”,
”osallisuuden kehittdminen hallinnossa ja paitoksenteossa” sekd “’kulttuurin ja
kaupunkikulttuurin rooli kaupunkikehittdmisessd” (Turun kaupunkitutkimusohjelma 2019).
Néama aktivoivat ja eldvoittavit ndkokulmat ovat jokainen sopeutettavissa tilaongelmista
karsivan alakulttuurin musiikkitoimintaan. Mielenkiintoisissa musiikkitapahtumissa
toimiminen mahdollistaa oma-aloitteisuuden ja aktiivisuuden kasvattamista kaupunkilaiselle
mieleisessd ympéristossi. Mikali kaupunki tukisi undergroundmusiikkitapahtumia ja -
jérjestojd laajemmin tilojen ja muiden resurssien avulla, olisi myds useammalle
kaupunkilaiselle mahdollista kehittdd omaa aktiivisuuttaan ja oma-aloitteisuuttaan.
Alakulttuuritapahtumissa ei ole oletusarvoisesti toimijoina esimiehid tai muita johtohahmoja,
joten kyseiset tapahtumat ovat omiaan kasvattamaan tapahtumia rakentavien osanottajien
itsesuuntautuvuutta. Passiivisten ryhmien aktivointi liittyy ldheisesti seuraavassa luvussa
késiteltdvddn syrjaytymisen ehkédisemiseen, joka omalta osaltaan taasen kulkee kési kddessa
kaupungin elinvoimaisuuden kohentamisessa. Mitd enemmén aktiivisia alakulttuuritoimijoita,
sitd enemman vilkkaamman kulttuurin rakentajia. Osallisuuden kehittdminen hallinnossa ja
padtoksenteossa on siind mielessd merkittava osa Turun kaupunkitutkimusohjelmaa, ettd
mielestéini alakulttuurimusiikin toimijoiden ja kaupungin vililld on merkittdva
kommunikaatiokatkos. Jokaisella kaupungilla on tietysti oikeus saada realistiset ja perustellut
tarpeensa kuulluksi ja vilkas alakulttuurieldma kulttuurihyvinvointia kasvattavine
ominaisuuksineen on yksi ndisti tarpeista. Taide ja taiteilijat kasvattavat tilojen arvoa
rakentamalla sisdlt6d niiden kulttuuriseen ja esteettiseen muistihistoriaan (Crisman 2021:
140). Nama tiloihin kytkoksissé olevat kulttuuriset ja taiteelliset arvot eivét vélttdmatta vality
kaupungin johdolle, mikéli hedelmillinen kommunikaatio uupuu. Néitd arvoja arvostetaan
turkulaisten ja my0s ulkopaikkakuntalaisten toimesta. Ne kasvattavat kaupungin kulttuurista
viehittidvyyttd, houkuttavat erilaisia thmisid marginaalitaiteen ddreen sekd edesauttavat Turun

vertailukelpoisuutta muiden alakulttuurisessa mittakaavassa rikkaiden kaupunkien rinnalla.
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4.3 Vaikutukset syrjaytymisen ehkdisemiseen

Syrjdytymisen kisitteelld on alkujaan kuvattu tydeldmaén tai koulutuksen ulkopuolelle
jaamistd pidemmaksi aikaa kuin vain véliaikaisesti. Kyseinen termi on laajentunut
kayttohistoriansa aikana kuvaamaan myds muunlaisen sosiaalisen eldmén ulkopuolelle
jaamistd ja negatiivissavytteistd yksindisyyttd. Syrjdytymisvaaran merkkejd voidaan havaita jo

kouluikéisilld lapsilla ja nuorilla, mutta saman uhan alla voi olla yhti lailla aikuisiakin.

Syrjaytymisen ehkdisy onkin usein toistuva teema monissa taiteeseen ja kulttuuriin liittyvissa
hankkeissa (Wallenius-Korkalo 2011: 51). Taiteen vaikutuksen sosiaalisten vertaisyhteisdjen
kautta on havaittu vaikuttavan positiivisesti syrjadytymisen ehkdisemisessi ja tima tulee ilmi
muissakin ympdéristoissd kuin kaupunkien ja valtioiden yhteistydhankkeissa. Erityisesti
matalan kynnyksen yhteisolliseen ja taiteelliseen toimintaan osallistuva yksilo saa parhaassa
tilanteessa mahdollisuuden harrastaa tille mieleistd toimintaa mieleisessa seurassa, laajentaen
tdmén sosiaalisen kanssakdymisen mahdollisuuksia. Esimerkiksi keikkailtojen jarjestdminen,
esiintyminen tai pelkki yleis66n kuuluminen matalan kynnyksen esiintymistiloissa voi auttaa
yksindisyydesti ja sosiaalisista haasteista kérsivdd ihmistd. Turkulaisissa alakulttuuria
majoittavissa tiloissa on sijainnut musiikillisen toiminnan liséksi myds muunlaista toimintaa,
joka on mahdollista ndhdé yksilod aktivoivana. Nama tilat ovat kohtaamispaikkoja, joissa
sosiaalisia suhteita pidetdéin ylld samanhenkisten ihmisten kanssa ja ndissé tiloissa usein
jarjestetddn yleishyodyllistd toimintaa esimerkiksi kansankeittididen tai kokouksien kautta
(H3 2022). Haastateltavan H3 mielestd matalan kynnyksen musiikkitoiminnalla on
potentiaalia toimia porttina uudenlaisiin sosiaalisiin piirethin, joka on arvokasta ja
syrjaytymistd ehkdisevdd. Samankaltaisia mietteitd avaa myos Hakkinen, mutta enemménkin
sosioekonomisesta ndkokulmasta: ”Tapahtumilla on syrjaytymistd ehkdisevé vaikutus, koska

ne tuovat ihmisid yhteen luokkaeroista huolimatta” (H1 2022).

Ihmisen hyvinvointia voi olla haastava mitata. Tadma pétee myos yksindisyyden ja
syrjaytymisen kohdalla, silld yksilo ei valttaimattd itse koe syrjdytymistd yhteiskunnasta ja
sosiaalisesta kanssakdymisestd negatiivisena asiana vaan tdimé voi kokea sen jopa turvana.
Luonteeltaan sosiaalisena nédyttidytyva kulttuuri antaa kuitenkin mahdollisuuden yksilolle
kokeilla uusia asioita ja etsié itseddn suhteessa muihin. Musiikkialakulttuurin rooli identiteetin
vahvistajana on kiistaton, kun tarkastellaan esimerkiksi alakulttuuritoimijoiden yhteisié

toimintatapoja. Yksilolld on kuitenkin useasti vapaus koostaa identiteettinsd hénelle
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mieluisten reittiensd kautta. Matalan kynnyksen kisite implikoi mielesténi myds sité, etti
yksilolld on oikeus olla oma itsensé ilman pelkoa syrjinnistd. Hyviksytyksi tulemisen tunne
esimerkiksi onnistuneen keikan jidlkeen voi kannustaa yksilod pitdmddn kiinni yhteisostddn ja
ndkeméén sosiaalisesti vérittyneen eliman positiivisia puolia yksilotasolla, itseilmaisun
kautta. Tdstd syystd on hyvin tarkedd, ettd resursseja ja tiloja timéankaltaiselle matalan

kynnyksen toiminnalle olisi jatkuvasti tarjolla.

Kangasniemi tuo Pro gradu -tutkielmassaan esille véitteen kulttuurin elaméanhallintaa
kasvattavasta potentiaalista, erityisesti kulttuuripddkaupunkihankkeen kontekstissa. Tdmén
lisdksi hin korostaa taiteen mahdollisuuksia edistdé “yhteisyyssuhteita” ja ihmisten vilista
vuorovaikutusta (Kangasniemi 2015: 38). Syrjdytymisvaarassa olevalle ihmiselle kevyet reitit
yhteisolliseen toimintaan voivat toimia itsevarmuutta ja sosiaalista verkostoa vahvistavina
tekijoind. Keikkoja jarjestivd Varpu mieltdd matalan kynnyksen esiintymistilojen helposti
saavutettavan luonteen vaikuttavan positiivisesti syrjaytymisen ehkdisemiseen ja myos tasa-

arvoon (H5 2022).

Syrjaytymisesti puhuttaessa katse kddntyy usein syrjaytymisriskin alla oleviin nuoriin.
Nykypéivan Turussa nuorisolle tarkoitettuina tiloina toimii useampi kiinteisto useassa eri
kaupunginosassa. Niissd ei kuitenkaan ole aktiivista matalan kynnyksen musiikkitoimintaa
keikkojen muodossa. Nykypéivdn nuorisotilat ovat siitd huolimatta tirkeita
kohtaamispaikkoja nuorille, jotka tarvitsevat tekemisté ja seuraa. 1980- ja 1990-luvun
Suomessa nuorille oli tavanomaista soittaa ensimmaiset keikkansa muille nuorille
nimenomaan nuorisotalojen piihteettomissé tapahtumissa. Pitkdn linjan turkulainen muusikko
Jussi Lenets kuvaa Toisen soinnun etsijét -kirjassa, kuinka 1980-luvun Turussa nuorisotilojen
jarjestimat ilmaiskeikat olivat yleinen tapahtumamuoto (Képyld & Teri6 2017: 275). IImid oli
samankaltainen myds muualla Suomessa ja erityisesti moni raskaamman musiikin tunnettu

yhtye aloitti uransa nuorisotiloista (Ks. myds Kivijarvi 2021).
4.4 Yhdenvertaisuuden edistaminen

Yhdenvertaisuudella tarkoitetaan ihmisten samanarvoisuutta etnisestd taustasta, sukupuolesta,
i4std, uskonnosta, varakkuudesta, seksuaalisesta suuntautumisesta tai esimerkiksi
terveydentilasta huolimatta. Jokaisessa kulttuurissa on mahdollista seké edistda ettd polkea
thmisoikeuksia ja tdimé sama viite pitee myos yhdenvertaisuuteen. Matalan kynnyksen

musiikkialakulttuuritoiminta Turussa on auki ihmisille, jotka tulevat hyvin kirjavista ja
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erilaisista taustoista. Keikkaillat ja -paikat ovat osalle helppo tapa tutustua paikallisiin
thmisiin ja timén merkitys korostuu, kun kyseesséd on henkild, joka saapuu Turkuun toisen

kaupungin tai maan kulttuurista.

Paikallisen musiikki-identiteetin rakentuminen ja timéan identiteetin potentiaali uuteen
kulttuuriympéristoon integroitumisessa on noteeraamisen arvoinen asia kulttuurihyvinvointia
painottavan tutkielman raameissa. Olen kuullut useampia tositarinoita Turkuun muuttaneista
marginaalimusiikkia harrastavista thmisistd, jotka ovat I6ytdneet heille uudesta kaupungista
kodikkuutta melko nopeastikin alakulttuurimusiikkitoiminnan ja matalan kynnyksen
keikkapaikkojen avulla. Tima parhaimmillaan kulttuurista integrointia edesauttava
informaatiohaku tietyn kaupungin musiikkitapahtumista ja paikallisista musiikkiskeneisti voi
alkaa jo ennen uuteen kaupunkiin muuttamista (Fenster 1995: 83). Paikalliset turkulaiset
musiikkiskenet ja niiden tuomat kulttuurihyvinvoinnilliset mahdollisuudet vaativat
paikallisuuden méaérittelyn lisdksi kdytdnnonldheisyyttd ja aiheen kansantajuista késittelya.
Useasti tutkimuskirjallisuudessa paikallisuuden ja tilan késitteitd avataan ja verrataan
keskenddn melko monimutkaisin tavoin paksua ja lennokasta tieteellistd jargonia kdyttéen,
mutta pyrin kuitenkin 1dhestyméén ndita aspekteja mahdollisimman selkokielisesti. Siitd
huolimatta on hyva tiedostaa kyseisten termien monimuotoiset luonteidenpiirteet, jotta

esimerkiksi thmiskokemuksen yksildllisyys ei jdisi huomioimatta.

Shuang Wu kertoo, kuinka erityisesti pienempien hevibdndien keikkojen jarjestiminen auttoi
hénté integroitumaan suomalaiseen kulttuuriin Kiinasta Suomeen muuttaessaan. Hian kuvaa
thmisten olleen ystévillisid ja heiddn eléneen tietynlaisessa kuplassa, jonka osallisia yhdisti
raskaan musiikin kuuntelu. Wun mukaan erityisesti genret kuten punk, hardcore ja
suomalainen hevimusiikki voivat auttaa maahanmuuttajia sopeutumaan Suomeen, jos kyseiset
genret padsevit manifestoitumaan toiminnaltaan kannattavassa keikkapaikassa (H4 2022).
Sopeutuminen matalan kynnyksen musiikkitoiminnan kautta uuteen kulttuuriin edistéé siis
yhdenvertaisuuden toteutumista. Jos pienemmén yleison musiikista kiinnostunut ihminen
muuttaa esimerkiksi opintojen vuoksi Turkuun ja 16ytdé tddltd uuden sosiaalisen
alakulttuurimusiikkitoiminnan ympérilld toimivan piirin, on todennékdisempid, ettd
integraatio ja samanhenkisten ithmisten kanssa tutustuminen helpottuvat. Kyseinen skenaario
on tuttavapiirissdni melko yleinen ja ensitéikseen moni Turkuun muuttanut muusikko
yrittddkin etsid puskaradion kautta tietoa paikallisista tee-se-itse-keikkapaikoista. Ihmisten

valisid suhteita tutkiva sosiokulttuurinen antropologia ndkee kulttuurin tyokaluna, jonka
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avulla yksilo kykenee adaptoitumaan ymparistoonsé opittujen kayttdytymismallien mukaan
(Kottak 1975: 4). Voidaankin néhda, ettd yksilotasolla lahtokulttuurissa opitut
kayttaytymismallit voivat toistua tuttuina toimintoina kohdekulttuurissa, mikéli sille 16ytyy

otollinen ympéristo.

Yksi haastateltavistani kuvaa selkeén yhteyden epikaupallisen kulttuuritoiminnan ja tasa-
arvon seka turvallisen tilan periaatteiden vélilla. Tee-se-itse -periaate tarkoittaa hianesta
kaytdnnon tasolla sitd, ettd tapahtumista tulee “’tekijoidenséd ndkdistd™ ja kenties juuri tasti
syystd “sateenkaarivéki, rodullistetut ihmiset ja muut vihemmistit ovat aina olleet 1dsna
alakulttuureissa” (HS5 2022). Alakulttuurissa tapahtuva musiikkitoiminta onkin lépi1 historian
pitdnyt sisdllddn ulottuvuutensa, jossa aktivismi, tasa-arvon edistdminen ja esimerkiksi
poliittinen tietoisuus nostetaan esille. Turun Kirjakahvilan lisdksi myos muissa tiloissa
jarjestetyilld matalan kynnyksen tapahtumilla on tavanomaista erityisesti nykypaiviana
ilmoittaa mainontansa ohessa, ettd hdirintdi ei suvaita missiddn muodossa. Tieteen
termipankki méérittelee aktivismin suoran toiminnan politiitkkana, jossa pyritdin kitkeméaan
epdoikeudenmukaisuutta yhteison voimin (Tieteen termipankki 2016). Timén maéritelmén
mukaan yhdenvertaisuutta ja ihmisten hyvinvointia perddnkuuluttavaa aktivismia on jo se, ettd

hdirinnédn kerrotaan olevan epéatervetullutta.

Taiteen, musiikin ja kulttuurin yhteytté tasa-arvoon on tutkittu ja aiheesta on kirjoitettu
Suomessa esimerkiksi musiikkialan nikdkulmasta (Music Finland 2018 & Koivisto 2018).
Music Finland tilasi Ilona Rimpiléltd tutkimuksen, jonka tdma suoritti kyselymuodossa.
Tutkimus kiinnittad huomiota tasa-arvon, yhdenvertaisuuden ja monimuotoisuuden
aspekteihin musiikkialalla. Minna Koiviston artikkeli toimii sen sijaan enemmaénkin
jamékkana mielipidetekstind. Myos useammat kulttuurihyvinvointia késittelevét tekstit ja
erityisesti monet sosiologian artikkelit huomioivat tasa-arvon ja taiteen yhteyden. Myos
vaestonliitto on julkaissut teoksen tasa-arvon toteutumisesta kulttuurin kautta, tarkemmin
ottaen naisten oikeuksien nikokulmasta (Korhonen & Lipsanen 2008). Varsinkin Instagram-
palvelussa kesilld 2021 alkanut #Punkstoo -liikehdintd nosti esiin erilaisissa
marginaalimusiikkiympéristoissd kytevdd sukupuolittunutta vékivaltaa ja hyviksikayttod (Ks.
myds Paakkold, Kéapyld & Peltonen 2021). Ilmi6 levisi kuvaamaan ongelmia myos
suomirdpin, hevin ja esimerkiksi hippikulttuurin puolelta ja titd myo6td useammassa
marginaalikulttuurissa on perdédnkuulutettu aiempaa vahvemmin esimerkiksi turvallisen tilan

periaatteita. Matalan kynnyksen keikkapaikoista on pyritty tekeméén entistd turvallisempia
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jokaista yksilod ja ihmisryhméd kohtaan ja asiaan suhtaudutaan nykyién selvisti
vakavammin, joskin ty6td on vield jéljelld. Kyseinen turvallisuuskeskeisyys ilmenee
nykypdividnd monessa matalan kynnyksen esiintymistilassa ja myds esimerkiksi isompien
musiikkifestivaalien yhteydessd. Yhdenvertaisuuden nimissd on tirkeda, ettéd

alakulttuurivielld on tiloja, joissa ei tarvitse peldtd hdirintdd (Ks. myds Ylinen 2022).

Jokainen haastateltavani oli yhtd mielti siitd, ettd matalan kynnyksen livemusiikkitoiminnalla
on tyokalunsa edesauttaa tasa-arvon toteutumista. Tarkastellessa olemassa olevia tai
historiassa toimineita alakulttuuritiloja, huomataan, etti niita tasa-arvoa edistévia tyokaluja
on useampaa eri laatua. Tapahtumat ovat ensinnikin kaikille avoimia, eli matala kynnys
sisdltdd madritelméssdadn myos inklusiivisuuden luonteen. Sen liséksi yleiso ja esiintyjét
voivat olla monista erilaisista taustoista koostuvia yksiloitd, poikkeuksena esimerkiksi
alaikéiset artistit K-18—tiloissa, joskin joissain tapauksissa hekin paédsevit ikérajallisiin
tiloihin esiintyméén erityisluvalla. Monet keikkapaikat ja pienemmaén yleison musiikkifestit
nykypdivina jopa varmistavat, ettd esiintyjdkaarti koostuu tarpeeksi monimuotoisista
thmisistd. Esimerkiksi Turun Kirjakahvila panostaa siihen, ettd esiintyméssa ei olisi
pelkéstddn miehisti koostuvia yhtyeitd vaan muutkin saisivat tilaisuuden esiintya ja sithen
myds kannustetaan. Yhdenvertaistavana seikkana voidaan ndhdd my®ds se, kuinka
pienemmilld alakulttuurikeikkapaikoilla yleiso ja esiintyjét ovat samalla tasolla ja toisinaan
tdysin samanarvoisia. Téstd kielii esimerkiksi lavojen puute (vrt. Pyoripaja, Kirjakahvilan
sisitilat ja toimintansa lopettanut Aurinkotehdas), jonka arvo on mielesténi suurilta osin

symbolista, joskin viestintdmerkitykseltdén tehokasta.

Ehka merkittdvin positiivinen vaikutus matalan kynnyksen esiintymistiloissa on yhteisollisyys.
Tamankaltaisissa tiloissa asetelma tyontekijin ja asiakkaan vélilld on hdmardmpi; samoin esiintyjien ja
yleison. Kaikki ovat ldhes tasavertaisessa asemassa osana "skened". Ndin on ollut helppo tutustua
uusiin ihmisiin ja 16ytd4 my0s vaylid padsta osallistumaan (ala-)kulttuurieldméén. Itse muualta
nuorena aikuisena Turkuun muuttaneena Turun Kirjakahvilan ja edesmenneen TVO:n kaltaiset tilat
olivat erittéin térkeitd juuri tésté syystd; molemmissa paikoissa keikoilla kdydessa tuli tavattua monia
nykyisistd ystévistd ja Kirjakahvilassa ryhdyin sittemmin myos jérjestimaéén tapahtumia itsekin. (HS

2022)

Varpun haastatteluvastaus (H5 2022) yhdistda yhteisollisyyden, tasavertaisuuden, uusiin

thmisiin tutustumisen ja alakulttuuriin osallistumisen toisiinsa. Tasavertaisuus koskee
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alakulttuuriskenen ulkopuolisia, toiminnasta kiinnostuneita ihmisié siind mielessi, ettd
kaytdnnosséd kuka vain voi tulla mukaan toimintaan ja osallistua tapahtumiin. Tasavertaisuus
patee my0s parhaimmillaan matalan kynnyksen keikkatoiminnan yhteisojen sisdlld ja Varpun
puhuman skenen sisélld ollaan piddosin tasavertaisessa asemassa. Bennettin (2014: 17)
mukaan vastakulttuurin sosiopoliittinen késite korostaa vastustamisen lisiksi myo0s tietyn
alueen vihemmistdd ja timén vihemmiston itsensd korostumista “merkittdvammaksi

vahemmistoksi” erilaisten taiteenlajien ja medioiden kautta.

Kapyld (2018: 176—177) analysoi viitdskirjassaan nuorten musiikki- ja bédnditoimintaa
sosiaalisen sukupuolen kautta ja tuo esille, ettd hianen tutkimuskentdssédan Turussa pojille on
yleisesti ottaen tyttdjd helpompaa 16ytdd bandikavereita, erityisesti nuoremmalla iélld. Kipyla
(2018: 30) kuvaa sosiaalisen sukupuolen madrdytyvéan erilaisista kulttuurisista, sukupuoliin
liitetyistd odotuksista, joka kokonaisuutena rakentuu biologisen sukupuolikisityksen péélle.
Matalan kynnyksen esiintymistilat esimerkiksi nuorisotalojen muodossa voisivat vaikuttaa
positiivisesti nuorten tyttdjen musiikkitoiminnan alkusysiykseen. Mikéli nuorilla tyt6illé olisi
enemman heille sopivia musiikkiharrastustiloja Turussa, heidén saattaisi olla helpompi
verkostoitua muiden samanmielisten kanssa ja titen myds perustaa yhtyeitd. Képyla (2018:
177) ehdottaa, kuinka “oman- ja muunsukupuolisia esikuvia” esiin nostamalla tyttdjen olisi

helpompi 10ytdd enemmén soittamisesta kiinnostuneita kavereita.

Yhdenvertaisuuteen liittyy ldheisesti myos yhteisollisyys. Silbermann (1963: 40) esittaa,
kuinka musiikillinen toiminta vetoaa ihmisten heimoviettiin. Han korostaa, kuinka
esimerkiksi kuorotoiminta tai konserttiyleisoon kuuluminen voidaan néhdé yhteisollisen
heimon ndkdkulman kautta. Vaikka yleis6a ei yhdistdisi mikddn muu ominaisuus, kuin saman
musiikkiesityksen seuraaminen, voidaan tdma viliaikaisesti yhteen kokoontunut ihmisjoukko
ndhdé sosiaalisena yhteisond. Huq (2006 : 27) puhuu pelkén heimo-ajattelun sijaan
postmoderneista heimoista ja uusheimoista. Nditd on hyddynnetty erityisesti
nuorisomusiikkitutkimuksessa 1900-luvun ja 2000-luvun vaihdetta ldhestyessd. Heimon ja
uusheimon késitteet kuvasivat alunperin primitiivisten kulttuurien sosiologisia ilmigité ja
ominaisuuksia, mutta kulttuurintutkimus ja sosiologia on laajentanut termit myds omaan
kayttoonsd. Nykypdivin turkulaisen alakulttuuritoiminnan yhteisot voidaan ndhdd myds
tdméan neotribalismin ndkokulman kautta. Voidaan ajatella, ettd heimondkokulman kautta

tietyn heimon jdsenilld on esimerkiksi omat kulttuuriset tapansa ja tietty toimintakonteksti,
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kuten Turun kaupunki ja erityisesti sen alakulttuuritilat seka ajallisena kontekstina 2020-luku.
Myds Mistola (2017: 12) kisittelee heimoja Pro gradu -tutkielmassaan kuvaten, kuinka
musiikillisen toiminnan ympdérille rakentunut heimo koostuu nimenomaan véliaikaisista,
liukuvista tekijoistd ja rooleista, siind missé alakulttuuriteoria korostaa ryhmittymien

vakinaisuutta.

Heimojen teoriat ovat Pro gradu -tutkielmani yhteydessé vain yksi esimerkki siitd, kuinka eri
tavoilla yhteisollisyyttd ja sitd myotd yhdenvertaisuuden toteutumista voidaan tarkastella.
Yhteenkuuluvuuden tunne esimerkiksi alakulttuuritapahtumissa ei vaadi ndennéisen aktiivista
osallistumista tapahtumien jirjestimiseen tai tapahtumissa esiintymiseen, yhté lailla
livemusiikista nauttiminen voi jo vaikuttaa yhteenkuuluvuuden tunteeseen positiivisella

tavalla. Matalan kynnyksen musiikkitapahtumiin saa osallistua jokainen.

Syrjaytymistd ehkéiseva ja tasa-arvoa edistavé piirre matalan kynnyksen tiloissa on niiden
saavutettavuus varallisuudesta tai idstd huolimatta. Esimerkiksi Logomon kaltaisten toimijoiden
tapahtumat ovat usein joko liian kalliita tai sellaisia, etteivét ne kiinnosta nuoria, ja baarikeikat taas
ovat lain vuoksi aina K-18. Nyt kun mietin, ei tule mieleen Kirjakahvilan liséksi paikkoja, joissa alle

18-vuotiaat padsisivét nauttimaan elévéstd musiikista (saatika itse esiintyméén). (HS 2022)

My®0s saavutettavuus on yhdenvertaisuuden, yhteis6llisyyden ja yhteen kuuluvuuden ohella
tarkeimpid avainsanoja tarkastellessa matalan kynnyksen musiikkiundergroundtoimintaa.
Alakulttuuritapahtumien lippujen hinnat ovat yleensa reilusti matalampia, kuin suuremmissa

tapahtumissa, sallien osallistumisen vaikka kyseessé olisi vdhdvarainen henkilo.

4.5 Matalan kynnyksen musiikkiundergroundia — yhteenveto

Esittelin tdssd luvussa tutkimushavaintojani matalan kynnyksen esiintymistilojen tuomista
hyodyista, erityisesti turkulaisen alakulttuurin raameissa. Alakulttuuri musiikkitapahtumineen
ei ole harvoille ja valituille sallittua ajanvietetts, vaan osallistua voi kdytdnndssé jokainen (HS
2022). Tdmai seikka nostaa matalan kynnysten tapahtumien roolin kulttuurihyvinvoinnin
edistdmisessd. Matalan kynnyksen musiikkitoiminnalle sopivat tilat mahdollistaisivat
vapaaehtoistyontekijoiden kaltaisesti toimivien tapahtumajérjestijien ja promoottorien
toiminnan my0s Turussa (H3 2022). Talld olisi positiivinen vaikutus kulttuurihyvinvointiin

useammalta kantilta. Ensinnékin, tapahtumajérjestdjét toimisivat kulttuurihyvinvointia
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edistdvind toimijoina siind mielessd, ettd he tarjoaisivat ihmisille nautinnollisia
musiikkitapahtumia, joihin osallistuminen ei vaatisi suurta rahallista painetta. Tdten matalan
kynnyksen tapahtumat hilventéisivit osaltaan luokkarajoja (H1 2022). Toiseksi,
tapahtumajérjestdjat edistiisivat seka paikallisten ettd ulkopaikkakuntalaisten tai toisesta
maasta saapuvien yhtyeiden toimintaa, erityisesti, jos kyseessd on marginaaliyleison yhtye.
Aloittelevien bindien voi olla hankalaa paistd esiintyméén ilman valmiiksi kerdéntynytta

fanikuntaa, mikali sopivia matalan rahallisen paineen tiloja ei ole kaytossa.

Matalan kynnyksen tilat edistdisivit oleellisesti myds nuorten bénditoimintaa ja auttaisi heité
verkostoitumaan samanhenkisten, bianditoiminnasta kiinnostuneiden nuorten kanssa.
Musiikkitapahtumiin soveltuvia nuorisotiloja on esimerkiksi 1980-luvun Turkuun verrattuna
paljon vihemmain (Kéapyld 2017: 275). Erityisesti nuorten tyttdjen ja naisten on havaittu
perustavan yhtyeitd verrattaen myohéén poikiin ja miehiin verrattuna (Kipyld 2018: 176).
Matalan kynnyksen keikkatilojen suurempilukuisempi mééra voisi toimia avittavana tekijana
esimerkiksi naisten ja muunsukupuolisten verkostoitumiskanavana, silld alakulttuurilla on
oma avainroolinsa esimerkiksi vihemmistdjen ja naisten oikeuksien tasavertaistamisessa (H5

2022).

Matalan kynnyksen esiintymistilat kasvattaisivat kulttuurihyvinvointia myds antamalla
mahdollisuuden purkaa artistien ja alakulttuuritoimijoiden luovuutta. Binditoiminnan ja
sooloartistien tukeminen matalan kynnyksen tapahtumien kautta, tapahtumien
jarjestamistoimintaan osallistuminen, keikkamainosten tekeminen ja pelkdstdédn yleison

jdsenend oleminen ja musiikista nauttiminen voivat kohentaa hyvinvointia.

Kukoistava musiikkiunderground toimivine esiintymistiloineen edesauttaisi myos kaupungin
elinvoimaisuutta ja vertailukelpoisuutta muiden kaupunkien rinnalla. Kaupungin
kulttuurisesta profiilista tulisi monimuotoisempi ja kirjavampi. Tdma viestittdisi esimerkiksi
ulkopaikkakuntalaisille ja ulkomaalaisille vieraille ja turisteille, ettd he ovat tervetulleita
nauttimaan laajasta kulttuurieldmésti, jossa myds alakulttuuri on huomioitu. Esimerkiksi
kulttimainetta nauttivat, Suomen mittakaavassa marginaalissa toimivat hevi- ja punkkiyhtyeet
houkuttelevat toisinaan myds ulkomaalaisia vieraita. Marginaalimusiikista nauttivat
suomalaiset kiertdvat myos paikkakunnalta toiselle, mikéli mielenkiintoisia
musiikkitapahtumia jérjestetddn. Tamé koskee my0os Turussa jdrjestettivid tapahtumia, mikéli

vain tiloja on kaytossa.
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Tapahtumilla on roolinsa kaupungin rakennnusten ja ymparistdiden merkityshistorian
monimuotoistamisessa. Matalan kynnyksen musiikkitapahtumilla on potentiaalia muovata
nykypaivén turkulaisten rakennusten roolia paikkoina, jotka toimisivat erilaisina
kohtaamispaikkoina, jonne kaikki ovat tervetulleita. Toki kuvaukseen sopivia tiloja jo 16ytyy
esimerkiksi Kirjakahvilan muodossa, mutta kirjavan alakulttuuritoiminnan ei tulisi mielestini

kasautua vain yhden tilan harteille, vaikka toiminta olisikin sujuvaa ja arvokasta.

Turun kaupunkitutkimusohjelma 2019-2023 perddnkuuluttaa positiivista muutosta myos
kulttuurin saralla (Turun kaupunkitutkimusohjelma 2019). Tamén lisdksi ohjelma painottaa
Turun vertailukelpoisuuden kehittdmistd muiden kaupunkien rinnalla. On havaittu, ettd
Suomea kiertdvit pienemmait yhtyeet joutuvat jattdiméadn Turussa vierailun kokonaan viélista,
silld sopivia tiloja ei ldheskdén aina 10ydy, erityisesti nopeamman aikataulun reagoinnille (H3
2022). Téma seikka vaikuttaa mielikuvaan Turusta negatiivisella tasolla, silld huonosti voiva
ja resurssipulasta kérsivd musiikkiunderground voi viestittdd negatiivista kuvaa
ulkopaikkakuntalaisille. Tdmi my0s aiheuttaa “negatiivisen kierteen” (H2 2022), jossa
tilaongelmat heijastuvat banditoiminnan kautta yleison méarien hiipumiseen, vierailevien
bandien puutteeseen ja tapahtumajérjestdjdaktiivien toiminnan mahdottomuuteen. Niilla

osapuolilla on raskaita vaikutuksia kulttuurihyvinvointiin.
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5 Tulkinta ja loppupaatelmat

Tassd Pro gradu -tutkielmassa olen etsinyt vastausta tutkimuskysymykselle ’kuinka
turkulaisten matalan kynnyksen esiintymistilojen puutos vaikuttaa kaupunkilaisten
sosiaaliseen ja kulttuurihyvinvointiin 2020-luvulla?” Olen l&hestynyt néitd kysymyksié
yhdistelemalld haastatteluvastauksista saamiani mielipiteitd ja informaatiota
lahdekirjallisuuteen sekd omiin empiirisiin havaintoihin ja tulkintoihini tiheédn kontekstoinnin
avulla (Huttunen 2010: 42—43). Olen ldhestynyt tutkimuskysymystd useammasta
nikokulmasta késin ja olen saanut tistd syysti vastauksia kysymyksiini myos useamman

nikokulman kautta.

Haastatteluvastaukset yhdessd ldhdekirjallisuuden, etnografisten empiiristen havaintojeni ja
ndistd ammennettujen tulkintojeni myota olen havainnut, ettd esiintymistilojen puutos on
vaikuttanut laajasti sekd paikallisten kulttuurihyvinvointiin ettd my0s turkulaiseen
alakulttuuriin sen toimijoineen. Olen késitellyt sekd esfiintymistilojen puutteen negatiivisia
vaikutuksia kulttuurihyvinvointiin ja alakulttuuritoimintaan ettd matalan kynnyksen

esiintymistilojen positiivisia vaikutuksia, mikéli niitd olisi runsaammin saatavilla.

Pyrin Pro gradu -tutkielmassani monidénisyyteen, silld en koe, ettd pelkdt empiiriset
havainnot yhdessé ldhdekirjallisuuden kanssa olisivat riittdneet vahvoja tunteita heréttavin
atheen riittdvén perusteelliseen kisittelyyn. Kyseessé on aihe, josta monilla
alakulttuuritoimijoilla ja turkulaisilla asukkailla on runsaasti sanottavaa. Haastateltavat olivat
ldhestulkoon yksimielisid siitd, ettd esiintymistiloja on liian vdhdn kysyntdan nidhden ja niitd
tulisi perustaa lisdd. Tilojen vihyydestd aiheutuu haastateltavien mukaan useita haasteita
alakulttuurissa tapahtuvalle musiikkitoiminnalle. Useammat kiertavit artistit jattavit Turun
valiin kiertdessdédn Suomea, ja mikali esimerkiksi arkisin jarjestettyja
undergroundmusiikkitapahtumia jérjestetién, voivat ne kérsid yleison puutteesta (esim. H2
2022; H5 2022). Tama vaikuttaa my06s ulkopaikkakuntalaisten mielikuvaan Turusta
kulttuuriympéristond, jossa alakulttuuri on vahipéatdistd tai puutteellista. Haastateltavana
toiminut Varpu esitti myos ndkemyksensd, jonka mukaan turkulaiset ovat hieman laiskoja
litkkkumaan musiikkitapahtumiin keskustan ulkopuolelta (HS 2022), mutta toisaalta
koronavuodet erikoisempine keikkapaikkoineen on osoittanut positiivisen muutoksen

thmisten liikkumishalussa (H1 2022). Koronarajoitukset ja pandemia vaikuttivat paikallisten
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kasitykseen musiikkitapahtumista ja toivat kenties mukanaan uudenlaista arvostusta

undergroundtoimintaa kohtaan.

Erityisesti matalan kynnyksen esiintymistilojen puutos on vaikuttanut haastateltavien mukaan
my0s banditoimintaan negatiivisella tavalla, silld esiintymismahdollisuuksia on ollut véhén.
Téahin on vaikuttanut esiintymistilahaasteiden liséksi myds koronapandemia ja rajoitukset (H2
2022; H3 2022). Tapahtumajérjestdjan silmin banditoiminnan hiipumisen myo6ta on ollut
hankalampi 16yté4 esiintyvié yhtyeiti erilaisiin pienen kynnyksen tapahtumiin (H3 2022).
Haastateltavien mukaan Turussa on useampia henkil6iti ja jarjestojd, jotka jarjestdisivét
mielellddn matalan kynnyksen keikkoja, mikéli sopivia tiloja olisi tarjolla (H3 2022; H5
2022). Mielestdni tdima kertoo siitd, ettd tilahaasteet vaikuttavat tukahduttavalla tavalla
tapahtumajérjestdjien potentiaaliin toimia kulttuurihyvinvointia edistdvind toimijoina. Osa
musiikista nauttivista ihmisistd haluaa toteuttaa itsedin nimenomaan marginaalissa ja
undergroundissa, joten se ei ole riittdvai, ettd Turussa on Logomon tyyppisid ratkaisuja,

“joiden vuokra rajaa suurimman osan tapahtumista pois” (H1 2022).

Esiintymistilahaasteiden tarkastelun myota esille nousi myos kulttuurisen perusarvon kisite,
sekd epdbalanssi alakulttuurin ja valtakulttuurin arvovallan vililld. Tarkastelin tétd hierarkiaa
my0s hallitun ja hallitsevan kulttuurimuodon nidkokulmasta. Mainitsin, kuinka
yhteiskuntatutkimuksessa pohditaan kulttuurista perusarvoa ja sitd, onko kulttuurin merkitys
kansalaisten keskuudessa kaikille sama (Ahponen 2001: 120). Tédhén oli mielesténi helppo
vastata yksinkertaisesti ei, silld jos kulttuurinen perusarvo olisi vakio ja alakulttuurin seka
valtakulttuurin vélisessd hierarkiassa ei olisi epibalanssia, olisivat
alakulttuurimusiikkitoimijoiden tarpeet otettu jo konkretiassa vahvemmin huomioon. Pohdin
my0s tutkielmassani, ettd minka takia alakulttuurin tdytyy pukea selviytyjdn viitta ylleen,
samalla kun valtakulttuuri nauttii suuremmista resursseista ja kenties yleisesti
hyvéaksytymmaésta asemasta. Alakulttuuritoimintaan saattaa liittya tietynlaisia stigmoja ja
ennakkoluuloja, jota esimerkiksi Auvinen ldahestyi esseessddn piirtdméllé lukijalleen

mielikuvan graffitia maalaavasta skeittarista (Auvinen 2011: 35).

Matalan kynnyksen esiintymistilojen vihyys vaikuttaa havaintojeni mukaan
kulttuurihyvinvointiin negatiivisella tavalla. Esimerkiksi undergroundmusiikkitapahtumissa
aktiivisesti kiyneet ihmiset ovat huomanneet tilahaasteiden vaikuttaneen negatiivisesti heidén

sosiaaliseen eldméinsi. Anonyymind esiintynyt haastateltavani kuvasi, kuinka esimerkiksi
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Koydenpunojankadun TVO:1le muodostunut sosiaalinen ryhma on tilojen sulkeuduttua
purkautunut. Tdma on johtunut haastateltavan mukaan siité, ettd “musiikin kautta yhdistavaa,
sdanndllisen toiminnan tilaa ei ole ollut” (H3 2022). Kun tilat kasvavat edustamaan tiettya
sosiaalista hierarkiaa, sithen kuuluvia osallisia ja tiloissa tapahtuvaa kulttuuritoimintaa, on
hyvinkin mahdollista, ettd kyseisen tilan kéyttdtarkoituksen vaihtuessa toisenlaiseksi tima

paikkasidonnainen sosiaalinen ulottuvuus kérsii.

Turun kaupungin kulttuuripddkaupunkihanke nousi hyvin oleelliseksi tarkkailun kohteeksi
tutkielmani aikana. Turku2011-hanke oli siind mielessé kétevé véline, ettd kyseiseen
hankkeeseen liittyi 2010-luvun alkupuoliskolla hyvin paljon alakulttuurin suunnalla
ilmenevii turhautumista. Hanke saatettiin ndhdé hyvinkin kyseenalaisena, silld kulttuurisen
gentrifikaation kasvot ja valta- sekd korkeakulttuurin priorisointi alakulttuurin kustannuksella
tuntui olevan katukuvassa selvdd. Hankkeeseen liittyi myds alakulttuuripadkaupunkihanke ja
omachtoiset taide- musiikkitapahtumat esimerkiksi puistoissa ympéri Turkua. Hanke siis
aiheutti katukuvassa nikyvén vastareaktion, joka taasen toi esiin vastakulttuurisia

kysymyksié, joita tarkastella undergroundmusiikin valossa.

Pro gradu -tutkielmani aikana kohtasin useampia yllittavia tekijoitd. Vaikka haastateltavat
olivat melko yksimielisii siitd, ettd tiloja omaehtoiselle matalan kynnyksen
musiikkitoiminnalle on liian véhin, oli esimerkiksi Hékkiselld (H1 2022) — jota haastattelin
nimenomaan muusikkona — erilainen nédkokulma. Hén ei koe, etté tilojen méara olisi
alemmasta vihentynyt, vaan “uusia tiloja on otettu musiikkikédytt6on koko ajan enemmén”
(H1 2022). Hékkisen tavoin pienelld tavaraméadrilld litkkuvan sooloartistin mahdollisuudet
esiintyd useassa erilaisessa paikassa ovat suuremmat, kuin esimerkiksi useamman jasenen
yhtyeelld. Olen itsekin huomannut uusien tilojen haltuunottamisen roolin
alakulttuurimusiikkitoiminnassa, mutta uusiin tiloihin usein liittyy kompromisseja ja ne eivit
ole kovin varmalla pohjalla tulevaisuutensa kannalta, saatika autonomisia. Esimerkiksi
erilaisissa pubeissa jdrjestettivit kovaddniset rock-, hevi- tai punkkikeikat saattavat joutua
kompromissien eteen desibelirajojen tullessa vastaan. Avainhuomiona Hékkisen vastauksesta
sain kuitenkin esille sen, ettd sooloartistin rooli esiintymistilaa etsiessd on kérjistetysti sanoen
helpompi, kuin useamman jisenen yhtyeen, jolla on enemmén instrumentteja ja vélineistod

musiikkikdytossdan.
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Toinen yllattava havainto oli alakulttuuritilojen vihyyden vaikutusten laajuus. Tdméin
huomion tekemistd edesauttoi runsaasti kulttuurihyvinvoinnin késitteen 16ytdminen
tutkielman kirjoittamisen alkuvaiheilla. Kulttuurin, musiikin ja taiteen hyvinvointia edistavia
vaikutuksia tuodaan esille terveystutkijoiden ja toisinaan jopa ladkareiden toimesta, kuten
esimerkiksi teoksessa Tiedosta terveys — Vuoropuhelua kulttuurisesta hyvinvoinnista (Ks.

myds Reunanen 2012) tulee ilmi.

Kolmas tutkielman edetessd huomaamani ylléttéva tekija oli autoetnografisen roolin merkitys
tutkielman luonteeseen, rakenteeseen ja lahdekirjallisuuteen. Pidin alussa itsestdénselvéna,
ettd autoetnografinen rooli itselleni ldheiseen tutkimuskohteeseen olisi sopivin. Huomasin
kuitenkin tutkielman loppuvaiheissa, ettd autoetnografisen tutkimuksen sijaan Pro gradu -
tutkielmani tiytti enemmainkin pelkén etnografisen tutkielman kriteerit. Tdma saattoi johtua
esimerkiksi siité, ettd turvallisen etdisyyden ottaminen minulle ldheisesti tuttua

musiikkialakulttuuria kohtaan helpotti asennoitumista kirjoitus- ja tutkimusprosessia kohtaan.

Pro gradu -tutkielmani luotettavuuteen vaikutti positiivisella tavalla esimerkiksi se, ettd pyrin
muistamaan tutkielman edetessa tutkimusetiikkaan liittyvét seikat. Tutkijalta vaaditaan
kiinnostusta tutkimukseensa, rehellisyytta, riittivdd oppialaansa perehtymista,
aineistonhankintaan liittyvai tunnollisuutta, thmisarvon ja tutkittavien kunnioittamista (Kuula
2006: 30). Keskityin ndihin seikkoihin kirjoitusmatkani jokaisessa vaiheessa. Pyrin mydskin
sisdistimddn mahdollisimman tarkkaan haastateltavieni ndkemykset ja mielipiteet, silloinkin
kun noudatin tiheén kontekstoinnin periaatetta ja analysoin aineistoani. Tihedin
kontekstointiin kannusti omalta osaltaan myds Silbermannin (1963: 59) nidkemys, jonka
mukaan sosiomusiikillista eldméé piinaa tdysin henkilokohtaisista ndkokulmista késin
kirjoitetut teokset. Vaikka Pro gradu -tutkielmani siséltdé runsaasti erilaisia subjektiivisia
ndkemyksid ja mielipiteitd, olen pyrkinyt tuomaan niitd esille mahdollisimman objektiivisin
keinoin. Tdma on osoittautunut hyvin haastavaksi, silld tutkimuskohteeni on minulle
tutkielman kirjoittajana hyvin henkilokohtainen ja mielipiteeni tarkastelun alaisina oleviin
aiheisiin ja teemoihin ovat vahvoja. Téstd syystd my0s tekstin sdvyyn ja esimerkiksi analyysin
varittyneisyyteen piti keskittyd kenties normaalia enemman. Luotettavuuteen vahvasti liittyva
Euroopan unionin saavutettavuusdirektiivi on myos ollut vahvassa roolissa tutkielmaa
kirjoittaessani. Pro gradu -tutkielman tulee olla selked sekd ymmairrettidva, rakenteeltaan

looginen ja ulkoasultaan helppolukuinen.
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Jouduin méiéritteleméddn useampaan otteeseen etnografisen kentén, hienoséatdméin
tutkimuskysymysté, pohtimaan terminologiaa sekd mahdollista genrerajausta
alakulttuurimusiikista puhuttaessa. Pohdin useampaan otteeseen tutkielmani rajaamista genren
suhteen vain rock- ja punkmusiikkiin liittyviin alakulttuuritapahtumiin, mutta koin timén
lopulta turhaksi. Kéytin esimerkkeji tiettyjen genrejen avulla, mutta erityinen rajaus ei olisi
palvellut tutkimuskysymysténi. Etnografista tutkimusta suorittavalle etnografille kentdn ja
téssa tapauksessa myos paikallisuuden késitteiden méaérittely ja rajaus oli selkeyden vuoksi
tarpeen. 2020-luvun turkulainen alakulttuuritoiminta sijoittuu luonnollisesti Turun kaupunkiin
ja sielld toimiviin tiloihin ja erilaisiin kulttuuritoimintaympérist6ihin, kuten erilaisiin
ulkotapahtumiin. Etnografinen kenttd merkitsi minulle sijaintia, jossa tutkimisen kohteena
oleva kulttuurinen ja musiikillinen toiminta tapahtuu. Tdman lisdksi kentélld kuvataan
kontekstia, jossa tutkija toimii késitteiden, havainnoinnin, haastattelujen ja muistiinpanojen
avulla (Moisala & Seye 2013: 29). Etnografi, eli etnografista tutkimusta suorittava henkilo,
toimi timén kentén musiikillisten toimijoiden parissa, erityisesti kun kyseessi oli osallistuva
havainnointi. Paikallista nykypdivén alakulttuuritoimintaa tutkiessani kenttétyo oli siind
mielessd kiteva tydskentelytapa, ettd pddsin tutkielman tekijénd ikdan kuin tutkimuskohteeni
sisélle. Turkulainen 2020-luvun alakulttuuritoiminta ei ollut télldin etdinen ja abstrakti
kokonaisuus erilaisia 1lmiditd, vaan pikemminkin entuudestaan tuttu aihepiiri, jonka pinnan

alta etsin syvempid ja laajempia merkityskokonaisuuksia.

Merkityskokonaisuuksia etsiessédni luotin ldhteisséni ja haastattelukysymyksissini
mahdollisimman kansantajuiseen materiaaliin. Kulttuurintutkimuksessa on paikoitellen
unohdettu empiiristen havaintojen tarkeys ja keskitytty sen sijaan paksuun teorialdhtdiseen
tekstiin (Huq 2006: 54). Perustelenkin haastatteluaineiston hyddyllisyyttd aineistona silld
verukkeella, ettd haastatteluvastauksissa ja -kysymyksissé ei tartuta niinkdin monimutkaisia
merkityshistorioita kantaviin késitteisiin, vaan enemmainkin yleistajuiseen ja selkokieliseen

tekstiin.

Olen nojannut tutkimusaiheeseeni liittyvddn aiempaan tutkimukseen ja pyrkinyt
suhteuttamaan omaan Pro gradu -tutkielmaani aihepiiriini jollain tasolla sidoksissa olevia
lahteitd. Jatkotutkimuksen suhteen mielestdni mielenkiintoisia ja tarkeitd tutkimusteemoja
voisivat olla esimerkiksi tapaustutkimukset pienempien kaupunkien alakulttuurielamésté ja
sen vaikutuksesta paikallisten kulttuurihyvinvointiin. Toki aihetta on hyvé tutkia entistdkin

enemmaén suurtenkin kaupunkien nikdkulmasta, mutta ndhdékseni pienemmaét kaupungit
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jaavit timankaltaisissa tutkimusympéristdissad helposti huomaamatta. Kulttuurihyvinvointi on
tirked, joskin suhteellisen tuore késite, joka on avannut runsaasti uusia nakdkulmia kulttuurin,
taiteen ja musiikin tutkimukseen. Kulttuurihyvinvoinnin ja alakulttuurimusiikkitoiminnan
valiset koheesiot ovat mielenkiintoisuudensa lisédksi my0s erittdin tarked tutkimuskohde, silla

kyseessé on niinkin kallisarvionen asia, kuin ihmisten hyvinvointi ja sen edistdminen.
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Liitteet

Liite 1: Haastattelukysymykset

Haastattelukysymykset (H1)

Minkdlaisia positiivisia vaikutuksia turkulaiset matalan kynnyksen esiintymistilat ovat

mielestési tuoneet mukanaan menneiné vuosina, kun tiloja on vield ollut useampia?

Kun kyse on marginaalisesta alakulttuuritoiminnasta, milld tavoin mielestisi
paikallisten esiintymistilojen viahyys on vaikuttanut erilaisiin alakulttuuritoimijoihin ja

esimerkiksi sinun toimintaasi esiintyvani sooloartistina?

Milld tavoin mielestési paikallista kulttuurihyvinvointia voisi kehittdd, kun kyse on
nimenomaan pienemmaén yleison ja matalan kynnyksen musiikkitapahtumista?
(Kulttuurihyvinvointi viittaa yksildlliseen tai yhteisollisesti jaettuun kokemukseen

siitd, ettd kulttuuri ja taide lisddvat hyvinvointia tai ovat yhteydessa siihen. )

Kulttuurihyvinvoinnista puhuttaessa tasa-arvon ja syrjaytymisen kysymykset nousevat
esiin. Néetko yhteyttd livemusiikkitoiminnan ja tasa-arvon edistdmisen seka
syrjdytymisen ehkdisemisen vililld? Onko pienemmilld esiintymistiloilla ja
esimerkiksi niissd toimivilla jirjestoilld potentiaalia toimia tasa-arvoa edistdvini ja

syrjiytymistd ehkéisevind kanavina?

Naetko esiintyvén artistin ndkokulmasta oleellisia eroja muiden suurten suomalaisten
kaupunkien vililld, kun tarkastellaan nimenomaan marginaalissa sijaitsevaa
livemusiikkitoimintaa? Onko Turku oleellisesti tdssd mielessd erilainen

kulttuuriympaéristo kuin esimerkiksi Helsinki tai Tampere?

Haastattelukysymykset (H2, H3, H5)

Minkélaisia positiivisia vaikutuksia matalan kynnyksen esiintymistilat ovat mielestési

tuoneet mukanaan menneind vuosina, erityisesti Turun kaupungin kontekstissa?

Kun kyse on alakulttuureista, milla tavoin mielestési paikallisten esiintymistilojen
vihyys on vaikuttanut erilaisiin alakulttuuritoimijoihin (esimerkiksi artistit, yleison

jasenet, tapahtuma- ja keikkajérjestdjat)?
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Milla tavoin mielestdsi paikallista kulttuurihyvinvointia voisi kehittia, jos kyse on
nimenomaan pienemmaén yleisdn, matalan kynnyksen musiikkitapahtumista?
(Kulttuurihyvinvointi viittaa yksilolliseen tai yhteisollisesti jaettuun kokemukseen

siitd, ettd kulttuuri ja taide lisddvéat hyvinvointia tai ovat yhteydessi siihen. )

Kulttuurihyvinvoinnista puhuttaessa tasa-arvon ja syrjaytymisen kysymykset nousevat
esiin. Ndetko yhteyttd matalan kynnyksen livemusiikkitoiminnan ja tasa-arvon
edistdmisen seké syrjdytymisen ehkdisemisen valilla?

Néetko oleellisia eroja muiden suurten suomalaisten kaupunkien valilld, kun
tarkastellaan nimenomaan marginaalissa sijaitsevaa livemusiikkitoimintaa? Onko
Turku oleellisesti tdssd mielessé erilainen kulttuuriymparistoé kuin esimerkiksi
Helsinki tai Tampere?

Haastattelukysymykset (H4)

Haastattelu on toteutettu englanniksi, ylinni alkuperiinen teemarunko ja alempana

suomennettu versio.

When did you move to Finland and which city was it? How old were you then?

You started organizing shows at some point?

In retrospect, do you feel that organizing music events helped you integrate into the
Finnish culture more easily?

Did organizing events broaden your social circles?

How do you view the current situation in Turku, regarding smaller D.1.Y. and
underground music venues? Is there a shortage of such places here?

What kind of positive aspects would you see arising from a city like Turku having
smaller underground venues available for smaller audiences and lesser known artists?

Do you think underground music venues are an important cultural factor in Turku?
What makes them important or not that important?

Anything you’d like to add on the subject of underground music culture in Turku?

Suomeksi:

Koska muutit Turkuun ja miki kaupunki oli kyseessd? Minka ikdinen olit tuolloin?

Aloit jarjestamddn keikkoja jossain vaiheessa?
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Jélkikateen ajateltunta, helpottiko musiikkitapahtumien jérjestiminen sinua
integroitumaan suomalaiseen kulttuuriin?

Laajensiko tapahtumien jérjestiminen sosiaalisia ympyroitési?

Millaisena néet timéinhetkisen tilanteen Turussa pienempien D.LY .- ja
undergroundkeikkapaikkojen osalta? Onko kyseisista tiloista puutetta?

Minkdlaisia positiivisia vaikutuksia silld olisi, jos Turun kaltaisella kaupungilla olisi
tarjottavana pienempid undergroundkeikkapaikkoja pienemmille yleisoméérille ja
vihemmain tunnetuille artisteille?

Ovatko undergroundkeikkapaikat mielestési tirkeitd Turun kulttuurille? Miké tekee
niistd tarkeitd tai ei-niin-tarkeitd?

Haluatko lisdtd vield jotakin undergroundmusiikin aihepiirista?



