84l TURUN
%t YLIOPISTO

Ainimaiseman vaikuttavat tekijat

Havaintoja luontodokumentti Blue Planet 2 Coral Reefs -jakson affektiivisuudesta

Hanna-Kaisa Keto

Pro gradu —tutkielma

Digitaalisen kulttuurin, maiseman ja kulttuuriperinnén tutkinto-ohjelma
Kulttuuriperinnén tutkimus

Historian, kulttuurin ja taiteiden tutkimuksen laitos

Humanistinen tiedekunta

Turun yliopisto

Helmikuu 2024

Turun yliopiston laatujarjestelmidn mukaisesti timén julkaisun alkuperdisyys on tarkastettu

Turnitin OriginalityCheck -jéarjestelmalla.



Pro gradu -tutkielma

Digitaalisen kulttuurin, maiseman ja kulttuuriperinnon tutkinto-ohjelma,
kulttuuriperinnon tutkimus

Hanna-Kaisa Keto

Adnimaiseman vaikuttavat tekijiit: Havaintoja luontodokumentti Blue Planet 2 Coral
Reefs -jakson affektiivisuudesta.

Sivumaarat: 61 sivua, 2 liitesivua.

Tutkielmassa havainnoin Blue Planet 2 -luontodokumenttisarjan ddnimaisemaa. Dokumentin
on tuottanut BBC Studios Natural History Unit ja se julkaistiin vuonna 2017. Sarja sisiltdi
seitsemin noin 50 minuuttia kestdavaa jaksoa, joista jokainen kisittelee yhtéd teemaa liittyen
meriin ja sielld eldviin merieldinlajeihin. Analysoinnin kohteena on sarjan kolmas jakso Coral
Reefs, jonka teemana on koralliriutat. Tutkin millaisia katsomiseeni vaikuttavia ddnimaiseman
tekijoitd dokumentissa on ja mistd dénet koostuvat. Havainnointi ja tunteiden vaikutukset
perustuvat affektiteoriaan. Tutkielmasta on hy6tyé etenkin luontodokumentin tekijoille mutta
my0s kaikille luontodokumenteista ja ddnimaisemasta yleisesti kiinnostuville. Pyrkimyksené
on tuoda lisdkiinnostusta ja ajatuksia luontodokumenttien ddnimaisemasta seké uusia
nikokulmia katselukokemuksiin.

Havainnoinnissa sovelsin ldhiluvun metodia. Havainnoin jaksoa useaan kertaan ja kiinnitin
jokaisella kerralla huomiota eri 4animaiseman muodostaviin osiin. Nitd osia ovat 44nipohja,
pistetehosteet ja musiikki. Analyysissa olen jakanut jakson 15 kohtaukseen niissd esiintyvien
eldinten tai ympériston mukaan. Kohtaukset kdyn tutkielmassa systemaattisesti lapi.
Havainnoinnissa kdytin apuna ddnimaisematutkija R. Murray Schaferin danimaiseman
luokittelua. Loppupéételmissa olen laatinut taulukon selkeyttdméén jakson kohtauksissa esille
tulleita teemoja liittyen ddnimaiseman osien rooleihin, vaikutukseen ja affektiivisuuteen.
Taulukosta voi verrata eri tunnetiloja mitd havaitsin kohtauksissa.

Ty6n tutkimustuloksena luontodokumentin vedenalainen d&dnimaisema koostuu pidosin
veden, ilman seké kalojen ja merieldinten #iinistd. A4nii assosioin merieliinlajien liikkeisiin
ja déntelyihin, meren huminaan ja aallokoiden kohinaan. Tunnelmaa syvensi musiikin
kokonaisuus. Pistetehosteet korostivat litkkeit ja ddntelyitd, jotka vaikuttivat etenkin
kohtauksien kiintopisteisiin. Ndiden tehosteiden taustalla kuultava &énipohja muodostui
adnistd, joihin ei ensisijaisesti kiinnitd huomiota, kuten tuulen ja veden humina. Musiikki ei
toiminut vaisuna muuttumattomana taustaddnend, vaan danenvoimakkuuksilla keskusteli
kohtauksien ja muiden déniefektien kanssa. Musiikilla havaitsin olevan tirked rooli tunnelman
luonnissa ja seki siind, miten kohtauksissa esiintyvit merieldinlajit vastaanotetaan.
Taulukosta nikee, miten musiikki on eniten yhteydessé tunteisiin, mutta pistetehosteet ja
aanipohja ovat myds hyvin vahvoja tunteen valittdjid. Havainnoitavassa luontodokumentin
jaksossa nimi dinimaiseman tekijit vaikuttivat kaikki katsomiskokemukseeni. Aéinien luoma
kokonaisuus viihteellistdd mutta myd6s vaikuttaa informatiiviseen vastaanottoon luoden
tietynlaisen késityksen esitettavéstd ympéristostd. Tdmén aiheen tutkimista voi jatkaa
vertailemalla eri luontodokumenttien d4nimaiseman kayttdd ja dénien kiyton rajaa.

Avainsanat: ddnimaisema, ddnitehosteet, ldhiluku, ldhikatsominen, luontodokumentti,
dokumentti, vedenalainen luonto, affektiteoria
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1 Johdanto

1.1 Tutkimusaihe ja tausta

Adnimaisema on tirke# elementti niin elokuvissa kuin televisiodokumenteissakin. Etenkin
luontodokumenteissa ddnimaisema on merkittdva, silld tuotetut d4net edustavat todellisia luonnossa
kuultavia dinid. Adnet perustuvat faktoihin mutta luonnon #éinien puhdas dénittiminen ei ole
helppoa. Niin ollen suurin osa ddnistd luodaan jilkikdteen studiossa. Toisaalta ddnet eivét aina
kuulosta autenttisilta ja luontodokumenteissa voidaan kuulla hyvin epéarealistisiakin ddnid. Nama
4dnet voivat tuoda kohtauksiin jopa hieman komediaa. Ainet kuitenkin auttavat katsojaa
syventymain osaksi ndytettdvid tapahtumia ja kokemaan ympéristdd, jota hin ei vélttimatta ole

aikaisemmin kokenut tai tule koskaan kokemaan.

Tassa tutkielmassa pohdin luontodokumentin ddnimaisemaa havainnoimalla Blue Planet 2 -
luontodokumenttisarjan jaksoa. Blue Planet 2 on seitsemin jaksoa sisdltdvi televisiosarja, jonka
teemana ovat merieldinlajit. Havainnoinnin kohteeksi olen valinnut koralliriutoista kertovan
kolmannen jakson Coral Reefs. Tutkin millaisista osista jakson ddnimaisema koostuu, millaista
tunnelmaa musiikki tuo sekd miten dénet vaikuttavat kokemukseeni. Tavoitteena on padsta
syvemmille etenkin vedenalaisen ddnimaiseman kdyttoon tutkimuksen kohteena olevan
luontodokumentin kautta. Tamén tutkimuksen kautta lukija tulee tiedostaneeksi dokumenttien

ddnimaiseman kayttod ja affektiivisia vaikutuksia omaan katsojakokemukseen.

Aiheen valintaan vaikutti kiinnostukseni musiikkiin ja luontodokumentteihin. Luontodokumenttien
visuaalisuus seka alati kehittyvd, monipuolinen ja vaihteleva dénien kédytto oli syy, miksi halusin
tutkia asiaa syvemmin. Luontodokumenttiin kohdistuvan kiinnostuksen liséksi harrastan itse
musiikkia. Musiikki on ollut mukana eldmésséni lapsuudesta asti, oli se sitten piano- ja
kuoroharrastuksien tai jokapéivdisen musiikin kuuntelun parissa. Kulttuuriperinnon tutkimuksen
opinnoissa vastaan tullut késite 4dnimaisema puolestaan heritti kiinnostukseni sen rooliin
elokuvissa ja dokumenteissa. Tdémén kautta nousi myds mielenkiintoni luontodokumenttien
vaikutuksista katsojiin, esimerkiksi luonnonsuojeluun liittyvissd kysymyksissd ja dokumenttien
kulttuurillisista eroavaisuuksista, kuten luontodokumenttien rakenteen eroaminen maittain. Tassi

tutkimuksessa pditin kuitenkin keskittyd vain ddnimaiseman kéyttoon.

Vuoden 2018 kevailla Planeettamme Maa 2 — Live in Concert -konsertissa Prahan filharmoninen

orkesteri siesti valkokankaalla ndytettavin Planet Earth 2 -luontodokumentin (2016, BBC)



musiikkia kohtauksien tahtiin.! Konsertin teki erityiseksi pa#tds kiyttdd eldvin musiikin lisiksi
luontodokumentissa kuultua danimaisemaa, kuten aaltojen kohinaa ja eldinten d4nié.
Audiovisuaalinen kokemus jii positiivisesti mieleeni sen luoman tunnelman vuoksi. Lihdin
tutkimaan aihetta kyseisen Planet Earth 2 -luontodokumenttisarjan kautta kanditutkielmassani.
Huomasin miten paljon ddnimaiseman avulla visuaalisuus herdd enemman eloon ja mika tirkea
rooli silld on kohteen representaatiossa. Tdman jalkeen kiinnitin huomiota aikaisempaa enemmén
luontodokumenttien kayttdmiin déniin. Halusin palata aiheeseen pro gradu -tutkielmassa
valitsemalla kohteeksi eri luontodokumenttisarjan ja teeman. Aikaisemman tutkimuksen kautta
mieleeni nousi mahdollisuus havainnoida ainoastaan vedenalaista ddnimaisemaa, jota Planet Earth 2
ei paljoakaan kasitellyt. Halusin tutkia milla tavalla vedenalaista 44ntd tuodaan esille ja miten se
toimii musiikin rinnalla. BBC:n luontodokumentit ovat aina olleet mieleeni niiden tasokkaan
visuaalisuuden ja d44nenkdyton takia, joten Blue Planet 2 valitseminen havainnoinnin kohteeksi
tuntui luontevalta ratkaisulta. Planet Earth 2 -sarjan tutkimuksen havainnoinnissa en ottanut mukaan
musiikin vaikutusta tunnelmaan mutta tdssé tutkielmassa huomioin myds sen osuuden.
Dokumentissa kuultavan kertojadéinen osuutta en tdssé tutkielmassa késittele, silld médrittelen, ettd
kertojadini ei ole tissd tutkimuksen aiheen ja havainnoinnin kannalta olennainen osa ddnimaisemaa.
Musiikki voidaan toisaalta ndhdd myos erillisend osiona, koska kyseessé ei ole itse ympéristdssa
kuultavaa, vaan sen ulkopuolella kuultavaa musiikkia. Téssa tilanteessa katsoja kuitenkin kokee
dokumentin dénet siind ympdristossd, missd dokumenttia katsoo. Tutkielmassa minua kiinnostaa
ainoastaan luonnon ddnien ja musiikin kokonaisuus. Tdmén vuoksi musiikki on mukana
havainnoinnissa. Musiikki on my06s universaalisempaa kuin puhe, silld kertojaddnen vaihtuminen

maittain vaikuttaa jo erilaiseen kokemukseen.

Tutkielman rakenne koostuu johdantoluvusta, kdsitteiden madrittelyluvusta ja aineiston esittely -
luvusta sekd analyysiosioista. Johdannon alaluvussa 1.2 kerron aikaisemmista tutkimuksista liittyen
luontodokumentteihin ja dénten kayttoon. Luvussa 1.3 avaan luontodokumentin tyylilajin
médrittelyd sekd ddnisuunnittelua. Itse ddnisuunnittelu ei tdssd tutkimuksessa ole padkohde, joten
tulen késitteleméén sen pinnallisesti ilman sen suurempia teknillisid puolia. Tutkimuksessa
kiinnostuksen kohde onkin dénen kiyttd, eli missa ja miten déntd on kaytetty valitsemassani
havainnointijaksossa, sekd dénen vaikutus ja ddnimaiseman késitteeseen liittyvét osat. Luvussa 1.4
avaan teorioita, mistd tdmé tutkimus on inspiroitunut seki miten niiden pohjalta olen alkanut

ajattelemaan tutkimuksen aihetta affektiteorian avulla ja muodostanut tutkimuskysymyksia.

! Planeettamme Maa II — Live in Concert, 24.2.2018, Helsinki, Hartwall Arena (nykyinen Helsinki Hall).



Tutkielman toisessa luvussa avaan ddnimaisema-késitettd. Tutkin, miten ddnimaisemaa on luokiteltu
ja mitké tekijat muodostavat luontodokumentin d&nimaiseman. Luvussa 2.2 kerron valitsemastani
tutkimusaineistosta Blue Planet 2 ja sen taustoista, kuten sarjan jaksojen sisdlloistd. Luku 2.3
kisittelee 1dhiluvun metodia, jonka avulla havainnoin tutkielman kohteeksi valittua
luontodokumentin jaksoa. Liséksi esitén listan laatimistani kysymyksisti, jotka auttoivat
havainnoinnissa. Luvussa 2.4 kerron havainnoitavasta jaksosta ja miten olen jakanut kohtaukset
omiin analysoitaviin osioihin. Jakson esittely ja analyysiluvut sisdltavit pysdytyskuvia jaksosta,
jotka toimivat lukijalle visuaalisena apuna. Kolmas luku on ensimmadinen analyysiluku ja siind
havainnoin jakson musiikkia. Kerron ensin dokumentin taustamusiikista julkaistusta albumista,
kunnes siirryn itse havainnointiin. Luvun pééttidd yhteenveto, jossa pohdin musiikin roolia ja
vaikutusta osana ddnimaisemaa. Pistetehosteita késittelevd neljds luku seké viides luku ddnipohjasta
etenevit samalla kaavalla sisdltden havainnointiosion ja yhteenvedon. Kuudennessa luvussa kerron
tutkimustuloksista ja johtopédétoksistd. Luku sisdltdd myos taulukon, johon olen listannut omiin
sarakkeisiin 44dnimaiseman osat ja affektit, sekd mité rooleja, vaikutuksia ja tunteita ne minulle

toivat. Kuudennessa luvussa kerron myos mité jatkotutkimuksen aiheita tutkimus nosti esille.

1.2 Aikaisemmat tutkimukset

AZnimaisematutkimusten kirjo on laaja, silld nimaisemaa voidaan tutkia eri nikokulmien kautta
ja ert metodien avulla. Koska ddnet muuttuvat jatkuvasti, &dnimaisemaan syntyy uusia puolia, joita
tutkia. Luonnossa kuultava d@nimaisema on muuttunut teollisuuden kehittyessd. Tamén myd6ta
esimerkiksi meren d4nimaisema on muuttunut ja tiedostamme dénisaasteen vaikutukset
merieldinlajeihin, etenkin valaisiin. Yleinen nédkdkulma ddnimaisematutkimuksille onkin

ddnimaiseman muutoksien ja vaikutuksien tutkiminen. Tutkittuja 4dnimaiseman vaikutuksien

kohteita ovat esimerkiksi elokuvat seki erilaisten laitosten tilat, kuten kirjastot, museot ja tydpaikat.

Muuttuviin ddnimaisemiin liittyy vahvasti myos henkilokohtaiset muistot. Suomessa jérjestettiin
vuosina 2014 ja 2015 keruu- ja kirjoituskilpailu, jossa kerittiin d4niin liittyvia tekstejad seka
tallennettiin erilaisia d4nimaisemia. Muuttuvat suomalaiset ddnimaisemat -teos sisaltda
kirjoituskilpailun tekstien lisdksi monia eri tutkijoiden kirjoittamia tutkimusartikkeleita liittyen
ddnimaiseman analysointiin eri aiheiden kautta.” Tiloihin liittyviisti d3nimaisemasta puhuu

esimerkiksi Harri Sahavirta ja Meri Kyto artikkelissa Yleisten kirjastojen muuttuva ddanimaisema.

2 Uimonen et al. 2017.



Artikkelissa tarkastellaan kirjastojen ddnimaiseman muutoksia ja asiakkaiden oletuksia siité,
millainen on kirjastojen #fnimaisema.® Aéinimaiseman tiedostaminen ja tutkiminen on téssékin
kontekstissa tirkeda ja artikkeli osoittaa, miten ddnimaisemaan liittyen tilankin kdytossd on
haastavuutta. Keruu- ja kirjoituskilpailu pohjautui pddosin muistitietoon. Myo6s luontodokumentit
synnyttavét katsojille 4animuistoja. Mika tahansa ja missé tahansa ympéristdssd kuultu déni voi
jattaa pysyvénkin muiston déneen liitettdvastd kontekstista, oli se sitten itse luonnossa koettu tai

elokuvien ja luontodokumenttien kautta koettu dani.

Elokuvien dédnimaisemaan keskittyvissa tutkimuksissa nousee aiheeksi etenkin musiikin vaikutus
tunteiden ilmaisijana. Téstéd aiheesta puhuu esimerkiksi Annabel J. Cohen artikkelissaan Music as a
source of emotion in film. Artikkeli tukee argumenttia siitd, miten musiikki on vahvin tunteiden
lihde elokuvissa.* Mykkielokuvissa musiikki oli tapahtumien tunnelman kertojana. Elokuvissa
musiikilla on pitkét perinteet tunnelman luojana ja sen rooli ei ole muuttunut vuosien varrella.
Dokumenteissa musiikin luomaa vaikutusta ei vélttimaétta ajatella samalla tavalla kuin elokuvissa.
Musiikki toimii dokumenteissa usein taustana kertojaédénelle, silld katsojat keskittyvit kerrottuun
informaatioon mahdollisen visuaalisuuden lisdksi. Tami nidkyy etenkin historiadokumenteissa.
Dokumenttien kirjo on kuitenkin laaja ja musiikin kaytto riippuu siséllosté ja rakenteesta.
Suuremman tuotannon luontodokumenteissa nékyy jo enemmén musiikin samankaltaista kdyttoa
kuin elokuvissa. Musiikki on monipuolista ja tdynnd vaihtelevia tunteita. Tutkimuksissa on nostettu
esille my0s musiikin ja muun kuultavan d44nimaiseman tasapainoisuus. Artikkelissa Losing Sight of
Atmospheric Sounds in Televised Nature Documentary Isabelle Delmotte nostaakin esille tarkedn

pointin siitd, miten luontodokumenteissa luonnonéénii jétetdin huomiotta musiikin ylikdyton takia.’

Luontodokumenttien teemalliseen sisdltoon liittyvissd tutkimuksissa nousee esille eldinten
representaation vilittyminen sekd dokumenteissa esiintyvé realismi. Esimerkiksi pro gradu -
tutkielmissa on nostettu esille luontodokumenttien eldinten representaatiota® ja ihmis-
eldinrajantekoa ja luonto- ja eldinsuhdetta’. Eldinten kiiyttiytymisen representaatiota tutkii myds
Eleanor Louson viitoskirjassaan Never before seen: Spectacle, staging, and story in wildlife film’s
blue-chip renaissance. Han kisittelee lisidksi luontodokumenttien viihteellisyyden ja

opettavaisuuden rajaa ja kertoo, ettei luontodokumenttien viithdyttdvyys ole esteend

3 Sahavirta & Kyto 2017.

4 Cohen 2001.

5 Delmotte 2017.

6 Katso Laitinen, Marianna: ”Ne ovat perhe — emo ja nelji pentua”: Eldinten representaatio BBC:n luontodokumentissa.
Tampereen yliopisto, 2012.

7 Katso Miikelin, Asta Marianne: “Eliinten historia on meidénkin historiaamme”: Eliimyyden ja luonnon rajaaminen
luontodokumenteissa. Helsingin yliopisto, 2017.



opettavaisuudelle, vaan tie immersioon ja affektiiviseen tietimiseen.® Muun muassa BBC:n
tuottamat luontodokumentit ovat sisdlloltdéin muuttuneet paljon viihteellisimmiksi etenkin musiikin
tuoman affektiivisuuden myo6tia. Dokumenttien sisdltdma tieto ja opettavaisuus on silti edelleen

lasnd, tuoden esille esimerkiksi ilmastonmuutoksen vaikutuksia.

Adnimaisemaan ja luontodokumentteihin liittyvid aiheita on tutkittu monesta eri nikdkulmasta
mutta nimenomaan luontodokumentin 44nimaiseman muodostavien tekijéiden havaintoa ei olla
tamén tutkielman tekovaiheen aikana juurikaan tutkittu. Esille on tuotu luontodokumentin &énien
kayttod ja vaikutuksia eri ndkokulmin, mutta itse ddnimaiseman tekijit ovat jaéneet vahaisiksi, jopa
poissuljetuiksi. Afinen kiytdsti ja vaikutuksesta kertoo Heidi Mikkola artikkelissa
Luontodokumentit muokkaavat mielikuviamme merestd.’ Artikkelissa tuodaan esille enemmin
luontodokumenttien kerrontaa ja musiikkia, eikd pureuduta enempéé tunnelmaa luomiin
didnimaiseman osiin. Maininta kertoo aiheen olevan kuitenkin edelleen ajankohtainen ja tutkimisen

arvoista.

1.3 Luontodokumentti ja aanisuunnittelu

Tutkielman tutkimusaineisto Blue Planet 2 luokitellaan yleisesti luontodokumentiksi sen siséltdvian
teeman mukaan. Dokumentti tai luontodokumentti kisitteend ei oikeastaan kuvaa tiettyd tyylid tai
muotoa, joka kertoisi suoraan mistd ominaisuuksista dokumentit koostuvat. On vain monia
midritelmii, jotka auttavat identifioimaan dokumentteihin kuuluvia erilaisia nikdkulmia. '
Dokumenttien sisdltamit aiheet ja rakenteet vaihtelevat yksildittdin. Yhteinen piirre, mika

dokumenteiksi luokitetuilla sarjoilla ja elokuvilla nden olevan, on informointi. Informointi tuodaan

esille kertojadéinen ja/tai haastateltujen ihmisten kautta.

Dokumentit ovat elokuvien tapaan taidelaji, joiden tekijét tietoisesti valitsevat néytettidviksi heille
tarkeitd asioita. Valintaan vaikuttavat tekijoiden kulttuurilliset taustat, ajattelut, arvot ja
toimintatavat. Luontodokumenteissa tekijit tuovat esille luonnon biomeja ja eldimii, joita he
kokevat ndyttdmisen arvoisiksi. Tama tietoinen valinta vaikuttaa vastaavasti myds katsojien
mielipiteisiin ympdriston- ja eldinsuojelusta. Valintaan kuuluu tietysti my0s dénet luonnon

representaatiossa. Yhdysvalloissa tehdyssa tutkimuksessa selvitettiin musiikin vaikutusta katsojien

8 Louson 2018, 47-79.
? Mikkola 2020.
19 Valkola 2002, 30-31.



10

ndkemyksiin haista. Tutkimuksen tuloksena havaittiin, ettd osallistujat, joille esitettiin 60-sekunnin
video uiskentelevista haista uhkaavan musiikin soidessa taustalla, ndkivit hait negatiivisemmassa
valossa kuin he, jotka katsoivat saman videon mutta iloisemman musiikin kanssa tai
hiljaisuudessa.!! Tietoinen valinta siitd, milld tavalla haita esitetisin, muokkaa vahvasti ihmisten

késitysté lajista.

Luontodokumenttien historia alkaa elokuvien muodossa ja niiden kehitys on kulkeutunut
kuvausteknologian ja videoeditoinnin kehityksen mukana. Ensimmaéiset luontoelokuvat kuvattiin
1800-luvun lopulla valvotuissa olosuhteissa.!? Liikkuvan villieldiimen kuvaaminen oli aluksi
haasteellista, joten suosittuja kuvauspaikkoja olivat eldintarhat. Myohemmin eldintarhoista
siirryttiin eldinten metsdstystd kuvaaviin elokuviin. Metséstyselokuvissa nékyivit aikaisemmista
eldintarhassa kuvatuista elokuvista puuttuvat valmiiksi tehdyt narratiivit, silld eldinten etsiminen,
16ytiminen ja surmaaminen loi dramatiikkaa.!? Eldinten esittiminen jatkuvassa toiminnassa piti
katsojan huomion yll4, ja nyt siitd on tullut standardi kaupallisille valtavirran luontodokumentin
muodoille. Ymparistotietoisuuden lisddntyessd 1970-luvun jilkeen luontodokumentit alkoivat
korostamaan elédinlajien katoamista luonnosta ihmisten aiheuttaman ympéristotuhon takia. Moni
luontodokumentti toi sind aikana esille myos eldinpuistojen ja -reservaattien perustamista ja
ylldpitoa.'* Imastonlimpenemisen vaikutukset ja ympiristdtuhot ovat edelleen iso osa
luontodokumenteissa kisiteltdvid aiheita, eivétkd ne ndytd olevan hiipumassa. Blue Planet 2 -sarjan
julkaisun jilkeen uutisoitiin, miten kiinnostus muovin vaikutuksista meriin nousi ja samalla halu
muuttaa henkilokohtaista muovinkiyttod.!®> Tissi nikyy esimerkki luontodokumentin opetuspuolen

positiivisista vaikutuksista ja miten merkittavaa on pitdd opetus osana luontodokumentin muotoa.

Luontodokumentit ovat tirked informoinnin véline ja tieto pyritdén perustamaan faktoihin
mahdollisimman hyvin. Luontodokumenteille syntyikin 60-luvulla uusi puoli: Dokumentin
kuvaamista kertovat dokumentit. Ndmé making of documentaries” (lyhenteellda MOD) ovat
ominaisia etenkin suuremman tuotannon dokumenteille, eli niin sanotuille blue-chip
dokumenteille.'® Jean-Baptiste Gouyon kertoo, etti tarkoituksena oli tuoda esille toimintaa

valmistusprosessin keskell4 pelkistiin havainnollistavana ja objektiivisena todellisuutena.!” Niiden

"' Nosal et al. 2016, 11-13.

12 Bousé 2000, 37, 41.

13 Horak 2006, 463.

14 Horak 2006, 467.

15 UK Research and Innovation: Turning trailblazing science into agenda-setting TV, https://www.ukri.org/who-we-
are/how-we-are-doing/research-outcomes-and-impact/nerc/turning-trailblazing-science-into-agenda-setting-tv/.

16 Gouyon 2016, 12.

17 Gouyon 2016, 3.
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kautta tuotiin katsojille myds luontodokumenttien luotettavuutta. Eleanor Louson kertoo MODien
auttavan niyttdmadn uusia kuvausteknologioita (film technologies). MODissa tulee esille eldinten
paikantamisen ja kuvaamisen haasteita eri olosuhteissa, joka korostaa dokumentintekijéiden
ammattilaistaitoja.'!® Vaikka MODit ovat yleistyneet, dokumenttien todellisuus nousee
puheenaiheeksi edelleenkin. Vuonna 2011 julkaistu BBC:n dokumenttisarja Frozen Planet yhdisti
jaksoon kuvausmateriaalia jadkarhun poikasista, joita oli kuvattu eldintarhassa. Asiaa uutisoitiin ja
puhuttiin katsojien harhaanjohtamisesta.'® My®s tutkielman aineisto Blue Planet 2 nosti esille
studiossa kuvattujen otosten kdyttoa ja katsojien harhaanjohtamista. Tekijat kuitenkin vakuuttivat

kuvauksien olevan luonnonmukaisia seké olevansa rehellisii ja avoimia kiytettdvisti tekniikoista.2

Adniteknologian kehittyessi luontodokumentitkin muuttuivat. Derek Bousén mukaan vuosien 1929
ja 1935 vililla elokuvat “uudelleen tehtiin”, koska ddnesti tuli vakio. Elokuvat uudelleen
maédriteltiin puheen ilmaisukeinoksi, ja oli selvdi, ettd ddnettomat luontokuvat eivét pystyneet
kilpailemaan valtavirran markkinoilla.?! Afiniteknologian kehittyessi #énen kiyttd on
monipuolistunut. Luontodokumenteissa ddnimaisema ei vélttiméttd ole vain lintujen ja eldinten
kutsuddnii, vaan se voi koostua monitasoisista ympéristossi kuultavista d4nista ja erillisestd
musiikista. Ainii muokataan ja korostetaan halutuissa kohdissa. Niiti yhdistetiin liikkeisiin tai ne
kuullaan kaukaisena ei kuvassa nidkyvané ilmioné. Teknologian kehitys mahdollisti myos

vedenalaisten #inien tallentamisen ja tutkimisen.?

1.4 Teoreettinen viitekehys ja tutkimuskysymykset

Blue Planet 2 -luontodokumentin d4nimaiseman havainnointi perustuu kuuntelemisen liséksi sen
affektiivisuuteen, eli tunteiden vaikutukseen. Késitteend affekti on monimerkityksellinen.
Affektiteorioiden kautta tutkimuksen kohteena voi olla tunteiden tai ruumiillisten tuntemusten

vaikutukset eri yhteyksissi.?®> Hyvi esimerkki on musiikki, joka vaikuttaa vahvasti ruumiiseen.?*

18 Louson 2021, 1050.

1 Leigh: Frozen Planet Fakery row: Polar bear filmed in zoo, https://www.mirror.co.uk/tv/tv-news/frozen-planet-
fakery-row-polar-96451.

20 Carrington: Blue Planet 2: Attenborough defends shots filmed in studio,
https://www.theguardian.com/environment/2017/oct/23/captive-wildlife-footage-blue-planet-2-bbc 1 -totally-true-to-
nature-say-producers.

21 Bousé 2000, 52-53.

22 Honeyborne: Creating an underwater soundscape,
https://www.bbc.co.uk/programmes/articles/34j4 WPCGZnFJvi2XqINGK 7M/creating -an-underwater-soundscape.
2 Rinne et al. 2020, 5.

24 Kontturi & Taira 2007, 44.
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Kisitteelld voidaan viitata myds vaikuttajiin, jotka ohjaavat tiedostamatta ihmisten ajattelua,
valintoja ja toiminnan tapoja.?® Esimerkiksi dinimaiseman luoma kehollinen tunteikkuus on
vaikuttanut Blue Planet 2 -luontodokumentin katsojien kiinnostukseen muovin vaikutuksesta meriin

ja haluun muuttaa muovinkayttod.?®

Vaikka affekti viittaa tunteisiin, affektit ja tunteet voidaan erottaa toisistaan. Tunteet voidaan
madritelld esimerkiksi reflektoiduiksi, kulttuurisesti rakennetuiksi ja nimetyiksi, kuten pelko, kun
taas affektit jadvit niiden ulkopuolelle tiedostamattomina ruumiillisina ilmi6in.>’
Luontodokumenteissa katsoja ei suoranaisesti tunne pelkoa, mutta dokumentin sisaltamat
kohtaukset voivat synnyttdd pelon tuntemusta. Téssa tutkielmassa en erota affekteja ja tunteita
toisistaan vaan analyysiosioissakin tunteilla ja tuntemuksilla viittaan affektiivisuuteen. Sini
Mononen madrittelee affektin kulttuurissa ja yhteisdssd syntyneend, eika niinkdin
yksilopsykologisena ilmiona. Artikkelissa Epdilyksen musiikki ja anteeksiannon montaasi Mononen
tarkastelee Kaikki synnit -televisiosarjan musiikkia yhteison affektiivisena kuvana ja miten tarina
ilmaisee affekteja, epiilysti ja anteeksiantoa.?® Musiikissa esimerkiksi tempo on affektiivisuuden
kuva.?” Tempojen vaihteluihin tulen timin tutkielman luontodokumentin havainnossakin
kiinnittdimain huomiota. Jukka Sarjala puolestaan tiivistdd affektin mééritelméaa aiheutettuna
tunteena” ja “ulkopuolisena vaikutuksena”.*® Sarjala kiteyttdi méiritelmén musiikin yhteydessi
hyvin: Musiikillisesti tulkittuna affekti merkitsee mielenliikettd, jota mieli ei itse tuota
autonomisesti, vaan jonka ldhtokohta on musiikin kuvaus- ja ilmaisukeinojen hallinta ja tunteminen.
Ihmismieli saatetaan erilaisiin tunnetiloihin, jotka muuntuvat ja vaihtuvat musiikin litkkeiden

mukaisesti.””!

Tédmin tutkimuksen keskeinen siséltd on inspiroitunut affektiteorian ja d&nimaiseman késitteen
kautta. Ndiden pohjalta ldhdin tutkimaan miten ndma aiheet tulevat esille Blue Planet 2 -
luontodokumentissa. Tarkastelun kohteeksi nousi erilaisia ndkdkulmia ja kysymyksid, joista
muodostin lopulta tutkielman padkysymyksen: Millaisia katsomiseeni vaikuttavia d4nimaiseman

tekijoitd on luontodokumenttisarjassa Blue Planet 2? Tdmin liséksi vastaan kolmeen

25 Rinne et al. 2020, 5-6.
26 UK Research and Innovation: Turning trailblazing science into agenda-setting TV, https://www.ukri.org/who-we-
are/how-we-are-doing/research-outcomes-and-impact/nerc/turning-trailblazing-science-into-agenda-setting-tv/.

27 Rinne et al. 2020, 8.
28 Mononen 2021, 43.
29 Mononen 2021, 47.
30 Sarjala 1996, 9.
31 Sarjala 1996, 9.
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sivukysymykseen: Miten dénet vaikuttavat katsomiskokemukseeni? Miten ddnet ovat yhteydessa

kohtausten toimintaan? Miki on d8dnimaiseman osien rooli osana kerrontaa ja affektiivisuutta?
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2 Aanimaisema, aineisto ja metodi

2.1 Ainimaisema

Térkeimpénd késitteend tutkielmassa on danimaisema. Tutkimuskentéllé késite on oikeastaan
tulkinnanvarainen ja mééritelldéin usealla eri tavalla. Téssé tutkielmassa méirittelen késitteen
samalla ajatuksella, kuten Acdnimaisemissa-teoksen johdannossa se on méiritelty. Yksinkertaisesti
selitettynd ddnimaisema on dénten muodostama kokonaisuus, kuten luonnon dénet, musiikki, melu,
ihmisten ja teknologian dinet, joita koemme ympiristdssi.>? Aidnimaisematutkimuksessa tutkitaan
ddnien merkitystd ihmisiin, kulttuuriin ja identiteetteihin seka sitd, miten yksilo tai yhteiso tuottaa,
ymmiirtii ja kokee sen.’> Adnimaisema on siis havaitsemiseen viittaava kisite. Afinimaisemaa
havainnoidaan ja havainnoijana toimii havainnoitsija. Téten 44nimaiseman tulkinta on my0s
havainnoijan oma ja huomioitavaa on se, ettd joku muu voi kokea saman ddnimaiseman toisella
tavalla. Adnimaisema voi olla jollekin esimerkiksi miellyttévi, kun taas toiselle hiiritsev.
Adnimaisemaan liittyvi dinten muodostama kokonaisuus ja havainnointi on syy, miksi kiytin

késitettd tdssd tutkielmassa.

Ainimaiseman kisite on 13htdisin 1960-luvun lopulta, jolloin siveltiji ja kirjailija R. Murray
Schafer kaytti sitd ddnimaisematutkimuksissaan. Schafer tutki muun muassa Vancouver kaupungin
ddnimaisemaa sadan vuoden ajalta, jota Schaferin perustama koulutus- ja tutkimusryhmé The World
Soundscape Project analysoi.** Aiinimaiseman, englanniksi soundscape, Schafer médritteli olevan
miki tahansa dinellinen ympiristd, jota voidaan tutkia.’> Suomessa #éinimaisematutkimusta alkoi

nikyi 1980-luvun lopulla ja kisite alkoi yleistyd enemmén 1990-luvun alussa.>®

AZnimaiseman havainnoimisessa kiytetin erilaisia d4nimaiseman osien luokitteluja. Kuten
késitteen madritteleminenkin, myds luokittelutapa on tulkinnanvarainen ja riippuu tutkijasta seka
tdman analyysitavasta. Schafer luokittelee ddnimaiseman kolmeen péddteemaan: perusidinet (keynote
sounds), signaalit (signals) ja 44nimaamerkit (soundmarks). Perusddniin kuuluvat maantieteelliset ja
ilmastolliset ddnet kuten tuuli, vesi, metsit, tasangot, eldimet, linnut ja hyonteiset. Signaalit ovat
ddnid, joita kuuntelemme ymparistossé tietoisesti. Néitd ovat muun muassa eri hélytyséddnet,

sireenit, kellot, torvet ja vihellykset. Viimeisempddn teemaan kuuluvat 44nimaamerkit viittaavat

32 Jarviluoma & Piela 2016, 7.

33 Ampuja, Jirviluoma, Kilpié & Uimonen 2005, 12.
3 Ampuja, Jirviluoma, Kilpié & Uimonen 2005, 12.
35 Schafer 1977, 274.

36 Jarviluoma & Piela 2016, 7.
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yhteisédn kuuluviin, paikkaan sidonnaisiin ja ainutlaatuisiin ##niin.’” Esimerkiksi Lontoon Big Ben
tai Turun tuomiokirkon kellot kuuluvat ddanimaamerkkeihin. The World Soundscape Project -

tutkimuksessa Schafer luokitteli 4animaiseman viela kuuteen eri luokkaan:

Luonnon ddnet (Natural sounds)
Ihmisten dénet (Human sounds)
Adnet ja yhteiskunta (Sounds and society)

1
2
3
4. Mekaaniset d4net (Mechanical sounds)
5. Hiljaisuus (Quiet and Silence)

6

Adinet merkkeini (Sounds as indicators)

Ainimaisemaekologi ja kirjailija Bernie Krause tuo artikkelissaan esille dinimaiseman luokittelun
biofoniaan (biophony), geofoniaan (geophony) ja antrofoniaan (anthropophony). Biofoniaan
luokitellaan elolliset ddnet, kuten eldinlajien kommunikointiin liittyvét ddnet. Geofonia viittaa taas
elottomiin luonnon &éniin, kuten sdin, tuulen, veden, maanvyoryjen, maanjéristyksien ja tulivuorten
ddnet. Antrofoniaan kuuluvat ihmisen tuottamat fysiologiset (puhe, kehon dénet), mekaaniset
(koneet, litkenne), kontrolloidut dénet (teatteri, musiikki) ja muut satunnaiset dénet (vaatteiden
kahina, kively).>® Schaferin ja Krausen luokittelut ovat hyvii esimerkkeji siitd, miten eri tapoja
ddnimaiseman luokittelussa voi olla. Tassé tutkimuksessa Schaferin luokittelu on isossa osassa
havainnointia. Tutkielman luontodokumentin luonnon @inien havainnointi perustuu padosin

Schaferin tutkimuksessa luokiteltuihin luonnon 4éniin.*’

Monesti tormédd myds muihin ddnimaisema-késitettd vastaaviin, usein samassa merkityksessa
kaytettyihin késitteisiin d4dnimaailma ja d4&niympéristo, joita harvoin on tarkemmin méaéritelty.
Filosofian tohtori Heikki Uimonen kayttdd vaitoskirjassaan ddniympdristdd ja ddnimaailmaa koska
terminologista eroa ei ole standardisoitu. Uimonen nikee d4niympériston viittaavan [...]
enemmainkin kaiken dénienergian yhdistymiseen tietyssd kontekstissa ilman, ettd huomioon otetaan
kulttuurisia ja sosiaalisia tekijoitd.”*® Ainimaisemassa puolestaan huomioidaan kulttuuriset ja
sosiaaliset tekijét, sekd ddnen merkitys kuuntelijaan, joten Uimosen mééritelmén mukaan késitteet
eroavat hieman. Toinen ddniympariston mééritelmé on vuonna 2014 kansainvélisen

standardisoimisjérjeston (International Organization for Standardization, ISO) julkaisema

37 Schafer 1977, 9-10.

38 Krause 2008, 73—80.

3 Katso liite 1. R. Murray Schaferin luokittelu luonnon #dnisti.
40 Uimonen 2005, 18.
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midritelmi.*! T4hén viittaa myds musiikin tohtori Olli-Taavetti Kankkunen, jonka mukaan
ddniympadristo on fysikaalinen ilmid, joka tarkoittaa [ ...] kaikista d4niléhteistd vastaanottajalle
tulevaa Anti sellaisena kuin ympéristd on sen muovannut.”*? Toisin sanoen dinimaisematutkimus
tutkii sitd, miten ddniymparistod ymmarretdin. Koska tdssd tutkielmassa tutkin dénté ja sen

ymmirrystd havainnoinnin avulla, kdytdn danimaisema-késitetta.

Arkikielessd ja my0s elokuvatutkimuksissa kdytetddn usein késitettd ddnimaailma kuvaamaan
esimerkiksi juuri elokuvissa kuultua ddnten kokonaisuutta. Kasitteiden d&nimaisema ja dédnimaailma
vililld ei ole muuta eroa, kuin akateemisessa merkityksessd. Molemmat kasittelevit kuultua dénta
ympdiristossd mutta kuten aikaisemmin jo mainitsin, &dnimaisema ottaa huomioon térkeén tekijén,
ddnen merkityksen. Adnimaailmaa kiiytetisin usein kuvaamaan yleisesti aiheen dénten
kokonaisuutta. Eldvén kuvan ja d4nen ilmaisun oppikirja Otos jakaa esimerkiksi danimaailman
kahteen padryhméén: luonnoniinet ja konedédnet. Luonnoniéniksi luokitellaan eldvét ja uniikit
dénet, jotka eivét toistu koskaan samanlaisina. Koneédénille ominaista ovat samankaltaisuus ja
toistuvuus.** Luontodokumentin nikdkulmasta nien dinimaailman ja dinimaiseman ylikisitteini,
joihin sisdltyvit d4nelliset osat, musiikki ja dénitehosteet. Blue Planet 2 -luontodokumentissa ei ole
itse ympadristossd koettua musiikkia silld katsoja kokee ddnet ilman, ettd hén itse on fyysisesti
néytettdvassd ympdristossd. Ympdristossd kuultava musiikki, eli diegeettinen musiikki, on
esimerkiksi katusoittajasta tai auton radiosta ldhtevd musiikki. Diegeettistd musiikkia ei kuule
tutkielman havainnoinnin kohteena olevassa jaksossa. Vastakohtana on ei-diegeettinen musiikki,

joka on luontodokumentissa kuultava taustamusiikki.

Adinitehoste on ylikisite dénille, jotka eivit ole puhetta tai musiikkia. Luontodokumentin
ddnimaisema muodostuu eri dénitehosteista, luonnollisista ja keinotekoisista dénistd, joilla luodaan
ddnildhteelle tai ympiristolle uskottava, todenmukainen 4ini. Aénitehosteita voidaan luokitella
alalajeihin: taustatehosteet eli d4dnipohjat, pistetehosteet, foley- eli synkronitehosteet, seké
erikoistehosteet. Adnipohjat ovat taustalla kuuluvat pitkiikestoiset dinimatot, kuten tuuli ja meren
aallot. Aéinipohjan piille luodaan pistetehosteita, jotka ovat pistemaisii, kuvan kanssa
synkronoituja #4ni.** Pistetehosteet yhdistetiiéin usein johonkin konkreettiseen asiaan, esimerkiksi
erilaisiin pamahduksiin ja eldinten dédniin. Liséksi luontodokumentissa kuultava pistetehoste voi

kuulostaa epdluonnolliselta verrattaessa kuvassa ndytettavain ldhteeseen, jos tekijd on ottanut

41ISO 12913-1:2014(en) Acoustics — Soundscape — Part 1: Definition and conceptual framework,
https://www.iso.org/obp/ui/#iso:std:is0:12913:-1:ed-1:v1:en.

42 Kankkunen 2018.

43 Pirild & Kivi 2017, 38.

# Pirild & Kivi 2017, 93-94.
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taiteellisempia otteita ddnisuunnitteluun. Missdén ei kuitenkaan kerrota, mitkd pistetehosteet ovat
oikeita ja mitka eivit. Katsoja ei siis tiedd, onko kyseessé realistinen &ani. Foleytehosteet tai
”foleyt” ovat studiossa jilkikéteen teetetyt ddnet. Ndin tehdddn, jos esimerkiksi kuvauksissa
mikrofonin ottama d4ni kuvaldhteesti ei ole toivottu tai sitd halutaan tehostaa toisenlaisella ddnella.
Erikoistehosteisiin kuuluvat dénelliset siirtymdt, jotka viittaavat esimerkiksi uniin, muisteluun tai
kuvitteluun. Ne voivat muistuttaa usein musiikkia.*’ Tdssi tutkimuksessa olennaiset déinimaiseman

osat ovat ddnipohja, pistetehosteet ja musiikki, joiden roolia tutkin.

Tutkimuksessa havainnoitavan luontodokumentin jakson danimaisema pohjautuu padosin
vedenalaiseen maisemaan. Se eroaa maanpadllisestd kokemuksellisesti, sillé sitd ei koeta samalla
tavalla. Maisemaa ei koeta ohimennen, vaan kokija menee sinne aina erityisesti.* Havainnointia
rajoittaa myos fyysiset tekijat. Artikkelissa Kokemuksia syvyyksistd Laura Seesmeri puhuu verhosta,
joka muodostuu kokijan ja hiinen ympiristonsi vilille.*” Ihminen niikee veden alla eri tavalla, silli
”’[...] objektien etdisyydet, koot ja virit ndyttdvatkin erilaisilta kuin ympéristdssd, johon olemme
tottuneet.”*® Luontodokumentissa kameran linssin ja editoinnin avulla luodut virit tuovat katsojalle
taas toisenlaisen kokemuksen, mitd sukeltaja itse kokee veden alla. Vedenalaisen maiseman
fyysinen kokeminen on teknologiaan sidottua, kuten luontodokumenttikin. Veden danen

ominaisuudet riippuvat syvyydesti, limpétilasta ja veden suolapitoisuudesta seki tyyneydesti.*

4 Pirild & Kivi 2017, 95-96.
46 Seesmeri 2020, 185.

47 Seesmeri 2020, 184—185.
48 Seesmeri 2020, 185.

4 Maras 2012, 158.
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2.2 Tutkimusaineisto

Blue Planet 2 on vedenalaiseen maailmaan keskittyvd, vuonna 2017 julkaistu
luontodokumenttisarja. Dokumentin esiosa on The Blue Planet, joka julkaistiin vuonna 2001.
Molemmat dokumentit on tuottanut englantilainen BBC Studios Natural History Unit (NHU), joka
osastona tuottaa BBC:n luonnonhistoria-aiheisia ohjelmia. Esiosan ja timan uuden sarjan véilisend
aikana teknologia on kehittynyt huomattavasti ja tieto vedenalaisesta eldmédstd on muuttunut. Nelja
vuotta kestényt Blue Planet 2 -sarjan tuotanto sisélsi yli 125 tutkimusmatkaa ja yli 6000 tuntia
sukeltamista veden alla.’® NHU:n tuottamissa luontodokumenttisarjoissa niyttivin visuaalisuuden
ja muiden ddnten rinnalla kuullaan tunnelmaa luovaa musiikkia. Tdhédn sarjaan musiikin on

saveltdnyt elokuvaséveltdjdt Hans Zimmer, Jacob Shea ja David Flemming.

Blue Planet 2 siséltia seitsemén noin 50 minuutin kestdvéa jaksoa, joista jokainen késittelee tiettya
merellistd teemaa ja sithen liittyvid merieldinlajeja. Jokaisen jakson lopussa on noin 10 minuutin
kestivi erillinen MOD-osio Into the blue, joka kertoo kyseisen jakson kuvausprosessista. Néisté
selvidd esimerkiksi mitd kameroita on kéytetty, jotta on saatu esimerkiksi otettua ldhikuvia,
ajastettuja kuvauksia tai vastaavasti hidastekuvia. Kuvattuja materiaaleja ei kdytetd vain
viihteellisessi mielessd dokumentin teossa, vaan myos muut tiedealan tutkijat kayttavat niitd

hyviksi tutkiessaan esimerkiksi eldinten kdyttaytymista.

Ensimmadinen jakso One Ocean (Yksi valtameri) kertoo yleisesti maailman valtameristi. Jaksossa
ndhdédian kohtauksia koralliriutoista, myrskyistd, rannikkovesisti, jadtikoistd, golfvirran tarkeydesté
ja ilmastonmuutoksen vaikutuksista eldimistoon. The Deep (Syvameri) -jaksossa sukelletaan
syvanmeren pohjaan. Tdssi jaksossa sisdltdva osio oli ensimmaéinen kerta, kun Eteldmantereella
kuvattiin 1000 metrin syvyydessd. Coral Reefs (Koralliriutat) nimensd mukaisesti kertoo
koralliriutassa eldvistd elidistd, riuttojen hividmisesti ja elpymisesti. Big Blue (Iso sininen
valtameri) kertoo avoimesta valtamerestd. Jaksossa késitelldédn myrskyjd, merivirtoja ja muovin
tuomia ongelmia. Green Seas (Vihredt meret) puolestaan kertoo ruskolevistd muodostuvasta, niin
sanotusta “vihredstd metsdstd”. Ruskolevien liséksi aiheena on meriruohoalueet ja mangrovemetsit.
Coasts (Rannikot) -jaksossa aiheena on jatkuvasti muuttuvat saarien rannikot, kuun vetovoimasta
johtuva vuorovesi ja aaltojen muokkaamat kalliot, jotka toimivat tuhansien merilintujen
pesintdpaikkoina. Viimeinen jakso Our Blue Planet (Sininen planeettamme) poikkeaa rakenteelta ja

sisélloltddn muista jaksoista. Se kertoo merten tulevaisuudesta, ihmisten aiheuttamista ongelmista

30 MclIntosh: Blue Planet II: 22 things to know about the new series, https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-
41692370.
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meriin seki tutkijoista ja paikallisista yhteisoistd, jotka pyrkivdt suojelemaan merid ja sielld eldvia
eldimid. Jakso tuntuu oikeastaan olevan erillinen pitkd MOD. Kertojan dénessé ei ole vain Sir David
Attenborough, vaan kuullaan my0s tutkijoiden ddnid. Jakso ei ole niinkédén elokuvamaisen
viihteellinen, vaan siséltd painottuu opettavaisempaan puoleen. Jaksossa nihdddan samoja
kohtauksia, joita on niytetty koko sarjan aikana mutta tutkimuksien nédkokulmasta. Esimerkiksi
tuodaan esille tutkimus, mistd selvidd minka osan valaat syovét kalaparven méarista ja kuinka
paljon kalastajat puolestaan vievit kalaparvesta. Néilla tiedoilla voidaan pitda kalastus kestdvani
seka vélttad ylikalastus ja kalapopulaatioiden hidvidminen. Jaksossa tuodaan esille my0ds ithmisen

aiheuttama danimelu ja sen vaikutus pienistd kaloista suuriin valaisiin.

Tadmaén tutkielman havainnointikohde on rajattu dokumentin kolmanteen jaksoon, Coral Reefs.
Jakson havainnointi on jaettu kohtauksittain silld perusteella, milloin kohtaus vaihtuu teemallisesti
ja miké eldin voidaan ndhdi kohtauksen niin sanottuna padhenkiloni. Kohtaukset on nimetty
aiheiden perusteella viiteentoista osioon. Lisdksi nimetyn kohtauksen perdssd on aikakoodi, milloin
kyseinen kohtaus alkaa. Havainnointi ja kohtauksien esittely etenee kronologisessa jérjestyksessa.
Téssé selvidd, miten kohtaukset alkavat ja loppuvat, mité niissd tapahtuu ja mitd eldimet tekevit.
Jakson lopussa oleva MOD Into the blue ei kuulu havainnointiosioon koska se ei ole oleellinen osa

padjakson tarinallista kulkua.

2.3 Metodi

Luontodokumentin d4nimaiseman havainnoinnissa kiytén ldhikatsomista, jota voi verrata ldhiluvun
metodiaan. Lihiluvun metodia kéytetddn kirjallisuustutkimuksissa mutta ldhilukea voi muutakin
kuin vain tekstid. Lahikatsomisen metodiin torméé elokuvatutkimuksissa ja tdssd tutkimuksessa
sovellan ldhiluvun metodia luontodokumentin havainnointiin. Lahilukua voidaan kdyttad, kun
halutaan tutkia jotain kohdetta huolellisesti ja yksityiskohtaisesti. Tédrkeé piirre metodissa on
kohteen useaan kertaan “lukeminen”.>! Tdmi ei kuitenkaan tarkoita, etti lukeminen tapahtuu aina
samalla tavalla. Jyrki Poysa kertoo tavoiksi lukea tekstid esimerkiksi eldytyen, eritellen,
katkonaisesti tai edeten hitaasti tai nopeasti.’? Ensimmiinen lukukerta on enemminkin yleinen
silmiily aiheeseen, jonka siséllon ymmirtimiseen vaikuttavat vield ennakkoluulot.’> My®s ennen

taméan tutkimuksen kohteen yksityiskohtaista havainnoimista, katson jakson muutamaan otteeseen

51 Psysi 2010, 338.
52 Psysi 2010, 339.
53 Psysi 2010, 339.
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lapi sisdistimalla ensin yleisesti 44nimaiseman kokonaisuuden ilman, etti takerrun yksittdisiin osiin
ja merkityksiin. Kertakatsominen ei riitd kaiken sisdllon havainnoimiseen ja sisdistdmiseen, joten
jokainen uusi katsomiskerta on erilainen, kuten kirjallisuustekstid 1dhilukiessakin. Otan tarkastelun
kohteeksi aina yhden &dénimaiseman osan kerrallaan per kohtaus. Muistiinpanojen kirjoittaminen,
kuten tekstin alleviivaaminen, pohdintojen sivuun kirjoittaminen tai muistilaput, on oleellinen osa
metodia ja timi auttaa kokonaisuuden hahmottamista ja muotoutumista lopulliseksi
havainnointitekstiksi.* Tdss# tutkielmassa kirjoitan muistiinpanoja ylds samalla kun havainnoin

jaksoa.

Jokainen tulkitsee havainnoitavaa kohdetta eri tavoin eika l&hiluku tai 1dhikatsominen oikeastaan
koskaan saavuta lopullista tulkintaa. Aina l0ytda vaistamattikin myohemmin uusia puolia.
Saatamme kuulla ja kokea ddnimaiseman myos eri tavalla. Tama tutkimus on oma tulkintani siitd,
miten tutkijana koin dokumentin ddnimaiseman. Tulkintaani vaikuttavat vaistimattomésti omat

tietimykseni ja mieltymykseni dénisté, erityisesti musiikista.

Havainnointiosioissa kdyn systemaattisesti ldpi ddnien ja musiikin esiintymiset kohtaus kerrallaan.
Ihan ensimmaéiseksi havainnoin jaksoa yleiseltd ndkokulmalta: Mikd on jakson teema? Tédmén
jélkeen siirryn yksitellen itse kohtauksiin ja mitéd niissd tapahtuu. Onko jokaisessa kohtauksessa
selked padhahmo (merieldinlaji), jonka ympdrille on luotu kerronta? Ndiden havaintojen avulla olen
koonnut luvun 2.4, jossa avaan jakson sisdltod kohtaus kerrallaan. Yleiskatsauksen jdlkeen ldhden
pilkkomaan dénellistd sisdltod. Tédssd apuna kéytin laatimaani listaa kysymyksistd, joihin
havainnoinnissa keskityn. Havainnoinnissa saattaa tulla esille myos ongelmia. Esimerkiksi
ddnipohjaa havainnoitaessa ongelmana voi olla sen erottuminen muista mahdollisista d4nistd. Jokin
pistetehoste voi myos ollakin osa musiikkia. Musiikin havainnoinnin aloitan ensin merkitseméalla
ylos musiikin sisdédntulot, tauot ja lopetukset per kohtaus, kunnes siirryn vastaamaan laatimiini

kysymyksiin. Adnimaiseman osiin liittyvit kysymykset ovat seuraavat:
Musiikki:
1. Miten musiikki muuttuu kohtauksien mukaan?

2. Vaikuttaako musiikki kokemaani tunnelmaan ja milld tavalla?

3. Onko musiikki dominoiva vai onko tilaa annettu muille 4dnimaiseman tekijoille?

54 Poysd 2010, 339-340.
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Pistetehosteet:
1. Kuulenko selkeitd pistetehosteita?
2. Mika yhteys pistetehosteilla on sithen, mitd kohtauksessa tapahtuu?
3. Ovatko pistetehosteet synkronoitu kuvan kanssa?

4. Kuulenko epéluonnollisia pistetehosteita?

Adnipohja:

1. Mité elollisia d44nid kuulen dénipohjassa?
2. Miti elottomia &édnid kuulen dénipohjassa?

3. Erotanko ddnipohjat muista 44nisti?

Adnimaisematutkija R. Murray Schaferin luokittelu havainnollistaa luonnonéénien kirjon eri
luonnon ympéristdissd. Veden déniksi Schaferin listassa on mainittu muun muassa valtameret,

t.>> Schaferin listaamiin déniin

meret, jarvet, joet, purot, sateen, jadn, lumen, hdyryn ja ldhtee
kiinnitdn myds havainnoinnissani huomiota pohtimalla mit d44nid kiytetddn assosioimaan eri
kohteita. Aénipohjan ja pistetehosteiden analyysiosiossa luokittelen kuultavat déinet Schaferin
luokittelua soveltaen ja havainnollistamaan danten monipuolisuutta sekd madrda. Loppupédtelmiin
laadin taulukon selkeyttimédn esille tulleita teemoja. Muutamilla sanoilla kerron miten kohtaukset

vaikuttivat sekd millaisia tunteita ja tuntemuksia ne minussa heréattivét.

2.4 Jakso 3 - Coral Reefs

Téssd kappaleessa kerron havainnoitavan jakson kohtauksista, silld niiden avaaminen helpottaa
tulevien havainnointi- ja analyysikappaleiden sisdistimistd. Kohtaukset on eritelty ja nimetty niissa
sisdltdvien aiheiden tai pdédesiintyvén eldimen mukaan viiteentoista osioon. Taméin lisdksi nimetyn
kohtauksen perdssi on aikakoodi, milloin kyseinen kohtaus alkaa. Kohtauksien esittely etenee
kronologisessa jarjestyksesséd kohtaus kerrallaan. Niissd selvidd mitd kohtauksissa tapahtuu, miten
ne alkavat ja loppuvat, sekd mitd eldimet kohtauksessa tekevét. Tatd jakson kohtauksien erittelyé
kdytdn myos muissa tutkielman havainnointi luvuissa. Jakso alkaa introlla, jossa nidkyy maapallon

ja sen eteen ilmestyvin Blue Planet 2 -logon. Téma toistuu jokaisen dokumenttisarjan jakson alussa.

35 Katso Liite 1. R. Murray Schaferin luokittelu luonnon dénist.



22

-

X e
BLUE PLANEQF“'I[

Kuva 1: BBC:n logo maapallon edessd. Tdmdn jélkeen otsikko Blue Planet 2 ilmestyy kauempaa kuvatun maapallon

eteen.

1. Korallikolmio, 00.00.27

Ensimmaéinen kohtaus alkaa ilmakuvalla Kaakkois-Aasian Korallikolmio-saarista. Kuva vaihtuu
veden alle, jossa nikyy koralliriuttoja ja runsaan madrén varikkaitd kalalajeja. Muutamasta lajista
ndytetdédn ldhikuvaa, kuten sinisestd palettivilskéristd ja samettivuokkokalasta. Lihikuvaa on myds
barrakudasta, jonka jdlkeen kuva vaihtuu laajempaan kuvaan ympyréissa pyorivain
barrakudaparveen. Korallin kolossa oleva limakala hityyttaa ldhelle tulevan sulkamerietanan pois.

Kalojen joukossa ui yksi riuttahai. Kohtaus loppuu korallien keskelld oleilevaan merihevoseen.

Kuva 2: Vasemmassa kuvassa veden alla koralliriutalla nikyy eri korallikalalajeja. Oikealla on limakala korallin

kolossa hdtyyttamdssd sulkamerietanaa.

2. Seepia, 00.01.27

Korallien seassa ui seepia. Rapu piileksii koralleissa mutta seepia nikyy véijyvén taustalla ja lopulta
nappaa ravun. Kalaparvi piiloutuu dkillisesti koralleihin. Sirkkadyridinen kurkistaa kolosta ja palaa
nopeasti takaisin, kuin peldstyen seepian saalistusta. Seepia nikyy vaanivan korallien yldpuolella ja
vdlilld ndkyy koralleissa piileskelevid rapuja. Seepia nappaa uuden ravun. Sirkkadyridinen kurkistaa
varovasti taas kolostaan mutta piiloutuu nopeasti takaisin. Seepia ulostaa ruoan tdhteitd. Ravun
nédytetdén kulkevan korallien pédlld ja seepia sen ldhelld. Seepia ldhestyy rapua ja vaihtaa
pigmenttivériddn vilkkyvind raitoina, jotka aaltoilevat sen ihoa pitkin, hypnotisoiden ravun.

Mustaevihai ndytetddn uiskentelevan ldhelld ja seepia lopettaa metsdstyksen hetkeksi. Seepia seuraa



23

haita piilosta, kunnes aloittaa uudelleen metséstyksen ja ravun hypnotisoimisen. Seepia nappaa

ravun ja kohtaus loppuu.

Kuva 3: Vasemmassa kuvassa seepia hypnotisoimassa rapua. Oikealla seepian saalistuksen keskeyttivd mustaevihai.

3. Jakson nimi — Coral Reefs, 00.04.25

Edellinen kohtaus vaihtuu yleiskuvaan, jossa ndhdain koralliriutta ja sen vieressa uiva kalaparvi.

Jakson nimi Coral Reefs ilmestyy kuvaan.

Kuva 4: Jakson nimi Coral Reefs ilmestyy kuvaan, missd ndkyy kalaparvi ja koralliriutta.

4. Meriahven ja mustekala, 00.04.39

Kohtaus alkaa Australian Ison Valliriutan ilmakuvalla. Kuva vaihtuu veden alle, jossa nékyy
koralliriuttaa ja kalaparvia. Ldhikuvaa ndytetddn korallien seassa uivista kaloista. Meriahven ui
korallien seassa yrittden napata pienid kaloja. Koralliriutan pailld oleva mustekala yrittda
lonkeroillaan ottaa kiinni vieresséd uivan kalan. Mustekala léhtee liikkeelle ja lonkeroillaan tutkii
korallien koloja. Meriahven seuraa mustekalan vieressd. Meriahven muuttaa véridén kalpeaksi
yrittden saada mustekalan huomion. Meriahven pysyy pystyasennossa ndyttden missé saalis
piileskelee. Mustekala ui ahvenen luokse. Mustekala tyontda lonkeronsa korallien koloihin ja kalat
pakenevat. Meriahven nappaa pakenevan kalan. Mustekala ldhtee liikkeelle ja ui meriahven

vierellddn. Kohtaus loppuu tdhén.
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Kuva 5: Vasemmassa kuvassa meriahven pystyasennossa kalpean virisend. Oikealla mustekala uimassa meriahvenen

luo.

5. Korallien suhde, 00.09.05

Kohtaus jatkuu veden alla koralliriutalta ja ndytetiin eri korallieldimid. Kohtaus vaihtuu yksittdisten
korallieldimien l&hikuviin, jotka aukeavat virikkéésti. Seuraavassa kohtauksessa niytetdén taas
yleiskuvaa koralliriutasta. Kohtaus vaihtuu yhden korallieliimen kuvaan ja pdivd muuttuu yoksi.
Naytetddn nopeutettua ldhikuvaa eri korallieldimien pyyntilonkeroista, jotka nappaavat ohikulkevia
pieneliditd. Kuva vaihtuu ja ndytetién taas erimuotoisia ja nakoisid korallieldimid. Y6 vaihtuu

paivéksi ja ndytetddn yleiskuvia koralliriutasta. Kohtaus loppuu korkean korallitornin kuvaan.

Kuva 6: Vasemmassa kuvassa ldhikuva aukeamassa olevasta korallieldimestd. Oikealla ldhikuva toisen korallieldimen

pyyntilonkeroista.

6. Koralliriutan eldimistod, 00.11.26

Kohtaus alkaa avaruudesta, josta ndkyy maapallon ja Australian koillisrannikon Ison Valliriutan.
Kuva vaihtuu seuraavaksi veden alle kyseiselle koralliriutalle. Ruohoankerias kohoaa hiekasta ja
seuraavassa kuvassa erakkorapu kurkistaa kotelostaan. Kuva vaihtuu alhaaltapdin kuvattuun
pyorteend uivaan kalaparveen. Seuraavassa kuvassa niytetiddn ldhikuvaa sirkkadyridisestd ja
pienestd kalasta, joka kurkistaa korallien muodostamasta kolosta. Kuva vaihtuu yleiskuvaan
koralliriutan ylépuolelle ja sielld uiviin kalaparviin. Tdmén jdlkeen palataan taas muutamien
riuttakalojen ldhikuviin. Simppukala nappaa pienen keltaisen riuttakalan. Merimakkara kulkee

korallien pdilld nopeutetussa kuvassa. Osittain veden alla kuvatussa kuvassa papukaijakalaparvi ui
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matalassa vedessd. Kuva vaihtuu kokonaan veden alle, jossa papukaijakalat nappaavat

koralliriutasta paloja ja sitten ulostavat hiekkaan. Liemikilpikonna oleskelee parven alapuolella.

Kuva 7: Vasemmassa kuvassa pyorteend uiva kalaparvi. Oikealla ldhikuva sirkkadyridisestd.

7. Liemikilpikonna, 00.13.07

Liemikilpikonna ui kalaparven keskelld. Kuvakulmaa néytetédn kuin liemikilpikonnan seldsta
tdmén uidessa eteenpdin. Kohtauksessa nikyy muitakin liemikilpikonnia uimassa. Seuraavassa
kuvassa nikyy korallitorni, jonka pdille laskeutuu yksi naarasliemikilpikonna. Limakala tulee esiin
korallin kolosta ja ui kilpikonnan luo. Toinenkin limakala ilmestyy kolosta. Limakalat puhdistavat
liemikilpikonnan syomilld sen pinnalta eliditd. Palettivélskdrikala saapuu myos syoméén. Paikalle
saapuu muitakin liemikilpikonnia. Kuva vaihtuu liemikilpikonnien ja pienien kalojen valilla.
Koirasliemikilpikonna ajaa naaraan pois ja lopulta naarasliemikilpikonna ui paikalta pois meren
pinnalle. Kuvakulma niytetddn naaraan selésti, kun se kurkistaa pinnalle. Kaksi muuta
liemikilpikonnaa tonivit toisiaan kilpaillen “pesupaikasta”. Naaras kuitenkin livahtaa takaisin
korallitornin paille muiden kinastellessa. Limakalat palaavat koloista puhdistamaan
liemikilpikonnaa yhdessa palettivélskdrikalojen kanssa. Kuva loppuu kaukokuvaan, jossa ndhddén

korkean korallitornin paill loikoileva liemikilpikonna.

Kuva 8: Vasemmassa kuvassa kuvakulma kuvattu liemikilpikonnan takaa. Oikealla ruuhka pesupaikalla.



26

8. Pullonokkadelfiinit, 00.16.51

Kohtaus alkaa ilmakuvalla, jossa kameran kuva siirtyy vuorijanan takaa hiekkaiselle rannalle. Kuva
vaihtuu toiseen ilmakuvaan hiekkarannasta mutta tilld kertaa rantaa kuvataan merelti pdin. Meressa
rannan lahettyvilld ndkyy Punaisenmeren koralliriuttoja. Kuva vaihtuu seuraavaksi veden alle
koralliriutalle. Yhdesté korallista ui pois siipisimppu. Seuraavana niakyy ldhikuvia kahdesta
pullonokkadelfiinistd, jotka uivat rauhallisesti. Seuraavassa kohtauksessa pullonokkadelfiiniparvi ui
korallien seassa. Yksi delfiineistd ottaa meren pohjasta korallipalan ja tiputtaa sen korkealta.
Delfiinit katsovat korallin leijumista alaspdin. Delfiinit leikkivét poimien erilaisia korallipaloja ja

pudottavat niitd korkealta. Korallipalat leijuvat alaspéin eri nopeudella ja delfiinit seuraavat niitd

tarkasti. Kohtaus loppuu kaukokuvaan kamerasta poispdin uivasta delfiiniparvesta.

"L

Kuva 9: Vasemmassa kuvassa delfiini irrottamassa korallipalaa. Oikealla parvi seuraamassa alaspdin leijuvaa palaa.

9. Pybrre, 00.20.22

Kohtaus alkaa ilmakuvalla pitkasti ja levedstd koralliriutasta, jota voisi ensin luulla normaaliksi
hiekkarannaksi. Kohtaus vaihtuu ldhemmaksi ja riutan reunalle lyovét aallot. Kuva vaihtuu veden
alle kalaparviin ja korallimuuriin, jonka toisella puolella on syvé pudotus meren pohjalle. Matalassa
vedessd korallien yldpuolella kdy kova aallokko. Kuva vaihtuu korallien keskellé olevalle syville
aukolle, josta ldhtee vesipyorre. Pydrteen ympdrilld kalaparvi ui virran mukana. Pyorrettd kuvataan
eri kuvakulmista, 1dheltd meren pintaa ja pyorteen keskeltd. Kohtaus loppuu pyorteen keskelle, josta

erottuu leijuvat ilmakuplat.

Kuva 10: Pyorre ja virran mukana ajelehtiva kalaparvi.
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10. Paholaisrauskut, 00.22.11

Kohtaus alkaa ilmakuvalla Malediivien koralliriutasta. Kuva vaihtuu ldhemmaiksi meren pintaan ja
sielld uiviin paholaisrauskuihin. Veden alla rauskut uivat kameran kuvakulman ohi. Kuva vaihtuu
kuvaamaan rauskuja niiden alapuolelta. Tamin jélkeen kuva palaa takaisin ilmakuvaan, missa
nakyy rauskujen luoman pyorteen. Kuvakulma vaihtelee ilmakuvasta veden alle ndyttiden
paholaisrauskujen liikkeitd 1dheltd ja kaukaa. Kohtaus loppuu veden alle, jossa kaksi rauskua ui

kamerakuvan ohi.

Kuva 11: Vasemmalla ilmakuva paholaisrauskujen luomasta pyérteestd. Oikealla lihikuva rauskuista.

11. Bobbit-mato, 00.24.20

Kohtaus alkaa riutan suojaiselta puolelta, jossa ei ole paljoakaan korallieldimii. Runsas maéra
ruohoankeriaita on kaivautunut osittain hiekkaan, niiden péét heiluen pitkénd ruohomaisena
massana. Kuva vaihtuu kalaan, joka etsii hiekasta ruokaa. Seuraavassa kuvassa kamera etenee
meren pohjalla. Kuva muuttuu valoisasta ajasta yohon. Pimeéssd meren pohjassa nidytetdin
pallokalan ja siipisimpun uivan hiekan paalla. My0s pieni kala ui hiekkapohjassa. Siipisimppu jai
salaman nopeasti saaliiksi hiekan alla piileskelevélle bobbit-madolle. Bobbit-mato vetda
siipisimpun hiekan alle. Kuvataan tyhjdltd ndyttdvda hiekkapohjaa. Kuva vaihtuu kahteen paikallaan
uivaan pieneen kalaan. Seuraavassa kuvassa hiekan alta nousee esille bobbit-mato, joka avaa terdvit
suuosansa. Bobbit yrittdd vaivihkaa napata ldhelld uivan kalan. Kala kuitenkin padsee karkuun.
Bobbit-mato palaa hiekan alle ja kuva vaihtuu aikaisemmin ndytettyyn kahteen kalaa, kuin ne
seuraisivat madon saalistusta. Mato tulee taas esille ja pian kala ui sen yli jidden saaliiksi. Hiekka
ndytetddn pulppuavan, kun mato vetda saaliinsa sen alle. Kuva vaihtuu péivéksi ja kuvataan meren
pintaa puoliksi veden alla. Tdmén jdlkeen palaamme takaisin meren pohjalle, jossa lahnaparvi on
etsiméssi hiekasta ruokaa. Yksi lahna on bobbit-madon yldpuolella seuraamassa matoa. Lahnat
alkavat puhaltaa hiekkaa madon suuaukon luota pois, paljastamalla sen sijainnin. Yksi lahna ui liian

lahelle ja mato nappaa sen. Kohtaus loppuu tdhan.
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Kuva 12: Vasemmassa kuvassa bobbit-mato ja sen auki oleva suuosa. Oikealla lahnoja puhaltamassa bobbit-matoa

esiin hiekasta.

12. Vuokkokalaperhe, 00.29.22

Kohtaus alkaa hiekka-alangolta, jossa vuokkokalojen sukuun kuuluvat satulavuokkokalat
oleskelevat merivuokon luona. Siipisimppu ui hitaasti merivuokon ohi. Vuokkokalat puhdistavat
merivuokkoa irrottaen siitd roskia. Seuraavaksi ndytetddn merivuokon léhelld olevaa kotiloa ja
vuokkokalaa, joka yrittdd tyontédd sitd merivuokkoa kohti. Kotilosta ilmestyy erakkorapu.
Erakkorapu siirtyy kotiloineen kauemmas merivuokosta. Seuraavassa kuvassa merivirta puhaltaa
alangolla. Vuokkokalat tyontdvit merivirran tuomaa muovipulloa merivuokkoon, mutta pullo on
liian kevyt pysyékseen paikallaan. Merivirta tuo seuraavaksi kookospédhkinin kuoren. Vuokkokalat
siirtdvdt kookospdhkinin kuoren merivuokon luo. Naarasvuokkokala laskee kuoren péille
mitimunansa ja koiraskala hedelmdittdd ne. Koiras hoitaa méteji puhaltaen niisti roskat pois. Kuva

vaihtuu ldhikuvaan méitimunista, joissa erottuu jo kalan silmét. Kohtaus loppuu ylhdéltd pdin

kuvattuun kuvakulmaan, joka siirtyy poispdin vuokkokaloista.

Kuva 13: Vasemmassa kuvassa vuokkokalaperhe yrittimdssd tyontdd kookospdhkindn kuorta ldhemmdksi merivuokkoa.

Oikealla kuoren pddlle laskettuja métimunia.

13. Meriahvenien parittelu, 00.35.52

Kohtaus alkaa ilmakuvalla Ranskan Polynesiasta. Kuva vaihtuu veden alle, jossa nékyy kalaparvia
koralliriutan ylapuolella. Seuraavaksi kuvataan ohi uivaa meriahventa. Kuva vaihtuu koralliriutan

reunalla uivaan harmaariuttahaiparveen. Haiden alapuolella oleilee parvi paikallaan uivia
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meriahvenia. Kuva vaihtuu naarasmeriahvenen ldhikuvaan. Muutamat koirasmeriahvenet aukovat
suutaan toisilleen kilpaillessaan paikasta naaraan vierestd. Haiparvi alkaa aktivoitua enemméin
liikkeissd ja kuvassa ndytetddn ldhikuvia haista ja meriahvenista. Seuraavassa kuvassa ndytetdaan
kuinka virtaus kdy hiekalla. Naarasmeriahvenet ampaisevat kohti merenpintaa laskien samalla
mitimunansa. Koirasmeriahvenet seuraavat naaraita pinnalle ja padstdvit samalla maitia
hedelmoittien madit. Hait kdyttavét tilannetta hyvikseen ja aloittavat ahvenien saalistuksen
kaaoksen keskelld. Kuva vaihtuu hidastekuvaksi, jossa meriahvenet uivat ylospdin paritellessaan.
Néytetddn ldhikuvaa paikallaan olevasta meriahvenesta, joka kuin odottaa omaa tilaisuutta. Tdméan

tapahtuman jilkeen meriahvenet sekd hait uivat taas rauhallisesti, kuin mitdan ei olisi tapahtunut.

Kuva vaihtuu koralliriutalla oleviin riuttakalaparviin.

Kuva 14: Vasemmassa kuvassa meriahvenia hedelmoittimdssd mdtimunia. Oikealla haiparvi, joista yhdelld yksil6lld

meriahven suussa.

14. Koralliriuttojen kohtalo, 00.42.03

Kohtaus jatkuu edellisen kohtauksen lopettaneen koralliriutan luota. Néytetdan ldhikuvia eri
kalalajeista ja korallieldimistd. Seuraavaksi kuvataan veden pintaa alhaaltapdin auringon paistaessa
pintaan. Tdmin jilkeen kuva palaa takaisin kalalajien ja korallieldinten ldhikuviin. Kuva muuttuu
nopeutuskuvaan korallien vaalentumisesta. Naytetdin ennen ja jilkeen kuvia koralliriutoista ja
miten vedenalainen maisema on muuttunut vaalentumisen takia. Yksittdinen huulikala ui
vaalentuneiden korallien luona. Seuraavassa kuvassa on lahikuva mustekalasta, joka rapédyttda
silmdénsd. Meriahven ja mustekala uivat vaalentuneiden korallien seassa. Kuva vaihtuu
koralliriuttojen yldpuolella uivaan liemikilpikonnaan. Kohtaus loppuu ilmakuvaan vaalentuneesta

koralliriutasta.
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Kuva 15: Ennen ja jéilkeen kuvat korallien vaalentumisesta.

15. Korallien lisddntyminen, 00.45.00

Kohtaus alkaa ilmakuvalla koralliriutoista. Kuva vaihtuu ilta-auringon haikaisemaén aallokkoon.
Seuraavassa kuvassa iso kuu ammottaa taivaalla. Veden alla koralliriutalla on pimeéd4. Seuraavaksi
ndkyy, miten korallit lisdéntyvit vapauttamalla sukusolujaan. Lihikuvia ndytetddn korallieldimista,
joista purkautuu suihkuna sukusoluja. Sirkkadyridinen tulee ulos kolosta kantaen eturaajoillaan
métimunia. Kuva vaihtuu meritdhden ja merimakkaran lahikuviin. Témén jilkeen nédytetdén
kookospahkindn kuoressa kasvavat vuokkokalaperheen poikaset seké niitd puhdistavat vuokkokalat.

Kohtaus loppuu vérikkdiden koralliriuttojen ja kalalajien yleiskuvaan.

Kuva 16: Korallieldimistd vapautuvia sukusoluja.
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3 Musiikki

3.1 Soundtrack

Blue Planet 2 -luontodokumenttisarjasta on julkaistu virallinen soundtrack-albumi, joka sisdltdad 19
dokumenttiin sdvellettyd teosta. Musiikin tyyli on samanlaista, mité kuulemme elokuvissa, joissa
taustamusiikki suurimmalta osalta muodostuu jousi- ja puhallinorkesterille luoduista teoksista.
Musiikin tyyliin ja mité silld halutaan valittdd, vaikuttaa sidveltdjien ndkemykset. Musiikin tehtavani
on elokuvissa ja dokumenteissa tdydentdd visuaalista kerrontaa ja eldmystd. Blue Planet 2 -
luontodokumentissa musiikki on my®s jousi- ja puhallinorkesterin kokoonpanon soittamana.
Savellysten pituus vaihtelee muutamasta minuutista noin kuuteen minuuttiin. Albumin
kokonaispituus on 1 tunti 11 minuuttia. Teosten nimet viittaavat jaksoissa esiintyviin teemoihin,
joko eldimist6on (esimerkiksi Surfing Dolphins, Clownfish, Kobudai Transformation), ympéristoon
(Abyssal Plain, Big Blue, A Forest Awakens) tai muihin kohtauksissa késiteltdviin aiheisiin (Race to

Feed, Family Theme).

Teosten médristd nikee sen, ettei ndma 19 kata kaikille kohtauksille esimerkiksi omaa yksilollista
musiikkia, vaikka nimi viittaisikin vain tiettyyn aiheeseen. Verrattaessa albumia kokonaisuudessaan
ainoastaan Coral Reefs -jaksossa kuultavaan musiikkiin huomaa, ettd monien kohtauksien
musiikkiosiot eivit 16ydy ihan helposti julkaistusta albumista. Loytdminen vaatii albumin ja
dokumentin tarkkaa kuuntelua. Yksi teos siséltid tyyliltiin monta erikuuloista osaa, joita on sitten
muokattu ja kaytetty jakson muissakin eri kohtauksissa, eikd vain sévellyksen nimed kantavassa
kohtauksessa. Koska sdvellyksid kédytetdédn monissa jaksoissa eri asioiden yhteyksissi, ne eivét
nimeltddn vastaa ainoastaan sitd, mitd kohtauksessa ndhdaan. Esimerkiksi teos nimeltadn Kobudai
Transformation viittaa sarjan ensimmaisessé jaksossa esiintyviin kobudai-kaloihin, jonka
kohtauksen taustallakin kyseinen sédvellys soi. Kuitenkin lyhyt osa sévellyksestd soi myds Coral
Reefs -jakson seepiaa kisittelevdssd kohtauksessa. Tdméan vuoksi en tdssd tutkimuksessa tule
esimerkiksi havainnoimaan, miten musiikki sen nimen perusteella symboloi aihetta tai eldintd, kun
vaihtoehtoja on niin monta. Pyrkimyksena on havainnoida musiikkia kohtauksittain huomioiden sen
merkitys, mutta kappaleiden nimet eivét ole olennainen osa havainnointia. Nimelld on kuitenkin
vaikutusta, jos kuuntelee albumia ilman visuaalista kontekstia. Albumia kuunnellessani huomasin
assosioivani nimen perusteella sen tiettyyn kohteeseen, vaikka se siséltiisi osia, joita on kdytetty
sarjan muissakin teoksen nimeen viittaamattomissa kohtauksissa. Luontodokumenttia katsellessa
katsoja ei normaalisti tiedd kuultavien musiikkien nimié, jollei ole albumia aikaisemmin kuunnellut

janimid timén kautta huomioinut. Vasta luontodokumentin katsoessani kokonaan palasin tutkimaan
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itse julkaistua soundtrack-albumia. Teosten nimien kautta musiikki liitetdén nimien viittaamaan
teemaan. Nimet niin ollen ohjaavat merkitysti, joita kuulija kuulee.’® Ilman luontodokumentin
visuaalista ndyttdd, jo pelkkd albumin kuunteleminen luo sen sisédltdimien nimien perusteella

mielleyhtymié.

Osa luontodokumentissa kuultavasta musiikista ei vélttdmattd ole albumiversiossa. Esimerkiksi
lyhyt osa teemakappaleesta The Blue Planet, voi soida jaksoissa erityylisend mutta albumista 16ytyy
vain yksi versio. Kappaleita on sovitettu kohtaukseen sopivaksi mitaltaan ja tyyliltdén. Sovituksien
takia tunnistaminen albumiversioista on haastavaa. Havainnointiin vaikuttaa tietysti myos
dokumentin d4nimaiseman kokonaisuus, minka katsojana jakson lopullisessa versiossa kuulemme.

Musiikki, luonnon ddnet ja muut déniefektit sulautuvat keskendén yhdeksi massaksi.

3.2 Musiikin havainnointi jaksossa

Téssi osiossa kdyn 14pi musiikin esiintymiset kohtaus kerrallaan. Havainnoin missé kohdissa
musiikkia esiintyy ja miten sen tyyli muuttuu yhteydessa sithen, mitd visuaalisesti ndhddin

tapahtuvan.

Coral Reefs -jakson introssa soi dokumenttisarjan tunnusomainen teemamusiikki. Teemamusiikki,
soundtrack-albumissa nimelld The Blue Planet, toistuu sarjan muidenkin jaksojen alussa. Sitd on
kiytetty myos luontodokumentin esittelyvideossa ja se on ndin ollen ensimmaéinen
luontodokumentin sisdinen musiikki, jonka katsojakin saattaa tunnistaa, ja joka painuu mieleen.
Introssa teemamusiikki on toiveikas ja etenee voimistuen, kunnes huipussa pyséhtyy &killisesti

samaan aikaan kun intro loppuu ja jakson ensimmadinen kohtaus alkaa.
1. Korallikolmio

Kohtauksen alussa musiikki tulee sisdén hiivytetysti, antaen tilaa luonnon dénille ja lopulta
kertojandédnelle. Kuvan vaihtuessa ilmakuvasta vedenalaiseen maailmaan musiikkiin syntyy
vahvuutta. Kuva vaihtuu ja mukaan liittyva naisdénien sanaton laulu luo taianomaisuutta
néytettdville ympiristolle. Tama tunne kuitenkin rikkoutuu, kun musiikki muuttuu ylléttéen ja luo

pahaenteisyyttd limakalan hatistdessd sulkamerietanan pois. Jannittyneisyys jatkuu ohi uivan

36 Torvinen 2016, 127.
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hainkin kohdalla, mutta kuvan vaihtuessa merihevoseen putoaa musiikissa aiemmin soivat

puhallinsoittimet ja jiljelle jad jousien pitka yksittdinen déni.
2. Seepia

Musiikin tyyli antaa téssd kohtauksessa salaperdisyyden tunteen. Seepian napatessa ravun musiikki
vaihtuu samaan aikaan uhkaavaksi, viitaten ravun kohtaloon. Seepian liikkuessa tempo nousee
rytmikkédksi kuluksi, pitden jannittyneisyyden. Seepia ryhtyy saalistamaan ja musiikkikin enteilee
sitd, ettd jotain kohta tapahtuu. Toisen ravun napatessaan musiikki palaa taustalla kuuluvaksi
huminaksi. Kun seepia aloittaa kolmannen saalistamisen, musiikki nostaa taas tempoa. Musiikin
ddnen taso nousee ja saavuttaa huipun seepian vaihtaessa pigmenttivarid. Seepian hypnotisoidessa
rapua musiikkiin tulee mukaan theremin-soittimen ulina, joka viittaa usein populaarikulttuurissa
ulkoavaruuden olentoihin ja paranormaaliin. Musiikki voimistuu mutta kun kuvaan ilmestyy ohi
uiva hai, musiikki haviaa dkillisesti. Hetken ajan musiikkia kuulee tasaisena sévelkulkuna ja lopussa
mukana on taas avaruusmaista ulinaa. Seepian jatkaessa saalistustaan musiikin tempo ldhtee uuteen
kasvuun. Seepian napatessa ravun musiikki loppuu hetkessd. Saalistuksen ollessa ohi, seepia ui
tyynesti poispdin kamerakuvasta. Musiikki muuttuu rauhallisempaan, jousisoittimien pitkiin

vetoihin ja kuoron pitkdin yhtdjaksoiseen ddneen sekd matalan rummun kuminaan.
3. Jakson nimi — Coral Reefs

Musiikki jatkuu edellisestd kohtauksesta. Otsikon tullessa esille musiikki voimistuu kuin merkisti

ja kuulen saman sidvelkulun kuin teemakappaleessa The Blue Planet mutta eri sdvelkorkeudessa.
4. Meriahven ja mustekala

Edellisen kohtauksen musiikki kuuluu vield hetken kaikuna kohtauksen aloittavan ilmakuvan
taustalla, kunnes katoaa kokonaan. Hieman ennen kuvan vaihtumista veden alle, tulee musiikki
héivytetysti sisddn. Veden alla tempo muuttuu kepedn nopeahkoksi. Néytettdessd koralleja seka
kaloja ldhelti ja kaukaa kuulen heleédn sévelkulun. Meriahvenen esiintyessd tempo hidastuu
hetkeksi, kunnes taas nopeutuu heleéksi sdavelkuluksi pienien kalojen piileskellessa korallien
suojissa. Meriahvenen ldhikuvassa kuulen matalaa sdvelkulkua. Mustekalan ilmestyessd musiikkiin
liittyy fagotin soolo. Mustekalan l4htiessi litkkeelle musiikki palaa nopeahkoksi ja heledksi
savelkuluksi. Liikkuessaan maata pitkin mukaan tulee taas pitkid matalia ddnid. Fagotti tulee taas
huomattavasti esille mustekalan etsiessé kaloja korallien onkaloista. Meriahvenen uidessa vieressi
ja etsiessd my0s kaloja onkaloista musiikista katoaa nopea tempo, ikdédn kuin odottaen tulevaa

muuttuvaa tilannetta. Aéinet ovat pitkii ja matalia. Tempo nousee, kun mustekala liikkuu
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meriahvenen luo. Mustekalan liikkuessa ja saalistaessa on jousien matalia pitkid vetoja. Téssd
huomaa selkeitd yhteyksid musiikissa ja siind, mitd se kuvastaa. Keped ja heled sdvelkulku

yhdistetdédn pieniin kaloihin, kun taas matalat ddnet suurempiin lajeihin eli meriahveneen ja

mustekalaan.

Kuva 17: Kohteiden koko vaikuttaa sithen, minkd tyylistd musiikkia kuullaan. Vasemmalla kaloja korallien suojissa ja

oikealla meriahvenen ammottava suu.

5. Korallien suhde

Kohtauksen alussa on pitkd osio, missd ei kuulla musiikkia. Korallien auetessa mukaan tulee
rauhallinen musiikki, kellopelin kirkas sdvelkulu ja jousisoittimien pitkid dénid sekd hieman
harppua. Tunnelma on hyvin levollinen. Musiikin tahti on valssimainen. Kertojadénen héivyttya

musiikille annetaan tilaa sen hieman voimistuessa mutta pitden tyynen tunnelman.

Kuva 18: Korallin pyyntilonkerot kuin tanssivat musiikin tahtiin.

6. Koralliriutan eldimistod

Musiikki jatkuu edellisestd kohtauksesta ja loppuu kuvan vaihtuessa maapallon avaruuskuvasta
veden alle. Kalojen vedenalaiselle laululle annetaan pitké osio. Kuulen vain ddnimaisemaa ilman
musiikkia. Rauhallinen musiikki tulee hdivytetysti sisdén vasta papukaijakalojen jilkeen, juuri

ennen seuraavan kohtauksen alkamista.
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7. Liemikilpikonna

Musiikki jatkuu edellisestd kohtauksesta. Liemikilpikonnan uidessa kalaparven seassa musiikki
alkaa saada lisdd tempoa. Sdvelen huomaan olevan taas sama kuin teemakappaleessa The Blue
Planet mutta eri sdvelkorkeudesta. Tyyli on my0s erilaisempi, silld jousisoittimien mukana on my0s
rumpukomppi, joka tekee tdstd versiosta reippaamman, kuin intromusiikki. Liemikilpikonnan
pddmadriana olevaa korallitornia ndytettdessd musiikin tyyli muuttuu ja tempo on hitaampi.
Naarasliemikilpikonnan asettuessa korallin pdélle musiikki loppuu. Puhdistusosiossa en kuule
musiikkia. Musiikki tulee taas mukaan, kun muita liemikilpikonnia alkaa saapua paikalle. Tempo
on heti nopea mutta musiikin lyhyen nousemisen jélkeen katoaa taustahuminaksi. Saapuneiden
liemikilpikonnien ajaessa naaraan pois, musiikki tulee taas enemmén esille. Kinastelua niytettdessa
on musiikin tyylissd pieni muutos, eikd musiikki kuulosta enéé niin leppoisalta. Limakalojen
tultaessa esille musiikki vaihtuu taas mukavan tanssahtelevaksi. Kun korallitornia kuvataan
kauempaa, soi pdtkd pianosooloa jousien sdestiméni. Musiikki loppuu samaan aikaan kohtauksen

loppuessa.
8. Pullonokkadelfiinit

Musiikki tulee kohtaukseen hdivytetysti sisdén kuvan siirtyessd veden alle. Delfiinien uidessa
levollisesti soi rauhallinen sellosoolo, johon muut jousisoittimet lopulta yhdistyvit voimistuen.
Delfiinin poimiessa korallin palan musiikin kulku muuttuu eldviisemmaksi, ilmaisten delfiinien
leikkisyyttd korallien kanssa. Viimeisen korallipalan leijuessa pohjaa kohti rauhallinen musiikki

palaa takaisin, kunnes héipyy kohtauksen vaihtumisen mukana.

Kuva 19: Lahikuva delfiinin kiinni pitdmdstd silmdstd ja mukana kuultava levollinen musiikki sopivat kuvastamaan

tunnelmaa.



9. Pyorre

Kohtauksen alussa on d4nimaisemaa ilman musiikkia. Musiikki tulee sisddn, kun pydrretté ja sen
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ympirilld olevia riuttakaloja niytetééin lihempdi. Aini on hetkellinen ja kuulostaa jousisoittimien,

etenkin viulun, yhdelta pitkéltd daneltd. Muuta musiikkia ei tissd kohtauksessa oikeastaan ole, tai
ainakaan selkedd sellaista. Kohtaus on pikemminkin vain déniefektien luomaa huminaa, joka luo

ehké hieman pelottavuuden tunnetta.
10. Paholaisrauskut

Hyvin maltillinen musiikki tulee kohtaukseen héivytetysti sisddn, kun ilmakuvassa nikyy meren
pinnan alla uivat paholaisrauskut. Musiikkiin tulee mukaan kellon raksutusmainen &éni ja tempo
hiljalleen nopeutuu. Jousisoittimet tulevat tdmén jalkeen mukaan musiikkiin. Kun rauskuista
ndytetddn ldhikuvia, musiikkiin liittyy mukaan kuoron laulu. Rauskujen pyorrettd ndytettdessa
veden yldpuolelta musiikkiin yhdistyy kuin kellopelin heled d4ni. Tyyli pysyy samana koko
kohtauksen ajan. Kun rauskupari ui kamerakuvan ohi musiikki loppuu yhteiseen sointuun

vaimentuen pois.
11. Bobbit-mato

Pimeyden tultaessa synkén tunnelman luo ainoastaan déniefektit. Musiikki tulee sisddn
puhallinsoittimien nopeana liukumisena sivelesta toiseen (niin sanottu glissando). Huippuun
padstyadn musiikki katkeaa nopeasti samaan aikaan, kun bobbit-mato nappaa kalan saaliiksi.
Tarkoituksena on luoda kauhuelokuvamainen tunnelma, missé glissandon jannittyneisyys ja
musiikin voimistuminen johtaa usein ennalta odottamattomaan tapahtumaan ja sdikéhtamiseen.
Madon esiin tuleminen kauhumusiikin siestykselld on kuin paaroiston paljastus. Musiikin
aavemainen humina jatkuu kertojaddnen esitellessi bobbit-matoa. Juuri ennen kuin bobbit-mato
nappaa toisen saaliin musiikki loppuu hetkeksi, kunnes taas jatkaa huminaansa. Kalan kadotessa
hiekan alle, musiikki katoaa mukana. Yon vaihtuessa pdivdadn musiikkia ei ole. Lahnan jiddessa

kiinni pamahtaa kuin jousisoittimien kired ristiriitainen sointu siikédytyksena.
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Kuva 20: Pimeys ja humina luovat kauhun tunnelmaa. Vasemmalla yleiskuva meren pohjasta ja oikealla bobbit-mato.

12. Vuokkokalaperhe

Musiikki tulee sisdén hiljaisena, heledna savelkulkuna. Vuokkokalakoiraan siivotessa merivuokkoa
muuttuu musiikkikin vilkkaammaksi. Kalojen tarkastellessa ja tyontdessé kotiloa musiikki muuttuu
hieman reippaammaksi, kertoen selkedsti tapahtuman muuttumisesta. Erakkoravun tullessa esille
kotilosta musiikki antaa hetken salaperéisen tunnelman, joka on hyvin samantyylinen kuin aiemmin
seepiaa kasiteltdvissi kohtauksessa. Tamén jélkeen musiikki palaa taas reippaampana.
Kookospéhkinin kuorta niytettidessa tyyli muuttuu jousisoittimien pitkiksi vedoiksi. Kalojen
siirtdessd kotiloa merivuokkoa kohti tempo taas nousee. Sdvelkulku nousee ylospéin kuin
onnistumisen merkkind. Rauhallinen musiikki palaa, kun kuori on tyonnetty ldhemmaksi
merivuokkoa ja naaras laskee médtimunat kuoren péille. Koiraan puhdistaessa mitejd tempo nousee

taas. Kohtauksen lopussa musiikin tempo laskee rauhalliseksi ja lopulta hdipyy.
13. Meriahvenien parittelu

Kohtauksen aloittaa kertojadédni ja ddnimaisema ilman musiikkia. Musiikki tulee sisdén kohdassa,
missé hait parveilevat korallien luona. Pitkét jousien vedot luovat aavemaisen ja pelottavan
tunnelman, jonka yhdistén haiparveen. Yksinkertainen sdvelkulku kuuluu taustalla meriahvenen
uidessa, kunnes loppuu. Meriahvennaaraan ldhikuvassa musiikin tyyli muuttuu pois
aavemaisuudesta iloisemmaksi sdvelméksi. Meriahvenkoiraiden odottaessa tilaisuuttaan musiikin
tyyli muuttuu tunnelmaltaan kuin laskelmoivaksi. Sdvelma tuo mielikuvan, jossa kohde juonittelee
tai kenties hiipii jossain paikassa. Musiikki loppuu hetkeksi, kunnes aloittaa uuden sdvelmén haiden
aktiivisuuden muuttuessa. Kuuluu samaa pelottavaa musiikkia, jonka mukaan tulee rummut.
Rummut ja jousisoittimien soiva pitkd déni antaa tunnelmaan raskautta. Tempo nousee ja voimistuu
ddnellisesti kerroksittain, kun tapahtuma etenee kohti huippua. Huipun saavuttaessa kohtaus
hidastetaan ja musiikki palaa rauhallisempaan tempoon sekd muuttuu tyyliltddn alakuloiseksi.

Kuulen pianon soolon, johon yhdistyy sellon soolo ja lopulta muut jousisoittimet.
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Kuva 21: Haiparvi kuun valossa. Haihin yhdistetddn musiikki, joka luo pelkoa.

14. Koralliriuttojen kohtalo

Edellisen kohtauksen rauhallinen musiikki jatkuu, kunnes se hiivytetdédn pois. Taustalla kuulen
huminaa, joka todennékdisesti muodostuu vain ddniefekteistd. Vaalentumisen alkaessa déniefektit
jatkuvat, kunnes mukaan tulee alakuloinen hidas musiikki. Téssd musiikilla on selkeé rooli luoda
synkkdd tunnelmaa ilmastonmuutoksen vaikutuksesta korallien vaalentumiseen. Musiikissa ei ole
suuria muutoksia koko kohtauksen aikana. Lopussa yksi pitkd déni jd4 soimaan huminana.

Muutama déni tulee enemmain esille, kunnes musiikki hiipyy pois kokonaan.
15. Korallien lisddntyminen

Kohtaus alkaa The Blue Planet -teemamusiikilla, joka alkaa hiljaa jousien pitkélld nuotilla. Téssé
kohtaa ndytetddn ilmakuvaa koralliriutasta ja sitten ldhempad vedenpinnasta. Edellisen kohtauksen
synkén aiheen jélkeen timén otoksen musiikin tunnelma ja ilmakuvat antavat pienen
hengihdystauon ennen loppufinaalia. Aéini voimistuu, kun kohtauksessa niytetiin korallien
lisdantymistd. Musiikki saavuttaa ensimmaéisen huippunsa. Usein musiikin saavuttaessa nousemisen
huipun, kohtaus on siihen sidoksissa mutta on yllattdva ndhda ja kuulla, ettei ndin ole tissa
tapauksessa. Usein kuva vaihtuu samalla sekunnilla, kun musiikissa tapahtuu jokin kddnne. Tassi
kohtauksessa kuva vaihtuu vasta muutaman sekunnin musiikin huipun jdlkeen. Sirkkadyridisen
kantaessa matimunia ddnen voimakkuus hiljenee. Musiikin taas noustessa esille ja voimistuessa
toiseen huippuun on kuvan vaihdos vuokkokalaperheesti yleiskuvaan koralleista. Téssd kohtaus on
sidoksissa musiikin kulun kanssa. Musiikki seké kohtaus loppuvat yhté aikaa, kun musiikki

saavuttaa viimeisen huippunsa.
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Kuva 22: llmakuva valmistaa katsojan uuteen kohtaukseen. Musiikki on tdllin yleensd maltillinen tai puuttuu

kokonaan.

3.3 Musiikin rooli ja vaikutus

Havainnosta selvidd kohtauksissa kuultavan musiikin erilaisia tehtdvié. Joissakin kohtauksissa
musiikki jatkuu vield seuraavaan kohtaukseen, kunnes se hdivytetdin pois. Kohtauksien alussa
ndytettdvissd ilmakuvissa musiikki on usein maltillinen, hdivytetddn edellisestd kohtauksesta tai
puuttuu kokonaan. Musiikki on ldsnd monien kohtauksien aikana mutta poikkeuksiakin on. Tilaa on
annettu myds muille ddnimaiseman osille, ddnipohjalle ja pistetehosteille, jotta katsojana
keskittyisin niihin. Tamaé johtuu siité, ettd vedenalaisessa ddnimaisemassa kuultavat dénet ovat
monelle vieraita. Delfiinien déntelyé on kdytetty kauan ja on monelle siksi tuttu mutta esimerkiksi
koralliriutan eldimistod kisittelevédssd kuudennessa kohtauksessa harva tietdd miltd pienet kalat
kuulostavat. Musiikin sisdltiminen téhin kohtaukseen olisi saattanut vieda liikaa huomiota

tuntemattomalta vedenalaiselta ddnimaisemalta.

Musiikissa esiintyy selkeitd muutoksia kohtauksissa tapahtuvien kdanteiden tai muutosten mukaan.
Musiikki kertoo, onko kyseessé leppoisa tapahtuma vai kenties intensiivinen jahtaus. Kohtauksessa
14 musiikin rooli on luoda synkké tunnelma ilmastonmuutoksen vaikutuksesta korallien
vaalentumiseen. Iloinen musiikki olisi ollut ristiriidassa sanoman kanssa. Jos kohtauksessa ei olisi
ollut musiikkia, voisi se myds ilmaista korallien vaalentumisesta jddva maiseman kdyhyys, joka
seuraavassa kohtauksessa muuttuu lohduksi. Tédssé tapauksessa musiikki siis painottaa
affektiivisuutta, melankoliaa ja toivottomuutta. Muutokset ovat usein synkronoitu kuvan
tapahtumien kanssa. Usein musiikissa tapahtuu voimakas nousu (crescendo) ja huippuun pédéstyain
kohtauksessa esiintyva tapahtuma padttyy tai vaihtaa tunnelmaa. Ndin musiikki keskustelee

kohtauksien kanssa ja vélittdd tunnelmaa katsojalle. 15. kohtauksessa esiintyi kuitenkin poikkeus,
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jossa kohtaus ei ollut sidoksissa musiikin saavuttamaan huippuun. Vaikka kyse oli vain yhdesta
kuvan vaihdoksesta, oli se silti huomattavissa. Kuva ikéén kuin jéi jalkeen musiikista. Jaksossa
esiintyvien lajien eri koot vaikuttavat myos musiikin tyyliin. Tadma tulee esille etenkin kohtauksessa

nelja, jossa kuva vaihtuu pienten kalojen ja meriahvenen sekd mustekalan valilla.

Musiikin valittdma tunnelma vaikuttaa kohtauksien vastaanottoon. Tietyt melodiat tai soittimet
voidaan yhdistdd ndytettdviin eldimiin. Esimerkiksi patarummuilla voidaan kuvastaa raskaita
eldimii, kuten norsuja. Neljannessd kohtauksessa fagotin soolo yhdistetddn mustekalaan ja toisessa
kohtauksessa seepiaa sdestdd theremin-soittimen avaruusmainen ulina. Pahanenteiselld tai
pelottavalla musiikilla voidaan erottaa saaliit saalistajista. Jakson ensimmaéisessd kohtauksessa soi
tyypillinen jannittynyt musiikki hain kohdalla, mutta kuvan vaihtuessa merihevoseen
jannittyneisyys katoaa. Kaikissa jakson haita késittelevissd kohtauksissa taustalla soi kyseenomaista
musiikkia. Tdmai on valitettavasti edelleen hyvin tyypillistd luontodokumenteissa. Musiikilla
vaikutetaan katsojien késityksiin tietyistd eldimistd. Taémai juontaa juurensa jo vuosien takaisiin
elokuviin. Hait ndhd44n negatiivisina ja tima saattaa vaikuttaa esimerkiksi ihmisten osallistumiseen
niiden suojeluun.’’ Tunnusomaisin haihin yhdistetty musiikki kuullaan elokuvassa Jaws (1975),
jossa tunnettu pahaenteinen sdvel antaa haille persoonallisuuden. Samalla se on muokannut
ihmisten pelkoa ja kisitysti hailajeista.’® Koska luontodokumentti on faktapohjainen, tekijoiden
tulee huomioida musiikin vaikutuksen hyvit ja huonot puolet. Kohtauksessa 14 koralliriuttojen

vaalentumisessa musiikki luo synkk&4 tunnelmaa.

Musiikki on osa jokapdiviistd elimddmme. Olemme tottuneet kuulemaan sitd eri mediamuodoissa
elokuvista televisiosarjoihin. BBC:n luontodokumenteissa musiikki on ollut etenkin viime vuosina
vahvasti osa audiovisuaalista kerrontaa elokuvamusiikkimaisella tyylilld. Vaikka musiikki on
kaunista, luo tirkedd tunnelmaa ja heréttdd tunteita katsojassa, se saattaa peittdd alleen liikaa
luonnon dinimaisemaa. Ainimaisema on kuitenkin yksi tirkeimmisti luontodokumentin osista.
Isabelle Delmotte nostaa kysymystd myos musiikin yltiomaisesta kdytostd. Han pohtii, voisiko
musiikittomat luontodokumentit tulle hyvéksytyksi valtamedian luontotelevisiokanavissa vai
rajoittuuko timinkaltaiset dokumentit elokuvafestivaaleille.>® Blue Planet 2 -
luontodokumenttisarjassa daniefektien luomalle 44nimaisemalle on annettu tilaa, joko tuoden esille
selkeitd pistemadisid ddnid musiikin alta tai omia kohtauksia, joissa musiikkia ei ole. Musiikki ei

toimi vaisuna taustaddnend vaan dédnenvoimakkuuksilla, tempojen vaihteluilla ja jatkuvalla

57 Nosal et al. 2016, 11-13.
38 Delmotte 2017, 72.
3 Delmotte 2017, 79.
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keskustelulla kohtauksien kanssa se on merkittdva osa luontodokumentin kokonaista d44nimaisemaa.
Siithen, mitd musiikilla halutaan tuoda esille tai antaa kuvaa tietyisti aiheista tai eldimisté, on
kiinnitettava kuitenkin huomiota. Veden alla ei ole ihmisille entuudestaan tuttuja 4dnid mutta

musiikki voi tuoda d4ntd kohtaukseen, kun sitd luonnostaan ei ole.
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4 Pistetehosteet

4.1 Pistetehosteiden havainto

Tassd alaluvussa kédyn ldpi jaksossa esiintyvid pistetehosteita kohtaus kerrallaan. Havainnoin
milloin pistetehosteita esiintyy ja mihin kohtauksen tapahtumaan ne yhdistetién. Jakson introssa ei

kdytetd pistetehosteita.
1. Korallikolmio

Kohtaus alkaa ilmakuvalla enki kuule yksittéisid pistetehosteita yhdistettyna tietyille kohteille.
Kuvan vaihtuessa veden alle d44nipohja jatkuu mutta ennen kuvan vaihtumista palettivélskérikalan
lahikuvaksi, kuulen pientd pulputusta. Kuvavaihdoksen jdlkeen yhdistin ddnen kyseiseen
palettivilskériin. Seuraavassa kuvassa vuokkokalan piiloutuessa koralliin kuulen myos tehosteena
kurnutukselta kuulostavaa dédnti, jonka yhdistdn kuvassa ndkyvéaan vuokkokalaan. Limakalan
hityyttdessd sulkamerietanaa pois kolosta, on limakalan liikkuminen kolosta korostettu, seké tdmén

tondisy etanaa pain.
2. Seepia

Téssd kohtauksessa on eniten dénelld korostettu seepian ja ravun litkkeet. Esimerkiksi seepian
hyokkaykset, etenkin lonkeroiden liikkeet, ovat korostettu &dnilld. Liikkeissd yhdessd kohtaa seepia
kuin murisee matalasti ennen kuin se nappaa ravun. Murinaa kuuluu vililli my0s seepian
litkkuessa. Riuttakalaparven piiloutuessa on niiden ékillinen pyordhdys korostettu kuin nopealla
suhinalla. Lahikuvassa néytettdvin sirkkadyridisen liikkkeet, kuten kolosta esiin tuleminen ja piiloon
meneminen, on myds korostettu pistetehosteella. Ayridisen piiloutuessa d4ni kuulostaa, kuin joku
olisi imaistu putkeen. Aéni ei ole vilttimitti kovin realistinen mutta toimii kohtauksessa koomisen
elementin tuojana. Erddssa kohdassa on seepian liikkeisiin synkronoitu matala humina, kuin viitaten
seepian rooliin saalistajana. Seepian vaihtaessa pigmenttivaridén kuulen sarjan dénié, kuin ujellusta,
joka vie ajatukset enemmaénkin ulkoavaruuteen ja scifimaailmaan, kuin realistiseen
luontodokumenttiin. Tdma on eri 44ni, mika ldhtee theremin-soittimesta osana musiikkia.
Aallokossa heiluvista koralleista ldhtee myds déntd. Kuvakulman ohi uivan kalaparven liikkeet ovat
korostettu dénelld, sekd niiden takaa paljastuvan riuttahain litkkeet. Téssd kohtauksessa seepia kuin
katsoo hain suuntaan ja sen seuraamisen liitkkeeseen on yhdistetty ddni. Kuulen samaa ujellusta,
hypnotisoivana ddnené, kun seepia jatkaa ravun saalistamista. Ravun lopullinen nappaaminen on

jélleen dédnitehosteella korostettu.
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3. Jakson nimi — Coral Reefs

Jakson nimen tultaessa esille ei ole kdytetty pistetehosteita, vaan on annettu tilaa musiikille ja
ddnipohjalle. Kohtauksen vaihtuessa ilmakuvaan on ddnend loiskahdus, kuin katsojana itse olisin

siirtynyt veden alta takaisin pinnalle.
4. Meriahven ja mustekala

Kalaparvien tai yksittdisten kalojen esimerkiksi piiloutuessa, on niiden liikkeet korostettu dénilla.
Meriahvenen liikkeen d4ni on synkronoitu kiduksien liikkeeseen. Mustekalan suppilon (sifoni)
puristukset ja aukeamiset ovat korostettu ddnelld, joka toistuu aina, kun suppilo nékyy liikkuvan.
Mustekala tyontdd vettd ulos suppilon kautta, joten pistetehoste kuulostaa silté, ettd vettd puhaltuu
ulos. Mustekalan liikkuessa kuulen kuin jotain tahmeaa tai limaista rutistettaisiin. Samaa &anta
kuulen, kun lonkerot etsivét kaloja korallien seasta. Pienten kalojen &killisiin liikkeisiin on
yhdistetty pistetehosteita. Mustekalan silmén mentédessd hieman kasaan kuuluu kuin pieni rutistus.
Talldkin tavalla kiinnitettiin huomioni pieneenkin litkkeeseen mutta téssé kohtaa ddnelld ei
oikeastaan ole mitddn merkitystd realismin kannalta. Mustekalan vaihtaessa pigmenttidnsi vaaleasta
tummaan kuuluu matala kolahdus. Tdmaén jdlkeen, kun kuvataan korallien piilossa olevia kaloja,
sivussa nikyva koralli supistaa pyyntilonkeroitaan. Kuulen samantapaisen tahmean puristuksen
yhteydessa sithen. Mustekalan ldhtiessé liikkeelle yhdistyy jdlleen lonkeroiden liikkeisiin tahmea
rutistus -déni. Aina kaloja néytettdessd kuuluu jonkinlainen pistetehoste, jonka yhdistén liikkeisiin.
Kun meriahven lopulta nappaa kalan, on se myds korostettu pistetehosteella. Téssd kohtauksessa

padosassa olevien meriahvenen ja mustekalan litkkumisiin assosioidut dénitehosteet ovat selkeésti

eniten esilli.

Kuva 23: Mustekalan suppilon liikkeisiin on annettu oma ddni, joka toistuu usein.
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5. Korallien suhde

Korallien avautuminen on pistetehosteella korostettu, kuin nahkaa viintiisi. Aini muuttuu heleiksi.
Kohtauksessa valoisuuden muuttuessa pimeéksi kuulen taas saman heledn ddnen samalla, kun
pallomainen koralli alkaa eldé. Korallien pyyntilonkeroiden liikkuessa dédnend on kuin

heinikon/ruohon kohina.
6. Koralliriutan eldimistod

Ainipohjaan on yhdistetty erilaisia pistetehosteita. Osa pistetehosteina kuultavista dénisti eivit
viittaa mihinkdén tiettyyn kohteeseen mutta kiinnitin nithin huomion. Pistetehosteita kdytetiin taas
tuomaan liikeitd esille. Esimerkiksi, kun ruohoankerias tulee esiin kolosta ja erakkorapu ilmestyy
kuoresta. Sirkkadyridinen hieroo silmidin eturaajoillaan ja timikin on pistetehosteella korostettu.
Ensimmadinen kalaan viittaava pistetehoste kuulen korallin kolosta esiin tulevalta kalalta. Kuvassa
sen suu aukeaa ja liikkeeseen viittaava d4ni kuulostaa kuin sukellusveneen hélytysdéni/tutkadéni.
Kohtauksessa nékyvilld klovnikaloilla kuulen ldhtevén naksahtelevia dénid. Keltaiseen riuttakalaan
viittaava déni jatkuu seuraavaan kuvavaihdokseen, missi simppukala nappaa tdmén. Nappaamiseen
on lisétty pistetehoste, joka on kuin vaimennettu d4ni kalan pyrdhdyksestd veden pinnalla.
Nopeutetussa kuvassa nékyvistd merimakkarasta ldhtee myds déntd. Papukaijakalojen liikkeeseen
viittaa matalia kumahduksia seki erillinen @éni kalojen irrottaessa paloja koralleista. My0s
ulostamien on saanut oman sihinéd-dénen sekoittuessaan veteen. Edelleen on paljon liikkeisiin

viittaavia pistetehosteita.
7. Liemikilpikonna

Liemikilpikonnan litkkuessa kuuluu vedellisid d4nid. Ainoastaan ldhikuvassa tdmé kuuluu
korostuneemmin ja matalammin. Kun kuvakulma vaihtuu kilpikonnan ndkdkulmaan, kuulen veden
virran d4nid. Kilpikonnan laskeuduttua kylpypaikalle kuuluu pieni kumahdus. Limakalojen tultaessa
pyrdhdellen esiin on ndma pyrdhdykset korostettu myds dédnilld. Palettivélskdrikalan syddessa
kilpikonnan kilvesté eliditd kuuluu aina suun litkkuessa matala pisteméinen d4ni, kuin joku
puhaltaisi pullon reunaan. Liikkeeseen yhdistettdviéd d4nid on jédlleen, kun muut liemikilpikonnat
saapuvat paikalle. Limakalan mentdessa piiloon kuuluu myds déni. Yhden kilpikonnan uidessa
kameran kuvakulman yli kuuluu matala raskas 44ni, jonka yhdistdn kookkaampaan eldimeen.
Kohtauksessa kilpikonna on se isoin eldin. Kilpikonnien toniessé toisiaan kilpeen, kuuluu
kolahduksen @dnid. Naaraskilpikonnan noustessa pintaan koko ddnimaisema on hetkellisesti

kirkkaampi ja selkedmpi kuin veden alla. Tdhédn on tehty selked kontrasti kahden erilaisen
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maiseman dinien vilille. Limakalojen tultaessa takaisin esille ja jatkaen puhdistusta kuuluu taas

liikkkeisiin yhdistettyja 44nia.

Kuva 24: Kuvan siirtyessd veden alta pinnalle ddnimaisema on kirkas ja selked.

8. Pullonokkadelfiinit

Kohtauksen alussa nikyva siipisimpun liikahdus korallista on korostettu danelld. Delfiinien dénet
ovat yksi tunnistetuimmista vedenalaisista ddnistd, ja niitd kuulee useasti tdssd kohtauksessa. Pienin
delfiini litkuttaa nokallaan toisen delfiinin, luultavasti emon, evéa ja tdhédn kosketukseen on
yhdistetty d4ni. Kohtauksessa toistuu liikkeiden d4nié ja veden virtausten ddnid aina kun kohde
huomattavasti litkkkuu johonkin suuntaan. Koralleilla leikkiessd delfiineistd kuuluu monipuolisia
naksutusddnid. Kun koralli tipahtaa maahan, kuuluu pieni kumahdus. Tdsséd kohtauksessa on hyvin

paljon korostettu delfiinien dédntelyja ja liikkeita.
9. Pyorre

Veden alla kuvattu aalto kuuluu kuohuvan pistetehosteena. Kuulen kohinaa, kun kohtauksessa

nihdéén pyorre kaukana. Aika ajoin kuuluu matalaa huminaa, kuin joku hengittdisi luolassa.
10. Paholaisrauskut

Paholaisrauskun evén tullessa pintaan kuuluu roiskeeseen yhdistetty déni. Roiskedédnid kuulee aina
kun rauskuja kuvataan veden yldpuolelta. Rauskujen liikkeet ovat etusijalla kuultavista

pistetehosteista, veden pinnan ala- ja ylédpuolella.
11. Bobbit-mato

Virran mukana maassa heiluvien ruohoankeriaiden litke on korostettu ddnelld. Kuuluu litkkeen
aantd kalan etsiessé hiekasta ruokaa, seki virtaukseen ja hiekkaan assosioituja dénid. Yokuvauksen
alkaessa kuulen danipohjan huminaa. Niytettdvien kalojen liikkeet ovat pistetehosteina korostettu

mutta eivit lilan voimakkaasti. Tdssd kohtauksessa on tarkoituksella jitetty aiemmin runsaasti
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kiytettyjen liikkeiden d#net vihiisiksi. Adnipohjana kuuluva humina on keskeisin 4ini musiikin
liséksi. Musiikki tuo jannittyneisyyttd ja mitd vihemmaén pistetehosteita, sen enemméin katsojana
sdikdhdin voimakkaita pistetehosteita. Vihdisilla pistetehosteilla tuodaan esille myos kohtauksen
yollinen hiljaisuus. Siipisimpun jiddessd saaliiksi kuulee pamahduksen ja musiikin yhtendinen 4déni
sdikdytyksen tulokseksi. Madon esille tulo ja terdvien suuosien avaaminen on korostettu danella.
Madon yrittdessd napata pientd kalaa, kala danellisesti pyrdahtdd pakoon. Mato palaa takaisin
hiekkaan ja kuuluu kuin yksittdinen uloshengitys. Suuosien sulkeutumisessa on myds déni. Lahna
puhaltaa dénellisesti hiekkaa madon suuaukon tieltd pois. Madon suuaukolle menevén kalan, ja
madon napatessa timén, kuulee taas niiden liikkeisiin viittaavia dénid. Madon vetiessd pikkukalan
takaisin hiekkaan on liikkeeseen yhdistetty kuin kuplivaa dantd. Pdivan vilkkeessa pikkukalojen
litkkeiden ddnet ovat jélleen enemman esilld. Kohtauksen lopussa on taas monia liikkeisiin

viittaavia dénid.
12. Vuokkokalaperhe

Kohtauksessa kuuluu vuokkokalaperheen liikettd ja kommunikointia. A4ntely on kuin pisteméisti
kurnutusta. Vuokkokalojen puheen sorina on jatkuvaa. Naarasvuokkokala sylkdisee keradméansa
roskan suustaan pois. Adinet viittaavat siivoamiseen, korallin ja kalojen liikkeisiin. Erakkoravun
tultaessa esille ja sen padssi olevien sensorien vérinddn on yhdistetty d4ni. Ravun ldhelle meneva
kala sépsdhtda ravun liikkeistd. Kuuluu tuulen dinté, kun ndytetddn tuulen voimakkuutta korallia
vasten. Muovipullo tipahtaa kevyelld dénelld hiekkaiseen meren pohjaan. Kalojen liike jatkuu
niiden yrittdessd 10ytda ja tyontdd sopiva pesdn osa merivuokon viereen. Kun kookoskuori tipahtaa
hiekkaan, kuuluu jykeva kumahdus, joka viittaa kuoren raskaampaan painoon verrattaessa
muovipulloon. Hiekka lentdd kalan tyontéessd kuoren suojaan. Naaraan laskiessa médtimunat kuoren
paélle kuuluu hieman limaiselta kuulostava déni. Koiras puhaltaa roskia pois, pitden matimunat

puhtaina.

Kuva 25: Pistetehosteella tuodaan esille muovipullon ja kookoskuoren painoerot.
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13. Meriahvenien parittelu

Liikettd on korostettu normaalia enemmén, kun néytetddn ldhikuvia haista ja meriahvenista. Jopa
meriahvenen silmin litkkumiseen on lisdtty d4ni. Kuulen kuplivaa dénté, kun meriahvenet
aukaisevat suutaan toisilleen. Lahelle kuvaa uivan hain liike on korostettu dénelléd, eli jdlleen paljon
liikkeisiin viittaavaa ddnen kayttod. Kohtauksessa meriahvenien liike parittelussa on korostettu
mutta voimakkaampi aina ldhikuvissa. Hai nappaa meriahvenen ja kuuluu matala déni.
Hidastuskuvassa ei kuulu pistetehosteita. Kun kohtaus vaihtuu pois meriahvenien ja haiden luota,

kuuluu kuin aallokoiden kohinaa.
14. Koralliriuttojen kohtalo

Kohtauksen alussa kuuluu himmeésti kalojen puheen sorinaa. Kun kuvataan veden alapuolelta
pintaa, missé paistaa aurinko kirkkaana luoden valon pinnalle, on pistetehosteen dédni séhiseva.
Sdhind tuo auringosta siteilevin polttavan tuntemuksen. Nopeutuskuvassa kuuluu sihindé, kun viri
haalenee koralleista. Kun ndytetddn “ennen” kuvaa, kuuluu hilemaistd 44ntd. Lahikuvan mustekalan
silmidn mentéessa kiinni kuuluu murahtava aini. Liemikilpikonnan rauhallisissa liikkeissad kuuluu

kupliva ddni.
15. Korallien lisddntyminen

Virtauksen mukana litkkuvista sukusoluista ldhtee tahmeaa ja kuplivaa déntd. Yhdestd korallista
oikein puhaltaa sukusoluja ulos dénellisesti. Sirkkadyridisen liikkeisiin on yhdistetty &édni ja samoin
vuokkokalaan, joka puhaltaa métimunissa kasvavia poikasia puhtaiksi. Osa poikasista irrottautuu
kookoskuoresta. Kuulen vield vuokkokalojen liikkeitd ja kommunikointia, kunnes musiikki ja

ddnipohja valtaa tilan kohtauksen loppuun asti.

4.2 Pistetehosteiden rooli ja vaikutus

Pistetehosteilla on selked rooli katsojan huomion vangitsemisessa. Joissakin kohdissa dénipohjaan
lisdtyt pistetehosteet eivit valttdmatta heti ndytd itse kohdetta, mistd d4ni kuuluu. Kuuluu myos
monia pistemadisid ddnid, joista muutamalle yhdistetddn kuvassa ndkyvd kohde. Dokumentin kuvaus
vedenalaisen ddnimaiseman pistetehosteista ovat kokonaisuus liikkeisiin yhdistetyistd danista sekd

kalojen ja merieldinten ddnisté.
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Pistetehosteiden kaytto liittyy laajalti kohteen liikkeiden korostamiseen, vaikka ensimmadinen oletus
vedenalaisesta ddnimaisemasta saattaa olla, ettd mikéén liike ei pida d4nté. Jaksossa liikkeiti
korostavien ddnien kdyttod ei olla epardity. Jos kohde litkkuu, siitd ldhtee ddni. Liikkeisiin viittaavat
4dnet ovat yhteydessi veden ddniin. A#ni on sekoitus veden kuplinnasta ja huminasta toisin kuin
maalla, missi liikkeissd kuultaisiin maaperén erilaisia 44nid, kuten mullan ja soran &énid. Myos
kohina ja humina tuodaan voimakkaammin esille normaalista danipohjasta, jos sen tarkoituksena on
korostaa jokin liike. Bobbit-matoa kisittelevissd 11. kohtauksessa yodaikaan litkkeiden dénet ovat
jétetty vahdiisiksi. Yolle ja pdiville on tehty selkedt ddnelliset erot. YO on hiljainen ja vain muutama
kala on aktiivinen bobbit-madon lisdksi. Paivélla taas eldinten aktiivisuus lisdéntyy ja liikkeitd
korostetaan enemman. Selked ero tehdddn myos, kun siirrytddn pinnalta pinnan alle, kuten

seitseméannessid kohtauksessa.

Luontodokumentti saattaa pyrkid dénien realistiseen kidyttoon mutta ddnet sisdltdvit myos
taiteellisia otteita. Esimerkki tistd 10ytyy toisesta kohtauksesta, jossa sirkkadyridinen piiloutuu
dkillisesti. Adni kuulostaa siltd, ettdi dyridinen olisi imaistu putkeen. Aéinien kiytossi faktaperiisen
realismin ylldpitiminen pétee luultavasti enemmin kommunikoinnin dniin, joita etenkin
pistetehosteet tuovat esille. Vedenalaista danimaisemaa ei moni padse kokemaan, joten realismi on
tarked ddanimaisemassa. Joidenkin eldinten dénet ovat tuttuja ja kuultu jo vuosia, kuten delfiinien
vihellyséénet ja naksuttelut. Tuntemattomampia &énid ovat pienempien kalojen déntelyt, joita tissi
luontodokumentissa on teknologian kehityksen avulla pystytty danittdmaan. Missédén ei kuitenkaan

kédy 1lmi, mitka pistetehosteet ovat realistisia.

Pistetehosteet eivit vaikuta yhté paljon affektiivisuuteen kuin musiikki mutta se ei tarkoita, etteivit
ne vaikuttaisi lainkaan. Aikaisemmin mainittu sirkkadyridisen piiloutumistapauksessa déni toi
koomisuutta, 11. kohtauksessa kuultavat pistetehosteet luovat sdikdhdyksid ja 14. kohtauksessa
auringon polttoon yhdistetdédn sihiseva ddni. Eri liikkkeiden dédnet tuovat esille my0ds esimerkiksi sen,

kuinka raskas kohde on.
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5 Aanipohja
5.1 Aanipohjan havainto

Téssé osiossa havainnoin jakson ddnipohjaa kohtaus kerrallaan. Havainnoin millaista ddnipohjaa on

luotu kuvastamaan vedenalaista d4nimaisemaa ja muuttuuko se usein kohtauksissa.
1. Korallikolmio

Kohtauksen aloittavassa ilmakuvassa danipohjana kuuluu tuulen huminaa ja lintujen 44nid. Kuvan
vaihtuessa veden alle d4ni muuttuu veden kuplinnaksi ja huminaksi. Mukana kuulen myds ritisevaa
ddntd ja yksittéisid kalojen d44nid mutta ilman tiettyd dénildhdettd. Rétind loppuu, kun kohtauksessa

ndytetddn barrakudaparvea. Kupliva humina jatkuu koko kohtauksen ajan.

Kuva 26: Pinnan ylipuolella ja alapuolella ddnimaisema on yhtd rikas.

2. Seepia

Kuplivaan huminaan yhdistyy selkedmpéé kohinaa, kuin heinikko tuulessa. Kuplivaa huminaa
kuuluu aluksi taustalla, mutta seepian napatessa ravun pistetehosteita on paljon. Kupliva humina
palaa seepian toisella saalistusretkelld. Seepian hypnotisoidessa rapua ddnipohjaa ei erota musiikin
ja pistetehosteiden seasta. Hain uidessa ohi kupliva humina palaa takaisin. Pistetehosteita on
kaytetty paljon tdssd kohtauksessa ja ddnipohjana kuulen vain huminaa. Kohtauksen lopussa

ddnipohja vaikenee.
3. Jakson nimi — Coral Reefs

Adnipohja on aluksi hiljainen musiikin tultaessa sisdéin. Lopussa kuulen hele4i huminaa kuvan

vaihtuessa seuraavaan kohtaukseen.
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4. Meriahven ja mustekala

Ilmakuvassa kuuluu tuulen huminaa. Kuvan vaihtuessa veden alle 44ni muuttuu taas jo tutuksi
tulleeseen kuplivaan huminaan ja kohinaan. Kohtauksessa kuuluu myds ritindé eri voimakkuuksilla.

Rétindn ddnildhdettd ei ndyteta.
5. Korallien suhde

Tiasséd kohtauksessa dénipohjana kuulen vain kuplivaa huminaa ja aallokkoa. Korallien auetessa ja
pyyntilonkeroiden liikkuessa on kdytetty paljon pistetehosteita. Heled humina pysyy taustalla eri

voimakkuuksina. Kohtauksen lopussa on hyvin hiljainen humina musiikin ollessa enemmén esilla.
6. Koralliriutan eldimistod

Maapalloa kuvattaessa kuuluu kuin tuulen huminaa. Veden alla kuuluu samaa kuplivaa huminaa,
mité aikaisemmissakin kohtauksissa on kuultu. Vililli huminan mukana kuulen riatindd. Kun kuva
vaihtuu puoliksi veden alle ja puoliksi pinnan paille, 44ni on selkedmpi. Kuuluu pientd aallokon

kuohumista ja tuulta. Papukaijakalaparven kohtauksessa kuuluu taas kuplivaa huminaa mutta myos

enemman kohinaa.

Kuva 27: Kuvan kohtauksessa ddnipohja on selkedmpi koska kuvakulma on osittain pinnan yldpuolella.
7. Liemikilpikonna

Kun kamera kuvaa papukaijakalaparvea alhaaltapdin, kohina on suurempi. Tdma ikdén kuin kertoo
kalojen madrdsti ja litkkeistd ndhtdvissd kuvassa. Muuten ddnipohjana kuuluu kuplivaa huminaa.
Liemikilpikonnan uidessa pintaan dénet ovat selkeét. Kilpikonnan painuessa takaisin pinnan alle
ddni vaimenee taas jatkuvaksi huminaksi. Kohtauksen lopussa olevassa kaukokuvassa kuuluu

padosin musiikkia mutta tdmdn halvetessd humina kuuluu selkeésti.
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8. Pullonokkadelfiinit

Kohtauksen aloittavassa ilmakuvassa kuuluu tuulen huminaa ja aallokkoa. Kuvan vaihtuessa veden
alle d44nipohja muuttuu kuplivaksi kohinaksi ja huminaksi. Delfiinin l&hikuvassa kupliva kohina
vaimenee mutta kuuluu kuin tuuli kohisisi helldsti. Lahikuvan jilkeen tuulinen kohina loppuu ja
kuplivaan taustaan sekd musiikin mukaan tulee delfiinien d4ntelyt. Kupliva kohina on taustalla koko

ajan.
9. Pyodrre

Ilmakuvassa kuuluu d4nipohjana tuuli ja voimakkaamman aallokon jylindd. Veden alla jatkuu

kupliva kohina koko kohtauksen ajan.
10. Paholaisrauskut

Kohtaus alkaa taas ilmakuvalla, jossa ddnipohjana kuuluu tuulen huminaa. Kuvan ollessa
lahempénd veden pintaa mukaan tulee aallokkojen d4net. Veden alla d4nipohja muuttuu vaimeaksi
huminaksi. Kohtauksessa kuva vaihtuu vililld veden alta pinnalle, ja ddnipohja muuttuu sen mukana
selkedstd tuulesta ja aallokosta vedenalaiseen huminaan. Huminassa voin erottaa vélilld veden

kuplivaa dantd. Kohtauksen lopussa on kuplivaa kohinaa.
11. Bobbit-mato

Veden alla kuuluu taas kuplivaa huminaa. Matalammassa vedessd humina kuulostaa kuin tuulen
huminalta. Kohtauksessa péivin vaihtuessa yoksi kupliva déni hiipuu ja taustalle jdi vain
salaperdistd huminaa. Musiikki on téssd isossa roolissa tunnelman kohottajana. Bobbit-madon
napatessa ensimmadisen saaliin, humina vaimenee. Madon avatessa suuosansa humina taas palaa.
Madon mentéessé takaisin koloon kuuluu kuplivaa huminaa. Kuvakulman ollessa puoliksi pinnan
yldpuolella kuuluu dédnet taas selkedsti, jossa tuuli ja aallokko muodostavat dénipohjan. Kuvan

siirtyessd takaisin veden alle ddnipohja muuttuu taas kuplivaksi kohinaksi.
12. Vuokkokalaperhe

Hiekka-alangossa ddnipohjana on piéasiassa kuplivaa huminaa. Kuuluu yksittdisid kurnuttavia
44nid mutta ilman tiettyd kohdetta, kunnes kuva vaihtuu vuokkokalan 1dhikuvaan ja tiedén, mikd on
ddnen ldhde. Kohtaus koostuu pddosin kurnutusdinistd huminan ollessa taustadédneni. Kuvakulman

etdéntyessd kohteesta kuulen vuokkokalojen kurnutuksen taustalla kuplivaa huminaa.
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13. Meriahvenien parittelu

Ilmakuvassa kuuluu tuulen huminaa, josta erotan ehkd myos aallokon kohinaa. Veden alla kuuluu
taas tuttu kupliva humina mutta myos ratindd. Haiparvea kuvatessa rétind loppuu kuplivan huminan
vield jatkuessa. Jannittyneen musiikin alkaessa kupliva humina antaa sille tietd. Kupliva humina

viistyy hieman musiikin nostaessa tempoa mutta palaa taas kohtauksen lopussa.
14. Koralliriuttojen kohtalo

Kohtauksen alussa ei ole selkeédé ddnipohjaa, silld pistetehosteena kdytetty sédhiseva ddni on
voimakas. Kuplivaa huminaa tulee myohemmin selkeimmin esille séhinén loppuessa, ennen kuin
nédytetiddn korallien valkaistumista. Valkaistumisessa kuulee vain ratindd. Kun korallit valkaistuvat
“ennen ja jalkeen” -kuvissa, ritindi ja kuplivaa kohinaa kuuluu ’ennen” kuvissa mutta ”jdlkeen” -

kuvat ovat hiljaisempia. Tdmén jdlkeen humina erottuu selkeimmin taustalla.
15. Korallien lisdéntyminen

Koralliriuttoja ndyttdvasséd ilmakuvassa kuuluu aaltojen kohinaa. Tuuli humisee ylhééltd kuvatussa
ilmakuvassa. Hieman kuulen taustalla myds aaltojen kuohua. Aallokko on voimakkaampaa kuvan
vaihtuessa ldhelle veden pintaa. Veden alla on hiljaisuus, kunnes korallien lisddntyminen alkaa.
Talloin ddnipohjana on taas tasaista kohinaa ja veden lotinaa. Vililla kuuluu kuplivaa huminaa.
Musiikin kivutessa huippuun dénipohja on taustalla mutta vaimeampana. Musiikin huipentuman
jédlkeen humina on vililld voimakkaampi, kunnes dénipohja katoaa, kuva hiivytetdén ja jakso

loppuu.

5.2 Aanipohjan rooli ja vaikutus

Ainipohja muodostuu piiosin veden ja ilman #4nistid. Adnimaiseman koostuessa monista
ddnitehosteista itse dénipohjan erottaminen on vaikeaa. Etenkin, kun kyseesséd on vedenalaiset dénet,
silld d4nipohjana kuuluu enimmékseen huminaa. Huminan péélld kuuluu erilaisia pistetehosteita,
jotka ovat synkronoitu kuvan kohteiden ja liikkeiden kanssa. Aénipohjalla ja pistetehosteilla
vedenalainen maisema esitetddn yhté rikkaana kuin maisema maalla. Téysin hiljaisia kohtauksia ei

juurikaan ole.

Péddosin ddnipohja koostuu siis eri huminoista ja kohinoista. Selkeimmaét d44anipohjassa esiintyvit

luonnon dédnet ovat tuulen ja veden dénet. Ensimmaiisen kohtauksen aloittavassa ilmakuvassa kuulen



53

jakson ainoat lintujen dénet. Kun kuva vaihtuu veden alle, danipohja kuuluu yhté rikkaana. Veden
ddnet vaihtelevat aallokoista veden kuplintaan. Aallokkoja kuulee eniten ilmakuvissa ja ldhelld
pintaa. Kupliva #ni toimii pitkéinid massana dinipohjassa useissa kohtauksissa. Adnipohjassa
esiintyy my0s danenvoimakkuuksien eroja. Mité tarkeampi kiintopiste, sitd voimakkaammin myos
ddnipohja kuullaan. Seitseménnessd kohtauksessa naarasliemikilpikonna nousee meren pintaan.
Pinnalla danimaisema on tehty selkeimmaiksi kuin veden alla. Veden alla kuuluva pehmeampi
humina vaihtuu hetkellisesti kirkkaaseen veden kohinaan. Kuudennessa kohtauksessa kamera kuvaa
papukaijakalaparvea alhaaltapdin, jolloin vedenalainen kohina on suurempi. Tdma ikédén kuin kertoo

kalojen médrasti ja liikkeistd ndhtévissa kuvassa.
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6 Tutkimustulokset ja johtopaatokset

Blue Planet 2 on dokumentin piirteind elokuvamainen ja kohtauksissa on selked juonen rakenne.
Tarinat siséltévit alun ja lopun sekd péda- ja sivuhenkiloitd. Coral Reefs -jakson vedenalainen
4inimaisema on my®ds elokuvamaisen rikas. Ainimaisema painottui R. Murray Schaferin listaamiin
veden ddniin, kalojen ja merieldinten ddniin sekd myos ilman &éniin, kuten tuulet ja puhallukset
veden yli- ja alapuolella. Musiikki oli 14sni useissa kohtauksissa synnyttiden tunnelmaa ja
vaikuttamalla siten kokemukseeni. Musiikin sisdéntulo alleviivasi kohtauksissa tapahtuvia kdénteita
tai muutoksia. Uusi kohtaus aloitti usein uuden musiikin ja voimakkaat nousut huipentuivat
kohtauksen paityttyé tai tunnelman vaihduttua. Musiikin luomaan affektiiviseen tunteeseen liittyvét
ddnenvoimakkuuksien ja tempojen vaihtelut. Musiikki voisi olla vain yksinkertainen vaisu
taustaddni mutta tdssd luontodokumentin jaksossa se oli tdynna rikkaita melodisia kuvioita. Se
keskusteli kohtauksien sekd muiden ddniefektien kanssa. Neljdnnessd kohtauksessa musiikin tyyli
muuttui heledksi kuvattaessa kooltaan pienid kalalajeja, kun taas suuremmilla lajeilla, tissa
kohtauksessa meriahven ja mustekala, musiikki oli matalaa ja laahaavaa. Musiikki vaikuttaa myos
sithen, miten kohtauksissa esiintyvit merieldinlajit vastaanotetaan. Jaksossa esiintyville haille
annettiin pahaenteinen musiikki, joka saattaa vaikuttaa joidenkin katsojien nikemyksiin haista
negatiivisesti. Itsellenikin nousi néissd kohtauksissa jdnnitys mutta tiedén, ettd pahaenteinen
musiikki oli tarkoituksella haille annettu kohtauksen juonen takia, eikd ndikemykseni hailajeista ole

tamén takia muuttunut negatiiviseksi.

Jakson pistetehosteiden térkein rooli oli korostaa kohteiden liikkeitd ja dédntelyitd, jotka vaikuttivat
kohtauksien kiintopisteisiin. Pistetehosteet toivat esille minulle entuudestaan tuntemattomia
vedenalaisia ddnid, kuten pienten kalojen ddntelyjd. Jaksossa pistetehosteilla tuotiin eniten esille
kohteiden liikkeiti ja ne olivat synkronoitu kuvan tapahtuman kanssa. Aini, jonka kuulin viittaavan
liikkkeeseen, suoraan sanottuna vedessd uimiseen, oli sekoitus erilaisista vedellisistd ddnisté (solina,
kupliva, humina). Maaperissé tai meren pohjalla tapahtuvissa liitkkeissd kuuli maaperin erilaisia
ddnid, kuten mullan ja kivien ddnid. Selkeimmiit liikkeisiin viittaavat dédnet tulivat lajeilta, jotka
litkkuivat meren pohjassa. Esimerkiksi toisessa kohtauksessa rapu liikkui korallien ja hiekan paélla,
eikd liikkkeeseen ollut yhdistetty veden dénid. Taustalla kuului vain ddnipohjaan kuuluvaa huminaa.
Vedenalaiset huminat tai kohinat tuotiin kuitenkin voimakkaammin esille my6s dénipohjasta juuri
korostamaan liikkeitd. Seitsemidnnessd kohtauksessa liemikilpikonna nousi meren pintaan ja
ddnimaisema oli hetkellisesti selkedmpi kuin veden alla. Néin oli luotu selked kontrasti kahden eri

maiseman dinien vélille. 11. kohtauksessa y0 oli hiljaisempi kuin péivai ja litkkeiden pistetehosteet
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oli jatetty vahdisemmaksi tatd hiljaisuutta korostamaan. Liikkeiden ddnet eivat valttamétté ole
ensimmaéinen asia, mité ajattelee kuulevansa vedenalaisessa maailmassa. Vaikka dokumentti pyrkii
realismiin danien avulla, sisilsi se taiteellisia otteita. Esimerkiksi toisessa kohtauksessa
sirkkadyridisen ékillinen piiloutuminen kuulosti, kuin tdma olisi imaistu putkeen. Pistetehoste toi
tassd kohtaukseen koomisuutta. Monessa muussakin kohtauksessa pistetehoste vaikutti
affektiivisuuteen, kuten yllattavat sdikdhdykset kohtauksessa 11, auringon polttava tunne

kohtauksessa 12 ja joissain kohtauksissa eri kohteiden painavuuden tuntemukset.

Adnipohjaan ei ensisijaisesti kiinnitd huomiota mutta sillikin on tirkeé rooli kohtauksien tunnelman
luomisessa. Luontodokumentin jaksossa ddnipohjan erottaminen oli vaikeaa pistetehosteiden ja
musiikin rikkauden seasta. Afinipohjana vedenalaisessa maisemassa voimakkaimmat #inet olivat
taustalla kuuluvat tuulen humina ja aallokoiden kohina. Mité tirkedmpi kiintopiste, sitd
voimakkaammin &4nipohjaa kuulin. Pd4osin d4nimaisemassa kuulin musiikin lisdksi d8dnipohjaan
kuuluvaa huminaa ja pistetehosteita painottamaan tapahtumaa, oli se sitten liikkeitd tai déntelyita.
Taysin hiljaisia kohtauksia oli harvoin. Ensimméiisen kohtauksen ilmakuvassa kuulin jakson ainoat

lintujen dénet. Kuvan vaihtuessa veden alle, 44nipohja kuului yhté rikkaana.

Néama didnimaiseman tekijat vaikuttivat katsomiskokemukseeni. Havainnot ja niiden tulkinnat ovat
yksildllisid. Tulkinta voi erota muiden ndkemyksestd, koska saatamme kuulla ja kokea
ddnimaiseman eri tavalla. Blue Planet 2 -luontodokumentti koostui pddosin merieldinlajien
litkkeiden ja déntelyiden, tuulen huminan ja aallokoiden kohinan seki tunnelmaa syventdvéin
musiikin kokonaisuudesta. Affektiivisuus oli koko ajan esilld dokumentin jakson aikana erilaisine
tunnetiloineen. Se oli osana kokemusta ja esteettisti sisiltdd. Adnen muutoksien erot tuotiin
erityisesti esille, jos kohteena oli yodlliset tapahtumat, kuten esimerkiksi kohtauksessa 11. Téssd
bobbit-madon saalistus yolld toi jannittyneisyyttd ensin dénipohjalla ja pistetehosteilla ja lopulta
musiikin liukumaisena sisdéntulona ennen huippua. Luontodokumenteissa hiljaisuudella tai
vahiiselld ddnimaisemalla usein kuvastetaan myds meren syvimmat pisteet. Hyva esimerkki 16ytyy
luontodokumentin toisesta jaksosta The Deep, missd kameran kuva ja tutkijoiden kayttdma
sukellusvene laskeutuu alas meren batyaaliseen vydhykkeeseen. Adinet hiivytetiin tuoden

jannittyneisyytta tai yllattavan kddnteen odotusta.

Taulukossa 1 olen listannut havainnoidut d4nimaiseman osat ja affektit omiin sarakkeisiin.
Taulukosta ilmenee luontodokumentin jakson ddnimaiseman rooleja, vaikutuksia ja tunteita
muutamilla sanoilla. Taulukko selkeyttdd néiti esille tulleita teemoja ja niitd voi verrata keskendén.

Pistetehosteihin ja ddnipohjiin olen listattu niiden vahvimmat dinelliset roolit.
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Taulukko 1
Kohtaus Musiikki Pistetehosteet Aanipohja Affektit
Taianomainen Aantelyt, pulputus Tuulen humina, Levoliinen,
1. e ’ yL pulp ' lintujen aanet, kupliva, | hetkellinen
jannittynyt kurnutus, liikkeet s .
ratina jannitys
Salaperainen, Liikkeet, murina, Kohina, kupliva N
2. uhkaava, : : . Jannitys
. humina, ujellus humina
avaruusmainen
3. Ra_uhalllnen, Loiskahdus Helea humina Levollinen
voimistuva
Liikkeet, puhallus, Tuulen humina,
4. Keped, heled, matala tahmea/limainen, kupliva humina ja Levollinen
kolahdus kohina, ratina
Rauhallinen, Nahan vaants, heles, | (upliva humina, .
5. o . aaltojen kuohu, heled Levollinen
valssimainen kohina ;
humina
6 Rauhallinen Liikkeet, aantelyt, Tuulen humina, Levollinen
’ naksutus, kumahdukset | kupliva humina, kohina
7 Rauhallinen, reipas, Liikkeet, kolahdus Kohl_na, kupliva Rentqutunut,
tanssahteleva humina levollinen
. e Humina, aaltojen
Rauhallinen, Liikkeet, aanf[elyt, kuohu, kupliva kohina . .
8. . I naksuttelut/vihellykset, . . Levollinen, ilo
voimistuva, elavainen ja humina, tuulen
kumahdus .
humina
Tuulen humina,
9. Jannittynyt Aaltojen jylind aaltojen kuohu, kupliva | Pelko
kohina
Tuulen humina,
10. Maltillinen, helea Roiskeita, liikkeet aaltojen kuohu, kupliva | Levollinen
humina ja kohina.
Liikkeet pamaus Kupliva humina, tuulen
11. Jannittynyt P . humina, aaltojen Pelko
puhallukset, kupliva
kuohu
. Liikkeet, dantelyt, . .
12. Helea, reipas, kurnutus, tuuli, Kupliva humina, Levollinen
rauhallinen . kurnutus
kumahdus, limainen
Aavemainen Tuulen humina,
13. ' . Liikkeet, kupliva, kohina | aaltojen kuohu, kupliva | Pelko, kiire
pelottava, alakuloinen ; hn
humina, ratina
Aantelyt, sahina, Suru
14. Alakuloinen sihiseva, murahdus, Kupliva humina, ratina '
. synkkyys
kupliva
Rauhallinen Tahmea, kupliva, Aaltojen kuohu, tuulen
15. o ’ puhallus, liikkeet, humina, kohina, veden | Levollinen, ilo
voimistuva o . . .
aantelyt lotina, kupliva humina
Coral Reefs -jakson ddnimaisema perustuu affektiivisuuteen ja taulukosta saa selville, miten ne

vaikuttivat katsomiskokemukseeni. Kohtaukset synnyttivit padosin levollisen tuntemuksen.
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Jaksossa musiikin tyyli vaihtui muutamaan otteeseen jo pelkistddn yhden kohtauksen aikana ja
vaikutti eniten tunteisiini. Esimerkiksi yhdeksdnnessi kohtauksessa musiikki oli jannittynyt ja
aiheutti pelon tuntemuksen. Taulukossa nékee, miten pistetehosteet ja ddnipohja vaikuttivat eri
tavalla kuin musiikki mutta ne olivat silti hyvin vahvoja tunteen vilittdjid. Kuunnellessani kuplivaa
huminaa tunsin olevani itse veden alla. Se voi monelle olla rentouttava tai kenties synnyttda
paniikin tuntemusta. Ainien vastaanotto riippuu tiysin katsojista ja miten he tulkitsevat ja

vastaanottavat ddnimaisemaa.

Jakson ddnien luoma kokonaisuus on viihteellinen mutta lisdksi vaikuttaa informatiiviseen
vastaanottoon. Ainimaisema luo tietynlaisen kisityksen esitettivisti ympéristosti. Kuultu
ddnimaisema voi jattdd pysyvan muiston dineen liitettdvasti kontekstista. Luontodokumentitkin
voivat synnyttié katsojille 44nimuistoja. Tama luontodokumentti on jittinyt mielikuvan
vedenalaisesta ddnimaisemasta, jota moni katsoja, kuten min, ei piése kokemaan. Vaikka
luontodokumentti on hyvin viihteellinen, ei se ole esteend opettavaisuudelle. Luontodokumentin
didnimaiseman luoma kehollinen tunteikkuus vaikutti katsojien kiinnostukseen muovinkaytosta ja
antoi positiivisen tuloksen dokumentin vaikutuksesta. Eleanor Louson totesi viitoskirjassaan, ettei
vithdyttdavyys ole esteenid opettavaisuudelle, pikemminkin tie immersioon ja affektiiviseen
tietdmiseen. Coral Reefs -jakson havainnointini kautta ja mainitun muovinkayton kiinnostuksen

lisddntymisen perusteella, olen tdysin samaa mielta.

Tutkimus nosti esille jatkokysymyksid ddnimaiseman kéyton monipuolisuudesta ja rajoista. Aihetta
voi jatkotutkia vertailemalla eri luontodokumenttien danimaiseman kayttod, esimerkiksi
tuottajamaiden vélilld. Mielenkiintoinen aihe on myos tutkia rajaa, milloin katsoja kokee
tehosteiden olevan liikaa tai liian taiteellisia. Miten esimerkiksi musiikin poistaminen vaikuttaisi
kokemukseen? Vai onko nykyinen katsojakunta jo niin tottunut musiikin tiyteiseen ddnimaisemaan,
ettd ilman sitd, dokumentti ndhdéén pitkastyttdvand? Luontodokumenttien julkaisuihin voisi pistdd
mahdollisuuden jéttdd haluttaessa kertojadénen pois, jotta katsoja voi nauttia vain ddnimaiseman
tayteisestd visuaalisesta esityksestd. Etenkin tdmin tutkielman kohteena olevassa
luontodokumenttisarjassa ddnimaisema on runsas ja jo pelkéstidén musiikin osaa kuunnellessa

nautinnollinen.

Johtopditoksend voin todeta, ettd Blue Planet 2 -luontodokumentin Coral Reefs -jakso sisdltdd
monipuolisesti erilaisia ddnid, jotka voidaan jakaa kolmeen &dénimaiseman osaan: musiikki,
pistetehosteet ja dinipohja. Ainien kokonaisuus loivat monipuolisen dinimaiseman ja affektiivisia

tunteita, jotka vaikuttivat katsomiskokemukseeni. Kokemus jétti itselleni positiivisen tunteen, silld
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ddnimaisema oli otettu hyvin huomioon. Vedenalainen ddnimaisema tuotiin esiin melkein yhté
rikkaana, kuin maanpéillinenkin d&nimaisema. Néen, etté tutkielmasta on hydtyé etenkin
luontodokumentin tekijoille mutta myos niille, joita yleisesti kiinnostaa ddnimaisema ja
luontodokumentit. Luontodokumentin tekijoiden on otettava huomioon esimerkiksi mihin katsojan
halutaan kiinnittdvin huomiota sekd millaista tasapainoa haetaan musiikin ja muiden déniefektien
vélille. Tutkimuksen aiheen kautta olen kiinnittinyt enemmén huomiota ddnimaiseman rooliin
erilaisissa luontodokumenteissa. Toivon tutkimukseni tuovan lisdkiinnostusta ja ajatuksia

luontodokumenttien ddnimaisemaan seké uusia nakokulmia katselukokemuksiin.
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Liitteet

Liite 1. R. Murray Schaferin luokittelu luonnon aanista

1. Natural Sounds

A. Sounds of Creation
B. Sounds of Apocalypse
C. Sounds of Water

1.
2.
3.
4.
5.
6.

Oceans, Seas and Lakes
Rivers and Brooks
Rain

Ice and Snow

Steam

Fountains. Etc.

D. Sounds of Air

l.
2.
3.
4.

Wind

Storms and Hurricanes
Breezes

Thunder and Lightning. Etc.

E. Sounds of Earth

1
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. Earthquakes

. Landslides and Avalanches

. Mines

. Caves and Tunnels

. Rocks and Stones

. Other Subterranean Vibrations

. Trees
8.

Other Vegetation

F. Sounds of Fire

1

0 NN L AW

. Large Conflagrations

. Volcanoes

. Hearth and Camp Fires
. Matches and Lighter

. Candles

. Gas Lamps

. Oil Lamps

. Torches

9.

Festival or Ritual Fires

G. Sounds of Birds

1.
2.
3.
4.
S.
6.

Sparrow
Pigeon
Killdeer
Hen

Owl
Lark. Etc.
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H. Sounds of Animals
1. Horses
. Cattle
. Sheep
. Dogs
. Cats
. Wolves
7. Gophers. Etc.
I. Sounds of Insects
1. Flies
2. Mosquitoes
3. Bees
4. Crickets
5. Cicadas. Etc.
J. Sounds of Fish and Sea Creatures
1. Whales
2. Porpoises
3. Turtles. Etc.
K. Sounds of Seasons
1. Spring
2. Summer
3. Fall
4. Winter

AN AW
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