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Téssé tutkielmassa tarkastelen sukupuolen ruumiillista performatiivisuutta queer-artisti Troye
Sivanin musiikkivideoissa. Lihestyn aineistoani audiovisuaalisen analyysin keinoin eritellen
musiikkivideoiden tapaa performoida sukupuolta seké ulkoisen ruumiin tyylittelyn etti
ruumiillisen liikkkeen keinoin. Tutkielman teoreettisena ldhtokohtana ovat Judith Butlerin
Hankala sukupuoli (1990) ja Sheila Whiteleyn Sexing the Groove (1997). Tutkielmassa
havainnoin, miten musiikkivideot rakentavat sukupuolta niin vaatteiden, dragin ja ruumiin
paljaiden pintojen kaltaisten ruumiin ulkoisten tyylittelyiden kuin tanssin ja akrobaattisten
litkkeiden kaltaisten ruumiillisten liikkeiden avulla. Analysoin sukupuolen rakentumista
hyodyntdmalla aikaisempaa musiikki- ja musiikkivideotutkimusta sekd sukupuolentutkimusta.
Analyysini paljastaa queer-musiikkivideoiden performoivan sukupuolta tavalla, joka yhdistda
yleisesti maskuliiniseksi ja feminiiniseksi miellettidvid elementtejd. Tutkimuksessa vitén, ettd
tarkastelemieni musiikkivideoiden tapa performoida sukupuolta haastaa perinteista
kaksijakoista sukupuoliajattelua.
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1 Johdanto

2020-lukua on tituleerattu homo- ja lesboeroottisen musiikin kultakaudeksi (esim. Helsingin
Sanomat 8.8.2024), ja queer-kulttuurista kumpuava musiikki on siirtynyt marginaalista
valtavirtaan. Queer-artistien tuotantoa on noussut niin striimatuimpien kappaleiden
kérkisijoille kuin Grammy-ehdokkaiksi. Yksi néisté artisteista on australialaisldhtdinen Troye
Sivan, jonka kolmannen studioalbumin Something to Give Each Other (2023) ensimmaisti
singlejulkaisua Rush striimattiin yli kuusi miljoonaa kertaa ensimmaisen julkaisuviikon
aikana (billboard.com, 2023). Lisiksi se sai muun muassa parhaan musiikkivideon Grammy-

ehdokkuuden vuonna 2024.

Téssé tutkielmassa tarkastelen Troye Sivanin musiikkivideoiden ruumiillista
performatiivisuutta eli sukupuolen kategoriaa rakentavia ruumiillisia toistotekoja.
Tutkimuskysymykseni on: Miten Troye Sivanin musiikkivideoiden ruumiilliset performatiivit
rakentavat sukupuolta? Olen kiinnostunut siitd, miten yleisesti feminiinisiksi ja
maskuliinisiksi mielletyt piirteet yhdistetddn queer-artistien musiikkivideoiden ruumiillisessa
performatiivisuudessa. Sivan on ollut koko artistiuransa ajan avoin homoseksuaalisuudestaan
(vrt. Donnely 2021, 156), ja kertonut, ettei ole koskaan kyseenalaistanut biologista
miessukupuoltaan (@troyesivan, 2023). Hén on kuitenkin kertonut olleensa pitkdin
maskuliinisuuden ja feminiinisyyden rajapinnassa, missd kumpikaan ddripdi ei ole tdysin

vastannut hinen kokemukseensa seksuaali-identiteetistidn' (GQ 6.12.2023).

Tutkielmani hahmottaa paitsi queer-artistien tapaa performoida sukupuolta musiikkivideoissa,
myo0s performatiivisuuden luomaa mielikuvaa 2020-luvun seksuaalisesta liikkumatilasta.
Seksuaalisella liikkkumatilalla tarkoitetaan ”ihmisen mahdollisuutta liikkua sukupuolittuneiden
erojen kentdlld”. Yksilon litkkumista ja seksuaali-identiteetin muodostumista ohjaavat seka
kulttuuriset ettd yhteiskunnalliset normit. (Hanninen 1999, 194.) Hypoteesini on, ettd homo-
ja lesboeroottisen musiikin kultakaudella (esim. Helsingin Sanomat 8.8.2024) seksuaalinen

litkkumatila on entisté laajempi ja moninaisempi.

Muiden queer-artistien tapaan Sivan yhdistelee tuotannossaan yleisesti sekd maskuliinisiksi

ettd feminiinisiksi miellettyjd elementtejd (ks. Whiteley 1997, 68-95), ja tarjoaa siten

! Seksuaali-identiteetilld tarkoitan kokonaisuutta, joka pitid sisélldin yksilon késityksen niin omasta
sukupuolestaan kuin seksuaalisesta suuntautumisestaan.



sukupuolen kaksijakoisuutta kyseenalaistavia tapoja esittdd sukupuolta. Sivanin kokemus
sukupuolesta on yksi esimerkki siitd, ettei biologista sukupuolta seuraa automaattisesti sen
tietynlainen ilmaisu. Staattisen ominaisuuden sijaan sukupuoli onkin alati muuttuva,
kielellisten ja toiminnallisten performatiivien avulla rakentuva kokonaisuus (Butler 1990, 79—
80, 195-196; Paechter 2006, 261), jota myos musiikkivideot voivat rakentaa (ks. Railton &
Watson 2011, 124-125).

1.1 Aineisto

Aineistoni koostuu Troye Sivanin Something to Give Each Other (2023) -albumin
singlejulkaisuiden musiikkivideoista Rush, Got Me Started ja One of Your Girls. Albumin
ovat julkaisseet EMI Music Australia ja Capitol Records, ja videot on ohjannut Gordon von
Steiner. Musiikkivideot ovat julkaistu YouTube-videopalvelussa. Videon Got Me Started
lyhennén tutkielmassa muotoon GMS ja vastaavasti videon One of Your Girls muotoon OYG.
Virallisten videoiden liséksi musiikkivideoista on julkaistu myods muita versioita, kuten
lyriikkavideoita ja videoita, joissa soi kappaleesta tehty remix-versio. Rajaan ndmai versiot
kuitenkin aineistoni ulkopuolelle, silld nden ne virallisten videoiden jatkeena ja niiden

sukupuolikuvastoa mukailevina esityksini.

Sekéd Rush, GMS ettd OYG kytkeytyvit vahvasti queer-kulttuuriin. Rush-videon keskidssi
ovat seksuaalisen ja ruumiillisen estottomuuden tuoma euforia. Kappale on energinen, ja sen
sanoitukset kertovat fyysisen ldheisyyden ja vetovoiman herdttimastd tunteesta (ks. liite 1).
Video esittdd urbaanien queer-nuorten juhlintaa, jota mairittdd pédihteiden kaytto, tanssiminen
sekd intiimi fyysisyys. GMS on tunnelmaltaan rauhallisempi. Kappale kertoo ihastumisesta ja
halusta syventdd ihmissuhdetta (ks. liite 2). Musiikkivideo kuvaa Sivania erilaisissa
ympéristdissa suurkaupungin valojen keskelld. OYG on kappaleista hidastempoisin. Kappale
kasittelee rakkauden kaipuuta saavuttamattomissa olevaa henkildd, todennikoisesti
heteromiestid, kohtaan (ks. liite 3). Videolla Sivan esiintyy feminiinisend drag-hahmona
osoittaen, ettd hin voi olla yksi haikailemansa ihmisen rakastetuista. Kappaleiden
sanoituksissa queereys ilmenee muun muassa sukupuoli- ja seksuaalivihemmistdjen

keskuudessa kaytettyna kielena.



2 Teoreettinen viitekehys ja tutkimusmenetelma

Sukupuolen rakentumista ja esittdmistd musiikin kdytannoissd on ldahestytty monitieteellisesti
useiden eri medioiden ndkokulmasta (ks. Coates 1997, Cohen 1997, Leinonen 2017, Railton
& Watson 2011, Rithimiki 2019, Vatula 2022). Musiikkivideoiden nikdkulma on kuitenkin
jaanyt kuitenkin verrattain vihiiseksi, ja musiikkivideoita on tutkittu pitkélti televisio- ja
elokuvatutkimuksen teorioiden kautta (Railton & Watson 2011, 43—44). Ajatus sukupuolen
rakentumisesta on perdisin 1900-luvun puolivéliltd, jolloin sukupuolen essentiaalinen olemus
kyseenalaistettiin (esim. Beauvoir 1949). Essentiaalisuuden sijaan sukupuoli alettiin
ndkemain kulttuurisidonnaisena ja alati muuttuvana rakenteena. Sukupuolentutkimus ja
mediatutkimus yhdistyvét feministisessd mediatutkimuksessa, joka kehystdd myo0s tété
tutkielmaa. Feministinen mediatutkimus on ollut kiinnostunut esimerkiksi sukupuolten

esityksistd ja representaatioista (Mikeld ym. 2006, 8).

2.1 Maskuliinisuus

Sukupuolentutkimuksessa termeja maskuliinisuus ja mieheys saatetaan kiyttda toisilleen
rinnasteisina, silld ne molemmat viittaavat ensisijaisesti miesten tapaan ilmentdi mieheyttian
(Saavala 1999, 52). Maskuliinisuus on médritelty muun muassa “miehisten ominaisuuksien
ideaaliksi”, vaikka ideaali toteutuu kuitenkin harvoin. Kidytdnnossd sukupuoli rakentuu niin
maskuliinisista kuin feminiinisistd ominaisuuksista. (Connell & Messerschmidt 2005, 832,
846; Jokinen 2010, 129.) Sivanin kohdalla ajatus sukupuolesta niin maskuliinisena kuin
feminiinisend on keskeinen. Vuonna 2023 miesten lehti GQ myonsi Sivanille Vuoden mies -
palkinnon. Palkintopuheessaan Sivan kertoi olleensa pitkddn maskuliinisuuden ja
feminiinisyyden rajapinnassa, mutta 16ytdneensd yhteyden erityisesti feminiinisyyteensa

Something to Give Each Other -albumin my6téd (GQ 6.12.2023).

Téssé tutkielmassa ymmarrdn maskuliinisuuden alituisesti muuttuvaksi ominaisuuksien
muodostelmaksi (Connell & Messerschmidt 2005, 835; Paechter 2006, 261), joka ei ole
riippuvainen kantajansa sukupuolesta. Maskuliinisuutta voidaan titen tarkastella myos
esimerkiksi naiseuden viitekehyksessé (esim. Halberstam 1988) ja toisaalta feminiinisyytté
osana miehen ominaisuuksia (ks. Butler 1990, 79-80; Gronfors 1999, 233; Whiteley 1997).
Maskuliinisuuden ja feminiinisyyden suhde ei kuitenkaan ole tidysin ongelmaton, silla

feminiinisyys on ndhty myos maskuliinisuuksia arvottavana ominaisuutena (ks. Paechter



2006, 261). Alati muuttuvan kategorian lisdksi ymmaérrdn maskuliinisuuden hierarkkiseksi
kategoriaksi, joka muodostuu keskendin erilaisista maskuliinisuuksista yhden hegemonisen
maskuliinisuuden sijaan. Hegemonisella maskuliinisuudella tarkoitan vallalla olevaa, mutta
kuitenkin ajassa muuttuvaa maskuliinisuuden ideaalia, jota kehystévit heteronormatiivisuus
sekd bindérinen kasitys sukupuolen jakautumisesta mieheksi ja naiseksi (Connell &
Messerschmidt 2005, 836.) Maskuliinisuuksien hierarkiassa homoseksuaaliset miehet on
nédhty heteromiehid alempana, jopa maskuliinisuuden narratiiviin kuulumattomina (Connell &

Messerschmidt 2005, 831; Hanke 1992, 188).

Maskuliinisuuden késitettd on kritisoitu sen tiiviistd suhteesta heteronormatiiviseen ja
binddriseen sukupuolijaotteluun. Maskuliinisuutta ja feminiinisyyttd kdytetddn usein muun
muassa vastakohtapareina (Kinnunen 2010, 226). Liséksi termid on kritisoitu sen
essentialisoivasta luonteesta, joka edesauttaa sekd kehojen luonnollistamista ettd niiden
marginalisointia (ks. Connell & Messerschmidt 2005, 836—837). Jatkotutkimuksessa voisikin
olla hedelmallistd pohtia sukupuoleen liittyvdn terminologian luomia merkityssuhteita.
Kéytédn tutkielmassani maskuliinisuuden ja toisaalta feminiinisyyden késitettd keinona puhua
aiheesta mahdollisimman ymmarrettévésti. Kinnunen (2010, 226) on todennut
maskuliinisuuden ja feminiinisyyden kaltaisten vastakohtaparien yleiseksi tavaksi jasentdd

asioiden merkityksié.

2.2 Sukupuolen ruumiillinen performointi

Téassa tutkielmassa tarkastelen aiemmin esittelemidni musiikkivideoita kulttuurituotteina,
jotka rakentavat ja yllapitévit sukupuolten kaltaisia kategorioita (ks. Railton & Watson 2011,
20). Musiikkivideoiden keinot sukupuolisuuksien rakentamiseen ja ylldpitdmiseen ovat varsin
moninaiset niiden luodessa merkityksid niin kuvan kuin &énen tasolla. Liséksi
musiikkivideoiden julkaiseminen usein maksuttomissa ja useimpien saavutettavissa olevissa
videotoistopalveluissa mahdollistaa esitetyn sukupuolikuvaston levittdmisen niin paikallisella

kuin globaalilla tasolla (Railton & Watson 2011, 124).

Musiikkivideoiden performatiivisen eli kategoriaa tuottavan luonteen vuoksi sovellan
analyysisséni sukupuolentutkija Judith Butlerin (1990) performatiivisen sukupuolen teoriaa.
Teorian ytimessd on ajatus sukupuolesta alati muuttuvana, tekojen ja kielen kaltaisten

toistotekojen kautta rakentuvana kokonaisuutena syntymassa valmiiksi annetun ja mééritetyn



ominaisuuden sijaan. Butlerin (1990, 235) mukaan téllaisia performatiivisia tekoja ovat
esimerkiksi ruumiillisten eleiden, liikkeiden ja erilaisten tyylien kaltaiset ruumiin tyylittelyt.
Musiikkivideoissa tillaisen ruumiin tyylittelyn voidaan ajatella olevan keskeisessd roolissa,
silld ruumis on yksi tehokkaimpia tapoja kiinnittdd vastaanottajan huomio musiikkivideossa
(Vernallis 2004, 3-3, 28). Troye Sivanin musiikkivideoissa keskeisimpié toistuvia
performatiiveja ovat vaatteet, ruumiin paljaat pinnat sekd drag. Performatiivisen sukupuolen
tulkintaa ohjaavat myos ruumiin liikkeiden, tanssin ja akrobaattisten liikkeiden,

performatiivisuus.

Musiikkivideoiden performatiivit osallistuvat sukupuolen ja sukupuolisuuksien
kategorisointiin: ne voivat nojata vallitseviin kulttuurisiin stereotypioihin (ks. Vernallis 2004,
81-82) tai haastaa sukupuolikuvastoa (ks. Connell & Messerschmidt 2005, 834). Butleria
(1990, 224) mukaillen jalkimmaisessd on kyse performatiivisuudesta, jonka avulla ruumiin ja
sukupuolisuuksien kategorioita voidaan médritelld uusien kulttuuristen linjojen mukaisesti.
Luonnollistettuja performatiiveja voi haastaa esimerkiksi OYG:ssé esitetyn dragin kaltaisen
leikittelyn keinoin (emt. 243). Toisaalta jo feminiinisyyden performatiivien siséllyttdminen
etenkin miessukupuolen ilmentdmiseen voi binddrisen sukupuolikdsityksen vallitessa
ndyttdytyd normeja haastavana, vaikka ndma piirteet limittyvétkin tosiasiassa toisiinsa (ks.

Jokinen 2004, 8; Jokinen 2010, 129).

2.3 Audiovisuaalinen analyysi

Tarkastelen tutkielmassani musiikkivideoissa esiintyvédd sukupuolen ruumiillista
performatiivisuutta teemoitetun audiovisuaalisen analyysin keinoin. Hyddynnin mediatutkija
Carol Vernalliksen (2004, 199) ehdottamaa musiikkivideoiden analysoimisen toimintamallia,
jossa videota katsotaan useaan kertaan vaihtaen jokaisella katselukerralla teemaa, jonka kautta
havaintoja suodatetaan. Useat katselukerrat ja vaihtuvat ndkdkulmat auttavat erottamaan

musiikkivideoista myds pienet, mutta videoiden kannalta merkittévit yksityiskohdat.

Ensimmdiselléd katselukerralla kirjoitin sukupuolen esittdimiseen liittyvid havaintojani ylos
epdjarjestelmallisen intuitiivisesti, ja hahmotin tehdyistd havainnoista useimmin toistuvat
elementit. Seuraavilla katselukerroilla tarkastelin videoita aina kunkin keskeiseksi mieltdméni
elementin nakdkulmasta kirjaten havaintojani ylos. Analyysiprosessin aikana olen palannut

aineistoni pariin useaan kertaan myds ilman teemoitettua havainnointia tarkentaakseni



aiempia havaintojani ja mielikuviani esitetystd. Useat katselukerrat, havaintojen
yloskirjaaminen ja musiikkivideon pilkkominen toimivat myds keinona etddnnyttad itseni
aineistosta ja tarkastella minulle jo ennestdin tuttuja musiikkivideoita jokseenkin uusin
silmin. Tulkitsen sekd videoiden visuaalisesta ettd auditiivisesta sisdllostd tekemiéni
havaintoja sukupuolentutkimuksen, musiikkitieteen sekd feministisen mediatutkimuksen

teorioiden pohjalta.

Jaan videoiden keskeisiksi mieltdiméani ruumiillisen performatiivisuuden elementit kahteen
ryhmédn niiden luonteen mukaan. Ulkoisen ruumiin performatiivisuus pitdd sisilldén vaatteet,
dragin sekd ruumiin paljaat pinnat, kun taas ruumiin liikkeen performatiivisuuteen kuuluvat
tanssi sekd akrobaattiset liikkeet. Ndiden ilmenemisti tarkastelen eritysesti videoiden
padhenkilon, Troye Sivanin, kohdalla. Videoilla esiintyy myds muita hahmoja, mutta tulkitsen
ne artistin esittdmistd tukeviksi hahmoiksi ja videoilla luodun artistikuvan jatkeiksi (ks.
Vernallis 2004, 45). En siis erittele sivuhahmojen sukupuolen rakentumista, vaan analysoin
sivuhahmoja osana Sivanin sukupuolen performatiivisuutta. Performatiivisten elementtien
analysointini painottuu videoiden visuaalisuuteen, mutta huomioi kappaleiden sanoitusten
luoman auditiivisen kehyksen. Kappaleiden sanoitukset sijoittavat visuaalisen siséllon

vahvasti queer-kulttuuriin.

Vaikka musiikkivideoiden analyysia voidaan ohjata erilaisilla toimintamalleilla,
musiikkivideoista tehdyt havainnot ja niiden tulkinta on aina subjektiivista. Vernallis (2001,
32; 2004, 103) onkin todennut, ettd musiikkivideot antavat vastaanottajalleen vihjeité
esitetystd, mutta eivit kuitenkaan koskaan tarjoa oikeaa ja aukotonta vastausta esittdmilleen
vihjeille. Tama4 tarkoittaa, ettei tutkielmani esité kiistattomia totuuksia musiikkivideoista,

vaan tarjoaa yhden mahdollisen ndkokulman niiden tarkasteluun ja tulkintaan.



3 Ruumiin pinnan performatiivisuus

Téssd luvussa kasittelen Sivanin ja tarkastelemieni musiikkivideoiden sivuhahmojen ruumiin
pintoihin liittyvid performatiivisia elementtejd. Aloitan analyysin vaatteista, ruumiin
uloimmasta pinnasta. Tdmaén jdlkeen siirryn dragiin, joka liittyy niin vaatteisiin kuin muuhun
ruumiin ulkon@kdon liittyvddn performatiivisuuteen. Viimeisend kisittelen ruumiin paljaita

pintoja, jotka ovat toisaalta ruumiin alin, mutta my6s nikyvin ja huomiota heréttiavin pinta.

3.1 Vaatteet

Vaatteet voidaan ndhdi yhtend tyyliteltynd tekona merkitd sukupuolta ja seksuaalisuutta
(Butler 1990, 235; Kinnunen 2010, 227). Musiikkivideoissa vaatteet seka niiden
materiaaleihin liittyvét valinnat, leikkaukset ja muut tyylilliset piirteet ohjaavat ruumiin
tulkintaa kulttuurisesti médriteltyjen sukupuolinormien mukaisesti ja antavat vihjeitd
hahmojen sosiaalisista rooleista ja sisdisestd maailmasta (Vernallis 2004, 103; Whiteley 1997,
28-31). Toisaalta vaatteilla voidaan myds haastaa vallitsevia sukupuolinormeja seké luoda
vaihtoehtoisia sukupuolten esityksid (Rithiméki 2019, 19). Vaatteet eivit kuitenkaan yksin
tarjoa aukottomia vastauksia hahmojen sukupuolisuuksien rakentumisesta (Vernallis 2004,
103; Vilipakka 2003, 21), vaan tulkintaan vaikuttavat paitsi kulttuuriset konventiot, myds
musiikkivideon muut tutkielmassani késiteltdvit osa-alueet, kuten tanssi (ks. Vernallis 2004,

101).

Sivanin musiikkivideoissa vaatteiden keskeisin tehtévid on sekd maskuliinisuuden ja
feminiinisyyden merkitseminen ettd niiden yhdistdminen tavalla, joka haastaa kaksijakoista
sukupuolikésitysté ja luo vaihtoehtoisia maskuliinisuuksien esityksii (ks. Riithiméki 2019,
19). Rushin alussa Sivan istuu levedssi haara-asennossa, padllaén nahkaiset chapsit 2 seké
punainen hihaton paita. Haara-asento viestii paitsi seksuaalisesta halusta ja haluttavuudesta,
my0s voimasta ja hallitsevuudesta. Lansimaisessa kulttuurissa voimakkuus ja hallitsevuus
mielletddn yleisesti maskuliinisiksi ominaisuuksiksi (Jokinen 2003, 8). Tdssd kontekstissa siis
my0s punainen hihaton viittaa maskuliinisuuteen. Myohemmin Sivan esitetddan

samankaltaisessa punaisessa hihattomassa, jonka kokovartalokuva kuitenkin paljastaa lopulta

2 Chapsit ovat alun perin ratsastuksessa ja moottoripyoriilyssi kiytetty jalkoja suojaava varuste. Mydhemmin ne
on omaksuttu myos osaksi queer-ihmisten nahkakulttuuria (nahkakulttuurista osana homokulttuuria esim.
Hennen 2008, 134-151).



paljettimekoksi (2:25-2:32). Mekko muistuttaa yhté aikaa sekd samassa kohtauksessa Sivanin
kanssa tanssivan feminiinisen hahmon paljettimekkoa etti videon alussa nidhtya
maskuliinisuutta. Ndin punainen hihaton saa myds feminiinisid merkityksid. Punainen hihaton
on visuaalinen elementti, joka toimii maskuliinisuuden ja feminiinisyyden yhteen

kietoutumisen mahdollisuutta ilmentéviand symbolina.

Kuvasarja 1. Punainen hihaton maskuliinisena ja feminiinisena elementtind Rushissa. Kuvat:
YouTube.

GMS:ssi paljettivaatteet muodostuvat punaisen hihattoman kaltaisiksi sukupuolisuuksien
yhteen nivoutumisen symboliksi (ks. liite 4). Videon alkupuolella Sivan ndhdéén
paljettitopissa ja loppupuolella taas paljettihaalarissa. Sivanin liséksi paljettivaatteita ndhddin
ainoastaan naisoletettujen, vaaleanpunamekkoisen morsiamen sekd drag queenien®, paalla.
Sekd GMS:ssé ettd Rushissa paljettivaatteiden kaltaiset yleisesti feminiinisiksi mielletyt
vaatteet etddnnyttavit Sivanin maskuliinisesta vallasta ja tasa-arvoistavat Sivanin hahmon
suhteessa videoiden naisoletettuihin (ks. Connell & Messerschmidt 2005, 836; Paechter 2006,
256-260). Vaatteet horjuttavat hegemonista maskuliinisuutta (vrt. Paechter 2006, 256), silld
videot eivit esitd maskuliinisuutta ja feminiinisyyttd toisensa poissulkevina vastakohtina (ks.
Kinnunen 2010, 226), vaan ominaisuuksina, jotka voivat esiintyé rinnakkain muodostaen
moninaisia maskuliinisuuksia (ks. Butler 1990, 195; Whiteley 1997, 67—77). Vaatteet siis

tekevit miesten feminiinisen ulottuvuuden nikyvéksi (Jokinen 2010, 129).

Naisoletettujen liséksi myds miesoletettujen sivuhahmojen vaatteet rakentavat videoiden
luomaa mielikuvaa maskuliinisuuksista. Miesoletettujen hahmojen rooli maskuliinisuuksien
performoinnissa on kenties naisoletettuja merkittivampi, silld miesoletettujen ldsnéolo tuntuu
videoissa korostuneemmalta. Rushissa keskeisend, yleisesti maskuliiniseksi miellettdvani

vaatetyylind korostuvat urheiluvaatteet, jotka heijastavat perinteisesti maskuliinisuuteen

* Drag queenilld tarkoitetaan feminiinistd drag-hahmoa.



liitettyd fyysisyyttd (Jokinen 2003, 8; Whiteley 1997, 76). Video esittdd hahmoja niin 10ysissé
verryttelyhousuissa ja lyhyissd urheilushortseissa, kuin tiukoissa, ruumiin muotoja
mukailevissa urheilutrikoissa ja topeissa. Kohtaukset, joissa urheiluvaatteita esiintyy,
kuvaavat ldhes poikkeuksetta miesoletettuja urheilullisen ja fyysisen toiminnan parissa.
Hahmoja kuvataan muun muassa painiottelussa seki tekeméssi volttien ja kisilldseisonnan

kaltaisia akrobaattisia liikkeita.

Rushissa fyysisyyden kuvauksissa keskeiseksi vaatekappaleeksi nousevat siniset
verryttelyhousut. Vaikka Sivania ei juuri esiteté fyysisissé aktiviteeteissa, Sivanin hahmo
omaksuu osan siitd fyysisyydestd, jota muissa, pddosin miesoletetuissa, sinithousuisissa
sivuhahmoissa ilmenee. Videon alkupuolella ndhd4dén muun muassa sinihousuisia tanssijoita,
joiden liikekieli on voimakasta ja teravdd. Myohemmin Sivan ndytetdén ensimmadisen kerran
sinisissd housuissa osana miesoletettujen muodostamaa asetelmaa, jota seuraa Sivanin
liittyminen osaksi aiemmin ndhtyé koreografiaa. Asetelmakohtauksessa siniset housut
toimivat videon vastaanottajalle indikaattorina Sivanin kyvykkyydesti toimia osana aiemmin

néhtyé joukkoa ja sulautua muiden hahmojen joukkoon.

Kuvasarja 2. Siniset verryttelyhousut maskuliinisuuden ilimentyméana Rushissa. Kuvat: YouTube.

My0s vaatteiden vérien kdytossd on jonkinlaista sukupuolisuuksien performointiin liittyvaa
systemaattisuutta. Yksi esimerkki téllaisesta systemaattisuudesta on GMS:n loppu, jossa Sivan
kuvataan kirmaamassa pitkin 6isié katuja paljettipuku paillddn (ks. liite 4). Katuja valaisee
punaisen ja sinisen vérit, jotka heijastuvat Sivanin paljettipuvusta. Seuraavan kerran Sivan
nihdién paljettipuvussa keskell4 sini- ja vaaleanpuna-asuisia hahmoja. My0s ndma viérit
yhdistyvét katuvalojen tapaan Sivanin paljettipuvussa. Véreind sininen ja vaaleanpunainen
ovat vahvasti sukupuolittuneita sinisen assosioituessa tyypillisesti micheyteen ja
vaaleanpunaisen naiseuteen (esim. Yeung & Wong 2018). Seké siniseksi ettd

vaaleanpunaiseksi muuntautuva paljettipuku tekee Sivanin ruumiin pinnasta symbolisesti
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paikan, jossa sinisen ja vaaleanpaunaisen yhdistyminen ja samanaikainen olemassaolo

sukupuolisuuksia symboloivina vireind on mahdollista.

3.2 Drag

Vaikka tarkastelemissani musiikkivideoissa vaatteiden tehtivd on padsddntdisesti saattaa
maskuliinisuus ja feminiinisyys yhteen, OYG-videossa vaatteiden tehtdvé tuntuu jopa
pdinvastaiselta. Kappaleen kertosdkeessé (ks. liite 3) Sivan kertoo voivansa olla joko yksi
rakastamansa henkilon, oletettavasti heteromiehen, tytdisté tai timéin ystava (engl. homie).
Videossa vaatteiden tehtdva on ndiden molempien sukupuoliroolien mahdollisuuden
todistaminen sekad niiden vilinen eronteko. Sivanin toinen puoli, “homie”, esitetdin osana
erilaisia miehid kuvaavaa montaasia. Sivanin vaatteet eivét erityisesti muistuta kenenkién
muun montaasissa esitetyn hahmon vaatteita, mutta eivit mydskdén eroa niistd merkittavésti.
My6s mustavalkoisuus ja hahmojen kuvaaminen puolildhikuvana liittdvat artistin osaksi
miesoletettujen joukkoa. Puolildhikuva paljastaa Sivanin pukeutuneen tummaan hupulliseen
collegepaitaan ja Rush-t-paitaan. Muiden miesoletettujen pdalld ndhddédn muun muassa
kauluspaitoja ja trenssitakkeja. Kuvasto mukailee jokseenkin perinteisté ja klassista miehen
vaatetyylid. Tyyliltddn montaasi muistuttaa esimerkiksi Calvin Klein -muotimerkin
mainosvideoita, jotka ovat usein mustavalkoisia ja kuvaavat erilaisia hahmoja niiden
katsoessa tiiviisti kameraan. Hahmot muistuttavat my0s vaatetyylillisesti Calvin Klein -

merkin ilmettd minimalistisine ja klassisine piirteineen. (ks. esim. Calvin Klein, 2024.)

Montaasin loppupuolella (0:35) vérikkait 1ahikuvat yli polven ulottuvista sukista seké
punatuista huulista alkavat rakentamaan mielikuvaa ystdvén (engl. homie) vastakohdasta eli
tytostd. Jo mustavalkokuvan vaihtuminen monivériseen kuvaan luo eroa ruumiin esitysten
vélille ja herittdd katsojan tarkastelemaan ruumista uusin silmin. Ldhikuvat kutsuvat katsojan
kuvittelemaan, millaisena ruumis jatkuu kuvan rajauksen ulkopuolella (ks. Vernallis 2004,
46). Lahikuvien yleisesti feminiinisiksi miellettdvét vaatteet sekd pitkien kynsien kaltaiset
muut ruumiilliset elementit saattavat paljastaa bindarisen sukupuolikésityksen voiman
ruumiiden sukupuolittamisessa. Koska feminiinisyys mielletddn lahtokohtaisesti naisten
ominaisuudeksi (vrt. Jokinen 2010, 129), ldhikuvien jokainen feminiininen piirre vahvistaa
osaltaan tulkintaa siitd, ettd lahikuvien ruumis kuuluu nimenomaan naiselle. Videon
vastaanottajan mahdollinen bindédrinen sukupuolikisitys voi siis tdydentdd ldhikuvien

synnyttdmid kerronnallisia aukkoja ja vaikuttaa sithen, millaisena katsoja kuvittelee ruumiin
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kuvan rajauksen ulkopuolella. Toisaalta kappaleen nimi sekd ensimmaéisen sikeiston
sanoitusten omakohtaisuus viittaavat Sivanin “tyttdyteen” ja siihen, ettd hén on videon
keskiossd ruumiillisista olomuodoista huolimatta (ks. liite 3). My6s huulisynkronoitu laulu

luo mielikuvaa tarinasta, jonka ainoastaan Sivan voi esittda.

Lopulta kertosée paljastaa 1dhikuvissa kuvatun hahmon Sivaniksi (0:35-0:52), joka on
pukeutunut dragiin.* Sivanin drag-persoona on montaasissa esitetyn vastakohta, mika
korostaa sukupuoliroolien vélistd eroa. Tummien, yldruumiin peittdvien vaatteiden sijaan
hénelld on péélldan valkoinen, rintakehén ja osan kidsivarsista paljastava mekko. Lyhyet
hiukset taas ovat vaihtunut pitkiin. Sivanin drag-esitys ei siis pyri korostamaan esiintyjian
anatomian ja esitetyn sukupuolen vilistd eroa (vrt. Butler 1990, 230), vaan luomaan
mielikuvaa kahdesta sukupuoliroolista erottamalla drag-persoona aiemmin esitetystd. Toisin
sanoen Sivan etddnnyttdd itsensd maskuliinisudesta, miké voidaan tulkita oman vallan
luovuttamisena toiselle. Videolla maskuliinisuus vaihtuu feminiinisyyteen, jota pidetidén
hegemonisen maskuliinisuuden vastakohtana, voimattomana asemana (ks. esim. Paechter
2006, 256). Drag-hahmon feminiinisyys ilmentda sanoitusten kuvaamaa tarinaa romanttisesta

suhteesta, jonka mahdollisuus riippuu suhteen toisesta osapuolesta, miehesti (ks. liite 3).

Butler (1990; 243, 41) on todennut dragin olevan yksi osoitus sukupuolen performatiivisesta
luonteesta, silld se todistaa sukupuolen imitoimisen ja toisintamisen olevan mahdollista
esiintyjén biologisesta sukupuolesta huolimatta. Sukupuolen imitoimisessa ja toisintamisessa
hyodynnetddn sukupuolen kategoriaa yleisesti merkitsevid elementtejd. OYG:ssi téllaisia ovat
esimerkiksi naisten vaatteiksi mielletyt mekot ja korkokengét (emt). OYG:n drag-asuihin on
otettu vaikutteita muun muassa Britney Spearsin kaltaiselta tunnetulta naisartistilta (@dara._,
2023). Kappaleen sanoitusten kontekstissa drag toimii Sivanin sukupuolen naamiona, jonka
avulla hén toivoo tayttdvansi heteronormatiivisuuden odotukset olemalla nainen miehelle.
Toisaalta dragin avulla myds haastetaan sukupuoleen ja seksuaalisuuteen liittyvid
heteronormatiivisia odotuksia hankaloittamalla sukupuolta.”> Kummatkin Sivanin
ilmentidmistd sukupuolirooleista tulevat todeksi ruumiissa, jonka Sivan médrittelee miehen

ruumiiksi.

4 Drag on usein queer-kulttuuriin liitettiv esittivin taiteen laji, jossa leikitelliéin sukupuolirooleilla ja haastetaan
niiden vilisté rajaa vaatteiden, meikkauksen ja esiintymisen avulla usein liioittelevaankin sdvyyn.

5 Sukupuolen hankaloittamisella tarkoitetaan sellaista sukupuolen ilmaisua, joka ei vastaa vallitsevia
sukupuolirooleja ja -normeja, vaan paljastaa sukupuolikategorioiden keinotekoisuuden ja jésentdé kategorioita
uudelleen (esim. Butler 1990, 40).



12

3.3 Ruumiin paljaat pinnat

Kuten olen aiemmin esittdnyt, tarkastelemieni videoiden visuaalinen ydin rakentuu tiiviisti
ruumiin esittdmisen ja ruumiillisuuden ympdérille. Videot esittévit seka artistin ettd
sivuhenkildiden ruumiita ldhes jokaisessa kohtauksessa. Havainto ruumiillisuuden
merkittdvyydestd ei kuitenkaan ole poikkeuksellinen, vaan kyse on musiikkivideoiden
universaalista ominaisuudesta. Ruumiin on tulkittu olevan keskeisessd osassa videon
vastaanottajan mielenkiinnon herittdmisté ja sen sdilyttdmistd (Vernallis 2004, 28, 46).
Ruumiin itsesséén sisdlld pitamét merkitykset toimivat kompassina, joka auttaa videon
vastaanottajaa navigoimaan ldpi musiikkivideoiden kerronnallisten aukkojen (Rithimiki
2019,19; Vernallis 2004, 3—4, 60). Taten myds ruumiin paljaat pinnat ovat merkittdvé osa
musiikkivideoiden sukupuolen performatiivisuutta vaatteiden kaltaisen ruumiin koristamisen
ja merkitsemisen lisdksi. Inka Vilipakka (2003, 3) onkin kuvannut ruumiin ja vaatteiden
suhdetta keskindiseksi riippuvuussuhteeksi, jossa vaatteet saavat merkityksensé vasta ihmisen

yll4 ja vastaavasti ruumiit saavat merkityksensd vaatteiden avulla.

Olen hahmottanut tarkastelemistani videoista kaksi keskeistd, ruumiin paljaiden pintojen
esittdmiseen liittyvéa tapaa. Néistd ensimmadisen liittyy puettuun alaruumiiseen, jonka avulla
leikitellddn vaatteiden riisumisen ja paljaan alaruumiin mahdollisuudella. Rushissa tata
mielikuvaa vahvistaa tapa, jolla vaatteet sekd peittdvit ruumista ettd paljastavat samalla jotain
niiden alta. Videon alussa kuvataan takapuolta erikoisldhikuvana. Hahmolla on paélldan
mustat urheilushortsit, jotka on aseteltu niin, ettd niiden alta nékyy paljas pakara (ks. liite 5).
Kuvaus on intiimi, silld erikoisldhikuva vie videon vastaanottajan suoraan kohtauksessa
kasvottomaksi ja tuntemattomaksi jddvdan hahmon iholle eikd anna katseelle muita kohteita
(ks. McDonald 1997, 278). Liséksi kohtaus vie vastaanottajan ldhelle sellaista ruumiinosaa,
joka pyritédn tyypillisesti peittdméédn. Vaikka kohtaus ei paljasta takapuolta kokonaan, jo
osittainen paljastus osoittaa sen olevan kuitenkin musiikkivideon maailmassa mahdollista.
Paljaiden pakaroiden esittdiminen vaatteiden alta toistuu myds mydhemmin videolla (ks. 0:41,

2:27,2:42, 2:46).

Toisinaan vaatteet eivit paéstd katsetta suoraan paljaalle pinnalle, vaan paljastavat
uloimmasta vaatekerroksesta seuraavan kerroksen eli alusvaatteet. Alusvaatteiden ndkymista
korostetaan esimerkiksi tanssin keinoin. Liséksi alusvaatteita korostetaan kirkkailla vireilld
tai niiden korostuneella ndkyvyydelld suhteessa alusvaatteiden pailld oleviin vaatteisiin,

joiden tarkoitus on yleisesti peittdd alusvaatteet. GMS:n ensimmaéisen kertosékeen aikana
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(0:44—1:14) Sivan tekee tanssiliikkeen, joka paljastaa Sivanin punaiset alushousut (0:50—
0:53). Tanssiliike kuvataan eri klipeistd koostuvana jatkumona. Liike alkaa kylpyléssd, jossa
Sivan aloittaa housujen riisumisen. Housujen alta ei kuitenkaan ehdi nékya mitddn, vaan alta
paljastuva pinta niytetddn vasta seuraavassa lokaatiossa. Punasédvyisessé aulatilassa Sivanin
sinisten housujen alta paljastuvat punaiset alushousut, joiden vérié lokaation vérit korostavat.
Punaiset alushousut ehtivit nakyvé vield seuraavassa lokaatiossa, jossa Sivan vetdd housuja
véhitellen takaisin ylleen. Alushousujen kirkas, vihertdvastd ympdristostd erottuva véri seka
takapuolta seuraava kameran liike pitdvét videon vastaanottajan katseen alushousuissa
tanssiliitkkeen loppuun asti. My6s Rush kiinnittdd videon vastaanottajan huomion

alushousuihin ja takapuoleen korostetusti pakaroiden yli vedetyilld housuilla (esim. 0:32).

Musiikkivideoiden kuvatekniset valinnat, kuten toisto, korostavat takapuolen roolia
keskeisend ruumiinosana. Ruumiinosana takapuoli liitetddn usein késitykseen niin
seksuaalisuudesta kuin sukupuolesta. Erityisesti naisten takapuoli on kulttuurisesti
seksualisoitu. (esim. Dyer 2000.) Myo6s Sivanin musiikkivideoissa, erityisesti Rushissa,
miehen takapuoli on osaltaan seksualisoitu. Takapuolen paljaita pintoja kdytetddn visuaalisena
keinona ilmentdmaién kappaleen sanoitusten kuvaamaa kuumuuden, euforian ja seksuaalisen
halun tunteita. Takapuolen paljaus esittdd takapuolen eksplisiittisesti saatavana, silld sen
olomuotoa ei jdtetd videon vastaanottajan tulkinnan varaan. Toisaalta paljasta takapuolta ei
esitetd ainoastaan katsojalle visuaalisena elementtind tai videon tapahtumien keskidssa
olevana kohteen. Paljas takapuoli saattaa ndkyd myds ilman, ettd sitd korostetaan kuvateknisin
valinnoin (ks. Rithiméki 2019, 59). Téll6in takapuoli ei ndyttdydy ainoastaan seksuaalisesti
latautuneena pintana. Sen sijaan takapuolen nikyminen symboloi queer-tilojen
mahdollistamaa seksuaalisuuden ja sukupuolen ilmaisun vapautta, korostaen perinteisti

normeista ja rajoituksista irtautumista esittdmailla jotain tyypillisesti ndyttdmattd jaavaa.

Toinen keskeinen ruumiin paljaiden pintojen esittdmiseen liittyvéd tapa on tdysin paljaan
ruumiin, etenkin yldruumiin esittiminen. Videoilla ndkyvé paljas yldruumis on tyypillisesti
hoikka ja lihaksikas sekd heijastaa tyypillisid lansimaisia kauneusihanteita. Toisin kuin
takapuoleen, yldruumiiseen ei liity samanlaista paljastamisella leikittelyd. Tahédn vaikuttaa
esimerkiksi se, ettei miesten paljaan yldruumiin esittdmiseen liity samanlaisia kulttuurisia
rajoitteita kuin naisten 1&htokohtaisesti seksuaalisesti latautuneeseen ylaruumiiseen.
Esimerkiksi Rush ja GMS esittivit useita miesoletettuja ilman paitaa, jolloin paidattomuus
sulautuu osaksi ympdaristod eika erotu siitd poikkeavana. Toisaalta miehen yldruumiin

esittdminen myos mukailee ajoittain tyypillistd romantiikan ja rakkauden tematiikkaa
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kasittelevien musiikkivideoiden esittdmistapaa, jossa miesruumis kuvataan haluttavana ja
haluavana (McDonald 1997, 284). Tété korostetaan esimerkiksi erikoislédhikuvilla. OYG:n
alussa kuvataan paidatonta, lihaksista hahmoa, joka poseeraa ldhes liikkumatta ja on
tarkoitettu katseltavaksi ja ihailtavaksi. Hahmo edustaa heteromiestd, jonka rakkautta Sivan
kaipaa kappaleen sanoituksissa. Yldruumis toimii halun ilmaisemisen vélineend myds
Rushissa, jossa hahmo liuuttaa kéttdédn alas pitkin lihaksikasta yldruumistaan ohjaten Sivanin
katsetta kohti genitaalialuetta (1:49—1:56). Liike korostaa fyysisté jénnitysté ja seksuaalista

halukkuutta, jotka ovat kappaleen keskeisid teemoja.

Paljaan takapuolen ja yldruumiin liséksi videot esittdvit myds muita paljaita ruumiinosia,
kuten kisivarsia, jalkoja seké selkid. Tarkastelemissani musiikkivideoissa ruumiin paljaat
pinnat seki vaatteiden kaltainen ulkoisen ruumiin tyylittely seké haastaa ettd vahvistaa
vallitsevia sukupuolen ilmaisuun liittyvid késityksid ja odotuksia. Videoissa esitettdvat
lihaksikkaat ruumiit viestivédt voimakkuudesta, joka mielletdédn yleisesti maskuliiniseksi
ominaisuudeksi (ks. esim. Jokinen 2003, 8). Toisaalta paljas miesruumis esitetdéin videoissa
tavalla, joka voidaan mieltdd my0ds feminiiniseksi. Naisruumiin sijaan videot objektisoivat
miesruumista esittimalld paljaan ruumiin merkkind seksuaalisesta haluttavuudesta ja halusta
(ks. McDonald 1997, 284). Vaihtoehtoisesti kuvatekniset valinnat voivat olla korostamatta
ruumiin paljautta, jolloin ruumiin paljaus ndyttdytyy myds luonnollisena ja sallittuna ruumiin

olomuotona seksuaalisen ja huomiota kiinnittdvén pinnan sijaan (esim. Rush 0:06-0:13).
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4 Ruumiin liikkeen performatiivisuus

Aiemmassa luvussa olen kuvaillut, miten Troye Sivanin musiikkivideot ilmentivit sukupuolta
ruumiin pintojen avulla. Téssd luvussa siirryn tarkastelemaan sukupuolen performatiivisuutta
ruumiin liikkeen ndkokulmasta. Keskeisimpina ruumiin liikkeend késittelen tanssia, joka on
keskeinen elementti kaikissa tarkastelemissani musiikkivideoissa. Liséksi tarkastelen
hahmojen akrobaattisia liikkeitd, kuten kasilldseisontaa ja voltteja, osana tanssin avulla

rakennettua sukupuolta.

4.1 Tanssi

Tanssi on tulkittu yhdeksi musiikkivideoiden keskeisimmisti performatiivisista elementeista.
Tanssin avulla artistin ja sivuhahmojen ruumiit saatetaan katsottavaksi, ihailtavaksi ja
haluttavaksi. (McDonald 1997, 287.) Liséksi tanssi ndhdd4n yhtend ruumiillisen identiteetin
muotona ja artistin rakennettuna identiteettind (ks. esim. Mairs Slee 2017, 148).
Performatiivisen sukupuolen ndkdkulmasta tanssin tarkastelu on mielenkiintoista, koska
tanssi koetaan jo itsessdéin feminiiniseksi teoksi. Tdhan vaikuttaa muun muassa tanssin tiivis
yhteys yleisesti feminiiniseksi miellettdvdin musiikin tyylilajiin, populaarimusiikkiin. (ks.
Coates 1997, 53.) Kédytdnndssé tanssiesitys voi kuitenkin rakentaa monenlaisia sukupuolia.
Tanssiesityksen ’sukupuoleen” vaikuttavat niin eleet, asennot kuin kehon aktiivisuus ja

passiivisuus. (Vélipakka 2003, 263.)

Paul McDonald (1997) on hahmottanut musiikkivideoista kaksi erilaista tanssin esittimiseen
liittyvad tapaa. Niistd ensimmaéinen on tanssityyli (engl. dance mode), jossa keskeistd on
koreografioitu tanssi. Tanssivat ruumiit esittévit koreografioidun tanssin yhdessd muodostaen
koherentin vaikutelman. Lisdksi tanssityylissd ruumiin esittiminen on tietoista. Tanssivat
ruumiit esiintyvit kameraa kohti kuvausstudion kaltaisissa tiloissa (emt. 287-288.) Erityisesti
OYG:ssi tanssi toimii aiemmassa luvussa mainitsemieni vaatteiden tavoin elementting, joka
rakentaa Sivanin sukupuolta sivuhahmojen vilitykselld sekd ilmentdd maskuliinisuuden ja
feminiinisyyden eroa. OYG:ssd tanssivia hahmoja ovat ainoastaan Sivanin feminiininen drag-
persoona seki kaksi naisoletettua taustatanssijaa (ks. liite 6). Feminiiniset taustatanssijat ovat
pukeutuneet Sivanin vaatteita vahvasti muistuttaviin vaatteisiin, ja he tanssivat yhteisté
koreografiaa (esim. 2:05-2:07). Taustatanssijoiden feminiinisyys tulee siis osaksi Sivanin

feminiinisyyden ilmaisua ja tukee ajatusta Sivanista feminiinisend. Sen sijaan maskuliinisina



16

esitetyt miesoletetut esitetdéin passiivisina ja paikallaan olevina. Sivan esitetdin myds osana
videon alun passiivisia miesoletettuja kuvaavaa montaasia, mutta hahmoista ainoastaan hanen
feminiinisyyttddn korostetaan tanssin kaltaisilla elementeilld. OYG:ssé tanssi on siis ennen
kaikkea feminiininen teko (ks. Coates 1997, 53). Sukupuolten vilinen ero liikkeessé luo
mielikuvaa naissukupuolesta aktiivisena, ihailun kohteena olevana passiivisen
miessukupuolen rakkautta tavoittelevana. Toisin kuin OYG, GSM ei pyri niinkdédn erottamaan
maskuliinisuutta ja feminiinisyyttd, eikd siind esiintyvi tanssi ndyttdydy sukupuolittavana
tekona. Sen koreografiat eivit ndyttidydy erityisen feminiinisiné tai maskuliinisina. Sen sijaan
Sivanin ja taustatanssijoiden esittimat koreografioidut tanssikohtaukset ilmentavét
taustatanssijoiden sukupuolta toisistaan poikkeavin ulkoisen ruumiin tyylittelyn keinoin

(esim. 1:46-2:12) ja heisti kaikki osallistuvat koreografiaan.

Rushissa tanssi mukailee enemmin toista McDonaldin (1997, 288) esittdmai tanssin
esittdmisen tapaa, juhlatyylid (engl. party mode). Juhlatyylille tyypillisesti Rush esittdd tanssin
yksilditynd ja spontaanina ruumiin esittdmisend jaetussa tilassa samanaikaisen koreografian
sijaan. Videolla tanssi on keino saattaa ruumiit yhteen nauttimaan itsestdén tavalla, joka
vapauttaa ruumiin sité rajoittavista konstruktioista ja poikkeaa siten arkisista ruumiillisista
toiminnoista (emt. 288). Tdllainen tanssi tukee kappaleen sanoitusten kuvaamaa euforiaa ja
vapautumista. Liséksi hahmot ndyttdvét tanssivan kameran sijaan toisilleen. Kertosékeiden
aikana nédhtiva tanssi poikkeaa kuitenkin hieman juhlatyylistd, silld niissé esitetddn sama
koreografia. Siind neljd maskuliinista, alemmin mainitsemiini urheiluvaatteisiin pukeutunutta
hahmoa tanssivat terdvin ja robottimaisin litkkein. Hahmojen késivarret muodostavat selkeité
kulmia, miké korostaa ruumiin linjoja ja lihaksia. Toisen kertosdkeen aikana myds Sivan
tanssii osana kyseistd muodostelmaa. Liikkeiden terdvyys ja tanssijoiden kulmikkaat, ruumiin
muotoja korostavat asennot vahvistavat kisitystd voimakkuudesta maskuliinisuuden

ilmentdjina (ks. kuva 1).

4.2 Akrobaattiset liikkeet

Rushissa sukupuolta rakentavat myos akrobaattiset liikkeet. Ne eivit kuitenkaan ole yhta
keskeinen osa musiikkivideoiden sukupuolen performatiivisuutta kuin tanssi, silld niitd
esitetdén tanssiin verrattuna harvoin. Mydskin kaikkien tarkastelemieni musiikkivideoiden

muodostamassa kokonaisuudessa akrobaattiset litkkeet jddvit toissijaisiksi, silld ainoastaan
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Rush esittdd sivuhahmoja tekemissd kasilldseisontaa seké volttien ja spagaattien kaltaisia
fyysisid harjoitteita, jotka eivét ole tanssillisia. Akrobaattiset liikkeet toimivat kuitenkin
esimerkkind sellaisesta ruumiillisesta liikkeestd, joka toimii fyysisen ja voimakkaan

maskuliinisuuden visuaalisena ilmentdjana.

Rushissa akrobaattisten litkkeiden ensisijainen tehtidva on kiinnittds videon vastaanottajan
huomio hahmon ruumiiseen ja sen fysiikkaan. Lihikuvaus jéttdd usein hahmon kasvot
rajauksen ulkopuolelle, jolloin hahmo jéa videon vastaanottajalle tuntemattomaksi (esim.
0:35-0:36). Tamai korostaa ajatusta siitd, ettd hahmon fysiikka, kuten lihakset, ovat kuvauksen
keskeisin osa hahmosta syntyvédn kokonaiskuvan sijaan. Toisinaan hahmo esitetddan Sivanin
taustalla, mutta kamera on tarkennettu ainoastaan Sivaniin, ja hahmon katse on poispéin
kamerasta (0:38). Hahmon kasvottomuuden lisiksi akrobaattisten litkkeiden kuvauksessa
korostetaan ruumiillisen liikkeen laajuutta. Léhes kaikkien liikkeitd esittdvien kohtausten

taustalla ndkyy taivas, miké luo mielikuvaa korkealle yltdvistd volteista (esim. 0:32—0:33).

Akrobaattisia liikkeitd tekevistd hahmoista kaikki ovat ilman paitaa, mikd vahvistaa aiemmin
mainitsemaani mielikuvaa maskuliinisuudesta voimakkaana ja fyysisend. Videolla fyysiset
litkkeet toimivat todisteina siitd, mihin paidattomuus ja urheiluvaatteet viittaavat. Videolla
esiintyvéd miesoletetun ruumis on atleettinen ja se on ldsné Sivanin kuvauksissa, kenties

ilmentdmaéassi Sivanin halun kohteena olevaa ruumista.
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Lopuksi

2020-luvun homo- ja lesboeroottisen musiikin kultakaudella tarinoiden sukupuolesta ja
seksuaalisuudesta ajatellaan olevan yhd moninaisempia (esim. Helsingin Sanomat 8.8.2024).
Téssd tutkielmassa olen tutkinut, miten 2020-luvun queer-artisti Troye Sivanin
musiikkivideoiden ruumiilliset performatiivit rakentavat sukupuolta. Analyysin tukena olen
kayttanyt niin mediatutkimusta, musiikkitieteitd kuin sukupuolentutkimusta. Audiovisuaalisen
analyysin keinoin olen saanut selville, ettd Sivanin musiikkivideoiden performatiivinen
sukupuoli rakentuu useista maskuliinisista ja feminiinisistd elementeistd tavalla, joka korostaa
niiden limittyneisyyttd perinteisen vastakohtaisuuden sijaan. Musiikkivideoiden
performatiivisuuden kannalta keskeisid elementtejd ovat sekd ruumiin ulkoista olemusta
korostavat elementit, kuten vaatteet, drag ja paljaat pinnat, ettd ruumiin performatiiviset

litkkeet, kuten tanssi ja akrobaattiset liikkeet.

Tutkimuskysymyksen liséksi tarkoitukseni on ollut tarkastella, millaisen mielikuvan
videoiden performatiivisuus luo 2020-luvun seksuaalisesta liikkumatilasta. Tutkielmassa
tarkastelemani musiikkivideot ndyttévit hyodyntdvén jokseenkin perinteisid maskuliinisuutta
ja feminiinisyyttd ilmentévid elementtejd, mutta osoittavat niiden olevan kuitenkin
mahdollisia huolimatta niitd ilmentédvésté, biologisesti sukupuolittuneesta, ruumiista.
Videoiden visuaaliset elementit sijoittavat Sivanin yhté lailla maskuliinisiin tiloihin, joita
maéadrittavat lihakset ja fyysisyys sekd tiloihin, jotka mahdollistavat myds Sivanin
hyperfeminiinisen sukupuolen ilmaisun. Maskuliinisuuden ja feminiinisyyden yhdistyminen
kielivét osaltaan aikakaudesta, jolloin sukupuolittuneiden erojen kentélld litkkkuminen on
paitsi mahdollista, my0s yleistd. Musiikkivideot kuvaavat paitsi Sivanin, my6s sivuhahmojen
monimuotoisia sukupuolen ilmaisun muotoja, vahvistaen késitysti erityisesti queer-tiloista

sukupuolen ja seksuaalisuuden moninaisuutta tukevina ympéristoina.

Tutkielman haasteena on tarkoituksenmukaisen, sukupuolta koskevan terminologian
16ytdminen. Haastavaa siitd tekee ennen kaikkea sukupuoleen liittyvin terminologian
limittyneisyys sitd kisittelevdssa kirjallisuudessa. Lisdksi haasteena on sellaisen
terminologian l0ytdminen, joka kuvaa maskuliinisuutta ja feminiinisyyttd ldhtGkohtaisesti
yhteen kietoutuvina ja samanaikaisina ominaisuuksina sen sijaan, ettd ne esitetdin toinen
toisensa poissulkevina vastakohtina. Lopulta olen paéttinyt kayttad yleisesti

tutkimuskirjallisuudessa vakiintuneita termejéd painottaen maskuliinisuutta ja feminiinisyytta
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ominaisuuksina, jotka eivit ole seurausta biologisesta sukupuolesta. Valintaan vaikuttaa muun
muassa Butlerin ajatus sukupuolesta performatiivisena, rakennettuna kokonaisuutena

tutkielman teoreettisena viitekehyksena.

Musiikkivideoiden narratiivisten aukkojen ja monitulkintaisuuden vuoksi jatkotutkimuksen
kannalta hedelméllistd olisi musiikkivideoiden entistd tarkempi havainnointi, joka rajautuisi
ainoastaan yhteen tutkielmassa havainnoimaani performatiiviseen elementtiin. Tamén lisdksi
queer-musiikkivideoita késittelevé jatkotutkimus voisi hyotyd autoetnografisista
tutkimusmenetelmistd. Niiden avulla voitaisiin tutkia, miten queer-ldhtokohdista kumpuava
tulkinta vaikuttaa musiikkivideoiden luentaan sukupuoliajattelua yleisesti ohjailevan

kulttuurisen normiston lisdksi.
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Liitteet

Liite 1. Rush-sanoitukset

| feel the rush
Addicted to your touch

Big communication, tell me what you want
Translate your vibration, let your body talk to
me

Baby love, if you wanna show me what
You've been scheming up, if you wanna
(like, oh)

Trust the simulation, don't you let it break
Every stimulation, promise | can take

What you wanna give? Boy, you better show
me what

You've been scheming up

You got my heartbeat racing
My body blazing

| feel the rush

Addicted to your touch

Oh, | feel the rush

(It's so good, it's so good)

| feel the rush

Addicted to your touch

Oh, | feel the rush

(It's so good, it's so good)

So good when we slow gravity, so good
(It's so good, it's so good)

Breathe one, two, three, take all of me, so
good

(It's so good, it's so good)

Pass your boy the heatwave, recreate the
sun

Take me to the feeling, boy, you know the
one

Kiss it when you're done, man, this shit is so
much fun

Pocket rocket gun

You got my heartbeat (heartbeat) racing
(racing)
My body blazing

| feel the rush

Addicted to your touch
Oh, | feel the rush

(It's so good, it's so good)
| feel the rush

Addicted to your touch
Oh, | feel the rush
(It's so good, it's so good)

So good when we slow gravity, so good
(It's so good, it's so good)

Breathe one, two, three, take all of me, so
good

(It's so good, it's so good)

It's so good, it's so good

It's so good, it's so good



Liite 2. Got Me Started -sanoitukset

He's got the personality

Not even gravity could ever hold him down
He's got the sexuality of a man

Who can take a room and drown it out, yeah

Inching closer to sunrise

Now we're standing eye to eye

I wanna tell you what's on my, on my mind
(let's go)

You just got me started

And | don't think | can stop it

And | don't wanna go home alone, alright?
Oh, baby, baby

Boy, can | be honest?

Kinda miss using my body

Fuck it - just like this party did tonight

Oh, baby, baby

Yeah, yeah

| want it, grip you tight

I've seen enough of your body
Come back and feel the vibe

We've got that hot chemistry

Yeah, you and me won't make it out this
house

We should experiment even to the detriment
of whoever's on the couch (oh, yeah)

Inching closer to sunrise
How we're laying side by side
I wanna tell you what's on my, on my mind

You just got me started

And | don't think | can stop it

And | don't wanna go home alone, alright?
Oh, baby, baby

Boy, can | be honest?

Kinda miss using my body

Fuck it - just like this party did tonight

Oh, baby, baby

| want it, grip you tight

I've seen enough of your body
Come back and feel the vibe
Oh, baby, baby

Boy, can | be honest?
Boy, can | be honest? Yeah

We got something to give each other

You just, you just, you just, you just

You just got me started

And | don't think | can stop it

And | don't wanna go home alone, alright?
Oh, baby, baby

Boy, can | be honest?

Kinda miss using my body

Fuck it - just like this party did tonight

Oh, baby, baby

We got something to give each other



Liite 3. One of Your Girls -sanoitukset

Everybody loves you, baby

You should trademark your face

Linin' down the block to be around you
But, baby, I'm first in place

Face card, no cash, no credit
Yes, God, don't speak, you said it
Look at you

Skip the application, interview
Sweet like Marabou

Look, look at you

Give me a call if you ever get lonely

I'll be like one of your girls or your homies
Say what you want, and I'll keep it a secret
You get the key to my heart, and | need it
Give me a call if you ever get desperate

I'll be like one of your girls

Everybody wants you, baby (everybody)
You should insure that waist (with the
highest policy you can get)

Bet nobody wants you bad as | do
Baby, let me plead my case, yeah

Face card, no cash, no credit
Yes, God, don't speak, you said it
Look at you

Pop the culture, iconography

Is standin' right in front of me
Look, look at you

Give me a call if you ever get lonely

I'll be like one of your girls or your homies
Say what you want, and I'll keep it a secret
You get the key to my heart, and | need it
Give me a call if you ever get desperate

I'll be like one of your girls

Ah, ah-ah (ah, ah-ah)
Give me a call if you ever get desperate
I'll be like one of your girls



Liite 4. Kuva 3

Kuva 3. Sivanin sinista ja vaaleanpunaista
heijastava paljettipuku GMS:ssa.

Liite 5. Kuva 4

Kuva 4. Erikoislahikuva hahmon shortsien alta
paljastuvasta takapuolesta Rushin alussa.

Liite 6. Kuva 5
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Kuva 5. Sivan drag-asussa tanssimassa kahden
feminiinisen sivuhahmon valissd OYG:ssa.



