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Tutkielmassani analysoin Rita Behmin, taitelijanimeltdan BEHM, esikoisalbumia Draaman
kaari viehdttdd (2020). Tutkin, miten sanoituksissa ilmenee puhujan kokema hdped. Kasitte-
len hépedd teemana ja erittelen sanoituksissa ilmenevéé hipedd puhumisen, nukkumisen sekd
piiloutumisen konteksteissa. Puhuminen, piiloutuminen ja paljastuminen sekd nukkuminen
nousevat albumin kappaleissa valokeilaan useita kertoja, joten ne kannattelevat albumin hé-
peédtematiikkaa. Pohdin lisdksi verhojen symboliikkaa, silld verhot esiintyvét useassa albumin
kappaleessa. Késittelen myos draaman kaarta, tekijan biografiaa sekéd albumin kansikuvaa
suhteessa albumin teemaan.

Tarkastelen tutkielmassani kappaleiden sanoituksia temaattisesti ja hyodynnén tarkastelussa
lyriikan tutkimuksen késitteitd, jotka pohjaan Siru Kainulaisen, Kaisu Kesosen ja Karoliina
Lummaan toimittamaan Lentdvd hevonen, Vilineitd runoanalyysiin -teokseen (2007). Keski-
tyn analyysissani puhujaan, jonka erittelen mimeettiseksi ja retoriseksi minéksi tukeutuen
Vesa Haapalan viitoskirjaan (2005). Esitdn mimeettiselle ja retoriselle minille rinnakkaiset
kisitteet laulava ja kirjoittava mind. Haapalan liséksi hyddynnén tutkielmassani Siru Kainulai-
sen ja Viola Parente-Capkovan Heped vihdin! Kriittisid tutkimuksia hépedistd -tutkimusanto-
logiaa (2011) sekd Sara Ahmedin Tunteiden kulttuuripolitiikka -teosta (2018). Sivuan tutkiel-
massani myos kielitiedettd, kun liitdn puhujan kiyttdmén md-pronominin ilmisubjektin kisit-
tecseen.

Tutkielmani osoittaa, kuinka Behmin sanoitukset pohjautuvat tekijin omaan kokemusmaail-
maan. Pyrin vetimédin rajan sanoitusten fyysisen tekijin seké fiktiivisten tekijoiden vilille.
Behmin albumissa korostuu koti-topos, jonka tulkitsen ilmentévéin puhujan sisdistd minuutta
ja ajatusmaailmaa. Tutkielmani pdédtelmén ydin on, ettd kappaleiden puhujaa varjostaa hiped,
mika heijastuu timén toimintaan ja késitykseen maailmasta.

Avainsanat: Rita Behm, laululyriikka, hiped, mimeettinen miné, retorinen mina
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1 Johdanto

1.1 Tutkimuksen lahtokohdat

Draaman kaari viehdttdd (2020) on Rita Behmin, taiteilijanimeltdin BEHM, esikoisalbumi,
joka koostuu kymmenestd savelletysti ja sanoitetusta musiikkikappaleesta. Albumi menestyi
ilmestymisensd jdlkeen hyvin ja palkittiin vuoden 2021 Emma Gaalassa usein palkinnoin.
Emma Gaala on suomalaisen musiikkialan johtava palkintogaala, jossa palkitaan vuosittain
esimerkiksi menestyneimmat artistit, yhtyeet, kappaleet ja albumit (Emma Gaala, 2025).
Behm sai vuoden 2021 gaalassa Draaman kaari viehdttdd -albumin ja ”Hei rakas” -kappaleen
myoOtéd yhteensé seitsemidn Emma-palkintoa, joihin lukeutuvat esimerkiksi Vuoden artisti,
Vuoden biisi, Vuoden tulokas ja Vuoden myydyin kotimainen albumi -palkinnot. Albumi ja

sen kappaleet ovat siis merkittdvid aikansa teoksia suomalaisen musiikin kentélla.

Tutkielmassani tarkastelen, kuinka Draaman kaari viehdttdd -albumin sanoitukset ilmentivéat
puhujan kokemaa hipedd. Tutkin, kuinka héped ilmenee temaattisesti sanojen ja puhumisen,
nukkumisen sekd piiloutumisen konteksteissa. Analysoin tutkielmassani kaikkia albumin kap-
paleita, jotka ovat "Péésti varpaisiin” (=PV), "Mini vai maailma” (=MVM), ”Yhti vaille
kaksi” (=Y VK), "Lupaan”, ”Unia”, ” Apokalyptinen Hiped” (=AH), ”Frida”, "Riipun”, " Tivo-
lit” ja ”Hei rakas” (=HR). Albumin nimessd mainittava draaman kaari on tirked elementti al-
bumin tematiikan kannalta, joten pidén keskeisena tarkastella tutkielmassani koko albumin
draaman kaarta eli kaikkia albumin kappaleita. Kappaleiden sanoitukset ovat tutkielman lo-
pussa liitteind samassa jirjestyksessi, jossa ne ovat albumilla. Kappaleiden tekstit ovat Beh-
min kirjoittamia. My0s niiden sdvellykset ovat yksinomaa Behmin késialaa lukuun ottamatta
”Unia” ja ”Mind vai maailma” -kappaleita, joiden sdvellystydssé on ollut lisdksi mukana
Sakke Aalto (taiteilijanimeltddn Keko Salata). Lisdksi Behm on tuottanut kaikki albuminsa

kappaleet: osan Sakke Aallon kanssa, osan Kalle Mékipellon kanssa ja osan itsendisesti.

Sanoitusten tematiikkaa ja aiheita tulkittaessa hiped nousee albumin keskeiseksi teemaksi.
Vaihtoehtoinen luentatapa albumille on tulkita sitd esimerkiksi mielenterveys- ja masennus-
kontekstissa. Susanna Suomela (2001) kirjoittaa artikkelissaan “Teemasta ja sen tutkimuk-

sesta”, kuinka taiteellisen teoksen teeman tulkinta lahtee lukijasta:

Lukija muodostaa teeman — “korkeimman asteen luokittelun” — yhdistellen, yleis-
tden ja luokitellen lukemaansa ja joutuu samalla vdistaméttd tekeméén valintoja
useiden eri vaihtoehtojen vililld. (Suomela 2001, 150)



Tekstid luettaessa tulee siis jatkuvasti tehdd arvovalintoja, miten lukemaansa tulkitsee. Beh-
min teksteissd hiped-sanaa ja siitd johdettuja muita sanoja, kuten hévettia-verbid, esiintyy yh-
teensd kuusi kertaa. Havainto hiped-sanan ndinkin minimaalisesta toistuvuudesta ohjasi tul-
kintani ensisijaisesti hdpedkontekstiin. Albumin hépeédkeskeisyys korostuu kirjaimellisesti
”Apokalyptinen Hiped” -kappaleen nimessé, jossa hdped-sana on kirjoitettu isolla alkukirjai-
mella poiketen kaikkien muiden kappaleiden nimien kirjoitusasusta'. Myos hépeédn apokalyp-
tisyys painottaa, ettd kyseesséd on suuri ja merkityksellinen asia albumin vérittimassé todelli-

suudessa.

Tekijan d4ni kaikuu kappaleiden teemojen taustalla, silld Behmid varjostaa sama tunnemaa-
ilma, joka koko albumista on selkeisti tulkittavissa. Helsingin Sanomat julkaisi lokakuussa
2024 Behmistd henkilokuvan, jossa timé kertoo kamppailleensa koko eldminsé ajan hdpedn
kanssa. Haastattelussa kéy ilmi, kuinka Behm hidpedd omaa lauludéntién ja kirjoittamiaan
kappaleita. Kun ”Hei rakas” -single ilmestyi ja menestyi, Behm uskoi tehneensa hitin vahin-
gossa. Hapedn myota tekija sulkeutui vainoharhaisena kotiinsa itkeméén. Artikkelissa eritel-
ladn, kuinka Behm ei viihdy sosiaalisessa mediassa, eikd kovin usein anna haastatteluja itses-
tadn. Behm pitdid BEHMia roolihahmona, jonka taakse pystyy piilottamaan oikean itsensé.
(Helsingin Sanomat, 2024.) Tamin voi ajatella ilmentévin yhtd albumin keskeistd elementtid,

piiloutumisen ja paljastumisen ristiriitaa, jota luvussa 3.2 tarkastelen.

Tutkielmani ldhestyy sanoituksia tekstindkokulmasta, mutta sivuaa myds laulujen musiikil-
lista puolta. Afinimaailmalliset tehokeinot, kuten yksittdinen lauludfinen muutos, korostavat
kohtia, jotka ovat tarkeitd kokonaistulkinnan kannalta. Siind missé esimerkiksi kuvitettuja ro-
maaneja on epasuosiollista kdsitelld mainitsematta kuvia lainkaan, laululyriikkaa on vaja-

vaista tutkia siten, ettei kappaleiden dénimaailmaa tarkastele ollenkaan.

Laululyriikan tutkimuksessa toisiinsa kytkeytyvét musiikki, teksti ja usein my0s visuaaliset
elementit, kuten se, miten albumin kappaleiden sanat kirjoitetaan fyysisen albumin kansilehti-
seen tai millainen on albumin kansikuva. Yleensd visuaaliset valinnat tukevat osittain tai tay-

sin albumin tematiikkaa. Laulujen sanoituksissa toisiinsa kietoutuvat usein vapaamuotoinen

! Fyysisessé albumissa kappaleiden nimet on kirjoitettu kauttaaltaan isoin kirjaimin (LIITTEET I-X), mutta
Spotify-musiikkipalvelussa ”Apokalyptinen Haped” -kappaletta lukuun ottamatta kaikkien albumin kappaleiden
nimet on kirjoitettu siten, ettd vain ensimmadisen sanan ensimmadinen kirjain on iso. Tdimé on merkittavé typogra-
finen tehokeino, joka nostaa huomion keskipisteeksi hipeé-sanan. (LIITE XI, kuva 1). Léhdetietoja kappaleiden
kirjoitusasusta oli haastava 16ytéa, silld erindisten sivustojen ja artikkelien vélilla kirjoitusasuissa oli eroja. Koska
fyysisessé albumissa kappaleiden nimet on kirjoitettu kokonaan isoin kirjaimin, eiké siitd néin ollen kay ilmi iso-
jen ja pienten kirjainten eroa, arvioin luotettavimmaksi 1&hteeksi kirjainerojen tarkasteluun ruotsalaisen Spotify-
palvelun, johon BEHMin albumin julkaissut levy-yhtio Warner Music Finland on tuonut albumin kappaleet.



runomuoto sekd mitalliselle runomuodolle tyypillinen riimittely. Behmin lyriikat noudattavat
tatd nykymusiikille tyypillistd fuusiota, jossa modernin runouden vapaa rytmi ja klassiselle
runoudelle tyypillinen riimittely kohtaavat toisensa. Sivuankin tutkielmassani myos laulujen

sanoitusten typografiaa ja albumin kansikuvan valokuvaa.
1.2 Teoreettinen kehys ja keskeiset kasitteet

Tutkielmani nojaa lyriikan tutkimukseen. Tarkastelen laulujen sanoituksia runoutena ja keski-
tyn erityisesti runojen puhujiin, teemaan ja tematiikkaan. Lyriikan tutkimuksen teoriana kay-
tdn padpainoisesti Lentdvd hevonen, Vilineitd runoanalyysiin -teosta (Kainulainen et al.,
2007). Lyriikan tutkimukseen liittyy laaja kirjo erilaisia késitteitd, joita tutkielmassani kdytan.
Tutkielmaani ajatellen yksi keskeisimpié késitteitd on teema, joka tarkoittaa runon syvinti
ajatusta eli sitd, mistd runo pohjimmiltaan kertoo (Lummaa 2007, 51; Suomela 2001, 141).
Teeman voidaan ajatella olevan myos “tekstin palauttamaton merkitys”, teksti paljaimmil-
leen riisuttuna” tai “’tekstin keskeisin, muuttumaton ydin” (Suomela 2001, 142). Muita keskei-
sid kdsitteitd ovat puhujiin liittyvét késitteet mimeettinen ja retorinen mind seka kielikuvien
alle kuuluva symbolin kisite. Ratian mukaan (2007, 140) kielikuvilla tarkoitetaan runon ko-
hosteisia kohtia, joiden tarkastelun myoté lukija johdatetaan pohtimaan runon syvempii ta-
soja. Esimerkiksi verhoista puhuminen voi tarkoittaa konkreettisten verhojen lisdksi piiloutu-
mista ja paljastumista — verhot vedetdén eteen, kun jotain halutaan peittié ja ne aukeavat, kun

jotain paljastuu. Verhot ovat yksi albumin keskeisimpid symboleja.

Runon puhuja voidaan hahmottaa kahtena minéné: mimeettisend ja retorisena. Kasitteet poh-
jautuvat Vesa Haapalan viitoskirjaan, jossa timd suomentaa ruotsinkieliset kdsitteet det reto-
riska subjektet” ja ”det mimetiska jaget” (Haapala 2005, 79). Mimeettinen mind on runon fik-
titvisessd maailmassa asioita kokeva puhuja, joka ilmaisee kokemansa runon tekstissi. Mi-
meettinen mind on helpoin havaita ja eritelld runoista, joiden puhujana toimii yksikon ensim-
maéisen persoonamuodon “mind”. Retorinen mind on puolestaan déni, joka esittdd mimeettisen
mindn kokemat asiat ja vélittdd ne runon lukijalle. Lehikoisen mukaan “retorinen mind toteut-
taa runon todellisuutta mimeettisen minén ’suulla’ laittamalla tdimén puhumaan valitsemistaan

aiheista” (Lehikoinen 2007, 218).

Laululyriikassa mimeettiseksi minéksi voi késittdd ddnen, joka sanoituksen esittdd, ja reto-
riseksi minéksi puolestaan hahmon, joka sanoitukset kirjoittaa. Mimeettisestd minésti voi siis

kayttad termid laulava mind, ja retorisesta minéstd puolestaan termid kirjoittava mina.



Kyseisen albumin kontekstissa mimeettiseksi minéksi voisi nimittdd BEHMin, joka ilmentda
retorisen mindn, Behmin, maailmankuvaa, ajatuksia ja arvomaailmaa. On kuitenkin térked
muistaa, ettd runoissa on lisnd fyysisen tekijén liséksi abstraktimman tason tekijé, jota ei saa

sekoittaa runon kirjoittajaan tai sen esittdjaan.

Hiped on méidritelty Kielitoimiston sanakirjassa sopimattoman teon, huonommuuden aiheut-
tama mielipahan, nolouden, katumuksen tunteeksi tai tilaksi (Kielitoimiston sanakirja, 2024).
Hivetessd ihminen vertaa itsedéin ideaaliin, josta tdimé omalla toiminnallaan tai olemisellaan
poikkeaa. Téstd poikkeavuudesta ihminen kokee huonommuutta, minké seurauksena hipeédn
kokemus saa alkunsa. Hipein teoriana kdytéin tutkielmassani Sara Ahmedin lukua “Héped toi-
sen edessd”, joka aloittaa monografian Tunteiden kulttuuripolitiikka (2018). Ahmedin (2018,
136) mukaan "hédpeéd voi kuvata voimakkaaksi ja tuskalliseksi tuntemukseksi, joka kytkeytyy
sithen, miten subjekti tuntee itsensd”. Ahmed maiirittelee hdpedn siis tuntemukseksi, mutta
viittaa teoksessaan Silvia S. Tomkinsiin, joka méérittelee hdpean affektiksi. Tutkielmassani

kisittelen hdpeéa tunteena.

Toinen hyddyntimsni hipedn viitekehys on Siru Kainulaisen ja Viola Parente-Capkovan tut-
kimusantologia Hdped vihdn! Kriittisid tutkimuksia hépedstd (2011). Teoksen artikkelit kes-
kittyvit ruumiillisuuteen, naiseuteen ja sukupuoleen liittyvédn hipedin, jotka Behmin albu-
min sanoituksissa eivét ole keskidssd. Antologian johdanto antaa kuitenkin hyvid ndkdkulmia
hépein kirjallisuudentutkimukselliseen tarkasteluun. Muun teorian ohessa hyddynnén tutkiel-
massani osittain myos kielitiedettd. Tarkastelen hdpeéd-sanan englannin kielisen vastineen ety-
mologiaa sekd kdytdn ilmisubjektin kasitetta tarkastellessani yksikon ensimmaiisen persoonan
mind/md-pronominia. Médrittelen ilmisubjektin késitteen luvussa 2.2 Ison Suomen kieliopin

verkkoversion mukaisesti.



2 Mimeettinen ja retorinen mina

2.1 Lyriikan tutkimukseen nojautuvat puhujamaaritelmat

Runon ajan, tilan ja paikan kerronnasta vastaa runon puhuja. Puhuja on déni, joka kokee ru-
nossa ilmenevit tilanteet ja kertoo niisté lukijalle — se on runon teemaa ilmentdvéa, arvomaail-
maa rakentava sekd merkityksid jdsentdva tekija. Runon puhuja ei ole ainoastaan nékyvilla
tekstissd mindmuotoisena kertojana, vaan vaikuttaa runoon my0s syvemmilla tasoilla (Lehi-
koinen 2007, 215). Mikaan runossa oleva ei ole sattumanvaraista, vaan kaikki runon sana-ai-
nes on puhujan tietoisesti valitsemaa sisdltdd. Puhuja vastaa siitd, mitd runo kertoo lukijalle,
vaikka lukija itsendisesti tulkitsee runoa oman kokemusmaailmansa kautta. Runon puhetta
voidaan tarkastella kahden puhujan, mimeettisen ja retorisen mindn, perspektiiveistd. Puhujan
hahmottaminen kahden eri tason toimijana auttaa havainnoimaan runon eri merkitysulottu-

vuuksia. (Lehikoinen 2007, 216.)

Lyriikan lajityypillinen piirre on mindmuotoinen kerronta (Lehikoinen 2007, 214). Tatd miné-
muotoista puhujaa, joka ilmaisee runon fiktiivistd todellisuutta sanoin ja sikein, nimitetdin
mimeettiseksi mindksi. Mimeettinen mini on siis yksikon ensimmaisessé persoonassa esiin-
tyvd hahmo, joka kertoo runon todellisuudessa tapahtuvista asioista siten, miten lukija kirjai-

mellisesti voi lukea ne runosta.

voisin repid verhotkin kai lattialle

ja hautautua vaivatta niiden alle

ahtaalta niyttda

kun luurangot tdyttdd mun komerot

(AH, LIITE VI)
Ylla olevassa katkelmassa verhojen repijd, niiden alle hautautuja ja komeroiden omistaja on
runon mimeettinen mind. Runon puhe on kuitenkin téta kirjaimellista puhetta syvillisempi ko-
konaisuus eritasoisia puhujia ja todellisuuksia: Puhujaa, joka vastaa runon rakenteesta, arvo-
maailmasta ja sanavalinnoista nimitetdin retoriseksi mindksi. Se on ldsnd runon tekstin ilmai-
sumuodoissa, kuten siind, milld tyylilld ja sdvylla runo esitetddn. Se, miti runo haluaa kertoa
maailmasta, pohjautuu retorisen minén maailmankuvaan. (Lehikoinen 2007, 214-216.) Reto-
rinen mind rakentaa perustukset, joiden pdille mimeettinen miné luo runon maailman. Retori-
nen mind on vastuussa siité, ettd aiemmin esitetyn ”Apokalyptinen Héped” -sikeiston puhuja
tahtoo repid verhot lattialle ja hautautua niiden sekaan. Koska retorinen miné vaikuttaa mi-

meettisen minédn toimintaan, voi sitd havainnoida seuraavan vertauksen avuin: mimeettinen



mind on ikdén kuin marionetti, jota retorinen mind ohjaa kédelldén. Retorinen mind on siis
vastuussa siitd, millaisena mimeettinen mind nayttiytyy lukijalle ja millaisen kuvan mimeetti-

nen mind luo runon ilmentdméstd maailmasta. (Lehikoinen 2007, 216.)

Kuten luvussa 1.2 mainitsin, mimeettisen ja retorisen mindn késitteiden taustalla on “det reto-
riska subjektet” ja ”det mimetiska jaget” kisitteet (Haapala 2005, 79). Haapala viittaa késit-
teitd tarkastellessaan ruotsalaisen Johan Hedbergin vuonna 1991 julkaistuun véitdskirjaan,
jossa Hedberg esittelee kyseiset ruotsinkieliset késitteet retorisesta subjektista ja mimeettisesta
mindstd. Haapala yhtendistdd kasitteet muuttamalla retorisen subjektin kdsitteen mimeettista
mindd vastaavaan mindmuotoon. Kisitteiden yhtendistiminen tekee niiden rinnakkain késitte-

lysté helpompaa. (Haapala 2005, 79.)

2.2 Puhuja Behmin sanoituksissa

Draaman kaari viehdttdd -albumin kaikki kappaleet mukailevat lyriikan lajityypille ominaista
mindpuhetta. Jokainen kappale rakentuu minépuhujan kokemusmaailman ympérille. Puhuja
havainnoi maailmaa henkilokohtaisen tunnekehyksensi lépi, ja suurin osa teksteistd keskittyy
nimenomaan eritasoisiin hdpeédn ilmentymiin. Retorisen minén voi tulkita kamppailevan 44-
rimmadisyyksiin paisuneen hépedn kanssa. Titd kokonaisvaltaista hdpeén tunnetta ilmentda
mimeettisen mindn konkreettiset esimerkit hdpedstd ja sen ilmentymisté arkipdivaisissi tilan-
teissa:

verhot auki herdtys hipedin

el maailmanloppua saatu tindankiin

kaduttaa, miks mi menin kertomaan

taipumuksestani tihdn ongelmaan

(MVM, LIITE II)
Mimeettinen miné on selkedsti néhtivilld ylld olevassa katkelmassa pronominina md. Pro-
nominin yksityiskohtaisempi tarkastelu vaatii aavistuksen kielitieteellistd taustoitusta. Mind-
pronominilla korostettua tekijdd nimitetddn ilmisubjektiksi ("mé menin”). Ilmisubjektilla tar-
koitetaan Ison suomen kieliopin verkkoversion mukaan persoonamuotoisen verbin yhteydessd
olevaa ilmipantua pronominisubjektia (Vilkuna et al. 2008, § 914)2. Ilmisubjekti korostaa ru-

non puhujan omaa kokemusmaailmaa. Kun mimeettinen miné viittaa itseensi md-pronomi-

nilla, puhujan henkil6kohtainen kokemusmaailma vahvistuu verrattaen tilanteeseen, jossa

2 Ison Suomen kieliopin verkkoversiossa kiytetiéin sivunumeroiden sijaan pykalia.
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tekijd on hdivytetty tekstistd pois. Tdma on tirked havainto kokoelman tekstien kokonaistul-
kintaa ajatellen — albumin tematiikan keskidssi on héped, joka on kokemuksena hyvin henki-
l16kohtainen. Se perustuu itsensé peilaamiseen muiden kautta ja jatkuvaan analyysiin siitd,
miti toiset ajattelevat minusta (Kainulainen & Parente-Capkova 2011, 9). Minun hipeéni on
tunteena vahvempi kuin pelkkd hipedni. Md-pronominin kaytto tekijan korostamisena vahvis-
taa tunnekokemuksen henkilokohtaisuutta ja sitd, kuinka puhuja kertoo itsensid kokemasta ha-

peasta.

Koska mimeettinen mind ilmentéd retorisen minén arvomaailmaa, ajatuksia ja toimintaa, ha-
pein kokemukset kumpuavat retorisesta minésti. Siru Kainulainen ja Viola Parente-Capkova
(2011, 8) kirjoittavat, kuinka "hépea liittyy ithmisen syvimpéédn olemukseen”. Tuo ihmisen sy-
vin olemus piiloutuu kaiken tekemisen, olemisen ja sanomisen ytimeen. Lyriikassa syvin ole-
mus edustaa juuri retorista mindd. Koska Behmin laulut on tehty esitettdviksi, niitd laulava
Behm toimii kappaleiden mimeettisend mindnd. Hén ilmentéa asioita, joita retorinen miné ko-
kee. Kun kappaleiden sanoituksissa on nékyvissd yksikon ensimmaéisen persoonan persoona-
pronomini mind/md, laulajan rooli tarinankertojana henkildkohtaistuu kuulijoille — puhujan
rooli henkilokohtaistuu lukijoille. Toisaalta, kun laulaja laulaa tekstid, jossa on esilld md-pro-
nomini, kuulija voi helposti tulkita tilanteen niin, ettd laulaja laulaa itsestddn, eikd fiktiivisesti
puhujasta. Vaikka esittelin retorisen minén késitteen vastineeksi kirjoittavan minén ja mimeet-
tisen minén vastineeksi laulavan minén, késitteet eivét ole aivan tdysin rinnasteisia keskendén.
Mimeettinen ja retorinen mind eivét ole fyysisen maailman toimijoita, vaan abstraktin tason
tekijoitd. Ne ovat jotain minuuden ja maailman vililld, eikd niilld ole mitdén tekemistd konk-

reettisen kirjoittamisen tai fyysisen laulamisen kanssa.

Behmin albumin tekstit késittelevit hdpedd, ja esittdjan omia hdpedkokemuksia kisitellddn
esimerkiksi Helsingin Sanomissa julkaistussa Ville Hartikaisen tekemaissé lehtihaastattelussa
(25.10.2024). Behmin hahmo esiintyy julkisuudessa eleganttina, dramaattisen hillittynd ja hat-
tupdisend mustaan pukeutuvana hahmona (LIITE XI, kuva 2). Ulkopuolisille itsevarmana
ndyttdytyvan laulavan minén ja tekstien puhujan vélilld on ristiriita. Behmin kappaleiden mina
kamppailee valtavien epdvarmuuksien kanssa: ”en oikein osaa olla tdilldkédédn / ei mitddn sopi-
vaa oo paillakdan” (YVK, LIITE III). Puhuja vertaa jatkuvasti itsedén, tekemisiddn, sanomisi-
aan ja olemistaan muihin. Tdma korostuu edelld nostettujen sikeiden lisdksi myos kappa-
leessa "Riipun”:

kun m3 sitten meen
niin en mé edes mee
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putoan jo eteiseen
vaan noviisit niin tekee
sitdhdn ma oon

puolet siitd mitd oot
(’Riipun”, LIITE VII)

Puhuja pitdé itseddn noviisina ja puheen kohteeseen verrattuna puolikkaana, vajaana. Eteiseen
putoamisen voi néhda tilanteena, jossa puhuja ei pdése puolikkuudestaan eroon. Koti on klas-
sisessa runoudessa ja ylipdétddn kirjallisuudessa tyypillinen minuuden symboli. Se on topos,
joka tarkoittaa vuosisatojen aikana kliseeksi muotoutunutta metaforaa, kuvaa, symbolia tai
muuta piilotettua tarkoitetta (Suomela 2001, 145). Koti on tulkittavissa puhujan turvalliseksi
tilaksi, jossa tima saa olla yksin omien ajatustensa kanssa. Ulkomaailmassa mind joutuu hel-
pommin toisten ihmisten katseiden ja arvioiden kohteeksi. Eteinen on ikéédn kuin raja puhujan
itsensd ja ulkomaailman viélilla — tdmén pyrkiessd ulos voimat eivét riitd ulkomaailmaan asti,
vaan mind jai jumiin kahden maailman rajalle, eteiseen. Kotitematiikkaa korostaa myds
”Mini vai maailma” -kappaleen ensimmaéinen sée ’verhot auki heritys hipeddn” sekd ”Yhtd

vaille kaksi” -kappaleen sékeisto:

en oikein osaa olla tiadllakaan

el mitddn sopivaa oo padlldkdan
mitd muuta tekisin

ketd suutelisin

tuijottelisinko kotonani seinda
tv putosi niin uutisia ei nia
(YVK, LIITE III)

Sen liséksi, ettd puhuja puhuu katkelmassa “’kodistaan”, myos “tv” ohjaa lukijan ajatukset tyy-
pilliseen kodin kuvastoon. Koska albumin kappaleet rakentavat kokonaisuuden, voi ne tulkita
toistensa maailmoita ja puhetilanteita tukeviksi. Kappaleiden mimeettisen minén voi tulkita
olevan sama jokaisessa tekstissd. Albumikokonaisuuden kodissaan viihtyva puhuja kokee ko-

konaisvaltaista hdpedd, miké ilmenee sanoituksissa monin eri tavoin.

Koska kyse on musiikiksi tarkoitetuista teksteisté, lauludanen muutoksella voidaan kuvata mi-

299

meettisen mindn muutosta. ”"Mind vai maailma” -kappaleessa ’titdko mietit taas?’” -sdkeen
laulaa BEHMin sijasta Keko Salata. Naisdéni vaihtuu siis hetkellisesti miesdidneksi. Tdma 44-

nen muutos ilmenee tekstissad lainausmerkein:

mité jos en kuitenkaan
ainoa olekaan
’tatako mietit taas?”’
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kuka lie sen sanoikaan

(MVM, LIITE II)
Kyseinen kohta on ainoa, jossa mimeettinen miné vaihtuu. Koko muun albumin tekstien ajan
voi tulkita, ettd kyseiset asiat esitetddn yhden ja saman &énen kautta. Vaihdos korostaa, kuinka
héped tarvitsee peiliksi toisen ihmisen. Héped syntyy ristiriidoissa, joissa itsed verrataan toi-
siin ithmisiin. (Kainulainen & Parente-éapkové 2011, 9; Ahmed 2018, 138.) ”’Tatdako mietit
taas?’” -sdkeen voi tulkita myds albumin hipedteemaa rikkovana tekijand. »Téta”-sanan voi
tulkita viittaavan puhujan jatkuvaan itsensd véhéttelyyn, epdrointiin ja ahdistukseen siitd, mitad
muut ajattelevat hdnesti ja onko hin tehnyt jotakin védrin. Lausahduksen on ehka tarkoitus
herdttdd puhuja tarkastelemaan omaa tilannetta eri perspektiivistd. Ulkopuolelta tuleva lainaus

valaa siis aavistuksen lohtua ja ironiaa hipedkeskeiseen albumikokonaisuuteen.
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3 Puhujan kokeman hapean ilmentymat sanoituksissa

3.1 Sanat, puhuminen ja puhumattomuus

Merkittdvin osa sanoitusten hdpedtematiikasta kytkeytyy puhumiseen ja sanoihin. Mimeetti-
nen mind karttaa vairid sanoja, pelkdi sanoilla loukkaamista ja epdrdi sanavalintojaan. Sanoja
voidaan pitdd ihmisten vidlisen vuorovaikutuksen ja kommunikaation keskeisimpind vilineina.
”Hei rakas” -kappaleen ensimmdisen sdkeiston alku “misté alkaisin, jos susta kertoisin / joku
toinen kertois kai kauniimmin” (HR, LIITE X) kuvastaa puhujan epdvarmuutta itseéén ja
omia sanomisiaan kohtaan. Puhuja vertaa itsedén “’johonkin toiseen”, joka osaa valita sanansa
mindd paremmin. Téllainen epdvarmuus on konkreettisesti ndhtévilla my0s kaikkien sanoitus-
ten kirjoitetussa muodossa. Sanoitukset on painettu albumin sisékannessa olevaan lehtiseen,
josta olen skannannut ne tutkielmani liitteiksi (LIITTEET I-X). Ne on kirjoitettu epataydelli-
selld kirjoituskonefontilla, jonka vahvuus on paikoitellen todella heikkoa. Tamén voi tulkita
ilmentivan puhujan epdvarmuutta omista sanomisistaan. Puhuja ei tahdo painaa sanojaan kun-

nolla paperiin, jos ei uskalla tdysin seisoa niiden takana.

Hipedkokemuksen keskidssi on tilanne, jossa ihminen on ulkoisten katseiden arvosteltavana
(Kainulainen & Parente-Capkové 2011, 9). Jos sanat valitsee puhetilanteessa viirin, tulee hel-
posti vadrinymmarretyksi ja ndin ollen altistaa itsensd hdpedlle. Kyseisen tapahtumaketjun voi
jasentdd ”Apokalyptinen Héped” -kappaleen ’puhuin ihan mité sattuu taas / nyt hdvettda, aut-
takaa” (AH, LIITE VI) tilanteen taustalle. Puhujan sanoista kéy ilmi, ettei timé hallitse sano-
jaan. "Mité sattuu” ohjaa tulkinnan hallitsemattomaan puheeseen ja “nyt hédvettid, auttakaa”

korostaa kirjaimellisesti hdpedreaktiota véddrin valittujen sanojen jilkeen.

Yleisradion haastattelussa (Vanha-Majamaa, 2.10.2020) Behm kisittelee sanottujen sanojen
hépedmistd. Haastattelun pddpainona on tutustua tekijian BEHMin laulujen takana, mutta
haastattelussa kdy ilmi, kuinka Behm vierastaa itsestdédn puhumista. Vierastamisen syyna on
pelko, ettd haastatteluihin padtyy vahingossa jotain ohi suun sanottua. Hén perustelee asiaa
hépealla:

Hiped on monen tunteen alla. Siitd ei kukaan tule pddsemain eroon, eikd tarvitse-

kaan, mutta sen kanssa oppii eldimddn. Aiemmin en osannut ja se oli ithan hirveda.
Se ajoi siihen, etten sano endd mitddn missddn. (Vanha-Majamaa, 2.10.2020)

Edelld nostettu katkelma on suora lainaus Behmiltd. Témé vahvistaa kytkdstd albumin tema-

titkkaan ja siithen, ettd esimerkiksi ”Apokalyptisen Hipedn” sdkeet “puhuin ihan mité sattuu
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taas / nyt hdvettid, auttakaa” (AH, LIITE VI) pohjautuvat tekijan omaan kokemusmaailmaan.
Behmin minuus tulee todella 1dhelle sanoitusten retorista mindd. Tdstd huolimatta tulee kui-

tenkin muistaa, ettei kirjoittava miné ole pohjimmiltaan rinnasteinen retorisen minén kanssa.
”Apokalyptinen Haped” -kappaleessa késitelldéin myds toista sanoihin liittyvad nikokulmaa:

ja sehén voi tietty olla niin
et jos et sd kuulu eliittiin

ei sanat ne paina paljookaan
jOs niitd ees muistetaan
(AH, LIITE VI)

Puhuja esittdd, kuinka ihmisen arvo vaikuttaa sithen, miten tosissaan timén sanoihin suhtau-
dutaan. Eliitilld tarkoitetaan Kielitoimiston sanakirjan mukaan “’valiojoukkoa, parhaimmistoa,
hienostoa ja ylintd valtaa kayttidvad (harvojen) joukkoa” (Kielitoimiston sanakirja, 2024). Sa-
noilla ei ole painoarvoa, jos ihminen ei kuulu lajinsa parhaimmistoon. Tdman myo6té eliittiin
kuulumattomuuden voi tulkita negatiivisena asiana, silld ihmisyyden yleisend normina voi-
daan pitdd tavoitetta, ettd omat sanat olisivat painavia ja tulisivat kuulluiksi. ”Apokalyptisen
Hipedn” kontekstissa tilanne on kuitenkin kddnnetty pdinvastaiseksi. Puhuja on epdvarma sa-
nomistaan sanoista ja pohtii jatkuvasti, mitd muut ovat niistd mieltd. Puhujan ahdistusta hel-
pottaa ajatus, ettei kukaan valttimattd muista tdimén sanomia sanoja lainkaan. Sikeiston pys-
tyykin lukemaan kahdella tavalla — joko siten, ettd puhuja harmittelee, ettei timén sanoilla ole

painoarvoa tai siten, ettd puhuja on onnellinen sanojensa painoarvottomuudesta.

My®0s ”Mind vai maailma” -kappaleen ensimmaéinen sdkeistd kietoo yhteen puhumisen ja ha-
pean:

verhot auki herdtys hipedin

el maailmanloppua saatu tindankiin

kaduttaa, miks mi menin kertomaan

taipumuksestani tihdn ongelmaan

(MVM, LIITE II)
Sédkeiston puhetilanteen menneisyydesséd puhuja on kertonut jotain, jota lauluhetkelld hipeda.
Puhetilanteen voi nédhda ajoittuvan aamuun, silld sdkeistdstéd voi kirjaimellisesti tulkita puhu-
jan herdanneen. Toisaalta herddmisen voi sijoittaa myds muuhun kellonaikaan, silld puhuja
saattaa nukkua my6s muuhun aikaan kuin 6isin. Herédtykselld voidaan ilmentdd myds abstrak-

timpaa tilannetta, jossa puhuja herdd hdpeén tunteeseen, eikd unesta. Puhuja olisi mieluummin
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kohdannut maailmanlopun kuin joutunut kasvokkain aiemmin sanomiensa sanojen kanssa.

Sanotut sanat hédvettévit siis puhujaa.

Sanojen ja sanomisen vaikeus korostuu “Lupaan”-kappaleessa. Laulun tekstissd puhuja tah-
toisi turvautua puhumattomuuteen, silld se olisi timin mielestéd paras tapa varmistaa, ettei sa-

tuta toista ihmisté:

mé en lausuisi lausetta pahaa
jos tietdisin et satutan sua

[...]

ja mé lupaan sulle sen

paitsi ettd en

mé en pitdis kuitenkaan

siitd puoliikaan

("Lupaan”, LIITE VI)
Puhuja ei uskalla luvata, ettei ”lausu lausetta pahaa” puheen kohteesta, sinédstd. Lupaamisen
pelon voi tulkita johtuvan hipedstd. ”Apokalyptisessd Hépeéssd” puhuja puhuu “ihan mité
sattuu”, joten sanoilla satuttamisen pelko johtuu hallitsemattomasta puheesta. Jos ei tieda,
mitd puhuu, on vaikea kontrolloida sanomisiaan. Lupaamisen pelko korostaa my6s puhujan
epavarmuutta itseddn kohtaan: “maé en pitéis kuitenkaan / siitd puoliikaan”. Sékeet voi tulkita

mindn yrityksend karttaa vastuuta omista sanoistaan. Mini ei luota itseensd lainkaan, eiké

ndin ollen uskalla puhua sinille satuttamisen pelon vuoksi.
3.2 Piiloutuminen ja paljastuminen

Yksi keskeisimpid elementtejd hdpedn kokemuksessa on piiloutumisen ja paljastumisen vuo-
rovaikutus ja ristiriita. Ahmed (2018, 137) esittdd, kuinka englannin kielelld Adped-sanan vas-
tine on shame, jonka etymologia pohjautuu indoeurooppalaiseen peittdmisté tarkoittavaan ver-
biin. Hépedlld on siis vahva kytkds piiloutumiseen ja itsensé peittimiseen muilta. Huonom-
muuteen, nolouteen ja katumukseen liittyy toiminta, jossa subjekti on toisten osapuolten
edessd heidin tarkasteltavanaan ja arvioitavanaan. Ahmedin teoksessa korostuu ajatus siitd,
kuinka héped vaatii todistajan. Jos todistajaa ei ole fyysisesti saatavilla, subjekti hdpedd yksin

ja kuvittelee, kuinka toinen katsoisi hdnti. (Ahmed 2018, 138.)

Hipedd tunteva henkild tahtoo peitelld itsedén ja/tai hipedédnsa ja kddntyé sisdénpdin. Toi-
saalta hidped ilmenee juuri suhteessa ympérdivdin maailmaan ja toisiin subjekteihin, joten hé-

pedd kokeva ihminen on paljaana ympérdiville maailmalle. (Ahmed 2018, 136.) Behmin
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albumissa piiloutumista ja paljastumista kisitelldin monissa yhteyksissd. Yksi tarkeimpid pii-

loutumisen tematiikkaa tukevia elementtejd on symbolina nidhtavé verho:

verhot auki herdtys hipedin

el maailmanloppua saatu tindankiin

kaduttaa, miks mi menin kertomaan

taipumuksestani tihdn ongelmaan

(MVM, LIITE II)
Kuten luvussa 1.2 esitin, verhot vedetéén eteen, kun jotain halutaan peittié ja ne avataan, kun
jotain paljastuu. Aamuisin herétessd verhot vedetdén ikkunan edesti pois, ja puhuja joutuu he-
rddmiin unesta takaisin todellisuuteen, jossa hipedn kokemus on l4snd. Unitematiikkaan pa-
neudun syvemmin seuraavassa alaluvussa. Verhot toimivat konkreettisesti ja symbolisesti mi-
nén ja maailman vélisend rajana, jota puhuja itse toiminnallaan sdételee. Kappaleen nimi
”Mini vai maailma” ohjaa tdhén tulkintaan, silld se luo ldhtokohtaisesti vastakkainasettelun
mindn ja maailman vilille. Albumin nimestd Draaman kaari viehdttdid ammentaen verhot voi
tulkita kodissa ikkunan eteen vedettévien verhojen lisdksi esimerkiksi teatterin esiripuksi.
Draamalla tarkoitetaan kirjallisuudessa “kaunokirjallista teosta, joka koostuu pééasiassa hen-
kilon repliikeistd (vuorosanoista) ja joka toimii teatteriesityksen pohjana” (Steinby & Tanska-
nen 2013, 255). Teatterisymboliikkaa tukee myés BEHMin roolihahmomainen olemus (Har-
tikainen, 25.10.2024) ja luvussa 2.1 esittdiméni marionettivertaus. Teatterien lavoilla olevat mi-
meettiset minét esittdvit rooleja, joita retoriset minét ovat luoneet. Liséksi niitd esittdvit ihmi-
set piiloutuvat rooleihinsa, aivan kuten kirjoittava mind, Behm, laulavan minén, BEHMin,

taakse.

”’Mini vai maailma” -kappaleen liséksi verhoja késitelld&in myds ”Apokalyptinen Héped” -
kappaleessa:

voisin repid verhotkin kai lattialle
ja hautautua vaivatta niiden alle
ahtaalta niyttda

kun luurangot tdyttdd mun komerot

[...]

silti luulen tdn olevan idnikuista

en mitddn ndin typerdd tehneeni muista

sille on syy jos et yhteyttd saakaan mun numeroon
nyt on verhot, matot ja mini lattialla

tv:ssd dubattuna jalla! jalla!

itse en kiirehdi pditin jo muuttaa myds komeroon
(AH, LIITE VI)
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Verhojen repiminen luo kuvaa siitd, kuinka puhuja on kylldstynyt hipedénsd. Hapeé tuntuu
niin ylitsepddsemattomaltd, ettd puhuja tahtoo luovuttaa — repid verhot ja hukkua niiden se-
kaan. Tdama ei jaksa endd piilotella itseddn maailmalta tai maailmaa itseltddn. ”Luurangot
kaapissa” on universaali vertauskuva negatiivissavytteisille salaisuuksille. Téssd yhteydessé
puhuja kokee hinelld olevan niin paljon luurankoja komerossaan, ettd tahtoo itse menné nii-

den joukkoon ja niin ollen kadota maailmasta.

Muita piiloutumiseen liittyvid elementtejd on esimerkiksi ”Yhtd vaille kaksi” -kappaleessa:
“piilotan introvertin vaiheilijan / laitan hatun kun en koskaan kampaa tukkaa” (YVK, LIITE
III). Introvertti ihminen kdéntyy usein sisddnpiin ja sopii hyvin puhujan kokemusmaailmaa.
Sékeen “laitan hatun kun en koskaan kampaa tukkaa” voi kirjaimellisen merkityksensa lisdksi
tulkita siten, ettd hattu symboloi siistid ulkokuorta sekd huoliteltua ulosantia ja kampaamatto-
mat hiukset puolestaan mielen sekaisuutta, jota hatulla halutaan peittdd. BEHM esiintyy ldhto-

kohtaisesti aina hattu, baskeri, pddssdén, minké voi tulkita tukevan piiloutumisen tematiikkaa.

Erittelin luvussa 1.1, kuinka albumin kansikuvalla on usein tarked tehtdva albumin kokonais-
tulkinnan kannalta. Draaman kaari viehdittdd -albumin kansikuva (LIITE XI, kuva 2) ilmen-
tad piiloutumisen ja paljastumisen tematiikkaa konkreettisesti. Kuvan etualalla on repaleinen
valkoinen paperi, jonka raosta avautuu kivinen maisema. Tdmén maiseman edustalla on mus-
tiin pukeutunut hattupdinen BEHM. Paperin voi ajatella ilmentévin esimerkiksi kappaleiden
sanoituksissa kasiteltavdd verhoa (AH, LIITE VI; MVM, LIITE II) tai toisaalta konkreettisesti
sitd paperia, johon retorinen mind kappaleiden tekstit luo. Tekstien takaa paljastuu ne esittdva
hahmo, mimeettinen miné. Toisaalta kuvan voi tulkita ilmentdvén my®ds tilannetta, jossa kaik-

kien tekstien takaa paljastuu Behm itse. Tdméa vahvistaa albumin tekstien tekijalahtoisyytta.

Kansikuvan revenneen paperin voi tulkita my6s ilmentédvén minén halua tulla ndhdyksi
(LIITE XI, kuva 2). Vaikka albumin puhuja pyrkii pitkilti teksteisséd piiloutumaan ulkomaail-
malta, tahtoo se pohjimmiltaan tulla ndhdyksi. Tdma luo albumin tematiikkaan ristiriitai-
suutta. Nahdyksi tulemisen halu korostuu albumin ensimmaéisen kappaleen viimeisissa sé-
keissi:

en ldhelleni péésta

ja siitd johtuukin

kukaan ei voi tuntea mua padstd varpaisiin

mut yli kaiken haluisin

et joku tuntis mut paésté varpaisiin
(PV, LIITE VI)
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Puhuja eldi ristiriidassa, pdéstdako ldhelleen toisen ihmisen vai onko paistimattd titd ollen-
kaan ldhelleen. Hén haluaisi, ettd hinet tunnetaan, muttei uskalla paljastaa itsedén kokonaan
kenellekddn. Paljastamattomuus ajaa puhujan yksindisyyteen, mutta toisaalta itsensd suojaa-
minen ulkomaailmalta suojaa hipeiltd. Ihminen hépedd usein sellaisen ihmisen edessd, jonka
mielipiteelld on tdlle merkitys. Ahmed korostaa, kuinka “héped vaatii todistajan” ja kuinka
hépedd vilttelevd ihminen vélttelee usein myo0s sosiaalisia tilanteita. Toisaalta, mikali toista
ihmistd ei ole saatavilla, hiped 10ytad keinot tulla esiin — jos ei kenenkdén muun, niin loppu-
peleissd itsensd edessd. (Ahmed 2018, 137-139.) Viime kédessd hidped tapahtuu kuitenkin
suhteessa toisiin ihmisiin. Albumin sanoitusten puhuja tahtoo minimoida hépeéénsi piiloutu-

malla, vaikka oikeasti toivoisi tulevansa nédhdyksi.
3.3 Nukkuminen ja unet

Puhuja késittelee albumin teksteissé paljon nukkumista — milloin miné tahtoo vaipua uneen,
milloin paeta hereilld oloa ja milloin eld4 unien todellisuudessa. Koska hédpedssé kyse on pii-
loutumisesta ja paljastumisesta, unessa olon nauttimisen voi ymmartéd puhujan mielty-
mykseksi paeta todellisuutta. Unessa kukaan ei mééritd elimin rajoja, tuomitse tai arvioi.
Nukkuessa voi olla samaan aikaan ei-missdin ja kaikkialla. Albumin viides kappale kantaa
nimed ”Unia”, ja se punoo yhteen nukkumisen ja hdpedn teemat. Kappale alkaa sikein "mun
unessani ei oo paikkaa, ei 0o aikaa / tapahtuu kaikki muttei mitddn samaan aikaan”. Sékeet
korostavat, kuinka unten maailma ei noudata todellisen maailman lakeja. Koska unten maail-
massa tapahtumilla, ajalla ja paikalla ei ole merkitysti, ei sielld mydskéddn pdde kokemuksiin
ja olemiseen liittyvit normit. Tosimaailmassa hépedé kokeva puhuja ei valttimattd joudu hé-
pedéd aiheuttaviin tilanteisiin nukkuessaan. Puhuja pakeneekin ”Yhtid vaille kaksi” -kappaleen
aloitussdkeissi esittimdinsa “en oikein osaa olla tddlldkddn / ei mitdén sopivaa oo pailldkain”

-kokemusmaailmaa uniinsa:

viime yoni sithen havahduin
voin olla aivan kuka vaan
vieraan kasvot omilleni puin

mut ne on unia vaan
(’Unia”, LIITE V)

Puhuja tiedostaa mahdollisuuden “olla aivan kuka vaan” vain hetkelliseksi, koska kyseessd on

“vaan” uni. Tdma ei kuitenkaan haittaa puhujaa, silld unet mahdollistavat jatkuvaa hépeéda



19

tosimaailmassa kokevalle minélle pakopaikan ja piilon. Pakopaikan tarve korostuu myds
”’Mini vai maailma” -kappaleessa:

ja tdllaisina pdivind

en haluis olla hereilld

(MVM, LIITE II)
Edell4 olevien sikeiden “téllaisina pdivind” voi ndhda viittaavan pdiviin, joina puhuja on vé-
synyt tai kylldstynyt eldméansé tosimaailmassa, mahdollisesti hipednsé takia. Néin ollen pu-
huja haluaa jotain muuta kuin olla hereilld — vaipua uneen. Hetkittdin unen tarve tuntuu puhu-
jalle elinehdolta. ”Yhti vaille kaksi” -kappaleen sde ”lahden kotiin mut jos uni ei vaan tuu-
kaan” esittdd tilanteen, jossa puhuja pelkdd uneen padsemaittomyyttd. Kyseisen sikeen voi tul-
kita ilmentdvén puhujan pelkoa tilanteesta, jossa timén pddsy omaan pakopaikkaansa on esty-

nyt ja puhuja joutuu jadméén valveille hdpednsa ddrelle.

Unessa vithtyminen korostuu myos “Tivolit”-kappaleen ensimméiisessé sdkeessd “hei dld he-
ritd, pidd mua niin / kuin et ikind ikind ikind padstdisi irti”. Kappaleessa puhuja tahtoo vieda
runon sindn jonnekin, jossa tivolit ei vaihda paikkaa”. Tivolin, paikkaansa usein vaihtavan
pienen huvipuiston, voi tulkita hetkellisen ilon ja onnen symbolina, mutta puhuja tahtoisi
paikkaan, jossa onni ja ilo ovat pysyvid. Puhuja painottaa, kuinka ”ei epdvarmuus ois meidin
tielld / sielld tivolit ei vaihda paikkaa”. Hépedkontekstissa kyseiset sikeet voi tulkita siten, ettd
puhujan héped ja epavarmuus itsestdén heijastuu ihmissuhteisiin. Puhuja haluaa pysya unessa,

olla herddmatti, silld unten maailmassa timaén ja sinén viliin ei mahdu hépeas.
3.4 Draaman kaari

Koska Behmin albumi kantaa nimed Draaman kaari viehdttdid, sen kappaleet voi asettaa mie-
likuvallisesti draaman kaarelle. Kaari voidaan jakaa seuraaviin osiin: alkuasetelma, tilanteen
kérjistyminen, huippukohta ja lopetus (Karhuméki & Kouki 2016, 111). Tutkimani draaman
kaaren alussa on tilanne, jossa puhuja ei padstd ketddan lahelleen, mutta toivoo jonkun tuntevan
hénet ”paéstd varpaisiin” (PV, LIITE I). Témén jilkeen puhuja potee ahdistusta minuudestaan
ja miettii, "kumpi ensin sekoaa / mind vai maailma” (MVM, LIITE II). Sekoamisen pelon jil-
keen ”Yhti vaille kaksi” ja ”Lupaan” kappaleet syventdvit puhujan suhdetta itseensd ja epé-
varmuuksiinsa. Huippukohdan kohdalla ovat kappaleet ”Unia” ja ”Apokalyptinen Héped”.
Tédmin voi tulkita ilmentdvén sitd, kuinka albumin ytimessa oleva héped liittyy uneen ja
unessa olemiseen. Néiden jdlkeen albumin tematiikka laskeutuu loppua kohden sellaisen elé-

mén dérelle, jossa hdped ei endd vaivaa puhujaa niin kokonaisvaltaisesti kuin albumin
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alkupuolella. ”Frida” sijoittuu kymmenen kappaleen albumin kokonaisuudessa seitseméan-
neksi. Sitd seuraavat kappaleet “Riipun”, ”Tivolit” ja ”Hei rakas”, joiden hépeédtematiikka on
alkupuolen kappaleita hdilyvidmpi. Huippukohdan jilkeiset kappaleet voi kaikki tulkita ha-
peén voittamisen ja hyvdksymisen kontekstissa: “Frida”-kappaleessa puhuja kokee ensim-
mdistd kertaa olevansa hipedd vahvempi. “Riipun”-kappaleessa puhuja tiedostaa olevansa
riippuvainen hépeéstd, minkd vuoksi “Tivolit”-kappaleessa puhuja kaipaa eldméan ilman ha-

pedd. “Hei rakas” kappale pdittdd draaman kaaren.

“Frida”-kappaleen teksti poikkeaa kaikkein eniten muiden tekstien hidpedtematiikasta. Kysei-
nen sanoitus on ldhtokohtaisesti luettavissa parisuhdekontekstissa, mutta syvemmalld tasolla

siitdkin 16ytyy mahdollisuus hipeidkeskeiseen tulkintaan.

vélilla

kun on pimeeti

mé meinaan eksyi

kun et piddkddan mua kiddesti
muistinko valaista

sun varjot talosta

jonka ovista

sd et endd vaan voi kulkea
(Frida”, LIITE VII)

Kyseisen katkelman puheen kohteena voi tulkita olevan ihmisen sijaan hdped, josta puhuja on
vihdoin pééssyt irti. Puhuja kokee olevansa vaarassa eksyé, kun hépeé ei ohjaa timén elaméaa.
Tédmai korostaa, kuinka puhuja on tottunut hépeédénsa ja ottanut sen osaksi itsedén. [lman hi-
pedd puhuja ei oikeastaan tiedd kuka on. Mind puhuu katkelmassa myos talosta, johon hépe-
alld ei ole endd asiaa. Kyseisesti talosta on siivottu pois hdpedn aiheuttamat varjot. Varjojen
voi tulkita symboloivan esimerkiksi traumaa tai muita vaikeita muistoja. Talon voi tulkita ole-
van puhujan koti tai vertauskuvallisesti pad ja mieli, josta mind on vihdoin saanut lakaistua
hépedn pois. “Fridan” kontekstissa puhuja ei alistu hidpedlle, kuten albumin aiemmissa kappa-
leissa.

[...]

ma4 en tuu koristaa
sun seindd milloinkaan
nyt joku toinen saa
sokeana seuraa sua

ja niin kai valilla

pitdd vihan sarkya

niin askeleet on varmemmat
kun taas tanssii ehjdna
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("Frida”, LIITE VIII)

Osana suurempaa kokonaisuutta, teksti valaa toivoa puhujan eloon ja olemiseen. ’Fridasta”
voi tulkita muista kappaleista poiketen, ettd puhuja on vihdoin pdissyt hipedstdin eroon.
Etenkin sdkeet “ja niin kai vélilld / pitdd vdhén sérkya / niin askeleet on varmemmat / kun taas
tanssii ehjdnd” korostavat puhujan objektiivista tarkastelutapaa omaan tilanteeseensa. Haped
on historiaa tai sen kanssa on opittu elaméén. Kappaleen nimi ”Frida” viittaa meksikolaistai-
teilijaan Frida Kahloon, joka maalasi uransa aikana padosin omakuvia vaikeista ja kirsimyk-
sellisistd aiheista (Yrttiaho, 12.2.2022). Tdma tukee Behmin albumin tematiikkaa, jossa mi-

nuus on kaiken hépeén ja tuskan ytimessa.

My®0s albumin viimeisen “Hei rakas” -kappaleen voi tulkita Fridan” tavoin siten, ettd puheen

kohteena toimii ihmisen sijaan hédped:

hei rakas kerro mulle

mika on tdd tunne

kun ei tunnu jaloissani maa

voisin tehda kodin kauniin

tai laulustani valmiin

mut ilman sua ne ois sointuja vaan

(HR, LIITE X)
Puhuja puhuttelee hipedd rakkaaksi. Tadmé korostaa tulkintaa siitd, ettd puhuja pitdd hipedd
lahimmaiisendén. ”Voisin tehda [...] / tai laulustani valmiin / mut ilman sua ne ois sointuja
vaan” sékeet voi tulkita tietynlaiseksi metatekstiksi. Mikali hdpeda ei olisi, retorisella minall4,
ei olisi ollut sisdltod laulujen teksteihin. Hiped on siis tirked osa runojen mindn minuutta, ja
se luo albumista ehtymittomén kokonaisuuden. Draaman kaari viehdttdd -albumin puhuja

kulkee hépeidnsd kanssa albumin pituisen matkan minusta maailmaan ja paistd varpaisiin.
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4 Lopuksi

Tutkielmani keskittyi Behmin Draaman kaari viehdttdd -albumin sanoitusten temaattiseen
analyysiin. Analyysini perustana oli tulkita sanoitusten puhetta ja puhujaa. Tulkitsin puhujan
olevan sama jokaisen kappaleen kohdalla, ja ndin ollen albumikokonaisuuden ilmentévén yh-
den ja saman puhujan kokemusmaailmaa. Albumin kaikki kymmenen kappaletta tarjosivat jo-
kainen omanlaisensa, mutta pohjimmiltaan yhtenevin vaylén paistd kasiksi albumin kirjoitta-
neen minén ajatusmaailmaan. Erilaisten puhujien erottelu tuotti tutkielman edetessd hanka-
luuksia, silld tekijan ddni kaikui teoksen taustalla vahvana. Tutkielmani my6téd havaitsin,
kuinka laululyriikassa mimeettinen ja retorinen mind saavat konkreettiset ja ruumiilliset il-
mentymit laulun kirjoittajasta ja sen esittdjdstd. Tdma kuitenkin saattaa hankaloittaa erilaisten
puhetasojen erittelyd, silld usein fyysisen ja fiktiivisen tekijan osuudet nivoutuvat yhteen te-

osta analysoidessa.

Keskityin tutkielmassani siihen, miten héped ilmenee albumin teksteissd. Erittelin sitd sano-
jen, puhumisen ja puhumattomuuden, piiloutumisen ja paljastumisen sekd nukkumisen ja
unien konteksteissa. Mitd syvemmalle tutkielman edetesséd kappaleiden sanoituksiin paneu-
duin, sitd enemmaén 16ysin niistd jokaisesta hidpedin kytkeytyviéd elementtejd. Tutkielmani al-
kupisteessd moni albumin kappaleista tuntui hdpedkontekstista irrallisilta, mutta analyysin sy-
ventyessd jokainen albumin kappale 16ysi paikkansa puhujan ja hipein vélisen tarinan, draa-
man kaaren, palikkana. Loysin kappaleista toisiaan tukevia elementteji, kuten koti-topoksen,
verhot sekd erilaiset rajat minuuden ja maailman viélilld. Jokainen elementeistd toistui vihin-

tadn kahdessa albumin kappaleessa, miké loi yhtenevyyttd kappaleiden vilille.

Tarkastelin tutkielmassani, kuinka joidenkin kappaleiden yhteydessd puheen kohteena, sindnd,
voi ndhdd ihmisen sijasta hdpedn. Tdma oli yksi keskeisimpid avaimia sithen, miten moniulot-
teisia Behmin sanoitukset ovat. Erilaiset tulkinnat ja niille perusteluiden 16ytdminen tekstista
ovat osa lyriikan tutkimuksen ydintd. Vaikka albumin sanoituksia olisi voinut lukea myds
muissa konteksteissa, hdped oli tutkielman alkupisteestd 1dhtien tulkintani perusteella albumin
keskeisin ja kantavin teema. Albumikokonaisuuden pééttivit sdkeet punovat yhteen koko al-
bumin l4pi leikanneen tematiikan. Viimeinen sée “mut ilman sua ne ois sointuja vaan” (HR,
LIITE X) painottaa, kuinka héped tekee albumista kokonaisuuden. Ilman hépe&d Behmin al-

bumin laulut olisivat pelkkié sointuja vailla tarinaa.
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Liitteet
LIITTEET I-X (Behm, 2020)

LIITE I. Paasta varpaisiin

#1r PAASTA VARPAISIIN

Sar., & Sav. Pita 3chm
Suotarios BV

ceuur olla hiljaa
Ja hustauiin

Ceuur Vahar Jarohaa
Ja paljor muutakin
BUAG O04u Auuliu
aun sarul aadotln

Voikho Johu turica mal passid vaspalsiin

CL hUALUr AYSYy hosaaun
slier By voir

crezmur ailrrostun
Dllor Dur lauiut s0i
TuL orbén Buseas paljor

paljor muutakin

Joo hyeylolt rile saicit aaiker pauasia

Valjpa.ellir

B4 hd.uar tuntee Auiker
BiLL Susul OR

vesunre on valiec

4L anran LuunvuoLon

S4 ouul pitua Aiinni
E.ota Luhdotadn

Jo% pidit Bustakhin alra pausth vaipalolir

LITE Il. Mina vai maailma

A2 MINK VAI MAAILMA feat. XEKO SALATA

San. "ita Schn
Sav. Pita Schm & Ecko Salata
Tuotanior Echo Sulata

veshot auki heruiys hapesar

CL BRALIBARLO)PWG lutu Sunsdnaibun
aaduitaa, zmike md menln acilomuur
talpunuiscatanl tuhern orge.maun

tallalsina ausuina

AUr pult el pyoy mukura
nuL pelotium

AUZpiL cnoir uchodda
slra vai masi.ma

Ja tallalelina palvina
or haluis ollu hoieilla
SUURO Sur wy-ioeu
iuvar aansed Liach
eind vai maallize

mlelewtunl muWs On silher suulir ayy
Bun aluar cpusoplvacil byiilayiyy

voihar oc olle c¢tien mitaur viiaa néa

Liscocliri hur diuamar aaszi vicha

B4 WLvilr §Joshus alhua
clier sunolis vuan

But sunal sul jo wliaun
paljor pahompaa

or lasholilandt lalnaaur
nita sunoirair

nys AUtdd Bused ULiVUrR L

el autlu oelitella
VaGr hoctian muaiilas

Syitu Joletu wuaitus
aior pyyiaw uniechs
Ja olih antaukin

jos jonu hyvihoylel hulken plasid vuipalelir

Zu oor tosi hella

Bul Jobhuw Aulileniin

avoaammcnella

Rulkil Osuu husvoihir

or i@nclleni pausia

Ja olitu Jontuus ) '
AURBGE Ci Vol luntea mun pausilh vaipalesar
mul yil kalier haluloir

ot joau turtis mul pausih varpalsiirn

wallaloiny aamuina

AUy pad ol pyey Euaana
Eda pelotiaa

aumpl cnuin ochoun
Eink val masiinza

Ja ullalelnu pulvira
ep halulc olla heleilla
SUARO Sur wyadusa

iuvar Lunsea liaos
nird val saalilicsa

Bila Jos on auilcmaaur
ainoa olckuar

"tataao mietit tuas?”
auaa 1ie ser saroliaun

salialsirg aumuira

aur pulk ol pyoy mDukana
mus pelotiua

Aumpi cnuir sohoaa
Eink vai maalisa

Ja tullalslna palving
cp haluis olla heredilla
SUARO Sur yidveu

luvar hansea Llikeca

Binrd vai saailsa

L phisid vaipalellr
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LITE Ill. Yhta vaille kaksi

A3 YHETX VAILLE KAKSI O0lisitho Auir ci aAuaaur muu?

0% sumaar lauscescen Yols usctiuu
Sar & suav. Ritue 3chn manosou nliden ihmisicr
Sov. Sukie aullio b} nyt jo valitelen

Tuolanio: 3xFM 0islit ololuaser ulvoiren
sustu tarpecksl ma suisl on

cn olaeln osau olla taullajaurp or hello auhia vaille yasi

el mituur sopivas 00 piallukudr tuus LB4 Abuniyi scllittelyaol

Dila muata Lonlsin Ja meita yhia vaille aanol

hetd suutellolr ajuiue tad jaa lukemstliomuksl
uljoiltellsinio holonari soinua s op tleda auaad viereliari puutiuu

WV oputosi RIir uuiiola oi rba
lahdor havelylle ausirkoon

re huomua dehadeniir taitedlijun uvhon moncer muiter talda ushoo mohiuloor
st Juhllilin onrersy hukkua vicld vuwoslenhin pausou nuar

paslotan Irtiovesidr valhedlljun sumun nuiscr Joha otlslinir vain ltocaun
A44i@r hatur auwr oy AOLRAUR Lampad Sulhua

sahder Rotlir Bul Jos el unl vaur luuasun rulici avau hosaraur oilmiuar
or heilo auhiu vaillo yasl

Laas LAl aauntyl sellitltelyiol

Ja meltu yhia vaille hahol

ajulus tua jaa lunemaltomuksl

sa ep tleds vielda mits multu puatiug

en suanul pléeliyy tahasiujau

oc¢ alaol vuhur lllksa sahusiamaan
hUr alhas paljor luniemuar

nilr e Juuitan Jatuliua

cnhd BOluu onua yhiusar osumun
L1100 0dolar ui = AULNRL VLLVLL

LITE IV. Lupaan

#4 LUPAAN Jos By on Olishaur
pair .auhaton

Sun. & Sav. Pita Dehm voltule piotestoida

Sov. Sulie aunto PLir aulirn yoao ja johr

Tuotario: MM & Sulhe aullo

Baluisir vaur ollu
Sur aivoirer

LUSROP Sar deaelolila Bul Joo lupaur yiitiaa

ryL or amaonyiviie RLIF WohOtho S0R?

mur lashuWjor muaasan

0oL aohla pols olile 20l Ody Aaupurgir sauncimmatl Lulocel
sunoiult citd@ oon vsu wua

valchtelisir jos caroloir luue unohisaisir wur achcleetl laviceo

el volr Bauiiuu voltule uubolleor J@aueius

ne on saroja vaur
Ja ma lupaar suile sen

ma op lauwsuisli lawscella pahua pailal cild ep

Jos tietuloln of suluiar ous B4 op pitude huilcrhaur

pillotiaisin patjar alle Juhaa

voitadie yhdeseu vausaoluu siitu puolliikuar

Ja ma lupaur sulle oor mcil olv haupurgir haurncimmal Aatlocet
puitsl clia or suroielt oLia 0OR VMU vl

mu on pituds kultoraaun urohiaiolr sur avicleel lachee

»1ith puolilikuar voltuis uudollicor ahasiuu



LITE V. Unia

45 URIA

Sun. ®ita 3chn
¥. Tile Bchm & Sukhe aalio
“uolartos Sukhe aalio

AN WNCSLANL 0L 00 palihad, ¢l ou ulkaa
.apahtua halkhi muticl mitaar sumuar aiiaan
Sle%A luovaniaan, jos Ralhhes cn npas?
PCLRUANARO clurmaa, vai ctien chédiaaur olui?

sulior Sllmat alinnl tlctlumditia suurian
siikor suattaa yhol hutha-achel mustiaa
pyeshdyr, cop haluu aalkice mepcitad
pelki@nho itoc pimeda val sita clier nau?

viime yoria oiihor havanduir
voln olla alvur auaa vaar
vieluanr auevos omlllicni puin
zul ne on wria vaan

BuL ne on urnla vaar

onnar ne unia vasn?

LIITE VI. Apokalyptinen Hapea

H#6 APOEALYPTINEN HAPEX

San. & Sav. Pitu 3chm
Tuotlarto: EKashwell & BiMM

Di CR UoRONUL RoSABur Jailiumaar
nuL talpechs aurn @lkol satiumaar
punuin lhar mBita Jatiuu taas

ryt haveitiaya, au

4.

‘tukhua

Jos turne or hooltaun nilr valiavan suuli

'L huorcescer mahiuu se juuri ja Juusi

wenclle soitun hur poistir jo halihier numeoiot
¥ololn Lepla velhotkir aai latiialle

J& hautautuu vaivaita nilden ulle

shiaulie paytiaa

mur luuiangot tayitan mur homeiod

«

ONRlslumisier mALLE nair vuositasolla
or Balolaukseri pyoreat nolla
Jos siihen se Jua

SC Oon lhuvad

BUL oor ainoo joka valitiaa
Euat el toleen hapeaa rua
“ilie ladhacou havoiaan
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"
H

buseu on Joladr nilr Aovin polkicuavaa

puhul paljor vaiaicl ole suroilavaa

ne supal jo.i@ of vaur canolunel oaud
"polidanio rakaotua vai otten sabhuutia saa?”

slciu aivjauw hivjoitius, sep huvat unl mualaa
AGUNiinpad vasiluusta of Aoshuar lulc saupaun
RUR yolle antaulus ol tiedu mita ouu
PeikiAlA0 BlOloNBAlLCRAR VAL sor mRULuLJas?

viime yona oilhen havahéuin...

ja schun voi tieiily olla niir
et jos of su huulu ellitilin
ci sunal ne paina pal joohuun
jos niita ces mulsticiuar

51111 luuler i@r olevan lanihulsta

or mitaan nair typesua tchreonl mulsia
5ille or syy jos et yhicytia sasaaun =un
nuzeioon

nyt on verhot, matot ja miny latiiulla
vioon dubatiuna jallal! jalla!

1is¢ on hiiiehdi paatin Jo muuiiaa myor
homeioon

onrristumision mausd naln Vuowilusolld
on muiotashooni pydreat rolld

jos siiher se jau

5¢ on ilhuvad -

mUt oon &inoo Joha valitiaa

muut ci tolsen hupedd nud

siie sauhaseu havethda

nyt or veihot, matol ja mina lattialll
tViool dubaituna jalla! jalla! 35
itec ep hiizohdl phastin Jo muut s B
Romeloon



LITE VII. Frida

#7 PRIDA

Manopelio
Tuotario: Easchwell & 3:°M
i Jorne Muhipelio

il

AR PLAl allr ol

el hilhasival hbdoiotd

Jasua een

OF Bid.duheon
v pilau
A w3 0V Vol pilaa B
=R Uy AotiLtaa
-ar e - 3
veardi milloinhaan
L
JOMd Lolrer suu

weatara o«

LIITE VIII. Riipun

#8 RIIPUN

vallilla

aurn on pimcety

=4 meinaur ckoyh

aun ot pidakuiln muu kisdosia
pulotirko valulota

sur vasjol talosia
jorka ovista
54 obf cpiid vaar vol aulikeca

Ja ou voit pitaa son...

Jja niir sal vaiil}a

pitua viahur sulhyl

piir acheliect on vaimemmut
hun tuas tanssli chjura

ju ou voit pitiald seneee

AUr ma sitier meen
Riir ¢p mit cdcs moe

Sun. & Suv. "ita SBchm
Sov. & Tuotanio: Suiine aulio

puloar jo cieiscer

vaar novilolt riln tehee
sitlubir mit oon

puolet siita mita oot

AUN mi moorn
Cr AllLo0 clcepr
otdn usacicor

aompasiur Autukivoer

en aobauun vanroioi mituaar
WUl BinAaun aauita
Bulla vanron sur nipeen

Sind vair jJua sur tupasi olla
Uniaue 01 00 ubadu.o

Jos serm ledce lelikihauliiolla
Sihv o4 10ydal mut uuéelleep tdoia

Viimedola Aalhuja hesuilempusta

Ja Bu iipur
(o2 Latool aun B4y
ailipur
Vilak L ' ¥
4AA% u.ce palvi uus

PLLr pyoyy SlippuVuu.

AU maavitielee, huka huuluu mihirkin jukoont

sina vadr ju sun tapasl tulla

Jora ajutuiscer vanhenmen jo ullukolla

aur ma huudar meirihdcdssi

Sur vepetitd ot 00 tahan suuriuar ABuntipissd

Ja ma Siipun...

Jos on vahan taipumustia
Sllo Sodiuu pulvi »
iupdlue el tuo helpotusta
huhdur i voi claa nuin
mUl on vahir lalpunusta
sils sodiur palivitiair
iupldus el tuo helpotusia
mul ma taidsr claid nair

Lipun

aina Jlipur

valaka tulee palive uue
nilr pysyy iippavuue
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LITE IX. Tivolit

#s TIVOLIT

Ss.r. & Sav. Ritu Schm
Sove Balic Muhipelio & Sumi Tummineor
rio: Eashwell
+.4: Stella Eullotibn

ala helutld, picdu pua niir
s r of dhina laira IAipd passtdisl L2t
bu=d- Jou meilleohin aayair vair nilr

o puadotuar veuhdlista nliir pidurko alirri

Joo vledva 1oytale meo oltals o slella
D.ou.s Baut 0L voi peiudtn huutua

or halule mybriaa citer mu tledu
¢ Lluunio me oikeella ticlla

r diudoir sut Riir simre viedu
E.voi 22volit el vaihdu paikisa
« javaimuue old meldur tiella
.o .l tivolit el vaibhdu puikaan

LIITE X. Hei rakas

#ro HEI RAKAS

B4 oor Jo ovella, pucl.ke. po.e

Bul Ba pysundyn py.andyr pyeubléyn vield sur
cLeen

adtecella Juvalaar vahivioiaa oc

viivi jJoaa olliaur yndososu pililetiy veicer

Joo ectolve loytalie...

B4 4veiolr pur Lilmal, Junolulr
¢t ot op Licdu mituln asunilopas
AULP SUP LUNGL GaRuis.R

eu riiila cluloir lase hetacn
Joo sul suluin nulle pubumaar

Bu BUlucir skl nilr eirre vieds
Bioot Livolil el vuibde pulkian
Cl CPUVAITUL. oas meldur Llelld
siclli tivolit oi wvaihdu pulkian
el opaviiBuue ois melidur tlella

pioou Livolit el vuibdu pulkhau?

Jos nuhdaur samaa unia

'« Rita Schm
 Muahipelio, Saikike aalilo
oMM, Sukae aallo

evion

RLLir oMo S0 ces unria?
Jjoo oupuar aliasr camatl Lanutl sanotasn
riir pubutaanao oillon siita hohtalosta

Jotu hyyrisesii mietin

mlotd Llxaseln, §os sustu meiioduir
Johu todrer acitols hali hauwniimmin

mul Joh& achel, Jorka olat pois pualn musia

or Aulr achostaar oio ilti

mlell huutaa »i1t1

unre Laa

clud melits pidempaun

=ul clhup siiher Luhaur anra vastauotla

hel Jahae

aCilo Bulle

Einl On 44 lunre

wur ol turnu julolssunl mus
volein Lehdu laulur asuniin

tud nodisiardi valmiir

EuL limap suu re ois scinid vaar
nel Jahas

RCLLO BLlle

nikd on tuaa lunre

aur ol illu lirnuncutahaan
voleln tehdu hodin asuniin

‘vai lawlustanl valmiin

BUL LiBar suwd re ode sointuja vaan

mut tavallaar g8 tiesin
ciia Buullmpar aauncir pdiva on sc aun

o4 jostulr pohjur aliu poic mut nostatl

hedi raiao
RACLL0 BulilCese

hel Jakus
heiao mulle

mikd on talk tunre

hur oi aiita lirnuniutualaan
voiuin ichdu koGir haunilir

tad laulustani valmiin

mul ilmar suu e ods solntuja vuun

29



30

LIITE Xl. Draaman kaari viehattaa -albumin kappalelista ja kansikuva

P O ° Draaman kaari viehattaa

# Nimi
Paasta varpaisiin
BEHM

Mina vai maailma (feat. Keko Salata)
BEHM, Keko Salata
Yhta vaille kaksi
BEHM

Lupaan

BEHM

Unia

BEHM

Apokalyptinen Hapea
BEHM

Frida

BEHM

Riipun

BEHM

Tivolit

BEHM

Hei rakas
BEHM

Kuva 1: Draaman kaari viehdttdid -albumin kappalelista
Léihde: Kuvakaappaus Spotify-palvelusta https://open.spotify.com/album/2y7VeG13zC99aXEDF60Ig]
[otettu: 5.3.2025]



https://open.spotify.com/album/2y7VeG13zC99aXEDF60IgJ

Draaman kaari viehdttad

Kuva 2: Pietari Purovaara (2020)

Léihde: Kuvakaappaus Warner Music Finland -levy-yhtion Instagram-tilillid @warnermusicfi
4.11.2021 julkaistusta kuvasta.

https://www.instagram.com/p/CV20-hpKHe2/ [otettu 6.3.2025]
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