84l TURUN
%t YLIOPISTO

”Olette lumonnut minut”

Kaanndstekstitysten toimivuus Joe Wrightin ohjaamassa elokuvassa Ylpeys ja ennakkoluulo

Veera Hytonen

Pro gradu -tutkielma

Monikielisen kdénndsviestinnin tutkinto-ohjelma, englannin kieli
Turun yliopisto

Humanistinen tiedekunta

Turun yliopisto

Huhtikuu 2025

Turun yliopiston laatujirjestelmén mukaisesti tdmén julkaisun alkuperdisyys on tarkastettu

Turnitin OriginalityCheck -jérjestelmélla.



Pro gradu -tutkielma

Monikielisen kdfinndosviestinniin tutkinto-ohjelma, englannin kieli

Veera Hytonen

”Olette lumonnut minut” Kéiannostekstitysten toimivuus Joe Wrightin ohjaamassa
elokuvassa Ylpeys ja ennakkoluulo

Sivumairit: 49

Tutkielma kisittelee kddinndstekstitysten laatua eli niiden vastaavuutta alkuperdiseen tekstiin,
toimivuutta kddannostekstityksind sekd sopivuutta suomenkieliselle yleisolle. Télla
tutkielmalla halutaan selvittii, ovatko valitut kddnnostekstitykset laadukkaita sekd onko
julkaisualustalla merkitystd laadun kannalta. Tutkimuksen aineistona toimii Joe Wrightin
ohjaama elokuva Ylpeys ja ennakkoluulo vuodelta 2005. Kyseisesti elokuvasta on valittu
kaksi kohtausta, joiden kdénndstekstityksid tarkastellaan valittujen kriteerien kautta.
Tarkasteltavat kdannostekstitykset on otettu suoratoistopalvelu Netflixistd sekd DVD-
julkaisulta. Valittuja kohtauksia yhdistéa elokuvan kaksi pddhahmoa, Elizabeth Bennet seké
herra Darcy. Dialogit on valittu silld perusteella, ettd vahintdén toisella padhahmolla on
repliikki ja repliikki liittyy toiseen padhahmoista tai on télle sanottu. Analyysi tapahtuu
Suomessa kéytettyjen laatusuositusten, yhden Tiina Holopaisen toimivuuden tason eli
viestillisyyden sekd Christopher Taylorin esittdmien perspektiivien tulkinnan kautta.

Kéaannostekstitysten tavoitteena on mahdollistaa elokuvan katsominen katsojalle, joka ei
ymmarréd puhuttua kieltd. Molemmat valitsemani versiot ovat kriteerieni kannalta jollain tapaa
toimivia, vaikka kummankin laadussa on ajoittain puutteita. DVD:114 julkaistuissa
kadnnostekstityksissd merkitys on huomioitu useammin, ja ne heijastavat henkilohahmojen
luonteenpiirteitd enemmaén. Netflixissd julkaistuissa kddnnostekstityksissd suositaan
yksirivisid ruututekstejd, mika vaikuttaa henkilohahmon repliikkien seké tapahtumien
kuvaamiseen. Laatusuositukset ovat kuitenkin suosituksia, joista voi poiketa tarvittaessa.
Molemmat kadnndstekstitykset tayttavit kddnnostekstitysten tarkeimman tehtévin, eli
vieraskielinen katsoja péddsee katsomaan elokuvan ja ymmértdméaén henkilohahmojen
repliikit. Laadukkaat kddannostekstitykset parantavat katsojakokemusta, mutta ne eivét ole
valttdmattomyys. Téstd huolimatta kddnnostekstityksiin tulisi panostaa, jotta katsojat padsevit
syvemmille elokuvan maailmaan ja saavat mahdollisimman autenttisen elokuvakokemuksen.
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1 Johdanto

Kédntdja toimii viestinvilittdjand kahden kielen vililld. Han mahdollistaa sen, ettd kaikki
saavat nauttia vieraskielisestd sisdllosté, joka muuten jdisi kieltd osaamattoman henkilon
ulottumattomiin. Perinteisesti kddntdjd ndhddan henkilon, joka kdantia kirjoitetun tekstin —
kuten ohjemanuaalin tai kirjan — toiselle kielelle. Tutkielmassani kisittelen toisenlaista
kddntdmisen muotoa; audiovisuaalista kddntdmisté eli lyhyemmin av-kdantdmista.
Kéaantamisestdkin kdytin vield toista, tarkentavaa termié; tekstityskddntdmista.
Tekstityskdantdmisesséd kddntdjd kadntad tekstin toiselle kielelle, mutta kdéintdminen tapahtuu
eri formaattien vililld; puhuttu kieli muuttuu kirjoitetuksi. Kenneth Loparo ja Gunilla
Anderman késittelevét av-kaantdmista kirjassaan “Audiovisual Translation: Language
Transfer on Screen” (2008) ja médrittelevat av-kddntdmisen termin yksinkertaisesti niin, ettd
ohjelman oma déniraita séilyy, mutta ruudulle lisitdén puheeseen perustuva kéannosteksti
(Loparo & Anderman 2008, 4). Yleinen harhaluulo on, ettd tekstityskddntdminen sisdltda vain
puhutun kielen kdintdmisen tekstimuotoon. Todellisuudessa av-kddntdjd huomioi puheen
lisdksi my0s kuvan sekd ddnen, johon sisdltyy muun muassa musiikki. Ruututeksti tai
repliikki on ruudulla ndkyvé, yksi- tai kaksirivinen teksti, joka sisiltdd ruudulla kuullun sekd
ndhdyn asian (Kadnnostekstitysten laatusuositukset 2020, 1). Puherepliikit saattavat olla
paikoittain pitkid, mikd vaikeuttaa tekstityskddntamistd sekd kdédnnoksen jakamista
ruututeksteihin. Ruututeksteissd on rajattu merkkimiérd, joten av-kéédntdjén tulee ymmartaa
sanotun ydin ja kertoa se katsojalle lyhyemmassa tekstimuodossa. On kuitenkin vaikea
madritelld tekstityskddntdmisen suuntaviivoja yksiselitteisesti. Kédédnnostekstitys riippuu sen

tekijéstd, eikd kdannosteksteihin ole yhtd oikeaa ratkaisua.

Elokuvien, sarjojen ja muun muassa videopelien méérd on kasvanut rdjadhdysmadisesti viime
vuosikymmenien aikana. Av-kéddntéjien tarve on valtava, silld globalisaation myoti erilaista
sisdltod halutaan levittdd mahdollisimman laajalle. Kéd&nnostekstityksid eivit kiytd pelkdstidén
henkil6t, jotka eivdat ymmarra kaytettyd kieltd, vaan myos kuurot sekd huonokuuloiset.
Kainnostekstitysten kehittiminen on siksi tarkedd, ettd kaikki ihmiset saavat mahdollisuuden
ymmartad katsomansa sisdlto sellaisena kuin se on tarkoitettu néhtiavaksi. Suomessa on
kehitetty laatusuositukset kddnnostekstityksille, jotka ovat vapaasti ndhtavilla kaikille
halukkaille. Téstad huolimatta on olemassa heikkolaatuisia kddnndstekstityksid. Naihin voi olla
syynd esimerkiksi joko kokematon kddntdjd tai ajan puute. Av-kdintdjin tyotd vaikeuttaa

monesti se, ettd kddnndstekstitykset halutaan saada nopealla aikataululla seka se, ettd monet



firmat suosivat niin kutsuttuja kakkoskaidnnoksid (episodi.fi 2012). Kakkoskdannoksen voi
kuvailla olevan toisella kielelld tehdyn ykkoskdédnnoksen tai ldhtokieliseen ajastuspohjaan
luotu kddnnostekstitys” (Kddnnostekstitysten laatusuositukset 2020, 26). Kielten erilaisuuden
vuoksi yleistyneet kakkoskddnnokset eivit ole toimiva eika pidetty tapa av-kddntédjien
keskuudessa (Oziemblewska & Szarkowska 2020, 433-435). Kolmas ongelma on se, etti
kaédntijalla ei ole aina oikeutta ndhdi tekstittdmédnsd materiaalia; kontekstin puute aiheuttaa
inhimillisid virheitd. Laadukkaiden kddnndstekstitysten takaamiseksi kddntdjélle pitdisi antaa
kaikki kdannoksen kannalta oleellinen materiaali. Tahidn kuuluu esimerkiksi déni ja kuva, silld
ne voivat vaikuttaa kddnnostekstitysten sisaltoon. Tasmallistd sisdltod on vaikea tehda ilman

kontekstia.

Tarve kaannostekstityksille syntyi jo vuosikymmenia sitten, mutta sen tutkimusala on
perinteiseen kddntdmiseen verrattuna kuitenkin suhteellisen uusi ja yha kehittyva. Av-
kddntdminen on kattotermi, joka siséltdd muitakin termejd kuin kidénndstekstityksen. Median
lisddntyminen ja kasvava tarve av-kddnnoksille on korostanut erilaisten kdanndsten roolia
nyky-yhteiskunnassa, ja kehittynyt teknologia on edistinyt av-kdéntdmisen alaa huimasti
(Chaume 2018, 41). Median kuluttaminen on tehty mahdollisimman helpoksi, ja esimerkiksi
av-kaannokset voidaan muokata sen alustan tarpeiden mukaan, missé niitd kiytetddn. Av-
kadnnosten kaytto arkipédivissd on lisdéntynyt, ja on hyvd muistaa, mistd kaikesta av-
kddnnokset voivat koostua. Multimodaalisuus, eli tieteen terminpankin mukaan “eri moodien
kayttd merkityksen rakentamisessa”, auttaa merkityksellisten av-kdédnndsten luomisessa.
Kuvan ja ddnen hyddyntdminen syventdd kdannostekstitysten merkitysté ja auttaa katsojaa
ymmartdmadn repliikin eri tavalla. IThmiset, joilla ei ole taustaa kddnndstekstitysten
tutkimisesta tai tekemisestd, eivét valttdméattd ymmarrd huomioida niiden multimodaalisuutta
ja tarvittavaa taustatyotd, joka sisdltyy laadukkaisiin kddnndstekstityksiin. Monille hyva
kadnnostekstitys tarkoittaa kdannosté, joka vastaa henkilohahmon alkuperdisti repliikkié
sanasta sanaan. Jos tistd poikkeaa, voi saada kritiikkiad kadnndstekstitysten huonosta laadusta

(Holopainen 2010, 3).

Mielenkiintoni av-kddntdmisen ongelmia kohtaan nousi siitd syystd, ettd ongelmat ovat —
ainakin omalla kohdallani — monesti vaikuttaneet negatiivisesti kokemukseeni elokuvasta tai
tv-sarjasta. Kédannostekstitysten huono laatu on ollut puheenaiheena niin uutisissa (Helsingin
Kuuloyhdistys Ry 2022) kuin tuttujen kesken jutellessakin. Aihe on ongelmallinen, silld
kaannostekstitysten toimimattomuuden huomaavat myds ne henkil6t, jotka eivét ole perilla

kaannostekstittdmisen kaytdnnoistd. Yksi tapa luokitella kddnndsten toimivuutta on niiden



huomaamattomuus kéyttijélle; jos kieli on luonnollista, lukija voi unohtaa lukevansa
kadidnnosti. Tama koskee my0s kddnnostekstityksid. On hyvé pystyd antamaan katsojalle
sellainen kokemus, ettd hédn voi eldytyd katsomaansa ohjelmaan ilman, etta

kaannostekstitykset vievét liikkaa hinen huomiotaan.

Tutkielmassani tarkastelen kdédnnostekstityksid toimivuuden ndkokulmasta. Aineistonani
toimii Joe Wrightin ohjaama, vuonna 2005 tuotettu elokuva Pride and Prejudice eli suomeksi
Ylpeys ja ennakkoluulo. Késittelen toimivuutta vertailemalla elokuvan kahta julkaistua
kaannostekstitysten versiota keskenddn. Vertailujen kohteeksi olen valinnut kaksi kohtausta,
jotka koen tirkedksi elokuvan juonen kannalta. Nami kohtaukset sijoittuvat elokuvan alkuun
ja loppuun. Elokuvan alussa tapahtumien kulku seka henkilohahmot ovat vield tuntemattomia
katsojalle, joten kddntdjén tulee varmistaa riittiva selonteko ja ndin tuottaa katsojalle
ymmarrettivit kddnnostekstitykset. Loppua kohden katsoja on jo tutustunut
henkil6hahmoihin ja pystyy paremmin tarkastelemaan sanojen merkityksié, kuitenkin
kadnnostekstitysten laadun puitteissa. Katsojan tulisi saada kokea kohtaus ilman, ettd kielen

osaamattomuus riistdd hénelta jotain oleellista.

Tutkimuskysymykseni onkin, ovatko kdannostekstitykset toimivia valitsemissani
kohtauksissa ja onko toinen kddnndstekstitysten versioista noudattanut asettamiani kriteerejd
useammin. Kéannostekstitysten tulee siséltdd tarvittava tieto, jotta katsoja ymmartaa
kohtauksen, ja niiden tulee olla sujuvia niin kieleltddn kuin ulkoasultaankin. Kéinndstekstitys
on sen laadusta huolimatta silti usein parempi vaihtoehto katsojalle kuin se, ettd tekstityksia ei
olisi lainkaan. Huonokin kddnnds voi antaa lukijalleen jonkinasteisen késityksen tapahtumista
ja repliikkien sisdllostd. Yhden elokuvan kaksi kohtausta eivdt edusta maailman jokaista

elokuvaa, mutta niiden avulla voi valaista asiaa kyseisen genren kohdalla.

Teoriaosuudessa kisittelen kdannostekstittimisen multimodaalisuutta ja erilaisia tapoja tulkita
kadnnostekstityksid. Kisittelen esimerkiksi Christopher Taylorin artikkelia ja sitd, miten
tutkielmani sivuaa hdnen tutkielmaansa. Taylor korostaa neljda eri perspektiivid
kadnnostekstitysten analysoinnissa. Hyodynnén néitd samoja perspektiivejd myohemmin
omassa analyysissani. Tuon esille Tiina Holopaisen tutkimuksesta kdinndstekstitysten
toimivuuden tasot. Holopaisen kuudesta toimivuuden tasosta olen valinnut yhden, jota
korostan omassa tutkielmassani. Sivuan my0s Basil Hatimin sekd Ian Masonin tutkimusta
henkilohahmojen vilisestd pragmatiikasta. Tutkielmani késittelee kddnnostekstitysten

toimivuutta, ja tdhin toimivuuteen siséltyy henkilohahmojen vélisen dialogin hyva



kaantaminen. Lopuksi késittelen vield Suomessa kaytettyjéd laatusuosituksia. Laatusuositukset
ovat nimensd mukaisesti suosituksia, mutta analysoin kdannostekstityksié jonkin verran

pohjautuen ndihin suosituksiin.

Aineisto ja metodi -osuudessa kisittelen aineistoa, johon tutkielmani perustuu. Tutkin
kaannostekstitysten toimivuutta Ylpeys ja ennakkoluulo -nimisessd elokuvassa. Elokuvan on
ohjannut Joe Wright, ja se perustuu Jane Austenin vuonna 1813 julkaistuun kirjaan. Kuvailen
my0s elokuvan seki kirjan kahta padhenkil6d, Elizabeth Bennettid ja herra Darcya. Korostan
henkiléhahmojen ja heidén suhteensa tuntemusta, silld toimivat kddnnokset sisdltavit
oikeanlaisen tulkinnan kohtausten sisdltdmistéd dialogeista. Olen valinnut kaksi kohtausta
tutkielmani kohteeksi; toinen kohtaus siséltda padhenkiléiden ensikohtaamisen ja toinen

kohtaus herra Darcyn kosinnan.

Analyysiosiossa analysoin valitsemieni kohtausten kddnnostekstitysten toimivuutta. Ensin
esittelen kunkin kohtauksen sisdllon, sen jélkeen esitdn dialogin ensin alkuperiiskielelld eli
englanniksi ja sitten esitdn sen suomeksi kahteen kertaan, eri kddnnostekstitysten versioista.
Analysoin kddnnostekstityksid asettamieni kriteerien pohjalta, hyddyntien teoriaosuudessa
kasiteltyjd nakokulmia sekd mainitsemiani kohtia laatusuosituksista. Lopuksi teen

yhteenvedon kaésitellyisté asioista.



2 Teoria

Tekstityskdantamisti voi kuvailla monella tavalla. Se on diasemioottista tai intermodaalista,
kun formaatti vaihtuu puhutusta muodosta kirjalliseen muotoon (Perez-Gonzalez 2015, 16).
Se on multimodaalista, silld kdéntdessd huomioidaan puheen lisdksi muitakin mediota, kuten
kuva ja ddni (Perez-Gonzalez 2015, 182). Sen voi luokitella myos funktionaaliseksi, silla
katsojan reaktion tulisi olla sama kielestd huolimatta (Holopainen 2010, 124).
Lahestymistapoja on siis monia, vaikka yleisend tapana on se, ettd “’yksittdistd ruututekstia
verrataan senhetkiseen ldhtokieliseen puheeseen ja ihanteena pidetdin nédiden sisdllollisté ja
tyylillistd vastaavuutta.” (Holopainen 2010, 3). Alasta tietimattomat henkildt vertailevat
ruudulla ndkyvén kddnnostekstityksen kirjaimellista vastaavuutta sithen, mitd he kuulevat
henkil6hahmon sanovan. Tutkielmassani keskityn toisenlaiseen l&hestymistapaan, jossa
painoarvo on merkitysten vastaavuudella. Puhutun ja kirjoitetun merkityksen osuus
kadnnostekstityksissd korostuu, eikd ruututekstin kirjaimellinen vastaavuus puhuttuun
repliikkiin ole niin isossa asemassa. Tédssd luvussa kasittelen ensin tekstityskddntdmisen
multimodaalisuutta, kddnnostekstitysten toimivuuden tasoja, henkilohahmojen vilistd kemiaa

ja kééantdjan roolia sen luomisessa, seki vield lopuksi Suomessa vallitsevia laatusuosituksia.
21 Av-kdantamisen multimodaalisuus

Kaikenlainen av-kddntdminen on multimodaalista. Etenkin tekstityskddntdmisessd tulee
huomioida esimerkiksi kuva, danimaailma, puhe sekd musiikki. Funktionaalisuuden pohjalta
koitetaan luoda kohdekieliselle yleisolle samanlainen vaikutelma esimerkiksi elokuvasta, kuin
mitd sen ohjaaja on halunnut luoda ldhdekielisille. Jos otetaan esimerkiksi elokuvat — se kun
on tutkielmanikin aiheena — téllaisen vaikutelman luomisessa pitdd huomioida muutakin kuin
mitd henkilhahmo on sanonut. Elokuvan taustalla on paljon eri ammattilaisia, jotka ovat
tyoskennelleet kovasti 10ytiddkseen juuri oikeat komponentit — oikean musiikin, oikeat asut,
oikean taustan. Av-kdantdjan tulee huomioida ndma, jotta hén voi tehdd mahdollisimman
toimivat tekstitykset. Tekstitysten analysoimisessa voi kdyttdd monia léhteitd, mutta
mielesténi Christopher Taylorin eri perspektiivit keskittyvit kddnndstekstitysten olennaisiin
piirteisiin. Han kisittelee niitd tekijoitd, jotka vaikuttavat kddnnostekstitysten

multimodaalisuuteen.

Christopher Taylor késittelee av-kddntdmisen multimodaalisuutta artikkelissaan ”The

multimodal approach in audiovisual translation” (2018). Hinen mukaansa esimerkiksi av-
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kaintdjan tehtdvina on tunnistaa teoksesta merkityksen kannalta tirkeét tekijit ja 16ytda
omasta kielestddn niitd parhaiten vastaavat sanat. Tamaé tarkoittaa sitd, ettd av-kdantdjin
tehtaviani on tehda kddnnostekstitykset, jotka ovat merkitykseltdan mahdollisimman l&dhell&
sitd vaikutelmaa, jonka ohjaaja on halunnut katsojille luoda kerronnan ja henkil6hahmojen
kautta. Taylor jakaa tekstityskdéntdmisen analyysin neljdén perspektiiviin: narratiiviseen
(narrative), lingvistiseen (linquistic), semioottiseen (semiotic) ja kulttuuriseen (cultural)

(Taylor 2018, 40).

Narratiivisessa perspektiivissd av-kdantdjan tulee ymmartdé tarinankerrontaa, ja millaista
tarinan kulkua katsoja odottaa. Av-kdédntdjin tulee varmistaa, ettd hinen tekeménsa kielelliset
valinnat tukevat tarinankerrontaa ja henkilohahmojen roolia osana juonta. Taylor esittelee
idean siitd, miten késikirjoitus voisi toimia osana av-kdantijin prosessia. Kéasikirjoituksessa
pitdisi ilmetd henkilohahmon sen hetkinen mielentila ja ajatuksenkulku, miké voisi auttaa av-
kidntdjad sopivien kddnnostekstityksten tekemisessi. Narratiivisessa perspektiivissa
huomioidaan tarinan kulku ja av-kédéntijin rooli siind, ettd hin auttaa katsojaa ndkeméaian

tarinan samalla tavalla kuin lahtokieliset katsojat ndkevit sen (Taylor 2018, 41).

Lingvistisessa perspektiivissé kiinnitetddn huomiota kdénnostekstitysten ja muun median
koheesioon. Kddnnostekstitysten tulee sopia kohdekieliselle yleisolle niin, ettd yleiso
ymmaértdd sanoman. Kéénnostekstitykset eivit kuitenkaan saa olla ristiriidassa dénen tai
kuvan kanssa; kddannostekstitysten koheesio menettdd merkityksensé, jos se ei vastaa
ohjelman muita osa-alueita. Koheesio tulee saavuttaa myos laajemmin kuin vain yhdessi
kohtauksessa; viittaukset ohjelman aiempaan materiaaliin — kuten vitseihin, tapahtumiin ja
henkiléhahmon omaan sanontaan — tai tosieldmén aiheisiin tulee ottaa huomioon

kadnnostekstityksisséd (Taylor 2018, 42).

Semioottisessa perspektiivissd huomio on tekijoissi, jotka eivit liity puheeseen. Analyysi
kohdistuu muun muassa henkilohahmojen ilmeisiin seké eleisiin ja sithen, miten ndméa
lisddvit katsojan ymmarrystd kohtauksesta. Av-kédéntédjén tulee pystyéd ndiden avulla
vilittdmaén oikea tunnelma kéannostekstityksissd. Av-kddntdjén on hyvd huomioida
kohtauksessa kdytetyt semioottiset keinot, ja rakentaa kddnndstekstitykset niiden ympdrille.
Kainnostekstitykset eivit saa esimerkiksi vieda katsojan huomiota pois ruudulla nékyvisti

yksityiskohdista. (Taylor 2018, 43).

Kulttuurisessa perspektiivissa av-kddntdjan tulee huomioida niin 1dht6- kuin kohdekielen

kulttuuri. Ohjelmassa voi olla aiheena jollekin maalle tarked kulttuurinen ja historiallinen
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tapahtuma, jonka merkitys jai pimentoon ilman kunnollista pohjustusta. Av-kdantédjéan tulee
tunnistaa téllaiset tapahtumat ja tarvittaessa ilmaista yliméaérdista tietoa kddnnostekstityksissa
niille katsojille, jotka sitd tarvitsevat. Ihmisilla on eri 1dht6taso tiedon suhteen, jolloin av-
kadntdja ei voi olettaa asioiden olevan ns. yleistietoa. Kulttuuristen aihepiirien kddntdminen
voi olla herkka aihe, ja av-kédantijin tulee olla tarkka kddnnostekstityksissddn (Taylor 2018,

44).

Taylorin ndkokulma tekstityskddntdmisen tutkimukseen on relevantti, ja siksi hyddynnén sité
tutkielmassani. Néissé eri perspektiiveissd korostuu tekstityskddantdmisen moniulotteisuus.
Taylorin ajatukset analyysin perspektiiveistd ovat hieman samanlaiset kuin seuraavassa
luvussa esiintyvét toimivuuden tasot. Holopainen ja Taylor ldhestyvét tekstityskdidntdmisen
tutkimusta sanotun merkitysté ja kdannostekstitysten multimodaalisuutta korostavasta
nikokulmasta. Taylor tuo my0s ilmi av-kdantdmisen alaa koskevan tutkimuksen puutteen ja
kisittelee sen tulevaisuutta. Ala tarvitsee uusia tutkimussuuntia ja dataa, jotta sitd voidaan
kehittd4. Tutkijoiden tulisi keskittyd enemmaén av-kédntdmisen multimodaalisuuteen sen
sijaan, ettd keskipisteend olisi enimmékseen puhe ja sen muuttaminen tekstimuotoon (Taylor
2018, 49). Holopaisen tutkimuksessa yhtend keskeisend ideana on puheen ja muiden tarkeiden
tekijoiden merkitys. Han korostaa pro gradu -tutkielmassaan piirteitd, jotka ulottuvat puheen
tasoa syvemmalle. Kéannostekstityksissa tulisi keskittyd sithen, miké kussakin tapauksessa on
tirkedd; joskus on parempi kdéntda suoremmin, joskus pitdd korostaa enemmain repliikin
sanomaa. Multimodaalisuus korostuu tapauksissa, joissa korostetaan merkitysti, silld ruudulla
nikyvien tapahtumien huomioiminen voi olla isossa asemassa katsojan ymmaérryksen

kannalta.

Keskityn tutkielmassani useassa kohdassa kadnnostekstitysten sidoksisuuteen niin repliikeissé
kuin ruudulla nékyvissé seikoissa. Henkilohahmojen ilmeet kertovat usein heiddn puheensa
tyylistd. Jos av-kddntija ei ole kiinnittdnyt kuvaan huomiota, hén voi tehdi virhearvion
kaadnnostekstitysten suhteen. Sarkastisesta kommentista voi vahingossa tulla totinen, ja
pahimmillaan koko henkilohahmon identiteetti voi muuttua usean vastaavanlaisen virheen
myo6td. Kohdekielinen yleiso tulee huomioida kdédnnostekstityksid tehdessa, sillé eri kielilld on
erilaiset ilmaisutavat. Esimerkiksi ranska tai espanja ovat isojen tunteiden kielid, ja
vakavampaan suomen kieleen voi olla vaikeaa 10ytdé sopivia vastineita. Kdannostekstitysten
pitdd palvella niiden kdyttdjas, ja av-kadntdjan pitdd valita sopivin taktiikka sen

toteuttamiseen.
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2.2 Toimivuuden tasot

Tiina Holopainen on eritellyt pro gradu -tutkielmassaan kaannostekstityksille kuusi eri
toimivuuden tasoa (Holopainen, 2010). Nama kuusi toimivuuden tasoa perustuvat Atso
Vuoriston kehittdméadn ajatukseen toimivuuden tasoista ja Holopainen on soveltanut ndma
tekstityskddntdmiseen. Toimivuuden tasoihin lukeutuvat kielellinen, tekstillinen,
sosiokulttuurinen, toiminnallinen, viestinnéllinen seké viestillinen toimivuus (Holopainen
2010, 24). Naista kuudesta tasosta keskityn tutkielmassani enemmén kuitenkin vain yhteen
tasoon eli viestilliseen tasoon. Sen mukaan katsojalle tulee vilittyd samanlainen viesti kuin
ohjelman alkuperdisen kielen omaavalle katsojallekin. Viestillisessd toimivuudessa yhtené
osana on koheesio kuvan, dénen seké tekstin vélilld. Nédiden tekijoiden vilisen viestin tulee
olla koherentti ja sen tulee vastata ohjaajan tarkoittamaa viestid. Vaikka kaikki toimivuuden
tasot ilmentévit kddnnostekstitysten toimivuutta keskeiselld tavalla, olen valinnut
viestillisyyden sen vuoksi, etti se on tutkielmani kannalta oleellisin. Kaikkien tasojen
kisittelemiseen ei ole tilaa ja viestillisyyden taso tukee muita valitsemiani kriteereja

parhaiten.

Holopaisen mukaan viestillisessd toimivuudessa maarittavia tekijoitd ovat “edeltivit ja
seuraavat kohtaukset, ko. kohtauksen kuva, puheen prosodiikka sekd puhujan henkilshahmo”
(Holopainen 2010, 100). Av-kddntdjdn on siis hyvé tutustua aineistoon ennen kdantdmisen
aloittamista, silld ndma tekijit ohjaavat hinen valintojaan kdédnnostekstityksissd. Myos
kulttuuri toimii kddnnostekstityksid ohjaavana tekijand. Kulttuurillisiin piirteisiin viittaavissa
repliikeissd on omat vaikeutensa, silld av-kadintdjan tulee tehdd paitds kahden vaihtoehdon
vililld; sovittaako hdn kdannoksensa lahde- vai kohdekulttuurin mukaan. Laadukkaiden
kaannostekstitysten varmistamiseksi av-kaantdjalla tulisi olla pdésy tekstityskddntdmisen
kannalta olennaisiin materiaaleihin, kuten kdannettivén aineiston videoon, déniraitaan ja

kasikirjoitukseen.

Av-kdantdjin on hyvd huomioida myds sanojen semantiikka eli sanojen tarkoitus, jotta
viestillisen tason toimivuus toteutuu. Yhdelld sanalla voi olla monta kddnndstd, mutta oikean
kadnnoksen valitseminen luo sopivan tunnelman kohtaukseen. Av-kdintdja voi myds muuttaa
koko repliikin muotoa niin, ettd merkitys sdilyy samana. Repliikin muuttaminen on yleinen
ratkaisu, silld ohjelmat siséltévit paljon puhetta, ja sitd voi olla vaikea sisdllyttdd
kadnnostekstityksiltd vaadittuun pieneen tilaan. Pitkdnkin puheen mahduttaminen pieneen

tilaan onnistuu parhaiten, jos osaa kéyttdd korvaavina osina hyvin kuvailevia sanoja.
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2.3 Av-kaantajan rooli henkildhahmojen valisessa suhteessa

Toimivuuden teema jatkuu tutkielmassani siind, miten av-kaintdjd on kiéntanyt valitsemani
repliikit. Basil Hatim ja lan Mason késittelevét kirjassaan The Translator as Communicator
(1997) henkilohahmojen vilisen kommunikaation pragmatiikkaa. Av-kéénté;jélla on usein
rajattu tila, johon hédnen tulee kdéntai pitkdakin puhetta. Tdma tarkoittaa, ettd puheesta pitda
karsia turhia osia pois ja keskittyd puheen sanomaan samalla, kun hin ilmaisee
henkiléhahmojen vélisen kommunikaation uudella tavalla. Tehtdva on usein vaikea, silld av-
kaantdjan pitdd pystya sailyttiméan henkilohahmojen vilinen dynamiikka samalla, kun
kaantaa kdannostekstitykset kohdekielen yleison ymmaéartdmain muotoon (Hatim ja Basil
1997, 84). Silloin av-kédantijin tulisi kddntaa dialogi siten, ettd kdannostekstitysten lukija
ymmartid henkilohahmojen vilisen kommunikaation ja suhteen samalla tavalla kuin
lahdekielessd. Laatusuosituksissa yleensd korostetaan hyvéa yleiskieltd, mutta tétd voi
soveltaa tapauskohtaisesti. Yleiskielen kéyttiminen kdannostekstityksissé voi vaikuttaa
henkilohahmojen viliseen vuorovaikutukseen tai mielikuvaan, joka katsojalle vilittyy
henkil6hahmosta. Panayota Georgakopoulou kirjoittaa siitd, miten spontaanin puheen piirteet
haihtuvat formaatin vaihtuessa. Esimerkiksi henkilohahmojen epérdinti, tauot sekd
lipsahdukset jadvét helposti pois kddnnostekstityksistd, jolloin hdvidd myos osa siitd, mikd
tekee henkilohahmosta omalaatuisen (Georgakopoulou 2008, 26). Henkilohahmolta voi
kadnnoksessd jaada puuttumaan hinen luonnettaan maaritteleva piirre. Keskityn
tutkielmassani elokuvan Ylpeys ja ennakkoluulo pddhenkildiden viliseen kommunikaatioon,
ja puheen eri sdvyt sekd vivahteet vaikuttavat heiddn dynamiikkaansa. Vertailemieni
kohtausten vilill4 on suuri ero siind, miten henkilohahmot puhuvat toisilleen. Ensimmaiisessa
kohtauksessa he tapaavat toisensa ja suhtautuvat toisiinsa viileésti, toisessa kohtauksessa he
paéttavit viettdd loppueldménsd yhdessi. Av-kdédntdjin tulee reagoida muuttuneeseen

puhuttelutyyliin niin, ettd katsoja ymmaértad heiddn suhteensa muuttuneen.

Luis Perez-Gonzalez yhtyy Hatimin sekd Masonin teoriaan siitd, miten kdénndstekstitysten
suositukset saattavat viedd henkilohahmoilta heidédn omalaatuisuutensa (Perez-Gonzalez
2015, 16). Nama konventiot rajoittavat av-kdantdjan luovuutta, mika saattaa heijastua
kddnnoksen laatuun. Perez-Gonzalez tuo esiin kehittyneen teknologian myd6td nousseen av-
kadntdmisen alalajin, eli fanikdintamisen. Se tarkoittaa kdantdmistd, jossa kddntdmiseen
kouluttamaton henkild — yleensa kyseisen sarjan fani — tekstityskdéntéé sarjan ilman oikeaa
tietoa laatusuosituksista (Tiittula ja Kolehmainen 2020, 944/4). Téllaisella kddntdmiselld voi

olla hyvét puolensakin kuten se, ettd katsoja saa hieman autenttisemman kokemuksen (Perez-
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Gonzalez 2015, 18). Kun fanikddnndksen tekijé ei ole tietoinen laatusuosituksista, hin
kirjoittaa puhetyylille uskollisemmin. Téllaiset kd&inndstekstitykset eivit aina haittaa katsojaa,

jos se mahdollistaa sarjan katsomisen.
2.4 Laatusuositukset

Av-kéantijét.fi-sivustolta 10ytyy kattava tiedosto av-kddnnosten konventioista ja
laatusuosituksista, joita Suomessa kéytetdédn. Monet Suomessa toimivat yritykset, kuten Alfa
TV, Mtv Oy sekéd Yleisradio, suosivat sivustolta 16ytyvié suosituksia julkaisemissaan
kadnnostekstityksissd. Ne sisdltavit suuntaviivat, jotka koskevat tekstin sisdltod ja ulkoasua.
Suosituksiin lukeutuu muun muassa kielioppi, tekstin luontevuus, jaottelu, ajastus, asettelu
sekd sidoksisuus. Tutkielmassani keskityn niisté erityisesti tekstin luontevuuteen, jaotteluun
sekd sidoksisuuteen. Nama kolme piirrettd ovat suosituksista olennaisimpia tutkielmani
aiheen sekd analyysin kannalta. Koen myos ajastuksen tirkedksi piirteeksi
kadnnostekstityksissd, mutta en voinut siséllyttid sitd tutkielmaani paremman teknologian
puutteessa. En voi varmuudella tietd, ovatko kddnnostekstitykset kakkoskaannoksia.
Kakkoskéddnnokset vaikuttavat ajastukseen sekd jaotteluun, ja téstd syystd késittelen jaottelua

yleisluonteisemmin.

Laatusuositusten mukaan kddnnostekstitysten tulee olla luontevia. Kddnnostekstitysten tiytyy
olla hyvéaa yleiskieltd, mutta samalla sopia alkuperdisen teoksen tyyliin (av-kdéntéjét.fi 2020,
3). On tirkedd kayttdd kohdekielisiad ilmauksia, mutta joskus poikkeuksena katsojan halutaan
ndkevén jokin viittaus siten, kuin se on esitetty alkuperdisessd materiaalissa. Jaottelua taas on
kahdenlaista: repliikin siséistd seka repliikkien vilistd jaottelua (av-kaintdjat.fi 2020, 4).
Repliikin sisdinen jaottelu tulee tehda niin, ettd repliikki vastaa hyvdd suomen kieltd, eli
lausekkeiden tulee pysyd yhdesséd ja samalla rivilla. Myos repliitkkien vélisessa jaottelussa
tulee pitdd lausekkeet yhdessd. Av-kédédntdjén on pidettdva lausekkeet yhdessda myos silloin,
kun henkilohahmon repliikki jaetaan kahdelle ruututekstille; repliikit on jaettava niin, ettd ne
ovat ymmarrettdvid sekd ruututekstien sisdlla ettd vélilld. Laatusuositusten mukaan jaottelua
ohjaa muun muassa aika, merkitys sekd henkildiden vélinen vuorovaikutus. Myos kuva tulee
huomioida niin, ettd katsojan huomiota ei vieda pois tirkeistd ruudulla tapahtuvista asioista.
Sidoksisuus liittyy aiemmin mainittuun koheesioon. Koheesiota on kahdella tasolla:
repliikkien vélistd koheesiota sekd kuvan, ddnen ja kdannostekstitysten vélistd koheesiota
(Kédannostekstitysten laatusuositukset 2020, 15). Repliikkien vilinen koheesio varmistaa, etta

monen repliikin kokonaisuus on yhtenevéinen ja tapahtumien vélinen yhteys ei rikkoudu.
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Koheesio kuvan, d4nen ja kddnndstekstitysten vélilld varmistaa, ettd katsoja saa kattavan

kuvan sen hetkisesti kohtauksesta.

Sivuston laatusuositukset ovat vain suosituksia, eivatka virallisia sdéntoj4, joita jokaisen av-
kaantdjan tulisi noudattaa tunnontarkasti. Netflixilld on omat ohjenuoransa, joita jokaisen
sivustolle tyoskentelevén av-kddntdjan tulee noudattaa. DVD:l14 julkaistut kddnndstekstitykset
taas ovat usein kakkoskédnnoksid (episodi.fi 2012), miké rajoittaa av-kdantijin tyotd ja
Suomessa vallitsevien laatusuositusten noudattamista. En 16ytinyt tietoa siitd, ovatko
valitsemani versiot ykkos- vai kakkoskddnnoksid, jolloin en voi ottaa ajastusta huomioon
analyysissani. Eliana P. C. Franco, Deise M. Medina Silveira sekd Barbara C. dos Santos
Carneiro kirjoittavat siitd, miten mahdotonta on luoda universaaleja ohjenuoria av-kééntijille
(Franco et al. 2015, 99). Kadnndstekstitykset palvelevat yleisod, ja yleiso on ajasta ja paikasta
riippuvainen. Eri maiden kansalaisilla on erilaiset tottumukset, mika vaikeuttaa yhtendisen
linjan vetdmistd. He kuitenkin argumentoivat, ettd normien luonti on tésti huolimatta tiarkeda,
silld niiden pohjalta kunkin maan tai alueen av-kdantijit voivat luoda oman yleisonsé
tarpeisiin sopivat suositukset (Franco et al. 2015, 99). Suomessa esimerkiksi suositaan

kadnnostekstityksid dubbausten sijaan, minka vuoksi meilld on kattava lista laatusuosituksista.
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3 Aineisto ja metodi

Tutkielmani aineistona toimii Jane Austenin teokseen Ylpeys ja ennakkoluulo (1813)
perustuva, samanniminen elokuva. Elokuvan on ohjannut Joe Wright, ja se julkaistiin vuonna
2005. Austenin kirja voidaan luokitella klassikoksi (Oxford Scholastica, 2024), joka on
innoittanut monet ohjaajat tuottamaan oman tulkintansa kirjasta, vaihtelevalla uskollisuudella
alkuperdisti teosta kohtaan. Wright kertoo lukeneensa Ylpeyden ja ennakkoluulon vasta kun
sai tietdd mahdollisuudesta ohjata kyseiseen kirjaan perustuvan elokuvan (IndieWire 2005).
Haénté inspiroi kirjan todenmukainen esitys yhteiskunnasta ja Austenin tarkka kuvaus
ihmisluonteesta. Wright sanoo halunneensa pysya uskollisena teokselle, ja hinelle oli tarkeda
seurata tarinan kaarta seké kirjan ilmapiirid ja sdvyi. Téllainen teos vaatii sithen sopivat
kadnnostekstitykset, jotka varmistavat Wrightin ohjaaman elokuvan katsomisen hdnen

haluamallaan tavalla.

Tutkielmassani vertailen kahden eri kdanndstekstityksen toimivuutta toisiinsa. Av-kdéntijian
tyd on vaikeaa monesta syysté: ohjelmissa henkilohahmot puhuvat nopeasti, sanovat paljon ja
usein sanojen taakse siséltyy piilomerkityksid. Ylpeys ja ennakkoluulo sekd Jane Austenin
muu tuotanto tunnetaan ironisina teoksina. Kirjan pddhahmo Elizabeth Bennet on dlykis ja
nokkela nainen. Nama ovat kiitettdvia piirteitd henkilohahmolla, mutta saattavat tuottaa
péddnvaivaa av-kaantdjélle. Erilaisille sutkautuksille voi olla vaikeaa 16ytda toimivaa vastinetta
eri kielessd. Herra Darcy taas on ylped ja harvasanainen. Hin valitsee sanansa tarkkaan, ja
niistd usein huomaa hénen ajattelevan syvillisesti. Av-kdédntdjdn yhtend tehtavénd on osata
pitdd henkilohahmojen piirteet samanlaisina kdinnoksesséén, ja siksi sanavalinnoilla on iso
merkitys. Av-kéddntdjat.fi-sivuston laatusuositusten mukaan kéanndstekstitysten tulisi olla
hyvia yleiskieltd, mutta joskus suositukseen tulee tehdé poikkeuksia esimerkiksi tyylin

vuoksi.

Varsinaisena aineistonani toimii kyseisen elokuvan kahden tirkeén kohtauksen
kadnnostekstitykset. Kun elokuva julkaistaan suoratoistopalveluun, DVD:lle tai ndytetédn
televisiosta, siithen tarvitaan kddnnostekstitykset. Julkaisija pddttdd usein toimittaa omat
kaannostekstityksensi sen sijaan, ettd ostaisi oikeudet jo olemassa oleviin
kadnnostekstityksiin. Téstd syystd kddannostekstitysten laatu vaihtelee julkaisujen vélilld. Olen
valinnut kaksi eri versiota, suoratoistopalvelu Netflixissd sekd DVD:114 julkaistut
kadnnostekstitykset, ja vertailen ndiden toimivuutta itsendisind kddnnostekstityksind sekd

jonkin verran keskendén.
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3.1 Ylpeys ja ennakkoluulo

Jane Austen syntyi vuonna 1775 Englannissa. Hén oli kiinnostunut kirjallisuudesta ja
kirjoitteli omia tarinoitaan jo nuorena. Tom Keymerin teos Jane Austen: Writing, Society,
Politics (2020) kertoo kattavasti Jane Austenin teoksista ja niiden siséltoon vaikuttavista
tekijoistd. Keymerin mukaan Austenin kirjoitustyyliin vaikutti yhteyskunta, jossa Austen
kasvoi. Nuorena Austenin kirjoitukset olivat karkeita, yhteiskuntaa kritisoivia seka vitsailevia,
mutta voidakseen julkaista teoksiaan ja tienata, hdnen tdytyi karsia kirjoituksistaan sille ajalle
sopimattomat piirteet (Keymer 2020, 18). Austen ei kuitenkaan luopunut kaikesta
persoonallisuudesta kirjoituksissaan, vaan erottui ajalle sopivasta romanssikirjallisuudesta
juuri ironialla ja sopivalla — ei liialla — mééralla kritiikkid yhteiskunnan normeja kohtaan. Jane

Austenin teokset ovat edelleen relevantteja, vaikka yhteiskunta on muuttunut valtavasti.

Ylpeys ja ennakkoluulo on Jane Austenin toinen kirja, ja se julkaistiin vuonna 1813. Se seuraa
Bennetin perheen kipuiluja ja ponnisteluja 1800-luvun alun Englannin seurapiirieldmassa.
Tarina alkaa siitd, kun Bennetin perhe vastaanottaa kaksi isoa uutista. Bennetien serkku, jota
he eivit ole ennen tavanneet, tulisi periméén heidin rakkaan kotinsa. Herra Bennetin kuolema
aiheuttaisi heidén elintasonsa laskun, ja perhe on huolissaan tulevaisuudesta. He eivit joudu
murehtimaan kauaa, silld rouva Bennet saa parempia uutisia; heiddn kyldinsd muuttaa varakas
herra Bingley, jolla on vielédkin varakkaampi ystévé, herra Darcyn. Tapahtumat saavat rouva
Bennetin pdin pyorille haavekuvista, joissa vanhimmat tyttéret pelastavat perheen (ja etenkin
rouvan hyvén elintason) kurjalta kohtalolta naimakaupoillaan. Kirjan ensimmaéinen painos
loppuunmyytiin, ja teosta on painettu sen julkaisusta ldhtien (Britannica). Kirjan suosio ei ole
laskenut, silld henkilohahmot ovat pysyneet samaistuttavina yhteiskunnan muutoksista
huolimatta. Austen kuvailee kirjan tapahtumia ironisesti, samalla kritisoiden aikansa tapoja.

Kriittisyys ei kuitenkaan mene kyynisyyden puolelle, miké tekee kirjasta helposti pidettavén.

Kirjan padhenkilon Elizabethin kuvaillaan olevan "ilmeikés, luonnollinen, esteettomén
erikoinen” (Fraiman 2010. Itse kddnnetty). Hin kayttda pdivinsa mielelldén kavellen
ulkoilmassa tai lukien mielenkiintoisia kirjoja. Késitteleméni elokuvan ohjaaja Joe Wright
kuvaili IndieWire:lle antamassaan haastattelussa Elizabethia henkildksi, joka “’seisoo
mudassa, mutta kurottaa tihtiin” (IndieWire 2005. Itse kiddnnetty). Elizabethin 1ahtokohdat
eivit ole parhaat, silld perheen diti ei ldhettanyt tyttdridéin kouluun tai palkannut kotiopettajaa,
antaen itse heille puutteellisen kasvatuksen. Tdstd huolimatta Elizabeth omaa hyviét

kaytostavat ja keskustelutaidot. Han pitdd uuden oppimisesta ja kéyttda sithen mielelldén
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aikaa. Hén pitdd ihmisten tarkkailusta ja mieltdd itsensd hyvéksi ihmistuntijaksi, vaikka hdnen
mielipiteensd ithmisistd perustuukin yleensa heisté saatuun ensivaikutelmaan. Elizabeth on
ennakkoluuloinen herra Darcya kohtaan ja perustaa mielipiteensd herrasta kuulopuheiden

varaan. Kirjan tapahtumien my6ta hén saa huomata olleensa vééréssa.

Herra Darcyn henkilohahmo kiteytyy kahteen sanaan; rikas ja ylped. Herra Darcy on kasvanut
tietoisena omasta statuksestaan ja sen tuomista velvollisuuksista, mikd on kehittidnyt hénelle
kyvyn 10ytda vikoja muista ihmisistd ja nostanut hdnen omia vaatimuksiaan tulevaa vaimoaan
kohtaan. Hian on ylped, miké voi johtua hédnen perheensa varallisuudesta ja statuksesta. Herra
Darcy tiedostaa sosiaalisen statuksensa luomat paineet, ja ndma paineet ja hinen
perhetaustansa vaikuttavat herra Darcyn kumppanin valintaan (Hamilton 2008,

21). Elizabethin alempi status yhteiskunnassa toimii herra Darcyn kompastuskivend. Hian
kuitenkin oppii hyviksyméén Elizabethin sellaisenaan. Wright kuvailee aikakautta muutoksen
aikana, jolloin yli- ja keskiluokan piti oppia eliméédn yhdessd (IndieWire 2005). Herra Darcy
on tietoinen omasta asemastaan, mutta hdn on valmis antamaan alempiarvoisilleen
mahdollisuuden tehda tuttavuutta. Hin on varautunut ihminen, joka arvostaa erityisesti hyvii
kaytostapoja sekd oppineisuutta. Elizabethin perhe on vastakohta siitd, mitd herra Darcy
odottaa tulevan vaimonsa perheen olevan; hén kuitenkin oppii sivuuttamaan Elizabethin

perheen epdkohdat Elizabethin vuoksi.

Deborah Cartmell késittelee Ylpeyden ja ennakkoluulon kerronnan kolmea ydinasiaa;
patriarkaattisen yhteiskunnan rajoitteita, avioliiton taloudellisuutta seké luokkayhteiskunnan
epdoikeudenmukaisuutta Elizabethin ja herra Darcyn suhteen kehittymisen kannalta (Cartmell
2010, 20). Namé kolme teemaa nayttiytyvit heiddn kdytoksessddn toisiaan kohtaan seké
siind, miten he puhuttelevat toisiaan. Teemat rajoittavat heidén kanssakdymistddn heididn
suhteensa alussa, mutta tarinan edetessé he paattavit olla piittaamatta niistd. Etenkin herra
Darcyn henkilohahmon kehityskaari ndyttdytyy nididen kolmen tekijan kautta; alussa hin
hyotyy 1800-luvun alun yhteiskunnan rakenteista, mutta hdn on valmis sivuuttamaan ne

Elizabethin vuoksi.

3.2 Tutkielman analyysista

Tutkin aineistoani vertailemalla kahta eri kddnnostekstitystd niiden alkuperdiseen tekstiin sekd

analysoimalla niiden toimivuutta. Vertailuun olen valinnut kaksi juonen kannalta tirkeda
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kohtausta. Analyysiosio koostuu ensin litteroidusta, alkuperdisestd tekstisté, jonka merkitsen
tummennetulla tekstilld. Alkuperdisen tekstin alapuolelle kirjoitan kd&nnostekstitykset
kummastakin versiosta: ensin Netflixistd, sitten DVD:Itd otetuista kid&dnnostekstityksista.
Katson kutakin kddnnostekstitystd omana kddanndksendin ja analysoin sen toimivuutta

kohtauksessa.

Keskityn vertailussa kddnnostekstitysten sopivuuteen kyseisessd kohtauksessa. Kuten
ailemmin mainitsin, kiinnitin analyysissa huomiota viestillisyyteen, luontevuuteen, jaotteluun
sekd sidoksisuuteen. Usein sanojen sisdltd on ulkomuotoa tirkedampaa, siksi viestillisyyden eli
merkityksen 16ytdminen ja tiivistiminen on tdrked taito av-kéddntijille. Multimodaalisuus
auttaa merkityksen 16ytdmisessd, silld 44ni ja kuva voivat auttaa tunnelman ymmartamisessa.
Ylpeyden ja ennakkoluulon tekstityskdantdmistd vaikeuttaa se, ettd se sijoittuu aikakaudelle,
jossa asiat ilmaistiin epdsuorasti. Av-kédédntdjin tulee olla tarkka ja huomioida tdma
kadnnostekstityksessddnkin. Myos henkilohahmojen pitkét ja nopeat puheenvuorot
vaikeuttavat av-kadntdjin tyotd. Tekstitysten pieni tila vaatii usein kompromisseja, ja av-
kdéntdjin on kidnnettdva vain oleellisin. Tdméan vuoksi av-kéantédjén tyd on vaativaa niin

yleisesti kuin valitsemieni kohtausten kannalta.

Luontevuus nikyy kddnnostekstityksissa siind, miten hyvin ne kuvastavat repliikin lausunutta
henkilohahmoa. Luontevuus sisdltdd hyvdn suomen kielen, silld kdannostekstitysten olisi hyva
kuulostaa siltd, ettd repliikki on sanottu suomeksi. Eli hyvi, luonnollisen kuuloinen sekd
henkilohahmolle ja kohtaukseen sopiva puhetapa ovat onnistuneen luonnollisuuden piirteita.
Luontevuus auttaa katsojaa ymmértdméaén kohtauksen tunnelman ja henkilohahmojen
persoonallisuuden. Hyva jaottelu siséltdd ymmarrettavén repliikin niin ruututekstin sisélld,
kuin ruututekstistd toiseen; katsojan ei tarvitse kéyttdd aikaa lauseen ymmaértdmiseen tai
ailemman tiedon muisteluun. Jaottelu helpottaa katsojan kdannostekstitysten lukemista, jolloin
katsojalle jdd enemmain aikaa keskittyd ndytolld nikyvain kohtaukseen. Sidoksisuus taas
siséltdd koheesion kuvan ja kddnndstekstityksen vélilld, sekd yhdenmukaisuuden viittausten
vililld. Jos viitataan menneeseen tai tulevaan, on hyvi kiyttdd yhtenevid sanoja ja fraaseja.
Sidoksisuutta “tulee luoda kahdella tasolla: tekstityksen sisdlla replitkkien valilld sekd
tekstityksen ja kuvan tai ddnen vililla” (Kdanndstekstitysten laatusuositukset 2020, 15). On
tarkedd, ettd katsoja pysyy mukana tapahtumissa ja juonessa, eikd koe tarvetta kelata elokuvaa
taaksepdin ymmartddkseen kohtauksen. Av-kdéntdjd ei saa jittda pois tietoa, miké tuntuu
hénelle toistolta, mikali se luo sidoksisuutta kohtausten tai repliikkien vélille. Ndiden

kriteerien lisdksi kisittelen kddanndstekstityksid lyhyesti aiemmin mainittujen Taylorin
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analyysin ndkokulmien kautta, eli narratiivisen, lingvistisen. semioottisen sek kulttuurisen
nikokulman kautta. Késittelen kutakin perspektiivid yksitellen kunkin dialogin lopuksi niin,
ettd analyysi sisdltdd molempien kddnndstekstitysten versiot. Késittelen nditd perspektiiveja

yleisluontoisemmin, silld syvélliseen analyysiin ei ole tilaa.
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4 Analyysi

Analyysiosiossa kdyn ldpi valitsemiani kohtauksia ja arvioin molempien tekstitysversioiden
toimivuutta omana kddnnostekstityksendén. Kohtauksia on kaksi, ja kasittelen kumpaakin
niistd yksi kerrallaan. Esittelen ensin kohtauksen sisédllon ja sisdllytén tédhén esittelyyn
piirteitd, jotka ovat olennaisia kohtausten kdanndostekstityksissd. Kohtauksen esittelyd seuraa
sen kohtauksen sisdltdmaét dialogit, joista jokainen on saanut oman alalukunsa selkeyden
vuoksi. Dialogit kirjoitan ensin englanniksi, sitten lisddn suomenkieliset kidnnostekstitykset
sellaisenaan, kuin ne esiintyvét kussakin formaatissa. Analyysissa kisittelen ensin
kaadnnostekstitysten viestillistd toimivuutta, sitten niiden laatusuositusten mukaista tekstin
luontevuutta, jaottelua seki sidoksisuutta. Lopuksi késittelen molempia
kadnnostekstitysversioita aiemmin esitettyjd Taylorin eri perspektiivisid nakdkulmia
hyodyntden; tarkastelen kdannostekstityksid narratiivisesta, lingvistisestd, semioottisesta seké

kulttuurisesta ndkokulmasta.

Dialogeissa kdytén puhujan nimen ensimmaisté kirjainta lyhenteend. Lyhenteet ovat E
Elizabethille, D herra Darcylle, C Charlottelle ja B herra Bingleylle. Numerot rivien alussa
merkitsevédt yhtd ruututekstid, ja jokaisen ruututekstin edessé on puhujan alkukirjain.
Kohdissa, joissa on kaksi kirjainta, on esitetty kahden eri henkilon repliikit yhdessi
ruututekstissd, kuitenkin eri riveilld. Usein yhden henkilon repliikki on kirjoitettu
kokonaisuudessaan yhdelle riville, mutta jos kddntdjd on jakanut repliikin kahdelle riville,
merkki | erottaa rivit toisistaan. Alkuperdiskielinen keskustelu ensimméisend tummennettuna,
jota seuraa ensin Netflixistd ja sitten DVD:1td [0ytyvéat kddnnostekstitykset. Kutakin
kaannostekstitystd seuraa analyysi tekstityksesté ja sen toimivuudesta. Analysoin tekstid
ruututekstien mukaan, edeten ylhailtd alaspdin. Lopuksi teen yhteenvedon tekemaésténi

analyysista.
4.1 Tanssiaiset

Ensimmainen valitsemani kohtaus sisiltdd Elizabeth Bennetin ja herra Darcyn
ensikohtaamisen seka sitd edeltivit ettd seuraavat tapahtumat. Tapaaminen sijoittuu
Bennetien naapurin herra Lucaksen jirjestdmiin tanssiaisiin. Kohtaus on pitkd, mutta
kasittelen siitd vain neljdé eri dialogia. Néistd jokainen sisdltdd joko keskustelun Elizabethin
ja herra Darcyn vililla, tai jommankumman henkilohahmon keskustelun jonkun ulkopuolisen

henkilon kanssa niin, ettd keskustelu koskee toista henkilohahmoa. Néilld dialogeilla haluan
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korostaa padhenkildiden toisistaan saamia ensivaikutelmia seké sitd vaikutelmaa, jonka
katsoja saa heidédn suhteestaan. Keskusteluiden kédntdmisessé on keskeistd huomioida

replitkkien merkitys, mutta myds kohtauksen aikana vallitseva tunnelma.

Seuraavista dialogeista selvidd, ettd molemmat henkilohahmot ovat ennakkoluuloisia toisiaan
kohtaan. Herra Darcy seurueineen ylenkatsoo kyldn asukkaita — Elizabethia mukaan lukien —
ja pitdd heitd alempiarvoisina ihmisini. Elizabeth taas arvostelee herra Darcya kyseisen
asenteen vuoksi. Elizabeth ei ole tarpeeksi koulutettu tai eteva ollakseen herra Darcyn ajan
arvoinen. Herra Darcy taas on liian ylimielinen ja etdinen, jotta Elizabeth voisi pitdd hénesti.
Tama kohtaus luo pohjaa heididn suhteensa kululle, joten oikeat kddnnostekstitykset ovat
tarkeitd. Vaikka kisittelenkin vain dialogien tapahtumia ja repliikkejd, olen silti huomioinut
my0s muutkin hetket néistd kohtauksista, jotka kuvastavat Elizabethin ja herra Darcyn
suhdetta. Elokuvan ohjanneen Wrightin kuvaustyyli paljastaa henkilohahmoista paljon,
vaikka henkilohahmoilla ei ole repliikkeji. Katseet kertovat usein heidin
mielenmaisemistaan, kuten esimerkiksi Elizabethin ja herra Darcyn ensikohtaamisessa. Ensin
kamera kuvaa hetken herra Darcyn perspektiivistd. Kamera seuraa niiaavia ja kumartavia
ihmisié ja jaa viipymaién Elizabethiin. Kun Elizabeth katsoo ylos, kameran kuvakulma vaihtuu
nopeasti kuvaamaan herra Darcya edestépéin nédyttden hdnen ilmeensa. Ilme paljastaa, ettd
Elizabeth erottui joukosta ja jéi herra Darcyn mieleen — pysyvésti. Tastd kamera siirtyy
kuvaamaan Elizabethin kasvoja. Hénen silménsé luovat hammentyneen katseen ensin alas,
sitten ympdérilleen; hédn selkedsti huomasi herra Darcyn katseen viipyilevén itsessdén ja jii
pohtimaan katseen tarkoitusta. Pienet vihjeet orastavasta romanssista voivat hyddyttdd av-

kadntdjdd ja auttaa hintd sitomaan kdannostekstitykset tulevaan.
4.1.1 Ylaluokan saapuminen tanssiaisiin

Ensimmaiinen dialogi alkaa siitd, kun Elizabeth ja Charlotte keskustelevat henkil6istd, jotka
ovat juuri astuneet ovista sisdén tanssiaissaliin. Tulokkaiden sisdéintulo aiheuttaa hiljaisuuden
sekd kiinnostuksen nousun tanssiaisvieraissa, jotka kaikki kdéntyvit katsomaan saapuneita
henkil6itd. Charlotte kertoo tulokkaiden olevan neiti Bingley, herra Darcy seké viimeisend
herra Bingley, kyldn uusi asukas. Elizabeth nimittda heitd sanoilla ’painted peacock’ eli
"maalattu ritkinkukko’, silld he erottuvat muista niin kdytokselldan, ulkonéolldan seka
olemuksellaan. Alla oleva dialogi kidydédédn seuraavaksi, ja Elizabeth kyselee Charlottelta herra

Bingleyn seuralaisesta, herra Darcysta.
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: And the person with the quizzical brow?

: That is his good friend, Mr Darcy.

: He looks miserable, poor soul.

: He may be, but poor he most certainly is not.
: Tell me.

: 10 000 a year and he owns half of Derbyshire.
: The miserable half?

A G ol o
=2 O B O =3 0 5

Netflix:

1. E: Ja kuka on tuo kysyvén nékdinen?

2. C: Hénen hyvé ystivinsd, herra Darcy.

3. E: Raukka niyttéa tosi surkealta.

4. C: Voi niyttda, mutta ei ole.

5.(E:-)

6. C: 10 000 vuodessa ja puolet Derbyshiresté.
7. E: Se surkea puoliko?

Elizabethin huomio juhliin saapuneesta herra Darcysta ei ole imarteleva; hin niyttaa
eksyneeltd ja Elizabeth kuvailee hénti jopa raukaksi. Rivilld yksi esiintyvélla termilld
”quizzical brow” on hieman huvittunut sdvy, mikéd on kadonnut kdannoksessé. Téassi
kddnnoksessd kaytetty “kysyvén ndkodinen” luo herra Darcysta eksyneen ja levottoman kuvan,
mika on sidoksissa Elizabethin ensivaikutelmaan hénesti. Tima kuva on siitd huolimatta
ristiriidassa herra Darcyn todellisen luonteen kanssa, silld hin katsoo edessdén olevia ihmisia

ja aukeavaa kohtausta pikemminkin ivallisesti kuin kysyvéna.

Rivilld kolme, hédnen toisessa huomiossaan herra Darcysta, Elizabeth kuvailee titi sanalla
“poor”, mika johtaa sanaleikkiin Charlotten seuraavassa repliikissa rivilld neljd. Herra Darcy
el tdytd sanan “poor” kaikkia kdannoksid, silld han on rikkain paikalla oleva henkilo.
Suomennoksessa on kéytetty sanaa ”surkea”, mika jdlleen antaa herra Darcysta ristiriitaisen
vaikutelman. Sanasta “’surkea” saa sen vaikutelman, ettd herra Darcylla on vaikea olla
paikalla. Se on toisaalta totta, mutta ei tissd kuvatulla tavalla. Hén ylenkatsoo kyléldisié ja on
pikemminkin harmissaan joutuessaan viettdmién aikaa heidén keskuudessa. Viestillisyys ei
vality myohemminkdin, kun herra Darcyn varallisuus tulee puheeksi. Varallisuuteen ei viitata

sanallisesti, joten herra Darcyn omaisuudesta puhuminen rivilld kuusi tulee katsojalle
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yllattden. Kdidnnoksessd ei myoskéddn ole mainittu luvun merkitystd, mistd kédvisi paremmin
ilmi silla tarkoitettavan juurikin rahallista arvoa. Katsoja voi kontekstista ymmartéa luvun

viittaavan rahaan, vaikka tdhéan olisikin voinut lisité tarvittavan tarkennuksen.

Viestillisyyden seka tekstin luontevuuden kannalta sanan ’poor” kddnndksend “raukka” tai
”parka” kuvailisi hyvin Elizabethin omaa ndkemysti herra Darcysta. Hian on tarkkandkodinen
ja huomaa herra Darcyn asenteen tuttujaan kohtaan eikd pelkda tuoda mielipiteitddn esiin
hyville ystivélleen. Herra Darcyn kutsuminen sanalla ”poor” luo sillan Charlotten
sanaleikkiin, joka olisi ollut hauska ndhdi myos kddnnoksessé jollain tavalla. Rivilla
seitsemén esiintyvi kdidnnos on luonteva Elizabethin henkil6hahmolle. Kysymys on retorinen,

ja Elizabeth sanoo repliikkinsi huvittaakseen ystavainsa.

Netflixin kddnnostekstitykset esiintyvét usein yksirivisind. En voi varmuudella sanoa, ettd se
olisi Netflixin kayténtd, mutta yksirivisid kddnndstekstityksid esiintyy useammin kuin
kaksirivisid. Dialogi olisi voinut olla luontevampi, jos kddnnostekstitykset olisivat olleet
kaksirivisid. Kaksirivisyys mahdollistaa pidemmin lukuajan katsojalle sekd enemmaén sisdltod
repliikkiin. Tdssé dialogissa repliikit olivat yksirivisid, ja puhuttujen repliikkien tahti on liian
nopea tdhan. Sidoksisuuden kannalta kddnndstekstityksissad koheesio jdi hieman toissijaiseksi.
Sanavalinnat, kuten ’quizzical brow” tai ”poor” eivit antaneet aivan samaa vaikutelmaa kuin
puheessa oli tarkoitettu. Téstd huolimatta sanan ’surkea’ kdyttd on sidoksista, silld Elizabeth
kayttdd samaa sanaa kuvaillessaan herra Darcya sekd tdimén omaisuutta. Saman sanan

kayttdiminen yhdistid dialogin alun ja lopun.

DVD:

1. E/C: — Enti tuo, jolla on kysyvé ilme? — Hanen ystdvénsi, hra Darcy.

2. E/C: — Miesparka ndyttdd onnettomalta. — Hén voi olla onneton, muttei kdyha.
3. E: Kerro.

4. C: 10 000 vuodessa. | Hin omistaa puolet Derbyshiresta.

5. E: Sen onnettoman puolen.

Tama versio alkaa rivilld yksi sanan ”quizzical” kddnnokselld, jossa on kdytetty sanaa
“kysyvd”. Viestillisyyden kannalta kddnnoksestd uupuu huvittuneisuuden vaikutelma. Kuten
alemmin mainitsin, timé kdinnos luo katsojalle erilaisen kuvan herra Darcysta kuin miten

hinet esitetddn elokuvassa. Rivilld kaksi esiintyvéin sanan ”poor” kdinnds on “onneton” ja se



25

luo sillan Charlotten seuraavaan kommenttiin. ”Poor soul” on kéédnnetty sanalla “miesparka”;
kadnnos kuvastaa Elizabethin ajatuksia ja viestii katsojalle hdnen mielipiteensd herra
Darcysta. Tassdkéédn versiossa rivilld neljd ei ole lisdtty luvun merkitystd, mutta se kdy
kontekstista ilmi. Kéd&dnnoksessd on kdytetty sanaa “omistaa”, mika viittaa siihen, ettd
kyseessé on herra Darcyn omaisuus. Kéannostekstityksistéi vilittyy Elizabethin ja Charlotten

mielipide herra Darcysta melkein samanlaisena, kuin se on tarkoitettu.

Luontevuuden kannalta rivin nelja repliikki on jaettu kahteen osaan, miki saa sen
kuulostamaan toksdhtelevéltd. Alkuperdisessd ruututeksissd esiintyva ja-sana olisi saanut
repliikin kuulostamaan luontevammalta, silld pelkkd 10 000 vuodessa” ei ole itsessddn
kokonainen lause. Elizabethin vastaus rivilla viisi on alkuperéisessé tekstissd retorinen
kysymys, jonka hén esittdd hieman ilkikurisesti. Juuri ilkikurisuus tuo esiin Elizabethin
mielipiteen herra Darcyn varakkuuden mitattomyydestd hinen silmisséén.
Kadnnostekstityksissd ei ole korostettu repliikin kysyvyyttd, vaan se on muutettu

toteamuslauseeksi.

Jaottelu on tehty niin, ettd ruututekstit ovat pidempien repliikkien kohdalla kaksirivisid. Kaksi
ensimmaisti ruututekstid siséltdvit Elizabethin kommentin ja Charlotten vastauksen,
molemmat omilla riveilldén. Téllainen jaottelu helpottaa katsojan taakkaa ja takaa sen, ettd
katsoja saa tarvittavan tiedon yhdelld silméykselld. Kdénnostekstityksessa esiintyy
sidoksisuutta, silld kddnnoksen “onneton” kdyttdminen dialogin alussa ja lopussa tuo
katsojalle tuttuuden tunteen. Charlotten repliikki rivilla kaksi sisdltdd sanan “koyha”, mika
auttaa katsojaa ymmartimain myohemmin mainitun summan liittyvan herra Darcyn

varallisuuteen.

Narratiivisesta ndkokulmasta molempien versioiden kdannostekstitykset ilmentavat
keskustelun kulun selkedsti. Katsojalle on kddnnetty samat asiat kuin mité on puhuttu, joten
hén ei jaa epitietoon dialogista. Lingvistisestd ndkokulmasta katsoja voi saada hieman eri
vaikutelman kuin mihin ohjaaja on pyrkinyt, mutta tidstd huolimatta koheesio eri medioiden
valilla on ndhtdvissd. Kuten lingvistisestd ndkokulmastakin, semioottisesta nakokulmasta
katsoen molemmista kdannostekstityksistd vilittyy henkilohahmojen tunteet useassa
kohdassa. Kuitenkin fraasin ’quizzical brow” kiddnndkset eivét tdysin vastaa alkuperdista
semanttisesti, mika ei valttimaétti pilaa katsojalta kohtausta tai sen merkitysti. Kulttuurisesta

ndkokulmasta jotkin kohdat ovat hieman tokséhtelevid suomen kielelld, vaikka teksti onkin
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yleiselld tasolla kirjoitettu oikein kieliopillisesti. Laatusuositusten mukaiset, kaksiriviset

kadnnostekstitykset toistuivat usein DVD:n versiossa.
4.1.2 Ensimmaiset sanat

Tassd dialogissa Elizabeth ja herra Darcy seisovat vaivaantuneina vierekkéin katsellen
muiden tanssimista. Katsojalle on selvii, ettd kumpikaan heistd ei haluaisi olla siiné; he
olisivat paljon mieluummin muualla ja muussa seurassa. Jonkin ajan kuluttua Elizabeth keksii
kohteliaasti kysya herra Darcylta timén mieltymyksestd tanssimista kohtaan. Elizabeth ei
saavuta kysymykselldin keskustelua, silld herra Darcyn lyhyt ja hieman tyly vastaus lopettaa
aikeen. Vaikka dialogi onkin lyhyt ja nopea, se siséltia tiettyja olennaisia elementtejd. Yksi
on se, miten Elizabeth ja herra Darcy puhuttelevat toisiaan. Elizabeth on kohtelias ja tietda
hyvit tavat herroitellessaan herra Darcya. Hén yrittid viritelld keskustelua, jotta kiusallinen
hiljaisuus tdyttyisi. Toinen olennainen elementti on Herra Darcyn vastaus itsessddn. Se on
hieman toyked eikd herra Darcy yrité yllapitda keskustelua. Hén ei pidi
keskustelukumppaniaan tarpeeksi korkeassa asemassa, jotta ndkisi minkdanlaista arvoa

yhteisesséd kanssakdymisessa.

Herra Darcyn repliikki on lyhyt, eikd se rohkaise Elizabethia jatkamaan yrittdmista. Silla on
pikemminkin pédinvastainen vaikutus; Elizabeth ldhtee muutaman sekunnin pééstéd herra
Darcyn seurasta seistydédn tdmén vieressd hetken hiljaa ja vaivaantuneena. Dialogissa vilittyy
selkedsti herra Darcyn tunteet tanssimista kohtaan, silld hén tekee sitd vain ja ainoastaan
pakon edessd. Tdssd kohtaa elokuvaa herra Darcyn suhtautuminen tanssimista kohtaan on
vain nippelitietoa, mutta my6hemmin se saa isomman merkityksen, kun herra Darcyn kysyy
Elizabethia tanssimaan toisissa tanssiaisissa. Tanssi toimii herra Darcyn tunteiden viélittdjané;
sen avulla hén osoittaa kiinnostuksensa Elizabethia kohtaan. Tulevissa tanssiaisissa hén ei

tanssi muiden kuin Elizabethin kanssa, miké korostaa tapauksen ainutkertaisuutta.

1. E: Do you dance, Mr Darcy?
2.D: Not if I can help it.

Netflix:
1. E/D: Tanssitteko te? | — Vain jos on pakko.
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Vaikka Suomessa ei ole tapana kaintda titteleitd ka&nnostekstityksiin ja niitd harvemmin
kiytetddn arkieliméssi, koen silti, ettd tdssd olisi ollut tirked kidntda herra Darcyn titteli.
Talla tavalla kddnnostekstityksissa olisi korostettu englantilaisille tyypillisid kdytostapoja.
Titteleitd kéytettiin, kunnes oltiin niin tuttuja keskenéén, ettd oli sosiaalisesti hyviaksyttya
kutsua toista etunimelld. Elizabethin kédyttiména sana you” on kddnnetty teitittelymuotoon,
mika tuo esiin hdnen hyvid kdytostapojaan; herroittelu olisi korostanut sité vield lisdd. Herra
Darcy mainitsee my0hemmin elokuvassa, ettd Elizabeth ja timan vanhempi sisko Jane ovat
perheen ainoat jésenet joilta 10ytyy kédytostavat. Elizabethilla ei ole kovin ruusuista kuvaa

herra Darcysta, mutta siitd huolimatta hdn puhuttelee titd hyvien tapojen mukaisesti.

Herra Darcyn vastaus Elizabethin kysymykseen on terdvi eika yhtddn lyhyempi kuin on
sosiaalisesti hyvéksyttdvad, mikd kuvastaa hinen henkilohahmoaan. Vastaus on tarpeeksi
kohtelias ja tyydyttidvd, mutta herra Darcy ei sano tarpeeksi, jotta Elizabeth voisi jatkaa
keskustelua. Elizabethinkin kysymys on tarpeeksi kohtelias ja hénelle tyypillinen, kuten jo

mainitsin.

Jaottelu on tehty ymmarrettdvistd syystd Netflixille epatyypillisesti kaksiriviseksi; repliikit
lausutaan nopeasti, joten katsojalle ei riittdisi aikaa lukea kahta erillistd ruututekstia.
Jaottelussa on kiytetty myos Suomen laatusuositusten mukaisesti vuorosanaviivaa
osoittamaan puhujan vaihtumista. Sidoksisuus henkilohahmojen eleiden ja tekstitysten valilla
on selked, silld herra Darcyn puheista kuin ilmeistd ja kehon liikkeistd ilmenee hdanen
haluttomuutensa jutella Elizabethin kanssa. Herra Darcyn vastahakoisuutta tanssia kohtaan on
korostettu hyvin. Katsojalle kdy selviksi, ettd herra Darcyn mieli tanssimisen suhteen on

muuttunut jo seuraavissa tanssiaisissa hdnen tunteidensa vuoksi.

DVD:

1. E/D: Tanssitteko te, hra Darcy? | — En, jos vain voin vélttda sen.

Viestillisyyden kannalta DVD:n kddnnostekstitysversiossa on teititelty sekd kaytetty
kohteliasta herraa”. Vaikka titteleitd ei usein kddnneta suomeksi, tdssi se kuulostaa sopivalta.
Keskustelu kuulostaa luonnolliselta, ja katsojalle kdy hyvin ilmi herra Darcyn vastahakoisuus
tanssimista kohtaan. Kdannostekstityksessa ei ilmene herra Darcyn vastauksen terdvyys; hdn
haluaa korostaa sitd, miten vdhadn hén pitdi tanssimisesta. Jaottelu on jélleen kahdella rivilla,

mika auttaa katsojaa néin lyhyissé ja nopeissa repliikeissd. Sidoksisuus toimii, silld
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henkilohahmojen eleet vastaavat kddnnoksen sdvyéd. Kadnnostekstitysten ilmeneva
sidoksisuus my6hempiin tapahtumiin auttaa korostamaan herra Darcyn muuttuneita tunteita

niin tanssimista kuin Elizabethia kohtaan.

Narratiivisesta nakokulmasta Elizabethin kysymys ja herra Darcyn vastaus toimivat, silld ne
sopivat henkilohahmoille ja tukevat heiddn suhteensa kehittymistid. Heiddn ensimmaéinen
keskustelunsa on lyhyt eikd kumpikaan viihdy toisen seurassa. Lingvistisestd nikokulmasta
koheesio toimii, silld kohtauksen ja dialogin sédvyt vastaavat molempia kdénndstekstityksia.
Semioottisesta ndkokulmasta repliikkien sisdlto vastaa henkilohahmojen kasvoilla ilmenevai
inhoa tilannetta kohtaan. Herra Darcyn vastauksen jélkeen he seisovat hetken paikallaan
kohteliaisuudesta, ennen kuin Elizabeth ldhtee kdvelemadn selittimaéttd mitddn. Vaikka tima
ei olekaan hyvien tapojen mukaista, Elizabethin ilmeestd nédkee, ettd héin ei valttimatta valitd
siitd. Kulttuurisesta ndkokulmasta kadnnostekstitykset ovat suomalaisille sopivia, vaikkakin

herroittelulla — tai sen puutteella — onkin hyvit ja huonot puolensa.
4.1.3 Salaiset mielipiteet

Alla oleva dialogi siséltda kaksi eri keskustelua, joista ensimmaéinen kidyddin herra Darcyn ja
herra Bingleyn vilill4, ja toinen Elizabethin ja Charlotten vélilld. Ensimmaisessa
keskustelussa Herra Darcy ja herra Bingley puhuvat Bennetien kahdesta vanhimmasta
tyttidrestd. Herra Bingley ilmaisee ihastustaan Janea kohtaan heidin yhteisen tanssihetken
jilkeen. Han my®s yrittdéd saada herra Darcya sanomaan jotain hyvéé Elizabethista, silld herra
Darcy on kehunut Janea ainoaksi hyvinnédkoiseksi henkilksi tanssiaisissa. Herra Darcy ei
kuitenkaan 1ihde mukaan, vaan vihattelee Elizabethin ulkonidkod. Loppusilaukseksi herra

Darcy kiskee herra Bingleya nauttimaan Janen seurasta hinen omansa sijaan.

Miesten tietimattd Elizabeth ja Charlotte istuvat ldheisen penkkiriviston alla ja sattuvat
kuulemaan keskustelun. He ovat tarpeeksi piilossa, jotta miehet eivit nde heitd, mutta
tarpeeksi ldhelld kuullakseen jokaisen sanan. Kamera kuvaa Elizabethin kasvoja useaan
otteeseen, jolloin katsoja nékee hdnen reaktionsa herra Darcyn ikdviin sanoihin. Elizabethin
kasvoista voi ndhdé hénen loukkaantuneen, mutta puhuessaan Charlotten kanssa hén ei
ilmaise loukkaantumista, vaan enemmaénkin huvittuneisuutta. Kamera viipyy Elizabethin
kasvoilla hetken ennen kohtauksen vaihtumista; se ilmaisee katsojalle vield kerran, ettd herra
Darcyn sanat jdivit Elizabethin mieleen. Av-kddntdjdkin voi hyodyntai titd yksityiskohtaa

valitsemalla kddnnokseensd mieleenpainuvat ja kuvailevat sanat.
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1. B: ’ve never seen so many pretty girls.

2. D: You were dancing with the only handsome girl.

3. B: She is the most beautiful creature I have ever beheld. But her sister, Elizabeth, is
very agreeable.

4. D: Perfectly tolerable, I dare say. Not handsome enough to tempt me. Return to your

partner and enjoy her smiles. You’re wasting your time with me.

5. C: Count your blessings, Lizzie. If he liked you, you’d have to talk to him.
6. E: Precisely. I wouldn’t dance with him for all of Derbyshire, let alone the miserable

half.

Netflix:

1. B: Uskomaton miiré kauniita naisia.
: Tanssit ainoan kaunottaren kanssa.
: Han on kaunein nidkemani olento.

: Mutta sisarkin miellyttia silméaa.

: Siedettdva.

: Ei tee vaikutusta minuun.

: Palaa partnerisi luo,

e o
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: 4la tuhlaa aikaa minun kanssani.

9. C: Ajattele hyvié puolia.

10. C: Néin sinun ei tarvitse puhua hénelle.

13. E: Juuri niin.

12. E: En tanssi hdnen kanssaan | edes koko Derbyshiresta.

13. E: Saati surkeasta puolikkaasta.

Kainnostekstityksissd on useassa kohdassa kddnnetty repliikkejd suomen kielelle
sujuvampaan muotoon, ja kirjaimellinen kddnnds olisikin voinut olla melko kankea. Herra
Darcyn kommentti “komeimmasta tytostd” rivilld kaksi on suomennettu “kaunottareksi”,
miké on tavanomaisempaa suomen kielelle kuin Elizabethin kutsuminen komeaksi. Suomessa
sana yleensd mielletddn maskuliiniseksi, joten kaunotar saa Elizabethin kuulostamaan

naisellisen kauniilta. Herra Bingleyn repliikki rivilld kolme ja neljd ovat helppolukuisia
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katsojalle niiden lyhyyden ja selkeyden vuoksi. Elizabethin nimi on jadnyt kdannoksesta,
miké helpottaa katsojaa lyhentdmalla luettavaa tekstid. Elokuva on kuitenkin tarpeeksi

pitkalld, jotta katsoja ymmartdd Elizabethin olevan Janen sisko.

Herra Darcyn vastausten kdédnnokset eivét ole tdysin onnistuneet tuomaan herra Darcyn
replitkin merkitystd esiin. Rivilla viisi tekstitys ’siedettdvd’ on ymmaérrettdvasti lyhyt nopean
lausumisen vuoksi, mutta se ei esitd herra Darcyn mielipidettd Elizabethista. Eteen olisi
voinut lisidtd edes sanan ”tdysin” tai “tdydellisen”, jotta katsoja saisi hieman lisdd ymmaérrysti
herra Darcyn ajatuksiin. Herra Darcyn repliikki jatkuu riville kuusi, jossa hén jatkaa
Elizabethin lyttdamistd. K4dnnds “ei tee vaikutusta minuun” ei kuvasta herra Darcyn oikeita
tunteita. Elizabethin ulkoniko nimittdin on jo tehnyt hineen vaikutuksen, mutta vaikutus ei

ole tarpeeksi suuri, jotta se houkuttelisi hanté.

Viestillisestd ndkokulmasta Elizabethin ja Charlotten keskustelun kidénnds on toimiva, silld
katsoja ymmartiéd heididn keskustelunsa sanoman. Kéannostekstityksissa korostuu Charlotten
halu lohduttaa Elizabethia seki Elizabethin torjuva vastaus ja inho herra Darcya kohtaan.
Vain rivilld 12 esiintyva kdannos olisi kaivannut hieman muutosta. Alkuperéisessé repliikissi
Elizabeth kéyttidé konditionaalia, mutta kdfinnoksessa se on vaihtunut indikatiiviin. ”En tanssi
hidnen kanssaan” antaa ymmartii, ettd Elizabethin mielessd on mahdollisuus, ettd herra Darcy
pyytdd héntd tanssimaan. Kuten aiemmassa dialogissa kévi ilmi, herra Darcy ei missddn

tapauksessa halua tanssia.

Suomennos korostaa herra Bingleyn kilttid luonnetta ja selkedd ihastumista Janeen. Ihastus
vaikuttaa hdnen haluunsa saada herra Darcy pitdmddn timén perheestd, jotta avioliitto olisi
suotuisa. Fikd héntad varmasti haittaisi, jos hdnen hyvé ystdvansd menisi naimisiin Janen
sisaren kanssa. Kdannos kuulostaa luontevalta ja sopii Bingleyn henkilohahmolle. Elizabethin
ja Charlotten keskustelu kuvastaa heidan mielipiteitdin meneillédén olevasta tilanteesta ja
sithen kuuluvasta henkildstd, ja dialogin loppuosa, kuten myds alkukin, vaikuttaa luontevalta
keskustelulta kahden ystédvén vélilld. Herra Darcyn repliikkien kdinnokset dialogin keskelld

taas ovat hieman kompel6itd, miké ei sovi hdnen alkuperiisiin repliikkeihinsa.

Repliikkien jaottelu on tehty katsojaystavallisesti. Siséllllisesti ruututekstit ovat
ymmarrettivid ja vaikka ne ovat yksirivisid, ne sisdltivit tarpeeksi tietoa katsojalle.
Repliikkien lyhentdminen ei ole vaikuttanut kaikkien repliikkien merkitykseen ja etenkin
dialogin alkupdi on hyva esimerkki tésti. Elizabethin repliikki rivilld 12 on jaettu kahdelle

riville, mika painottaa hdnen vastenmielisyyttd herra Darcyn kanssa tanssimiseen. Sidoksisuus
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toimii, silla Elizabeth referoi viimeisessa repliikissddn hénen aiempaa kuvailuaan herra
Darcysta ja timin omaisuudesta. Sanaa “’surkea” on kdytetty molemmissa dialogeissa, sitoen
yhteen aiemmin tapahtuneen ja nykyhetken. Muutenkin koheesio toimii, silld kd&nnoksissd on

onnistuttu siséllollisesti kuvastamaan henkiléhahmojen tunteita.

DVD:

1. B: En ole ndhnyt néin paljon | sievid tytt6ja.

2. D: Tanssit ainoan kauniin kanssa.

3. B: Hin on kaunein olento | jonka olen néhnyt.

4. B/D: — Elizabeth-sisarkin on miellyttdva. — Taysin siedettdva.

5. D: Ei tarpeeksi kaunis kiehtoakseen minua. | Mene nauttimaan kumppanisi hymysta.

6. D: Tuhlaat aikaasi minuun.

7. C: Ole onnellinen. Jos hén pitéisi sinusta, | joutuisit puhumaan hénelle.
8. E: Aivan.
9. E: En tanssisi hanen kanssaan | koko Derbyshiresta,

10. E: onnettomasta puolesta puhumattakaan.

Viestillisestd ndkokulmasta Bingleyn repliikkien kdénnokset ilmentdvét saman asian kuin
puhuttu repliikki. Hdn on lumoutunut Janesta ja kylin tyttdjen kauneudesta. Herra Darcyn
vastaus rivilld kaksi on kankea, silld kadnnoksessd on kdytetty sanaa “kaunis” substantiivina.
Katsoja kylld ymmartéa tarkoituksen, mutta siitd uupuu hénen sanojensa painokkuus. Sen
kummemmin vertailematta, Netflixissi kdytetty “kaunotar” sisdisti herra Darcyn sanojen
merkityksen. Edes herra Darcy ei voinut ohittaa Janen kauneutta, vaikka hian onkin

tiedettavasti nirso.

Sen sijaan herra Darcyn repliikit, jotka siséltdvit hanen kuvailunsa Elizabethista, viestivét
hinen tunteistaan Elizabethia kohtaan. ”Téysin siedettdvd” kertoo herra Darcyn pitdvéin
Elizabethia keskivertoa kauniimpana, mutta ei Janen kaltaisena kaunottarena. My®ds rivilld
viisi esiintyvéd kdannds toimii, silld se avaa herra Darcyn ajatuksia pidemmalle ja kiteyttda
vield paremmin hinen tunteensa; Elizabeth on kaunis, mutta ei tarpeeksi kaunis hénelle.
Kainnostekstitykset siséltdvit herra Darcyn kehotuksen menné nauttimaan Janen hymysta,
jotta herra Bingley ei tuhlaa vdhdisté aikaa hdaneen. Elizabethin ja Charlotten vélilld kayty

keskustelu on kddnnetty niin, ettd katsoja ymmaértdé heidin repliikkiensd sanoman.
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Herra Bingleyn repliikit eivit ole tidysin luontevia hinen henkilohahmolleen, silla
kadnnoksessd on melkein puhekielinen sdvy. Vaikka herra Bingley onkin innoissaan, hén ei
puhu toksdhdellen tai henkilohahmolleen epétyypillisesti. Herra Darcyn kdyttdma kaunis” on
kankea eikd kuulosta tdysin luontevalta hanen henkilohahmolleen. Elizabethin ja Charlotten
keskustelun repliikit taas on kddnnetty luonnollisen kuuloisiksi, ja keskustelu nayttiytyy

katsojalle normaalina ystévysten vélisend puheena.

Jaottelun kannalta kddnnostekstitykset ovat jédlleen kaksirivisid useammassa kohdassa. Tastd
huolimatta dialogin alkupdin kddnnokset eivit tdysin vélitd repliikkien sanomaa tai kuulosta
luontevilta. Loppua kohden jaottelu saattaa parantaa kdannoksid, silld herra Darcyn repliikit
vilittdvat katsojalle hdnen vahvan mielipiteensd Elizabethista. Kéannostekstityksissa repliikit
on jaettu katsojaystivillisesti, eli katsojan on helppo ndhda kenelle repliikit kuuluvat. Vaikka
kaksirivisissd ruututeksteissd esiintyy niin yhta kuin kahtakin puhujaa, sillé ei ole vaikutusta
katsojan kokemukseen. Koheesio kuvan ja kd&nndostekstitysten vililld toimii, silld
henkilohahmojen néyttdmat tunteet ndkyvét melkein kaikissa repliikeissd. Sidoksisuus nikyy
myds niissdkin ruututeksteissa siind, ettd Elizabethin viimeisessa repliikissd on kiytetty
samaa sanaa kuin ensimmaéisessé kisittelemisséni dialogissa. Elizabeth selkedsti viittaa
aiempaan keskusteluun, joten sidoksisuuden kannalta on kiyttdd yhtenevaistd termistoa.
Riviltd yhdeksén puuttuu jatkoviiva ndyttimain katsojalle, ettd Elizabethin repliikki jatkuu
seuraavassa ruututekstissd. Tdllainen kdytdntd on laatusuositusten mukainen, mutta minulla ei
ole tietoa kéddntdjan saamista ohjeista. Tdma on siis toissijainen ja pieni seikka, joka ei vaikuta

analyysiin.

Narratiivisesta ndkokulmasta kddnnostekstitykset ovat linjassa tarinan kulun kanssa. Ne
edistivit tarinaa ja pohjustavat seuraavaa valitsemaani dialogia. Katsoja ymmartda, miksi
toisessa valitsemassani dialogissa Elizabeth ja herra Darcy ovat kohteliaita toisilleen, mutta
seuraavassa valitsemassani dialogissa Elizabeth on hieman kérkds sanoissaan.
Kainnostekstityksistd ilmenee herra Bingleyn orastavat tunteet Janea kohtaan, jotka
my6hemmin toimivat yhten tekijédné Elizabethin ja herra Darcyn suhteen kehityksessa.
Lingvistisestd ndkokulmasta koheesio on molemmissa kddnndstekstityksissd toimiva, sillé se
kuvastaa kohtauksen tunnelmaa sekd henkilohahmojen oletettuja tunnetiloja — muutamaa

antamaani esimerkkid lukuun ottamatta.

Semioottisesta ndkdkulmasta kddnnostekstityksistd saa kattavan ymmarryksen kohtauksesta.

Herrojen keskustelun yhteydessi katsojalle néytetdén Elizabethin ja Charlotten reaktiot heiddn
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kuulemaansa keskusteluun. Katsojan ei tarvitse miettid, mitd mieltd henkilohahmot ovat herra
Darcyn sanoista tai itse herra Darcysta. Netflixin kdannostekstitykset olivat hyvin vanginneet
herra Bingleyn kasvoilla ndkyvan lumoutumisen, ja DVD:n kddnnostekstitykset kuvastivat
herra Darcyn tylsistyneisyyttd ja vastenmielisyyttd tanssiaisissa olemista kohtaan.
Kulttuurisesta nikokulmasta molemmissa kdannostekstityksissd ovat sekd luontevia ettd
kompelohkoja kdaannoksid. Ulkonddllisesti molemmat kddnnostekstitykset ovat pysyneet
samassa linjassa, eli Netflixin versio on jatkanut yksirivisilld ja DVD:n versio kaksirivisilla

ruututeksteilla.
4.1.4 Runoudesta rakkauteen

Viimeinen késitteleméni dialogi tanssiaiskohtauksesta sijoittuu tanssiaisten loppuun. Uudet
ylidluokan tulokkaat sekd Bennetin perheen vanhimmat ovat kokoontuneet keskustelemaan
Janen, vanhimman tyttaren, rakkauseldmastd. Rouva Bennet yrittd4 omasta mielestddn
toimivalla tavalla osoittaa Janen olevan kaunis ja haluttu, eikd ymmérrd omaa
tahdittomuuttaan. Hian kertoo Janen aiemmasta kosiskelijasta, joka kirjoitti tdlle kauniita
runoja. Rouva Bennetin puheenvuoron lopussa kuitenkin selvidd, ettd mies oli menettanyt
kiinnostuksensa. Kommentin jélkeen Elizabeth viimein puuttuu tilanteeseen kunnolla, monen
vilikommentin ja paheksuvan huudahduksen jalkeen. Elizabethin yritys vaihtaa puheenaihe

pois Janen epdonnisesta rakkauseldméstd toimii, ja se synnyttdd uuden keskustelun.

Tarkka katsoja saattaa huomata herra Darcyn kiinnostuksen Elizabethia kohtaan nostavan
arasti paataan. Keskustelu on hyva tilaisuus herra Darcylle kyselld Elizabethin mielipidetta
rakkaudenosoituksista, ehkd jopa myohempidd kiyttotarkoitusta varten. Hinen mielessédin
Elizabeth erottuu muista hinen kohtaamistaan tytdistd monella tavalla; hin kuuluu alempaan
yhteiskuntaluokkaan, hdnen perheensé on moukkamainen ja hénelld on kauniit silmit, jotka
pyyhkivit ainakin osan hinen vioistaan. Tdsséd vaiheessa he eivét ole pddsseet keskustelemaan
muutamaa sanaa enempéd, mutta Elizabethin vahvat mielipiteet runouteen liittyen kiinnittavét
herra Darcyn huomion. Elizabethin mielestd runous ei ole sopiva tapa ilmaista ihailua toista
kohtaan, ja herra Darcy saa oivan tilaisuuden kysyé Elizabethille sopivampaa tapaa. Herra
Darcy nékee tilaisuuden udella romantiikasta, kun taas Elizabeth iskee takaisin herra Darcyn

ilkedstd kommentista koskien hianen ulkondkdain.

1. E: And so ended their affection. I wonder who discovered the power of poetry in

driving away love?
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2. D: I thought poetry was the food of love.

3. E: Of a fine, stout love it may. But if it’s only a vague inclination, one poor sonnet will
kill it.

4. D: So, what do you recommend to encourage affection?

5. E: Dancing. Even if one’s partner is only barely tolerable.

Netflix:

1. E: Olisi jattanyt kirjoittamatta.

. E: Kuka keksi ensimmaéisen4,

. E: ettd runous voi tappaa rakkauden?

. D: Luulin rakkauden kasvavan runoudesta.
. E: Ehkad aito rakkaus kasvaakin.

. E: Huono sonetti

: E: voi tappaa heikon tunteen.

. D: Mit4 sitten suosittelette ihailijalle?
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. E: Tanssimista.

10. E: Vaikka partneri olisi vain siedettdva.

Viestillisesti Elizabethin repliikin kdénnds riveilld kaksi ja kolme viélittdd hdnen mielipiteensi
runoudesta ja rakkaudesta, mutta se ei aivan tuo esille repliikin merkitysté. Elizabeth esittdd
kysymyksen retorisesti ja kdinnds kuulostaa vain tavalliselta kysymykselta.
Kaannostekstityksiin olisi voinut lisidtd esimerkiksi sanan ’keksi” loppuun liitteen -kdén, tai
lisdtd sanaan “kuka” liitteen -han, korostamaan kysymyksen avoimuutta. Herra Darcyn rivilla
neljé esiintyvéssd kddnnoksessd on korostettu sen merkitystd; katsojalle selvidd herra Darcyn
ajatukset sekd sanaton pyyntd Elizabethille selittdd kantaansa lisdd. Kokonaisuudessaan
katsoja saa kattavan kddnndksen dialogista. Herra Darcyn pieni kiinnostus Elizabethia
kohtaan sekd Elizabethin nolostus ditinsa kaytostd kohtaan nayttaytyvét katsojalle. Elizabethin

piikittelevd kommentti lopussa toimii myds suomeksi.

Luontevuuden kannalta kdfinnokset ontuvat jo ensimmaéiseltd riviltd 1dhtien. Elizabethin
repliikistd puuttuu jélleen hinelle tyypillinen vihjaileva puhetapa, ja kehotus on hieman liian
suora sanallisesti ja sosiaalisesti sisaruksiaan lahjakkaammalle Elizabethille. Rivit viisi, kuusi
ja seitsemédn syventdvit hdnen mielipidettdin aiheesta. Vaikka kddnnostd on lyhennetty, se

sopii Elizabethille. Hanelld on selked mielipide, jota ei ole esitetty liian royhkeésti. Herra
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Darcy tiedustelee rivillda kahdeksan — ehké tietimattaan tulevaisuutta varten — mika
Elizabethin mielestd auttaa tunteiden kasvattamisessa. Kdannoksessa on kuultavissa pieni iva
sanan sitten” kanssa. Tdma on linjassa herra Darcyn olemuksen kanssa. Elizabethin vastaus

osoittaa hinen olevan tyytyvdinen omaan sarkastiseen kommenttiinsa.

Jaottelussa on jdlleen nojattu enemman yksirivisiin kddnnosteksteihin. Kddnnostekstityksissa
on jaettu kaksi kertaa repliikki kahdelle eri ruututeksteille, mika saattaa himment&é katsojaa.
Esimerkiksi rivit kuusi ja seitseméin olisivat melkein mahtuneet jopa samalle riville, silld ne
sisdltdavit neljadkymmentd merkkié. Netflixin kddnnostekstitykset ovat ennenkin ylittdneet 38
merkin rajan, jota suositaan ainakin Suomessa. Kdannoksen sijoittaminen yhdelle riville — tai
vastaavasti samaan ruututekstiin kahdelle riville — olisi pidentényt lukuaikaa. Sidoksisuutta on
jélleen hyddynnetty kdyttdiméalla samoja sanoja viittaamaan aiempiin tapahtumiin.
Kolmannessa dialogissa kéytettyd sanaa “’siedettivd” on kéytetty jélleen, mutta Elizabethin
repliikkiin rivillda kymmenen on lisdtty sana vain”. Kontekstissa se kuulostaa hyvélta, vaikka
ei olekaan tdysin vastaava aiempien kddnndstekstitysten kanssa. Téastd huolimatta se vastaa
alkuperdisti tekstid. Elizabethin tyytyviisyys omaan repliikkiinsd on néhtivissa, silld hin
hymyilee tyytyvéisend herra Darcyn kasvoilla nikyvélle hammennykselle — herra Darcy ei

arvannut jadvansd kiinni puheistaan, saati sitd ettd niistd huomautetaan hénelle.

DVD:

1. E: Ja se teki siitd lopun.

2. E: Kukahan keksi, ettd runouden voima | ajaa rakkauden tiechensa?

3. D/E: — Runouden piti olla rakkauden ravintoa. | — Tuhdin rakkauden.
4. E: Jos se on vain ailahdus, | yksi sonettikin tappaa sen.

5. D: Mika4 sitten mielestdnne | kasvattaa kiintymysta?

6. E: Tanssi. Vaikka tanssipari onkin | vain jotenkuten siedettava.

Tama versio alkaa Elizabethin repliikin melko suorasta kddnnoksestd. Suorahko kdénnds et
ole haitannut kdanndstekstityksen viestillisyyttd ja katsoja ymmartid sen merkityksen. Herra
Darcyn repliikki rivilld kolme ei anna katsojalle samanlaista vaikutelmaa, kuin miten se on
alun perin esitetty. Alkuperdisessa repliikissé herra Darcy esittdé ajatuksen omanaan, ei
yleisend luulona. Siitd huolimatta katsojalle on selvéa, ettd herra Darcy haastaa Elizabethin
nidkemyksen ja on eri mieltd hdnen kanssaan. Herra Darcyn repliikkié seuraa Elizabethin

vastaus, jossa hin kuvailee sitd, millaisen rakkauden ruokaa runous on. Kdinnoksessi on
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kiytetty sanaa "tuhti”. Itselleni tima ei tuonut kovin runollista mielikuvaa ja Kielitoimiston
sanakirjassa synonyymeja sanalle ’tuhti” ovat “aimo” ja “vankka”. Sanat ovat kuvailevia,
vaikka niisté tulee ainakin itselleni hieman erilainen vaikutelma kuin mité Elizabeth
tarkoittaa. ”Tuhti” on kaikesta huolimatta toimiva kdénnos, silld katsoja ymmaértaa sen
tarkoittavan kestdvéa rakkautta. Etenkin Elizabethin seuraava repliikki rivilld nelja syventda
hinen ajatuksiaan, jolloin katsojalle ei jad epéselvyyksid aiheesta. Viimeisessa repliikissd
rivilld kuusi Elizabeth antaa vastauksensa herra Darcyn pohdintaan mahdollisten kosijoiden
rakkaudenosoituksista. Verbimuoto on jélleen vaihtunut konditionaalista indikatiiviin, mika
luo hieman eri vaikutelman Elizabethin repliikille. Indikatiivi saa repliikin kuulostamaan
varmasti tapahtuvalta asialta, vaikka Elizabethin ja herra Darcyn vélinen keskustelu on

hypoteettinen.

Luontevuus on hieman kérsinyt kddnndstekstitysten melko suorista kddnnoksista.
Kéadnnostekstitykset on kddnnetty juuri tarpeeksi hyvin niin, etti katsoja ymmértaa
kohtauksen, mutta ne eivét syvennd repliikkien merkitystd tai henkilohahmojen ajatuksia
niiden taustalla. Esimerkiksi herra Darcyn repliikki rivilld kolme on hyva esimerkki, silld
hénelld on yleensa selkedt mielipiteet asioihin. Hin ei léhtisi kyseenalaistamaan uskoaan
Elizabethin kommentin takia. Kopulaverbin korvaaminen aktiiviverbilld olisi tuonut
kaannokseen lisdd luontevuutta, esimerkiksi hdn olisi voinut kuvailla runouden ’ruokkivan
rakkautta” sen sijaan, ettd runous “on rakkauden ravintoa”. Kaannostekstityksissa rivilld viisi
herra Darcy kysyy Elizabethilta suosituksia mahdollisia kosijoita varten. Kédannoksessa
suositus on korvattu Elizabethin mielipiteen kysymiselld. Ndiden kahden vililld on sévyero,
joka muuttaa hieman sité tapaa, jolla herra Darcy sanoisi repliikkinsd. Hén ei kuitenkaan
kysyisi muiden mielipideitd téllaisessa asiassa eikd se siten kuulosta luontevalta. Kédannosta
voi kuitenkin l1dhestyd my0s toisesta ndkokulmasta eli ajatella herra Darcyn kommentin
olevan sarkastinen. Tastd nakokulmasta lause sopii herra Darcylle, silld se nédyttaytyy kovin

pikkumaisena etenkin, kun siihen on lisdtty sana sitten”.

Jaottelun suhteen kddnnostekstityksisséd on jélleen suosittu kaksirivisié tekstityksid. Jaottelu
ruututekstien vélilld riveilld kolme ja neljd toimii, silld Elizabethin repliikki jakautuu nédiden
valille niin, ettd hin vastaa herra Darcylle rivilld kolme ja syventdé vastaustaan rivilld nelja.
Yhteenkuuluvat tekijit on pidetty yhdessd, miké vihentdd katsojan lukutaakkaa. Néin hdanen
el tarvitse muistella edellistd ruututekstid tai pohtia, mihin nékyvéssd ruututekstissi viitataan.
Sidoksisuus on jélleen ldsnd viittauksessa aiempaan keskusteluun. Sana siedettavd” on

pysynyt samana, mutta télla kertaa sitd mééarittelevéd sana on vaihtunut. Aiemmassa dialogissa
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DVD:n kéddnnostekstityksissd kiytettiin fraasia “tiysin siedettdva”, mutta tdssé se on
vaihtunut fraasiin ”jotenkuten siedettdva”. Muuten kohtauksen kd&nnostekstitykset ovat
koheesiossa kuvan ja dinen kanssa. Molempien pddhahmojen pikkumaisuus ja ilkikurisuus

paistavat kddnnostekstityksista.

Narratiivisesta nakokulmasta kumpikin kddnnostekstitysversio onnistuu antamaan katsojalle
tyokaluja ymmartiméén Elizabethin ja herra Darcyn suhteen kehittyminen. He saavat irti juuri
sen mitd tdhén tarvitaan, vaikka luontevammat kéénnostekstitykset olisivat voineet antaa vielé
enemman. Lingvistisestd ndkokulmasta koheesio toimii puheen ja tekstin véilld. Molemmissa
versioissa viitataan aiempaan dialogiin vaihtuneilla sanoilla. Katsoja varmasti ymmaértda
viittauksen tédstd huolimatta, vaikka samat fraasit olisivatkin olleet sidoksisuuden kannalta
vaikuttavampia. Semioottisesta ndkokulmasta kadnndstekstitykset kuvastavat
henkil6hahmojen tunnetiloja, etenkin lopussa. Elizabethin hymy korostaa hidnen sanojaan, ja
herra Darcyn himmennys kiinnijddmisesta tuo lisdpainoa Elizabethin hymylle. Kulttuurisesti
kadnnostekstitysten eri versiot toistavat itseddn ulkondon puolesta eli yksi- ja kaksirivisyys
kummassakin kdannostekstitysten versiossa on kuten ennenkin. Suomen kieli on kdéinnoksissa

paikoittain ontuvaa, mutta molemmissa versioissa esiintyy onnistuneita kaannoksia.
4.2 Rakkautta yli niityn

Toinen valitsemani kohtaus sijoittuu elokuvan loppuun. Elizabeth ja herra Darcy ovat
kokeneet yhdessa paljon, ja kaikesta huolimatta he haluavat eldd loppueldménsé toistensa
kanssa. Kohtaus alkaa siitd, kun Elizabeth kdvelee aamu-usvassa ympéri puutarhaa
levottomana, silld hén ei saa unta. Hin havahtuu ajatuksistaan, kun huomaa jonkun kévelevin
viereisen niityn poikki. Se joku on herra Darcy, joka on ulkona liikkeelld samasta syystd kuin
Elizabeth itse. Ylitettyddn niityn hdn tunnustaa rakkautensa Elizabethille ja saa téltéd

haluamansa vastauksen.

Kohtaus on romanttinen ja herkka; herra Darcyn niityn ylittdminen tapahtuu hitaasti
pianomusiikin soidessa taustalla. Kdvely pitdd katsojan otteessaan, kunnes Elizabeth rikkoo
hiljaisuuden. Tdhin kohtaukseen mennessé Elizabethin ja herra Darcyn vililld on tapahtunut
jo paljon, ja he molemmat ovat viimein myOnténeet ja hyviksyneet sen, ettd haluavat toisensa.
Herra Darcyn viimeisin kdynti ennen téitd kohtausta, sekd Elizabethin keskustelu — jossa
Elizabeth myontdé epédsuorasti rakastavansa herra Darcya — herra Darcyn tddin kanssa,
vahvistivat Elizabethin tunteet herra Darcylle. Ndma kaksi tapahtumaa ovat valaneet hénelle

rohkeutta paljastaa tunteensa Elizabethia kohtaan vield kerran. Herra Darcy on pelastanut
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Elizabethin perheen maineen ja auttanut Janea ja herra Bingleyd 16ytiméén toisensa
uudelleen, ja Elizabeth kokee olevansa kiitollisuudenvelassa herra Darcylle. Herra Darcyn

hyvit teot todistavat Elizabethille hdnen ennakkoluulojensa olleen vaaréssa.

1. E: I couldn’t sleep.

2. D: Nor 1. My aunt?

3. E: Yes. She was here.

4. D: How can I ever make amends for such behavior?

5. E: After what you have done for Lydia, and I suspect for Jane also, it is I who should
be making amends.

6. D: You must know. Surely you must know, it was all for you.

7. D: You are too generous to trifle with me.

8. D: I believe you spoke with my Aunt last night, and it has taught me to hope as I had
scarcely allowed myself before.

9. D: If your feelings are still what they were last April, tell me so at once. My affections
and wishes have not changed, but one word from you will silence me forever.

10. D: If, however, your feelings have changed...

11. D: I would have to tell you, you have bewitched me, body and soul, and I love... I
love... I love you.

12. D: I never wish to be parted from you from this day on.

13. E: Well, then.

14. E: Your hands are cold.

Netflix:

1. E: En saanut unta.

2. D: Enkd mind. Tétini...

3. E: Niin. Han kévi taalla.

4. D: Miten voin hyvittdd hdnen kdytoksensi?

5. E: Sen jélkeen, mita teitte Lydialle | ja my0s Janelle,

6. E: on minulla hyvitettavaa.

7. D: Teiddn on pakko tietdd. | Tein kaiken teiddn vuoksenne.

8. D: Alki pitiikd minua pilkkananne.
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9. D: Puhuitte illalla titini kanssa,
10. D: ja se sai minut toivomaan
11. D: ihan uudella tavalla.

12. D: Jos tunteenne ovat samat kuin huhtikuussa,

13. D: sanokaa heti.

14. D: Minun tunteeni ja toiveeni ovat entiset.

15. D: Sanakin teilté, niin vaikenen idksi.

16. D: Jos tunteenne olisivat toiset,

17. D: minun olisi pakko kertoa, | etti olette lumonnut koko olemukseni.
18. D: Ja rakastan, rakastan, rakastan teiti.

19. D: En halua erota teistd endéd koskaan.

20. E: No niin.

21. E: Sinun kétesi ovat kylmat.

Viestillisestd ndkdkulmasta katsoja saa tarvittavat tiedot kddnnoksestd. Puutteita kuitenkin
16ytyy, kuten rivilld kaksi herra Darcyn repliikissd. Alkuperdisessé versiossa repliikki on
kysyvi, mutta sen perddn on laitettu kolme pistettd kysymysmerkin sijaan. Se vilittdd hieman
eri kuvan katsojalle, silld alkuperdisessé versiossa herra Darcy haluaa varmistuksen hénen
titinsé vierailusta Elizabethin luona. Elizabethin seuraava repliikki on vastaus kysymykseen.
Herra Darcy on tarkka kdytOstapojen suhteen ja hinen tétinsd kiytos kauhistuttaa hinta.
Rivilléd nelja ei ole onnistuttu tuomaan esille epiakohteliaisuutta, jonka herra Darcy tunnistaa

titinsd kédytoksestd, ja jonka hin haluaa hyvittdd Elizabethille.

Kédnnostekstityksissd on paljon suoria kidédnnoksia, jotka eivit valttdimaitta onnistu
painottamaan herra Darcyn sanojen merkitystid suomenkieliselle katsojalle. Herra Darcyn
repliikki rivilld kahdeksan on kdénnetty pyynndksi toteamuksen sijaan. Herra Darcy tuntee
Elizabethin luonteen jo hyvin ja vain toteaa sen tosiasian, ettd Elizabeth on liian
hyvisyddaminen leikkidkseen herra Darcyn tunteilla. Tdméa on syy miksi herra Darcy uskaltaa
tunnustaa tunteensa ilman, ettd pelkdd joutuvansa naurunalaiseksi. Se on myo0s syy sithen, etti
herra Darcy ei usko Elizabethin ja hdnen tétinsd keskustelun olleen juoni jolla Elizabeth
haluaa nolata herra Darcyn. Repliikki on ennemmin toteamus tésté tosiasiasta. Toteamus
toimii myos erddnlaisena alustuksena herra Darcyn kommenttia seuraavalle monologille, jossa

hin tunnustaa palavaa rakkauttaan Elizabethia kohtaan.
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Rivilld seitsemén herra Darcyn epétoivoinen halu saada Elizabeth ymmartdméain hanen
mielensi litkkeet ei kuvastu samalla tavalla kuin alkuperiisessd. Suomeksi repliikki olisi
toiminut luontevammin, jos lauseet olisi yhdistetty esimerkiksi ettd-alistuskonjunktiolla.
Erilliset lauseet saattavat kuvastaa ulkonédllisesti herra Darcyn kiirett ja ajatusten virtaa,
mutta alkuperdisessi lauseet on kirjoitettu yhteen. Tama saattaa viitata siihen, etti sisdisestd
kuohunnasta huolimatta herra Darcy tietdd mitd haluaa sanoa. Hénelld on ollut kévelynsa
verran aikaa miettid tatd. Myos rivilld 19 olevasta kddnnoksesti saa hieman eri vaikutelman,
kuin mité alkuperdisessé tekstissd on ilmaistu. Kdanndstekstityksessd herra Darcy ei itse halua
erota Elizabethista koskaan, mutta alkuperdisessé versiossa hén ei halua olla erossa

Elizabethista, silld vain ulkopuolinen voima voisi pitdd heidit erossa toisistaan.

Luontevuuden kannalta kdfinnoksen kieli on hieman kdmpel6é herra Darcyn henkilohahmolle.
Alkuperdisessé versiossa hdn on selkedsti miettinyt etukéteen, mitd hin haluaa sanoa. Katsoja
saa kdannostekstityksistd eri vaikutelman herra Darcyn tunteista, silld ne eivit tiysin vastaa
hinen palavaa intohimoaan Elizabethia kohtaan. Kdannostekstitysten kieli ei sovi herra
Darcylle riveilld 9—14, silla lauseet kuulostavat liian moderneilta. Merkitys on pysynyt
samana, mutta lauseet ovat liian pelkistettyja ja niistd uupuu herra Darcyn sanojen
runollisuus. Herra Darcyn repliikki rivilld 15 ”Sanakin teiltd, niin vaikenen idksi” on muusta
kadnnostekstityksestid irrotettuna semanttisesti toimiva, silld sen kieli on hyviai ja savyltdin
oikea. Elizabeth on hiljaa melkein koko dialogin ajan sen alkua ja loppua lukuun ottamatta.
Viimeinen lause kertoo katsojalle hdnen hyviksyneen herra Darcyn kosinnan; yksinkertainen
’no niin” riittdd tdhén. Lyhyt vastaus sanavalmiilta Elizabethilta saattaa viitata sithen, miten
hénen ajatuksensa ovat sekaisin herra Darcyn tunnustuksesta. Hyvien tapojen mukaisesti
sinuttelusta sovitaan ja kdédnnostekstityksisséd on siirrytty sinuttelumuotoon ilman, etti siitd on
puhuttu. Kontekstista voi kuitenkin olettaa, ettd sinuttelu on molemmista sopivaa heiddn

kihlauduttuaan. Teitittely olisi kuitenkin voinut olla sopivampaa tietden Elizabethin luonteen.

Netflixin kddnndstekstitysten ruututekstit ovat usein yhdelld rivilld, mutta téssd dialogissa
monet repliikit on jaettu kahdelle riville. Elizabethin repliikki riveilld viisi ja kuusi on vaikea
kaantii ja saada toimimaan kdénnostekstityksend, mutta tissé esiintyva ratkaisu on toimiva
katsojan kannalta. Kdannds vastaa alkuperdista tekstié ja vaikka repliikin olisi voinut jakaa
toisella tavalla, on téssd pidetty yhteenkuuluvat komponentit samassa ruututekstissa. Erilainen
jarjestys olisi voinut parantaa katsojan ymmarrystd ja olla helppolukuisempi. Herra Darcyn

monologi on jaettu moneen lyhyeen ruututekstiin, vaikka useat kohdat olisivat sopineet
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samaan ruututekstiin. Téstd hyvéni esimerkkini toimii riveilld 12 ja 13 “Jos tunteenne ovat

samat kuin huhtikuussa, sanokaa heti”.

Herra Darcyn monologin loppupuolella, rivilld 17, hin puhuu rakkaudestaan Elizabethia
kohtaan siiné tilanteessa, ettd Elizabethin tunteet ovat muuttuneet aiemmasta. Vaikka juuri
mainitsin miten ruututekstejé olisi voinut yhdistelld enemmén, tilld kertaa repliikin jakaminen
olisi voinut parantaa herra Darcyn repliikin ymmarrettavyyttd. Jos repliikki “olette lumonnut
koko olemukseni” olisi sijoitettu omaan ruututekstiinsi, olisi se korostanut vield enemmin
sitd miten tdydellisesti Elizabeth on vallannut herra Darcyn ajatukset ja syddmen. My0s
rakkaudenjulistus olisi voinut esiintyé eri ruututeksteissé ja kahden ensimmaisen “rakastan”

sanan jilkeen olisi voinut olla kolme pistettd painottamassa herra Darcyn tunteiden syvyytta.

Sidoksisuuden kannalta kddnndstekstitykset eivit aina korreloi henkilohahmojen sanojen tai
tunteiden kanssa. Tastd huolimatta katsojalle jaa selked kuva siitd, mitd on juuri tapahtunut.
Repliikkien kdannoksissé on joissain kohdissa sdvyeroja alkuperdisen tekstin kanssa, mutta
kohtauksen romanttisuus ei mene keneltikédédn ohi. Etenkin kohtauksen d4nimaailma, niin
hiljainen niitty kuin musiikkikin, ovat omiaan antamaan katsojalle enemman kuin sanatkaan

voisivat ilmaista.

DVD:

p—

. E/D: — En saanut unta. | — En mindkéan. Tétini...
. E: Niin, hin kavi taalla.
. D: Miten voin koskaan | hyvittda sellaisen kdytoksen?

. E: Sen jélkeen, mit teitte Lydian

2
3
4
5. E: ja kai myos Janen hyvéksi, | minun tulisi hyvittda se.
6. D: Teidén tdytyy tietdd, | ettd tein kaiken teiddn vuoksenne.
7. D: Olette liian jalo | leikitelldksenne kanssani.
8. D: Koska puhuitte tdtini kanssa, | se sai minut toivomaan jotain,
9. D: mité en tohtinut aiemmin toivoa.

10. D: Kertokaa heti, jos tunnette yhd samoin | kun huhtikuussa.
11. D: Tunteeni ja toiveeni | eivdt ole muuttuneet.

12. D: Yksikin sana teiltd | vaientaa minut idksi.

13. D: Jos kuitenkin | tunteenne ovat muuttuneet. ..

14. D: ... haluan kertoa teille,

15. D: ettid olette lumonnut minut, | ja rakastan...
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16. D: Min4 rakastan... Mind rakastan teiti.

17. D: Enké halua olla teistd erossa | timén péivén jilkeen.
18. E: Olkoon niin.

19. E: Kédtenne ovat kylmait.

Kuten Netflixin kd&dnndstekstityksissd, myos ndissd kddnndstekstityksissd on tulkittu ’tétini’
epardintind. Eparointi ei valttimaéttad edusta herra Darcyn repliikin merkitysté, silld han haluaa
varmistaa Elizabethilta hidnen tatinsé todella vierailleen Benneteilld. Rivilld kolme katsojalle
kuitenkin syvennetéén herra Darcyn huolta titinsd epékohteliaisuudesta kayttdmalld sanoja
“koskaan” seki “’sellaisen kdytoksen”. N4itd sanoja seuraa herra Darcyn rakkaudentunnustus,
ja kddnnoksessd on korostettu niiden merkitystd ulkomuodon sijaan. Repliikkejéd on
kaidnnoksessd muutettu niin, ettd ne kuulostavat luontevilta suomen kielelld. Kdannoksessd on
kaytetty sellaista kieltd, miké valittdé katsojalle herra Darcyn tunteiden syvyyden. Esimerkiksi
rivilld 17 on onnistuttu korostamaan sité seikkaa, ettd herra Darcy ei halua olla erossa
Elizabethista sen sijaan, ettd hin haluaisi erota Elizabethista. My®6s rivilld 16 kaytetyt
vilimerkit painottavat herra Darcyn tunteita Elizabethia kohtaan. Elizabethin vastaus herra
Darcyn tunnustukseen on selked ja katsoja ymmaértda Elizabethin pitivin kuulemastaan ja
hyviksyvin avioliittotarjouksen. Kommentti herra Darcyn kisien kylmyydesta voi olla kutsu

tulla kdyméén sisilld tapaamassa Elizabethin perhettd, etenkin iséé.

Herra Darcyn monologin kdidnnos kuulostaa erittdin luontevalta hinen henkilohahmolleen.
Kieli kuulostaa luonnolliselta sekd sujuvalta, ja sanoista vélittyy herra Darcyn varovainen
toivo Elizabethin tunteiden vastakaiusta. Hin on kuitenkin valmis hyviksymaén kieltdvéin
vastauksen, mikd ndyttdd herra Darcyn olevansa herrasmies. Elizabethin repliikit eivit alussa
ole aivan sujuvia, mutta tdssd voi olla taustalla kdanndstekstitysten jaottelu. Lopussa
Elizabethin lyhyt vastaus on tarpeeksi kertomaan katsojalle Elizabethin avioliittotarjouksen
hyvéksynnéstd. Viimeisessa repliikissé rivilld 19 on kéytetty teitittelymuotoa, mikd soveltuu

Elizabethin henkilohahmolle.

Jaottelun kannalta teksti on luontevampaa, silld kaksirivisyys sallii pidemmaén siséllon
tekstitykseen. Elizabethin repliikki riveilld neljé ja viisi on vaikea kddntii ja néissa
kadnnostekstityksissé ei ole pidetty yhteenkuuluvia komponentteja yhdessd. Ne on jaettu
erikseen niin, ettd katsojalle voi olla vaikea muodostaa kaénndstekstityksistd kokonaisuutta.
Repliikkien johdonmukaisempi jaottelu olisi auttanut ymmarryksen kannalta. Sidoksisuuden

kannalta kddnndkset vastaavat kohtauksen tunnelmaa ja henkilohahmojen oletettuja
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tunnetiloja. Naissdkin kdénnostekstityksissd on huomioitu kohtauksen romanttisuus ja herra

Darcyn tunteet eivét jad epaselviksi.

Narratiivisesta ndkokulmasta Elizabethin ja herra Darcyn tarina saa hyvén paitoksen.
Molemmista kddnnostekstitysversioista ilmenee heidén suhteensa kaari; kaikista
vastoinkdymisistd huolimatta — tai niiden johdosta — he rakastuvat ja haluavat viettaa
loppueldminsé yhdessé. Lingvistisestd ndkokulmasta koheesiota ei aina ole nakyvissi
Netflixin kddnndstekstityksisséd, kun taas DVD:n kdénndstekstityksissé koheesio esimerkiksi
adnen ja tekstin valilla ei jitd tapahtumia epéselvéksi katsojalle. Netflixin kdanndstekstitysten
“epékohdat” ovat enemminkin sdvyeroja puheen ja tekstin vélilld, eivéitkd ne valttimétta
vaikuta katsojan kokemukseen. Semioottisesta ndkokulmasta Netflixin kddnndstekstityksissi
on pariin otteeseen eri tarkoitus alkuperdisessi puheessa ja kddnnostekstityksissa.
Molemmissa kddnnostekstitysten alussa oli epardintid herra Darcyn kysymyksen kohdalla.
Kulttuurisesta ndkokulmasta Netflixin kddnnodsversiossa oli useammin kaksirivisia
ruututekstejd aiempaan verrattuna. Sisdllollisesti esimerkiksi toiston poistaminen on linjassa
laatusuositusten kanssa. Netflixin kddnnostekstitysten kieli oli ajoittain liian modernia 1800-
luvulle sijoittuvaan teokseen. DVD:n kiddnndstekstityksissd jaottelu oli jélleen padsdantoisesti

kaksirivisti ja kieli oli hyvéa ja luontevaa suomen kielta.
4.3 Yhteenveto

Ylpeyden ja ennakkoluulon molempien versioiden kdannostekstityksissd on onnistuneita ja
epdonnistuneita piirteitd. Tarkastelun kohteena oli kddnnostekstityksen viestillisyys,
luontevuus, jaottelu sekd sidoksisuus. Néiden liséksi jokaisen dialogin lopussa oli lyhyesti
hy6dynnetty Taylorin esittimid ndkdkulmia. Viestillisyys on yksi osa tekijdistd, jotka luovat
katsojalle hanen kokemuksensa esimerkiksi henkilohahmoista tai tapahtumista;
kadnnostekstitykset toimivat ikddn kuin hinen ikkunanaan elokuvan maailmaan. Merkityksen
korostaminen saattaa auttaa katsojaa esimerkiksi juuri elokuvan maailman ymmartdmisessa.
My0s luontevuus voi médritelld sen, miten katsoja ndkee henkilohahmon. Jaottelu ja
sidoksisuus auttavat luontevuudessa, jossa molemmat kddnndstekstitykset olivat
padsaantoisesti onnistuneet. DVD:11d esiintyvissd kddanndstekstityksissd luontevuus korostui
useammin, silld ruututekstien kaksirivisyys antaa liséa tilaa tuoda henkilshahmojen omia
persoonallisuuden piirteitd esiin. Hyvind esimerkkind luontevuudesta on DVD:114 julkaistujen
kaannostekstitysten herra Darcyn rakkaudentunnustuksesta kohdassa 4.2. Kuten aiemmin

mainittu, kddnnostekstityksissd on hyva huomioida materiaalin multimodaalisuus. Molempien
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kaadnnostekstitysten versiot ovat yleisesti ottaen linjassa kuvan ja ddnen kanssa. Téstd
poikkeuksena molemmissa versioissa kohdassa 4.2, kun herra Darcy puhuu tadistdan.
Molemmissa kddanndstekstityksissad on kdytetty valimerkkind kolmea pistettd kysymysmerkin

sijaan. Herra Darcyn dédnensdvy on kysyva ja lauseen intonaatio nousee loppua kohti.

DVD:n kddnnostekstitysten jaottelu on usein luontevampi kuin Netflixin kd&dnndstekstitysten,
joissa vain viidessé eri ruututekstissé repliikki on jaettu kahdelle riville. Kun repliikki
kirjoitetaan vain yhdelle riville, kdinndkselle jad vihemman tilaa; tilldin tekstid on
titvistettdva entistidkin lyhyempédén muotoon. Yksiriviset ruututekstit esiintyvit ruudulla
viahemman aikaa, silld seuraavan ruututekstin pitdd vaihtua puheen mukana. Ndma aiheuttavat
sen, ettd vain oleellisille asioille jai tilaa. Valitettavan usein tdma tarkoittaa, ettd
henkilohahmon omia piirteitéd pitéd karsia. Netflixissd esiintyvit kddnnostekstitykset ovat
useammin yksirivisid ja niiden valittdma tieto jai paikoitellen puutteelliseksi. Viidestd
ruututekstistd, jotka on jaettu kahdelle riville, yksi on osiossa 4.1.2, toinen osiossa 4.1.3, ja
loput kolme osiossa 4.2. Téllaista jaottelua olisi kaivattu useammassa muussakin kohdassa.
DVD:ll4 esiintyvissd kddnnostekstityksissi taas kaksirivisid ruututeksteji esiintyy jokaisessa
dialogissa, paitsi osiossa 4.1.2, vaikka pituutensa vuoksi kyseisessékin dialogissa
kaksirivisyys olisi ollut toimiva ratkaisu. Repliikkien sisdinen ja ruututekstien vilinen jaottelu
on paipiirteittdin onnistunut, lukuun ottamatta viimeisti dialogia. Molemmissa versioissa on
vaikeuksia saada jaottelu toimimaan, miké saa henkilohahmojen repliikit kuulostamaan

ajoittain kompeloilta.

Tarkastelin jaottelun lisdksi sidoksisuutta ja koheesiota ruututekstien sisdllé ja ulkopuolella.
Molemmissa versioissa on osattu ottaa huomioon sidoksisuus seki koheesio ja katsojan on
helppo seurata dialogeja. Eri keskusteluissa esiintyneet piirteet, kuten herra Darcyn kuvailu
”surkeaksi” tai “onnettomaksi”, on otettu huomioon mydhemmissa keskusteluissa, joissa
viitataan nidihin aikaisempiin keskusteluihin. Pienet valinnat lisdévit koheesiota
keskusteluiden vililld ja tuovat katsojalle muistiin aiemmat tapahtumat. Ruututekstien sisélld
ei ole epdselvyyksii siitd, kehen tai mihin puhuja viittaa. Koheesio tekstin ja puheen vililla
toimii usein, mutta muutamassa kohdassa kdannokset eivit toimineet kontekstissa. Téllaisia
kohtia ovat muun muassa Netflixin kdinnostekstityksissd osiossa 4.1.3, kun Elizabeth puhuu
konditionaalissa hdnen mahdollisesta tanssimisesta herra Darcyn kanssa, tai molempien
versioiden kaddnnostekstityksissé osiossa 4.2, jossa herra Darcy kysyy tdtinsd perddn.
Molemmissa kdanndstekstityksissd kysymysmerkin sijaan on kolme pistettd. Koheesio tekstin

ja kuvan vililld onnistuu suurimmassa osassa kdannostekstityksid, silld ne harvoin poikkeavat
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toisistaan. Merkittdvimpana erona voidaan pitdd osion 4.1.1 ensimmaisié repliikkeji, joissa
puhutaan herra Darcysta henkilon4, jolla on quizzical brow”. Molemmat kidédnndstekstitykset
sisdltdvit sanan “kysyva”, josta uupuu herra Darcyn huvittuneisuus. Ruudulla néytetdén herra
Darcyn tarkkailevan edessdén aukeavaa ihmismassaa, ja hdn ei ndyta kysyvaltd vaan

pikemminkin miettivalta.

Taylorin mainitsemat eri perspektiivit (narratiivinen, lingvistinen, semioottinen ja
kulttuurinen) auttoivat analyysin tekemisessé. Narratiivisesta ndkokulmasta molemmat
kaannostekstitykset onnistuvat tuomaan katsojalle Elizabethin ja herra Darcyn rakkaustarinan.
Katsoja saa kattavan kuvan heidédn suhteestaan ja sen draaman kaaresta. Lingvistisesti
nikokulmasta koheesio toimii ja ei toimi; vaihtelua koheesion kanssa dialogien vililld on
jonkin verran, miké voi aiheuttaa katsojalle himmennystd. Semanttisesta ndkdkulmasta
kadnnostekstitysten sdvy eroaa henkilohahmojen repliikkien merkityksesté ajoittain, miké voi
himment&4 katsojaa. Ne vastasivat toisiaan siitd huolimatta useasti, eikd eroavaisuudet
aiheuttaneet katsojalle epétietoa tapahtumista. Kulttuurisesti kddnnostekstityksissd esiintyy
paljon suomenkielelle tyypillisid piirteitd, jotka auttavat katsojaa ymmartiméaén ja
sisdistimiédn henkilohahmojen repliikit. Netflixissé esiintyvissd kdannostekstityksissa
kéaytetddn useammin yksirivisid tekstityksid, mikd on Suomen laatusuositusten vastainen
kaytanto. Kaksirivisyys ei ole tiukka sdénto jota tulee noudattaa kaikkialla maailmassa, mutta

se on suomalaisille tutumpi kdyténto, joka helpottaa tekstitysten lukemista.

Tarkeimpand analyysin kohteena pidian kdanndstekstitysten merkitysti. Dialogeissa on paljon
puhetta, ja kddnndstekstityksissd tulee onnistua tiivistiméin pitkd puhe pieneen tilaan ilman,
ettd siitd katoaa sanotun merkitys. Molempien versioiden kddnnostekstityksissd on puutteita,
vaikka useimmiten DVD:114 esiintyvit kddnnostekstitykset onnistuvat useammin viestiméan
repliikkien sisdllon, kuten esimerkiksi herra Darcyn monologi kohdassa 4.2. Netflixin
kadnnos osiossa 4.1.3, jossa herra Bingley puhuu Janesta, esitti herra Bingleyn sanojen
merkityksen toimivalla tavalla. Kddnnds kuulostaa luontevalta ja herra Bingleyn
henkil6hahmolle sopivalta. DVD:n version kdinnds osiossa 4.2, misséd herra Darcyn pidempi
yksinpuhelu, on toimiva, silld se siséltidd kaiken tdhteellisen kdénndstekstitysten kannalta.
Molemmissa kddanndstekstitysversioissa on myds puutteensa, joissa ei ole joko kddnnetty
oikeaa merkitystd tai sitten sitd ei pidetty sitd oleellisena kdannoksen kannalta. Osiossa 4.1.4
DVD:n kéddnnostekstityksisséd Elizabethin kuvailema aito rakkaus on kaddnnetty “tuhdiksi
rakkaudeksi”. Osiossa 4.1.3, kun herra Darcy puhuu herra Bingleylle Elizabethin ulkonidsta,

Netflixin kddnnostekstitysten kddnnds “ei tee vaikutusta minuun” ei kuvasta herra Darcyn
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alkuperdisen repliikin sisdltod. Netflixin kddnndstekstityksissad on vaikeuksia etenkin herra
Darcyn repliikkien kohdalla. Hanen luonteenpiirteensé voivat jadda kadnnoksen takia
suomenkieliseltd katsojalta ymmartamattd, silld kddnnokset on tehty keskittyen liikaa niiden
lyhentdmiseen. Herra Darcy puhuu nopeasti, ja jos puheenvuoro on pitkd, sitd on vaikeaa

saada mahtumaan yhdelle riville.

Yksi katsojan kannalta tdrked piirre, johon en ottanut kantaa, on ajastus. Jaottelu ja ajastus
kulkevat yleensé kisi kddessd; jos toisesta on tehty valmis pohja, niin on toisestakin. Jétin
ajastuksen kokonaan pois analyysistani, silld minulla ei ollut keinoja saada tarkkoja
ajastuksia. Silmamaéadriisesti kuitenkin molemmissa kadnndstekstityksissd ruututekstit on
ajastettu usein joko liian aikaisin tai myohdin. Tdma ndkyy useammin Netflixin
kadnnostekstityksissd kuin DVD:n. Ajastukset alkavat monesti niin aikaisin, ettd tavallinen
katsojakin kiinnittéisi sithen huomiota. Toinen piirre, jonka mainitsin vain kerran ja joka
toistui molemmissa kdanndstekstityksissd, on yhdysmerkin eli jatkoviivan puuttuminen
ruututekstin lopusta niissé tapauksissa, kun repliikki jatkuu toiseen ruututekstiin.
Laatusuosituksissa on mééritelty timén olevan suositeltava tapa, ja molemmissa
kaadnnostekstityksissd on puutteita tissd. Jatkoviiva kertoo katsojalle, etté repliikki jatkuu
vield. Ndin katsoja tietdd valmistautua muistamaan, mitd on juuri lukenut ja osaa yhdistéa sen
seuraavana tulevaan ruututekstiin. Netflixin kddnndstekstityksissé yksi jatkoviivan puutteen
esimerkki 10ytyy osiosta 4.1.4, kun Elizabeth repliikki on jaettu niin, ettd huono sonetti”
jatkuu seuraavassa ruututekstissi ’voi tappaa heikon tunteen”. Sonetin jilkeen ei ole edes
pilkkua miké saa sen ndyttdmaan siltd, kuin sanat leijuisivat ilmassa ilman kontekstia. DVD:n
kadnnostekstitysten vastaava kohta on osiossa 4.2, kun Elizabethin repliikki ”Sen jélkeen mité
te teitte Lydian” ”ja myo0s kai Janen hyvéksi...” on jilleen jaettu kahteen ruututekstiin ilman,
ettd lopussa on edes pilkkua ilmoittamassa repliikin jatkumisesta. DVD:n
kadnnostekstityksissd esiintyy my0s toisenlaista yhdysmerkin kéyttod. Kédannostekstityksissé
molemmat repliikit alkavat yhdysmerkilld eli vuorosanaviivalla, kun samassa ruututekstissi
on kaksi puhujaa. Téllaisissa tapauksissa vain alemmalla rivilld eli toisella puhujalla kuuluu
olla vuorosanaviiva kertomassa katsojalle, ettd puhuja vaihtuu. Jatkoviivan kiyttdé on myos
sellainen piirre, joka riippuu toimeksiantajasta; vaikka sen tietynlaista kdyttod suositellaan

Suomessa, ei se takaa, ettd kaikki kdannostekstitykset sisdltdisivdt sen samanlaisen kayton.



47

5 Johtopaatokset

Tutkielmallani halusin selvittdd, miten hyvin kdédnnostekstityksissd on onnistuttu
vangitsemaan henkilohahmojen luonteet samalla, kun huomioidaan niiden laatu. Tarkastelin
kadnnostekstitysten viestillistd toimivuutta, luontevuutta, jaottelua seké niiden sidoksisuutta
aiempiin tapahtumiin, puheeseen sekd kuvaan. Kddnnostekstityksissd tulee huomioida av-
kadntdmisen multimodaalisuus, eli kuva ja ddni ovat merkittdvé osa toimivia
kaannostekstityksid. Valitsin kohtaukset sen perusteella, ettd ensimmaisessd kohtauksessa
padhahmot, Elizabeth Bennet ja herra Darcy, eivit tunne toisiaan. He tapaavat ensimmaisti
kertaa, eikd kummankaan ensivaikutelma toisesta ole imarteleva. Herra Darcy ylenkatsoo
Elizabethia ja hdnen perhettién, kun taas Elizabethin mielesti herra Darcy on ylped
hienostelija. Toisessa kohtauksessa he ovat unohtaneet omat ennakkoluulonsa ja ovat valmiita
sitoutumaan toisiinsa elimiensa loppuun saakka. Padhenkildiden muuttunut suhde muuttaa
myds heidédn tapaansa puhua keskendan. Kéannostekstitysten tulee kuvastaa osuvasti niin
puhujaa kuin puhujan ja puhuteltavan suhdetta. Valitsemani tarkastelukriteerit koostuvat av-
kaantajat.fi-sivuston laatusuosituksista, Holopaisen pro gradu -tutkielmasta, jossa hin
kisittelee toimivuuden tasoja, sekd Taylorin eri perspektiiveistd, joilla voi analysoida

kaannostekstityksia.

Kerisin aineistoni katsomalla valitsemani kohtaukset ensin 1dp1 ilman, ettd huomioin
kadnnoksen sisdltod. Ensimmaiisend huomasin sen, miten usein ruututekstit ilmestyvét
ruudulle ennen puhetta ja jatkuivat puheen loputtua. Yleensi ajastuksia tehdessa tillaiset
piirteet minimoidaan, silld kddanndstekstitysten pitdisi olla sidoksissa puheeseen. Ruututekstin
pidentdminen, jotta kddnnostekstitykset voi ndhdd kauemmin, pidentdd myos katsojan
lukuaikaa. Liian aikaisin ilmestyvé ruututeksti voi joissain tapauksissa pilata esimerkiksi
ruudulle ilmestyvin ylldtyksen, jolloin sitd olisi hyvé vélttdd. Toinen asia jonka huomasin, oli
jaottelu. Netflixin kddnndstekstityksissd suositaan yksirivisid ruututekstejd, kun taas DVD:n
kaannostekstityksissd suositaan kaksirivisid. Kaksirivisyys on yleisempi kdytantd Suomessa,
ja sithen tottuneena yksirivisyys voi vaikeuttaa kdfnndstekstitysten lukemista. Netflixissi
esiintyvét yksiriviset ruututekstit vaikeuttavat kddnnosten luontevuutta sekd henkilohahmojen
luonteenpiirteiden sisdllyttdmistd kd&innokseen. Analyysiani vaikeutti epétietoisuus siité,
ovatko kaannostekstitykset ykkos- vai kakkoskddannoksid. Jaottelu ja ajastus vaikuttavat
kaannostekstitysten laatuun, jolloin on vaikea arvioida kd&nnostekstitysten toimivuutta

kunnolla.
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Katsoessani elokuvan uudestaan niin, etté kirjasin repliikit ylos, aloin huomata puutteita
kaadnnostekstitysten kirjoitusasussa. Pienet seikat, kuten yhdysmerkkien kaytto, ovat tarkeité
katsojan kannalta; ne auttavat lukemista ja helpottavat muistitaakkaa. Tekstityskddntdminen
av-kaantajat.fi sivustolla esiintyvien laatusuositusten mukaan takaa sen, ettd yleis6 ymmartaa
kaadnnostekstitykset vihemmélla vaivalla. Suomessa julkaistuissa kddnnostekstityksissd usein
viahintddnkin sovelletaan kyseisid laatusuosituksia. Yhtendinen linjaus ja suositusten
kayttdiminen kaikissa kddnnostekstityksissa takaisi yleisolle helpomman katsojakokemuksen.
Téllainen vaatimus on kuitenkin mahdoton laatusuositusten ollessa vain suosituksia.
Toimeksiantajilla on omat suosituksensa, joita av-kéantdjin tulee noudattaa. Tutkiessani lisdi
kadnnostekstitysten sisdltod, huomasin puutteita niissdkin. Siséllollisesti kdannostekstitykset
eivit aina vastaa sitd, mitd ruudulla nidkyy tai mita repliikin puhuja tarkoittaa. Joskus virheitd
esiintyy kielellisesti, kuten vaird verbimuoto tai sanavalinta, mutta yleisesti
kadnnostekstitykset vastaavat sanottua. Multimodaalisuuden kannalta on tdrkedd muistaa, etti
av-kidntdjan tulee huomioida puheen lisdksi myds kuva ja d4dni. Néissdkin on puutteita, silld
jotkin henkilohahmoja kuvailevat sanat eivét vastaa esimerkiksi henkildhahmon ilmetti tai
kohtauksen tunnelmaa. Lahtokohtaisesti tekstityskdantdminen on funktionaalista, ja
funktionaalisuus ei toteudu tapauksissa, joissa kuva ja teksti eivit vastaa toisiaan. Néissa
tapauksissa katsoja saa eri mielikuvan kohtauksesta tai henkilohahmosta kuin ldhtokielen
puhuja. Multimodaalisuuden ja funktionaalisuuden olisi voinut huomioida paremmin

kaadnnostekstityksissa.

Viestillinen toimivuus toteutuu usein DVD:n kddnndstekstityksissd, silld niissd on huomioitu
repliikkien luontevuus sekd merkitys. Netflixin kddnnostekstityksissi repliikkien kdfinndsten
kirjaimellinen vastaavuus korostuu useammin kuin repliikin merkityksen vastaavuus; viestin
vastaavuus esiintyy useammin kuin repliikin sévy, sen sanovan henkilohahmon luonne tai
multimodaalisuus yleisesti. Netflixin suosima yksirivisyys voi olla téssd tekijana, silld tilan
puute vaikeuttaa av-kaddntdjan tyotd viestin valittdjand. Naissd tapauksissa useimmiten
ulkoasua — joskus sisdltodkin — pitdd muuttaa rankemmin. Muuttamisen takia henkiléhahmon
puhe sekd ruudulla ndkyva teksti eivét aina vastaa toisiaan tdydellisesti, miké saattaa
ndyttdytyd ldhdekieltd osaavalle katsojalle huonona kddnnostyond. Esittdméni seikat
kadnnostekstitysten toimivuudesta eivit siis kohdistu tdysin katsojan nikokulmaan, vaikka
katsojan saama kokemus elokuvasta on tirked. Toimivuuden kannalta on usein selkedmpaa,

jos viestillisyys on isommassa asemassa kuin suora kddnnos.
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Analyysini pddosassa on kddnnostekstitysten toimivuus ja eroavaisuudet kahden eri julkaisun
vililld. Toimivuutta voi katsoa kahdesta eri ndkdkulmasta; katsojan ja av-kédntdjén. Katsojan
kannalta kddannostekstitykset ovat onnistuneet, silld he ymmértavit elokuvan sisédllon niiden
ansiosta. Vaikka kadnnostekstityksissé olisi puutteita esimerkiksi sidoksisuudessa, voi katsoja
itse tehdd omat johtopédatoksensd henkilohahmoista tai tunnelmasta kuvan tai d4énen
perusteella. My0s av-kdédntdjan — ja tutkielmani — kannalta kdannostekstitykset ovat toimivia,
vaikka molemmissa esiintyy ajoittain puutteita eri kriteerien suhteen. Olennaisimpana
piirteend pidén viestillisyyttd; molempien kdanndstekstitysten versioissa esiintyi oikeanlainen

merkitys tai ainakin sithen suuntaan — joitain tapauksia lukuun ottamatta.

Tutkielman aihe on vaikea, silld kdfinndstekstitysten toimivuus on pitkélti kiinni niiden
lukijasta. Jokaisella on oma mielipide siitd, miten jokin tulisi kddntda. Aluksi ajattelin
tutkimuskysymykseeni 16ytyvin helpon ratkaisun; tietenkin Netflixin kddnnostekstitykset
ovat huonompia kuin jopa oikein julkaistun DVD:n kadidnndstekstitysten. Kuitenkin jo
katsoessani elokuvaa Netflixistd huomasin kdanndstekstitysten olevan oletettua paremmat. Ja
sama DVD:l14; kdadnnostekstitykset eivit olleetkaan aivan tdydelliset ja laatusuositusten
mukaiset. Toinen asia miké vaikeutti tutkimusta, oli kriteerit. Vaikka mielesténi ne ovatkin
oikeutetut, oli vililld vaikea 10ytdd sanottavaa jokaisesta kohdasta. Olisi voinut olla
helpompaa rajata kriteerejd ja keskittyd yhdessi tai kahdessa niille olennaisiin piirteisiin

kddnnostekstitysten onnistumisen kannalta.

Kisittelen tutkielmassani pintaraapaisun omaisesti henkilohahmojen vilistd pragmatiikkaa ja
kiinnostuin atheesta. Kédannostekstityksissd henkilohahmojen vélinen kommunikaatio tulee
esittdd silld tavalla, kuin se on alkuperdisessé kielessi esitetty. Kdannoksessé ei saa kadota
tarkeitd piirteitd, jotka tekevit henkilohahmojen vélisen kommunikaation ainutlaatuiseksi.
Henkilohahmojen omalaatuisuuden sdilyttiminen voi olla yksi av-kdéntdjan vaikeimmista
tehtavisti. Yhté vaikeaa, ellei vaikeampaa, voi olla sdilyttdd monien henkilohahmojen piirteet
ja heidén viliset suhteensa. Henkilohahmojen vililld esiintyy erilaisia dynamiikkoja, joiden
oikeanlainen kddntdminen lisdd kadnndstekstityksen toimivuutta. Mahdollinen jatkotutkimus
voisi kasitelld esimerkiksi Elizabethin ja herra Darcyn, tai joidenkin sivuhahmojen, kuten
Elizabethin ja Janen, vilistd kommunikaatiota. Teoksen fanina tutkisin mielelldni lisdd

Elizabethin ja herra Darcyn kanssakdymistd koko elokuvan osalta.

Av-kddntdminen on alana niin uusi, ettd kaikenlainen tutkiminen on hyddyksi. Vaikka oma

tutkimukseni aihe on suppea eiké edusta koko av-kdantdmisen alaa, se voi silti valaista
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kadnnostekstitysten laatua yhden elokuvan kautta. Toivoisin enemman aihetta kédsittelevaa
tutkimusta, silld kddnndstekstitysten laatu on kérsinyt mediasiséllon valtavan kasvun ja siiti
johtuvan, nopealla aikataululla tehtyjen kddnndsten tarpeen vuoksi. Koko maailmassa
vallitseva median yltédkylldisyys on heikentinyt niin kddnndstekstitysten kuin jopa elokuvien
laatua, silld uutta sisidltod janoavaa yleisod pyritdén palvelemaan nopealla aikataululla. Jos
tdhin yhtdloon lisdtdan tekoédlyn kdyton kasvu, voi tulevaisuudessa olla vaikeaa 16ytaa
oikeasti laadukkaita kddnnostekstityksid. Aiheen tutkiminen ja siitd keskustelu voisi valaista
sitd, miten isossa asemassa kaanndstekstitykset ovat. Taiteen ja kulttuurin asemaa
yhteiskunnassa vahételldén jatkuvasti, vaikka ne ovat iso osa sitd, miké tekee meistd ihmisid.
Av-kédintiminen on suhteellisen uusi ala, mutta se ei tee siitd vihemmaén tirkedd muiden

joukossa.
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English summary

The Functionality of the Subtitles in Joe Wright’s

Pride and Prejudice

Everywhere we go, we consume some type of media. It can be a podcast we listen to on our
headphones, the news we see on television, a film we go see in a cinema or a social media
post we see on our phones. Media is ever-growing, which is why the need for audiovisual
translators has been on the rise in recent years. Audiovisual translator is someone who builds
bridges between languages; e.g. they make subtitles for films or series so that everyone can
watch them. Audiovisual translator is an umbrella term that encompasses e.g. a subtitler. A
subtitler is a person who translates speech into text; their translations change formats.
Audiovisual translation as a whole is multimodal, hence speech is not the only thing subtitlers
need to consider; they need to acknowledge the sound, the picture and the atmosphere as well.
The quality of subtitles as a topic of interest grows consistently in the media. The many
existing streaming services offer hundreds of films and series for paying viewers, and they
need subtitles for them to be streamed by as many as possible, all around the globe. The
amount of content that needs subtitles is often so vast, that some companies turn to
unqualified subtitlers to reduce the cost. Other cheap and fast practises are machine

translations and readily-made templates.

The task of a subtitler is not easy, since often a lot is said in films or series and the amount of
characters in subtitles is limited. A subtitler needs to be able to convert the long, spoken lines
into short space and reword it in a way, that a person reading the subtitles has the same
experience as someone, who understands the spoken language. The translation is rarely literal
or “word-to-word”, which leads some viewers to think that the subtitler is not qualified. What
they fail to understand is what is said is frequently more important than how it is written. The
topic of the quality of subtitles piqued my interest due to experiencing this problem first hand
while watching several different series. Streaming services have a bad reputation when it

comes to the topic of subtitles, so naturally, it was something I wanted to study closer.

This study focuses on the functionality of subtitles in a film adaption of Pride and Prejudice,

directed by Joe Wright in 2005. In other words, I will explore whether the chosen subtitles
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fulfil their duty and help the viewer to understand the ongoing scene. This film is close to my
heart, which made it an easy choice to use in analysing this topic. I have chosen two different
subtitle versions, one that has been published in Netflix and the other published on DVD. I
have decided to analyse this topic through two different scenes from the film, one at the
beginning of it and one at the end. The main focus is whether the subtitles are adequate, and
does the other version more often meet the standards I have set. I focus on the criteria
discussed later, but will also consider the viewer, who has never seen the film nor has any

background information about it.
Functionality, multimodality and quality guidelines

I will base my thesis on a few guidelines. The functionality of the subtitles is the first, on
grounds of the importance of functioning subtitles. There are six layers of functioning
according to Tiina Holopainen (2010), but I will take only one of them into consideration.
The one I have chosen puts emphasis on message of the line, and whether the correct meaning
is included in the translation. Some viewers prefer to have word-to-word translations, but
those do not always work due to the lack of space with subtitles. The subtitler needs to
compress the lines as well as work with the multimodal aspects of a film. Hence, translations
are rarely what is heard, but rather a combination of everything happening on screen.
Multimodality can be studied from different perspectives. The base of a good translation is to
give the viewer the same experience as the viewers, who see the film in the source language,
receive. Film directors have a vision they want to execute, and that vision should be available
to all viewers. There are four perspectives, through which multimodality can be analysed:
narrative, linguistic, semiotic and cultural (Taylor 2018). Narrative perspective focuses on the
storytelling point of view, linguistic perspective focuses on the cohesion of the film and
subtitles, semiotic perspective focuses on the factors that are not related to speech, e.g.
expressions, and cultural perspective focuses on the source and the target language, and what

norms should be considered in each translation.

Most Finnish people prefer subtitles over dubbing. Finland has made official guidelines for
subtitling, since it is the more common practice here. Subtitlers should follow these guidelines
whenever possible, since it lessens the viewers effort to understand a film or a show. The
problem with subtitling guidelines is that they are not universal. I have chosen Netflix, a non-
Finnish streaming service, to be of comparison to another subtitle version. Netflix has its own

guidelines on their website, which differ from the guidelines used in Finland. The other
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version of subtitles, published on DVD, follows the Finnish guidelines more often. These
guidelines cover many areas of subtitling, but I will focus only on three points in this thesis:
naturalness, cohesion and the segmentation of subtitles. Naturalness is important with
character building and how the viewer perceives the characters. Cohesion helps to connect
what is said and what is written on screen. The right choice of words will not only transfer
what is said, but also the feeling behind it. Tone is an important factor, especially with ironic
works such as Jane Austen’s Pride and Prejudice. Lines of character are divided inside one
subtitle or between two subtitles, and spotted or cued at the right time. Right type of
segmentation helps with cohesiveness and understanding of the scene. Lines should be
divided according to the rules of the target language, paying special attention to phrases.

Subtitles appear their best when they sound natural.
Analysis and material

The material for my thesis consists of two different scenes from a film called Pride and
Prejudice, directed by Joe Wright in 2005. The film stars big names such as Keira Knightley
and Matthew Macfadyen, both who play the main characters, Elizabeth Bennet and Mr.
Darcy. The goal of my research is to analyse two different subtitles of two scenes, and
compare whether they are functional, translate the correct meaning and follow the Finnish
guidelines, and whether the other subtitle follows the criteria I have set for this thesis. To do
this, I will consider the aforementioned criteria of naturalness, cohesion and segmentation of
subtitles, as well the different perspectives of analysis as well. The guidelines together with

these criteria and perspectives are good indicators of succesful subtitles.

The first scene is set in the beginning of the film, where the two main characters, Elizabeth
Bennet and Mr. Darcy, meet for the very first time. The scene is situated in a ball, where Mr.
Darcy thinks he is too important to attend. Him, Mr. Bingley and Mr. Bingley’s sister’s
arrival interrupts the ball, and everyone lowers their voices and turns their heads to see the
newcomers. This scene contains two dialogues between Elizabeth and Mr. Darcy and two
dialogues, where they discuss each other to other people. The second scene is near the end of
the film, where things have changed between the pair; they are in love and want to live with
each other for the rest of their lives. This scene starts with Mr. Darcy arriving through
morning mist to the Bennet’s house to see Elizabeth. Neither of them has slept the night
before, because of thinking each other and past events. When Mr. Darcy reaches Elizabeth, he

starts a long monologue, in which he confesses his feelings towards her and his wish to live
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together happily ever after. Elizabeth stays quiet most of the scene, except for the beginning

and the end, where she accepts the proposal in her own words.

The relationship between Elizabeth and Mr. Darcy changes drastically between the two scenes
I have chosen. In the first scene both parties are not very fond of each other. Mr. Darcy thinks
Elizabeth is beneath him and has a family with extremely bad manners, but most importantly,
is “not handsome enough to tempt him”. Elizabeth dislikes Mr. Darcy since seeing him enter
the ball with his friends. She dislikes Mr. Darcy even more after accidentally hearing him pan
her to his friend. After the first meeting, Elizabeth would never dare to imagine them dancing,
let alone getting married. There is a huge change between the starting point and the proposal,
which the subtitler has to take into consideration when translating. The characters cannot act
the same towards each other, e.g. they do not have to be so polite as in the beginning. Their
demeanour towards one another have changed and that has to be shown in the subtitles as

well.

In my analysis I notice that one weakness in both of the subtitle versions is the segmentation
of lines. It is standard in Finland to use two liners instead of one liners, and the subtitles in
Netflix have two liners only five times in the five dialogues presented in the research. One
liners offer less space for subtitles, which makes the work of the subtitler even harder. When
there is less space to write due to lack of time, features of speech are the first to go; they are
sacrificed for the essentials, as in what is said not how it is said. This is the problem mostly
with subtitles in Netflix, because the subtitles lack character and faithfulness to Elizabeth and
Mr. Darcy’s nature. The subtitles published on DVD have longer durations and more two
liners, giving the subtitler more space to convert the characters’ nature from speech to text,
thus showing the real chemistry between Elizabeth and Mr. Darcy. As mentioned before, I

have no certain knowledge whether segmentations were done prior to the subtitlers work.

Cohesion is another criterion in my analysis. Both subtitle versions are able to use similar
language and phrases between different scenes. It is easy to follow whose line is written in the
subtitle, and there is rarely any difficulty with following the scene while reading the subtitles.
However, there are a few mistakes made with translations, e.g. wrong verb form or a
punctuation mark used incorrectly. The tone of the scenes is mostly translated correctly,
helping the viewer with understanding the scene properly. I have emphasized the meaning of
words over the form, and both subtitle versions lack in this. The subtitles in Netflix have more

trouble with correct translations, often leaving especially Mr. Darcy’s character bland.



57

Despite this, both versions have at least one exceptionally well done part, where they capture

the true nature of the character or scene with their choice of words.

Duration or cueing does not play a big part of my analysis, since I have no certainty of
whether the subtitlers have done them personally or they have used a template. Another factor
why I decided to leave cueing out of my analysis, was that [ have no means of seeing the
precise time they were cued. I could only judge them by visual observation, which is not
adequate for a thesis. However, cueing is an essential part of functional subtitles. For the
subtitles to be considered well done, they have to be on time and not left hanging on screen
after no one is talking. It can also spoil a big surprise, if the subtitles are cued too early. In
both of the subtitle versions, it is visible that the cueing is not done correctly. The subtitles are
frequently cued too early or stayed on screen for too long, making it visually noticeable even

for a regular viewer.

The different perspectives (narrative, linguistic, semiotic and cultural) help in analysing
subtitles. Narrative perspective includes the storytelling and what is given to a viewer. Both
subtitle versions succeed in telling the story of the two main characters; despite the lack of
character building, essentially, the viewer understands the story of how Elizabeth and Mr.
Darcy fall in love. From linguistic perspective, the cohesion can and cannot be seen; it varies
between different scenes, which might confuse the viewer. From semiotic perspective, the
tone often differs between what is said and what is in the subtitles. This gives the viewer a
different impression of characters and what they mean exactly. From cultural perspective, it is
more preferable to use two liners. The subtitles in Netflix use one liners more frequently than
two liners, often leading to omission of important information of the characters. This is not a
strict rule to follow, but something to help both the subtitler and the viewer while making and
reading the subtitles. In most cases, the translations contain natural sounding language, with

an exception here and there.

There are two ways to determine whether or not the subtitles are succesful; from the
perspective of the viewer and the perspective of the subtitler. From the viewers’ point view,
the subtitles succeed in translating the speech from one language to another. In both scenes,
the viewer comprehends what is said and to whom, and mostly how it is said as well. At the
very least, the meaning of the words in their literal definition, is translated. From the
translator’s point of view, the subtitles are succesful but do not always follow the criteria set

for this thesis. The subtitles on DVD are able to capture the relationship between different
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characters and the intention behind the characters’ lines more frequently than the subtitles
shown in Netflix. The subtitles in Netflix are more often literal translations, which is
understandable, since it is more difficult to include characteristics when there is no additional

space.

In conclusion, both subtitles are adequate in general; they give the opportunity to watch the
film for someone who could not have done so otherwise. There are flaws in both, although the
version used on DVD follows the criteria more frequently on a bigger scale. In my opinion,
the most important part is that the viewer is given the opportunity to have the same viewing
experience as someone who speaks the same language that is spoken in the film. Since the
space for words is smaller in written form, the lines usually have to be shortened. In the worst
case scenario, the subtitler needs to able to compact many lines into only one subtitle. This is
where the meaning of the words show their significance; almost everything can be said in a
shorter way when filler words are deleted. This does not exclude literal translations when
done correctly. They are often the most efficient way to translate what is said, however, the

translator has to use correct and descriptive words.

The field of audiovisual translation is fairly new and ever-growing. The need for functioning
subtitles grows alongside the expanding use of media. My study does not represent the whole
field, nor all there is to analyse. Yet, it can help research in this field with shedding light on
the quality of subtitles through two scenes from one film. I would like to see more research on
this field, especially with subtitles, since it has become part of our daily life. We see or use
subtitles almost every day, whether we like it or not. The importance of art and culture is
diminished in our society, despite it being the very essence of what makes us humans.
Audiovisual translation enables that art to spread through the world. Although there is a lot to
translate, it would be delightful to see the quality match the quantity.



