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Tassa tutkielmassa késitelldédn suomalaisen rap-musiikin tuottamia maskuliinisuuksia ja
niiden muodostamaa mieskuvaa. Tutkimuksen tarkoituksena on selvitta4, millaisia
maskuliinisuuksia vuoden 2023 kuunnelluimmissa rap-kappaleissa esiintyy ja miten naita
maskuliinisuuden representaatioita kappaleissa tuotetaan. Tutkimuksen teoreettisena
viitekehyksena toimii suomirapin tutkimus, maskuliinisuuden tutkimus seka naiden
yhdistelmé; rapin maskuliinisuuden tutkimus. Tutkimus nojaa teoreettisesti vahvimmin
kriittiseen miestutkimukseen. Tutkielman keskeisimpia kasitteita ovat maskuliinisuuden eri
muodot: hegemoninen maskuliinisuus, hypermaskuliinisuus seka inklusiivinen
maskuliinisuus.

Tutkimuksen aineisto koostuu kymmenestd vuoden 2023 kuunnelluimmasta suomirap-
kappaleesta. Tutkimusmenetelmana toimii diskurssianalyysi, jonka keinoin kappaleiden
sanoituksista muodostetaan viisi maskuliinisuuden representaatioita kuvaavaa diskurssia.
Muodostetut diskurssit ovat: mies vs. muut miehet -diskurssi, menestys ennen kaikkea
-diskurssi, mies hoitaa -diskurssi, nainen objektina -diskurssi seka mies ja tunteet -diskurssi.
Diskursseissa kasitelladn muun muassa miesten keskindista kilpailuasetelmaa, menestyksen
merkityksellisyyttd, miehen roolia elattdjana ja elamysten tarjoajana, epéasiallista naispuhetta
sekd miesten tunteiden ja haavoittuvuuden ilmaisua. Tutkimuksen tuloksista selviaa, etta
aineiston kappaleissa tuotetaan rapille ominaisia hypermaskuliinisuuden kuvauksia, mutta
mya0s vaihtoehtoisia, inklusiivisen maskuliinisuuden kuvauksia. Tutkimuksen tulokset
vahvistavat aiempaa tutkimusta, minka liséksi aineistosta nousseet diskurssit avaavat uusia
nakokulmia rap-musiikissa rakentuvaa maskuliinisuutta koskevaan keskusteluun.

Avainsanat: rap-musiikki, suomirap, rap-lyriikka, maskuliinisuus, hegemoninen
maskuliinisuus, inklusiivinen maskuliinisuus, representaatio, diskurssianalyysi
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1 Johdanto

1.1 Tutkimusaihe ja sen merkitys

Rap-musiikkia kulutetaan Suomessa nyt enemman kuin koskaan (esim. Jarvinen 2023,;
Mattila 2023). Lisd&ntyneen suosion myota rapin ja sen valittdmén sisallén merkitys kasvaa,
mika tekee siitd merkityksellisen tutkimuskohteen. Rap on herattéanyt viime vuosina aiempaa
suurempaa kiinnostusta tutkijoiden ja musiikin asiantuntijoiden keskuudessa, ja myds
mediassa on nostettu enenemissa maérin esille suomirapin tekijoita ja kappaleiden
sanoituksia, joita on ajoittain kritisoitu muun muassa seksistisiksi ja misogyynisiksi (esim.
Strand 2018). Rap-musiikki on erityisen suosittua nuorten miesten keskuudessa, miké saa
huomion kiinnittymaén juuri tahan kuulijakuntaan ja siihen, millaisia vaikutuksia rapilla voi
heihin olla. Tasta syystéa tutkielma kasittelee suomalaisen rapin tuottamia maskuliinisuuksia ja
niiden muodostamaa mieskuvaa. Tutkimuksen tarkoitus on diskurssianalyysin keinoin
selvittad, millaisia maskuliinisuuksia tdmanhetkisessa suomenkielisessé rap-musiikissa
esiintyy ja miten naitd maskuliinisuuden representaatioita suomirapissa tuotetaan. Tutkimus
keskittyy rap-lyriikassa tuotettuun maskuliinisuuteen jattden tarkastelun ulkopuolelle
maskuliinisuuden rakentumisen esimerkiksi artistien ddnenkayttssa tai kappaleiden

audiovisuaalisissa esityksissé.

Musiikki valittad tunteita, asenteita ja mielipiteita ja sen sisall6illa on mahdollista vaikuttaa
kuulijan mieleen ja ajatuksiin. Esimerkiksi altistuminen rap-musiikin vélittdmille viesteille
voi aktivoida ja auttaa yllapitamaén kappaleiden siséltamia ajatusmalleja, miké saattaa lopulta
nakya myaos siing, miten ihminen kayttaytyy (Bonnette 2015). Se, millaisia maskuliinisuuksia
musiikissa ilmennetadn ja tuotetaan, voi vaikuttaa etenkin nuorten kuuntelijoihin ndkemyksiin
siitd, millainen miehen kuuluu olla tai miten hénen tulee kayttaytya. Lisaksi musiikissa
esiintyvét sukupuolten kuvaukset heijastavat usein ympéaroivassa yhteiskunnassa vallitsevaa
nakemysté eri sukupuolten edustajista ja suhtautumisesta heihin, minké& ansiosta musiikkia
tutkimalla voidaan saada tarked tietoa yhteiskunnassa esiintyvista rakenteista. Koska
kielenkaytolla solmitaan suhteita, muunnetaan kaytanteit4 seka rakennetaan tietoa ja
sosiaalista todellisuutta (Pietikdinen & Méantynen 2019; Jokinen ym. 2016), musiikin kautta

vallitsevia ndkemyksié ja rakenteita voidaan tukea tai vaihtoehtoisesti pyrkid muuttamaan.

Tutkielman aihe on ajankohtainen ja tarkeé seka rap-musiikin suosion ettd sukupuolten

kuvauksiin liittyvan lisadntyneen keskustelun vuoksi. Sukupuoleen liittyvien



representaatioiden kriittisen tarkastelun kautta voidaan pyrkia tekemaan nakyvaksi
maskuliinisuuksien moninaisuus niin rap-kentéalla kuin myds laajemmin yhteiskunnassa
(Rinta-Pollari 2024: 269). Liséksi representaatioiden tarkastelu avaa mahdollisuuden
havainnoida, miten kielenkayttomme vaikuttaa ndkemyksiimme asioista ja ilmioista, kuten
sukupuolista ja niihin liitetyistd ominaisuuksista, ihanteista ja odotuksista. Kielenkaytttmme
kautta luomme merkityksig, ja kdyttamamme termit ja d4neen lausutut kasitykset vaikuttavat

siihen, millaisia maskuliinisuuden representaatioita rakennamme.
1.2 Tutkimuskysymykset

Tutkimuksen tavoitteena on selvittadd, millaisia maskuliinisuuksia vuoden 2023
kuunnelluimmissa suomirap-kappaleissa esiintyy seké tarkastella sitd, milla tavoin naita
maskuliinisuuden kuvauksia kappaleiden lyriikoissa tuodaan esille. Tutkimus pyrkii aineiston
pohjalta muodostettujen diskurssien kautta vastaamaan seuraavaan paakysymykseen:
millaisia maskuliinisuuksia suomirap-kappaleissa esiintyy ja miten n&itd maskuliinisuuden
representaatioita tuotetaan kappaleiden lyriikoissa? Paakysymysta tdydent&é alakysymys:
miten kappaleissa esiintyvat representaatiot suhteutuvat hegemonisen maskuliinisuuden
muotoon? Alakysymyksen avulla analyysi ja sen tulokset on mahdollista linkittaa
yhteiskunnassa ja rap-musiikissa vallitsevaan hegemonisen maskuliinisuuden muotoon.
Hegemonisen maskuliinisuuden ja kappaleissa esiintyvien maskuliinisuuden
representaatioiden valisen suhteen kautta voidaan tarkastella kappaleissa tuotettujen
maskuliinisuuksien merkityksid suuremmassa kuvassa; haastavatko vai tukevatko ne yleisia

kasityksid maskuliinisuudesta?

Tutkielma koostuu viidesta paaluvusta. Seuraavassa luvussa kasitellaan tutkimuksen taustaa ja
teoreettista viitekehystd. Luvussa perehdytéan hiphop-kulttuurin ja suomirapin historiaan seka
maskuliinisuuden moninaisuuteen, ja maaritelld&n tutkimuksen keskeisimmat kasitteet:
hegemoninen maskuliinisuus, hypermaskuliinisuus ja inklusiivinen maskuliinisuus. Tdman
lisdksi luvussa késitelldaan aiheesta tehtya aiempaa tutkimusta. Luvussa kolme esitellaan
tutkimusaineisto seka kaydaan l&pi aineistonkeruumenetelma ja tutkimusmenetelména
kaytetty diskurssianalyysi. Luku nelj& on tutkimuksen analyysiosio, jossa esitell&&n analyysin
tutkimustulokset, eli aineistosta nousseet viisi diskurssia ja niiden sisaltd. Luvussa viisi
kéaydaan lapi analyysin keskeisimmét huomiot sekd pohditaan tutkimuksen rajoitteita ja

mahdollista jatkotutkimusta.



2 Tutkimuksen tausta ja teoreettinen viitekehys

Tutkielma Kiinnittyy vahvasti suomirapin tutkimukseen, maskuliinisuuden tutkimukseen seka
naiden yhdistelmaan; rapin maskuliinisuuden tutkimukseen. Seuraavaksi tutkimusta
taustoitetaan kartoittamalla ensin lyhyesti hiphop-kulttuurin ja suomirapin historiaa, minké
jalkeen perehdytaan maskuliinisuuden tutkimuksen tarjoamiin, tutkimuksen kannalta
keskeisiin kasitteisiin. Luvun lopuksi esitellaan rapin maskuliinisuudesta tehtya aikaisempaa

tutkimusta.
2.1 Hiphop-kulttuurin ja suomirapin historia

Tutkielmassa perehdytaan suomenkielisen rap-musiikin tuottamaan maskuliinisuuteen, mutta
ilmion ymmartamiseksi on tarpeellista kartoittaa hieman hiphop-kulttuurin syntya ja kehitysta
sekd genren ominaispiirteitd. Tricia Rose avaa hiphop-kulttuurin historiaa teoksessa Black
Noise: Rap Music and Black Culture in Contemporary America (1994). Rosen (1994: 22)
mukaan hiphopin, alkujaan afroamerikkalaisen ja afrokaribialaisen nuorisokulttuurin synty
sijoittuu 1970-luvun Yhdysvaltoihin, erityisesti New Yorkin Etela-Bronxiin. Huonossa
sosioekonomisessa tilanteessa eldvien nuorten oli luotava tapoja pitédé hauskaa ja tehda itsensé
nakyviksi yhteisossa, ja naihin tarpeisiin hiphop-kulttuuri ja sen osa-alueet — rap-musiikki ja -
lyriikka, DJ-toiminta, breikkaus ja graffiti — vastasivat (Sykari ym. 2019: 12-13). New Yorkin
kdyhien lahididen korttelibileista alkunsa saanut kulttuuri alkoi levité rap-videoiden ja
hiphop-elokuvien kautta laajemmin amerikkalaisten nuorten keskuuteen (Mikkonen 2004: 35)

ja nopeasti myds muualle maailmaan.

Hiphop-kulttuuri kasvoi 1980-luvulta lahtien maailmanlaajuiseksi, jolloin se alettiin
omaksumaan nuorison alakulttuuriksi my6s Suomessa (Sykari ym. 2019: 11). Jani Mikkonen
avaa teoksessa Riimi riimista: suomalaisen hiphopmusiikin nousu ja tuho (2004) suomirapin
ensiaskeleita. Hiphop-kulttuuriin tutustuttiin Suomessa, tarkemmin Helsingissé, ensin l&hinna
breakdancen ja graffitin kautta, jotka tulivat nuorille tutuiksi elokuvista (Mikkonen 2004: 36).
Mikkosen (2004) mukaan Suomessa rap-musiikkia tehtiin ensin englanniksi ja kappaleissa
jaljiteltiin muutenkin paljon Yhdysvalloista levinnyttd, niin kutsuttua alkuperaisté tyylié.
2000-luvun edetessa suomirap kasvatti suosiotaan ja hetkellisen suvantovaiheen jalkeen 2010-
luvulle tultaessa se valtavirtaistui selvasti; rap-artistit tulivat tutuiksi koko kansalle ja heidén

keikkojaan alettiin jérjestad suurilla areenoilla. Nykyaéan suomirap kuuluu ja sen tekijoita



nakyy kaikkialla aina suosituimmista radiokanavista festivaaleihin ja tv-ohjelmiin. (Sykéri
ym. 2019.)

Hiphop-kulttuurin keskitdsséa ovat sen alkuajoista lahtien olleet performatiivisuus ja
taiteellinen itseilmaisu seka yhdessé luomisen ja toisilta oppimisen ihanne (Sykéari ym. 2019:
12) ja ndma piirteet ovat nahtavissa hiphopin eri muodoissa edelleen. Hiphopin paikka- ja
kulttuurisidonnaisuuden (Paleface 2011) vuoksi suomirap on muotoutunut omanlaisekseen
yhdysvaltalaisen perinnon lisdksi suomalaisen kulttuurin ja ympériston seurauksena.
Musiikintutkija Inka Rantakallion (2018: 365) mukaan suomalaiseen rap-musiikkiin ovat
vaikuttaneet kotimainen tydvéaenlauluperinne seké runolauluperinne, kansanmusiikki ja
suomirock. Rapille ominainen oman paremmuuden korostaminen (Rantakallio 2018: 372)
seké uho ja aggressiivisuus ovat kuultavissa suomirapissa tdnakin paivana. Toisaalta
Rantakallio (2018: 376) toteaa, ettd myods henkisyys ja filosofinen ajattelu ovat olleet alusta
asti rapissa lasna ja ovat sitd edelleen. Suomirap tarjoaa juuri monipuolisuutensa takia
mielenkiintoisen tutkimuskohteen, josta voi riittavan perehtymisen kautta 10ytéa yha uusia,
jopa yllattavia piirteitd, jotka haastavat vallitsevaa kasitystd rap-musiikista. Huomionarvoista
on kuitenkin myos se, ettd valtaosa rapin ominaispiirteista kytkeytyy yleisesti
maskuliinisuuteen liitettyihin ominaisuuksiin, mika osaltaan voi selittaa rapin

sukupuolittuneisuutta ja miesvaltaisuutta.
2.2 Maskuliinisuuden moninaisuus

Tutkimus nojaa teoreettisesti vahvimmin kriittiseen miestutkimukseen ja sen tuottamaan
tietoon maskuliinisuuden moninaisuudesta. Seuraavaksi kdydaan lapi maskuliinisuuden ja sen
eri muotojen maaritelmét sekd hahmotetaan lyhyesti niiden suhdetta rap-musiikkiin ja sen

ominaispiirteisiin.

Maskuliinisuus on késite, jota kuulee kdytettdvan niin tieteellisten tutkimusten kuin arkisten
keskusteluidenkin yhteydessa. Yksinkertaisimmillaan maskuliinisuudella tarkoitetaan
miessukupuoleen liitettyja ominaisuuksia, piirteita ja kayttaytymismalleja. Kriittista
miestutkimusta tehneen Arto Jokisen (2003: 10) mukaan maskuliinisuus ei viittaa ainoastaan
sithen, mité kulttuurissa pidetddn miesmaisena tai miehisend, vaan myas siihen, mité
kulttuurissa miesten oletetaan tekevan, tuntevan ja puhuvan. Maskuliinisuus on siis miehisten
ominaisuuksien ideaali, jota kohti miesten tulee pyrkid ja jonka kriteereiden tayttymisen

perusteella miehen arvostus maaraytyy (Jokinen 2003: 10). Lansimaisessa kulttuurissa



maskuliinisina ominaisuuksina pidetddn muun muassa tunteiden kontrollia, toiminnallisuutta,

hallitsevuutta, suoriutumista, rationaalisuutta ja fyysista voimaa (Jokinen 2010: 128).

Maskuliinisuutta on maéaritelty monien ihmistieteiden piirissa, mutta erityisesti
sukupuolentutkimuksessa, jossa miessukupuoleen viittaamisen sijaan puhutaan usein juuri
maskuliinisuudesta. Maskuliinisuus, kuten myds sen vastakohdaksi ymmérretty feminiinisyys,
ovat ihmisten tuottamia merkitysrakenteita sukupuolista, jotka ovat rakennettuja, ideologisia
ja muutettavissa (Jokinen 2010: 129). Tamén vuoksi maskuliinisuuden yksiselitteinen
maadrittely on vahintaénkin ongelmallista. Ongelmallisuudestaan huolimatta kéasitteen
maadrittely on kuitenkin tarpeellista, jotta maskuliinisuutta koskevaa tutkimusta on mahdollista
tehdd. Yksi keskeisin maskuliinisuuden parissa tydskennellyt ja sen mééaritelmié kehittanyt
tutkija on Raewyn (aiemmin R.W.) Connell. Connellin teoksessa Masculinities (2005)
esiintuoma, ja esimerkiksi edelld mainitun Arto Jokisen tutkimuksessaan hyddyntama teoria
maskuliinisuuden moninaisuudesta toimii pohjana myos talle tutkielmalle. Seuraavaksi

kaydaan lapi tutkimuksen kannalta olennaisimmat maskuliinisuuden késitteet.

Antonio Gramscin kehittelema hegemonian kasite pohjautuu alun perin luokkasuhteisiin ja
kulttuuriseen dynamiikkaan, jossa ryhma vaatii ja yllapitaa johtavaa asemaa yhteiskunnassa
(Connell 2005: 77). Hegemonisella maskuliinisuudella viitataan tietyssé ajassa ja paikassa
esiintyvaan kulttuurisesti idealisoituun maskuliinisuuteen — maskuliinisuuden muotoon, joka
on yleisesti hyvéksytty ja tavoiteltu ja muihin maskuliinisuuden muotoihin nédhden
korkeammassa asemassa (Jokinen 2010: 131; Connell 2005: 76—77). Connell (2005: 77)
korostaa, etta tietyn maskuliinisuuden hegemoninen asema voi murentua ja
maskuliinisuuksien hierarkiassa korkeimmalla oleva maskuliinisuuden muoto muuttua. Toisin
sanoen se maskuliinisuuden muoto, joka télla hetkella on Suomessa tai rap-musiikissa
tavoiteltu ja ihannoitu sek& muihin muotoihin ndhden valta-asemassa, voi muuttua,
vaikkakaan ei helposti. Hegemonisen maskuliinisuuden ollessa muita maskuliinisuuden

muotoja korkeammassa asemassa, muita maskuliinisuuksia arvioidaan suhteessa siihen.

Rap-musiikissa hegemonisessa asemassa oleva maskuliinisuuden muoto on tyypillisesti
hypermaskuliinisuus, joka pyrkii ylikorostamaan miehisend pidettyja ominaisuuksia ja
piirteitd (Rinta-Pollari 2024: 267, 275). Hypermaskuliinisuudella tarkoitetaan korostuneen
maskuliinisia kuvastoja, joille ominaista on esimerkiksi tunteeton suhtautuminen
seksuaalisuuteen seka vakivallan ja vaarallisuuden ihannointi (Rinta-Pollari 2024: 268

[Mosher & Sirkin 1984: 150]). Esimerkkeina hypermaskuliinisuuden ilmenemisesta toimivat



rapin misogyyniset lyriikat seka oman statuksen ja erinomaisten rap-taitojen korostaminen.
Myaos esimerkiksi ihanne useista seksikumppaneista ja itsen, miehen, asettaminen naisten
ylapuolelle on tyypillista rapin hypermaskuliinisissa sisélldissa. (Rinta-Pollari 2024: 267, 271,
277.) Tulevassa analyysissa aineistosta tehtyja havaintoja tarkastellaan suhteessa

hegemoniseen hypermaskuliinisuuden muotoon sen valta-aseman takia.

Inklusiivinen maskuliinisuus tarjoaa vaihtoehdon edelld mainitulle hegemoniselle, rapin
kontekstissa hypermaskuliiniselle mieheyden muodolle. Eric Andersonin and Mark
McCormackin (2018) mukaan inklusiivisella maskuliinisuudella viitataan maskuliinisuuteen,
joka kyseenalaistaa sukupuolen ja seksuaalisuuden normeja ja pyrkii tunteiden vapaaseen
ilmaisuun. Inklusiivinen maskuliinisuus haastaa jo olemassa olevia maskuliinisuuksia, kuten
hypermaskuliinisuutta, ja antaa tilaa kaikenlaisille maskuliinisuuksille (Rinta-Pollari 2024:
276). Rinta-Pollarin (2024: 280, 282) mukaan inklusiiviseen maskuliinisuuteen kuuluu muun
muassa monenlaisten tunteiden salliminen ja sanallistaminen esimerkiksi tuen hakemisen ja
avun pyytdmisen muodossa — kaikenlaisten tunteiden nayttaminen on sallittua ja jopa
suotavaa. Rapissa inklusiivista maskuliinisuutta ilmennetddn muun muassa puhumalla
avoimesti tunteista sekd ilmaisemalla omaa haavoittuvuutta ja epdvarmuutta (Rinta-Pollari
2024: 277, 282). Rinta-Pollari (2024: 277) liittaa inklusiivisuuteen myos ajatuksen siitd, etta
maskuliinisuuden representoimiseen voi siséltya useita eri maskuliinisuuksia, jotka limittyvét
ja sekoittuvat toisiinsa. N&din esimerkiksi rapissa artistit voivat tuoda sisallossaan esille
hypermaskuliinisuuden kuvastoja ja samalla tietoisesti rikkoa ndita kuvastoja esimerkiksi
lisadmalla tunnepuhetta (Rinta-Pollari 2024: 277). Maskuliinisuuden eri muodot kietoutuvat
ja limittyvat toisiinsa, eika niiden taydellinen erottaminen ole tarkoituksenmukaista, tai edes

mahdollista, mika oli huomattavissa myds tdman tutkimuksen aineistoa analysoitaessa.
2.3 Rapin maskuliinisuuden tutkimus

Hiphop-kulttuuria ja sen lieveilmi6ité on tutkittu paljon. Julkaisuissa nousee esille hiphop-
kulttuurin ja sen osa-alueiden, kuten rap-musiikin kehittyminen Yhdysvalloissa (esim. Rose
1994; Sykéri ym. 2019), rapin ja suomirapin ominaispiirteet (esim. Sykéri ym. 2019;
Rantakallio 2018) sek& monet hiphop-kulttuurin mukana pinnalle nousseet ilmi6t. Suomirapin
historiasta ovat musiikintutkijoiden sijaan Kirjoittaneet l1ahinna toimittajat (esim. Mikkonen
2004) seké artistit itse (Paleface 2011). Yleisesti rapin maskuliinisuutta on maailmalla

kasitelty jonkin verran ja suomirapin maskuliinisuus on erityisesti viime vuosina kiinnostanut
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kotimaisia tutkijoita. Rapissa tuotettua maskuliinisuutta on tutkittu lyriikoiden (Niemel& 2023;
Rinta-Pollari 2024) liséksi esimerkiksi rap-albumeiden kansitaiteen (Kilpeldinen 2018) kautta.

Suomirap-lyriikoiden maskuliinisuutta kasittelevié ja aihetta sivuavia tutkimuksia on tehty
viime vuosina useita. Rap-lyriikoissa ilmenevaa naiskuvaa seké sukupuolten representaatioita
ovat tutkineet Suvi-Kukka Hynynen (2017) ja Sofia Tikanmaki (2019). Vaikka tutkimuksissa
on perehdytty ennen kaikkea siihen, miten naisista puhutaan ja millaista naiskuvaa aineiston
kappaleet tuottavat, voidaan niiden ndhd& tuovan esille samalla myds rapin
maskuliinisuuksien muotoja. Hynysen (2017) ja Tikanmaen (2019) tutkimuksissa
tarkastelussa olleet kappaleet seka vahvistivat ettd purkivat sukupuolistereotypioita:
aineistoista nousi naista esineellistavéa kieltd, mutta toisaalta miehet nayttaytyivat lyriikoissa
my0s haavoittuvina ja naisia kunnioittavina. Miesten maskuliinisuutta ja marginaalisuutta on
tutkinut Aku Niemeld (2023) aineistonaan rap-artisti Hurtan lyriikat. Tutkimus on toteutettu
sosiaalityon ja marginaalitutkimuksen ndkokulmasta tarjoten uudenlaista perspektiivia

aiheeseen.

Alma Rinta-Pollari (2024) on tutkinut niin kutsutussa runopoikarapissa esiintyvia
maskuliinisuuksia analysoimalla yksittaisia kappaleita artisteilta Paperi T, Lauri Haav ja ibe.
Analyysin perusteella Rinta-Pollari (2024: 284) toteaa, ettd kappaleissa kapinoidaan
hegemonisen hypermaskuliinisuuden normia vastaan, vaikkakin inklusiivisen
maskuliinisuuden representoimisen lisaksi lyriikoissa toistetaan rapille tyypillisen
hegemonisen hypermaskuliinisuuden kuvastoja. Ella Rantalaisen (2021) tutkimus
maskuliinisuuden representaatioista Paperi T:n esikoisrunokokoelmassa tuottaa
samankaltaisia tuloksia; runot eivét yksioikoisesti ylita tai alita perinteisia rajoja, mutta
rikkovat hegemonista maskuliinisuutta. Kuitenkin useissa runoissa mukaillaan hegemonista
maskuliinisuutta esimerkiksi vakivallan, heteroseksuaalisuuden ja kilpailun teemojen kautta
(Rantalainen 2021). Edelld mainituista esimerkiksi Hynysen (2017), Rantalaisen (2021) ja
Tikanmdaen (2019) tutkimusten tutkimusmenetelma4 ja analyysiprosessit vastaavat tapaa, jolla

tama tutkimus toteutetaan.

Hiphop-kulttuurin osana kehittynyt rap-musiikki — eli rytmikkaaseen musiikkiin yhdistetty
riimitetyn tarinankerronnan muoto (Rose 1994: 22) — on niin Suomessa kuin muualla
maailmalla laajasti tutkittu aihe, jonka siséllot kiinnostavat tutkijoita etenkin nyt, kun rap on
vakiinnuttanut asemansa osana valtavirtamusiikkia. Suomirapin maskuliinisuudesta tehdyissé

tutkimuksissa on noussut esille melko monipuolisesti erilaisia, myds inklusiivisen
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maskuliinisuuden representaatioita, vaikkakin tutkimusten perusteella rap-lyriikassa on
tuotettu tasaisesti genrelle ominaista hypermaskuliinisuutta. Genrepiirteiden vaikutus rap-
musiikin siséltdihin on tarpeen huomioida aiheeseen liittyvaa tutkimusta tehdessa
(Rantakallio 2018: 381), mutta liséksi on suotavaa arvioida, voiko kaikkia valintoja perustella
tdméan kautta. Vaikka rapin maskuliinisuutta koskevaa tutkimusta on tehty rap-lyriikkaa
aineistona kayttéen, tietylle ajanjaksolle keskittynyttd, monen artistin musiikkia kattavaa
tutkimusta ei ole tiettavasti tdh&n mennessa toteutettu. Tasta syysta kasilla oleva tutkimus voi
tuoda uusia ndkdkulmia rap-musiikin maskuliinisuutta koskevaan keskusteluun seké tarjota
ajankohtaisen ndkemyksen suomirapissa tuotetusta maskuliinisuudesta. Monipuolinen aiempi
tutkimus rap-musiikista ja sen maskuliinisuudesta tarjoaa hyvét edellytykset uuden

tutkimuksen tekemiselle.
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3 Tutkimusasetelma

3.1 Tutkimusaineisto ja aineistonkeruumenetelma

Seuraavaksi esitelld&n tutkimuksen aineisto ja aineistonkeruumenetelmé seka tutustutaan
mahdollisimman edustava ja kattava kasitys ajankohtaisen suomirapin tuottamasta
maskuliinisuudesta. Laajan kuulijakunnan ja kulutuksen my6ta suosituimpien rap-kappaleiden
merkitys on suurin, mink& vuoksi tutkimus keskittyy niiden sisaltéon. Aineisto koostettiin
Spotifyn kokoamalta listalta ’Suosituimmat biisit 2023, johon on keritty vuoden 2023 50
kuunnelluinta kappaletta Suomessa. Lista paivittyi joulukuussa 2024 ”Suosituimmat biisit
2024” -listaksi, mutta aineisto oli jo ehditty muodostaa edeltdvan vuoden suosituimmista
kappaleista. ”Suosituimmat biisit 2023” -listalta poimittiin kymmenen suomirap-kappaletta
eri esittdjilta monipuolisen aineiston aikaansaamiseksi. Osalta rap-artisteista listalle oli
paassyt useampi kappale, jolloin heiltd valittiin eniten kuunteluja kerryttanyt kappale osaksi
aineistoa. Lopullinen aineisto koostuu artistien AHTI, Blacflaco, Cledos, Costi, Gettomasa,
ibe, Jore & Zpoppa, Lauri Haav, Sexmane ja william kappaleista, joissa osassa on myods

vierailevana esiintyjana toinen rap-artisti. Analysoitavat kappaleet ovat:

AHT] feat. Costi — Yksinkertasta (2022)

Blacflaco feat. Korelon — Julkinen persoona (2023)
Cledos feat. ibe — Kauemmas (2023)

Costi — Maailman ympéri (2023)

Gettomasa — Meit ei 00 (2023)

ibe - BLONDINA (2023)

Jore & Zpoppa feat. william — Bama (2022)

Lauri Haav — Aino (2023)

Sexmane — 40K (2022)

william feat. Korelon — Ei vitus (2023)

Gettomasa on yksi suomirapin tunnetuimmista nimisté ja Spotifyn vuoden 2023 toiseksi
kuunnelluin artisti Suomessa (Mattila 2023). Musiikissaan artisti korostaa valtaosin
hegemoniselle maskuliinisuudelle ominaisia piirteitd, kuten menestysté ja sen tuomia iloja,

sekd omaa paremmuuttaan muihin rap-artisteihin nédhden. Liséksi hypermaskuliinisuuteen
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kuuluvaa naisia alentavaa puhetta esiintyy Gettomasan kappaleissa jonkin verran. Artistit
Cledos ja Costi ovat Gettomasaa tuoreempia nimid, mutta heidan musiikissaan pyoritdén
samankaltaisten teemojen ympaérilla edustaen niin ikaan hypermaskuliinisuutta. AHTI ja
Sexmane kasittelevat musiikissaan edell& mainittuja artisteja enemman tunteita ja
henkilokohtaisia kokemuksia inklusiivisen maskuliinisuuden tapaan, mutta tata lukuun
ottamatta heidankin musiikkinsa nojaa valtaosin hegemoniselle maskuliinisuudelle ominaisiin
piirteisiin. Hieman uudempaa suomirapin suuntausta edustavat artistit Blacflaco, duo Jore &
Zpoppa ja Korelon ja osin myés william. Naiden artistien kappaleet sisaltavéat aineistosta
eniten hypermaskuliinisuudelle ominaista seksistista ja naista alentavaa puhetta eika artistien
musiikissa juurikaan kuulla inklusiivista maskuliinisuutta kuvastavaa sisélt6d, kuten tunteiden

ilmaisua.

Artisti Lauri Haav on kasvattanut suosiotaan erityisesti viimeisten kuuden vuoden aikana.
Artistin kuunnelluimpiin kappaleisiin kuuluu rapille ominaisia, menestyksen korostamista
sekd uhoamista siséltavia kappaleita, mutta myos kappaleita, joissa kasitelladn puhtaasti
tunteita. Ibe on ollut pitk&&n yksi Suomen suosituimmista rap-artisteista ja vuonna 2023 artisti
komeili Spotifyn kuunnelluimpien artistien listan kérkipaikalla (Mattila 2023). Lauri Haav ja
ibe olivat osana aiemmin mainittua Alma Rinta-Pollarin (2024) tutkimusta, jossa han analysoi
runopoikarapin tuottamia maskuliinisuuksia. Tutkimuksessaan Rinta-Pollari (2024) osoitti,
kuinka molempien artistien kappaleissa tuotettiin hypermaskuliinisuuden lisaksi
inklusiiviselle maskuliinisuudelle ominaista kuvastoa muun muassa nayttdmalla omaa
haavoittuvuutta ja epavarmuutta sekd puhumalla tunteista avoimesti. Liséksi Rinta-Pollari
(2024) toi esille, ettd samojen artistien kappaleissa ja jopa yksittaisten kappaleiden sisalla voi
esiintyd seké hypermaskuliinisuuden ettd inklusiivisen maskuliinisuuden piirteita. On siis
tarkedd huomioida, ettd tdhank&an aineistoon kuuluvia artisteja ja heidan musiikkiaan ei pysty
eika ole tarkoituksenmukaista pyrkia niputtamaan tietynlaisen sisallon ja maskuliinisuuden

muodon edustajiksi.

Analyysin tekeminen aloitettiin kuuntelemalla aineiston kappaleet useaan kertaan ja
litteroimalla niiden lyriikat. Lyriikoiden litteroimiseen kéytettiin apuna Spotifyn
sanoitusominaisuutta sekéd genius.com-sivustoa. Kappaleista poimittiin sanoja, lauseita seka
laajempia ilmaisuja, joissa huomattiin olevan kytkoksid maskuliinisuuden representaatioihin
ja joiden voitiin ndhda tuottavan miessukupuolesta tietynlaista kuvaa. Taman jalkeen
poimituista lyriikoista etsittiin yhtenevaisyyksia, joiden perusteella sanoitukset ryhmiteltiin

erilaisten diskurssien alle. Diskurssit esitellaan luvussa nelja.
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3.2 Analyysimenetelma

Tutkimuksen menetelména toimii diskurssianalyysi. Teoksessa Uusi kurssi kohti diskurssia
(2019) Sari Pietikéinen ja Anne Mantynen kayvaét lapi diskurssianalyysin lahtokohtia, sen
avaamia mahdollisuuksia tutkimusmenetelmana seka itse analyysiprosessia. Pietikdisen ja
Mantysen (2019) mukaan diskurssintutkimuksessa keskeisté on ajatus kielesta sosiaalisena
toimintana ja tutkimuksen kohteena on kielen rakenteen sijaan se, mité ja miten asioita kielen
keinoin tehdaan. Liséksi diskurssintutkimuksessa kielenkdyton nahdaan rakentavan sosiaalista
todellisuutta (Jokinen ym. 2016), eli esimerkiksi sitd, millaisena eri sukupuolet nahdaan.
Néiden seikkojen myo6ta diskurssianalyysi vastaa tutkimuksen pyrkimykseen 10yt&a
aineistosta maskuliinisuutta kuvaavia diskursseja, joiden pohjalta on mahdollista muodostaa
kuvaa siitda, millaista maskuliinisuutta ja sen kautta rakentuvaa mieskuvaa suomirapissa
tuotetaan. Pietikaisen ja Mantysen (2019) mukaan termilla “diskurssi” voidaan viitata eri
yhteyksissa ja tilanteissa hieman eri asioihin. T&ssé tutkimuksessa diskurssilla tarkoitetaan
kielenkayton tapaa, jolla kasiteltavaa aihetta merkityksellistetaan; diskurssit rakentuvat
sanavalinnoista, lauseista ja niistd muodostuvista kokonaisuuksista, jotka lopulta luovat

kasityksia ja merkityksié.

Diskurssintutkimuksessa Kielenkayttd yhdistetdan tilanteisiin, tiettyyn aikaan ja paikkaan,
sekd laajempaan yhteiskunnalliseen kontekstiin (Pietikdinen & Mantynen 2019; Jokinen ym.
2016), mika avaa mahdollisuuden tarkastella aineiston kielt4 ja sieltd nousevia diskursseja
my0s laajemmassa kuvassa osana yhteiskunnallisia ilmi6ita. Analyysissa pyritaan
huomioimaan aineiston kielen ja sisallén suppeamman kontekstin liséksi niiden
kytkeytyminen muihin kokonaisuuksiin; aineistosta nousseiden diskurssien merkityksia
tarkastellaan suhteessa rap-musiikkiin, mutta myos laajempiin kulttuurisiin ilmigihin.
Diskursseja tutkimalla voidaan havaita, miten laajemmat yhteiskunnalliset, kulttuuriset ja
sosiaaliset kokonaisuudet ja prosessit nakyvat kielellisessé todellisuudessa (Pietikéinen &
Méntynen 2019). Taman seurauksena myos diskurssien merkitys tulee nakyvéksi; diskurssit
tuottavat kielellisen todellisuuden merkityksié ja kasityksia samalla, kun laajemmat
kokonaisuudet vaikuttavat diskursseihin. Tdméa pyritdan tuomaan esille analyysissa pohtimalla
aineistosta nousseiden diskurssien edustamien maskuliinisuuksien yhteytta esimerkiksi
yhteiskunnassa vallitsevaan maskuliinisuuden muotoon ja sen luomiin odotuksiin koskien

mieheytta.
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4 Kylla menestyva mies hoitaa, vaikka valilla onkin paha mieli

Tassa luvussa kasitelldén aineistosta nousseita havaintoja maskuliinisuuden representaatioista
ja niiden muodostamasta mieskuvasta. Aineistossa esiintyi toistuvia aiheita, puhetyyleja ja
nakemyksid, jotka jaettiin diskursseihin. Luvun otsikolla pyritadn kuvaamaan, millaisella
skaalalla aineistosta poimitut diskurssit liikkuvat ja millaista siséltod niissa esiintyy.
Muodostetut diskurssit nimettiin seuraavasti: mies vs. muut miehet -diskurssi, menestys ennen
kaikkea -diskurssi, mies hoitaa -diskurssi, nainen objektina -diskurssi sekd mies ja tunteet

-diskurssi.

Naiden diskurssien ulkopuolelle j&i monia aineistosta nousseita, maskuliinisuuteen
liitettavissa olevia ilmaisuja, jotka eivat niiden yksittaisyyden vuoksi luoneet omaa diskurssia
eivatka asettuneet mihink&&n muodostetuista diskursseista. Diskurssia ei muodostettu
myo6skadn yksinomaan menestysta ja rahaa kasittelevista lyriikoista, vaikka niihin liittyvaa
sisdltod esiintyi valtaosassa aineiston kappaleita. Menestymiselld ja suurella pankkitililla
leveily ovat seka yleisesti hegemoniseen maskuliinisuuteen etté rap-musiikkiin liitettyja
piirteitd, joten yksinomaan niiden késittely diskurssina koettiin tarpeettomaksi. Teema nousee
kuitenkin selkeasti esille etenkin menestys ennen kaikkea -diskurssissa. Onkin siis tarkeaa
huomioida, etteivat seuraavaksi kasiteltavat diskurssit kata kaikkia maskuliinisuuden
representaatioita, joita aineistossa esiintyi.

Seuraavaksi aineistosta nousseet diskurssit ja niiden piirteet esitellddn kappaleiden lyriikoista
I6ytyneiden esimerkkiotteiden avulla. Lyriikoiden esimerkkiotteet on numeroitu, mika

helpottaa aineiston kasittelyé ja esimerkkeihin viittaamista.
4.1 Mies vs. muut miehet -diskurssi

Aineistossa nousi toistuvasti esille artistin vertaaminen muihin miehiin. Valtaosassa
kappaleista artistin ja toisten miesten valille tehtiin eroa vahattelemé&lla muita miehid ja
nostamalla omaa itsed heidan ylapuolelleen. Konkreettisimmin tdma tulee esille esimerkissa
1, jossa suoraan todetaan artistin ja toisen miehen eron olevan se, etta toisen miehen voi
korvata, mutta hanta itseddn ei. Samassa kappaleessa, esimerkissa 2, itseen viitataan “isind” ja
muihin miehiin ”poikina”. Télld halutaan tuoda esille artistin valta-asema muihin miehiin
néhden ja luoda itsestd kuvaa muita miehid opettavana auktoriteettina. Muiden miesten
haukkumista esiintyy esimerkeissé 3 ja 4, joissa muut miehet ovat ’pellejd” ja

”yksinkertaisia”. Omaa menestysté ja saavutettua parempaa asemaa muihin miehiin ndhden
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korostetaan esimerkeisséd 5 ja 6. Esimerkissé 5 artistin kerrotaan saavan yhdesta keikasta
saman verran rahaa kuin toinen mies tekemastaan tydsta kuukaudessa, ja esimerkissé 6
nostetaan esille, ettd artistin seindlla komeilee menestysta ilmentéva platinalevy samaan
aikaan, kun toisen miehen tyttoystavan seinélla roikkuu kyseisen artistin juliste. Esimerkissa 7
tuodaan ilmi, kuinka kasvotusten artistin kanssa kaveerataan, mutta selén takana hénesté

puhutaan toisten miesten toimesta pahaa.
1) jos et s& hiffaa meidan eroo, méa voin kertoo / s& oot korvattavissa (Aino)

2) pakko alkaa n&ita opettamaan kuka se isi oli / mee nyt poika kotiin siitd kasvamaan
(Aino)

3) janéé pellet ankee sinne [genreen] niin ku niil ois jotain annettavaa (Aino)
4) se ei 00 nii yksinkertasta / kaikki asiat ei 00, vaikka s ite oot (Yksinkertasta)
5) sun muijan seindl on mun juliste, mun seindl platinaa (Yksinkertasta)

6) mé teen yhdest keikasta / sen mité sa teet kuus (Yksinkertasta)

7) moni dijd puhuu paskaa daily / mut kun me néhda se on: ’bro-bro veli-veli” (Julkinen

persoona)

Seké& hegemonisen maskuliinisuuden ettd rap-musiikin ominaispiirteisiin kuuluu olennaisesti
Kilpailu ja vastakkainasettelu etenkin miesten, ja rapin kontekstissa rap-artistien, keskuudessa.
Myos aiemmassa tutkimuksessa (esim. Rantalainen 2021) on tunnistettu maskuliinisuuden
rakentuvan miesten keskindisen kilpailun kautta. Taten ei ole kovinkaan yllattavaa, etta
kilpailuasetelma ja oman paremmuuden korostaminen tulivat esille myds tdmén tutkimuksen

aineistossa.
4.2 Menestys ennen kaikkea -diskurssi

Tassa diskurssissa keskitytédan aineistossa esiintyneisiin kuvauksiin koskien miesten
suhtautumista uraan ja menestymiseen, sek& huomioon siitg, ettd edelld mainitut nousivat
aineistossa miesten prioriteeteissa ihmissuhteiden ja etenkin romanttisten suhteiden
ylapuolelle. Kuten aiemmin on mainittu, menestyminen on yleisesti hegemonisessa
maskuliinisuuden muodossa ihannoitua ja my6s rap-musiikissa oman uran eteneminen ja sen

mukanaan tuomat edut ja huvitukset, kuten raha seké kalliit vaatteet ja asusteet, ovat asioita,
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joita halutaan korostaa ja esitellda muille. Aineistosta erottui ilmaisuja, joissa selkeésti uraan ja

omaan itseen keskittyminen menivat romanttisten ihmissuhteiden edelle.

Esimerkissa 1 artisti korostaa tarvetta pysyéa kiinni omissa rutiineissaan ja tydskentelysséan,
eiké tasta syysta ehdi tavata naista. Samassa kappaleessa, esimerkissa 2, artisti toteaa, ettd on
”pakko laittaa tdd rakkaushomma hetkeks mutelle”. Termilla ”mutelle” viitataan romanttisten
suhteiden hiljentdmiseen, syrjaan laittamiseen, jotteivat ne hairitse muuta, tdrkedmmaksi
koettua tekemistd. Samaa teemaa jatkaa esimerkki 3, jossa artisti kokee, etta hanen olisi
helpompaa olla pitamatta kiinni romanttisesta suhteestaan, koska hanen on ”pakko menné
taysii”. Esimerkki 4 on kappaleesta, jossa artisti késittelee tuoretta eroa. Kappaleessa artisti
toteaa "nyt mi tyonnin kaiken mika hidastaa mua syrjdan” viitaten “’kaikella” muun muassa
paattyneeseen suhteeseensa ja entiseen kumppaniinsa. Esimerkissé 5 artistin taytyy palata
Helsinkiin tdidenséa pariin ja nainen jaa itkemaan hanen peraansa. Oman itsen etusijalle
laittaminen tulee esille myds esimerkissé 6, jossa artisti toteaa naiselle nyt olevan "uus

season, me and me” eli uusi kausi, johon kuuluu vain mina.

1) mimmi kKysyy missa meen tanédan, ehinkd ma ees néha / mita sé nyt veikkaat mita
teen tdndan / perus paivé, hommii studiolla, myéhemmin treeni / en voi lipsuu

tasta kuviosta todellakaan (Aino)
2) venaa, pakko laittaa td4 rakkaushomma hetkeks mutelle (Aino)

3) sanoin sillo ”ois helpompi, jos en pida sust endd kii” / tiidn mun on pakko menni

taysii, laitan lisa plakkei seinii (Kauemmas)
4) nyt ma tyonnan vaa kaiken mika hidastaa mua syrjaén (Meit ei 00)

5) meikit valuu kohta, ku joudun menee takas Stadii, ne tarvii mua siel
(BLONDINA)

6) veija, pardon me, nyt uus season, me and me (Bdma)

Esimerkkien perusteella voidaan nahda, etta tydn tekeminen ja siitd seuraava menestys ovat
miehille tarkedmpié kuin romanttisten suhteiden rakentaminen ja yllapitaminen. Toisaalta
tdman tarkeysjarjestyksen voidaan ajatella heijastavan miesten ndkemysta siitd, mita heilta
miehind odotetaan eika ainoastaan sitd, mité he itse haluavat tai pitavat tarkeénda. Seuraavaksi
kasiteltdvassa diskurssissa pohditaan miehen menestyksen kautta saavutettuja

mahdollisuuksia huolehtia taloudesta ja tarjota elamyksia naiselle. Voitaisiin siis ajatella, etta
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tyon tekemisen ja menestymisen laittaminen etusijalle on véyla saavuttaa tavoiteltu asema,

jossa mies pystyy huolehtimaan itsensé lisdksi myos naisesta.
4.3 Mies hoitaa -diskurssi

Mies hoitaa -diskurssi kasittelee miehen roolia elattdjand, huolehtijana ja pelastajana.
Aineiston kappaleissa toistui tilanne, jossa nainen artistin mukaan haluaa ja jopa vaatii
mieheltd asioita ja mies useimmiten vastaa néihin vaatimuksiin. Esimerkeissa 1 ja 2 naisen
sanotaan haluavan mieheltd kaiken, “ain vaa lisd4”, ja esimerkissa 3 artistin kerrotaan
”spendaavan” eli kdyttdvan rahaa naiseen eikd nainen ole tédstd hipeissddn. Esimerkeissd
korostuu asetelma, jossa miehen odotetaan huolehtivan ja tarjoavan naiselle asioita, mika
voidaan nahda epéareiluna miehen kannalta. Toisaalta varallisuuden epétasainen jakautuminen
parisuhteen osapuolten kesken avaa mahdollisuuden valta-asemien syntymiselle ja

taloudelliselle vékivallalle.
1) tytt6 sa oot diiva, haluut multa kaiken, ei kelpaa mik&an muu (BLONDINA)

2) haluut mult tén ja tan, haluut mult ton ja ton / ain vaa lisad, vaik oon antanu jo liian

paljon (Kauemmas)
3) spendaan suhu ja sa et tunne shame (Kauemmas)

Esimerkeissé 4 ja 5 artisti tuo esille, ettd hdn voi vieda naisen matkustamaan maailman
ympari ja tdma voi vapaasti valita kohteen, jonne he menevét. Naissa esimerkeissa korostuu
ldhtokohtaisesti miehen puhdas halu miellyttda naista ja tarjota télle uusia kokemuksia.
Kuitenkin esimerkeissa tuodaan esille miehen kykenevaisyys toteuttaa naisen toiveita, minka
seurauksena miehen varallisuus tehdadn nakyvaksi. Esimerkki 6 eroaa aiemmista esimerkeista
siten, etta siind miehen huomionkohteena on romanttisen kiinnostuksen kohteen sijaan artistin
aiti. Esimerkissa artisti kertoo ostavansa aidilleen asunnon ennen kuin hén ostaa itselleen
kellon, mik& voidaan ndhdé osoituksena artistin halusta pitdé4 huolta didistaén ja laittaa hanet

etusijalle.
4) beibi tos on Kkarttapallo, sano vaa kohde, mennaa sinne (Maailman ympéri)
5) mé voin viedd maailman ympéri sut (Maailman ympari)

6) mé& osan mun mutsille k&mpén ennen ku ostan itelle kellon (40K)
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Elattdjan rooli nousee esille esimerkissé 7, jossa mies sanoo voivansa valittad naisen
eropaperit taméan tyopaikalle. Esimerkki luo kuvaa perinteisestd, hegemonisesta
heterosuhteesta, jossa nainen ei kdy toissa ja mies tuo leivén pdytaan. Miehen valta-asemaa
korostetaan my0ds esimerkissa 8, jossa artisti sanoo naisen kutsuvan artistia iséksi. Isaksi
kutsuminen on osaltaan viittaus perinteisiin heteroseksuaalisiin valta-asemiin. Esimerkissa 9
artisti kertoo naisen etsivén pelastajaa, minka voidaan nédhda viittaavan siihen, ettei nainen

artistin ndkemyksen mukaan parjaa yksin vaan tarvitsee miehen pelastamaan hénet.
7) ma voin eropaperit sun duunipaikal valittaa (Maailman ympéri)
8) ma oon badman, mun bamé kutsuu iséks (Bdma)
9) jasun nimi Blondina, tied&n et oot yksin, etit pelastajaa (BLONDINA)

Diskurssin voidaan ajatella valottavan miesten ndkemysta siitd, mik& on miehen tehtéva ja
mitéd héneltd odotetaan. Menestyksen ja rahan merkitys korostuu, ja tietynlaisen aseman
saavuttamista halutaan ymmarrettavasti tuoda esille, mikali niiden ajatellaan korreloivan
miehen arvoa ja arvostusta yhteiskunnan ja esimerkiksi naisten silmissd. Hegemoniseen
maskuliinisuuteen liitettdva ajatus siitd, ettd mies on perheen péé ja eléttdja, on nahtavissa
monissa diskurssin esimerkeissd. Viime vuosina etenkin sosiaalisessa mediassa huomiota
herattanyt, niin kutsuttu tradwife -ilmi6 avaa mielenkiintoisen ndkdkulman aiheeseen. Termi
“tradwife” on lyhenne englannin kielen sanoista traditional wife” eli perinteinen vaimo.
Tradwife ymmarretaan tavallisesti naiseksi, joka kannattaa perinteisid sukupuolirooleja ja elda
kotirouvana odottaen miehen huolehtivan perheen taloudesta eli toimivan elattajana
(Garfinkle 2024; Ruohisto 2025). Wilma Ruohisto (2025) tuo artikkelissaan esille, ettd suuri
osa erityisesti poliittisesta tradwife -sisallésta on suunnattu naisten sijaan miehille, jotka
kaipaavat ilmién edustamien ”perinteisten arvojen” pariin, toisin kuin naiset. Ilmiéta on
kritisoitu, koska sen ndhdaan ihannoivan rahan ja sen tuoman vallan epétasaista jakautumista
parisuhteessa, mika taas lisaa riskié taloudelliselle vakivallalle (Ruohisto 2025). Ruohisto
(2025) kuitenkin huomauttaa, ettei tradwife -ilmi6 ole niin laaja ja yleinen, kuin sosiaalisen

median luoma kuva antaa ymmartaa.
4.4 Nainen objektina -diskurssi

Askeisessa diskurssissa kasiteltiin jo hieman sit4, miten naissukupuoli tulee aineiston
lyriikoissa esille, ja nyt kasittelyyn otettava diskurssi keskittyy suoraan siihen, miten

aineistossa suhtaudutaan naisiin ja kuinka heista puhutaan. Monissa aineiston kappaleissa
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naisista puhuttiin alentavasti ja esineellistavéasti. Naiset nahtiin epaluotettavina, miehen
tarpeisiin ja haluihin vastaavina objekteina ja heité ké&ytettiin muun muassa kostonvélineend ja
leikkikaluna. Ndiden puhetapojen liséksi aineistosta nousi esille muunkinlaisia naisia

koskevia ilmaisuja, joita késitellddn osana diskursseja alaluvuissa 4.3 ja 4.5.

Diskurssin esimerkeissa esiintyy suomirapissa kaytettyja termejd, jotka on tarpeen avata
ennen diskurssiin perehtymistd analyysin sujuvuuden ja ymmarrettavyyden takaamiseksi.
Termit ”bama”, veija”, "hitata” ja "heittdd” toistuivat aineistossa useaan kertaan. Naista
tarkoittava termi ”bdma” muodostuu englannin kielen sanan bitch” ja suomen kielen sanan
”amma” yhdistelmasta. Termia kéytetdédn aineistosta nostetuissa esimerkeissa seka
neutraaleissa yhteyksissé ettd osana ilmaisuja, joissa naisia kuvataan alentavalla tai muuten
epéasiallisella tavalla. ”Veija” kuvastaa niin ikdén naista, mutta se on ”"bamaa”
latautumattomampi ja usein neutraali ilmaus. Termeilla "hitata” ja "heittdd” viitataan seksin
harrastamiseen ja aineistosta nostetuissa esimerkeissa termeja kaytetddn useimmiten
tilanteissa, joissa seké itsessadn seksin harrastaminen etta seksikumppanina toimiva nainen

ovat miehelle merkityksettomia.

Aineistosta nousi esille ilmaisuja, joissa miehen valta-asemaa korostettiin vaheksymélla ja
alistamalla naisia. Esimerkissa 1 artisti ”hittaa” naista ”ihan lapalla” eli vitsill&, huvikseen, ja
ndin ”merkkaa reviirinsd” eli ndyttdd muille miehille naisen olevan h&nen. Samassa
kappaleessa, esimerkissa 2, artisti kehuskelee naisen antavan hanelle suuseksia, mikali mies
sitd pyytéa. Artisti tuo esimerkissa 3 esille, ettd nainen tekee samaa myo6s hanen kavereilleen
ja nimittdd naista tdstd syystd “mun pikku imuriksi”. Esimerkin voidaan ndhdé kuvaavan
my06s miesten keskinaisen yhteyden ja siteen tuottamista naisen esineellistamisen ja jakamisen
kautta. Aineistosta voidaan erottaa myds miesten syyllistava suhtautuminen liittyen naisten
seksuaalisuuteen. Esimerkissé 4 naisen todetaan kuuluvan kadulle, koska tdma on harrastanut
seksid useamman miehen kanssa. Kappaleessa todetaan useaan otteeseen, kuinka kaytetyn
tavaran tai roskan tapaan ’nad mimmit kuuluu kaduille” samalla, kun miesten sosiaalinen arvo
nousee seksikumppaneiden mééran kasvaessa. Niin ikaan esimerkissa 5 korostetaan miehen
valta-asemaa naiseen nahden. Esimerkissa artisti kertoo “tulleensa” eli lauenneensa naisen
kasvoille, minkd my6té nainen kastettu. Sanalla “’kastettu” viitataan Kristilliseen toimitukseen,
jossa ihminen liitetd&n paikallisen kirkon tai seurakunnan jaseneksi ja jonka teologisena
merkityksend voidaan pitaa esimerkiksi kastetun ihmisen pelastusta, uudelleensyntymaa tai
omantunnon puhdistamista. Ndin ollen esimerkki voidaan nidhda viittauksena sille, ettd artisti

toiminnallaan ajattelee puhdistavansa naisen timén “’synneista” tai pelastavansa tdman.
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1) hyvaél tuuril, m& hittaan sua iha 1apal / ma oon koira, merkkaan aina reviirini taha
(Bama)

2) t&a baméa imee mua, jos ma pyydan nii (Badma)

3) mun kaikil frendeil muna ja se imee niit / mun pikku imuri, se sai sen nimen siit
(Bama)

4) diorin hajuvesi ei ees peitd hajuu kalujen / en oo toissa trafis mut tyttd s& kuulut
kaduille (Ei vitus)

5) tulin sun siskon naamaa, nyt se on kastettu (Julkinen persoona)

Aineistosta nousi esille, kuinka miehet nékevat naiset epaluotettavina ja pahoina. Esimerkissé
6 artisti kertoo, ett4 hdnen on vaikeaa luottaa naiseen. Esimerkissa 7 ’bamien” todetaan
olevan vitun pahoja” ja esimerkisséd 8 naisesta sanotaan, ettei timéa ole “mikdan enkeli”.
Vastakkainasettelua luodaan esimerkeissd 7 ja 9 puhumalla itsesté kilttind miehena ja
nostamalla itsen lisdksi muita miehid naisten yldpuolelle toteamalla, ettd heitd kohtaan ollaan
uskollisia samalla, kun naiset kuuluvat kaduille. Lisaksi esimerkissa 10 luodaan kuvaa
tilanteesta, jossa nainen kiertaa kaveriporukassa miehelta toiselle. Edella mainituissa
esimerkeissa tulee esille samankaltaista miesten keskinaisen siteen luomista kuin nainen
objektina -diskurssin esimerkissa, jossa miesten valistd yhteyttd tuotettiin naista alistamalla.
Naisiin kohdistuvaa arvostuksen puutetta tuodaan esille puhumalla naisista leikkikaluna ja
kostonvalineend. Esimerkissé 11 kehutaan, kuinka “veijat” pyorivit artistien jaloissa, minké
jalkeen heill& leikitadan hetki, sitten kyllastytaén ja lahdetaén pois. Myds esimerkissa 7 nainen
toimii miehen halujen tyydyttdjand, jota "heitetddn” kerran ja sen jalkeen naista juostaan
pakoon. Esimerkki 12 maalaa kuvaa tilanteesta, jossa artistista on puhuttu pahaa ja han
kayttad kostonvalineena pahaa puhuneen miehen siskoa: jos joku puhuu must paskaa, annan
sen slaidaa ja nussin sen siskoo”. Esimerkki voidaan ymmartad myaos siten, ettd pahan
puhuminen ei haittaa, koska artisti harrastaa seksid miehen siskon kanssa. Kumpikin tulkinta

johtaa siihen, ettd nainen ndhdaan arvottomana valikappaleena miesten vélienselvittelyssa.

6) mun on vaikee t&ha mimmii ees luottaa / jos mé& kerron kaiken must, sa kelaat mua

huoraks (Ei vitus)
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7) oon Kiltti mies, mut nad bamat vitu pahoi / strapped up, mul oli kumi ku mé& ajoin /
nda mimmit huutaa, joo, ne tietda et ne hajoo / heitdn sua kerra, sit mé lahen

juoksee pakoon (Bdma)
8) saastad meteli, sa et 0o mikaa enkeli (Bama)
9) n&& mimmit kuuluu kaduille / oon uskollinen vaan mun kamuille (Ei vitus)

10) ma tii&n, sun mimmi makaa kaa muiden / ma heitén sitd, passaan sen mun

kamuille / tag team, confident, takas kaduille (Ei vitus)

11) we have the voice, siks naa veijat on meién jalois / me leikitaa, kyllastytaa ja

ldhetda pois, pois, pois (Kauemmas)

12) jos joku puhuu must paskaa, annan sen slaidaa ja nussin sen siskoo (Julkinen

persoona)

Diskurssi nostaa esille epaasiallisen, naisia alistavan ja esineellistavan naispuheen
ilmenemisen rap-musiikissa. Aihe on ollut keskidssé rapin maskuliinisuuteen liittyvéssa
julkisessa keskustelussa seké aiheesta tehdyssa tutkimuksessa (esim. Hynynen 2017), jonka
havaintoja toteutettu analyysi tukee. Diskurssi koostuu hypermaskuliinisuudelle ominaisista
naissukupuolen kuvauksista ja naisia koskevista puhetavoista, joissa nainen ndhdaan miestéa
alempiarvoisena; naisia esineellistetadn, alistetaan ja arvostellaan (Rinta-Pollari 2024: 267,
277). Aineistossa miehet nostavat itsensa ja “kamunsa” naisten ylapuolelle seké luovat

yhteyttd ja sidetta toisiinsa kohtelemalla naisia epéasiallisella tavalla.
4.5 Mies jatunteet -diskurssi

Aineiston kappaleissa ilmeni rap-musiikille ominaisesta hypermaskuliinisuudesta poikkeavaa,
naisiin ja romanttisiin suhteisiin sekd ahdistukseen ja paineiden kokemiseen liittyvaa
tunteiden ilmaisua. Yleisesti ottaen hegemonisessa maskuliinisuudessa ihanteellisena on
néhty mies, joka peitta4 tai vahintaan kontrolloi tunteitaan ja niiden ilmaisua. Tasta
poikkeavaa, inklusiivisen maskuliinisuuden muotoon kuuluvaa tunteiden vapaampaa ilmaisua
nousi aineistossa ajoittain esille. Esimerkissa 1 artisti tukeutuu naiseen, ”Blondinaan”, kun
tydn ja menestyksen tuomat paineet tuntuvat ylivoimaisilta. Jo se, ettd artisti myontéa
tuntevansa paineita, haastaa hieman hegemonista maskuliinisuutta. Téahén yhdistettyna
naiseen tukeutuminen luo kuvaa pehmedmmastd, avuntarpeen myontavasta maskuliinisuuden

representaatiosta. Naista kaivataan esimerkissa 2, ja esimerkissa 3 artisti on yllattynyt omista
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tunteistaan naista kohtaan. Romanttisten tunteiden &&neen sanoittaminen niin ik&an tekee eroa
esimerkeissa rakentuvan maskuliinisuuden ja hegemonisen maskuliinisuuden muodon valille.
Miesten kokemaa ahdistusta ja paineita nostetaan esille esimerkeissé 4 ja 5, joista
ensimmaisessa artistin kasityksen mukaan toisen miehen riidanhaastaminen johtuu taman
kokemasta ahdistuksesta ja jalkimmaisessé artisti kertoo haluavansa peittdd kokemansa

paineet muilta ihmisilta.
1) sillon ku ta4 kaikki on vaa liikaa, mietin sua Blondina (BLONDINA)
2) ja mé kaipaan sua taas (Aino)
3) né&a kaikki tunteet yllatti mut (Maailman ympéri)
4) sua ahdistaa, siks sa biiffaat Ahdin kaa (Yksinkertasta)

5) nelkyta tonnii mun boksis ja toiset nelkyt mun kades / platinaa seinél, oon saanu
Klubit tayttymadn vaest / silti must tuntuu, et mun jokainen sével / kertoo siit
paineest, jota en haluu et naet (40K)

Tunteiden vapaamman ilmaisun liséksi aineiston kappaleissa nousi monta kertaa esille
tilanteita, joissa miehet tyonsivat kokemansa tunteet syrjaan tai pyrkivat peittelemaan niita
muilta ihmisiltd, kuten dsken kasitellyssa esimerkissd 5. Samaa teemaa sivuttiin myds
alaluvussa 4.2, jossa syvennyttiin siihen, kuinka menestys asettuu miesten elaméssa
ihmissuhteiden edelle ja tata tarkeysjarjestysta yllapitdédkseen miehet puskevat
ihmissuhteidensa lisdksi tunteensa syrjaan. Esimerkeissa 6 ja 7 artisti tuo esille, ettd han on
kantanut mielestaan jo riittavasti tunteiden, kuten katkeruuden luomaa painolastia, joten han
on antanut anteeksi ja padstdnyt ndin itsensd vapaaksi, “katkaissut kahleet”. Esimerkeissa 8 ja
9 artistin mukaan hanelld ei ole aikaa itked eika velloa itsesdélissa, silla nyt on aika tehda
rahaa ja mennd beastmodeen”. Termilld “beastmode™ artistin voidaan ajatella viittaavan
tilaan, jossa keskitytaan paattavaiseen ja ahkeraan tydntekoon jonkin asian saavuttamiseksi.
Esimerkeissé 10 ja 11 artistit puhuvat katujen viemésta sydamestaan sekad sydamesta, jota ei
en&d voi sulattaa. Molempien esimerkkien voidaan nahdé kuvaavan tilannetta, jossa miehen
sydén on sulkeutunut ja sen mukana romanttiset tunteet ovat syysta tai toisesta joko

sammuneet tai laitettu syrjaan, eikd mies halua tai pysty vastaanottamaan rakkautta.
6) katkeruus on vaa painolastii, m& oon jo kantanu tarpeeks (Meit ei 00)

7) mé oon katkassu kahleet, md oon jo antanu anteeks (Meit ei 00)
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8) el mul oo aikaa ené&d itkee, en itsesdalissani vello (40K)

9) mut nyt on aika menn& beastmode, nyt on aika teha rahaa (40K)

10) n&& kadut multa sydamen vei, sa katot mua, en 00 enda same (Kauemmas)
11) sydéan nii kylma, sité ei voi sulattaa endéa (Meit ei 00)

Diskurssissa on nahtavissa hypermaskuliinisuutta haastavia mieheyden muotoja, joissa
miehen haavoittuvuus, tuen tarve ja erilaiset tunteet tuodaan esille. Lisaksi diskurssin
esimerkeissa on selvasti havaittavissa miesten ndkemys siitg, ettd omat tunteet ja koetut
haasteet taytyisi piilottaa muilta ihmisilta. Kuitenkin tunteiden peittelysta kertominen korostaa
tunteiden olemassaoloa ja tuo nakyvaksi miesten, ja myods laajemmin yhteiskunnassa
vallitsevan, hegemonisen maskuliinisuuden ajatuksen siité, ettd miesten ei kuulu ndyttaa

tunteitaan.
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5 Lopuksi

5.1 Analyysin yhteenveto ja johtopaatokset

Tutkimuksen tarkoituksena oli selvittdd, millaisia maskuliinisuuden representaatioita ja
miessukupuolen kuvauksia vuoden 2023 kuunnelluimmissa rap-kappaleissa esiintyy ja
suhteuttaa naitd maskuliinisuuden kuvauksia hegemonisen maskuliinisuuden muotoon.
Liséksi tavoitteena oli tarkastella tapoja, joilla ndita representaatioita tuotetaan. Aineistoa
kasiteltiin diskurssianalyysin keinoin muodostaen aineistossa toistuneista maskuliinisuuden
rakentumiseen liittyvistd ilmaisuista ja teemoista diskursseja, ja pyrkien niiden kautta
hahmottamaan, millaisia maskuliinisuuden representaatioita kappaleissa esiintyy.
Mahdollisimman monipuolisen ja edustavan kuvauksen saavuttamiseksi aineistoon valittiin

kymmenen suomirap-kappaletta eri esittajilta.

Aineistosta erotettiin viisi toistuvaa diskurssia: mies vs. muut miehet -diskurssi, menestys
ennen kaikkea -diskurssi, mies hoitaa -diskurssi, nainen objektina -diskurssi seka mies ja
tunteet -diskurssi. Mies vs. muut miehet -diskurssissa korostui hegemoniselle
maskuliinisuudelle ominainen miesten valinen Kilpailuasetelma seka rap-musiikille ominainen
tarve korostaa omaa paremmuuttaan muihin miehiin ja rap-artisteihin néhden. Menestys
ennen kaikkea -diskurssi raotti ovea miesten prioriteetteihin, joissa tyon tekeminen ja
menestys asettuivat ihmissuhteiden ja etenkin romanttisten suhteiden edelle. Tdméan voidaan
nahda korreloivan miesten omaa, hegemonisen maskuliinisuuden muotoon kuuluvaa ajatusta
siitd, mitd miehen kuuluu tehda ja saavuttaa ja kuvastavan ndin myds miesten tavoittelemaa
maskuliinisuutta, “miehen mallia”. Mies hoitaa -diskurssi muodosti kuvaa miehesté elattdjana
ja elamysten tarjoajana. Miehen taloudellinen valta-asema tuotiin esille hanen tarjoutuessaan
maksamaan naiselle lomamatkoja ja kalliita vaatteita, ja samalla korostettiin miehen tyon
tuottamaa hedelmaa, varallisuutta ja menestystd, jotka mahdollistavat merkkikorujen

ostamisen ja matkat maailman ympari.

Nainen objektina -diskurssissa kasiteltiin aineistosta noussutta, naista esineellistavaa,
syyllistavaa ja alistavaa siséltod. Diskurssi rakentui ilmaisuista, joissa mies nostettiin tavalla
tai toisella naisen ylapuolelle ja naisen tehtdvané nahtiin miehen tarpeiden ja halujen
palveleminen. Liséksi naisia pidettiin epaluotettavina ja pahoina. Diskurssi kuvastaa
hegemonista maskuliinisuutta, jossa mies on valta-asemassa ja arvokkaampi kuin nainen.

Liséksi diskurssissa korostui vastakkainasettelu naisten ja miesten valilla. Mies ja tunteet
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-diskurssi avasi hegemonisesta maskuliinisuudesta poikkeavaa, inklusiivisen
maskuliinisuuden representaatiota, jossa mies voi ilmaista tunteitaan ja tukeutua muihin
ihmisiin. Toisaalta aineistosta nousi paljon ilmaisuja, joissa mies koki haluttomuutta nayttaa
tunteitaan ja pyrki peittdmaan etenkin negatiiviset tunteet muilta ihmisilta. VVoidaan ajatella,
ettd miehet itse kokevat tunteiden ilmaisemisen heikkoutena, jota ei haluta muiden nakevan,
jotta hdn voi séilyttdd asemansa maskuliinisena, ”oikeana” michend. Diskurssi heratti
ajatuksia miesten tasapainottelusta hegemonisen ja inklusiivisen maskuliinisuuden valillg;
tunteiden olemassaolo tehtiin nédkyvaksi, vaikka samaan aikaan ne pyrittiin piilottamaan ja

jopa kieltdmaan itseltddn ja muilta.

Aiempien tutkimusten tavoin analyysin tuloksista voidaan huomata, kuinka aineistosta
nousseet diskurssit tukevat toisiaan, mutta myos kilpailevat keskendan. Jopa samassa
kappaleessa voi rakentua ja risteilla useampia diskursseja, joiden tuottamat merkitykset ovat
keskendadn jopa ristiriitaisia. Tuloksissa ilmenee sekd hegemonista hypermaskuliinisuuden
muotoa kuvastavia representaatioita, mutta myos inklusiivisia maskuliinisuuden kuvauksia,
kuten aiempienkin tutkimuksien tuloksissa. Rapin maskuliinisuuteen liittyvé aiempi tutkimus
on painottunut rap-kappaleissa esiintyvéan naispuheen sek& miesten ja naisten vélisten
suhteiden tutkimukseen. Toteutettu tutkimus tuotti tietoa rap-musiikissa esiintyvan
maskuliinisuuden rakentumisesta myods muiden nakdkulmien, kuten miesten keskinaisten
suhteiden, menestymisen ja tunteiden ilmaisun, kautta. Uutena havaintona voidaan ndhda
esimerkiksi mies hoitaa -diskurssissa ja osin myds menestys ennen kaikkea -diskurssissa
esille noussut miesten omaksuma tehtédvéa haalia rahaa, joka mahdollistaa omien halujen ja
tarpeiden tayttamisen lisaksi naisten vaatimuksiin vastaamisen. Tdman voidaan ajatella
peilaavan yhteiskunnassa vallitsevaa hegemonista maskuliinisuutta ja sen méaaraédmié
odotuksia ja miehelle asetettuja raameja, mutta myos miesten pyrkimysta saavuttaa ja

séilyttdd rahan mukanaan tuoma valta-asema.
5.2 Tutkimuksen rajoitteet ja jatkotutkimus

Toteutettu diskurssianalyysi tarjosi vastauksia tutkimukselle asetettuihin kysymyksiin koskien
rap-kappaleissa tuotettuja maskuliinisuuden representaatioita. Tutkielman suppeus ja
aineiston asettamat raamit, kuten tiettyyn ajanjaksoon keskittyminen ja kappaleiden mé&éra,
vaikuttivat tutkimustulosten laajuuteen ja yleistettavyyteen. Aineistosta ei ollut tutkielman ja
analyysimenetelman asettamissa rajoissa mahdollista nostaa esille kaikkea maskuliinisuutta

tuottavaa siséltda, mika on hyva muistaa tutkimustuloksia tarkastellessa.
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Jatkotutkimusta ajatellen voisi olla hedelmallistd keskitty& johonkin tiettyyn teemaan ja
tarkastella sen ilmenemisté rap-kappaleissa maskuliinisuuden nakdkulmasta sen sijaan, etta
tutkimuksessa késitelldan aiheeseen liittyvid teemoja hyvin laajalla skaalalla.
Tutkimuskohteeksi voisi ottaa esimerkiksi miesten keskindiset suhteet tai tunteiden ilmaisun
ja tutkia, kuinka valittua teemaa kasitteleva sisaltd suhteutuu maskuliinisuuden eri muotoihin.
Rajatumpiin teemoihin keskittymalla tutkimus olisi mahdollista toteuttaa laajemmalla
aineistolla ilman, ettd aineiston analysoinnista tulee liian monitahoista ja sekavaa.
Maskuliinisuuden rakentumista voisi tarkastella lyriikan lisaksi myods esimerkiksi rap-

kappaleiden musiikkivideoissa tai artistien julkisissa esiintymisissa.
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