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Tutkimukseni aiheena on Tuija Lehtisen tyttokirjasarja Mirkka, ja siinda esiintyva
poikatyttthahmo Masa. Tarkastelen miten kasitys sukupuolesta Mirkka-sarjassa
konstruoidaan ja millaisten kayténteiden kautta tdmé sukupuolen tuottaminen” tapahtuu.
Oman tulkintani mukaan Masa on poikatyttoytensa takia keskeinen hahmo jéljitettdessa niité
mekanismeja, joiden avulla Kirjasarjan esittdaméd kuva sukupuolesta ja seksuaalisuudesta
rakentuu.

Poikatyttbhahmoja on esiintynyt niin nuorten kuin aikuistenkin Kkirjallisuudessa jo 1800-
luvulta lahtien. Poikatyton hahmoon voidaan liittdd naiselle sopimaton ja maskuliininen
ké&ytos, pojan vaatteiden kayttdminen, poikana esiintyminen, androgyynisyys ja se voidaan
nahda myos osana trans- tai lesboidentiteettia.

Kysyn tassé tutkimuksessa mitd tdma pojaksi “tekeytyminen” esimerkiksi Masan hahmon
kohdalla tarkoittaa, ja mitd merkityksid feminiinisyys ja maskuliinisuus saavat poikatyton
hahmossa. Mitké tekijat mahdollistavat sen, ettd voidaan ylipaansa puhua sellaisesta hahmosta
kuin poikatyttd, ja mill4d tavalla hahmo toimii nuortenkirjallisuudessa sekd binaarisen
sukupuolikasityksen osoittajana ettd myods sen purkajana.

Késittelen edelld mainittuja tutkimuskysymyksia neljan paateeman kautta: 1) Miten Masan
poikatyttoys rakentuu suhteessa Mirkka-sarjan tyttd- ja poikarepresentaatioihin. 2) Mirkka-
sarjan heteronormatiivinen parisuhdeihanne tyttokirjan kontekstissa 3) Poikatyttbhahmon
sukupuolitettu toimijuus 4) Mill& tavoin Masan hahmoa ja poikatyttda olisi mahdollista lukea
queer-lapsen kuvauksena.

Mirkka-sarjassa keskeisimmat sukupuolikategorioita tuottavat ja yllapitavét diskurssit ovat
heteronormatiivinen kasitys sukupuolesta sek& heteroseksuaalinen parisuhdeihanne. Olen
tyoni kuluessa paatynyt siihen, ettd Masan poikatyttdys on tilanteesta riippuva strategia
sukupuoleensa kohdistuvia odotuksia ja velvoitteita vastaan. Se suhteutuu yhtaalta tyttokirjan
ja poikatyton hahmon traditioon ja toisaalta sukupuoli- ja queer-tutkimuksen kontekstiin.

Teoreettisena viitekehyksenani on feminististen ja queer-teorioiden ne lahestymistavat, joissa
sukupuoli ymmarretddn butlerilaisittain  performatiivisten toistojen kautta tuotettuna
sosiaalisena ja kulttuurisena konstruktiona. Liséksi paikannan itseni nuortenkirjallisuuden
tutkimuksen kontekstiin ja erityisesti tyttokirjallisuuden genren traditioon.

Asiasanat:
feministinen Kirjallisuuden tutkimus, queer-tutkimus, tyttokirja, genre, nuortenkirjallisuus,
poikatyttd, heteronormatiivisuus, performatiivisuus, sukupuoli
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1. JOHDANTO

1.1. Tutkimuskohde ja -kysymys

Tutkin tdssd opinndytetydssd Tuija Lehtisen tytoille suunnattua Mirkka-kirjasarjaa ja
siind esiintyvdd poikatyttbhahmoa nimeltdi Masa. Lasten- ja nuortenkirjallisuus
ndyttdytyy itselleni mielenkiintoisena tutkimuskohteena, silld lapsille ja nuorille
suunnatut teokset tarjoavat lukijoilleen sukupuolen ja seksuaalisuuden kuvauksissaan
yhéd varsin perinteisid identiteettivaihtoehtoja ja narratiiveja. Yksi nuorisokirjallisuutta
koskeva hypoteesini on, ettd sen antama kuva sukupuolesta ja seksuaalisuudesta
tukeutuu paljolti késitykseen sukupuolesta luonnollistettuna ja muuttumattomana
ilmiond ja heteroseksuaalisuudesta sukupuolen itsestdén selvdnd jatkumona. Tdmén
késityksen mukaan on olemassa kaksi erilaista ja toisilleen vastakkaista sukupuolta,
joiden vilille halun ajatellaan konkretisoituvan (ks. mm. Butler 1990/2006 ja Pulkkinen
1998/2003). Naitd késityksid sukupuolesta ja seksuaalisuudesta ylldpidetddn
kulttuuristen ~ konventioiden  kautta, joiden tuottamiseen ja kuvaamiseen
nuortenkirjallisuuskin osallistuu. Tietyt tavat olla poika tai tyttd kuvataan
hyvéksyttavampini kuin toiset. Ndin on Mirkka-sarjassakin.

Lea Rojola (2004, 36) kirjoittaa artikkelissaan Sukupuolieron
lukeminen”, ettd primiddrien ja “oikeiden” kontekstien etsimisen sijasta oleellista
feministisessé kirjallisuudentutkimuksessa olisi miettid tarkkaan, mitké ovat relevantteja
konteksteja juuri oman tutkimusaiheen, kohteen ja kysymysten kannalta. Mitd haluan
kysyd kohteeltani? Tietyt kysymykset tuottavat tietynlaisia vastauksia ja samalla
rajaavat ehka toisia pois. Millaisen lukijaposition tai -positioita rajaukseni mahdollistaa
sekd itselleni ettd mahdollisesti myds tyon muille lukijoille? Kiinnostavaa omasta,
feministisen kirjallisuudentutkijan ndkdkulmastani on, millaista késitystd sukupuolesta
Mirkka-sarjassa konstruoidaan ja millaisten kaytdnteiden kautta tdméd sukupuolen
tuottaminen tapahtuu. Oman tulkintani mukaan Masa on keskeinen hahmo jéljitettédessa
niitd mekanismeja, joiden avulla kirjasarjan esittimd kuva sukupuolesta ja
seksuaalisuudesta rakentuu. Poikatyttdytensd takia Masa ei istu helposti sellaisiin
kategorioihin kuin mies/nainen, maskuliininen/feminiininen, vaan pakenee méiérittelyja
ja titen tuo esille sukupuolen kategorioiden epivakauden (Quimby 2003, 1; Osterlund
2005, 73). Tavoitteenani on lukea perinteiset nuortenkirjallisuuden normit tiyttavaa, tai
ainakin siltd vaikuttavaa, Mirkka-sarjaa toisin. Pyrin kirjoittamaan auki ne mekanismit,

joiden kautta sarjassa tuotetaan késityksid “normaaleista” ja “ei-normaaleista” tytOistd ja



pojista. Toisaalta Masan hahmon kohdalla olen kiinnostunut toiseudesta, siitd mihin
Masan hahmossa katseeni lukiessa tarttuu. Mikd Masan poikatyttoydessd jaa
hiiritsemdin muuten niin harmoniselta vaikuttavaa lukukokemusta, ja miksi?

Meredith Rogers Cherland on tutkinut Private Practices. Girls Reading
Fiction and Constructing Identity -teoksessa (1994) sarjakirjojen merkitystd tyttéjen
kulttuurisen paikan ndyttdjind. Vaikka Cherlandin tutkimuksesta ei voi valttimatta vetda
laajoja yleistyksid vahvan kontekstisidonnaisuutensa vuoksi, on siitd silti nostettavissa
esille tiettyja tyttdjen lukemiseen liittyvid huomioita.! Cherlandin mukaan aikuisten
merkitys lasten arvomaailman muokkaajina on vahva. Erds sopivaksi katsottujen
arvojen ja normien vélittdjd on kirjallisuus sekd aikuisten kirjoittamana ettd lapsille
suosittelemana. Nuortenkirjallisuus, kuten Mirkka-sarja, vélittdd siis lukijoilleen
ympérdivan yhteiskunnan normeja sekd esittdd millaisia erilaisia toimijuuksia téssd
yhteiskunnassa on mahdollista toteuttaa. (Vrt. Trites 2000, 22, 94; Heikkild-Halttunen
2001, 219.) Tama on itselleni yksi keskeinen motiivi tutkia nuortenkirjallisuutta.

Tuija Lehtinen on erds tuotteliaimpia  ja luetuimpia
nuorisokirjailijoitamme. My0s aikuislukijoiden suosiosta nauttiva Lehtinen on
kirjoittanut yhteensi n. 70 nuorisokirjaa. Lehtinen on palkittu —mm.
Nuortenkirjallisuuden valtionpalkinnolla sekd Pertsa ja Kilu-, Pldttd- ja Topelius-
palkinnoilla.  Lehtiseen liitetdin viihdekirjailijjan leima, ja my6s hédnen
nuortenkirjasarjansa nojaavat viihdekirjallisuuden kaavaan ennalta aavistettavine
tapahtumineen ja tyypiteltyine henkilohahmoineen. (Havaste 2001, 160; Nordling 2001,
395-402; Otavan www-sivu 2009.) Yksittdisissd teoksissaan Lehtinen on kuitenkin
tarttunut my6s vaikeammin ldhestyttiviin nuorten kirjallisuuden aiheisiin.
Esikoisteoksessaan Enkelinkuvia hiekassa (1986) Lehtinen kohahdutti aikanaan
rohkealla kuvauksellaan nuoren tyton seksuaalisuudesta. Transvestismia késitellddn
sivuhenkilon vilitykselld teoksessa Poika nimeltd lines (2000). Maskuliinisuuden
klassiset esitystavat haastavan poikahahmon, Jedin, Lehtinen esittelee teoksessaan
Roskisprinssi (1991). (Griinn 2003, 290; Lappalainen 2000, 318; Heikkild-Halttunen
2003, 85-86.)

Tuija Lehtisen Mirkka-sarja on mielenkiintoinen tutkimuskohde juuri sen
populaariuden takia. Sarja vaikuttaa ensilukemalta hyvin perinteiseltd ja
helppolukuiselta ahmimisikiisille, ala- ja yldasteikdisille tytoille, suunnatulta
kirjasarjalta. Helppolukuinen ja “kevyt” kirjallisuus luokittuu helposti marginaaliseksi

tutkimuskohteeksi (Havaste 2001, 160—161). Mirkka-sarjan kaltainen kirjallisuus kuvaa

' Cherlandin tutkimus kisitteli 1980-luvulla kanadalaisessa esikaupungissa tyttdjen lukemiskaytintoja.
Cherland kartoitti niitd seikkoja, jotka vaikuttivat tyttdjen lukemiskokemukseen kulttuurillisesti.



kuitenkin yhtend mediana muiden joukossa todellisuutta, jossa eldmme, ja vilittdd
lukijoilleen késityksid esimerkiksi sukupuolesta. Namé kasitykset toimivat lukijoiden
oman eldmin rakennuspalikkoina eivétki siksi ole yhdentekevid. (Morris 1993, 16-17,
165). Fiktiiviset, populaarit, tekstit paljastavat aikamme kulttuurisia késityksid ja ovat
yhtd merkityksellisid lukijoiden maailmankuvan rakentajina kuin kanonisoidutkin tekstit
(Fosters & Simons 1995, 4).

Mirkka-sarja késittdd yhteensd 10 teosta: Mirkka ja riparikesd = 1M,
Mirkka, lukiolainen = 2M, Mirkka ja Amerikan reissu = 3M, Mirkka ja ratkaisujen kesa
= 4M, Mirkka ja Masan metkut = 5M, Masan eldinhotelli = 6M, Mirkka ja Masan
yksityinen juttu = 7M, Mirkka, Masa ja Miss USA = 8M, Mirkka, Masa ja suuri rakkaus
= 9M, Mirkka, Masa ja uudet tuulet = 10M. Ensimmaé&inen Mirkka-kirja ilmestyi 1987 ja
viimeinen 1996. Teokset on 2000-luvulla julkaistu uudestaan kahden teoksen
yhteisniteind. Kuten edellisistd Mirkka-kirjojen nimistd voi huomata, sarjan nelja
ensimmdistd teosta on otsikoitu Mirkasta kertovaksi, kuusi seuraavaa Mirkasta ja
Masasta kertoviksi. Ainoastaan Masan eldinhotelli -teoksessa Mirkkaa ei ole otsikossa
lainkaan. Mirkka-sarja kertoo Ahosten ydinperheen Mirkka-nimisestd tytostd, joka asuu
omakotitalossa Voikukkatielld. Sarjan alkupuoliskon kirjojen kertojana toimii Mirkka.
Viidennessd osassa, Mirkka ja Masan metkut, Mirkka ja Masa vuorottelevat kertojina.
Sarjan kuudennesta, Masan eldinhotelli -osasta, ldhtien Masa toimii sarjan
padasiallisena kertojana. Kertojadénen sarjassa saavat myds mm. sisarusten vanhemmat
sekd isosisko Memma. Joissakin luvuissa kertojia saattaa olla useita ja kerronta voi
vaihdella tiheddnkin mindmuotoisen ja yksikon kolmannen persoonan viélilla.

Perheeseen kuuluu isén ja didin lisdksi Mirkan vanhempi sisar Memma ja
pikkusisar Maissi Katariina eli Masa, kuten hdn toivoo itseddn kutsuttavan. Jo
ensimmadisestd Mirkka-sarjan teoksesta, Mirkka ja riparikesa, alkaen Masa esitetddn
ramapdisend, poikamaisena hahmona, jonka kiinnostuksen kohteet vaihtelevat partiosta
jaskiekkoon ja moottoripyordilyyn.”® Sarjan edetessi Masan rooli kasvaa yhi
keskeisemmadksi. Masa joutuu tasapainoilemaan ympériston hédnen naiseuteensa
kohdistuvien odotusten, muuttuvan kehonsa ja omien pyrkimystensd ristipaineessa.
Maskuliininen Masa menee sarjassa mallikouluun ja osallistuu juhannustyttokisaan,
mutta pitdd silti tiukasti kiinni miehisistd urahaaveistaan (Lentosotakoulu, Teknillinen
korkeakoulu). Sarjan paattad Mirkka, Masa ja uudet tuulet -teos. Siind Masasta on tullut
teoksen varsinainen padhenkil6, ja Ahosten muu perhe ystdvineen jai taka-alalle. Sarjan

paitososa sulkee myO0s Masan poikatyton hahmon tarinan, mutta ei yksiselitteisesti

* Mirkka-sarjan takakansiteksteissi Masasta kaytetdan nimityksia: villikkotytto, villikkoprinsessa,
poikatyttd ja raisu poikatytto.



hahmon perinteistd narratiivia noudattaen, jossa poikatyttdys nahdddn vain vélitilana,
josta kasvetaan ulos heteroseksuaalisen parisuhteen avulla (Lappalainen 2000, 320;
Quimby 2003, 3). Masan hahmon jatkuvuus, muutos ldpi sarjan ja eri kategorioihin
asettumattomuus tekevét Masasta erityisen kiinnostavan tutkimuskohteen.

Mitd tdmi pojaksi “tekeytyminen” esimerkiksi Masan hahmon kohdalla
tarkoittaa ja mitd merkityksid feminiinisyys ja maskuliinisuus saavat poikatyton
hahmossa? Mitké tekijit mahdollistavat sen, ettd voidaan ylipddnsd puhua sellaisesta
hahmosta kuin poikatytt6? Entd mitd Masan poikatyttdydelle tapahtuu hidnen
kasvaessaan  aikuiseksi?  Ennen  kaikkea: milld tavalla hahmo  toimii
nuortenkirjallisuudessa sekd binaarisen sukupuolikdsityksen osoittajana ettd myds
purkajana? Tdssd pro gradu -tydssd kisittelen edelld mainittuja tutkimuskysymyksié
kolmen péédteeman kautta. Kisittelen ensiksi sitd, miten Masan poikatyttdys rakentuu
suhteessa Mirkka-sarjan tyttd- ja poikarepresentaatioihin. Pohdin myds, miten
poikatyttbhahmoa on nuortenkirjallisuuden tutkimuksessa késitelty ja luettu, ja miten
Masan hahmo suhteutuu nidihin lukemisen taktiikoihin. Toinen painopisteeni on
tarkastella Mirkka-sarjassa esitettyd heteronormatiivisen parisuhteen vaatimusta
tyttokirjan genren kontekstissa. Kysyn, miten Masan poikatyttdys suhteutuu
heteronormatiiviseen parisuhdeodotukseen. Tyoni viimeisessd késittelyluvussa pohdin
queer-teoreettisista ldhtokohdista kdsin, milld tavoin Masan hahmoa olisi mahdollista
lukea queer-lapsen kuvauksena, ja purkaako hahmo sukupuolen esittimisen konventiota

tyttokirjallisuuden genressa.

1.2. Nuortenkirjallisuus ja tyttokirjan genre tutkimuksen konteksteina

Nuortenkirjallisuus voidaan jakaa pienemmiksi osa-alueiksi kuten proosa, tietokirjat,
tyttokirjallisuus ja nuortenromaani riippuen kohderyhmaén iéstd tai kirjallisuuden lajista.
Kaisu Réttyd ndkee nuortenkirjallisuutta ja erityisesti nuorille suunnattuja romaaneja
méidrittdviksi tekijoiksi identiteetin muutoksen kuvauksen ja padhenkildiden nuoruuden.
Erona lastenkirjallisuuteen on se, etti tarinan jannitteet rakentuvat padhenkilon sisdisista
ristiriidoista, ei seikkailullisten tapahtumien seurauksena. (Réttyd 2005a, 26, 29.)
Roberta Seelinger Trites (2000) katsoo nuortenkirjallisuuden ominaispiirteeksi
identiteetti-problematiikan sijasta vallan ja valtataisteluiden kysymykset. Nuoruuden
ajanjakson kesto on kulttuurissamme pidentynyt, ja rajaa lapsuuden, nuoruuden ja
aikuisuuden vélilld on yhd vaikeampi vetdd. Voidaan myo0s kysyd, tarvitaanko koko

nuortenkirjallisuuden kategoriaa endd aikakautena, jolloin myds aikuisille suunnatut
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kirjat voivat yhtd hyvin kertoa nuorista padhenkil6isti, eivitkd identiteettiristiriidat liity
vain murrosikiiseen padhenkiloon® (Rittyd 2005a, 26-33; Huhtala 2007, 142-143.)
Erilaisten nuortenkirjallisuuden alalajien maéritelméat palvelevat kirjailijoita ja lukijoita
ohjaten luku- tai kirjoitusprosessia. Tiukkoja lajirajojen médrittelyjd ja niihin
sitoutumista kannattaa kuitenkin valttdd, silld nuorisokirjallisuudessa lajit kéyvét
neuvottelua lajien reunaehdoista, lomittuvat ja kommunikoivat keskenddn. Esimerkiksi
tyttokirjallisuuden genred edustava teos saattaa sisdltdd myds vaikkapa gotiikan tai
scifin elementtejd. Nykyajan nuortenkirjallisuus pakeneekin postmodernissa hengessé
tarkkoja madrittelyjd, ja eri lajien piirteitd kdytetddn yhd tietoisemmin limittdin ja
rinnakkain. (Rattyd 2005a, 9, 32; Rattyad 2007, 32.)

Mirkka-kirjat ~ asettuvat — médritelméllisesti  jonnekin  lasten- ja
nuortenkirjallisuuden vélimaastoon. Sivulaudaturtydssidén Mirkka-sarjan
lukijavastaanottoa tutkinut Elina Kivilahti toteaa sarjan olevan suosittu yldasteikdisten
parissa, mutta myos lukion ensimmaéisen vuosikurssin opiskelijat kokivat sarjan
kiinnostavaksi saadessaan sen luettavakseen (Kivilahti 1998, 47). Itse arvelisin sarjan
kiinnostavan yldasteikdisid tai sitd nuorempia lukijoita. Tyttokirjan kyseessd ollessa
sarjan oletettu kohdeyleisd ovat tytdt, mutta sarjaa lukevat kenties my0s jotkut pojat.
Teoksissa on seikkailullisiakin piirteitd, mutta keskeisemmaéksi teemaksi sarjassa
muodostuu péddhenkildiden kasvaminen aikuiseksi sekd identiteettiproblematiikka.
Sarjamuodossa julkaistavalla kirjallisuudella on pitkét perinteet, ja sarjoja voidaankin
jakaa moniin eri alaluokkiin, kuten jatkokirja tai -sarja, sarjakirja ja kustantajasarja.
Jatkokirjoissa seurataan piddhenkilon eldmaa kehitysromaanimaisesti. (Rittyd 2003, 173;
Lappalainen 2000, 312-314.) Sarjakirjoille tyypillinen konventio on taas se, etteivit
henkil6hahmot juurikaan kehity iéllisesti tai sisdisesti sarjan kuluessa (Réttyd 1997, 7—
8). Téllaisesta esimerkkind toimii vaikkapa Enid Blytonin Viisikko-sarja.

My0s sarjakirjojen ja nuortenromaanin vélille on vaikea vetdd selkedd
rajaa, vaikkakin nuortenromaaneille tyypillistdi on ongelmakeskeisyys, kun taas
idyllisen ja onnellisen eldmin kuvaus on keskittynyt nuortensarjoihin (Réttyd 2005a, 9—
10). Mirkka-sarja tuntuu tassdkin kohtaa liukuvan mééritelmien vélilld: kyse on sarjana
julkaistuista yksittéisistd teoksista, jotka toimivat myo0s itsendisind osina. Jatkokirjojen
tapaan Mirkka-kirjoissa seurataan péddhenkilon kehitystd ja kasvamista aikuiseksi.
Péadhenkild kuitenkin vaihtuu Mirkasta Masaan kesken sarjan. Varsinaisiksi

nuortenromaaneiksi en Mirkka-kirjoja kuitenkaan luokittelisi, silld niiden kohdeyleiso

3 Esimerkiksi WSOY :n nuorille suunnattu Bulevardi-sarja 2000-luvulla siséltéi teoksia, joista osa olisi
voinut hyvin ilmestyd my0s aikuisten romaaneina (esim. Laura Honkasalon Metsasta tuli syjatar 2000).
IImestyvien teosten luokitteluun nuorten tai aikuisten romaaniksi liittyy myos kustantamon arvio
sopivasta kohdeyleisosta.



on mielestidni nuorempi, kasiteltdvét aiheet ja niiden késittelytapa kevyempad kuin miti
mielestdni nuortenromaanin kohdalla. Vdittdisinkin, ettd Mirkka-sarja on jonkinlainen
hybridi: tyttokirjallisuuden genren edustajaksi luokiteltava, kehitysromaanin piirteitd
sisdltdvd nuorelle lukijakunnalle suunnattu Kkirjasarja, jossa kyllda késitellddn
identiteettiin  liittyvid ongelmia, mutta pyritddn ratkaisemaan ne suhteellisen
konventionaalisin keinoin.

Oleellisempaa kuin kohdeyleison ikd onkin se, etti kyse on sarjana
ilmestyvistd teoksista, jotka luokittuvat tyttokirjallisuuden genren edustajaksi. Siind
missd nuortenromaani on heijastanut aikakautensa yhteiskunnallisia muutoksia ja
kysymyksid, ja ollut niiden Kkaisittelyssd jopa edelldkdvija, on sen alalaji,
tyttokirjallisuus, toiminut pdinvastoin. Tyttokirjoissa kuvattu maailma rakentuu yleensa
perinteisten, nykyndkokulmasta jopa vanhoillisten, sukupuoliroolikdsitysten varaan.
Tyttdjen tehtdvdnd on pédasiallisesti kohdistaa haaveensa parisuhteeseen ja omaan
kotiin. Tyttokirjallisuus genrend tukeutuu vahvasti angloamerikkalaiseen traditioon ja
sen varhaisempia edustajia ndhddan mm. Susan Coolidgen Katyn toimet (What Katy
Did, 1872) sekd Louisa M. Alcottin Pikku naisia (Little Women, 1868). (Forster &
Simons 1995, 5, 10-11; ks. myods Kajanto 2003, 8.) Mary Orvigin (1988, 237-238)
mukaan klassisen tyttokirjan lajipiirteisiin kuuluu keskiluokkaisten pddhenkiléiden
kasvun seuraaminen, perhekeskeisyys ja avioliitto, tai sithen tdhtddvd suhde
loppusulkeumana.

Boel Westin (1994, 12-13) maédrittelee tyttokirjaksi teoksen, jonka
pddhenkildind ovat tytGt ja nuoret naiset, ja joissa kuvataan kotia ja eliméi
naisndkokulmasta. Kirjojen kirjoittajia ovat p#ddosin naiset ja ne on suunnattu
tyttolukijoille. Westinin maééritelméssd tyttokirjasta keskiossd on tyton kehittyminen
naiseksi, mikd kytkee tyttokirjallisuuden myds perinteisen kehitysromaanin traditioon
(Westin 1994, 13; ks. myds Rattyd 2005a, 82). Vaikka Westin nékee tyttokirjan
keskeiseksi motiiviksi tyton kehittymisen naiseksi sekd rakkauden ja perheen
problematiikan, ei tyttokirjojen funktio ole ollut valmistaa tytt6jd vain avioliittoon.
Tyttokirjat ovat tarjonneet my0s patriarkaalisen maailmankuvan vastustamisen paikkoja
mm. ammattiin tdhtddvien ja aktiivisen subjektiposition ottavien tyttopaddhenkildiden
kautta (Westin 1994, 11-12). Kapinoinnin mahdollisuuksista  huolimatta
tyttokirjallisuuden lajiin tuntuu kuitenkin kuuluvan se, ettd teosten lopussa
tyttopadhenkilot usein luopuvat kapinasta tai urahaaveistaan ja sisdistivit vallitsevan
sukupuoli-ideologian (vrt. Quimby 2003, 2—3; Trites 1997, 6-7).

Mirkka-sarja noudattaa tyttokirjallisuuden genred kapeine teemoineen ja

turvallisine pddhenkildineen, ja ensilukemalta kirjat vaikuttavat konventionaaliselta ja
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helposti omaksuttavalta nuortenkirjallisuudelta. Teokset rakentuvat muutaman
keskeisen ongelman tai teeman varaan, jotka lopussa ratkaistaan.* Mirkan perhe on
perinteinen ydinperhe vailla selkeitd tai hankalia ristiriitoja. Henkilohahmot ovat
keskiluokkaisia, eteenpdin pyrkivid ja onnistuvat tavoitteissaan. Etenkin sarjan
alkupuolen teokset keskittyvit tradition mukaisesti kuvaamaan Mirkan kasvamista yla-
astelaisesta kohti aikuisuutta, parisuhdetta ja uravalintaa. (Havaste 2001, 160; Kajanto
2003, 3, 11-13, 38.) Maija Kajanto on pohtinut pro gradu -tydssddn (2003) Mirkka-,
Laura- ja Sara-kirjojen suhdetta perinteiseen tyttokirjaan ja sitd, milld tavoin genre
mahdollisesti rajoittaa tyttohenkildiden kuvausta. Hén toteaa, ettd molemmissa sarjoissa
toteutetaan sekd viihdekirjallisuuden ettd tyttokirjallisuuden perinteitd, ja ettd sarjat
“sijoittuvat varsin ongelmattomasti perinteiseen tyttokirjajatkumoon.” Teokset ovat
kaavamaisia ja késitellyt ongelmat ratkeavat aina ilman etti ne aiheuttavat suuria
mullistuksia padhenkildiden elaméssa. (Kajanto 2003, 128.)

Perinteisessd tyttoromaanissa sukulaiset ovat pitdneet kuria, eivitkd
tyttopddhenkilot (kuten vaikkapa L.M. Montgomeryn Anna-sarjan Anna) ole taipuneet
kuuliaisina heille asetettuihin vaatimuksiin sopivasta naiseudesta. Kaisu Rittyé toteaa,
ettd perinteisen tyttokirjan ja modernin tyttokirjan vélisid eroja ei ole juurikaan tutkittu.
Lisdksi nykytyttokirjallisuuden tutkimuksessa kéytetddn teorioita, jotka keskittyvit
varhaisempien naiskuvien tarkasteluun. (Réttyd 2005, 115; Rattyd 2005b, 16.) Yksi
kysymys omassa tutkimuksessani onkin, milld tavoin seksuaalisuuden, sukupuolen ja
parisuhteen kuvauksen konventiot ovat sidoksissa nimenomaan tyttdkirjan lajiin, ja
missd méadrin on mahdollista kapinoida lajin konventioita vastaan.

Eréds lajiin keskeisesti liittyvd ja oman tyoni kannalta kiinnostava seikka
on genren vilitykselld rakentuva odotushorisontti ja tulkintakehikko, joka meilld
lukijoina tekstin suhteen on. Genren ja sukupuolen kytkostd tutkinut Mary Gerhart
toteaakin, ettd lukeminen on aina tekstin lukemista jonakin. Laji ohjaa lukuprosessia,
mutta vaatii myos kirjallista kompetenssia: lajille tunnusomaiset piirteet tulee tunnistaa
ja osata kytked samankaltaiset teokset toisiinsa (Gerhart 1992, 159, 164). Tunnistamisen
erddnd tirkednd keinona on toisto, jota on hyddynnetty nuortenkirjallisuudessa
tehokeinona hyvinkin systemaattisesti. Toisteisuus luo tunnistettavuutta, mutta myos
vahvan odotushorisontin, josta ei ole ehkid helppo poiketa. Etenkin sarjakirjojen, kuten
Mirkka-sarjan, kohdalla tdima nékyy tiettyjen juonikaavojen ja henkilohahmotyyppien

toistuvana kayttdmisend teoksesta toiseen.

* Esimerkiksi Mirkka ja ratkaisujen kesa -teoksessa Mirkka tydskentelee kesin paikallislehdessi ja toteaa,
ettei journalistin ammatti ehké olekaan hénelle sopiva. Mirkka, Masa ja Miss USA -teoksessa Mirkka
lahtee vaihto-oppilaaksi USA:han



Toisaalta jokaisessa yksittdisessd teoksessa on aina myds jotain lajiin
kuulumatonta, joka paradoksaalisesti haasta lajikonventiot. Sama teos voi ilmentda
myds eri lajeja ja eri ndkokulmista saada eri lajimadrityksid (Lyytikdinen 2006, 167;
Brax 2003, 123). Genreen liittyva toisteisuus ei ole kuitenkaan vélttdmatta huono asia,
vaan sen avulla teos kantaa mukanaan myos traditioita ja kulttuurisia merkityksid seka
kommunikoi muun kirjallisuuden kanssa (Shore & Maintynen 2006, 11; Brax 2003,
126-127). Konventioiden toistamisen varaan rakentunut odotushorisontti sisdltdd
kuitenkin mahdollisesti arveluttavan elementin: missd mairin odotushorisontti luo rajat
sille, mitd genren sisélld voi ja saa sanoa? Tekijdn ja oletuslukijakunnan sukupuoli ei
voi olla vaikuttamatta tiettyjen konventioiden ja my0s normien vakiintumiseen, esim.
tyttokirjallisuuden genreen tai romanssin tyylilajiin. Toiston merkitysti voi pohtia myos
sukupuolen rakentumisen kannalta. Jos sukupuolta “tehddén” toistamalla tiettyjé
piirteitd ja kéytinteitd, tukeeko genreen liittyvd toisteisuus konventionaalisten

sukupuolten esitysten rakentumista?

1.3. Nuortenkirjallisuuden tutkimus kontekstina

Tyttokirjallisuuden genred on alettu tutkia enemmin vasta 1990-luvulle tultaessa,
jolloin se alkoi kiinnostaa erityisesti feministitutkijoita. Tyttokirjallisuuden tutkimuksen
vihdisyys on Pidivi Lappalaisen mukaan osin selitettivissd sen marginalisoituneella
asemalla nuortenkirjallisuuden kentilld, osin sen populaariviihteellisen leiman takia.
(Lappalainen 2000, 310.) Toisaalta myds lasten- ja nuortenkirjallisuuden tutkimus on
ollut pitkddn marginalisoitu tutkimuskohde, ja sen tutkiminen on alkanut yleistyéd vasta
vuosituhannen vaihteessa (Rattyd 2007, 17; Foster & Simons, 1995, 19). Suuri vaikutus
muutokseen on ollut feministisilld kirjallisuudentutkijoilla, jotka ovat halunneet
kiinnittdd huomiota aiemmin marginalisoituihin kirjallisuuden lajeihin, ja tuoda sekd
naiskirjoittajien ettd naispdéhenkildiden merkityksen esille (Morris 1993, 24-25).
Nuortenkirjallisuuden tutkiminen feministisen ja queer-tutkimuksen nidkoékulmista on
lisddntynyt 1980-luvun jdlkeen ja vakiinnuttanut paikkansa osana tutkimuskenttda.
Sukupuolikysymysten  tarkastelun  yleistymisen on alkanut ndkyd my0s
nuortenkirjallisuuden sisdlloissé: tyttopddhenkildistd on tullut yhd aktiivisempia ja
itsendisempid. (Osterlund 2005, 16-17, 28; Trites 1997, ix; Clark 1999, 2-5.))
Uraauurtavana on pidetty Shirley Fostersin ja Judy Simonsin tutkimusta What Katy
Read (1995), jossa klassisia tyttokirjoja uudelleen luetaan feministisen tutkimuksen

nidkokulmasta. Roberta Seelingr Trites (1997, 2000), Boel Westin (1994, 1998) ja



Victoria Flanagan (2002, 2008) ovat tehneet feminististd nuortenkirjallisuuden
tutkimusta, jossa he ovat kiinnittineet huomiota poikatyttbhahmoon ja
ristiinpukeutumisen tematiikan yleisyyteen tytdille suunnatuissa kirjoissa.

1990-luvulta ldhtien nuortenkirjallisuus on tullut yhd yleisemmaiksi pro
gradu -opinndytetdiden aiheeksi, ja etenkin Tuija Lehtisen tuotanto on ollut suosittu
tutkimuksen aihe.” Mirkka-sarjaa ovat pro graduissaan tutkineet mm. Jaana Arvonen
(1999) ja Maija Kajanto (2003), jotka ovat sivunneet tdissdin myds Masan hahmoa. He
eivit kuitenkaan problematisoi Masan poikatyttoyttd sen enempéé, koska hahmo ei ole
ollut keskioissd heiddn toidensd tutkimuskysymysten kannalta. Elisa Kivilahden
sivulaudaturty6 (1998) on ainut 16ytdmaéni tutkimus, joka késittelee nimenomaan Masan
hahmoa. Tutkielma on lukiolaisille suunnattu lukijatutkimus, eika siind problematisoida
sukupuolta kovin pitkille.’ Niin ollen Masan hahmossa ja poikatyttdydessa riittdd vield
tutkittavaa.

Nuortenkirjallisuuden tutkimusta ovat Suomessa tehneet mm. Irja
Lappalainen, Liisi Huhtala, Ismo Loivamaa, Kaisu Raittyd, Pdivi Lappalainen, Pdivi
Heikkild-Halttunen, Karl Griinn ja Maria Osterlund. Jatkotutkimusta ja viitdskirjoja
lasten- ja nuortenkirjallisuudesta on ilmestynyt vasta muutama kymmenen, ja niiden
painopiste on ollut lapsille suunnatun kirjallisuuden tutkimisessa (Réttyd 2007, 15-17.)
Pdivi Heikkild-Halttusen ja Kaisu Réttydn toimittama Nuori kirjallisuuden peilissa.
Nuortenromaani 2000-luvun taitteessa (2003) on tietddkseni viimeisin nuortenromaanin
tutkimusta késittelevd kokoomateos. Uusimmat kotimaiset nuortenkirjallisuutta
koskevat viitokset ovat Kaisu Réttydn Rajoja kohdaten. Teemojen ja kerronnan suhde
Hannele Huovin nuortenromaaneissa 1980- ja 1990-luvulla (2007) sekd tyttopaa-
henkiléiden ristiinpukeutumisen merkityksid ruotsalaisissa nuorten-romaaneissa tutki-
neen Maria Osterlundin Forkladda Flickor. Kénsverskridning i 1980-talets svenska
ungdomsroman (2005). 2009 ilmestyneessd viitoskirjassaan, Frigjord oskuld.
Heterosexuellt mognadsimperativ i svensk ungdomsroman, Mia Franck tarkastelee
kuinka ruotsalaisissa nuortenromaaneissa seksuaalisuus ja erilaiset kategoriat tuottavat
késityksid heteroseksuaalisuudesta.

Suomalaisessa tutkimuksessa poikatyttohahmoa ovat kisitelleet mm. Paivi
Lappalainen, Kaisu Rittyd ja Maria Osterlund. Sekdi ulkomaisessa etti kotimaisessa
tutkimuksessa poikatyttbhahmoa on kisitelty emansipatorisena tyttdhahmona ja
patriarkaalisten sukupuoliroolien rajojen osoittajana, ja toisaalta itse sukupuolten

kategorioita liikkeelld pitdvdnd ja kyseenalaistavana hahmona. Léhtokohtana on

> Ks. Rittyd 2007, 17 alaviite 7.
% Viittaan Kivilahden tychon mychemmissi kisittelyluvuissa.

10



kuitenkin ollut oletus siitd, ettd poikatyttd on tyttd, josta kasvaa aikuinen nainen. Itse
haluaisin tdssd tydssdni purkaa myos titd ajatusta ja tuoda esille lukustrategioita, jossa
hahmo ndhdédén trans- tai queersukupuolisena. (Vrt. Halberstam 2004.) Sukupuolen
késitettd itsedédn ei siis ole valttdimattd ldhdetty problematisoimaan, kuten ei mydskéén
sukupuolten kuvaamiseen kytkettyd heteroseksuaalisuuden oletusta. Erityisesti
poikatyttbhahmoon liittyvassa tutkimuksessa hahmoon liitettavaa
heteroseksuaalisuusoletusta ei yleensd problematisoida, vaikka kysymys on

poikatyttdhahmon kohdalla mielesténi tirked.

1.4. Tutkimuksen teoreettinen viitekehys

Sukupuolen késitettd on problematisoitu feministisessd tutkimuksessa 1960-luvulta asti
monitahoisesti mm. sukupuolieron ja sukupuolijirjestelmén kisitteiden seka
sex/gender-jaottelun avulla siirtyen 1990-luvulta ldhtien keskeiseksi muodostuneeseen
ajatukseen sukupuolesta performatiivisesti toistettujen eleiden kautta tuotettuna
konstruktiona (ks. mm. Liljestrom 1996/2004, 112—120). Nden sukupuolen kisitteen
monitasoisena, yhteiskunnallisena, historiallisena sekd ennen kaikkea sosiaalisena
konstruktiona, joka rakentuu ja normittuu jokapiivéisissd kdytinteissd. Meilld on toki
olemassa biologinen, sukupuolitettu, ruumis, mutta sitd on vaikea erottaa niisti
sosiaalisista ja kulttuurisista representaatioista, joissa ruumis saa merkityksensi
(Liljestrom 1996/2004, 119). Me tulemme tunnustetuiksi ihmisend syntymdmme
jalkeen vasta, kun kysymykseen “onko se poika vai tytt6?” on vastattu, kuten Judith
Butler toteaa  (1990/2006, 194).  Sukupuolen késittiminen  biologisena,
muuttumattomana ja essentialistisena faktana, joka madirittdd sitd, miten meiddn on
mahdollista toimia fyysisesti ja sosiaalisesti, sulkee kuitenkin pois inhimillisen
olemassaolon moninaisuuden. Samalla sukupuolen késitteeseen kytkeytyy seksuaalisuus
jonakin tietylld tavalla, heteroseksuaalisesti, jarjestyvana.

Sukupuoli késitetddn arkikeskustelun tasolla monesti yksinkertaisesti
jakona kahteen sukupuolikategoriaan, miehiin ja naisiin. Erot ndiden kahden kategorian
valilld perustuvat selkedsti havaittaviin biologisiin eroihin (kuten naisella on kohtu,
miehilld penis) ja toisaalta kdytokseen ja piirteisiin, joiden katsotaan olevan ominaisia
tietyn biologisen sukupuolen edustajille (naiset meikkaavat, miehet ovat kiinnostuneita
teknisisté laitteista). 1970-luvulla feministisessd tutkimuksessa Gayle Rubin lanseerasi
kayttoon kisitteen sex/gender-systeemin naissukupuolen ominaisuuksiin liitetyn

luonnollisuuspuheen purkamiseksi. Sex viittaa biologiseen sukupuoleen ja gender
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sosiaaliseen sukupuoleen eli siithen, milld tavoin mies tai nainen ilmentdd sukupuoltaan
sosiaalisesti ja kulttuurillisesti.” (Koivunen&Liljestrdm 1996/2004, 15; Liljestrom
1996/2004, 113—-115.) Feministisen tutkimuksen viite oli, ettd yksilon sosiaalinen
sukupuoli (gender) ei ole biologisen sukupuolen (sex) seurausta. Se mitd me kisitimme
vaikkapa miehelle sopivaksi tai micheyteen liittyviksi kadytokseksi, ei johdu yksilon
biologis-anatomisesta  sukupuolesta vaan on yhteiskunnallisten, sosiaalisten,
kulttuuristen ja historiallisten rakenteiden ja konventioiden tuotosta. Sosiaalinen
sukupuoli on siis tuotettu ja rakennettu konstruktio, mikd mahdollistaa sukupuoliin
liitettdvien kisitysten tarkastelemisen ja purkamisen. (Liljestrom 1996/2004, 115-117.)

Judith Butler kyseenalaistaa performatiivisessa sukupuoliteoriassaan
edelld mainitun sex/gender-jaon. Sex/gender-jako perustuu ajatukselle, ettd biologinen
ja sosiaalinen sukupuoli ovat irrotettavissa toisistaan, eikd biologia miéritd yksilon
mahdollisuuksia toimia maskuliinisesti tai feminiinisesti. Tdmédn pitdisi Butlerin
mukaan tarkoittaa sitd, ettd miechen kehon omaavan olisi yhtd mahdollista ilmentéda
sukupuoltaan feminiinisesti tai naisena kuin maskuliinisesti tai miehend. Niin ei
kulttuurissamme kuitenkaan ole, joten jokin sex/gender-systeemin logiikassa ei pide.
Butler kysyykin mitd tarkoitamme biologisella sukupuolella (sex) ylipdétinsa?
Maédritellddnko sex anatomian, kromosomien vai hormonaalisen toiminnan perusteella?
Ehkd luonnollisena pidetty biologinen sukupuoli onkin yhtd konstruoitu ja
historiallisesti tuotettu kisite kuin sosiaalinen sukupuoli. (Butler 1990/2006, 54-56.)

Butlerin ajattelussa sukupuolta ei ndhdd kiintednd kaksinapaisena
kiasitteend. Sukupuolikategorioiden nainen tai mies takana ei ole olemassa mitidin
ydintd, josta kategorioiden voisi sanoa olevan perdisin. Sukupuoli nimeltd “nainen”
tulee olemassa olevaksi vasta niiden tekojen jilkeen, joita piddmme naisellisina.
Kahden sukupuolen jarjestelmi vakiinnutetaan kulttuurissamme luonnolliseksi”
diskursiivis-kulttuuristen kéytdntdjen avulla. Biologinen sukupuoli saadaan siis
vaikuttamaan joltakin kulttuuria edeltdaviltd, esidiskursiiviselta, jota sosiaalinen
sukupuoli vain heijastaa. (Butler 1990/1006, 56.)

Butlerin performatiivisuuden késite ei my0skddn ole sama asia kuin
performanssi, hetkellinen ja vapaaehtoinen esitys, vaan performatiivinen sukupuolen
toisto liittyy aina valtajirjestelmiin ja niiden vélitykselld tapahtuvaan normittamiseen.
Toistaminen on jossain mddrin siis aina myds kulttuurisesti pakotettua, eikd yksilon
vapaasti valittavissa. (Butler 2003, 232.) Oleelliseksi kysymykseksi nousee

sukupuolittamiseen liittyvé valta: sukupuolittamisen kautta mairitellddn ne rajat, joissa

7 Rubinin viitasi sex-kisiteellddn myos seksuaalisuuteen.
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yksildiden on mahdollista toimia.® Mahdollisena tai ainakin suotavana nihdéén vain
tietty tapa olla nainen — tai mies eikd ndiden kahden sukupuolikategorian ulkopuolelle ei
ole mahdollista jdiddd (Liljestrom 1996/2004, 129; Butler 1990/2006, 194.) Masan
kohdalla tdmé ilmenee esimerkiksi siten, ettd juuri hénen tiukkoihin mies/nainen-
kategorioihin  istumattomuutensa aiheuttaa sarjan muissa hahmoissa eniten
himmennystd ja toimenpiteitd sukupuolten rajojen ylldpitimiseksi. Sukupuolieroa ja
sukupuolten  paikkaa  ylldpidetddn  ja  vahvistetaan  yhteiskunnassamme
heteronormatiivisten’ kiytinteiden ja normien kautta. Keskeistd heteronormatiivisuuden
kisitteelle on yhteiskuntaa jarjestivddn heteroseksuaalisuuteen liittyva valta, joka jakaa
ruumiit kahteen sukupuoleen ja mahdollistaa halun kohdistumisen kaksinapaisesti vain
nainen-mies tai mies-nainen -akselilla (Pulkkinen 1998/2003, 179-180 sekd Koivunen
1996, 54). Stevi Jackson muistuttaa, ettd heteronormatiivisuus ei kuitenkaan maarita
pelkéstddn seksuaalisia kdytdntdjd, vaan my0ds sen, mitd pidetddn normaalina eldmina
(Jackson 2006, 107).

Marja Kaskisaaren (1995, 118) mukaan heteroseksuaalisen jirjestyksen
mukainen naiseus tarkoittaa sitd, ettd naisena oleminen liitetidn automaattisesti
naisellisuuden vaatimukseen ja miesten miellyttdmiseen. Mutta entd jos
heteronormatiivisuuden késitteen kayttd ponkittddkin itseddn? Leena-Maija Rossi
toteaa, ettd heteronormatiivisuuden kéisitteen avulla on kiinnitetty huomiota
heteroseksuaalisuuden luonnollistettuun ja etuoikeutettuun asemaan, mutta samalla on
vaarana, ettd heteroseksuaalisuus jahmettyy monoliitiksi. Rossi ehdottaakin, ettd
voisimme alkaa puhua heteronormatiivisuuden sijasta mieluummin epanormatiivisista
seksuaalisuuksista ja sukupuolista ja siirtdd siten fokus pois esim. hetero—homo-
dikotomioista. (Rossi 2006, 19, 26.) Masa ei hahmona mielestdni suostu asettumaan
tdllaisiin tiukkoihin mies/nainen tai maskuliininen/feminiininen -jaotteluihin, vaan
vastustaa jaotteluja eri tavoin. Mirkka-sarjassa heteronormatiivisuuden kasite kytkeytyy
erityisesti sarjassa esitettyyn parisuhdeihanteeseen sekd perhekeskeisyyteen, joita tulee

toisaalta tarkastella myos tyttokirjallisuuden genren tradition kontekstissa.

¥ Sukupuolittamiseen liittyvisti vallasta ks. mm. Foucault 1976/1998, 2839 seki Butlerin kritiikki
Focaultin valtakisitykseen (Butler 1990/2006, 171-173.)

? Heteronormatiivisuuden kisite pohjautuu Judith Butlerin heteroseksuaalisen matriisin (ks. Butler
19902006, 251 viite 6) ja heteroseksuaalisen hegemonian sekd Monique Wittigin (1992)
heteroseksuaalisen sopimuksen késitteisiin, joissa ihmisten oletetaan ensisijaisesti olevan
heteroseksuaalisia ja yhteiskunnan jérjestyvan tdimén oletetun heteroseksuaalisuuden varaan rakentuvaksi.
Heteronormatiivisuus ei siis ole sama asia kuin heteroseksuaalisuus, vaan tarkoittaa niitd kayténteita ja
normeja, joilla heteroseksuaalisuus tuottuu yhteiskunnassamme ensisijaiseksi ihmisyyden ja olemisen
tavaksi.
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Heteronormatiivista ~ oletusta ~ ei  muutenkaan  haasteta  kovin  monessa
nuortenromaanissa.'’

Miksi selkedd jakoa kategorioithin mies/nainen tai hetero/homo sitten
pitéisi kritisoida ja purkaa, ja vieldpd Mirkka-sarjan kaltaisessa nuortenkirjallisuudessa?
Feminististd kirjallisuuden tutkimusta méérittdd poliittinen asenne, jossa sukupuolta
pidetddn merkityksen muodostumisprosessin kannalta perustavanlaatuisena tekijana.
Tutkijana luen teoksia kysyen miten ja millaisia merkityksid kirjallisuus tuottaa
nimenomaan sukupuolieron kautta. Oleellista on omien ldhtokohtien kriittinen
tarkastelu ettd kontekstuaalisten valintojen auki kirjoittaminen. (Ks. Rojola 2004, 29,
36.) Sukupuolen kategorioita ja jaon mahdollistavaa hierarkiaa tuotetaan mm.
kirjallisuuden representaatioiden viélitykselld. Representaatiot kirjallisuudessa eivit
“heijasta” todellisuutta, jotakin jo olemassa olevaa, vaan kuvaavat erilaisista olemisen
tapoja ja rakentavat aktiivisesti todellisuutta, jossa elimme. Representaatiot luovat
uusiksi ja muuttavat totuttuja késityksid, kuten sukupuoleen liittyvid. (Koivunen
1996/2004, 52; Osterlund 2005, 6.) Merkityksen muodostumisprosessissa, jossa
merkityksellistimme maailman itsellemme ja toisillemme, representaatio tarkoittaa
kisitteiden merkityksellistimistd kielen kautta. Representaatio on linkki késitteiden ja
kielen vililla, ja mahdollistaa viittaamisen todellisiin tai fiktiivisiin ihmisiin ja asioihin.
(Hall 1997, 15-17.) Esimerkiksi Mirkka-sarjan tytthahmot representoivat eri tavoin
sitd, mitd kulttuurissamme ymmaérretddn kisitteilld tyttd tai nainen. Representaatiot
jasentyviat myos kulttuuristen esittimisen konventioiden, kuten kerronnan ja genren
kautta. Konventioita tarvitaan, jotta representaatiot olisivat lukijalleen ylipddtinsa
ymmirrettdvid. Samalla konventiot, kuten Mirkka-sarjan kohdalla tyttokirjan genre,
jossa tyttdjen ja poikien erilaisuutta yleensd korostetaan, my0s rajoittavat sukupuolen
kuvaamista.

Vaikka paikannan itseni feministiseen tutkimusperinteeseen, tarkastelen

kasittelyluvussa 5. Masan hahmoa ja Mirkka-sarjaa myds queer- tai pervoteoreettisten'’

10" Eiheteronormatiivisia seksuaalisuuden ja sukupuolisuuden kuvauksia on toki 18ydettdvissd

suomalaisista nuorisokirjoista, mutta aina 1990-luvun lopulle asti esim. homoseksuaaliset hahmot on
esitetty marginalisoituna, ei-positiivisina samaistumiskohteina — poikkeamina heteroseksuaalisesta
perusoletuksesta. Positiivisia homoseksuaalisuuden kuvauksia, joissa homoseksuaalisuus esitetddn
heteroseksuaalisuuden rinnalla tasa-arvoisena identiteettivaihtoehtona, on alkanut ilmestyd suomalaisessa
nuortenkirjallisuudessa vasta 2000-luvulla. (Griinn 2003, 291; Heikkild-Halttunen 2003, 68—94.)

""" Queer-teoria on suomennettu mm. pervo-teoriaksi. Pervo=outo, erilainen jne. Queer- ja pervokisitteisti
ja niiden kayttdmisestd ks. Kulttuurintutkimus 23(2006)3 Lasse kekin artikkeli ”Pervon puolustus”.
Nykyéan kdytetdédn yleisesti termid queer-tutkimus, mitd myds itse olen padtynyt kdyttdmaan.

14



silmélasien ldpi. Queer-tutkimuksessa'® vastustetaan ja tehddin nikyviksi perinteisid
identiteettejd madrittdvid konstruktioita ja kategorioita sekd puretaan binaarisuuksia
kuten mies/nainen, hetero/homo (ks. Kekki 2004, 28-29; Kekki 2006b). Kiinnostavaa
omasta nidkokulmastani on tarkastella sitd, mikd jad tiukkojen kategorioiden, kuten
hetero/homo, mies/nainen, viliin. Se, miké tekstissd héiritsee”, rakentuu vasten siti,
mikd madritellddn “normaaliksi”, tavanomaiseksi. Tdmé tapahtuu paikantamalla ja
dekonstruoimalla tekstin hallitsevien ja piilossa olevien, kumouksellisten ainesten,
vélisid jéannitteitd (Koskela & Rojola, 153). Queer-tutkimuksessa kiinnostuksen
kohteiksi artikuloituvat diskurssit, joiden kautta tekstissd tuotetaan jokin itsestddn
selvdksi, normaaliksi, sekd se mikd samalla rakentuu ei-normaaliksi. (Kekki 2004, 31,
34-35.) Mirkka-sarjassa tillaisia diskursseja ovat mm. Kkésitykset parisuhteesta,
maskuliinisuuden ja feminiinisyyden kytkoksestd biologiseen sukupuoleen sekd
sukupuolen oikein esittimiseen liittyvit odotukset ja normit.

Kasittelyluvussa kaksi pohdin Masan hahmon ja sukupuolen rakentumista
ja representaatiota suhteessa Mirkka-sarjan poika- ja tyttdhahmojen sukupuolen
representaatioihin sekd maskuliinisuuteen ja feminiinisyyteen. Kolmannessa luvussa
pohdin, mitkd heteronormatiiviset rakenteet ylldpitdvdt sarjan dikotomista
sukupuolikdsitystd ja miten niiden kautta my0s Masaa pyritddn asettamaan osaksi
heteronormatiivista nais- ja parisuhdeihannetta. Neljdnnessd luvussa pohdin Masan
nimedmiseen ja toimijuuteen liittyvid kdytdnteitd, ja viimeisessd kasittelyluvussa pohdin
milld tavoin Masan poikatyttdys on luettavissa queer-lapsen representaationa ja
millaisia  tulkintamahdollisuuksia tdllainen lukutapa avaa tyttokirjallisuuden
kontekstissa. Kéaytdn tdssd tutkielmassani késitteitd tyttd/nainen ja poika/mies
padsddntoisesti viitatessani henkilohahmon anatomis-fysiologisiin ominaisuuksiin,
joiden perusteella médritetddn biologinen sukupuoli. Maskuliinisuutta ja feminiinisyytta
kdytdn viitatessani nithin  kulttuurillisesti  sukupuolittuneisiin ~ piirteisiin ~ ja
toimintatapoihin, joita kulttuurissamme on totuttu liittdimddn tiettyyn biologiseen
sukupuoleen. Heteronormatiivisuus-kasitettd kdytdn puhuessani diskursseista, joissa
sukupuoli kisitetddn binaariseksi ja seksuaalisuus ensisijaisesti heteroseksuaalisesti

jarjestaytyvaksi.

'2 On mahdotonta puhua yhdesti tietysti queer-teoriasta/tutkimuksesta, silld queer-teoreettinen
lahestymistapa ei paikannu miksikdén yhdeksi tietyksi teoriaksi. Siksi tulisikin puhua queer-
teorioista/tutkimuksesta. (Kekki 2004, 28-29.)
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2. MASA SUKUPUOLTEN LEIKKIKENTALLA. REILU JATKA, KAPINOIVA
TYTTO VAI JOTAIN MUUTA?

2.1. Maskuliiniset pojat, feminiiniset tytot?

— Mai [Memma] vanhenen arvokkaasti. Mutta s, Masa. Milloin si alat tajuta
ettet ole rakénokka poika.
— Vaan neiti Maissi Ahonen, Mirkka lisasi.
— Himputti m4 mik&4n neiti, Masa vérdhti. — M4 olen Masa ja Masana pysyn
vaikka hameisiin vililld pakotetaan.
[...] Silld vaikka Masa itse tahtoi kdydd pojasta, niin se ei estanyt hanté
suhtautumasta véhéttelevasti ndihin. Masa kun ei ollut mikddn vaatimaton luonne,
vaan uskoi tekevinsi monta asiaa paremmin kuin pojat. Varsinkin kun oli kyse
jostain perinteisesti poikien alaan liittyvasta. [...] Maissi Katariina kun istui Masalle
yhtd huonosti kuin se olisi sopinut naapurin muorille. (1M 15-16)

Edellisessd lainauksesta Mirkka-sarjan aloittavasta Mirkka ja riparikesa -teoksesta tulee
esille monta ldpi kirjasarjan toistuvaa seikkaa, jotka ovat keskeisid sekd poikatyton ettd
Masan hahmolle. Masa haluaa “kdydd pojasta” sekd toimia kulttuurissamme
ensisijaisesti miehille kuuluvaksi katsotuilla alueilla. Hén kokee vastenmielisyyttéd
naisten vaatteiden kayttdd ja feminiinistd ristimdnimedin kohtaan. Esille tuodaan myos
teoksen muiden henkilohahmojen taholta toive siitd, ettd Masa sisdistdisi naiselle
sopivan kdytoksen. Masa esitetddn Mirkka-sarjan ensimmadisissd teoksissa rasavillina,
urheilullisena ”’pojannulikkana”, joka ajaa tukkansa aina kesdn alussa pois ja kieltdytyy
kiyttdytymdstd tyttoihin kohdistuvien odotusten mukaisesti. Toisaalta Masa kuvataan
myds avuliaana ja vastuuntuntoisena hahmona — molemmat piirteité, jotka yhdistetdén
kulttuurissamme usein naisiin. Mitd sitten on tdmi Masan poikatyttdys, joka tuntuu
asettuvan vastakkain naiseuden ja feminiinisyyteen liitettdvien vaatimusten kanssa?
Miksi sarjan muut hahmot toivovat, ettd Masa sisdistdisi esimerkiksi naiselle sopivan
kidytoksen tai pukeutumisen, ja miten tdm&d “naiselle sopiva kdytds” sarjassa
médritellddn? Tasséd kasittelyluvussa tarkastelen Masan hahmon rakentumista suhteessa
Mirkka-sarjan tytt6- ja poikahahmoihin. Mistd ja miten sellaiset kategoriat kuin nainen
ja mies sarjassa rakentuvat?

Nuortenkirjallisuuden tyttd- ja poikahahmojen avulla kuvataan olemassa
olevia tapoja olla tyttd tai poika, mutta samalla myds tuotetaan ja ylldpidetdén ndiden
representaatioiden reunaechtoja eli miten tytt6jd ja poikia on mahdollista kuvata. Maria
Osterlund kiyttisikin representaation kisitettd kuvaamaan, kuinka tytdistd tehdiin

tyttdja kaunokirjallisuudessa. Toisaalta ei pidi vaipua synkkyyteen: Osterlundin
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mukaan representaatioiden avulla, niitd tarkastelemalla ja niitd purkamalla, on
mahdollista my0s muuttaa totuttaja, esimimerkiksi sukupuoleen liittyvid, kasityksii.
(Osterlund 2005, 4-6.) Lasten- ja nuortenkirjallisuus on pi#osin aikuisten kirjoittamaa,
ja voikin kysyé, kuinka hyvin se kuvaa sitd sukupuolen taipuisuutta ja moninaisuutta,
joka lapsissa on niahtévissa.

Sukupuolten esittimisen toisilleen vastakkaisena ja sukupuolieron
alleviivaamisen voisi nihdi jossain médrin lasten- ja nuortenkirjallisuuden konventiona.
Etenkin nuoremmille, ahmimisikéisille lukijoille suunnatussa kirjallisuudessa tytot ja
pojat saatetaan kuvata hyvinkin erilaisina ja erilaisista asioista kiinnostuneita.
Tyttohahmot kuvataan tunteellisina, ahkerina, vastuuntuntoisina ja hyvin kéyttiaytyvina
— kaikki kulttuurissamme feminiinisiksi miellettyjd piirteitd. Pojat taas kuvataan
rdmapdisind, urheina, villeind ja urheilullisina. Siind missd pojille suunnattujen kirjojen
aitheina on usein seikkailu tai jokin fyysistd aktiviteettia vaativa toiminta (kuten esim.
urheilu), tytdille suunnatuissa kirjoissa keskitytddn ihmissuhteisiin, perheeseen ja
romanttisen rakkauden tavoitteluun (Osterlund 2005, 38; Orvig 1988, 237-238). Tissi
mielessd lasten- ja nuortenkirjallisuus toistaa ajatusta biologisen ja sosiaalisen
sukupuolen liitosta, jossa naiseuteen kuluu feminiinisyys ja naisellisina pidetyt
kiinnostuksen kohteet. Samalla nuortenkirjallisuus ’koulii” lukijoistaan tyttdjé ja poikia
heteronormatiivisesti jarjestdytyneeseen yhteiskuntaan.

Tyttokirjoissa yksi keskeinen teema on péddhenkilon kasvaminen naiseksi
ja naiseuden reunachtojen sisdistiminen. Vaikka tyttokirjoille on ominaista sukupuolen
ja sukupuoliroolien konventionaalinen kuvaaminen, kuvataan tytt6ja myds aktiivisina
toimijoina, jotka voivat haluta perheen sijasta tai perheen lisdksi oman uran.
Tyttokirjallisuuden erds merkitys onkin ollut tarjota tyttdlukijoilleen aviomiehen,
perheen, ja lapsien lisdksi muunlaisia vaihtoehtoja toteuttaa itseddn (Westin 1994, 11,
13). Tdma on usein tapahtunut maskuliinisen tai androgyynisen olemuksen ja
kayttdytymisen kautta, jolloin tytthahmot ovat padsseet toimimaan miehille varatuilla
alueilla sekd sidilyttdneet aktiivisen subjektiutensa (Trites 1997, 24; Westin 1998, 97).
Tyttokirjan genreen kuuluu siis ldhtdkohtaisesti ajatus siitd, ettd on olemassa jokin
ideaalinaiseus, jota tyttopddhenkilon tulee tavoitella, mutta toisaalta esitetddn, ettd
ideaalinaiseuden ehtoja voi ja tulee kyseenalaistaa.

Puhuttaessa  sukupuolesta = puhumme  usein  samalla  my0s
maskuliinisuudesta ja feminiinisyydestd. Yleisesti ottaen maskuliinisuuden katsotaan
olevan jotakin miessukupuoleen liittyvdd, miehille ominaista kéytostd tai miehiin
liitettdvid piirteitd, ja vastaavasti feminiinisyys liitetddn kulttuurissamme naiseen.

Kulttuuriseksi maskuliinisuudeksi kutsutaan tietyssd kulttuurissa hyviksyttyd tapaa
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osoittaa olevansa mies. Hegemoninen maskuliinisuus taas kuvaa sitd maskuliinisuuteen
kohdistuvaa patriarkaalista painetta, joka selittdd osin miksi kulttuurisen
maskuliinisuuden vilittdmit miesihanteet muuttuvat hitaasti. (Jokinen 2000, 213-215.)
Maskuliinisuus ja mieheys13 eivit ole kuitenkaan synonyymejd, eikd maskuliinisuus
miesten yksioikeus. Maskuliinisuus ja feminiinisyys voivat saada erilaisia merkityksid
riippuen kontekstista, eikd niilld ole myoOskddn itsestddn selvdd ruumiillista perustaa.
(Rossi 2003, 59.) Afroamerikkalaisen homomiehen tai tydvdenluokkaisen naisen
maskuliinisuus rakentuvat eri tavoin kuin vaikkapa valkoihoisen heteromiehen
maskuliinisuus. Naisen maskuliinisuudesta puhuttaessa ei ole myoskdidn ehkd
mielekdstd konstruoida puhdasta” naismaskuliinisuuden kategoriaa, vaan tarkastella
maskuliinisiksi ja feminiinisiksi luokiteltujen piirteiden ja tekojen suhdetta toisiinsa ja
ilmentymista yksilossd (Rossi 2003, 62).

Maskuliinisiksi tai feminiinisiksi luokitellut piirteet tai teot ovat juuri niité,
joita toistamalla sukupuolta rakennetaan ja sukupuolittamista tehdddn. Yksi
feminiinisyyden ja maskuliinisuuden vélilli neuvottelua kayvistd hahmoista onkin
poikatytdon hahmo, jonka ulkoisia piirteitd ja kdytOstd ei voi yksiselitteisesti jakaa
maskuliiniseen ja feminiiniseen (Osterlund 2005, 73). Kulttuurisia oletuksista
esimerkiksi naisen ensisijaisesta feminiinisyydestd voidaan purkaa kysymaélld, mitd
tarkoitamme kun puhumme feminiinisyydestd, miten ja miksi se kytketddn itsestddn
selvésti naissukupuoleen kuuluvaksi. Olennaiseksi muodostuukin kysymys millaisia
kulttuurisamme feminiiniseksi tai maskuliiniseksi pidettyjd piirteitd liitetddn Mirkka-
sarjan tytto- tai poikahahmoihin, ja kuinka Masan sukupuolta rakennetaan suhteessa

ndihin maskuliinisuuden ja feminiinisyyden mééritelmiin.

2.2. Poikatyton hahmon historia nuortenkirjallisuudessa

Poikatyttdhahmojen klassisina edustajina pidetdén Louisa M. Alcottin Pikku naisia -
teoksen Jo Marchia (Lappalainen 2000, 318; Quimby 2003, 1). Jo’n kdytds ja olemus on
enemmadn miehen kuin naisen: Jo on energinen, kiivaus, tappelunhaluinen ja kdyttdd
poikien slangia. Jo tulkitaan sukupuolien véliin jddviksi, androgyyniseksikin hahmoksi.

(Webb 2002, 36.) My6s Enid Blytonin Viisikko-sarjan Paula/Pauli sekd Peppi Pitkdtossu

13 Arto Jokinen kéyttid késitettd miehuus puhuessaan kulttuurisesta maskuliinisuudesta ja kisitetti
micheys yksilon itsensd neuvottelemasta maskuliinisuudesta (Jokinen 2000, 213). En ole tdysin
vakuuttunut, ettd téllainen eronteko on mielekis tai edes mahdollinen. Kéytén itse pelkdstiédn késitetta
kulttuurinen maskuliinisuus.
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ovat tunnettuja poikatyttbhahmoja. Suomalaisessa kontekstissa Anni Polvan
itsetietoisessa ja valilld kurittomassa Tiinassa on tunnistettavissa poikatyton piirteitd.
Suomalaisen poikatyton tarina alkaa jo 1800-luvulta. Teuvo Pakkalan Lapsia-
kokoelman (1895) novellissa Poikatyttd” esiintyvd Liisa on klassinen esimerkki

poikatyton hahmosta suomalaisessa kirjallisuudessa:

Hén tapasi Mikon, tuuppasi hinet silmédlleen hietikkoon ja leipoi siithen
miestd, joka radkyi pahasti.
— Teetko vasta ilkeyttd? uteli Liisa ja vannotti moneen kertaan poikaa,
joka vannoi, mitd vain Liisa vannotti. — No silld puhein piiset, vaan varo
tekemaésta!

Itked nyhertden ldhti Mikko kdvelemddn. Mutta Heikin luo ja mielestidén
tarpeeksi etddlle padstydan han kidntyi ja huusi:
— Karhumaija! Poikatyttd! Litulatu!...Ja molemmat alkoivat viskelld
kivilld. (Pakkala 1895/1954, 219.)

Liisan ulkonékod novellissa ei lukijalle juurikaan kuvata ja poikatyttdys kytkeytyykin
Liisan kohdalla rempseddn kiytokseen, jota novellin pojat eivét lue tytdlle positiiviseksi
ominaisuudeksi. Fyysisyyttd ja etenkin itsensd puolustamista poikia vastaan ei ndhdi
tytolle soveliaana toimintana, ja Liisa saakin osakseen solvauksia. Se, ettd tyton
maskuliinisessa kadytoksessd on jotakin erikoista tai epdilyttivaa, paljastaa vallitsevan
sukupuolikisityksen binaarisen luonteen seki siihen liittyviit valtapositiot. Osterlundin
mukaan ristiinpukeutumisen motiivi toimii ainoastaan yhteiskuntajérjestelméassé, jossa
sukupuoli ymmarretddn dikotomisena kahden sukupuolen mallina, ja jossa sukupuoli-
identiteetti kiisitetisin yhtendisend ja muuttumattomana (Osterlund 2005, 106).
Poikatyttbhahmoja on esiintynyt niin nuorten kuin aikuistenkin
kirjallisuudessa jo pitkian.'"* Poikatytén hahmoon voidaan liittid naiselle sopimaton
maskuliininen ja omapédinen kiytds, pojan vaatteiden kéyttdminen, poikana
esiintyminen, androgyynisyys ja se voidaan n#éhdd myds osana trans- tai
lesboidentiteettid. (Flanagan 2002, 79; Halberstam 2004, 192, 201; Westin 1998, 93.)
Sitd, mitd poikatytolld tarkoitetaan, ei tutkimuksessa aina valttamittd maédritelld kovin
tarkasti tai yksiselitteisesti. Poikatytto-termid kéytetddn vililld ristiinpukeutuvista
tytoistd, ja toisinaan tytdistd jotka “haluavat olla poikia™. Vililld poikatytoksi kutsutaan
tyttod, joka ei vilttimattd ndytd pojalta tai halua kdyda pojasta, vaan poikatyttoys liittyy

naiseuteen kohdistuvia odotuksia vastaan kapinoimiseen. Myry Voipio nikee

' Poikatyttohahmon historiasta 1920—40-luvuilla seké poikatyton ja ”Uuden naisen” kisitteiden suhteesta
toisiinsa ks. Levstik 1983.
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poikatyton keskeiseksi midreeksi pyrkimyksen toistaa kulttuurissa maskuliinisiksi
miellettyjd piirteitd, eikd pelkkd villikkous” tee hdnen mukaansa vield tytOstd
poikatyttdd (Voipio 2008, 14). Maria Osterlund erottelee omassa tutkimuksessaan
poikatyton (pojkflicka) ja pojaksi pukeutuneen/naamioituneen tyton (forklddda flicka)
hahmot eri kategorioiksi. Poikatyttdé on hidnen mukaansa maskuliinisesti kdyttidytyva
tyttd, jonka biologinen sukupuoli on kuitenkin tiedossa. Pojaksi naamioituva tytto taas
pyrkii kdymddn aidosta pojasta. 1980-luvulla nuortenkirjallisuudessa yleistyvit
ristiinpukeutuvat, pojista kdyvit, tyttohahmot jatkavat poikatyton hahmon tradition
jalanjdljissd sukupuolijdrjestystd horjuttavina hahmoina. Poikatyttd onkin vaikeasti
luettava hahmo, jonka ulkoista olemusta ja kdytostd on mahdotonta jakaa selkeésti
kategorioihin maskuliininen/feminiininen (Osterlund 2005, 73-74, 86.) Judith
Halberstam taas ndkee poikatyttdydessd kaksi erilaista tulkintamallia tai kehityslinjaa:
toisessa poikatyttdys johtaa feminiinisyyteen ja heteroseksuaalisuuteen, toisessa se taas
linkittyy maskuliinisuuteen ja queeriuteen (Halberstam 2004, 192).

Itse nden, ettd keskeistd poikatyton méadritelméssa on se, ettd poikatytoksi
luokiteltu hahmo kyseenalaistaa jaon selvérajaisiin sukupuolikategorioihin kéyden
neuvottelua maskuliinisuuden ja feminiinisyyden vélilld. Hahmo myds vastustaa tavalla
tai toisella patriarkaalisen yhteiskuntajirjestyksen naissukupuoleen kohdistuvia
odotuksia. Masan poikatyttoys on maéére, joka liikkuu ja myos muuttuu ldpi Mirkka-
sarjan. Mirkka-kirjojen kirjojen takakansiteksteissd Masa nimetddn usein poikatytoksi
tai villikkotytdksi, mutta voinko puhua sarjan lopussa vield Masasta poikatyttond?
Poikatyttoydelld on késitteend toki oltava jotkin rajat, mikd tahansa aktiivisuus ei riitd
tekemidn tyttdhahmosta poikatyttod. Judith Halberstam muistuttaa, ettd poikatyttd
(tomboy) -termid on ryhdytty kdyttdiméén yleistermini kuvamaan aktiivista tyttod, jonka
maskuliiniset piirteet ndhdadn positiivisena vélivaiheena, mutta irrallaan maskuliinisesta
identifikaatiosta. Télloin poikatyttdys supistuu vaiheeksi matkalla normaaliin”,
feminiiniseen ja heteroseksuaaliseen naiseuteen, ja samalla pyyhitddn pois aikuisen
naisen maskuliinisen identiteetin mahdollisuus. Halberstamin mukaan samalla
hdivytetddn kidtevdsti my0s poikatyttoyden ja aikuisen lesbouden vilinen kytkos.
(Halberstam 2004, 199-200.) Mirkka-sarjassa poikatyttoys liittyy kiintedsti seka
heteronormatiivisen = naiseuden  vastustamiseen  ettd  sukupuolikategorioiden
purkamiseen. Sekd edelld esitetyt madritelmét ettd Mirkka-sarjan Masan poikatyttoys
ovat  tulkittavissa  strategioina  suhteessa  sarjan  naisihanteeseen  sekd
sukupuolidikotomian horjuttamiseen. Namé strategiat vaihtelevat ldpi sarjan, ja pyrin
tuomaan ne esille ja pohtimaan niiden merkitystd Masan hahmon ja poikatyton kisitteen

kannalta.
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Poikatytto-hahmo kantaa mukanaan kysymyksen myds siitd, missd ovat
kaikki tyttopojat? Reippaat poikatytdt ovat jo kauan kelvanneet nuorten (tai tyttdjen)
kirjojen pédhenkiloiksi, mutta feminiinisid piirteitd toistavia tai tyttdjen jutuista
kiinnostuneita poikia ei nuorten kirjallisuudessa juuri ndy. Marja Kaskisaari (1995, 118)
huomauttaakin osuvasti, ettd vain tytoistd puhutaan poikatyttoind. Pojista sen sijaan ei
puhuta tyttopoikina. Naisen sukupuolessa kun ei tunnu olevan mitéén, miké saisi pojat
tavoittelemaan tyttOytta. Sukupuolten ominaisuuksia el arvosteta
nuortenkirjallisuudessakaan symmetrisesti, vaan maskuliininen toiminta ja oleminen
arvotetaan feminiinistd paremmaksi. (Lappalainen 2000, 318; ks. myos Kekki 2006a,

129-130.)

2.3. Tunnolliset tytot, ylifeminiinisyys ja kapinoiva Masa

Misti on Mirkka-sarjan tytdt tehty? Maria Osterlund on kehittinyt aikaisemman
tutkimuksen ja erityisesti Kay E. Vandergriftin tyttokuvajaottelun pohjalta tyttématriisin
késitteen. Matriisin rajoissa médrittyy millaisia tyttotyyppejd on mahdollista kuvata ja
miten. Nuortenkirjallisuuden tyttokuvauksissa onkin erotettavissa kolme eri
peruskategoriaa, jotka 10ytyvat matriisista. Niin sanottu “kunnon tytt6” on vallitseviin
olosuhteisiin ja sukupuoleen kohdistuviin odotuksiin sopeutuja. Tdémén vastakohta on
olosuhteita vastaan protestoiva eli “huono tytt6”. Kolmas tyttdkuvauksen tyyppi on
poikatyttd, joka edustaa sukupuolen vaihtamista (kdnsbyte). Osterlundin mukaan nimi
peruskategoriat eivdt ole vélttimattd selvdrajaisia, vaan ilmenevit erityyppind
tyttokuvina ja niiden vélisind liukumina. Sopeutuminen, protesti ja sukupuolenvaihto
taas ovat strategioita, joiden varaan tyttStyypit rakentuvat. (Osterlund 2005, 63-64, 66—
69.) Mirkka-sarjasta on 18ydettivissd Osterlundin tyttdmatriisin mukaisia tyttdtyyppeji,
joiden tyttdys rakentuu hieman eri tavoin.

Mirkka-sarjan ~ tyttbhahmot  kuvataan  péddsddntdisesti  ahkerina,
vastuuntuntoisina ja sopivan hillitysti kdyttdytyvind. Joidenkin tyttdhahmojen kohdalla
(kuten Masan isosisko Memma ja vaihto-oppilas Melissa) naisellinen pukeutuminen ja
ulkondkoon liittyvit asiat korostuvat, toisilla eivét niinkddn (esim. Mirkka). Tytot ovat
kiinnostuneita pojista, ja sarjassa naiseuteen nayttdd kuuluvankin olennaisesti parisuhde
vastakkaisen sukupuolen kanssa. FEroa poikahahmoihin tehddin erityisesti
pukeutumiseen ja kiinnostuksen kohteisiin sekd toimintaan liittyvissd asioissa. Mirkka-

sarjassa tytot kéyttdvdt hameita, heiddn tulisi olla fyysisesti varovaisempia eikd
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esimerkiksi harrastaa jidkiekkoa tai rumpujen soittamista, jotka tdten merkitddn
maskuliinisiksi toiminta-alueiksi. Ndmé sukupuoleen kohdistuvat odotukset méaérittavét
naiseuden rajoja ja sitd ideaalinaiseutta, jota sarjan tyttdhahmojen toivotaan
tavoittelevan. Masan maskuliinisuus esitetdin nuoren tyton eldmédn kuuluvana
vaiheena, jonkinlaisena kuriositeettina. Masan noustessa sarjan péddhenkiloksi ja
kasvaessa vanhemmaksi naiseuden ja feminiinisiksi luokiteltavien piirteiden ja tekojen
rajat alkavat médrittyd yhé selkedimmin. Ideaalinaiseuden rajat rakentuvatkin suhteessa
sithen, milla tavalla Masa ei onnistu ideaalia toistamaan.

Sarjan alkupuolella Masan maskuliiniseen poikatyttdyteen suhteudutaan
sallivasti ja pikemminkin huvittuneesti. Masan tempaukset, kuten liittyminen poikien
partioryhméén ja rock-béndiin ovat sellaisia pddhinpistoja, joita Masan oletetaankin
saavan. Masan kasvaessa suhtautuminen poikatyttdyteen muuttuu, ja Masan vanhemmat
ja erityisesti vanhempi sisar Memma alkavat esittdéd toiveita Masan “naisistumisesta”
suoremmin, vaikkakin hyvéksyvdt yhd Masan sellaisena kuin hén on. Kaikkein
vanhakantaisimpia késityksid naiseudesta sarjassa esittivit Masan isovanhemmat seka

naapurissa asuvan Juuson Sylvi-titi:

Hén [Masa] oli kidynyt kertomassa sille Memman ja Petterin asunnosta ja
siitd, ettd bindi halusi hénet solistikseen rumpujen soittajan sijaan. Sylvin
reaktio asiaan oli masentava.

— Jo oli aikakin, Sylvi ndet sanoi. — Minusta se rumpujen paukuttelu oli
niin epdnaisellista. Sind olet paljon enemmén eduksesi hame pdilld ja
laulamassa somasti yleison edessa.

SOMASTI! Masaa oli kylmidnnyt, mutta Sylville ei kannattanut
marmattaa. Se oli vanha ihminen, tyttokoulun pitkdaikainen opettaja, niin
ettd totta kai se oletti naispuoliset geenit omaavan henkilén toimivan
niiden oppien mukaan, jotka kdytoksen kultainen kirja oli joskus satoja
vuosia sitten luonut. (6M 26-27)

Masa on ollut jo jonkin aikaa Kaaos-nimisen rockbindin rumpali, mutta bandin pojat
ovat sitd mieltd, ettd Masasta tulisi bandille hyvd laulusolisti. Sylvin mielestd “oli jo
aikakin”, ettd Masa alkaa kayttdytyd kuten naiselle sopii, eli feminiinisen viehdttdvésti
sekd pukeutumiseltaan ettd olemukseltaan. Masan itsensd mielestd taas “naispuoliset
geenit” eivét tarkoita sitd, ettd siitd seuraisi automaattisesti tietynlainen kdytds. Niin
ollen Masa omalla kommentillaan purkaa oletusta biologisesta sukupuolesta perustana,
jota viistimittd seuraa tietynlainen sosiaalinen sukupuoli (Butler 1990/2006, 55).

Useammassakin sarjan teoksessa tuodaan esille myds Masan isovanhempien (tai
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oikeastaan vain mummin, Masan vaari ei sarjassa péddse juuri ddneen) kanta sithen

millainen naisen, ja siis myos Masan, tulisi olla:

Masa ajatteli, ettei itsekééin kestiisi toista mummiaan. Aidin itid, jolla oli
selvit kasitykset siitd, millainen nuoren tyton piti olla ja miten kayttaytyéa.
Masa ei tdyttdnyt niitd vaatimuksia, ja vaikka mummi oli ylped Masan
koulumenestyksestd, niin muuten silli oli huomauttamista joka asiassa.
(TM 21)

Sarjassa ei sen tarkemmin eritelld mitd tdma “millainen nuoren tyton piti olla” pitda
sisdllddn. Rivien vélistd sekd seuraavasta Masan vaatetukseen liittyvéstd kommentista
voi piitelld, ettd naiseuden raamit rakentuvat pitkélti samoista aineksista kuin Sylvin

mielesté: naisen tulee olla siisti, pukeutua naisellisesti ja osata kdyttaytyé:

— Et kai sind noissa vaatteissa 1dhde? Mummi oli poyristynyt, kun Masa
tuli autolle mustissa farkuissa ja védhdn koinsyoméssd virkatussa
pitsipuserossa jonka alla oli virttynyt t-paita. (§M 99)

Isovanhempien ja Sylvin kommentit tuottavat sarjassa myds sukupolvien viélistd eroa ja
siten ne voidaan tulkita myds etdisyyden ottamisena naisideaaliin. Toisaalta myds
Masalla itsellddn on sarjassa hyvin selkeét késitykset siitd, mitd naiseuteen kuuluu, ja
mitkd asiat ovat luokiteltavissa feminiinisiksi. Masa kommentoi mm. Memman uutta
poikaystdvid ndin: Kiva? Se lausuu runoja, Masa sanoi sen nékoisené ettd Joressa oli
jokin kohtalokas hivuttava ja tarttuva tauti” (IM 155). Myds Memman toinen
poikaystdvi saa tuomionsa: ”Mies jolla on vaaleanpunainen kravatti, on vinksallaan
padstddn” (4M 46). Masa ei mydskddn ole koskaan leikkinyt tyttéjen leluilla — tdma
tulee selvdksi ldpi kirjasarjan (1M 166; 10M 31). Runous, vaaleanpunaisen vérin
kayttaminen sekd tietynlaiset leikit méadrittyvdit Masan puheissa feminiinisiksi. Niiden
toistaminen ei ole miehelle sopivaa, eikd maskuliinista. Néin ollen myos Masa, joka
haluaa erottaa itsensd feminiinisiksi luokiteltavista asioista ja piirteistd, valttaa
toistamasta edelld mainittuja piirteitd. Masan vaaleanpunaiseen kravattiin liittyva
kommentti on kiintoisa my0ds sen homoseksuaalisuuteen viittaavan konnotaation takia:
vaaleanpunainen viri on pitkdin liitetty homoseksuaalisuuteen (esim. pinkki kolmio on
erds seksuaalivihemmistdjen tunnuksista). Mies, joka kéyttdd vaaleanpunaista, on
“vinksallaan pééstddn”, koska hidn merkittyy vapaaehtoisesti ei-maskuliiniseksi,

jonkinlaiseksi epdmieheksi, ja jopa mahdollisesti homoseksuaaliseksi. Vaikka
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vaaleanpunaisesta on tullut sallittu trendiviri joillekin miehille ja joissakin tilanteissa, ei
Mirkka-sarjassa niin ole. Judith Butlerin mukaan tiukkaa sukupuolten eroja korostavaa
vastakkainasettelua ja rajoja tarvitaan, jotta esitetyt sukupuolten kategoriat
vaikuttaisivat yhtendisiltd ja siten luonnollisilta. Samalla turvataan identiteetin

b

koherenttius, joka sulkee pois “epédkoherentit” ja “vididrdnlaiset” identiteetit — siis
sellaiset, jotka eivdt istu maskuliininen mies—feminiininen nainen-jaotteluun, jolle
heteroseksuaalisuuden ensisijaistava kulttuurimme perustuu. (Butler 1990/2006, 68—69.)

Masa ei kuitenkaan kieltdydy feminiinisyydestd kokonaan, vaan on valmis
joustamaan sen suhteen silloin, kun siitd on hénelle itselleen hyotyd. Mirkka ja Masan
metkut -teoksessa Masa lupautuu neulomaan rahaa vastaan Mirkalle pipon. Neulominen
on Masasta noloa ja hén piilottaakin kutimet kyldén tulevalta biandikaveriltaan Ykalta.
Samaisessa teoksessa Masan isosisko Memma ilmoittaa Masan vasten tdmin tahtoa
paikalliseen juhannustyttokisaan. Kisasta saa kuitenkin hyvdn rahallisen palkinnon,
minkd Masa aikoo kdyttdd moottoripydrdn ostamiseen. Myohemmissd osissa Masa
ryhtyy tekemddn t6itd muotindytosten mallina,'”” mutta ei siksi, etti hin olisi
kiinnostunut vaatteista tai ulkonddstdén vaan ansaitakseen rahaa auton hankkimiseksi.
Masa toistaakin feminiinisid piirteitd ja suostuu tekemiin naisille luokiteltuja asioita
lahes poikkeuksetta vain silloin kun hin hyé6tyy siitd taloudellisesti.

Masan toinen sisko Mirkka, joka sarjan alussa on my0s sarjan pddhenkilo,
kuvataan pitkdtukkaisena ja mielellddn hameeseen pukeutuvana, mutta hin ei ole
erityisen kiinnostunut ulkondkoonsa liittyvistd asioita. Jarkevani ja tunnollisena tyttoni
Mirkka  ryhtyy  opiskelemaan  arkkitehdiksi  aikaisempien taiteellisempien
urapyrkimysten sijasta. Seurustelusuhde hieman erikoisen, mutta turvallisen Juuson
kanssa kuvataan tasa-arvoisena ja ristiriidattomana. Mirkka onkin hahmoista se, joka
suhtautuu neutraalimmin Masan poikatyttoyteen. Ehkd siksi, ettei Mirkan omakaan
naiseus rakennu erityisesti feminiinisten piirteiden varaan. Mirkassa maskuliiniset ja
feminiiniset piirteet yhdistyvdtkin pohjoismaisen tasa-arvoihanteen mukaiseksi
naiseudeksi, jossa padmaérdtietoisuus ja itsendisyys nousevat keskeisiksi, ja perinteinen
feminiinisyys jdd taka-alalle. Toisaalta Mirkan neutraalius mahdollistaa
mahdollisimman monen lukijan samaistumisen pashenkilo6n,'® miki lienee sarjakirjan
suosion kannalta olennaista.

Naiseuden rakentumisen toista daripadtd edustavat Mirkka-sarjassa Masan

toinen isosisko Memma sekd yhdysvaltalainen vaihto-oppilas Melissa ja tdmén serkku

'3 Kasittelen Masan ty6ti mallina lihemmin luvussa 4.3.

'® Mirkka on sarjan pashenkild aina sarjan viidenteen osaan Mirkka ja Masan metkut, jossa sisarukset
ovat kumpikin yhtd merkittdvassa roolissa, ja jonka jalkeen Masa siirtyy padhenkiloksi Mirkan siirtyessé
sivuhenkilohahmoksi.
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Pamela. Memma on hyvin kiinnostunut ulkonédllisistd seikoista ja haaveilee mallin ja
ndyttelijin urasta. Memman naiseus rakentuu naiselle “sopivasta” viehittdvista
kiytoksestd ja feminiinisen ulkondon tirkeyden korostamisesta. Masan perheestd juuri
Memma kommentoikin Masan maskuliinista kdytostd, méérittden sen joksikin naiselle
sopimattomaksi. Samalla feminiinisyys kytketddn erottamattomasti “oikeaan”

naiseuteen kuuluvaksi:

— Melissa tekee hyvéd sulle, Memma tokaisi istahdettuaan sangylle. — Sa
jos kuka kaipaat naisellista kasvatusta.

— HAH?

— Mitd se toi sulle tuliaisena? Memma kysyi ja katseli uteliaana
ympdrilleen.

Masa avasi vastahakoisesti kaappinsa ja naytti kaksi vaatetta. Toinen oli
vaaleansininen ja porrdinen pusero jonka rintaan oli aplikoitu
ilmapallorykelmdd pitelevd klovni. Toinen taas kullanvérinen
kotelomekko, maksikaula-aukkoinen ja minipituinen.

— Upeita, Memma honkiisi. — Vaikka tuon mekon pukemista sd joudut
odottamaan. Se ei sovi mihin tahansa koulubileisiin.

— M4 en aio kiemurrella sithen, Masa tuhahti. Se on kaamea. Ja tuo pusero
on elloa vauvansinistd. (§8M 24-25)

[...]

— Ja mitd sen poikajuttuihin tulee, niin kuka sun tyttokavereista ei muka
puhuisi pojista edes kerran pdivéssa.

— Riitta-Leena, Masa sanoi heti.

— Poikkeus vahvistaa sdannon, Mirkka nauroi.

— Sulle on ihan terveellisti asua vastakohdan kanssa vihin aikaa.

— Sindkin Brutukseni, Masa huokaisi. — M4 alan epdilld, ettd mua vastaan
on tehty salaliitto. Te kaikki tahdotte jostain syystd, ettd musta tulee
s0ssottava missukka. (8M 26)

Keskustelua tavoiteltavan naiseuden ja feminiinisyyden mééritelmistd ja rajoista
kdydddn erityisesti sarjan osassa Mirkka, Masa ja Miss USA, jossa Melissa tulee
viettdmadn Ahosille vaihto-oppilasvuotta. Melissa ei ole kiinnostunut opiskelusta vaan
ensisijaisesti ulkonddstdén ja siitd miten saada aviomies, joka elattdisi hdnet. Masan
mielestd tillainen epditsendisyys on késittdmétontd. Teoksen péddteemana on Melissan
korostettu feminiinisyys, jonka vastakohdaksi Masan maskuliiniset piirteet asettuvat.
Melissan toivotaan my0s hiovan Masasta pois litkaa maskuliinisuutta. Esimerkiksi

Masan mummi pitdd Melissaa hyvini esikuvana:
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— Katso nyt miten nétisti Melissa istuu, mummi sihisi Masalle. — Jalat
sievasti yhdessd ja hame laskeutuu kauniisti. Ja miten raikas sen olemus
on kaikin puolin.

Masa vilkaisi Melissaa, joka oli juhlan kunniaksi laittanut ylleen
hempeén aniliinin hameen ja yhden monista pérropuseroistaan. Meikki oli
normaalia huomaamattomampi, didni hillitty ja hymy ystivillisen
kiinnostunut. [...] Mikdidn mitd Melissa teki, ei voinut olla vé&irin.
(8M 100)

Melissa yrittadkin tutustuttaa Masaa meikkaukseen ja naisellisiin vaatteisiin. Masalle
Melissan ylenpalttinen innostus meikkeihin, poikiin ja vaatteisiin niyttiytyy

vastenmielisend, jonakin, jota hén ei voi eikd halua ymmértéa:

Eve ja Miia jéisivdt yoksi, ja ne sekd Melissa olivat jdédneet meikkaamaan
toisiaan hénen ldhtiessd saattamaan Riitta-Leenaa. Niiden sormet
syyhysivét ilman muuta pddstd hidnen kasvojensa kimppuun. Ei tehnyt
mieli menné sisille, mutta pakko oli.

Tuntia myShemmin Masa katseli peilistd muuttunutta olemustaan, eiké
pitdinyt ndkemdstddin. Han oli kuin jokin lelukaupan nukke. Melissan
mielestd hin oli ddrettoman sopo, ja Evekin tokaisi ettd Masa oli valmis
Miss Suomi -kisoihin. Silloin Masan aivoissa naksahti. Téllainen pelleily
sai riittdd. Johan tille nauraisivat pian variksetkin Kainulaisen Sepen
liséksi. Téstd ldhtien hidn kulkisi omia teitddn ja viis veisaisi muiden
tuputuksista. Oli aika néyttdd kaikille todellinen Masa Ahonen! (8M 89)

Masa pohtii Mirkka, Masa ja Miss USA -teoksessa useaan otteeseen mitd muut nakevét
Melissassa, miksi Melissan edustama naiseus ndyttdd olevan jotakin tavoiteltavaa, ja
miksi hdn itse ei koe voivansa tai haluavansa olla Melissan kaltainen. Masa kieltdytyy
lopulta Melissan muokkausyrityksistd ja pdittdd kulkea omaa tietddn. Protestina
Melissan ja muiden toiveille Masa sanoutuu irti kaikesta feminiinisyydestd. Hén alkaa
pukeutua vain tummiin ja risaisiin poikien vaatteisiin ja viettda aikaa koviksina tunnetun
poikajoukon kanssa. Koska hin ei voi eikd halua tdyttdd Melissan ylifeminiinisid
naiseuden kriteerejd, pdattdd han kieltdytyd feminiinisyydestid kokonaan ja identifioitua
mieluummin miessukupuoleen ja maskuliinisuuteen. Poikatyttdhahmoon liittyy myos
feminiinisen ja “tyttdmdiset tyttdjen” halveksuntaa (Voipio 2008, 14). Oman tulkintani
mukaan Melissa edustaa Mirkka-sarjassa liioiteltua feminiinisyyttd, jonkinlaista
ylilyontid, jota vasten médrittyvdt niin Masan puuttuva ja epdonnistunut

feminiinisyyden toisto sekd my0s sarjan muitten tyttdjen naiseus. Feminiinisyyden
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parodiointi tulkitaan feministisessé teoriassa helposti naista halventavana. Butlerilaisesti
ajateltuna parodia ei kuitenkaan kohdistu naiseen, koska mitddn alkuperdistd naisen
kategoriaa ei ole olemassa. Sen sijaan sukupuolen performointi ottaa kantaa
alkuperdisyyden késitteeseen, ja parodia tuo esille sukupuoli-identiteetin
keinotekoisuuden. (Butler 2006/1990, 230-232.)

Vaikka Memman mielesti Melissassa ei ole mitddn kummallista,
ndyttdytyy Melissan (ja myds tdmin serkun Pamelan) ylifeminiininen naiseus jopa
parodisena tai ironisena elementtind. Naisen tulee olla feminiininen, muttei liian
feminiininen. Masan hahmon kautta otetaan kantaa mm. Melissan epditsendisyyteen,
joka suomalaisessa tyotd ja itsendisyyttd korostavassa kontekstissa on tulkittavissa
laiskuudeksi ja haluksi eldd toisen siivelld. Samalla asetetaan vastakkain
amerikkalaisten (toisten) “vddrdnlainen” naiseus sekd suomalainen “oikea” ja tasa-
arvoinen naiseus. Mirkka-sarjassa “’ylifeminiinisyys” esitetddn huonona vaihtoehtona,
josta on seurauksena naisen epditsendisyys.

Kuten Osterlundinkin esitt44, rajat tyttdmatriisin eri kategorioiden vililli
ovat jatkuvassa litkkeessd, eivitkd Mirkka-sarjankaan hahmot istu puhtaasti vain yhteen
kategoriaan (Osterlund 2005, 66—67). Seki Mirkka etti Memma ovat kuitenkin
luettavissa Osterlundin matriisin “kunnon tyttdjen” peruskategoriaan kuuluviksi. Heidéin
strategiansa on sopeutua siithen, mitd tyttokirjan genressd tytoltd odotetaan, mutta
hieman eri tavoin. He hyviksyvit naiseuteen liittyvét asiat kuten ulkondkoon ja
kaytokseen liittyvdt oletukset ja vaatimukset, ja solmivat pitkdkestoisen parisuhteen
vastakkaisen sukupuolen edustajan kanssa suhteellisen nuorena'’ (Memma tosin
heilastelee nuorena usean eri miehen kanssa, mitd ei esitetd pelkdstddn positiivisena
asiana). Siind missd Memma hylkdd omat aikaisemmat tavoitteensa tavattuaan tulevan
aviomiehensd, Mirkka sdilyttdd omat tavoitteensa. Mirkalle parisuhde ja avioliitto eivit
myOskéddn ndyttdydy samalla tavalla eldmin tavoitteena kuin Memmalle, jolle ne ovat
tavoitteita joihin naisen tulee pyrkii. Masa taas edustaa sarjassa Osterlundin matriisin
kolmatta tyyppid: poikatyttdhahmoa. Masan hahmo asettuu vasten Mirkan ja Memman
edustamia representaatioita naiseudesta.

Osterlundin mukaan huonon tytén kategoriaan kuuluvat tyttdhahmot
esitetddin usein fyysisind ja seksualisoituina (Osterlund 2005, 70). Mirkka-sarjassa
téllaista huonon tyton kategoriaan istuvaa hahmoa ei oikeastaan ole, ja seksuaalisuus

ylipddtinsd on sarjassa hdivytetty taka-alalle. Memman nuoruusiin lukuisiin

'7 Mirkka alkaa seurustella Juuson kanssa lukioikdisend ja naimisiin he menevit noin parikymppisini
sarjan toiseksi viimeisessd osassa, Mirkka, Masa ja suuri rakkaus. Memma menee naimisiin Petterin
kanssa Masan el&inhotelli -osassa, niin ikdn parikymppisena.
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seurustelusuhteisiin suhtaudutaan hieman paheksuvasti, mutta ne eivit tee hinesti
suoranaisesti "huonoa tytt64d” etenkin, kun Memma lopulta asettuu ja menee naimisiin.
Jos ajatellaan tyttomatriisin kategorioiden vilistd liikettd, Masan voidaan tulkita
litkkkuvan “poikatytt6” ja “huono tytt6” kategorioiden vélilld. Hén vastustaa sarjan
ehdottamaa naisideaalia, mutta tekee sen poikatyton kategorian kautta. Poikatyttdys
onkin samanaikaisesti sekd positiivinen, arvostettava positio, jonka kautta vastustetaan
naiseudelle osoitettuja rajoja, ettd myods vastarintansa takia helposti huonon tyton
kategoriaan liukuva. Huonon tyton leima odottaa etenkin niitd poikatyttdji, jotka eivit
kasvaessaan suostu luopumaan maskuliinisista piirteistddn. Poikatyton hahmolla onkin
keskeinen vilittdjin rooli matriisin kahden muun tyttdtyypin vililld (Osterlund 2005,
72). Ehképa poikatyton hahmossa juuri kiteytyvét tyttbhahmoille tarjolla olevat paikat
tyttokirjallisuudessa. Poikatyttd samanaikaisesti protestoi tarjolla olevaa naisideaalia
vastaan, mutta joutuu kasvamisen myd&td sopeutumaan sithen tavalla tai toisella, jotta
sukupuolen binaarilogiikka ja sithen perustuva heteronormatiivinen yhteiskuntajérjestys
sdilyttdisivit (luonnollistetun) asemansa. (Butler 1990/2006, 7677, 91.)

Kaiken kaikkiaan sarjan “ideaalinaiseus” ei rakennu feminiinisyyden
ylikorostamisen varaan, vaan sellaiseen naiseuteen suhtaudutaan jopa hieman
huvittuneesti. Mirkka-sarjassa naisen itsendisyys ja omat tavoitteet esitetddn tirkedna,
mutta samalla Memman ja Pamelan kautta feminiinisyys, etenkin liiallinen, kirjoittuu
joksikin, joka passivoi naisen. Masalle feminiinisyys ndyttddkin merkitsevin juuri
omasta tilasta, ajatuksista ja toimijuudesta luopumista. Mirkka-sarjan tyttéhahmojen
naiseuteen ndyttddkin liittyvdn hyvin keskeisesti naiselle sopiva kaytos” ja
heteroseksuaalisen parisuhteen vaatimus. TyttGjen oletetaan kiinnostuvan pojista,
aloittavan seurustelun ja menevédn naimisiin. Parhaassa tapauksessa kehityskaaren
kruunaa perheen perustaminen, miké ehtii toteutua sarjassa Memman ja Mirkan ystavin
Pirjon kohdalla. Oikeanlainen tyttdys rakentuukin sarjassa myds suhteessa siihen,
millainen tyton tulee olla, jotta pojat voisivat kiinnostua hédnestd. Esimerkiksi sarjan
muiden hahmojen Masan maskuliinisuutta kohtaan esittdmi kritiikki paljastaa, ettd
Masassa on jotain tyttdyteen sopimatonta, minkd vuoksi pojat eivét voisi kiinnostua
hinesti. Liian ronskia tai reipasta kidytosté ei pidetd kulttuurissamme feminiinisené eika
siten tyttOyteen kuuluvana. Sarjan kidsitys feminiinisyydestd ja tyttoydestd rakentuvat

suhteessa sithen, mitd Masa ei ole.
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2.4. Mirkka-sarjan maskuliinisuus, Masa ja pojat

Kasittelen tdssd alaluvussa maskuliinisuuden ja poikahahmojen representaatioiden
rakentumista Mirkka-sarjassa ja Masan poikatyttoyttd suhteessa sithen. Maskuliinisuus
yhdistyy arkiajattelussa yleensd michiseksi miellyttyihin ominaisuuksiin ja
feminiinisyys kasitetddn maskuliinisuuden vastakohdaksi. Voidaankin ajatella, ettd
maskuliinisuus kategoriana tulee ymmarrettdviksi oikeastaan vasta suhteessa
feminiiniseen, eli sithen, mitd se ei ole. (Herkman, Jokinen & Lehtimdki 1995, 15-16;
Lehtonen 1995, 26-27.) Kasitystd “oikeanlaisesta” ja  hyvéksyttdvasti
maskuliinisuudesta rakennetaan my0s suhteessa toisiin maskuliinisuuksiin. Arto
Jokinen puhuu kulttuurisesta maskuliinisuudesta, jolla tarkoitetaan tietyssd kulttuurissa
yhteisesti jaettuun késitykseen siitd, mikd on maskuliinista ja hyviksytty tapa olla mies.
Tdmé “todellinen miehuus” on ansaittava erilaisten miehuuskokeiden kautta. (Jokinen
2000, 68-69, 211.) Hegemoninen maskuliinisuus taas tarkoittaa sellaista
maskuliinisuutta, joka médrittyy muita maskuliinisuuksia paremmiksi, ja sisdltdé titen
hierarkkisen vallan elementin. Hegemonisesta maskuliinisuudesta tulee miehen ideaali,
jossa miehid arvotetaan “oikeanlaisen” maskuliinisen kompetenssin ja sen
toistamiskyvyn perusteella. (Lehtonen 1995, 18-19; Jokinen 2000, 215). Myos
maskuliinisuus on siis feminiinisyyden tapaan konstruktio, joka tuotetaan erilaisissa
diskursseissa ja jatkuvan neuvottelun avulla, ja jonka méadritelméd vaihtelee kontekstista
riippuen.

Vaikka Maria Osterlund ei omassa viitdskirjassaan keskity poikakuvien
analysointiin, on hian hahmotellut kdyttimalleen tyttomatriisille vastineen, jossa kirjojen
poikatyypit voidaan jakaa kolmeen kategoriaan. “Machopojan™ strategiana on
sopeutuminen traditionaaliseen, hegemoniseen, maskuliinisuuteen. Traditiota vastaan
protestoiva médrittyy “raukkamaiseksi pojaksi” (ruots. mes). Ndiden tyyppien viliin jda
ns. “pehmed poika” (ruots. mjuk pojke), joka toistamalla feminiiniseksi luokiteltuja
piirteiti edustaa tyttdmatriisissa olevaa sukupuolenvaihdon strategiaa. (Osterlund 2005,
74-75.) Osterlundin poikamatriisista puuttuu kuitenkin suora vastine poikatytélle, eli
tyttopoika. Tyttdpojan kategoria puuttuu matriisista kaiketi siksi, ettd se ei ole yleinen
pojan representaatio kulttuurissamme, eikd siten myoskddn nuortenkirjallisuudessa.
Tyttopojalla ei mydskddn ole samanlaista neuvotteluasemaa sukupuolten kentilld kuin
poikatytolld. Kulttuurissamme tyttopojan asemassa kun ei ole mitdén positiivista eikd
tavoiteltavaa (Kekki 2006a, 127-128). Seuraavassa otteessa Mirkka ja riparikesa -

kirjasta kuvataan sarjan toista keskeistd poikahahmoa, naapuriin muuttanutta Juusoa:
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Koivun lehdet olivat viahin edessd, mutta sen pojasta kuitenkin sai selville,
ettei tdmd ollut paloista tehty. Tdma vaikutti osapuilleen hdnen [Mirkka]
ikdiseltddn. Talla oli vaalea karitsansdkkard tukka ja ylla farkut ja t-paita.
Sormissa se kukkopilli. Kaiken kaikkiaan poika oli niin uskomaton nédky
Sontikkamuorin puussa, ettdi Memman tuhinoista huolimatta Mirkka piti
héntd epidtodellisena ja odotti ettd hén lentiisi tichensa.

(1M 14)

Juuso kuvataan omintakeisena poikana, joka istuu puussa, puhaltelee kukkopilliin ja on
vaitonainen omista asioistaan. Hén ei suostu miellyttdmiin muita eikd hakeudu muiden
poikien seuraan. Pdinvastoin, hin viihtyy hyvin itsekseen ja omistautuu eldinten
hoitamiselle ja isotddistddan huolehtimiselle (myohemmin Juuso opiskeleekin
eldinlddkariksi). Juuson edustaa jossain mddrin my0s Suomessa 1990-luvulla
nuorisokirjallisuuteen ilmaantunutta herkkdda poikahahmoa, kuten wvaikkapa Tuija
Lehtinen Roskisprinssin Jed ja Kari Levolan Tahdon-romaanin poikapadhenkild Jusa
(Kylmimetsi-Kiiski 1995, 224; Osterlund 2005, 38). Juuso ei suostu traditionaalisen
maskuliinisuuden diskurssiin, eikd istu selkedrajaisesti kategorioihin
maskuliininen/feminiininen. Juuson hahmo haastaakin jossain médrin Mirkka-sarjan
hegemonisen maskuliinisuuden miessukupuolelle asettamia rajoja. Osterlundin
poikamatriisissa Juuson hahmo edustaa ns. “pehmeédd poikaa”, joka voi rakentaa
sukupuoltaan myds perinteisesti feminiiniseksi ajateltujen piirteiden (kuten
hoivaaminen) varaan menettimitti silti kokonaan maskuliinisuuttaan (Osterlund 2005,
74). Sirpa Riikonen-Mialon on tutkinut pro gradu -tydsséddn poikakuvan rakentumista
Risto Rappadja -kirjoissa. Han toteaa, ettd poikien on pyrittdva aktiivisesti torjumaan
herkkyyttddn, joka uhkaa maskuliinisuutta ja tdmé tapahtuu erityisesti osoittamalla
maskuliinisuus erilaisten miehuuskokeiden kautta. (Riikonen-Mialon 2008, 57-59.)
Juuso vilttelee maskuliinisuutensa vahvistamista erilaisten miehuuskokeiden ja
kilvoittelun avulla eikd pyri selkeddn erontekoon feminiinisyydestd. Juuso luopuu
maskuliinisuuteen liittyvistd homososiaalisuudesta'® — yhteydestd muihin poikiin — ja
on mieluummin yksin tai tyttdjen seurassa.

Mirkka-sarjassa hegemoniseksi maskuliinisuudeksi ndyttdd muodostuvan
maskuliinisuus, joka rakentuu kilpailemisen, urheuden ja fyysisyyden varaan.

Maskuliinisuus todistetaan erilaisin miehuuskokein ja siithen liittyy myos kilpailu

'8 Homososiaalisuudella tarkoitetaan miesten vilisid sosiaalisia sidoksia” ja miesten toimimista
erilaisissa vain michistd koostuvissa porukoissa, joista naiset ja feminiinisyys suljetaan ulos.
Homososiaalisuus on my0s yksi keino yllépitdd hegemonista maskuliinisuutta. (Ks. esim. Herkman,
Jokinen & Lehtimédki 1995, 16—18.)

30



naisista. Miehuuskokeiden kautta miehet todistavat maskuliinisuuttaan toisilleen ja
erottautuvat samalla naisista. (Lehtonen 1995, 43.) Kilpaileminen tyton huomiosta
edustaa hegemoniseen maskuliinisuuteen kuuluvaa homososiaalisuutta.
Heteroseksuaalisuuden kautta miehet vahvistavat yhteenkuuluvuuden tunnettaan
muitten miesten kanssa, omaa maskuliinisuuttaan suhteessa toisiin miehiin ja yllapitavat
hegemonista asemaansa.'® (Jokinen 2000, 222-224.) Sarjan edetessd Juuson on lopulta
otettava kantaa hegemoniseen maskuliinisuuteen ja legitimoitava oma asemansa
michend. Téssd mielessd Juuso kdy jatkuvaa neuvottelua traditionaalista
maskuliinisuutta vastustavan, “raukkamaisen” pojan, ja pehmeén pojan kategorioiden
valilld. Selkeimmin tdméd neuvottelu tulee esille Juuson, ja tdmidn pahimman

vihamiehen, Sepen vililla:

Juuson kanssa Sepe ei tullut yhtddn toimeen. Mutta ei tullut kylld kukaan
muukaan. Heti alusta ldhtien Juuso oli kartellut toisten seuraa, eiki itse
puhunut kenellekdin mitédén vapaaehtoisesti. [...] Juuso kulki leirilld kuin
sielld ei olisi muita ollutkaan. (1M 107)

Rippileirillda Juuson ja Sepen vilit lopulta kiristyvét. Seped drsyttdd se, ettd Juuso ei

suostu vastaamaan hénelle heitettyyn haasteeseen:

Juuso oli kuin tehtdvd ei olisi koskettanut hintd mitenkddn. Juusoa ei
mikddn tuntunut hetkauttavan alas omista ympyroistd. Ja se jos mikd
arsytti Seped.

— Onko sulla mitddn mielipidettd tastd? Sepe tiuskaisi viimein, kun
kysymykset oli lapikéyty ja alustavia mietteitd pantu paperille. — Ootko si
ithan urvelo tyyppi? Juusto sun nimes pitdisi olla kun sitd sun aivos tuntuu
olevan. Ei yhtdén jarkevai lausetta koko aikana! (1M 111)

Sarjan myO6hemmaissd osassa Mirkka ja Masan metkut Juuso saa Sepen jatkuvasta
naljailusta viimein tarpeekseen. Sepe on hakenut Juuson kanssa seurustelevaa Mirkkaa
kotibileissd tanssimaan, ja Juuso haastaa tdmén seurauksena Sepen kaksintaisteluun.
Kisa kdyddidn saunomiskestivyydestd ja kumpikin poika jatkaa 16ylykisaa kunnes on
pyortyd. Lopulta pojat raahautuvat saunasta yhtd aikaa ulos ja eripura heiddn vélillaan
katsotaan haudatuksi. Saunakilvassa on kyse my0s Juuson suhteesta Mirkkaan, silld
Sepe on ollut aikaisemmin kiinnostunut Mirkasta. Haastamalla Sepen Juuso todistaakin

paikkansa hegemonisen maskuliinisuutensa kentélld: hidn pystyy haastamaan ja

"% . Ks. homososiaalisuudesta ja naisiin kohdistuvasta vaihdosta Sedgwick 1985: Introduction seki
Butlerin huomiot Lévi-Staussista, Butler 2006/1990, 98—101.
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pitimddn puolensa kisassa toisen miehen kanssa, ja lunastaa ndin ollen paikkansa
homososiaalisessa diskurssissa ja Mirkan poikaystdvind. Kisan jdlkeen Sepe ei endd
nélvi Juusoa, joka on todistanut maskuliinisuutensa.

Masan maskuliinisuus rakentuu paljolti sarjan esittimdn hegemonisen
maskuliinisuuden kaltaiseksi. Siind missd Juusolle herkkyys ei ole varsinaisesti uhka,
vaan hénet positiivisesti erilaiseksi tekeva piirre, joutuu Masa jatkuvasti todistamaan
omaa maskuliinisuuttaan erilaisin miehuuskokein. Masa haastaa muut pojat erilaisiin
miehuuskokeisiin, joiden tarkoituksena on todistaa, ettd Masa on yhtd hyvi, ellei
parempi kuin sarjan pojat. Etenkin silloin kun Masan kyvykkyys jonkin asian suhteen
tulee kyseenalaistetuksi, Masa pyrkii tidyttimédidn hegemonisen maskuliinisuuden
ihanteita erottautumalla feminiinisestiMirkka, Masa ja Miss USA -teoksessa Masa
korostaa omaa maskuliinisuttaan liittymilld poikajengiin, jotka syljeskelevit ja
kiroilevat. Korostaminen on tarpeen, silldi Masa haluaa erottua selkeédsti Melissasta,
jonka feminiinistd naiseutta Masa inhoaa. My6hemmin samassa kirjassa Melissa ja
Masa joutuvat raitiovaunumatkalla tuntemattomien poikien ahdistelemaksi. Masalle

tarjoutuukin mahdollisuus osoittaa urhoollisuuden kautta arvonsa Melissalle:

— Saamari, Masa sanoi ja sanoi paljon muutakin tyyliin, jonka oli oppinut
Jadhaissa ottaessaan yhteen poikaporukoiden kanssa. Sieltd olivat perdisin
my0s ne kaikkea muuta kuin taklaukset ja koukkaukset, joita Masa kokeili
nyt ensimmadisen kerran ilman jadkiekkovarusteita. Hénen ahdistelijansa
kellahti kumoon, mutta Melissan tyyppi oli heti varuillaan. [...] Masan
vasen suora puhui, ja pojan nendsté alkoi vuotaa verta. [...]
— Se oli kaameaa, Melissa parahti. — Mé en ole koskaan peldnnyt niin.
Mutta Masa ei peldnnyt. Se oli rohkea. Se pelasti mut.

Masa katsoi kiusaantuneena Melissaa ja pakeni kylpyyn.
(8M 164-165)

Siind missd miesten on ansaittava maskuliinisuutensa miehuuskokeiden kautta (tai
vaihtoehtoisesti kieltdydyttdva niistd ja samalla menetettdvd maskuliinisuutensa), ovat
miehuuskokeet naisille vapaaehtoinen lisd. Nainen ei kuitenkaan voi ansaita kulttuurista
maskuliinisuutta miehuuskokeiden kautta, vaan vain marginaalisen aseman
maskuliinisuuksien hierarkiassa (Jokinen 2000, 68—69, 210-211.) Koska Masalle
maskuliinisuus ja miesten joukkoon kuuluminen (tai miehestd kiyminen) ovat
olennainen osa hinen identiteettiddn, voidaankin kysyd missd méadrin miehuuskokeet
ovat hdnelle ”vain” vapaachtoinen lisd? Itse néden, ettd maskuliinisuuden rakentaminen
miehuuskokeiden kautta ja erottumalla selkeésti feminiinisestd ovat hyvin keskeinen osa

Masan hahmoa ja samalla Mirkka-sarjan tarinaa. Sarjan kaikkein maskuliinisimmat
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hahmot tuntuvatkin 16ytyvdn Masan kaveripiiristi: Masa harrastaa jalkapalloa ja
partiota poikien kanssa ja liittyy Kaaos-nimiseen béndiin, jonne ei tyttdjd oteta.
Jadkiekossa Masa haluaa haastaa poikajoukkueen, jota vastaan hin pelaa hyvin rajua ja
fyysistd pelid. Maskuliinisimmat valtataistelut kdydadankin kiintoisasti juuri Masan ja
muiden poikahahmojen vililldi: Masa pyrkii jatkuvasti saavuttamaan kulttuurisen
maskuliinisuuden mukaista asemaa poikien joukossa.

Juuson maskuliinisuudelle vastakkaista, mutta my0s sarjan aikana paljon
muuttuvaa maskuliinisuuden representaatiota edustaa Mirkka-sarjan keskeisin
poikahahmo Sepe. Sarjan alussa Sepen hahmo on tulkittavissa Osterlundin
poikamatriisin  “machopojaksi”. Hénet kuvataan aktiivisena ja dominoivana
prétkdpoikana, joka haluaa olla esilld ja saada huomiota seka tytdilta ettd pojilta. Sepen
isd, joka edustaa sarjassa hyvin vanhakantaista maskuliinisuutta,”” odottaa Sepen
seuraavan hinen jalanjilkiddn arkkitehtiuralla. Sepen kiinnostus Mirkkaa kohtaan
asettaa hédnet sarjan alussa kilpailuasetelmaan Juuson kanssa. Nuoreen Masaan Sepe
suhtautuu kiusoitellen ja véhitellen. Asema on hierarkkinen: Sepe ei ota Masan
maskuliinisuutta tosissaan, ja Masalle jdd vain paikka maskuliinisuuden marginaalissa.
Ylipddnsd Sepe edustaa sarjassa sellaista poikahahmoa, joka pyrkii drsyttimadn muita,
haastamaan riitaa ja suhtautuu tyttdihin jossain miirin alentuvasti. Sepen hahmossa
tapahtuu kuitenkin muutos sarjan kuluessa. Lukion jidlkeen Sepe kieltdytyykin ylldttden
hakemasta arkkitehtiopintoihin ja ldhtee armeijaan viettimidn vilivuotta. Tamén
jalkeen Sepe valitsee isdnsd toiveen sijasta opinnot teatterikorkeassa, minka voi tulkita
irtisanoutumiseksi isdn edustamasta patriarkaalisesta jatkumosta, jossa poika jatkaa
isdnsd ammatissa ja yrityksessd. Sepen vanhemmat eivdt myoskddn hyviksy poikansa
valintaa tdysin varauksetta, vaan taiteellinen uravalinta esitetdin pettymyksend, jonakin
hieman epadmichekkéddnd. Risto Rappadja -kirjojen poikahenkilot sekd horjuttavat
hegemonista maskuliinisuutta ettd pyrkivét tdyttdmiin sen ihanteita (Riikonen-Mialon
2008, 57-59, 77). Myds Sepen hahmo kdy ldapi Mirkka-sarjan neuvottelua
”machopojan” kategorian ja perinteisen maskuliinisuuden “raukkamaisesti” hylkddvan
poikatyypin vililla.

Poikatyttoyteen liitetdén monesti myds ajatus siité, ettd poikatytto haluaisi
oikeastaan olla poika. Kaisu Réttyd puhuu identiteettiristiriidasta, joka on pulpahdellut
esiin nuorisokirjoissa Enid Blytonin Viisikko-sarjan Pauli/Paula-hahmosta ldhtien.

Réttyd nikee miehisen mallin mukaan kdyttdytymisen haluna olla poika. (Réttyd 1997,

2% Sepen isd suhtautuu tyttdjen kykyihin hyvin vihittelevasti (hin jopa tytdttelee) ja kokee Sepen
taiteellisen uravalinnan huonona ratkaisuna. Sepen isé toimiikin sarjassa Masan isovanhempien ja Sylvin
tapaan sukupolvensa naiskisityksen edustajana.
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60.) Kyse voi olla kuitenkin my0s yksinkertaisesti siitd, ettd “poikatyttdys” on
tyttbhahmolle ainoa keino pddstd toimimaan maskuliiniseksi luokitelluilla alueilla
tyttokirjallisuudessa, jossa sukupuolille on maiiritelty selkeérajaiset toiminta-alueet.
Myos Masa toistaa maskuliinisia piirteitd pédédstikseen mukaan pojille rajattuun
toimintaan: poikien partioryhméin ja rokkibindiin, johon ei huolita tytt6ja.”' Masan
kohdalla kyse ei ole kuitenkaan vilttdmattd pojaksi naamioitumisesta, pojan vaatteiden
ja kéytoksen imitoimisesta, jotta muut luulisivat h@nen olevan poika. Sarjan
alkupuolella Masa oikeasti ajattelee olevansa poika, eikd hin koe uskottelevansa muille
mitiin sellaista itsestdin mitd hin ei ole. Mielestiini jaottelu Osterlundin esittiméiin
jakoon poikatyttoihin ja pojiksi naamioituneisiin tyttdihin istuukin Masan hahmoon
huonosti. Masa on sekd maskuliinisesti toimiva tyttd, ettd myds tyttd, joka pitdd itsedén
poikana. Mirkka-sarjan loppua kohti Masan identiteetti ei rakennu endd
maskuliinisuuden korostamisen ja feminiinisyydestd erottautumisen varaan. Hén
hyviksyy joitakin naissukupuoleen liittyvid ja feminiinisind** pidettyjd asioita, mutta
sdilyttdd kuitenkin osan maskuliinisista piirteistddn. Hén ei pidé itseddn endid poikana,
mutta ei toisaalta allekirjoita sarjan esittimié naisideaaliakaan.

Judith Halberstam on késitellyt omissa kirjoituksissaan naismaskuliinisutta
ja myo0s poikatyton hahmoa suhteessa sithen. Naismaskuliinisuudessa ei ehkd olekaan
kyse halusta olla mies vaan maskuliinisuudesta, joka ei vaadi alustakseen biologista
miesruumista vaan olisi oma maskuliinisuuden muotonsa. (Halberstam 2004, 192—197;
Halberstam 1998, 1-43.) Titen naismaskuliinisuus voisi avata sukupuolen késitetta
moninaisemmaksi  ilmidksi kuin mitd binaarinen mies/nainen-ajattelu  sallii.
Naismaskuliinisuus paljastaa tehokkaasti myos heteronormatiiviseen
sukupuolikdsitykseen juurrutettuja valtarakenteita ja ajattelumalleja, kuten esimerkiksi
erilaisten tilojen ja tekojen sukupuolittumisen ja niihin sisiltyvin vallan.”

Mirkka-sarjan poikahahmot tuntuvat ottavan kantaa hegemonisen
maskuliinisuuden ihanteisiin ja my0s vastustavan sitd tarjoten tilalle monipuolisempaa
maskuliinisuuden ja mieheyden liittoa. Kiinnostavaa onkin, ettd sarjan hahmoista juuri
Masa vaikuttaa pitdvdn maskuliinisuuden reunaehdoista ja  feminiinisestd
erottautumisesta kaikkein jyrkimmin kiinni. Masan onkin toistettava maskuliinisia
piirteitd lakkaamatta ja todistettava maskuliinisuutensa muille, jotta hian kdvisi pojasta

tai ansaitsisi paikkansa poikien keskuudessa. Juuri tdméd ldhes parodinen

I Tosin Mirkka-sarjan myohemmissi osissa Masan tyttdys paljastuu ja pojat hyviksyvit hinet silti
bandiinsé. Kasittelen tdtd tarkemmin luvussa 4.3.

2 Masa hyviksyy lopulta (ei tosin mielelldn) fyysiset muutokset kehossaan ja suostuu kdyttdiméin myds
hametta. Masan kohdalla vaatetus ja ruumiin piirteet kytkeytyvit toisiaan tukeviksi mekanismeiksi ks.
Rojola 2010.

2 Kisittelen titi tarkemmin luvussa 5.3.
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pakkotoistaminen tuo esille sen, ettd myds alkuperdiseksi vditetty sukupuoli (mies)
rakentuu ndiden samojen piirteiden toistamisen varaan. “Alkuperdinenkin” on vain
parodia luonnollisen ja alkuperdisen ideasta. (Butler 1990/2006, 88.) Nuori Masa toistaa
maskuliinisia piirteitd kaikkein ehdottomimmin ja pelkdd myos kaikkein eniten toiston
epdonnistumista, silldi se paljastaisi sekd sukupuolen esityksellisyyden etti

maskuliinisuuden konstruktion haavoittuvaisuuden.

2.5. Kahdesta yhdeksi? Androgyyninen poikatytto

Poikatyton hahmoon liitetddn usein ajatus hahmon androgyynisyydestd, jolloin
maskuliinisuuden ja feminiinisyyden n#dhddidn yhdistyvdn samassa hahmossa. Boel
Westin puhuu nuortenkirjallisuudessa esiintyvistd androgyynistd naishahmosta, jonka
tuntomerkkeihin kuuluu pojaksi/mieheksi pukeutuminen, ja jonka muut tulkitsevat
mieheksi (Westin 1998, 93). Androgynian késitteen historia ulottuu aina Platonin
Pitoihin, ja termi yhdistda toisilleen vastakkaisina pidetyt maskuliinisen ja feminiinisen
muodostaen harmonisen yhteen sulautuman (Vanska 2002, 164-165; Weil 1992, 2-3;
Westin 1998, 92-95). Androgyyniset hahmot tulivat osaksi nuortenkirjallisuutta 1980-
luvulla, osin jonkinlaisena protestina 1960-70-lukujen sukupuolieroa painottaville
kuvauksille sisdltden my0ds toiveen tasa-arvoisemmasta yhteiskunnasta (Westin 1998,
92-93; Osterlund 2005, 43). Androgyniassa yhdistyivit kummankin sukupuolen parhaat
puolet, ja feministisissd nuortenkirjoissa androgynia edusti merkkid vallan tasapainosta
(Trites 1997, 24-25).

Késitteen historiassa  ykseyden ideaalin pohjana on kuitenkin
maskuliininen mies, jonka androgyynisyys rakentuu feminiinisyyteen liitettdvien
positiivisten piirteiden kautta — ei feminiininen nainen, jossa olisi maskuliinisia piirteit.
Androgynia kytkeytyykin ldnsimaisen historian ihmiskasitykseen, jota edustaa vapaa
mies. Talloin voidaan kysyd, vahvistaako androgynia vain sukupuolieroa ja
essentialistista késitystd sukupuolesta, vai voiko se toimia myds binaarilogiikan
murtajana? (Vanskd 2002, 165, 170; Weil 1992, 2.) Androgynian ja poikatyttdyden
suhde ei olekaan niin selked, miné se toisinaan esitetddn. Judith Halberstamin mukaan
androgynian kisitteen liittdmiselld  poikatyttoyteen tai maskuliiniseen
kiytokseen/olemukseen on monenlaisia vaikutuksia. Androgynia hdivyttdd poikatyton

maskuliinisuuden esittien samalla, ettd feminiinisen torjumisessa kyse on vain
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joustavasta suhtautumisesta sukupuoleen ja sukupuolittuneisiin aktiviteetteihin.
(Halberstam 2004, 197-198.)

Esimerkkind  androgyynisesti =~ hahmosta  kotimaisessa  nuorten
kirjallisuudessa Kaisu Réttyd (1997, 40) ndkee Taru Miékisen Jade-etsivdsarjan
padhenkilon Jannin, joka pukeutuu Jadeksi Ildhtiessddn selvittimddn rikoksia.
Janni/Jade-hahmo hyo6dyntdd mieheksi pukeutumisen tuomaa vapautta sekd osoittaa
sukupuolten piirteiden varioimisen mahdollisuuden. Mielenkiintoista Jannin/Jaden
hahmossa on mielestdni kuitenkin se, ettei timad voi olla samaan aikaan sekd Janni
(tyttd) ettd Jade (poika) vaan henkilohahmon eri puolet tulee “eheyttdd” yhdeksi
(naiseksi) sarjan lopussa romanttisen rakkauden kautta (Lappalainen 2000, 319-321).
Sukupuolten piirteiden yhteensulautumista ei kuitenkaan tapahdu, silld Janni ”vaihtaa”
sukupuoltaan aina tilanteen mukaan. Vaikka Janni/Jade haastaakin tiukan kaksijakoisen
sukupuolikdsityksen, voidaanko kyseisen hahmon ja poikatyton kohdalla puhua
androgyniasta?

Poikatyttbhahmona Masan voisi helposti luokitella androgyyniseksi
tyttdhahmoksi, joka leikittelee sukupuolten rajoilla ja litkkuu sukupuolikategorioiden
vélilld. Mirkka-sarjan alkuosissa ja erityisesti Mirkka ja riparikesd -teoksessa Masa
kieltdd ja haluaa peittdd niin fyysiset kuin psyykkisetkin feminiiniset puolensa ja
korostaa maskuliinisia puoliaan. Poikatyton hahmon mieltdminen androgyyniseksi
liittyykin usein ulkondkdon: poikatyttd saattaa ulkonédllisesti muistuttaa nuorta poikaa
(Kaskisaari 1995, 121; Westin 1998, 93). Masan hahmossa eivit yhdisty harmonisesti
maskuliiniset ja feminiiniset puolet, vaan feminiininen ndyttaytyy jonakin, joka tdytyy
piilottaa ja josta olisi syytd jopa pddstd eroon. Talloin sukupuoliero itse asiassa
korostuu. Feminiinisen torjuminen ja pojaksi “tekeytyminen” kytkeytyy yhtadlta
maskuliinisen kdytdksen priorisoimiseen kulttuurissamme, toisaalta poikatytdn
hahmoon ja tyttokirjallisuuden genreen, missd tyttdhahmojen on maskuliinisten
piirteiden kautta ollut mahdollista laajentaa toiminta-aluettaan (Westin 1998, 93;
Osterlund 2005, 91).

Mirkka-sarjan myohemmissd osissa Masa alkaa kasvun myotd suhtautua
naiseuteensa hyviksyvdmmin. Tosin voidaan kysyd, onko kyse enemménkin
biologiseen kehitykseen liittyvien muutosten hyvaksymisesti tai jopa sietdmisestd, kuin
sarjassa naiseuteen liitetyn feminiinisyyden hyviksymisestd. Osterlundin mielesti
androgyniassa ei ole kyse sukupuolten yhteensulautumisesta, jossa vapaudutaan
sukupuolen stereotypioista, ja maskuliiniset ja feminiiniset piirteet yhdistyvat hallituksi
kokonaisuudeksi. Sen sijaan androgynia merkitsee subversiivistd ja kyseenalaistavaa

strategiaa suhteessa sukupuoleen (Osterlund 2005, 108-109, 119). Jos androgynia
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késitetddn joksikin, jossa sukupuoliero korostuu (koska nédhdéan, ettd on kaksi erilaista
sukupuolta, jotka androgyniassa sulautetaan yhteen), on Masa sukupuolieroa
alleviivaavana hahmona androgyyninen. Jos taas ajatellaan androgynian miéritelméién
liittyvad kisitystd harmonisesta yhteensulautumisesta, on Masan hahmo kaikkea muuta
kuin androgyyninen. Sen sijaan nékisin Masan tavan yhdistdd maskuliinisia ja
feminiinisid piirteitd Osterlundin tapaan sukupuolen méiritelmidi ja sukupuolieroa
kyseenalaistavana strategiana. Hin ei ole poika tai tyttd eikd myoskéddn samanaikaisesti
poika ja tyttd. Masa ei pyri harmoniaan, vaan toistamaan sukupuolta kuhunkin

tilanteeseen sopivimmalla tavalla.
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3. POIKATYTOSTA NAISEKSI: HETERONORMATIIVISET KAYTANTEET
JA NIIDEN VASTUSTAMINEN

3.1. Poikatyttdys valivaiheena. Kapinointi naiseksi kasvamista vastaan

— Sind voit oppia hianeltd [Melissalta] paljon, Sylvi laukaisi lopuksi.

— Englantia, Masa ny6kkési ja Sylvi katsoi hintd paljon puhuvasti.

— Masa, Masa, milloin sind kasvat nuoreksi naiseksi, Sylvi huokasi.
(M8 28)

Poikatyton hahmolle on keskeistd oletus viliaikaisuudesta, poikatyttoydesta
vélivaiheena matkalla kohti “oikeaa naiseutta” ja naisidentiteetin sisdistdmista.
Tyttohahmon maskuliininen kiytds on hyvéksyttivdd tyton ollessa vield
esimurrosikdinen. Aikuiseksi kasvaessa tyton oletetaan sisdistdvdn naisena olemiseen
liittyvid normeja kuten feminiininen kaytds, ulkonéko ja heteroseksuaalisen parisuhteen
tavoittelu. (Halberstam 2004, 193-194.) Lasten romaanien feministisyyttd pohtineen
Roberta Seelinger Tritesin mukaan monet aktiivisen toimijaposition omaavat
tyttdhahmot, kuten Anna-sarjan Vihervaaran Anna ja Pikku naisia -teoksen Jo March,
mukautuvat aikuistuessaan sosiaalisiin normeihin menettden samalla ddnensd (Trites
1997, 6-7).** Kéytinnossi rasavilli poikatyttd kesytetdén avioliiton satamaan, jos hin
ylipdédtddn edes kasvaa isoksi kertomuksen puitteissa. (Lappalainen 2000, 320;
Osterlund 2005, 91.)

Poikatyton hahmon tarina voidaan myds jittdd kesken, jolloin hahmo ei
kasva kirjassa tai kirjasarjassa teini-ikdistd vanhemmaksi, eikd hahmon téiten tarvitse
luopua maskuliinisista piirteistddn. Ndin kdy monesti sarjakirjoissa, kuten vaikkapa
Enid Blytonin Viisikoissa, joissa padhenkilot eivdt vanhene. Tyttokirjallisuuden
traditiosta tunnetaan myos tyttbhahmoja, jotka kayttaytyvit naiselle sopimattomasti, ja
heitd kohtaa sairastuminen tai vammautuminen ikd4n kuin rangaistukseksi
sukupuolikategorioita rikkovasta kéytoksestd. Ndin tapahtuu mm. tyttokirjan
klassikoihin lukeutuvassa Susan Coolidgen What Katy Did -kirjassa (1872) jossa
rasavilli Katy vammautuu keinuttuaan kiellosta huolimatta pihakeinussa. Télld tavoin
tyttbhahmo palautetaan takaisin “ruotuun”, noudattamaan sukupuolieron logiikkaan ja
heteronormatiiviseen jérjestykseen sopivaa naiseutta. (Forster & Simons 1995, 107,
Osterlund 1995, 69.) Masa, joka Mirkka-sarjan alussa on vain sivuhenkild, vanhenee

sarjan myotd ja saa yhd suuremman roolin sarjassa. Kiinnostavaa onkin, ettd Masa

* Trites ei puhu Jo Marchista ja Annasta suoraan poikatyttdind, vaikka etenkin Jo March on sellaiseksi
yleisesti tulkittu. Kyse on kuitenkin kummankin hahmon kohdalla aktiivisesta, normatiivista
naiskategoriaa vastustavasta, toimijapositiosta sekd sen menettdmisesté aikuistumisen myota.
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kasvaa sarjan kuluessa aikuiseksi: sarjan pdittdvassd Masan uudet tuulet -teoksessa
Masa on varttunut tiysi-ikdiseksi. Ndin ollen hdnen kuuluisi poikatyton hahmon ja
tyttokirjan tradition mukaisesti hyldtd maskuliiniset piirteensd ja sisdistdd naiseksi
kasvamiseen liitetyt odotukset. Mitd Masan hahmolle ja hdnen poikatyttdydelleen siis
tapahtuu Mirkka-sarjassa? Kasvaako Masa ulos poikatyttoydestdan?

Masa on sarjan puolivdliin asti sekd olemukseltaan ettd toiminnaltaan
hyvin maskuliininen hahmo, joka ei sarjan alussa edes mielld itseddn tytoksi. Masa
kapinoikin jatkuvasti naiseksi kasvamista vastaan. Masan oma perhe suhtautuu hdnen
maskuliiniseen kéytokseensd ja poikamaiseen ulkondkoonsd hyvintahtoisesti. Oletus
poikatyttoydestd vilivaiheena on kuitenkin olemassa, silli Masaa pyritddn aika-ajoin

pukemaan tyttdjen vaatteisiin® etenkin murrosidn alettua:

— Mind pahoin pelkéén, ettei siitd [mekosta] saa sulle mitdan, Masa, diti
tuumasi nuppineuloja suussa. — Siihen joutuisi rakentamaan aivan uuden
yldosan. Sind olet niin erilainen kropaltasi kuin Memma ja Mirkka. Mutta
ehka siitd saa kivan hameosan sitten aikanaan.

—Yak, Masa irvisti ja katsoi inhoten puvun niukkaa yldosaa.

Tosi oli, ettd Masa oli aivan eri lajia kuin he kaksi muuta. Masa oli paljon
naisellisempi kuin monet sen luokkakaverit ja vaikkapa punatulkut, se
vain kitki sen poikien pusakoihin toistaiseksi onnistuneesti. Mutta se alkoi
itsekin tajuta, ettd viime hetket olivat lahella. Mirkka oli tavannut sen
yhtend iltana peilaamassa itsedén eteisen ison kuvastimen &ddressd. Se olisi
ollut hdlyttivd merkki pahasta sairaudesta ellei Masa olisi itseihailun
sijaan miettinyt, miten taitava plastiikkakirurgi saisi sen takapuolesta osa
pois ja rinnat pienemmiksi. Se pddtti ruveta bodaamaan niin ettd
kiusallisista ruumiinosista tulisi tiukkoja lihaksia.

(5M 158-159, lihavointi minun)

Masan kohdalla naiseuden vastustus kohdistuu sekd naisen fyysisid ominaisuuksia ja
ulkondkdd kohtaan (hdn haluaa olla fyysisesti vahva ja inhoaa orastavia naisellisia
muotojaan) ettd naisen rajoitettuun mahdollisuuteen toimia erilaisilla alueilla. Masan
vanhetessa hdneen alkaa kohdistua yhd enemmaén naiseuteen liittyvid toiveita sarjan
muiden henkilohahmojen taholta. Perheen ulkopuoliset, kuten Mirkan ja Masan
naapurissa asuva vanharouva Sylvi, esittdvdt hyvinkin suoria Masan maskuliinisuutta

arvottavia kommentteja:

Sylvistd oli kisittimatontd, ettd nuori nainen halusi hakata rumpuja
herraseurassa. — Mutta kylld Masa siitd vield ithmistyy, Sylvi ennusti.

Mirkka ei uskonut sen pédivin koittavan, eikd juuri kukaan muukaan.
(5M 32)

¥ Vaatteiden merkityksesti sukupuolittavana kiytinteeni tarkemmin luvussa 4.2.
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Sylvin kommentista kdy hyvin ilmi se, mitd oikeanlaiseen naiseuteen ajatellaan
kuuluvan: liian ronskia fyysistd kaytostd ei katsota naiselle soveliaaksi. Samoin
kommenttiin on sisdénkirjoitettu toive tai oletus Masan ihmistymisestd eli naiselle
soveltuvan oikeanlaisen kdytoksen sisdistimisestd. Masan oletetaan siis kasvavan ulos
poikamaisesta kéytoksestddn ajan kuluessa. Masan hahmon maskuliinisuuteen
kohdistuva kritiikki tuokin esille sukupuolikategorioiden konventionaalisuuden Mirkka-
sarjassa: tyttdjen kuuluisi olla kéytokseltddn hillittyjd sekd mielellddn pukeutua
feminiinisesti. Rajojen ylittdmistd ei joko oteta tosissaan tai sitten sen katsotaan
uhkaavaan heteronormatiivista jarjestysti. Edelld mainitut suhtautumistavat ovat
ndhtivissd toisaalta tyttokirjan kontekstissa genren ja poikatyton hahmon traditiota
noudattavina, ja toisaalta taas ne tuovat esille konventionaalisten sukupuolten
kategorioiden rikkomisen vaikeuden. Maskuliinisesta kdytoksestd pitdd luopua, ei siksi,
ettd feminiininen olisi vaarassa, vaan koska tyton maskuliinisuus uhkaa miesten
yksinoikeutta maskuliinisuuteen (Halberstam 2004, 201.)

Myo6s Masan kohdalla poikatyttdys ndhddéin - tai halutaan néhdé - muiden
henkildhahmojen toimesta vélivaiheena, jonka jélkeen Masa Sylvin sanoin “ihmistyy”.
Pojasta kdyminen vaikeutuu kehossa tapahtuvien fyysisten muutosten myotd. Voisikin
paételld, ettd juuri kehossa tapahtuvat muutokset pdéttaviat Masan poikatyttdyden, ja hdn
alkaa sisdistdd biologiseen sukupuoleensa liitettyjd sosiaalisia vaatimuksia. Télldin
Masan hahmo noudattaisi poikatyttdyteen liittyvad traditiota, jossa hahmo aikuiseksi
kasvaessaan hylkdd maskuliiniset piirteensd ja asettuu lopulta turvallisesti osaksi
heteronormatiivista  yhteiskuntajirjestysti. = Anoreksiakuvauksia  tutkinut  Péivi
Lappalainen huomauttaa, ettd myods ndissd kuvauksissa “parantuminen” tapahtuu
romanssin avulla. Vasta pojan tarjoama rakkaus eheyttdd tyton. (Lappalainen 2006,
149.) Sekd poikatytdon ettd anoreksiaa sairastavan tyton kuvauksissa keskeisti on
naiseksi kasvamisen vastustus. Siind missd anorektinen tyttd kohdistaa naiseksi
kasvamiseen kohdistuvan inhon itseensd, poikatyttd suuntaa sen ulospdin, kohti
ympdrdivdd yhteiskuntaa. Masan tapauksessa poikatyttoyteen liittyy myos
naisruumiiseen ja sen muutoksiin kohdistuva inho, mutta toisin kuin anorektikko, Masa
hyviksyy lopulta kehossa tapahtuvat muutokset.

Masan tarina kuitenkin jatkuu, ja Mirkka-sarjan paattavissi osassa, Masan
uudet tuulet -teoksesta, on mahdollista lukea aikuistuvan poikatyton tarina, vaikka
Masan ja hédnen perivihollisensa, Sepen, vilille rakennetaankin sarjan loppuosissa
romanttista tarinaa. Masa ei esimerkiksi aikuistuttuaankaan suostu hyviaksyméin
feminiinisen ristimdnimensd kayttod. Masa ei mydskddn luovu aktiivisen (ja

maskuliinisenkin) tytdn roolistaan, vaan kapinoi pehmeédd ja feminiinistd naiskuvaa
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vastaan. Onko poikatyttdys ehdottomasti vain jotakin nuoruusikdén kuuluvaa vai voiko
Masan tulkita aikuiseksi kasvavaksi poikatytdksi, jonka poikatyttdys ei padtykddn? Enté
voisiko poikatyttdyden ndhdd Judith Halberstamin tapaan liikkkuvana miéireend, jota ei
pitdisikddn pyrkid mairitteleméén liian tiukaksi kategoriaksi? (Halberstam 2004, 203—
206.) Néin olleen Masan hahmoa ei voi tai tarvitse tarkastella vain jonkin tietyn
poikatyttotyypin edustajana, vaan jatkuvassa liikkeessd olevana hahmona, joka muuttuu

kirjasarjan myota.

3.2. Voiko haat valttaa? Mirkka-sarjan parisuhdeihanne

Ahosten perhe kuvataan onnellisena ja ristiriidattomana. Arkkitehti-isd ja kotiditiydesta
sairaanhoitajaty0hon palannut &iti asuttavat kolmen lapsensa ja lemmikkieldinten kanssa
vanhaa puutaloa. Mirkka-sarjassa kaikki perheet ovat ydinperheitd, joihin kuuluu isé,
aiti ja lapsia. Ainoan sdron sarjan ydinperheonnelaan tuo Masan eléinhotelli -kirjassa
sarjaan mukaan tuleva Eve, joka ystdvystyy Masan kanssa. Even vanhemmat ovat
eronneet ja Eve suhtautuu uuteen isépuoleensa nihkedsti. Vaikka kirjojen keskidssd on
Mirkan ja Masan eldmédn ja kasvuprosessin kuvaaminen, perhe esitetdéin sarjassa
tarkedna ja itsestddn selvdnd osana nuorten eldmdi. Samoin parisuhde ja oman perheen
perustaminen tulevaisuudessa esitetddn jonakin, joka on “luonnollinen” osa aikuiseksi
kasvamista. Parisuhteeseen liittyyvét oleellisesti kdsitykset siitd, millainen nainen/tyttd
tai mies/poika parisuhteessa tulee olla — tai jotta parisuhteeseen pddsee. Néin ollen
Mirkka-sarjan parisuhdeihanne on erds niistd diskursiivisista vallankdyton paikoista,
jossa sukupuoli ja seksuaalisuus tuottuvat ja normittuvat. (Ks. Arvonen 1999, 57;
Kajanto 2003, 51-53.)

Millainen Mirkka-sarjan parisuhdeihanne sitten on ja mistd tekijoistd se
rakentuu? Ensinndkin se on heteroseksuaalinen: sarjassa ei ole yhtddn ei-
heteroseksuaalisia suhteita tai suoraan ei-heteroseksuaalisiksi tulkittavia hahmoja.
Vaikka avioero- ja uusperheiden kuvaaminen on tullut osaksi my0s
nuortenkirjallisuutta, puuttuvat esimerkiksi sateenkaariperheiden kuvaukset lasten- ja
nuortenkirjallisuudestamme 1dhes kokonaan. Siind mielessd Mirkka-sarja vain noudattaa
vakiintunutta normia: heteroseksuaalisuus ndyttaytyy ldhtokohtana, jota ei etenkddn
tyttokirjoissa tarvitse kyseenalaistaa. Tietddkseni Salla Simukan Tapio ja Moona -sarja

on tdlld hetkelld ainoa nuorille suunnattu kirjasarja, joissa esiintyy kahden &idin
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muodostama  sateenkaariperhe.”® Kotimaiset ei-heteroseksuaalisista pédhenkildistd
positiivisena samaistumiskohteena kertovat nuortenkirjat ovat niin ikddn vield
harvassa.”’ Lasten- ja nuortenkirjallisuuden tarjoama perhekisitys perustuukin yhi
ensisijaisesti heteroseksuaalisen ydinperheen malliin, jossa heteroseksuaalisuus
esitetddn oletusarvona, jota ei tarvitse erikseen perustella, ja muut olemisen tavat ja
identiteetit toissijaisia ja marginaalisia. Vaikka Tuija Lehtinen on muissa
nuortenkirjoissaan kuvannut myds ei-heteroseksuaalisia hahmoja ja erilaisia
perhemalleja, toistaa Mirkka-sarja uskollisesti perinteisen heteroseksuaalisen
ydinperheen ideaalia. Tulkitsenkin, ettd sarjassa kuvattu parisuhde- ja perheideaali
liittyvét osittain myos tyttokirjan genren konventioiden noudattamiseen.

Mirkka-sarjassa parisuhdetta seuraa naimisiin meno ja perheen
perustaminen, ja heteroseksuaalisilla ihastumisilla ja suhteen mahdollisuudella
spekulointi ovat olennainen osa kirjojen tapahtumia. Valtaosa Mirkan ja Masan
ystivistd alkaa seurustella vakavassa mielessd jo lukiossa tai heti sen jdlkeen.
Seurustelusuhteet johtavat sarjassa nopeaan yhteen muuttamiseen tai hdihin. Narratiivin
paitepisteend toimii lasten saaminen. Susanna Paasonen kayttdd késitettd
romanssiteknologiat keinoista, joilla todellisuus kuvataan sellaisena, ettd eldmén
mielekkyys 10ytyy vain pysyvésta liitosta. Mirkka-sarjassakin korostuu ”Sen Oikean”
16ytamisen tdrkeys subjektin identiteettid vakauttavana tekijédnd. (Paasonen 1999, 115.)
Identiteetin koherenttius on kuitenkin sosiaalisesti synnytetty normi, joka turvataan
juuri romanssiteknologian kaltaisilla kéytanteilld (Butler 1990/2006, 68—69). Etenkin
Memma uskoo vakaasti myds Masan haluavan tulevaisuudeltaan edelld mainittuja

asioita:

— M3 olen varma, etti kun Masa on kaksviis niin silli on mies ja viis
kersaa, Memma hirnési. (2M 15)

*® Sateenkaariperheessi voi olla yksi tai useampi vanhempi, joka ei ole heteroseksuaalinen tai on
transsukupuolinen. Puhutaan my&s moniapilaperheisti, joissa perhekésitys ei rajaudu kahteen
vanhempaan ja lapseen, vaan perheessé voi olla esim, kaksi ditid ja isd. Ruotsissa on ilmestynyt mm.
Anette Lundborgin & Mimmi Tollerup-Grkovicin kuvakirja Malins mamma gifter sig med Lisa (2002),
joka kasittelee sateenkaarivanhemmuutta (Heikkild-Halttunen 2003, 72).

*7 Piivi Heikkild-Halttunen toteaakin artikkelissaan (2003, 87), ettd padhenkil6ja, jotka ovat tasapainossa
ei-heteroseksuaalisen identiteettinsa kanssa ja toteuttavat sitd aktiivisesti, ei suomalaisessa nuorten
kirjallisuudessa juurikaan ole. Kaénteentekeva teos tilld saralla onkin vuonna 2000 ilmestynyt Salla
Simukan esikoisteos Kun enkelit katsovat muualle, joka kertoo kahden tyton vilisen rakkaustarinan vailla
hépeén tai erilaisuuden tunteita. Myos Simukan muissa teoksissa késitelldén seksuaalisuuden
monimuotoisuutta avoimesti ja positiivisesti.
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Néin ei kuitenkaan ole, silldi Masa suhtautuu lipi sarjan romanttiseen seurusteluun
vastakkaisen sukupuolen kanssa varauksellisesti. Sarjan alkupuolella Masa torjuu kaikki
heteroseksuaaliseen suhteeseen viittaavat vihjailut ja ehdotukset varsin tiukasti. Etenkin
Masa ja uudet tuulet -teoksessa perhe- ja parisuhdeihanne nousee keskeiseksi teemaksi.
Mirkan ja Masan ystdvd Pirjo menee naimisiin, ja Masa suhtautuu naimisiinmenoon

liittyviin perinteisiin ironisesti:

— Hadlista? Masa katsoi kysyvand Mirkkaa.

— Luettelo tavaroista, joita morsiuspari toivoo, Mirkka selvensi. — Se on
tadlld usein tapana. M4 soitan ja valitsen jonkin tavaran, ja se pyyhitdidn
pois listalta niin ettei tule useampia.

— Kétevad, Masa sanoi. — Mitd useammin menee naimisiin, sitd isomman
tavaravalikoiman pystyy hankkimaan. (10M 42)

Edellisen voi lukea sekd héadinstituutiota ettd Mirkka-sarjan  esittimaa
parisuhdeihannetta kritisoivana. Mirkka-sarjassa parisuhteet ja naimisissa oleminen
esitetddn padtepisteend, pysyvdnd tilana vailla konflikteja tai eron mahdollisuutta.
Mirkka-sarjassa vihkimiset tapahtuvat péddasiassa kirkossa. Tdmi osaltaan vahvistaa
oletusta parisuhteen monogaamisesta luonteesta, silld kirkollinen toimituksen voi
ajatella sisdltdvén sitoutumisen kirkon oppeihin ja mm. yksiavioisuuteen.

Mirkka-sarjan  alkupuolella Masan isosisko Memma kuvattiin
vauhdikkaana ja omapdisendkin tyttbhahmona. Memman kasvaessa aikuiseksi hén
kuitenkin sisdistdd sarjan parisuhdeihanteen ja menee naimisiin sekd hankkii lapsia.
Romanttisen suhteen odotus toimii Memman kohdalla péitepisteend, johon loppuvat
seikkailut ja haaveet taiteellisesta urasta. Masa ja uudet tuulet -teoksessa Memma

odottaa jo esikoistaan, ja lapsen sukupuolesta muodostuu oman keskustelunsa:
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— Mitd Memmalle? Sepe uteli kun he asettuivat lippujonoon.

— Mai puhuin sen kanssa eilen. Se oli kdynyt ostamassa kolme sievdd
vaaleanpunaista pitsimekkoa ja punakukalliset rimssuverhot vauvan
tulevaan huoneeseen, Masa kertoi.

— Tietddko se lapsen sukupuolen etukiteen varmasti?

— Ei, mutta se on sisimmadssiin varma, etti ne saa tytdn, Masa virnisti.

— Poika parka, Sepe huokasi.

Masakin ajattelin pientd poikavauvaa vaaleanpunaisessa huoneessa ja
rimssumekkojen ympardimand. Petterille vauvan merkilla ei ollut vélid,
mutta Memma oli jostain syystd saanut padhénsé ettd lapsen piti olla tytto.
Se halusi pukea sen nitisti ja kasvattaa siitd sievén ja fiksun. Masa oli
joskus tuuminut, ettd Memmaa harmitti vieldkin se, ettd siitd ei koskaan
tullut maailmankuulua filmitdhted tai edes Miss Suomea. Se aikoi opastaa
tyttirensd heti kehdosta ldhtien missin taipaleelle. Lapsi raukka, Masa
mietti. Toivottavasti se sittenkin olisi poika. (10M 55-56, lihavointi
minun)

Sukupuolesta tulee diskursiivinen “merkki”, jolla perustellaan erilaiset sosiaaliset
kiytinteet. MyOhemmin lapsi osoittautuu pojaksi, mikd sotkee jo tehdyt
kasvatussuunnitelmat seki pistdd pinkin vauvan huoneen sisutuksen uusiksi. Masaa asia
ldhinnd vain naurattaa, mutta vauvan sukupuolen aiheuttama “kaaos” kuvaa hyvin sitd
miten jo vauvat tulee sukupuolittaa oikein: pojille sinistd ja autoja, tytoille
vaaleanpunaista ja sievd vaatetus. Sukupuolen tunnistaminen on sukupuolitetuksi
subjektiksi ja ylipddnsd subjektiksi tulemisen ehto. (Butler 1990/2006, 194; Pulkkinen
1998/2003, 171.)

Luvussa 2.3. toin esille Melissan feminiinisyyden, joka esitettiin liiallisena
ja siksi parodisena suhteessa Mirkka-sarjan muiden tyttbhahmojen feminiinisyyteen.
Oma lukunsa sarjan esittdméssd parisuhdeihanteessa on vaihto-oppilas Melissan

késitykset parisuhteesta:

Kevyen opiskelun ohessa voisi omistautua tirkedmmille asioille kuten
pitdméddn hauskaa ja sidrkeméédn poikien syddmet ja lopulta rakastumaan
kunnolla. Ja satuhdiden jdlkeen aviomies kohtelisi héntd kuin kukkaa

kdmmenelld, toisi vaikka kuun taivaalta.
[...]

Tailla Suomessa vain harvat tytot haaveilivat samanlaisista asioista kuin
Melissa.

[...] Suomalaiset tytot halusivat viettdd itsendistd eldmid ennen kuin ne
vakiintuivat. Ne halusivat huolehtia itsestddn, mikd oli aika hassua
Melissan mielestd. Pojathan sitd varten oli luotu. (8M 62-63)
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Melissan pohdinnat parisuhteesta ja avioliitosta esitetddn vahvasti vastakkaisina
Mirkka-sarjan muiden tyttéhahmojen parisuhdeihanteelle, joka nayttiytyy itsendisyyttd
korostavampana. Sekd Melissan feminiinisyyden ettd parisuhdeihanteen kohdalla
Mirkka-sarja tuntuukin korostavan amerikkalaisen ja suomalaisen kulttuurin vélistd
eroa. Amerikkalaiset tytot esitetddn feminiinisempind, pinnallisempina ja samalla
valmiina luopumaan itsendisyydestdin ja aktiivisesta subjektipositiosta. Suomalaisten
tyttjen esitetddn my0ds haaveilevan parisuhteesta ja avioliitosta, mutta he haluavat silti
sdilyttdd toimijuutensa.

Masan sisko, Mirkka on sarjassa ainoa, joka ei kiiruhda naimisiin ja
hankkimaan lapsia. Mirkan ja Juuson suhde etenee hitaasti, ja he muuttavat yhteen
pitkddn seurusteltuaan. Mirkan ja Juuson eldminen sarjan ainoana ’susiparina”
herdttddkin sarjan muissa henkilohahmoissa kummastusta. Mirkka, Masa ja suuri
rakkaus -kirjassa amerikkalainen Pamela, johon Juuso tutustui asuessaan isénsi luona
USA:ssa, ihmettelee, mikseivit Mirkka ja Juuso ole jo menneet naimisiin. ”Tavanko
vuoksi ne roikkuvat toisissaan?”, Pamela ihmettelee Masalle, jota moinen tivaaminen
alkaa drsyttdd (9M 10-11). Samaisessa kirjassa Mirkka ja Juuso menevit lopulta

naimisiin, aika yllattien:

Joulun jélkeen oli edessi arki, mutta sitd ei kauan kestényt, silld Mirkka ja
Juuso ilmoittivat menevdnsd naimisiin. Noin vain liki sadan
seurusteluvuoden jélkeen.

— Me ajateltiin pitdd hddt jo aiemmin, Mirkka kertoi Masalle. — Mutta
jotenkin tuo sairaus vei ilon pois kaikesta. Me haluttiin, ettd ne olisivat
lampimdt onnelliset juhlat. Kai mid olen pohjimmiltani aika
vanhanaikainen, kun mé tahdon romanttiset nétit hiat.

— Rakastamasi miehen kanssa, Masa sanoi paatoksella.

— Rakastamani miehen kanssa, Mirkka hymyili.

[...]

Ja nyt kun me ollaan jotenkin sopeuduttu ajatukseen, ettd Sylvid ei kohta
endd ole, niin me tahdotaan pitdd héét, kun se vield voi osallistua niihin.
(9M 20)

Niin ollen myods Mirkka taipuu lopulta sarjan ideaaliin, jossa henkilohahmojen
seurustelua seuraa naimisiinmeno. Nykyaikana my0s avoparina eldminen on hyvéksytty
vaihtoehto.  Mirkka-sarjassa naimisiinmeno esitetddn parisuhteen vakavuutta
médrittavand tekijana, jolloin naimisissa olemisesta tulee sitoutumisen ehto ja todiste.
Toisaalta naimisiin menemisen funktio on vahvistaa romanttisen parisuhteen diskurssia
tyttokirjallisuudessa. Heteroseksuaalisen parisuhteen ideaali (jossa parisuhde ndhddén

monogaamisena kahden eri sukupuolta olevan vilisend suhteena) tuottaa ja ylldpitdd
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heteronormatiivista diskurssia, jonka varaan myos kisitykset sukupuolesta sarjassa
rakentuvat. Samalla tillaiset “romanssiteknologiat” uusintavat ja kierréttavét kasityksid
ja ihanteita romanttisesta rakkaudesta, joka tulee olla luonteeltaan monogaaminen ja
kestdva avioliitto (Paasonen 1999, 119). Parisuhde ja romanssi toimivat myds tuttuna ja
luotettavana loppusulkeumana sarjan tyttohahmoille ja liittdvdat Mirkka-sarjan osaksi
tyttokirjan genred. Lukijalle tuttujen ja tunnistettavien genrepiirteiden kaytto luo toiston
lumon. Toisto liittdd teoksen osaksi lajikonventiota ja ohjaa lukuprosessia: lukija tietdd
mitd odottaa tarinalta ja osaa suhteuttaa lukemansa lajityypin muihin edustajiin. (Brax
2003, 126; Skei 2003, 38.)

Masan parisuhdevastaisuus aiheuttaa hdmmennystd sarjan muissa
henkilohahmoissa, ja Masaa pyritddnkin toistuvasti ohjaamaan oikeaan suuntaan
(vaatteet, seurusteluvihjailut, toiveet naiselle sopivasta ja oikeanlaisesta kdytoksestd).
Kaikki oleminen ja tekeminen, kuten heteronormatiivisesta parisuhdeihanteesta
kieltdytyminen, ei ole yhteiskunnassamme yhtd toivottavaa. Mirkka-sarjassa Masan
hahmoon liittyvd naisistumisen vaatimus paljastaa mielestdni hyvin biologisen ja
sosiaalisen sukupuolen liiton: koska Masan katsotaan olevan oikeasti nainen, seuraa
siitd automaattisesti oletus feminiinisyyden lisdksi myds vastakkaiseen sukupuoleen
kohdistuvasta halusta. Masan lisdksi ainoastaan naapurin Sylvi, joka useaan otteeseen
paheksuu Masan maskuliinisuutta, taivuttaa sarjassa vallitsevaa parisuhdenormia, jossa
oletuksena on avioliitto ja lasten hankkiminen. Sylvi edustaa sarjassa my0s ainoaa yksin

eldavid naishahmoa.

3.3. Masa ja romanttisen suhteen vaatimus: voiko poikatytt6(d) rakastaa?

Romanssidiskurssi ja ”Sen Oikean” 16ytaminen ovat keskeisid teemoja Mirkka-sarjassa
my0s Masan kohdalla. Romanttinen rakkaus mahdollistaa myds muutoksen ja tarjoaa
padhenkildlle tilaisuuden “tulla joksikin muuksi”. Jackie Stacey ja Lynne Pearce
muistuttavat, ettd klassisen romanssin heteroseksuaalisuus vaatii selkedn eron miehen ja
naisen rooleissa. Sukupuolittaminen ja siithen liittyvét valtasuhteet hiivytetddn kuitenkin
ndkymittomiin ja titen romanssin konventiot saadaan ndyttimdin essentialistisina.
Romanssin peruskaavaan kuuluu, ettd pddhenkildiden vililld on ndhtévissd kemiaa heti
ensi kohtaamisesta ldhtien. Suhteen tielle kasaantuu esteitd, jotka lopulta voitetaan.
(Stacey & Pearce 1995, 15-19.) Mirkka-sarjassa Masan padpariksi tarjotaan jo heti

alusta ldhtien Seped, yhteistd perhetuttua. Suhteen mahdollisuudella leikitelldén l&pi
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koko sarjan, ja se luo sarjaan myos keskeisen toiminnallisen jannitteen. Alussa Masa ja
Sepe kuvataan toistensa vihamiehind, ja juuri Sepe kiusoittelee Masaa kaikkein eniten
tdmin poikamaisuudesta. Masan kasvaessa vanhemmaksi maskuliinisuus ei enédé haittaa
Seped vaan siitd tulee vetovoimainen piirre. Masa on poikatyttd, jonka Sepe haluaa
“kesyttdd” itselleen.

Sepen ohella sarjassa on my0s muita poikahahmoja, joiden suhdetta
Masaan kisitellddn enemmidn tai vdhemmin eksplisiittisessd heteroromanttisessa
kontekstissa. Lapi Mirkka-sarjan kulkee oletus ja toive siitd, ettd Masan kasvaessa
vanhemmaksi hidn viimein “naisistuu”, ja jatkumona tille seuraa luonnollisesti
mielenkiinnon herddminen poikiin ja seurusteluasioihin. Sarjan muut henkiléhahmot
tulkitsevat Masan nihkedn suhtautumisen poikia ja seurusteluasioita kohtaan
ohimeneviksi nuoruusidn vaiheeksi. Mirkka ja Masan metkut -kirjassa Masa ldhestyy
teini-ikd4 ja hénen suhteitaan vastakkaiseen sukupuoleen aletaan spekuloida yhi

useammin:

— Onko se pelkkdd kaveruutta? Memma, ikuinen romantikko halusi heti
tietdd.

— Aivan varmasti on, Mirkka vannoi kisi syddmelld. — Meiddn Masa ei
ymmaérrd sellaista késitettd kuin rakkaus poikaan. Se ymmairtdd
perherakkauden ja eldinrakkauden sun muut, mutta sille pojat on pelkkii
kavereita nyt ja ties kuinka kauan vield. Ja mitid Pullaan tulee — voitko si
ylipadtiin kuvitella, ettd joku poika ihastuisi meiddn Masaan?

— Mun on aika vaikea kuvitella sellaista, Memma myo6nsi. — Mutta ei
pojista koskaan tiedd. (5M 133)

Edellisessé sitaatissa Masan siskot, Mirkka ja Memma, pohtivat voisiko Masa olla
kiinnostunut ystidvastddn Pullasta my0s romanttisessa mielessd. Sisarukset hylkddvit
ajatuksen Masan ja Pullan romanttisesta suhteesta. Mirkan toteamus, “voitko si
ylipddnsa kuvitella, ettd joku poika ihastuisi meiddn Masaan?”, paljastaa, ettd Masaa
pidetdédn jollakin tavalla epdtodenndkdisend (hetero)ihastumisen kohteena. Tullakseen
huomioiduksi poikien taholta Masan pitiisi olla erilainen kuin mité hin on: hillitympi ja
naisellisempi. Tayttd4 siis paremmin sarjan ideaalinaiseuden normit. Huomionarvoista
on se, ettd romanttisen suhteen mahdollisuutta pohtivat edellisessd sitaatissa
nimenomaan teoksen muut henkiléhahmot, ei Masa itse.

Mirkka, Masa ja yksityinen juttu -kirjassa, joka on sarjan seitsemds osa,
Masaan ryhdytddn kohdistamaan heteronormatiivisen naiseuden ja parisuhteen
odotuksia vield voimakkaammin. Vihjailevia toivomuksia Masan naisistumisesta ja

pojista kiinnostumisen suhteen esittivdt niin Masan vanhemmat kuin ystdvd Evekin.
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Mirkka ja Masan yksityinen juttu -kirjassa Masa on peruskoulun viimeiselld luokalla eli
noin 15-vuotias. Masa ei edelleenkdin ole kiinnostunut pojista tai seurustelusta. Kirjan
alussa Eve yllyttdd Masaa aloittamaan kirjeenvaihdon Kimmo-nimisen pojan kanssa,
johon he tutustuivat kesdlld tehdyllda rockfestarimatkalla. Masa suhtautuu ehdotukseen
valinpitdmattomasti, silld Kimmo ei ollut jainyt Masalle erityisesti mieleen. Masa
kuitenkin aloittaa kirjeenvaihdon Kimmon kanssa, ja he jopa tapaavat pariin otteeseen.
Masa haluaa pitdéd koko asian “yksityisend juttuna”, eikd kerro siitd vanhemmilleen tai

edes Evelle kuin vasta aivan kirjan lopussa:

Pyyhkeiden vieressd seindllda oli kokovartalopeili ja Masa vilkaisi
pikaisesti kuvaansa. Pdivd pdivdltd hdn naisistui kovaa vauhtia. Se oli
kiusallista, mutta kumma kylld siihen alkoi jo tottua. [...] Masa pudisti
tyytyméttomana pditdin kuvajaiselleen, litsutteli mérin jaloin yldkertaan,
kiskoi pyjaman ylleen ja 16séhti pitkélleen séngylle. Puolen tunnin ankaran
pohdinnan jélkeen hédn nousi yl6s ja meni kirjoituspdydan déreen. Hén otti
esille valkoisen kirjelehtion ja mustekynén, pureskeli hetken kynédn paéta
ja aloitti:

”Hei Kimmo...” (7M 19-20)

Koska Masa ei voi kieltdd kehossaan tapahtuvia fyysisid muutoksia, alkaa hén pohtia
pitédisikd hidnen myds osoittaa kiinnostuksen merkkejd vastakkaista sukupuolta kohtaan.
Ruumis ja sosiaalinen liitetddn jdlleen yhteen: naiselta odotetaan tiettyjd seikkoja,
tietynlaista kdytostd ja myds halua, joka kohdistuu vastakkaiseen sukupuoleen. Nédin
ollen sukupuolen rakennuspalikoiden erottaminen toisistaan muuttuu vaikeaksi, ellei
jopa mahdottomaksi. Butlerin mukaan keho ei ole vain pinta, johon merkitykset
kaivertuvat, vaan keho tulee olemassa olevaksi sosiaalisissa kdytidnteissd ja toisinpdin.
(Butler 1990/2006, 58, 192.) Kirjeenvaihdon aloittamisen syyt liittyvéit oman tulkintani
mukaan toisaalta Even painostavaan ehdotukseen ”Sé olet peto jos et kirjoita sille. Edes
erokirjettd, Sissi.” (7M 11) ja toisaalta taas Masan vartalossa tapahtuviin muutoksiin.
Masa uskoo viattomasti, ettd kirjeenvaihto pdittyy ensimmaéiseen kirjeeseen, hidnen
ilmoittaessaan Kimmolle, ettei ole kiinnostunut tistd sen enempdd. Néin ei kuitenkaan

kéy, vaan Kimmo tulkitsee Masan kirjeen toisin:

”Téhtisilméd, mun on mahdoton sanoa sua Masaksi. Niinpd mi sanon sua
Tahtisilméksi koska sun silmédt on kuin kaksi isoa kimmeltévii téhted. ..

— Mihin mé olen oikein sotkenut itseni, Masa parahti ja luettuaan kirjeen
ryttdsi sen laatikkoon. — M en endd vastaa sille. En taatusti. En ja En!
(TM 35)
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Masa 16ytdd itsensd ylléttden tilanteesta, johon ei ole tottunut ja jota hidn ei ole
aktiivisesti toivonut. Hénestd on tullut vastakkaisen sukupuolen romanttisen
kiinnostuksen kohde. Mydhemmin Masa ja Kimmo tapaavat. Tapaaminen sujuu aluksi
kankeasti, mutta vdhitellen Kimmon ”paéttdmén jutut” saavat Masan pitdiméadan Kimmoa
hyvéni tyyppind. Léhtiessddn kohti kotia, Kimmo kuitenkin ylldttden suutelee Masaa,
mikd on Masasta vihén litkaa” (7M 99-100, 111). Kirjeenvaihtosuhde Kimmon kanssa
paittyy lopulta Masan taholta toteamukseen, ettd haluaa olla vain kaveri eikd “tahdo
mitdén vakituista kenenkddn kanssa” (7M 180). Vaikka Masa on pyrkinyt salaamaan
Kimmon perheeltdén, aavistelevat he Masan oudosta kiytoksestd ja hénelle saapuvista

kirjeistd kyseessd olevan jonkin sortin ”murkkutaudin”, ihastumisen:

Masa ei tuntenut voivansa vield menni sisélle asti ja kohdata isdn ja didin
kysyvid kasvoja, kun ne nidkisivit hénen totisen ilmeensi. Niinpd hén
avasi huvimajan oven ja istahti penkille.

[...]

Aiti asettui pdytiin Masan seuraksi, ja siitd niiki etti se toivoi Masan
kertovan, uskoutuvan. Mutta Masa ei ollut niin kuin Memma tai Mirkka,
hén ei voinut puhua asioista jotka eivdt olleet vield itsellekdén tdysin
selvii. Aiti jattikin héinet pian yksin ja meni isén seuraan olkkariin.

— No? Isd kysyi matalalla dénell4.

— En tieda, aiti levitti kdsiddn. — Mind luulisin ettd Masa pani vilit poikki
sen pojan kanssa. Mutta miksi, se ei ole minulle tdysin selvia.

— Vilimatkan takia?

— Mind epdilen, ettd 1dhinnd siksi, ettei Masa halua kiintyd yhteenkéén
poikaan kunnolla. Ja tdlld kertaa laheltd piti.

— Masan ensimmadinen syddnsuru, isd huokaisi.

— Kuopuskin alkaa kasvaa isoksi tytoksi. (7M 184—185)

Kun Kimmo viimein tulee kdyméddn Masan kotona, on Masa jo pdittinyt lopettaa
suhteen ja esittelee Kimmon perheelleen ystdvéndén. Vanhemmat tulkitsevat Masan ja
Kimmon suhteen merkiksi Masan kasvamisesta “isoksi tytoksi”, johon kuuluu
poikahuolet ja syddnsurut. Masan ndkokulmasta katsottuna suhde Kimmoon ei
kuitenkaan néyttdydy yhtd yksiselitteisend. Masahan aloitti suhteen omasta mielestién
harmittomalla kirjeenvaihdolla, puolittain ystdvdnsd Even vaatimuksesta. Masan
ajatuksia Kimmon suhteen ei kuvata suoraan ihastumisena, mutta sekd Masan
vanhemmat, sisarukset ettd Eve tulkitsevat asian ndin. N&in ollen romanttisen
parisuhteen vaatimuksesta tulee Mirkka-sarjassa normatiivi, joka ndyttdytyy
luonnollisena. Se pakottaa subjektin haluttuun toistoon, josta on vaikeaa, ellei
mahdotonta kieltdytyd. (Butler 1990/2006, 91; 1993, 231.) Masan suhteissa ndhdiin

romantiikkaa silloinkin kun hén itse ei niin tee. Masa toki pitdd Kimmosta ja tdmén
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huumorintajusta, mutta suhteen motiivit ja tarkoitusperét ovat hinelle itselleenkin vihan
epdselvid. Kun hédn lopulta tulee sithen lopputulokseen, ettei ole vield kiinnostunut
pojista muina kuin ystdvind, ja paljastaa olleensa tekemisissd Kimmon kanssa,

tulkitsevat muut sen osoitukseksi ihastumisesta ja naiseksi kasvamisesta:

— Padasia, ettd silld on joku kiinnostuksen kohde ja se alkaa tajuta
olevansa tyttd, mummi sanoi napakasti. Eikd muilla ollut sithen mitdéan
lisddmistd. (7M 101, lihavointi minun)

Mummin kommentti niputtaa jélleen yhteen sukupuolen ja seksuaalisuuden: tyttdys on
ensisijaisesti heteroseksuaaliseksi naiseksi kasvamista, johon kuuluu poikiin
thastuminen. Se on jopa sukupuoleen kohdistuva vaatimus. Judith Butlerin mukaan
heteroseksuaalisuus vaatii maskuliinisuuden liittimisen mieheen ja feminiinisyyden
naiseen, ja ndiden esittdmisen toisilleen vastakkaisina. Missd madrin Masan oletettu
“naisidentiteetti” on tuotettu diskursiivisesti pakkoheteroseksuaalisuuden kehikossa?
(Butler 1990/2006, 6870, 212-213.) Toisin sanoen oletus Masan kasvamisesta naiseksi
on jo ldhtokohtaisesti niin heteronormatiivinen, etti hahmoa on vaikea lukea muulla
tavoin. Esimerkiksi Elina Kivilahti ei omassa analyysissaan kyseenalaista Masan
kasvamista heteroseksuaaliseksi naiseksi milldén tavalla. Itselleni juuri tillaiset paikat
ovat niitd, joissa hahmon ja tekstin toisinlukemiselle, queer-lukemiselle, avautuu
mahdollisuus. Miksi ja miten heteroseksuaalisuudesta tulee Masan kohdalla “itsestdén
selvd” ldhtokohta?”® Jdin myos pohtimaan, mitd muita merkityksid voisi olla silld, etté
Masa haluaa salata suhteensa Kimmoon. Heterohalu korostaa heteronormatiivista
sukupuolikdsitystd, johon liittyy sellaisen naiseuden toteuttaminen, josta Masa haluaa
sanoutua irti. Ehkd mahdollinen “heterohalu” on Masalle siksi jotakin hankalaa ja
luotaan tyontivaa?

Myo6hemmin Mirkka, Masa ja yksityinen juttu -kirjassa Masaa pyydetdan
ulos. Kun Eve ihmettelee, miksi Masa ei haluasi ldhted ulos kivannikdisen ja reilun

pojan kanssa tdma vastaa:

¥ Kasittelen luvussa 5.2. Masan queer-luennan mahdollisuuksia tarkemmin.
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— Se ei ole mun tyyppid. Ja vaikka olisikin, niin en mé silti. Ma en vilita
ruveta kulkemaan vakituiseen jonkun kanssa, Masa sanoi. — Mé haluan
mairitd omista tekemisistini ilman ettd mun on otettava huomioon joku
toinen ja sen tunteet.

— Voihan sité silti yhtend iltana kidyda ulkona, Eve penisi. — S& saat tota
menoa leuhkan maineen.

— Siitd viis, Masa naurahti. — M4 oon mikd oon, en muutu ma4 tésta. ..

(TM 76)

Evelle Masan kéytos ndyttdytyy késittimattomalta, ja tytto, joka ei vastaa myOntidvésti
kun poika pyytdd hédntd ulos, on vaarassa saada leuhkan maineen. Yhtdéltd hidnen
ikdisen tyton oletetaan olevan kiinnostunut pojista ja kdyvédn ulkona ndiden kanssa,
toisaalta Masa kokee seurustelun jonakin, joka tulee véistiméttd kaventamaan hidnen
toimijuuttaan ja itsendisyyttddn naisena. Masan suhtautumisessa seurusteluun nékyy
jélleen yksi tyttokirjalle ominainen dilemma: tyttdjd toisaalta kannustetaan aktiiviseen
toimijuuteen, mutta samalla heteroseksuaalinen ja romanttinen parisuhde esitetdén
tavoiteltavana ja oikeaan naiseuteen liittyvdnd asiana. Poikatyton kohdalla parisuhde
tarkoittaa  tyttokirjan  kontekstissa  kuitenkin  sopeutumista naisideaaliin  ja
poikatyttdydestd luopumista, jotta heteronormatiivisuuden konstruktio sdilyisi.

Masan el&inhotelli -kirjassa Sepe on ldhtemissd armeijaan, ja Masa on
bindinsd kanssa soittamassa ldksidisissd. Masa tuntee olonsa epdmukavaksi koko illan,

ja etenkin Sepen leikkimielisend esitetty huomio drsyttaa:

— Sun pitdé tanssia Sepen kanssa, se [Tumppi] kiljui. — Jokaisen tialla
olevan tyton pitda.

— Mi en ole vieras, md olen esiintyji, Masa sanoi jdykdsti.
[...]

— Tumppi puhui totta. Se on illan henki, ettd jokainen tyttd sulostuttaa mun
tulevaa ankeaa eldmii tanssimalla mun kanssa niin ettd mulla on mité
muistella, Sepe sanoi muka totisena.

[...]
Sepe tanssitti Masan bussipysékille asti, missd vauhti laantui.
[...]

Ennen kuin Masa ehti luoda nahkaansa tai mitdédn muutakaan, se oli jo
pussannut hdnté pikaisesti molemmille poskille ja viimeiseksi otsalle.

— Hyi hemmetti, Masa puuskahti. Sepe iski silmdi ja ldhti rauhallisesti
pois. Masa taas oli niin tuohtunut, ettei malttanut jaaddd odottelemaan
bussia, vaan kéveli keskustaa kohti potkien kaikkea tielleen osuvaa
elotonta. (6M 52-54)

Masalle Sepen ldhentelyt tapahtuvat ldhes aina yllityksend, ja tilanteet kuvataan
Masalle noloina ja vastenmielisind. Sepe ei kunnioita Masan reviirid, vaan suorastaan
ahdistelee titd. Tapahtumat pistetddn leikin piikkiin: ei pienestd pususta pidd valittda.

Masan maskuliinisuuden voi tulkita kuitenkin tdssd kohtaa myds tietoiseksi
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kieltdytymiseksi heteronormatiivisesta naiseudesta — tosin Sepe ei titd kieltdytymistd
tunnu kunnioittavan. Mielestdni edelld mainitut ldhentelyt vastoin yksilon omaa tahtoa
yllapitdvat kasityksid siitd, ettd naisella ei oikeastaan ole lupaa kieltdytyd miesten
huomionosoituksista tai heteroseksuaalisuudesta. Masan on naisena osallistuttava
sarjassa vallitsevaan heteronormatiiviseen romanssidiskurssiin, halusi hén tai ei. Liséksi
hinen on poikatyttbhahmona otettava kantaa heteronormatiivisuuden naisideaaliin:
pyrittidva tdyttimadn se tai vastustamaan sitd. Edelld mainitut diskurssit ovat alistavia,
ne siséltdvit vaatimuksen tiettyjen ehtojen tdyttdmisestd, jotta yksild voisi tulla
tunnistetuksi (Butler 1990/2006, 201).

Kuten aiemmin mainitsin, Masan ja Sepen vilille rakennetaan lépi sarjan
romanttisen suhteen mahdollisuutta. Mirkka-sarjasta on luettavissa romanttisista
elokuvista tuttu kaava, jossa pddparin suhteen tielle tulee “vadrid partnereita” (Paasonen
1999, 117). Kimmon lisdksi “véddrdnd partnerina” esitetddn luonteeltaan Masan
vastakohta, Johannes. Mirkka, Masa ja suuri rakkaus -teoksessa papiksi opiskeleva
Johannes muuttaa Ahosille kesdloman ajaksi. Johannes kuvataan Juuson tapaan
itsekseen viihtyvdnd, rauhallisen ja opintoihinsa paneutuvana miehend, joka ei
lihaksillaan pullistele. Masan kuvataan ihastuvan Johannekseen, joka puolestaan
suhtautuu asiaan etdisesti. Masa yrittdd muuttua miellyttddkseen Johannesta.
Ihastuminen jdi kuitenkin yksipuoliseksi, silld Johanneksen opinnot sekd ikd ovat

suhdetta vastaan:

Hénen [Masa] mieleensd kohosi kuin tulikirjaimin kirjoitettuna villakoiran
ydin Riitta-Leenan puheista: Mé olin oma itseni koko ajan. — Ma en ollut,
Masa sanoi koiralle. — M4 yritin olla jotain ihan muuta taas kerran. Miss
bongaaja. Miss juhannus. Miss vanhusten ilo. Milloin mi oikein opin, ettid
siitd ei seuraa kuin himmennystd. Méd en ole hillitty ja hallittu leidi, joka
osaa vahtia lintuja tai saa vanhukset pysyméén sangyissédén. Mé olen Masa
Ahonen, vidhdn sitd sun tdtd, mutta ruutia kumminkin Kkiireestd
kantapddhén. (OM 195)

Johanneksen ja Masan ikdero, ja myds papin opinnot, tekevidt Johanneksesta
epdrealistisen rakkauden kohteen. Pettymys sen suhteen, ettei Masa kelpaa sellaisena
kuin hin on, vahvistaa Masan késitystd itsestddn. Maskuliininen poikatytt6 Masa ei
voisi olla vakavasti otettava heteromichen rakkauden kohde, eikd Masa itsekdin
toisaalta halua ryhtyd suhteeseen niilld ehdoilla, joita heteronormatiivinen kehikko

tarjoaa:
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Masa ndet oli paittinyt, ettd suhtautuisi jatkossa vastakkaiseen
sukupuoleen etéisesti ja asiallisesti. Sylvi oli ollut itsellinen yksindinen
nainen koko ikdnsd ja vaikuttanut tyytyviiseltd eldmédnsd. Héinen
esimerkkinsa oli harkinnan arvoinen. (9M 199)

Elimélld yksin vélttyy sydénsuruilta ja pettymyksiltd, mutta parisuhteesta
kieltdytyminen merkitsee myds itsellisyyttd, itsendisyyttd. Masan ei tarvitsisi yrittdd
sopeutua vallitsevaan naisideaaliin, jonka hén kokee itselleen vieraaksi

Kaisu Raittyd kéyttdd artikkelissaan “Tyttokirjan muutokset. Seuraako
teoria perdssd?” Boel Westinin tekemdd mieshahmojaottelua nykyajan tyttokirjojen
tyttdjen ja miesten vilisten suhteiden analysoinnissa. Mieshahmot ovat Boel Westinin
mukaan jaettavissa mentorin, viettelijin ja “vihredn rakastajan” rooleihin. Masan
kohdalla Johanneksen voisi tulkita “vihred rakastajan” kategorian edustajaksi. (Westin
1994, 15-43; ks. myo0s Réttyd 2005b, 21-22.) Johannes ei osoita Masaa kohtaan
kiinnostusta romanttisessa mielessé, vaan toimii jonkinlaisena peilind, jota vasten Masa
voi tarkastella omaa naiseuttaan. Koska Johannes on aikuinen ja opiskelee vieldpa
papiksi, ei suhteella ole mahdollisuuksia. Samalla tapahtuma pistdd Masan pohtimaan
omaa naiseuttaan ja identiteettidéin sen sijaan, ettd tdmi yrittdisi sopeutua vallitsevaan
naisideaaliin Johanneksen mieliksi (vrt. Réttyd 2005b, 22).

Sepen hahmon taas voisi tulkita edustavan sekd mentoria ettd viettelijaa.
Sepen mentorointi on kuitenkin erilaista kuin tyttokirjan perinteisen opettajahahmon,
jonka tehtdvind on ohjata tyttdd eldmaéssi eteenpdin (yleensd mentori myos paatyy tyton
kanssa lopuksi naimisiin) (Réittyd 2005, 21). Sarjan alussa Sepe kiusoittelee Masaa
tdmin poikatyttoydestd — etenkin silloin kun maskuliinisuuden toisto saattaisi
epdonnistua tai Masan tyttdys paljastua. Sarjan keskivaiheilla Masan ja Sepen vilit
lampenevit, mutta kyse on yhé toverillisesta suhteesta, jossa Masa pyrkii ndyttiméaan
Sepelle, ettd pérjdd miehisilld alueilla. Masan kasvaessa Sepe kannustaa Masaa olemaan
itsensd, ei toisenlainen tai naisellisempi. Mirkka-sarjan lopussa, jossa suhteen
mahdollisuutta Sepen kanssa aletaan spekuloida yhd enemmén, Sepen rooli liukuu
viettelijin puolelle. Sepen ulkondkdd ja fyysistd vetovoimaa kuvataan enemmén, ja
Sepe tekee kaikkensa saadakseen Masan kiinnostuksen herddméédn. Sepen viettely-
yritykset sekoittuvat mentorin roolin ja tulkintani mukaan Sepesté tulee sarjassa hahmo,
jonka yrittdd sekd vietelld ettdi mentoroida Masa heteronormatiivisen parisuhteen
kaytantoihin (Réttyd 2005b, 20-22).

Nuortenkirjallisuuteen kuuluu romanssin tai parisuhteen odotus, mutta

oleellista on se, mitd tistd seuraa tyttopddhenkilon subjektiudelle (Lappalainen 2006,
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149). Heteroseksuaalisen ja romanttisen parisuhteen mahdollisuus tuleekin sarjassa
mahdolliseksi Masalle vasta kun hidn on omaksunut joitakin feminiinisid naiseuteen
liitettdvid piirteitd. MyOs Sepe on pehmentynyt: hdn hyviksyy Masan sellaisena kuin
tdimd on, eikd vaadi Masaa muuttamaan itseddn sarjan naisideaalin mukaiseksi.
Suostuttuaan viimein treffeille” Sepen kanssa sarjan paittivissa kirjassa Mirkka, Masa
ja uudet tuulet, Masa pukeutuukin mekkoon, laittaa meikkid ja kiinnittdd muutenkin

huomiota ulkondko0onsa:

Héan meni suihkuun, foonasi tukkaansa ja meikkasi kevyesti. Sitten hén
istahti poyddn ddreen ja mietti, mitéd pukisi ylleen. Jotain neutraalia, silld
Sepe ei saisi kuvitella, ettd hin nikisi vaivaa sen takia.

[...]

Katse osui isoon ruskeaan kuoreen, jonka kulmassa oli Suomen
sotilasleijona. Sen vieressd luki: PUOLUSTUSVOIMAT. Masa puraisi
huultaan ja tyonsi laatikon kiinni. Hén alkoi &kkid pukeutua, tempoi
kaapista kaiken ulos ja sujautti sitten ylleen kotelomaisen kukkamekon. Se
padlla ei ajettu pratkilld, joten Masan piti matkustaa kahdella eri bussilla
matka, joka kartalla oli lyhyt, mutta vei kuitenkin reilun puoli tuntia.
(10M 137-138)

Kohtauksessa Masa pukeutuu mekkoon, mutta samalla lukijaa muistutetaan Masan
maskuliinisista puolista: moottoripyoriilystd ja tulevaisuuden suunnitelmista, jotka
liittyvdt armeijaan. Elina Kivilahti ja Maija Kajanto pddtyvit pro gradu -tdissdén
johtopéétokseen, ettd Masa hyvéksyy lopulta naiseutensa, ja naiseuden hyvidksymiseen
kytketddn heteroseksuaaliseen parisuhteeseen. Kivilahden tulkinnan mukaan:
“thmeellisinté téssd on, ettd tosirakkaus sarjan lopussa onkin Sepe, joka on koko tarinan
ajan ollut Masan pahin vihamies. Tosirakkaus Masalle iskeekin vasta sen jdlkeen, kun
hin alkaa I0ytdd identiteettinsd ja hyvédksyd sukupuolensa.” (Kivilahti 1998, 22.)
Kivilahden tulkinnassa on oletuksena, ettd identiteetti on jotakin pysyvéi, jonka voi
”16ytdd”. Jos sukupuolta ajatellaan performatiivisten toistojen kautta tuotettuna, on
ajatus ehedstd ja yhtendisestd identiteetistd jo ldhtokohtaisesti mahdoton. Masa
hyvéksyy toki sukupuolensa siind mielessé, ettd hén ei aikuisena halua kieltdéd olevansa
nainen. Mutta voidaanko sanoa, etti Masa hyvéksyy naiseuteen sarjassa liitettdvit
odotukset ja vaatimukset esimerkiksi feminiinisyyden suhteen? Mielestdni héin ei
hyvéksy naisideaalia, jota sarjan muilta hahmoilta odotetaan. Naisellisuuden tavoittelu
ja ulkondkdon panostaminen eivit tule keskeisiksi teemoiksi missédén vaiheessa Masan
kohdalla. Mydskddn heteroseksuaalinen parisuhde ja perheen perustaminen eivit

merkitse Masalle jotakin sellaista, mitd hdnen tulee tavoitella vain koska hin on nainen.

% Tosin taménkin liittyy kilpailun hividmiseen ja Sepe saa treffit Masan kanssa palkinnoksi voitostaan.
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Sen sijaan Masa haluaa loppuun asti olla vapaa paittiméén tekemisistdin ja suhteistaan.
Poikatyttod voi siis rakastaa, mutta haluaako poikatyttd rakastaa niilld ehdoilla, jotka
hinelle ovat tyttokirjan ja heteronormatiivisen parisuhdeihanteen kontekstissa tarjolla?
Mirkka, Masa ja uudet tuulet -kirja pdittyy siihen, ettd Masa ja Sepe kédvelevit pihan

huvimajaan:*°

Mutta Masan suhteen ei totisesti pdtenyt se, ettd loppu hyvin, kaikki hyvin,
Mirkka ajatteli. Ne olivat molemmat tulta kuin ja tappuraa. Taistelupari,
jonka yhdesséolo oli varmasti vuosisadan rakkaustarina, jos se jatkuisi
matkan jélkeenkin. No, alku oli ainakin hyvin. Lopusta viis. (10M 174)

Masan ja Sepen tarina on ollut kilvoittelua, kiusaamista, ihastumista ja vihastumista.
Ehkéd sarjan pédittivan teoksen ehdottama “onnellinen loppu” on osittain myos
tyttokirjan ja romanssin kontekstiin liittyvd vaatimus (Stacey & Pearce 1995, 18).
Vaikka kirjan loppu antaa olettaa, etti Masasta ja Sepestd tulee pari, jattdd se myos
varaa toisenlaisille tulkinnoille. Ensinnékin edelld esitetty sitaatti on Mirkan ajatus, ei
Masan. Masan ajatuksia Sepen ja hdnen suhteen luonteesta ja tulevaisuudesta ei
paljasteta. Masa ainoastaan toteaa, ettd "M4 en ole sitoutunut mihinkdan Sepen kanssa.
[...] Jos meilld synkkaa, me tavataan silloin kuin meille molemmille sopii.” (10M 172).
Mikéli Masa tulkitaan Mirkka-sarjassa heteroseksuaaliseksi tytoksi, purkaa hidnen
kuvauksensa sarjan heteronormia. Masa ei suostu ottamaan feminiinistd positiota

suhteessa Sepeen ja asettumaan osaksi heteronormatiivista jarjestysta.

3% Mirkka-sarjassa pihan huvimaja on paikka, jonne Masa vetiytyy pohtimaan, mutta myds ndyttima
tarkeille kohtaamisille. Masa kohtaa huvimajassa ensimmaistd kertaa Johanneksen ja paétyy sarjan
lopussa sinne Sepen kanssa. Néin ollen huvimaja toimii Masan kohdalla keskeisena
heteroseksuaalisuuteen vihkivéné ndyttdmond. Huvimajan voi tulkita my6s intertekstuaalisena
viittauksena tyttokirjan klassikkoon, L. M. Montgomeryn Anna-sarjaan.
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4. TAISTELU REVIIRISTA. NIMEAMINEN, VAATTEET JA TOIMIJUUS

4.1. Poikatytdn nimipolitiikka: Masa ja nimeamiseen liittyva vallankaytto

Poikatyttohahmoilla on usein kutsumanimi, joka on poikamainen tai josta ei voi suoraan
padtelld henkilon sukupuolta. Toki kaikkien poikatyttbhahmojen tapauksessa ei ndin
ole. Tallaisista poikamaisista tai sukupuolittamista véistdvistd kutsumanimisti
esimerkkejd ovat mm. Tuija Lehtisen Janne-sarjan Maika tai Taru Mékisen Jade-sarjan
Jade (ks. Jadesta myds luvussa 2.5.). Kiinnostavaa Jannin/Jaden kohdalla on se, etti
Janni kayttaa itsestddn nimitystd Jade vain pukeutuessaan pojaksi. Henkilohahmo ikdan
kuin jakaantuu kahdeksi erilliseksi ja toisistaan erilld pidettdvaksi henkildksi, joiden ei
ole tarkoituskaan tulla tunnetuksi samanaikaisesti. Mirkka-sarjan ensimmaisessd osassa
Mirkka ja riparikesd Masa esitellddn aluksi Masana, siilitukkaisena lapsena, jolloin
valtaosa lukijoista tulkinnee hinet pikkupojaksi. Masan nimi paljastuu kutsumanimeksi
vasta muutama sivu myOhemmin. Ensinndkin Masa ei pidd ristimidnimestddn, eikd
haluaisi sitd kdytettavin. Lisdksi ristimdnimeen kytkeytyy naiseus, ja etenkin jokin
sellainen naiseus, mitd Masa ei koe omakseen. Masan siskot, Mirkka ja Memma,
esittdvit jo heti sarjan alussa toiveen siitd, ettd Masa hyviksyisi tyttOytensd, olisi
“neidimpi”, ja tdmi toive esitetddn ristimdnimen lausumiseen liitettynd. Myos Masan
kohdalla nimi vaikuttaa edustavan kahtiajakautunutta persoonaa, mutta siind missd Taru
Maikisen Janni/Jade-hahmo liikkuu luontevasti ja tietoisesti kahden eri puolensa (Janni
ja Jade) vililld, Masa haluaa tulla tunnetuksi vain Masana.

Performatiivisuuden késite auttaa ymmaértimédn miten esimerkiksi
erilaiset identiteettikategoriat rakentuvat. J. L. Austinin puheaktiteoriassa keskeinen
kysymys on milloin (ja missé tilanteessa) jonkin sanominen on jonkin tekemistd - ja
miten. Kaikella sanomisellamme ei ole performatiivista, toteen panevaa, voimaa, vaan
performatiivisuus on sidottua aina kontekstiin ja konventioihin. (Rojola & Laitinen
1998, 7-9.) Nimedminen on yksi niistd performatiiveista, joilla subjekti kutsutaan
tiettyyn positioon, subjektiksi tietyin ehdoin. Esimerkiksi suomalaisen lainsddddannon
mukaan tytolle ei voi antaa pojan nimed — ja pdinvastoin. Judith Butler sanoo: “Jos
sukupuolen tunnuspiirteet ja teot, ovat performatiivisia, niin ei ole mitdén ennalta olevaa
identiteettid, jonka mukaan tekoa tai ominaisuutta voitaisiin mitata.” Sukupuolta
tehddin siis my0s nimedmadlld, ja my0s nimedmisessd paljastuu kuinka sukupuoli
pysyvina identiteettind on hatara rakennelma, fantasia. (Butler 1990/2006, 236.)

Mikd Masan kutsumanimen ja ristimdnimen kdyttdmisessd on sitten

problemaattista? Ensinndkin Masa itse vastustaa aktiivisesti ristimdnimensd kayttoa,
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silldi Maissi Katariina konnotoi hidnen mielestddn kaikkeen siithen, mitd hidn ei ole.
Maissi Katariina on hemped, naisellinen ja siksi vaardnlainen nimi hénen kaltaiselleen

poikamaiselle tytdlle. Mirkka toteaakin Masasta, etti:

Joskus tuntui, ettd diti ja isd olisivat saaneet odottaa hetken ennen kuin
antoivat kastaa Masan. Romanttinen nimi Maissi Katariina kun istui
Masalle yhtd huonosti kuin se olisi sopinut naapurin muorille. Jos Masan
tahtoi suututtaa, niin ei tarvinnut kuin pari kertaa lausua sdpdstelevésti tuo
nimi kokonaan. Masa tuli nyrkit pystyssd kimppuun. (1M 16)

Toisekseen Maissi Katariina -nimen kéyttd liittyy aina tilanteisiin, joissa viitataan
jollain tapaa Masan erilaisuuteen — siihen, ettei tdmi istu odotettuun tyton rooliin.
Masan perhe tai ystavét kutsuvat Masaa luontevasti Masaksi eivitkd lahde viitteleméaan
ristimdnimen kaytostd. Tilanteet, joissa Masaa kutsutaan hinen ristimdnimellddn,
kuvataan Masalle nOyryyttdvind tai vdhintddnkin kiusallisina. Etenkin Sepe kéyttdd
Maissi Katariina nimeé vasten Masan tahtoa, tarkoituksenaan paljastaa se, ettd Masa ei
ole “oikeasti” poika. Sepe jaksaa jatkuvasti hdrndtd Masaa hinen ristimdnimestéién,

tietden kuinka arka paikka se Masalle on:

— Sepe on kuin Hessu Hopo, oikeen nelijalkainen hepokatti, Masa kékétti
kaksosten vélistd rapulta.

— Ja sd ndytdt hameessa posetiivarin apinalta, Sepe paukaisi heti takaisin. —
Oikein Maissi Katariinalta. Mekko kuule sopii sulle, kun sulla on tollaiset
sdihkysédret, Maissi Katariina.

Masan kasvot viiristyivit raivosta. Hin pomppasi pystyyn ja paineli kohti
rantaa sen oloisena ettd potkisi maapallon radaltaan. (1M 87-88)

Noyryyttdvan edelld kuvatusta tilanteesta tekee se, ettd Maissi Katariina -nimeen
yhdistyy ajatus epdonnistuneesta sukupuolen toistosta. Hame Masan pédlld saa hénet
ndyttdmiin “posetiivarin apinalta”, ei naiselliselta naiselta. Nimestd tulee siis ddneen
lausumattomien normien symboli. Kéyttidessdéin Masasta nimed, jota timéd vihaa, Sepe
samalla kutsuu Masaa sellaiseen subjektipositioon, sellaiseen tyttdyteen, jota Masa ei
tunne omakseen. Judith Butler Kkirjoittaa teoksessaan Excitable Speech (1997)
kielellisten  performatiivien  poliittisuudesta. ~ Butler  kirjoittaa  subjektiuden
rakentumisesta suhteessa kieleen ja kielen kautta sekéd kielen merkityksestd paikalleen
asettavasta voimasta. Kun kutsumme jotakuta nimelti tai nimittelemme jotakuta, nimi,

jolla yksiléa kutsumme, on samalla yksi niistd ehdoista, joilla subjekti rakentuu kielessa
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(ja kielen kautta).”’ Butler kysyy milli sanoilla (sanonnoilla) on subjektia vahingoittava
voima ja miksi? Butlerin mukaan kysymys ei ole vain tietyistd sanoista, jotka kykenevét
vahingoittamaan, vaan siitd tavasta, milld sanat sanotaan. (Butler 1997, 1-3.) Keskeista
on se tapa, jolla Sepe nimedmisen tekee. Ivallinen, kiusoitteleva tai nolaamiseen pyrkiva
nimen kayttd tekee sen Masalle vield vieraammaksi ja epdmieluisammaksi. Nimi ja
nimedminen kantavat mukanaan myos oletusta naiseksi kasvamisesta ja siithen liittyvien
normien hyviksymisestd. Se, ettd juuri Sepe kéyttdd nimedmistd kiusanteon vélineend,
saa mielestdni lisdéd painoarvoa siksi, koska sarjan myohemmissda Masan ja Sepen vilille
syntyy romanttinen suhde, silli tdmd tekee nimedmisestd heteroseksuaalista
vallankayttod. Nimedmiselld Masalle osoitetaan hdnen paikkansa: hidn on nainen, jonka
kuuluisi hyvéksyd nimensé ja naiseuden normit.

Kutsumanimen ja ristimidnimen vélinen ristiriita ja nimeémiseen liittyvilla
merkityksilld pelaaminen, kulkevat 1dpi Mirkka-sarjan. Masan vanhemmat suhtautuvat
nimiasiaan ldhinnd valinpitdmittomén leikkisdsti olettaen, ettdi Masan kammo
ristimdnimeddn kohtaan menee kylld ohi, kunhan Masa vanhenee, kasvaa eli naisistuu.
Mirkka-sarjan viimeisessd teoksessa, Mirkka, Masa ja uudet tuulet, Masa padsee
viimein ylioppilaaksi, ja téllaisen aikuisuuden virstanpylvdin saavuttamisen jdlkeen

hinen oletetaan viimein hyvéksyvén ristimdnimensa kiyton:

— Jahaa, isd virnisti Masalle. — Joko sinua nyt saa sanoa Maissiksi tai
Katariinaksi, kun sind olet virallisesti lopettanut koulun?
— Kattia kanssa, Masa tuhahti. (10M 6-7)

Masa ei siis edelleenkdin koe nimed omakseen — eiki siis nimen hyvidksymisen mukana
tulevaa subjektipositiota/naiseutta. Tulkintani mukaan ristimdnimen kayttdminen
merkitsee Masalle sukupuolen paljastumista ja sukupuolen ehtojen hyviksymistd, miksi
hin haluaakin tulla tunnetuksi vain Masana. Masan kasvettua vanhemmaksi Maissi
Katariina -nimen kiytto ei herdtd Masassa endé niin suurta vastustusta. Nimeltd hivida
sen aiemmin sisdltdmé paljastamisen voima: Masa ei voi eikd edes yritd endd kdyda
pojasta, jolloin hdnen ei tarvitse olla endd huolissaan, ettd hénen “todellinen
sukupuolensa” paljastuisi nimedmisen kautta. Judith Butler kirjoittaa, ettd “voidakseen
puhua puhuvan subjektin on alistuttava sille asetettuihin ehtoihin — otettava annettuna
oma mahdottomuutensa eli se, ettd ei ole késitettdvissd.” (Butler 1990/2006, 201).

Aikuistuva Masa ei voi olla kasitettdvissd” niilld ehdoilla, joita naiseudelle on Mirkka-

3! Butler nojaa J. L. Austinin puheaktin teorioihin ks. puheaktista esim. Lehtonen 1996, 34, 200-202.
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sarjassa asetettu. Télloin Masa joutuu tilanteeseen, jossa hén ei tule tunnistetuksi sini,
kuka hdn on (nainen, joka vastustaa heteronormatiivista ja dikotomista
sukupuolikategorisointia), koska tillainen positio ei ole Mirkka-sarjan kontekstissa
mahdollinen.

Mirkka, Masa ja uudet tuulet -teoksessa nimiproblematiikka saa kuitenkin
uuden ja kiinnostavan kidnteen. Masa ldhtee kesdtoihin Helsinkiin lastenhoitajaksi,
mutta ei halua esitelld itseddn tyOnantajalleen Masana. Masa tormédd matkalla

kesidtyOpaikalleen Sepeen, jonka kanssa ndmé pohtivat nimiasiaa:

— Milld nimelld ne kutsuu sua? Sepe kysyi.

— Masa ei oikein sovi endd sun imagoon.

— Ei taida, Masa mydnsi. — Mun pitdé harkita kutsumanimed. Mé vierastan
sekd Maissia ettd Katariinaa. Eikd Katakaan tunnu omalta.

— Ole sitten pelkka Riina, Sepe ehdotti.

Masa katsoi pdd kallellaan Seped ja maisteli nimeé kielellddn. Se ei ollut
hullumpi. Lyhyt ja terdva. Alkoi drrdlld. Siind oli voimaa. (10M 26)

Masa toteaa itsekin, ettei koe Masa-nimen kéyttod endd itselleen istuvaksi — ainakaan
uusiin ihmisiin tutustuessa. Oleellista uuden nimen haltuunotossa on kuitenkin se, ettid
sen kautta Masa kieltdytyy yhd kayttdmistd ristimdnimeddn ja tunnustamasta sen
tarjoamaa subjektipositiota. Uuden nimen tarjoaja on nimenomaan Sepe, Masan
perivihollinen ja ikuinen kiistakumppani. Sepe ei siis vaadi Masaa hyviksymién ja
kiyttamadn ristimdnimeédén vaan ehdottaa tilalle toista nimeé. Voi tietenkin pohtia mika
merkitys feministisestd ndkokulmasta on silld, ettd juuri Sepe ehdottaa Masalle uutta
nimed, Masa kuitenkin péddtyy myo0s itse pitiméddn nimed hyvédnd ja kallistuisinkin
sovinnollisen tulkinnan puoleen. Nimikeskustelun kautta Masa ja Sepe sovittavat vanhat
erimielisyytensd ja jéttivit ne taakseen. Sepe ei mydskédédn timén jélkeen kdytd Masasta
endd Maissi Katariina -nimed, ja sanoutuu samalla irti nimeen liittyneesti vallankéytosta
ja odotuksista. Elina Kivilahden mukaan Masa vaihtaa nimeddn “koska lapset olisivat
ithmetelleet sitd” (Kivilahti 1998, 29). Itse tulkitsen uuden kutsumanimen kéiyttdonoton
uudenlaisen position ottamisena. Masa kuuluu lapsuuteen ja Maissi Katariina hén ei ole
koskaan tuntenut olevansa. Niin ollen Masa kehittdd Sepen avustuksella uuden nimen,
jonka hin kokee omakseen. Masasta tulee Riina, jokin kolmas. Ei nuori maskuliininen
Masa, mutta ei toivottu feminiininen Maissi Katariinakaan. Riina-nimestd tulee

jonkinlainen kompromissi, silta vanhan ja uuden vilille.
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Performatiivin voima syntyy sekd konventioista ettd samalla tuon
konventionaalisuuden peittimisestd. Kyse on toisteisuuteen liittyvéstd ja toiston kautta
syntyvistd vallasta. (Rojola & Laitinen 1998, 20-21.) Masaa kutsutaan Maissi
Katariinaksi vain silloin, kun hénet pyritdédn kutsumaan ja asettamaan paikalleen osaksi
heteronormatiivista jérjestystd ja naissukupuolen sallittua esitystd. Masan kohdalla
performatiivi ei hdnen nimensid kohdalla kuitenkaan toimi: hdn ei suostu tulemaan
tunnistetuksi Maissi Katariinaksi, vaan kieltdytyy kutsusta sellaiseen subjektipositioon
mitd hin ei koe omakseen. Yksilo ei kuitenkaan voi sanoutua irti niistd rakenteista,
joista performatiivit saavat voimansa. Kieltdytymalld kutsusta Masa kieltdytyy kutsun
edustamasta naiseudesta (feminiininen Maissi Katariina), mutta tulee samalla
paljastaneeksi kyseisen position rakentuneisuuden. Ei ole olemassa mitddn Maissi
Katariinaa, jonka naiseus olisi olemassa, ja vain odottaisi 10ytdmistddan. Maissi
Katariinan naiseus — ja sukupuoli - ovat yhti lailla konstruktioita kuin Masankin. Juuri
performatiivi, Masan kutsuminen Maissi Katariinaksi, synnyttdd kyseisen
subjektiposition. Samoin nimedminen Masaksi tekee mahdolliseksi sellaisen position,

jossa Masaa pidetdén poikana.

4.2. Neuvottelu vaatekaapin paikasta: Masan muuttuva keho ja naisten vaatteet

Boel Westin pohtii artikkelissaan The androgynous female — (or Orlando inverted)
poikatyton piirteitd ja androgyniaa. Westin kysyy miksi kertomusten naishenkilot
puetaan miesten vaatteisiin ja pistetddn esittdmdin miehid. Yksi vastaus tdhdn on
Westinin mukaan, ettd mieheksi pukeutuminen on taannut naisille suuremman vapauden
sekd mahdollisuuden toimia alueilla, joilla naisen ei olisi muuten mahdollista toimia.
(Westin 1998, 94, 96-97.) Maria Osterlund tekee omassa tutkimuksessaan eron
poikatytdn ja pojaksi pukeutuvan/tekeytyvin tyttdhahmon vilille. (Osterlund 2005, 15,
74.) Masan kohdalla téllaista erontekoa ei mielestdni voi tehdd. Han liikkuu seka
poikatyton ettd pojaksi pukeutuvan/tekeytyvian tyton kategorioiden vélilli. Masan
poikatyttoydessd on kyse sekd miecheen ettd naiseen liitettyjen piirteiden varioidusta
toistosta sekd parodioinnista, missd vaatteilla ja pukeutumisella on keskeinen merkitys.
Vaatteiden avulla ihmiset viestittdvit sukupuoltaan ja tekevit sitd selviksi
muille ihmisille. Tuija Pulkkinen (1998/2003, 183) toteaa ristiinpukeutumisesta, etti
juuri esitetyn sukupuolen kulttuurillisten symbolien kédyttiminen paljastaa niiden

konstruktiivisuuden, ja tuo esille sukupuolen performatiivisuuden. Naisten vaatteisiin
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liittyvdt identiteettikeskustelut ovatkin Mirkka-sarjassa hyvin keskeinen Masan
hahmoon liittyvd teema. Mirkka ja riparikesd -teoksessa naamiaisjuhlissa eteen tuleva
hameen kiyttdminen aiheuttaa Masassa ldhinnd ahdistusta ja kohdistuu koko naiseksi

kasvamisen vihaamiseen:

— Té&élla ei ole mitddn pojan asua, Masa vaikersi ja viskeli vaatteita pitkin
vintin lattiaa.

— Voit sd nyt kerran vuodessa pukeutua mekkoon, Mirkka sanoi ja ujutti
pukua ylleen. — Mummin nimipdivien kunniaksi. Ei se sua tapa. Kuuletko
sa?

— Misté sen tietdd vaikka tappaisi, Masa urisi ja vilkaisi Mirkkaa. [...]

— Kamala, Masa voihki aina vain. — Toi puku ei ole endd niin lontolla
yléosasta sulla kuin ennen. Susta alkaa tulla nainen!

— Mité kamalaa siind on? Mirkka virnuili Masalle, joka néytti puhkaistulta
ilmapallolta surressaan ajan kulua.

— Ma en tahdo kasvaa naiseksi, Masa ilmoitti ja kiskoi jalkoihinsa miesten
pussihousuja. (1M 82)

Hameesta, ja miltd siind tulee nédyttdd ja kuinka sitd tulee kantaa, tulee naiseutta
madrittdva tekijd. Tilanne muuttuu Masalle hyvin kiusalliseksi kun paikalle sattunut
Sepe alkaa kiusoitella Masaa tdmadn hameesta. Suutuksissaan Masa nakkaakin hameen
ldheiseen jdrveen ja ryhtyy onkimaan. Vaikka Masa pukeutuisikin hameeseen, ei se riitd
tekeméédn hénestd Sepen silmissd vakavasti otettavaa naissukupuolen edustajaa. Hame
vaatteena kertoo my0s sithen sopivan ruumiin muodosta: tietyt vaatteet, kuten mekot ja
hameet, vaativat kantajaltaan my0s naisellista kehoa ja liikkumista. Vaatteiden
kiyttdminen on sarjassa myos heteronormatiivisuutta tuottava diskurssi: eri sukupuolille
varattujen piirteiden (esim. maskuliininen ruumis ja feminiininen pukeutuminen)
sekoittaminen aiheuttaa himmennysta koska se horjuttaa vallitsevaa heteronormatiivista
sukupuolijirjestystd. Vaatteista tulee sarjassa myos vallankdyton symboli: Sepe osoittaa
kiusanteollaan, ettei Masa ole tarpeeksi naisellinen tai oikealla tavalla nainen. Masa
reagoikin asiaan siten, ettd kieltdytyy hineltd vaaditusta naiseudesta.

Marjorie Garber kirjoittaa teoksessaan Vested Interests (1993), ettd
ristiinpukeutuminen ei ole vain kommentti sukupuolirooleja vaan koko sukupuolen
kategoriaa kohtaan. Ristiinpukeutuminen myds kyseenalaistaa nainen ja mies -
kategoriat, riippumatta siitd ajatellaanko niitd essentiallisina, konstruktiivisina,
biologisina tai kulttuurisena. Garber kytkee pukeutumisen teatraalisuuteen ja kuinka
vaatteiden kautta konstruoidaan ja dekonstruoidaan sukupuolen méérittymistd. (Garber

1993, 9-10, 17, 20-40.) Pukeutumiseen liittyvdt keskustelut tuovat Masan kohdalla
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esille sen, ettd tietyn ikdisen poikatyton olisi hyvd véhitellen totuttautua ajatukseen
naissukupuoleen liitetystid pukeutumis- ja kdytoskoodiston hyviksymisesta.
Sukupuolitetun ruumiin performatiivisuus tarkoittaa sitd, ettd mydskdin
sukupuolitettu ruumista ei voi olla olemassa irrallaan teoista, joiden kautta se mairittyy
ja muodostuu. Teot, eleet ja niiden toisto luovat diskursiivisesti ylldpidetyn harhan
sukupuolitetusta ja koherentista subjektista. (Butler 1990/2006, 229.) Masan kohdalla
sekd ristiinpukeutuminen ettd performatiivisuus toimivat moneen suuntaan. Mirkka ja
Masan metkut -teoksessa Masa liittyy poikabandiin nimeltd Kaaos. Bandin Pojat pitavét
Masaa poikana, mutta ennen pitkdd Masan oikea sukupuoli tulee yhden bandin jasenen,
Pullan, tietoon. Ratkaisuksi ristiriitaiseen tilanteeseen Pulla echdottaa, ettd Masa
pukeutuisi bdndin seuraavalle keikalle tyton vaatteisiin, ja tekisi ndin muille pojille

selviksi sukupuolensa:

Masa astahti ndkyville, ja koko yleis6 mykistyi. Ei vain Jimmy, Yka ja
Pilli, vaan aivan kaikki. Masa oli pukeutunut t-paitaan, jossa oli sama
jadhaikuvio kuin sen pelipaidassa, sitten silld oli vanhoista farkuista tehty
minihame, tummansiniset verkkosukkahousut ja didin vaaleanpunaiset
kesédpiikkarit kaiken kruununa. Se katsoi uhmakkaasti ympdérilleen,
lopuksi Jimmya joka nieleskeli dnkkénd. Sitten se marssi rumpujen taakse
ja silld oli pieni tekeminen ettd se osasi istua sdddyllisesti hameessa. Se
parisytti ja ddni sai pojat herddmaién horroksestaan. (5M 169)

Edellisessé sitaatissa ilmeisti lienee se, ettei tyton vaatteisiin pukeutuminen tee Masasta
sen aidommin tyttod. Pikemminkin Masan “sukupuoliesitys” on parodinen versio
feminiinisestd naiseudesta: maskuliininen tytt joka pukeutuu naiseksi. Parodia viedddn
niin pitkille, ettd siitd tulee melkeinpé naurettava sukupuolen esitys (Rojola 1998, 272).
Yleisossd syntyy hdmmennys, koska samalla Masa paljastaa sekd biologisen
sukupuolensa (joka tulee siis ylldtyksend bandin pojille) etté sitd edeltdneen onnistuneen
maskuliinisuuden esityksensd. Sitaatista kdy myos ilmi tyttdyteen ja tyttojen vaatteiden
kiyttdmiseen liittyvét sosiaaliset oletukset kuten sdddyllisyyden vaatimukset (“silld oli
pieni tekeminen etté se osasi istua sdddyllisesti hameessa”), joita Masan ei selkeéstikdin
ole helppo tdyttdd. Anni Polvan Tiina-sarjan ja L.M. Montgomeryn Anna-sarjan
péddhenkilot saivat tuon tuosta toruja liattuaan tai rikottuaan mekkonsa rempsedssi
menossaan. Poikatyton kohdalla vaatteet symboloivat rajoitettua liikkumavapautta, seka
feminiinisen, eli tissd tapauksessa hillityn kdytoksen, sisdistdmista.

Butlerin mukaan ristiinpukeutuminen ja drag parodioivat ajatusta
alkuperdisestd tai ensisijaisesta sukupuoli-identiteetistd (Butler 1990/2006, 230-232).

Pukeutuessaan  stereotyyppiseen naisen asuun (vaaleanpunaiset korkokengit,
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verkkosukat, minihame) Masa juuri paljastaa sukupuolen performatiivisen ja itsednsi
jaljittelevan rakenteen, ja parodioi naissukupuolta ja naisideaalia. Koska Masan on
pakko ’paljastaa” sukupuolensa, pukeutuu hin itselleen kaikkein epityypillisimpédén
asuun ja ndyttdd sekd bidndille ja yleisolle: tdllainen on nainen, téllaisen naisen te
haluatte.

Pojat hyviksyvdt Masan béndiin, vaikka tdmd onkin tytt6. Seuraavassa
osassa, Masan eldinhotelli, Kaaoksen poikien suhtautuminen Masan tyttoyteen
kuitenkin muuttuu. Masasta halutaan tehdd béndin solisti ja pojat haluavat Masan

pukeutuvat naisellisesti ja seksikkaésti:

Masa seisoi peilin edessd ja katsoi nyrpednd asuaan. Farkkuhame oli
lyhyttédkin lyhyempi, verkkosukkahousut ahdistivat ja jaloissa olevat
sandaalit Masa olisi mieluiten vaihtanut lenkkareihin.

[...]

Masa huokaisi, veti farkkujakun valkoisen t-paidan péélle ja olisi halunnut
napittaa sen, etti naisellisuuden merkit olisivat jadneet vihdn viahemmadlle.
— Sd et ymmairrd, Masa, Pulla oli viimeksi aamulla sanonut puhelimessa. —
Solistin ulkondkd merkkaa paljon. Sun pitdd olla yhtd aikaa makea,
seksikis ja saavuttamaton. Aiini tulee vasta sitten.

— Saavuttamaton méi ainakin olen, Masa murahti sithen. — Ja ddnessikin
16ytyy. Mutta makea ja seksikés, en ikind! (6M 46)

Masan reaktio asiaan on kaikkea muuta kuin positiivinen. Han ei koe olevansa sellainen
tyttd, millaisena pojat haluavat hinet ndhdd. Vaatteista tulee sukupuolta ja toimijuutta
alleviivaava asia. Radikaali poikien suhtautumisen muutos tuntuu yllattavalta:
aikaisemmin Masa on ollut “yksi pojista”’, nyt vain ulkondkénsd kautta
hyddynnettdvissd oleva “makea ja seksikds” tytto.

Masan kasvaessa naisten vaatteita kohtaan tuntema inho laimenee, eiki
pukeutuminen aiheuta Masassa endd samanlaista ahdistusta kuin nuorempana. Masa ei
edelleenkddn kiinnitd ulkondkdonsd ja vaatteisiinsa huomiota samalla tavalla kuin
esimerkiksi Memma tai Pamela. Vasta Mirkka, Masa ja uudet tuulet -teoksessa Masa
alkaa kdyttdd naisten vaatteita enemmén omaehtoisesti. Seuraavassa sitaatissa Masa on

1ahdossé tapaamaan Seped, ja pohtii ulkondkodén:
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Masa seisoi eteisin suuren peilin edessd ja katsoi kuvaansa. Han oli
pukeutunut valkoisiin sortseihin ja kukalliseen toppiin. Vaalea tukka oli
taidokkaasti leteilld ja kasvoilla kevyt meikki. Masa oli erittdin tyytyméton
itseensd. Naytti kuin hdn olisi ollut menossa tapaamaan tidrkeddkin
henkilod. Masa huokaisi syvddn ja kaveli keittioon siind toivossa, ettéd
Ilona rukoilisi héntd jddméédn lasten kanssa. Olisi helppo soittaa Sepen
kannykkédn sinne kolmen sepin patsaan juurelle ja pahoitella tyOestetta.
(10M 51)

Tulkitsen, ettd edellisessd sitaatissa Masan tyytymittomyys itseensd kertoo Masan
haluttomuudesta osallistua heteronormatiiviseen parinmuodostukseen, etenkin kun se
vaatii feminiinisyyden korostamista. Naisten, ja naisellisten, vaatteiden kayttdminen
liittyy Masan kasvaessa erityisesti kahteen seikkaan: Masan tyohon mallina, seké
naiseksi kasvamiseen ja siihen liittyviin heteroseksuaalisiin seurustelusuhteisiin. Sarjan
paattava Mirkka, Masa ja uudet tuulet -teos alkaa Masan ylioppilasjuhlista, joista tima
karauttaa pois pratkillddn — valkoisessa lyhyessd hameessa ja silkkitopissa, jaloissaan
viidentoista sentin korkokengét. Masan naiseus tuotetaankin liioittelemalla naisellisia
piirteitd, jotta maskuliinisuus ja sen tuottama uhka sukupuolijirjestykselle peittyy.

Sukupuolen parodiointiin liitetdin monesti ajatus subversiivisesta
sukupuolitoistosta. Parodia ikédn kuin vapauttaa yksilon sukupuolittumisen pakosta ja
tekee sukupuolesta jotakin, minké jokainen voi vapaasti valittaa, vapaasti esittdd. Butler
kuitenkin muistattaa, ettd parodia sinénsd ei ole kumouksellista eikd my0Oskddn kaikki
toisintoistaminen. Butler kysyykin, mikd tekee tietyistd parodioista héiritsevid ja
hankalia ja voisi horjuttaa sukupuoli-identiteettiin liittyvid oletuksia ja odotuksia.
(Butler 1990/2006, 233.) Voisiko Masan hahmo olla sellainen, jonka sukupuolen toisto
— ja sukupuoliparodia - saisivat aikaan uuden tavan ajatella maskuliinisen ja
feminiinisen rajoja? Masan hahmossa kiteytyy hyvin Butlerin ajatus siité, ettd sukupuoli
on tulemista ja toimintaa, ei olemista (Butler 1990/2006, 195-196). Masa liikkuu
jatkuvasti maskuliinisen ja feminiinisen vélimaastossa ja laitamilla, parodioi
sukupuolikategorioita sekd haastaa ajatuksen pysyvistd sukupuoli-identiteetistd, jossa
biologisen ja sosiaalisen sukupuolen vilinen kytkds on heteronormatiivisesti jérjestynyt.
Masan sukupuolen toisto on jatkuvassa liikkeessd ja kyseenalaistaa vakailta ja
luonnollisilta vaikuttavat miehen ja naisen kategoriat.

Tuija Pulkkinen ehdottaa, ettd ristiinpukeutuvan henkilén voisi ndhda
omaavan identiteetin, joka poikkeaa sekd miehen ettd naisen identiteetistd. (Pulkkinen
1998/2003, 182). Poikatyttd voisi olla tai poikatytolld voisi olla tdllainen identiteetti,

joka jai binaaristen sukupuolikategorioiden viliin tai jopa niiden ulkopuolelle. Marjorie
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Garberin mukaan ristiinpukeutumisella on myds transvestinen efekti: pukeutumisella on
tarkoituskin hdméitd ja peittdd henkilon “oikea” sukupuoli. Transvestisuus esitetdin
kehityskertomuksen representaationa, tilana josta kasvetaan joksikin. (Garber 1993, 10,
69-71.) Pukeutumalla vastakkaisen sukupuolen vaatteisiin tai tekeytymaéllad
vastakkaiseksi sukupuoleksi pyritddn “peittdméddn” alkuperdinen ja “oikea” sukupuoli.
Jos ristilnpukeutumista tarkastellaan butlerilaisittain, ristilnpukeutuminen on jo
itsessddn nimenomaan sukupuolen tekemistd, ei tiettynd sukupuolena olemista tai
jonkun sukupuolen kétkemistd. Ei tule rajoittua anatomian ndenndiseen
kaksijakoisuuteen, vaan pohtia erilaisia tapoja tulkita kulttuurillisesti sukupuolittunutta

ruumista. (Butler 1990/2006, 195-196.)

4.3. Poikatyton reviiri: Masa bandissa, mallina ja matkalla armeijaan

Masasta tuotetaan ldpi Mirkka-sarjan kuvaa aktiivisena toimijana ja itsendisend
subjektina, joka pystyy mihin vain, eikd anna naisille asetettujen perinteisten
uravaihtoehtojen tai perheen rajoittaa omia valintojaan. Kuten aiemmin olen todennut,
poikatyttdys on perinteisesti ndhty valintana, jonka kautta tyttdhahmo voi laajentaa
toiminta-aluettaan myo6s maskuliinisille alueille Mirkka ja riparikesd -kirjassa Masa
liittyy poikien partioryhméén ja Mirkka ja Masan metkut -teoksessa rokkibandiin, johon
haetaan poikarumpalia. Mirkka-sarjan muut hahmot tulkitsevat asian niin, ettd Masa
“tekeytyy pojaksi” pédidstikseen toimimaan ndilld pojille varatuilla alueilla. Oman
tulkintani mukaan Masa ei yritd tekeytyd pojaksi, vaan hidn on maskuliininen ja
maskuliinisilla alueilla toimiva hahmo, jonka sukupuoli on moniselitteinen. Masa
identifioi itsensd sarjan alkupuolella pojaksi ja kieltdytyy naisidentiteetistd. Hén ei
mydskddn arvosta feminiinisind pidettyjd toiminta-alueita kuten virkkaus tai ruoan
laitto. Ndin ollen Masan kohdalla ei ole kyse toiminta-alueen laajentamisesta vaan
toimimisesta maskuliiniseksi pidetyilld alueilla hegemonisen maskuliinisuuden
sadnnodilld. Masan maskuliiniset kiinnostuksenkohteet kuten jddkiekon peluu ja
Kaaoksen rumpalina oleminen médrittyvdat sarjassa Sylvin ja isovanhempien
kommenteissa naiselle sopimattomaksi toiminnaksi.

Kaaos bédndin keulahahmon Jimmyn mukaan “Tytdt ei bdndejd perusta”
(5M 37). Bindiin pddseminen ja poikien huijaamisen” onnistuminen ovat Masalle itse
asiassa jonkinlaisia miechuuskokeita. Hevimusiikin maskuliinisuutta tutkineen Heli
Perkkion mukaan musiikin kautta ilmaistaan seksuaalisuuden liséksi myos sukupuolta.

Esimerkiksi hevimusiikissa miesten ja naisten roolit ovat selkeitd. Miehet toteuttavat
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perinteistd maskuliinisuutta, jossa mies on toimija ja nainen muusa tai ihailija. (Perkkid
2003, 166, 182.) Musiikki toimii myds miesten initiaationa maskuliinisuuteen ja
sukupuolittuneisiin kdytidntdihin. Thailun kohteet ja rockin piiriin kutsujat ovat niin
ikd4n miehid. (Soilevuo Grennered 2008, 17, 27.) Masa onnistuukin olemaan mukana
bandissd poikana poikien joukossa pitkddn. Masan toinen harrastus, jadkiekko, aiheuttaa
kuitenkin tilanteen, jossa Masa on ldhelld paljastua muille béndikavereilleen. Masa
teloo silmikulmansa ottelussa ja hédnestd otetaan kuva paikallislehteen. Kuvan alla on
hénen oikea nimensd, Maissi Katariina, ja Masa joutuu peittelemdén silmdkulmaansa
peruukin avulla. Lopulta yksi bandin pojista, Pulla, jonka kanssa Masa on ldheisin,
keksii, ettd jadkiekkoa pelaava Maissi Katariina ja bandissd soittava Masa ovat sama
henkild, eikd Masa voi endd salata tyttoyttddn bindin muiltakaan jdseniltd. Vaikka
musiikki itsessdén olisi sukupuolineutraalia, voimakas musiikki ja etenkin siihen liittyva
visuaalinen ilmaisu, mielletdédn maskuliiniseksi (Heli Perkkio 2003, 169—170). Masakin
soittaa Kaaoksessa ensin rumpuja, mutta sen jidlkeen kun Masan tyttdys paljastuu

pojille, he ehdottavat Masalle siirtymistd bandin laulajaksi:

— Joo, me ajateltiin ettd markkinoidaan sua Katariinana, Pulla puhui.
Jimmylle otti niin koville paikasta [laulusolistin] luopuminen, ettd se ei
pystynyt juttelemaan. — Ald nyt hypi seinille, Pulla sanoi kun Masan ilme
musteni. — Si olet kimma ja me halutaan sut nimenomaan kimmana
laulamaan. Muulloin sd voit olla than mitd vaan, mutta kun Kaaos
esiintyy, niin si olet sdhkda pédsti varpaisiin.

— HAH! [Masa]

[...]

— Ei ikind, Masa kuiskasi kalman kalpeana. — M en ala Miss Katariinaksi.
Mi menen huomenna parturiin ja veddn kesisiilin. Sitten md menen
varaamaan plastiikkakirurgilta ajan ja vaihdan sukupuolta. (6M 18-19)

Kun Masa torjuu poikien idean, mutta ndméd muistuttavat, ettd “tilalle on satakaks
tulijaa” (6M 19). Mikili Masa haluaa olla vield mukana béndissé, hédnelle ei jad muuta
vaihtoehtoa kuin sopeutua poikien vaatimuksiin. Poikien Masan feminiinisyyteen ja
tyttoyteen kohdistuvat vaatimukset ovat Masasta niin ahdistavia, ettd hin torjuu
naiseutensa kokonaan.

Kiinnostava kéddnne suhteessa edelliseen tapahtuu Masa ja suuri rakkaus -
kirjassa. Masa joutuu isosiskonsa Memman ilmoittamana mukaan paikalliseen
kauneuskilpailuun, Juhannustyttokisaan, mutta osallistuminen kisaan on Masalle
sietdmdton ajatus. Koska hénet on ilmoitettu kisaan, paittdd hén jatkaa, silld kesken

jattdminen ei kuulu Masan luonteeseen. Ensinndkin hén haluaa néyttdd muille, ettd
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pystyy tiyttdmddn vaaditut naiseuden kriteerit. Kisasta jdd kuitenkin vaikutelma, etté
Masa on enemmankin toiminnan ja toiveiden kohde kuin itse aktiivinen toimija. Masaa
vieddédn tilaisuudesta toiseen, missd hénen pitdd keikistelld kameroille ja mainostaa
milloin mitékin. Etenkin Memma, joka itsekin on voittanut Juhannustyttokisan, touhuaa

innokkaana Masan ymparilla:

Se [Memma] levitti mekon sdngylle ja ihasteli sen yksinkertaista
tyylikésta leikkausta. Sitten se halusi auttaa Masaa valmisteluissa, ja Masa
antoi sen meikata ja kammata itsensd. Ykskaks kello olikin jo kuusi, ja
puoli tuntia my6hemmin suku pakotti Masan autoon ja kohti kisapaikkaa.
(O9M 128)

Juhannustyttokisassa jatkamiseen liittyy ndyttdmisen halun lisdksi myos toinen syy.
Masa ja suuri rakkaus -kirjassa Masa ihastuu Ahosille vuokralaiseksi muuttaneeseen

Johannekseen:

— Maé en tahdo, ettd se [Johannes] pitdd mua tavallisena nuorena, Masa
ardhti.

— Siksi sun pitdd osallistua siithen kisaan, Eve nyokytteli. — Tehda itsestési
fiksu ja filmaattinen nuori nainen. Luomakunnan kaunistus. (9M 89)

Masan ystdvd Eve kannustaakin Masaa osallistumaan, jotta hén voisi osoittaa
Johannekselle olevansa vakavasti otettava nuori nainen, jonka viehitysvoimaa Johannes
el voisi vastustaa. Kisa ja sen voittaminen eivdt kuitenkaan muuta Johanneksen
toverillista suhtautumista Masaan. Juhannustyttokisa  toimii kuitenkin
heteronormatiivisena diskurssina: kisan kriteereissda méaritellddn ihannenainen, jollainen

Masa epdilee osaavansa olla.

— S& puhut kuin voitto olisi kahle, Aija hyméhti.

Sitd se Masan mielestd olikin. Juhannustyton titteli piti sisdllddn sdéntoja.
Piti osata kéyttdytyd hillitysti ja hallitusti. Sithen Masa ei uskonut
kykenevinsa pitemmaén pédlle. (9M 126)

Masa epdilee kykyénsd olla oikeanlainen “nainen”. Osallistumalla kisaan Masa tekee
nékyviksi Mirkka-sarjassa esitetyn naiseuden normit. Samalla Masan hahmo on myds
kriittinen kannanotto kauneuskilpailuja kohtaan, silli hidnen voittonsa osoittaa, ettd
normeja voi myos rikkoa. Lisdd kriittistd suhtautumista kauneusihanteisiin sekd mallin

tyohon on luvassa Mirkka ja Masan yksityinen juttu -kirjassa, jossa Masan mallin ura
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mallina varsinaisesti alkaa. Masa hakee to6itd jouluapulaisena paikallisesta tavaratalosta
saadakseen rahaa joululahjahankintoihin, mutta tuleekin pituutensa ja sopivan
ulkondkonsd vuoksi palkatuksi muotindytoksen vaatemalliksi. Aluksi Masaa ajatus
mallina olosta kauhistuttaa, mutta hdn ottaa tyon kuitenkin vastaan. Kun Masan
vanhemmat aiemmin ovat suhteutuneet tdméin poikatyttdyteen suhteellisen
hyvéksyvisti, tdssd osassa my0s vanhemmat alkavat toimia odotusten ja normien

ilmaisijana:

— [Masan isd:] Meiddn rumasta ankanpoikasesta on tullut joutsen, isi
hyrisi hdrnddvésti. — Kun sd pddset huippumalliksi, niin sid voit saada
puolisoksesi vaikka ruhtinaan.

— Te olette allottdvid, Masa kivahti ja nousi ylds. Hidn harppoi raput
yldkertaan, paiskasi oven kiinni ja meni pdyddn ddreen tuolille istumaan.
(TM 81)

Masa suhtautuu mallin ty6hon puhtaasti tyond, josta saa rahaa. Ristiinpukeutuminen
liittyykin monesti puhtaasti rahan ansaitsemiseen (vrt. Garber 1992, §). Muut
henkilohahmot ja eritoten Masan vanhemmat tulkitsevat sen kuitenkin merkkind
naisellisuudesta ja sen hyddyntdmisestd. Isdn humoristisen heiton takaa paljastuu ajatus
siitd, ettd mallin ty6ssd Masan naisellinen puoli piddsee viimein esiin ja parantaa hinen
asemaansa “pariutumismarkkinoilla”. Isdn heitossa Masan poikatyttdys tulee verratuksi
rumaan ankanpoikaseen, rumaan ja epdsopivaan naiseuteen, josta hdn on nyt
kasvamassa ulos, kohti hyviksyttyd naiseusihannetta. Sarjan paéttivassd osassa,
Mirkka, Masa ja uudet tuulet, Masa paittdd jatkaa mallin toitd. Han teettdd itsestddn

mallikansion, jotta voisi ostaa mallikeikoista tienaamillaan rahoilla auton:

— Se [valokuvaaja] tahtoo, ettd si olet huulet mutrussa. Istut hajareisin
tuolilla ja kéddet selkdnojalla. Laitat leuan kdsien péélle ja ndytit siltd kun
naiset vanhoissa leffoissa, kun ne haluaa mieheltd kiihkedsti jotain
erikoista, timanttitiaran tai vaaleanpunaisen puudelin. Kylld sd tajuat.
Sellainen loukkaantuneen lapsen ilme. Jos sé et anna mulle sitd mitd ma
tahdon, mé en enéé ole sun kaveri, Paloma opasti. (10M 85)

Valokuvaustilanteessa Masasta leivotaan milloin kohtalokas vamppi, milloin sporttinen
poikatyttd. ”Sanot vain, miltd mun pitdd ndyttdd, niin mé ndytén siltd”, Masa toteaakin
valokuvaajalle (10M 83). Valokuvaustilanteessa sukupuoli ndyttdytyy mitd suurimmissa
médrin performatiivisena. Masan naiseus on sitd, mitd kulloinkin halutaan ja rakentuu

naiselliseksi luettujen piirteiden toistamisesta (ks. Butler 1990/2006, 80.) MyShemmin
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Masa osallistuu vield mallikurssille, joka on kokemuksena vield hirvedmpi kuin

mallikansiokuvaukset:

Masan mitta alkoi olla tdysi. Tdmé oli pahempaa kuin hén oli kuvitellut.
Lauma tytt6jd kiertdmissd ja opettelemassa temppuja kuin koirat
koulutuksessa. Istu, paikka, kdvele, keikistele, vildytd hymy, nakkele
niskoja, vedd olkapdit taakse, vatsa sisdén, ojenna jalat kunnolla. (10M
128)

Aiemmissa osissa ylifemiinisyyttd on kritisoitu parodian keinoin yhdysvaltalaisen
Melissan ja Pamelan hahmojen kautta. Sarjan péittivissd teoksessa Masan hahmon
kautta kommentoidaankin varsin selkedsti ja alleviivaten kauneusbisneksessd naisiin
kohdistuvia ulkondko- ja naiseusihanteita. Maskuliinisten harrastusten (bédndi, partio,
jadkiekko) ja feminiinisen mallityon lisdksi Masan toimijuus tulee esille tulevaisuuteen
liittyvissd suunnitelmissa. Nuorena Masa haaveili astronautin urasta ja héinen
urasuunnitelmansa ovatkin hyvin teknisid ja maskuliinisia. Vaikka Masan Tekniseen
korkeakouluun ja ilmasotakouluun hakeminen kuvataan sarjassa Masalle itsestddn
selvind asioina, pitdd hén urasuunnitelmansa kuitenkin tiukasti salassa muilta

perheenjédseniltd ja Sepeltd aivan teoksen loppupuolelle asti:

Puhelimen alla oli samana péivdnd saapunut kirjekuori, jonka kulmassa
luki Teknillinen korkeakoulu. Viesti oli se, josta Masa oli ollut
sataprosenttisen varma. Masa otti kuoren ja pdytilaatikosta toisen, sen
jonka oli ldhettdnyt Puolustusvoimat. Hidn piti toista toisessa kddessd ja
toista toisessa kuin olisi ollut vaaka. Kumpikin painoi yhtd paljon. (10M
149)

Masa saa opiskelupaikan sekd Teknisestd korkeakoulusta ettd 14pdisee ilmasotakoulun
kokeet. Hian péittdd mennd armeijaan ja katsoa sen haluaako hén jatkaa armeijauralla
val mennd korkeakouluun. Kun Masa viimein paljastaa, ettd aikoo Teknisen sijasta
mennd armeijaan Memma pitdd tdtd hulluna. Myds Mirkka epdilee pérjdisikd Masa
armeijassa. Suurin huolenaihe siskoille tuntuu kuitenkin olevan se, mitd Sepe Masan

uravalinnoista ajattelee ja miten heiddn suhteensa kdy jos Masa menee armeijaan:

— Missd on ongelma? Masa tokaisi. — Ei mun tekemiset riipu toisesta
thmisestd. Mé en ole sitoutunut mihinkdin Sepen kanssa. Ma menen inttiin
ja se aloittaa viimeisen vuoden teatterikoulussa. (10M 172)

Masan hahmoa vasten kirjoittuu esiin se, ettd naisen oletetaan luopuvan omista

intresseistdén parisuhteessa. Masa on kuitenkin oman tiensd kulkija ja tekee mitd
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haluaa. Masa litkkuu luontevasti feminiinisten ja maskuliinisten toiminta-alueiden
vdlilld. Ottaen huomioon teosten ilmestymisajankohdan, 1990-luvun alkupuolen ja
puolivilin, vilittavit ne lukijoilleen kuvan erilaisten uravaihtoehtojen madollisuudesta
naisille. Etenkin Masan armeijaan hakeminen niyttdytyy aikalaiskontekstissaan
reippaana kannanottona naisten asepalveluksen puolesta (naisten vapaachtoinen
asepalvelus mahdollistui 1995). Toisaalta Masan uravalinnat ja haaveet voisi my0s
nidhdi hinen hahmonsa suhteen hyvin ennustettavina ja normatiivisina. Voisikin kysya
arvottuvatko maskuliiniset vaihtoehdot sarjassa emansipatorisina ja rohkeina tekoina?
Radikaalia  kenties olisikin ollut jos Masa olisi hakeutunut vaikkapa

lastentarhanopettajakoulutukseen.
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5. POIKATYTTO MASAN QUEER-LUENTAA

5.1. Lasten- ja nuortenkirjallisuus ja queer-lapset

Jokainen ei-heteroseksuaalinen tai sukupuolikategorioiden viliin jadvéd on ollut joskus
myds lapsi, mutta hdnen tarinaansa on lasten- ja nuortenkirjallisuudesta usein hankala
16ytdd. Nuorelle lukijalle, joka kenties pohtii omaa seksuaalista identiteettidén, on
tirkedd 10ytdd esimerkiksi kirjallisuudesta positiivisia samaistumiskohteita ja
peilauspintoja omille tunteille. Suomalaisessa nuortenkirjallisuudessa
homoseksuaalisuus on kuitenkin ollut pitkdén tabu. 1990-luvulla, homoseksuaalisten
henkilohahmojen yleistyessd, homoseksuaalisuus esitettiin yhd ongelmakeskeisesti.
Homoseksuaalisuuden kuvauksille jddkin usein rooli vain tilapéisind tai ei-toivottuina
poikkeamina oletetusta ja toivotusta heteroseksuaalisuudesta. (Giinn 2001, 287-288;
Heikkild-Halttunen 2003, 70, 78—88; ks. myos Trites 2000, 115.) Homoseksuaalisuus ja
heteroseksuaalisuus asetetaan usein my0s vastakkain: biseksuaalisuudelle tai
madritteleméattomille, kategorioiden véliin jdéville seksuaalisille identiteeteille ei jatetd
tilaa.>> Samoin on sukupuolen laita: tyttjen ja poikien vilille tehdddn lasten- ja
nuortenkirjallisuudessa usein selked ero, eikd “sukupuoleltaan maédrittelemdton” ole
mahdollinen kategoria. Masan hahmo on kuitenkin monilla eri tavoin sukupuoleen ja
seksuaalisuuteen liittyvaa kategorisointia vastustava.

”Queer-lasten” kertomusten puuttuminen tekee lapsesta
heteronormatiivisuuden kantajan, ja heteroseksuaalisuudesta tulee aikuisten kirjoittajien
ennalta paittima loppuratkaisu — riippumatta lapsen mahdollisesta seksuaalisesta tai
sukupuolisesta identiteetistd (Bruhm & Hurley 2004, x, xiv). Vaikka lasten- ja
nuortenkirjoissa ei kuvattaisikaan seksuaalisuutta suoraan, on viattomiltakin
vaikuttaviin ihastumisiin jo kirjoitettu heteroseksuaalinen ja heteronormatiivinen
oletusarvo mukaan (Miettinen 2004, 58-59). Esimerkistd kdyvit vaikkapa sadut, joissa
prinsessa ja prinssi saavat aina toisensa, tai nuortenkirjat, joissa tyttdjen ja poikien
oletetaan olevan kiinnostuneita toisistaan, vaikka suoranaisia seurustelusuhteita tai
thastumisia ei kuvattaisikaan. Heteroseksuaalisuudesta tulee kategoria, jota ei tarvitse
erikseen perustella, vaan se normalisoidaan jatkuvan esittimisen kautta. (Jackson 2006,
114; Bruhm & Hurley 2004, ix.) Siksi onkin tdrkeda tunnistaa ja kirjoittaa auki tarinoita,
jotka rikkovat sukupuoleen ja seksuaalisuuteen liittyvid heteronormatiivisia oletuksia.

Mirkka-sarjassa kysymyksié herattdd kaikki se, mistd ei puhuta ja mité ei selitetd. Miksi

32 Monika Fagerholmin Diva (1999) on hyvi esimerkki kotimaisesta nuortenkirjallisuudesta, jossa
seksuaalinen identiteetti pakenee tiukkoja méérittelyja.
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Masa inhoaa kehoaan ja naiseksi kasvamista? Miksi hédn ei ole kiinnostunut poikien
kanssa seurustelemisesta? Miksi muut henkilohahmot jatkuvasti yrittdvét ohjata Masaa
”oikean” naiseuden suuntaan? Ik&én kuin Masan “oikea” sukupuolinen tai seksuaalinen
identiteetti olisi jotakin, joka tiedetdén jo valmiiksi, ja Masan pitdd vain 10ytdd ja
hyvéksya se.

Lasse Kekki tarkastelee artikkelissaan “Pervolapsen hidped ja toivo”
(2006a, 127-130) queer-lasta, lasta, jota ei ole nimetty homoseksuaaliseksi, mutta silti
mielletddn sellaiseksi. Esimerkkind queer-lapsesta Kekki kiyttdd tyttopoikaa,
feminiinistd poikaa, joka esimerkiksi leikkimdlld tyttdjen kanssa ilmentdd sosiaalista
sukupuoltaan normien vastaisesti. Kekin mukaan homomiehet ovat kollektiivisesti
unohtaneet (tai haluavat unohtaa) oman historiansa, lapsuutensa tyttdpoikina.”> Maria
Osterlundin  lasten- ja  nuortenkirjallisuuden poikahahmoja  kategorisoivasta
poikamatriisistakin tdllainen tyttdpoikatyyppi puuttuu. Poikatyton vastine ei ole
poikamatriisissa tyttopoika, vaan ”pehmed poika” (mjuk pojke). Koska poikakuvaus ei
ole Osterlundin viitdskirjan keskiossd, hin ei pohdi sen enempéi miksi ndin on, vaikka
toteaakin, ettd poikakuvausten monimuotoisempi tarkasteleminen olisi tirkeda.
(Osterlund 2005, 75-77.) Tyttdpoika jii marginaaliin, eiki muodostu tunnistettavaksi
kategoriaksi, josta kirjoitetaan. Poikatytostd taas tulee etuoikeutetun maskuliinisuuden
symboli, mitd kuuluukin yhteiskunnassamme tavoitella ja tunnistaa (ks. Halberstam
2004, 201; 1998, 2).**

Lapsuudesta tyttOpoikana ei sovi yhteiskunnassamme puhua tai kirjoittaa,
ja siitd tuleekin “kiusallinen ’avoin salaisuus’™ (Kekki 2006a, 128-130). Ajatus
queerista lapsesta kiusallisena salaisuutena ei mielesténi rajoitu vain homomiesten
keskuuteen. Se on vakiintunut osaksi kulttuuriamme, ja queer-lapsen tarina jdi
nimedmattd ja kertomatta, koska se rikkoo kulttuuriimme vakiintuneita késityksid
lapsen aseksuaalisuudesta ja aikuisuuden luvatusta heteroseksuaalisuudesta. (Bruhm &
Hurley 2004, ix—x.) Miksi lasten- ja nuortenkirjallisuus vaikenee queer-lasten
kertomuksista ja lapsuudesta, ja mitd tdlld kaikella on tekemistd Mirkka-sarjan tai
Masan hahmon kanssa? Mitd queer-lapsi ylipdéténsd tarkoittaa tai voisi tarkoittaa?
Ensinnidkin katson, ettd Kekin muotoilema queer-lapsen késite ei tarkoita, ettd kyse olisi
lahtokohtaisesti homoseksuaalisesta lapsesta tai timédn kuvaamisesta. Kédsitin queer-
lapsen jonakin sellaisena, joka pakenee dikotomista kasitystd sukupuolesta sekid

sukupuolen, seksuaalisuuden ja halun “kolmiyhteyttd”. Queer-lapsi siis vastustaa

33 Kekki ei esitd, ettd kaikki homomichet olisivat olleet lapsena feminiinisia poikia. Han kysyy
artikkelissaan miksi téllaisen tyttopoikien historiasta, joka on myds joidenkin homomiesten historia,
vaietaan.

34 ks. huomioni asiasta s. 21.
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ajatusta yhtendisestd ja johonkin alkuperdiseen palautettavissa olevasta sukupuolesta ja
identiteetistd. Vastarinta tapahtuu toistamalla sukupuolta tuottavia ja normittavia
kiytdnteitd toisin ja  rikkomalla oletusta lapsen aseksuaalisuudesta tai
heteroseksuaalisuuden ensisijaisuudesta. (Vrt. Bruhm & Hurley 2004, x.)

Homoliike onnistui  sellaisen homoseksuaalisuuden  selitysteorian
purkamisessa, jossa miehen feminiinisyys selitti ja mahdollisti homoseksuaalisen halun
kahden miehen vililli. Koska ldnsimaisessa kulttuurissa maskuliinisuus arvotetaan
feminiinisyyttd korkeammalle, on sosiaalisen sukupuolen ja seksuaalisuuden
irrottamisessa toisistaan seurannut se, ettd poikien feminiinisyydestd on tullut abjekti,>
josta tulee pyrkid eroon. Kekki jattdd avoimeksi kysymyksen, miksi ja miten
poikamainen tyttd uhkaisi yhteiskuntaa, joka suhtautuu maskuliinisuuteen sinénsa
positiivisesti. Siind missé tyttopoika on hépeillinen positio, jota ei kannata muistella ja
josta ei sovi oikein edes puhua, ndyttidytyy poikatyttdys arvostettavana, ldhes suotavana
vaiheena matkalla tyttdydestd naiseuteen. (Kekki 2006a, 129-130.)

Judith  Halberstamin =~ mukaan  poikatyttdys  tarkoittaa  tyton
naismaskuliinista ajanjaksoa lapsuudessa. Koska poikatyttoyttd usein kuvataan ja
suvaitaan vain nuorien tyttdjen representaationa, ndyttdytyy se ennemmin aikuisuuden
kuin naiseuden itse vastustuksena (Halberstam 1998, 5). Halberstam muotoilee
teoksessaan Female masculinity sellaista maskuliinisuuden ja sukupuolen kategoriaa,
joka ei palautuisi miessukupuoleen liitettyyn maskuliinisuuteen, vaan voisi olla oma
“maskuliinisuutensa”. Tdma naismaskuliinisuus paljastaa miten maskuliinisuus
kategoriana on rakentunut. (Halberstam 1998, 1.) Jos sukupuolen ajatellaan rakentuvan
erilaisten piirteiden toistamisen varaan, voi maskuliinisten naisen ndhdd edustavan
sellaista sukupuolen rakentumisen ja esittimisen tapaa, joka rikkoo perinteistid
binaarijakoa feminiiniseen naiseen ja maskuliiniseen mieheen. Tdten naismaskuliinisuus
avaa sukupuolen késitettd moninaisemmaksi ilmioksi kuin mité binaarinen mies/nainen-
ajattelu sallii. Naismaskuliinisuuden késitteen kohdalla tulee ottaa huomioon, ettd sekin
rakentuu suhteessa muihin maskuliinisuuksiin ja joutuu myds ottamaan kantaa
hegemoniseen maskuliinisuuteen. Naismaskuliinisuus kytkeytyy myos lesbouteen ja
transsukupuolisuuteen (Halberstam 2004, 201).

Yhteistd tyttopojalle ja poikatytolle on mielestini se, ettd ndmai
normatiivisten sukupuoliesitysten véliin jddvét positiot ndhdddn yhteiskunnassamme

véliaikaisina tiloina. Kekin tyttopojan kohdalla feminiinisyydestd péddstddn eroon

35 Abjekti tarkoittaa kulttuurisesti kiellettyjd, ulossuljettavia tai poisheitettivia asioita. Abjektiin
kohdistuva kielto liittyy kulttuurisesti naisellisuutta kohtaan tunnettuun pelkoon. Ks. késitteestd esim.
Teresa de Lauretis Itsepdinen vietti. Kirjoituksia sukupuolesta, elokuvasta ja seksuaalisuudesta, esim.
luku “Pervohalu” (2004).
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“unohtamalla se” ja korostamalla maskuliinisuutta pojan ainoana oikeana sukupuoli-
identifikaationa (Kekki 2006a, 130). Poikatyttd taas kasvatetaan ulos poikamaisista
piirteistddn kohti feminiinistd naiseutta heteroseksuaalisessa ja patriarkaalisessa
diskurssissa. Maskuliinisuus vaatii halun kohteeksi Toista, feminiinistd naista, ei
miesmdiistd naista. Télldin poikatyton mahdollisuuksiksi jdd joko luopua poikamaisista
piirteistddn tai kasvaa ei-heteroseksuaaliseksi naiseksi, koska maskuliininen nainen
voisi uhata miehille varattua hierarkkista valta-asemaa (Halberstam 2004, 193—195).
Entd voisiko poikatytdn termin tilalla tai rinnalla olla mielekéstd puhua
queer-lapsesta? Termi poikatyttd kantaa mukanaan historiaa, jossa normatiivista
sukupuolen esittdmistd vastaan asettuva tyttbhahmo luetaan positiiviseksi, mutta ei
normin vastustamisen vuoksi, vaan siksi, ettd se tavoittelee arvokkaammaksi
normitettua maskuliinista kéytostd ja positioita (mitd ei nuortenkirjallisuudessa
useinkaan kyseenalaisteta). Kaunokirjallisuudessa tyttopojan kohtalona voi olla
nikymattomdksi jddminen, mutta poikatytostd tehdddn oletetun (ja toivotun)
heteroseksuaalisen lopun kautta heteronormatiivisuuden kantaja. Queer-lapsuus on vain
harmiton poikkeama, jonka tarinan heteroseksuaalinen loppu aina korjaa. (Kekki 2006a,
128; Bruhm & Hurley 2004, xiv; Flanagan 2008, xv.) Jos queerin ajatellaan tarkoittavan
jotain jo ldhtokohtaisesti maédrittelyd ja perustahakuisuutta vastustavaa, avaisi
poikatyton tarkasteleminen queer-lapsen representaationa mahdollisuuksia sellaisiin
sukupuolen ja seksuaalisuuden tulkintoihin, joissa poikatyttdys voitaisiin ndhda
muunakin kuin tyttokirjallisuuden konvention ja heteronormatiivisuuden normien
yllapitdjand. Talloin Masan “poikatyttoyttdkin”  voitaisiin  tarkastella queer-
(lapsen)representaationa, joka ei ole “vain jokin vaihe”, josta kasvetaan ulos, vaan
jatkuvaa neuvottelua erilaisten sukupuolen ja seksuaalisuuden kytkdsten vélilld lépi

koko Mirkka-sarjan.

5.2. Masa queer-lapsen representaationa

Pohtiessani tulevan pro gradu -tutkielmani aihetta, pidin yhtend vaihtoehtona
homoseksuaalisten =~ hahmojen  representaatioiden  tutkimista  suomalaisessa
nuortenkirjallisuudessa. Pdadyin kuitenkin valitsemaan tutkimukseni kohteeksi Mirkka-
sarjan Masan, silld jokin hahmossa jdi minua vaivaamaan proseminaaritutkielmani

jilkeen.”® Mika tdmi “jokin” sitten on? Itse méadrittelen sen toiseuden tunnistamiseksi ja

36 Tarkastelen proseminaaritutkielmaani perustuvassa artikkelissa Tuija Lehtisen Janne-sarjan Maikan ja
Mirkka-sarjan Masan poikatyttoyttd (Miettinen 2004).
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jonkinasteiseksi epdmukavuudeksi suhteessa siithen, miten Masan toiseuteen sarjassa
suhtaudutaan. Alussa hypoteesinani oli, ettd Masassa tunnistamani toiseus, joka ilmenee
mm. voimakkaana sarjan naisihannetta vastaan kapinointina, voisi olla luettavissa
nuoren lesbon representaationa. TyOni edistyessd jouduin toteamaan, ettd hypoteesi
nousi enemmén  omista  toiveistani  10ytd4  tdllaisia  representaatioita
nuortenkirjallisuudesta, eikd se olisi ollut koko tyon kannalta mielekés
kysymyksenasettelu. En kuitenkaan halunnut hyldtd ajatustani siitd, ettd Masan
toiseuteen sisdltyisi my0s jotain ei-heteroseksuaalista tai sukupuolen binaarisuutta
murtavaa. TyOni edistyessd ymmaérsin, ettd olennaista ei ole, onko Masa tulkittavissa
hetero- vai homoseksuaaliksi tai tietyn sukupuolen edustajaksi, vaan, ettd nidma
kategoriat ovat jatkuvassa liikkeessd ja rakentuvat suhteessa toisiinsa. Feministisestd
tutkimusintressistd 14hdettdessd kontekstualisoinnin miettiminen tarkoittaa eron
artikuloimista, kohteen tietoista uudelleen rakentamista, jotta kohdetta on mahdollista

katsoa toisesta ndkokulmasta (ks. Ahmed 1999, 49). Judith Butler kirjoittaa:

Sukupuolta ei pitdisi rakentaa pysyviksi identiteetiksi tai toimijuuden
paikaksi, josta seuraa erilaisia tekoja. Sukupuoli on pikemminkin
identiteetti, jota muotoillaan heiverdisesti ajassa ja joka pannaan alulle
ruumiin ulkopuolisessa tilassa tyyliteltyjen tekojen sarjana. (Butler
1990/2006, 235)

Sukupuoli on siis arkinen tapa, jolla ruumiilliset eleet ja erilaiset tyylit muodostavat
illuusion pysyvistd sukupuolittuneesta minuudesta (Butler 1990/2006, 235). Miksi siis
yrittdd kategorisoida Masaa tiukasti jonkun tietyn sukupuolen tai seksuaalisuuden
representaatioksi, etenkin jos silld samalla uusinnetaan sukupuolten binaarisuutta, jota
performatiivisessa sukupuolikidsityksessd vastustetaan? Milld tavoin Masan hahmoa, ja
Masan poikatyttoyttd, voisi lukea queeristi ja queerind representaationa? Mirkka ja
ratkaisujen kesa -teoksessa Mirkka toteaa, ettd "Ennemmin se [Masa] itkisi verta kuin
myontiisi ettd on tyttd.” (4M 57). Kaisu Rittydn (1997, 33) mukaan ’Masa ei osaa
omaksua tytdn roolia vaan eldd kaksoiselimédd poikana kodin ulkopuolella”. Myos
Osterlund toteaa analysoidessaan viitdskirjassaan Janne-nimistd tyttdhahmoa Jannen
olevan tytto, joka piilottaa sukupuolisidentiteettinsd maskuliinisen performanssin avulla
(Osterlund 2005, 209). Miksi lihtokohtaisena oletuksena on, etti poikatytdt, kuten
Masa, ovat naisia tai haluavat tulla naisiksi? Sukupuoli ja sukupuolittuminen ovat
pitkdlti maskuliinisten ja feminiinisten piirteiden tarpeeksi vakuuttavan esittimisen
tulosta, ei biologiseen sukupuoleen perustuva fakta. Vaikka aikuinen Masa sarjan

loppuosissa vaikuttaakin hyviksyneen sen tosiseikan, ettd hidn on nainen tai hinen
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kehonsa on naisen, on hahmolla kuitenkin sarjassa historia, jonka valossa Masan
sukupuoli ei ndyttdydy yksiselitteisend.

Mirkka-sarjan ensimmadisissd osissa Masa suhtautuu hyvin torjuvasti
sithen, ettd hin olisi ylipddtdnsd nainen. Sarjan viidenteen osaan, Mirkka ja Masan
metkut asti Masa kéyttdytyy ja pukeutuu kuin poika ja haluaa itseddn kutsuttavan
ainoastaan Masaksi. Sarjan muut henkilohahmot suhtautuvat tdhén ldhinné leikillisesti
ja pitévit sitd harmittomana vaiheena. Masan kasvaessa naiseuden kieltimiseen aletaan
suhtautua toisin. Masan toivotaan naisistuvan ja ymmartivén, ettei hdn voi loputtomiin

kiyda pojasta:

Memman jiljiltd oli vield yhdelld seindlld vanha iso peili. Masa asettui sen
eteen ja katseli kuvaansa. Hén néki pitkén, liki sataseitsemidnkymmenti jo,
hoikan tyton, jolla oli lyhyt vaalea poikamaisesti leikattu tukka. Suoraan
edestd ei vaikuttanut kovin pahalta, mutta kun kééntyi sivuttain niki koko
karmeuden. Masa irvisti sivukuvalleen. Miksi, miksi pahuksessa hinelle
oli kasvanut liki greipinpuolikkaiden kokoiset rinnat ainoana koko
sisarusparvesta? [...] Ja kun hén paisisi ylioppilaaksi, ne vetdisivit taatusti
vertoja kurpitsoille. Mikd hirvittdvd tulevaisuudenkuva! Eikd kukaan
ymmartinyt hdnti. (6M 15)

Jos poikatyton hahmoon on liitetty ajatus, ettd poikatyttd haluaisi oikeastaan olla poika,
mitd tdlld halulla olla poika” tarkoitetaan? Halua pédstd osalliseksi poikin maailmasta
ja toimia vapaammin kuin miké tyttohahmoille etenkin tyttokirjan kontekstissa on
mahdollista? Vai halua olla jotain muuta sukupuolta kuin nainen? Marja Kaskisaaren
mielestd poikatyttd ei ole vain pojaksi sosiaalistunut tyttd, vaan tyttd, joka haluaa olla
sekd tyttd ettd poika. Poikatytdssd mahdollistuisi titen Kaskisaaren mukaan ajatus
kaikkivoipaisuudesta sekd tyttond ettd poikana. (Kaskisaari 1995, 122-123.) Tall6in
nuoren Masan hahmo niyttaytyy pikemminkin sukupuolten médritelmien viliin jadvana
tai  transsukupuolisena  hahmona tuottaen samalla jotakin  normatiivisten
sukupuolikategorioiden viliin tai jopa ulkopuolelle jaddvaa (ks. Flanagan 2008, 254).
Marjorie Garberin (1992, 16-7, 36) mukaan transvestisuus tai transsukupuolisuus
aiheuttavat “kategorisen kriisin” suhteessa sukupuolikategorioihin. Poikatyton
maskuliinisuus ja sukupuolirajojen ylitys on “sukupuolihdirintdd”, mihin reagoidaan
vahvistamalla sukupuolidikotomian lakeja (Halberstam 2004, 210). Masan tapauksessa
Mirkka-sarjan muut henkilohahmot pyrkivétkin vahvistamaan sukupuolidikotomiaa,
madrittimallda Masan sukupuolen esityksen véariksi tai epdonnistuneeksi, ja ohjaamalla

Masaa “oikean” naisellisuuden suuntaan.

76



Tyttokirjallisuuden genreen liittyy olennaisesti tyttojen ja poikien viliset
thastumiset ja heteroseksuaalisen parisuhteen tavoittelu. Sari Nare (1992, 34) esittda,
ettd tullakseen vakavasti otetuksi tytdt ottavat usein poikatyton roolin ja siten
deseksualisoivat itsensd. Liika maskuliinisuus merkitseekin naiselle yhtd kuin olla
seksuaalisessa mielessd ldpindkyvd michelle. Myds Masan hahmo esitetddn Mirkka-
sarjassa deseksualisoituneena: hénelld ei ole eikd hidn halua seurustelusuhteita
vastakkaisen sukupuolen kanssa.’” Romanttisen (ja seksuaalisen) mielenkiinnon kohde
Masasta tulee vasta kun hdn kasvaessaan luopuu osasta maskuliinisuuttaan. Seuraavassa
sitaatissa Ahosille asumaan tullut vaihto-oppilas Melissa utelee kiinnostuneena Masan

mahdollisista poikaystavista:

— Sd et kertonut paljon pojista, Melissa sanoi laittaessaan vaatteita
kaappeihin. — Muuta kuin béndistd. Et mitdén sun poikakaverista.

— Mulla ei ole poikakaveria, Masa sanoi lyhyesti.

— Ei ole? Melissa katsoi Masaa syvan sadlivisti, ithan kuin Masa olisi
kertonut olevansa orpo ja ettd Emppu ja Miurulainenkin [perheen koira ja
kissa] oli viety rankkurille. — Siis ei ole NYT ketd4n?

— Ei ole eikd ole ollut, Masa sanoi ja tarttui tyhjiin matkalaukkuihin.
(8M 23)

Aiemmin olen tuonut esille, ettd Melissa edustaa sarjassa ylifeminiinistd ja jopa
negatiivisesti arvotettua naiseutta, jossa naiseus madrittyy pitkélti heteroseksuaalisen
suhteen tai sithen pyrkimisen kautta. Melissa on ainoa, joka utelee Masan poika-asioista
ndin suorasukaisesti, mutta hidnen asenteensa edustaa myds sarjan yleistd
asennemaailmaa. Naiseuteen kuuluu heteroseksuaalisuus ja siitd kieltdytymistd pidetddn
omituisena tai jopa siélittdviand asiana. Melissakin olettaa, ettd vaikka Masalle ei ole
juuri nyt ketddn, hinelld tulee olemaan. Itse véittéisin, ettd poikatyttdys voi olla myos
aivan tarkoituksellista heteronormatiivisuuden ulkopuolelle jéttdytymistd. Poikatyttd on
ollut aina my0s lesbon stereotyypin edustaja (Kaskisaari 1995, 121-122) ja sellaisena
silld on ollut myos vahva seksuaalinen merkitys, tosin ei miehille.

Lasse  Kekki kirjoittaa, ettd  queer-lapsella  hdn tarkoittaa
homoseksuaaliseksi miellettyd, mutta ei vield nimettyd lasta. On kiinnostavaa, ettéd
tyttdmadisiin poikiin on kulttuurissamme tapana liittdd epdily homoseksuaalisuudesta,
mutta poikamaisiin tyttoihin téllaista epdilystd ei nuortenkirjallisuudessa liitetd.
Poikatyttd on tai hénestd kasvaa heteroseksuaalinen nainen. Miksi, silld onhan lapsena

poikamaisten tai maskuliinisten tyttjen ja aikuisen lesbouden vélinen narratiivi

37 Mirkka-sarjassa seksuaalisuutta ei tosin muidenkaan hahmojen kohdalla tai se esitetdén hyvin
peitellysti. Esimerkiksi aikuisten Mirkan ja Juuson suhteen seksuaalista puolta ei kuvata kuin muutamalla
suudelmalla.
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kuitenkin yleisesti tunnettu?’®

Siind missd miesten feminiinisyys heréttdd epdilyksen
vallitsevaa sukupuolijdrjestystd uhkaavasta homoseksuaalisuudesta, ovat naisten véliset
homoseksuaaliset suhteet olleet kulttuurissamme pitkddn ndkyméton ja tunnustamaton
kategoria (Juvonen 2002, 26; 166—172). Lesbous ei ndyttdydy “uhkana”, joka pitiisi
tunnistaa, ja poikatyton ja lesbouden vélinen kytkds jdd nuortenkirjallisuudessa joko
huomaamatta tai  tietoisesti  artikuloimatta. = Poikatyton  kuvaaminen  ei-
heteroseksuaalisena hahmona térmdi nuorten kirjallisuudessa myds genre-ongelmaan:
ei-heteroseksuaalisten identiteettien mahdollisuuden esille tuominen ei ylipdénsad ole
nuorten kirjallisuudessa vield kovin yleistd (Miettinen 2003, 58).

Mielestani maskuliinista Masaa on mahdollista kuitenkin lukea myos
nuoren lesbon representaationa, vaikka se ei olekaan ainoa mahdollinen lukutapa.*’
Esimerkiksi Masan ihastumiset Johannekseen ja Sepeen voisi tulkita myos
“normaalina” kehitysvaiheena, jonka nuori joutuu yhteiskunnassamme kiyméédn lapi
ennen homoseksuaalisuutensa hyviksymistd. Masan ihastuminen poikiin ei tarkoita
vield heteroseksuaalisen identiteetin tai tulevaisuuden hyvédksymistd. Hetero- ja
homoseksuaalisuus eivit ole toisensa poissulkevia kategorioita, ja homoseksuaaliseksi
identifioituvalla voi olla myds heteroseksuaalisia kokemuksia tai heteroseksuaalinen
menneisyys. Télld tavalla tulkittuna Masa edustaisi useimmiten nikymattomaksi jaddvaa
kertomusta, lesbon queer-lapsuutta.

My0s biseksuaalisuuden tai madrittelyji pakenevan seksuaalisen
identiteetin mahdollisuudet jadvat poikatyton kohdalla helposti tunnistamattomiksi
tulkintavaihtoehtoehdoiksi. Kaunokirjallisuudessa traditiossa ’tavallinen tarina”
merkitsee yha oletusarvoisesti heteroseksuaalista tarinaa sulkien pois homoseksuaaliset
tai muut vaihtoehtoiset tarinat (ks. Haasjoki 2003, 31, 42). Butler kysyykin: voimmeko
olettaa  “femininisen” ja  “maskuliinisen”  luonteenlaadun  ennakkoehtona
heteroseksuaaliselle ~ konhteenvalinnalle? =~ Onko  halun  l&htdkohtana  aina
heteroseksuaalisen halun matriisi ja milld perusteella seksuaalisuudet ja identiteetit
liitetddn yksiloihin, ja minkd merkityksen voimme antaa “feminiinisyydelle” ja
“maskuliinisuudelle”? (Butler 1990/2006, 126—127).

Heteroromanssilta poikatytto vilttyy yleensé vain, jos henkilohahmot eivét
kirjassa tai kirjasarjassa vanhene iéllisesti. Mahdollinen homoseksuaalinen lapsuuden
kuvaus poistuu heteroromanssin myo6ti, ja poikatyton maskuliinisuus selitetdén vain”

véliaikaisella sukupuolirajojen rikkomisella. Niin ollen poikatyton hahmo itse asiassa

¥ Ks. Marja Kaskisaari 1995, luku Poikatyttd”; Juvonen 2002, 122—123; Halberstam 2004, 201-205.
*'Vrt. alaviite 33 s. 72 homoseksuaalisten miesten feminiinisyydesti. En esiti, etté kaikki lesbot olisivat
tai olisivat lapsena olleet maskuliinisia, mutta poikatyttdys on yksi nuoren lesbon representaatioista.
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vahvistaa genren konventioita kahdella eri tapaa: kasvaessaan aikuiseksi poikatytosta
tulee “nainen” heteroseksuaalisen suhteen myotd ja heteroseksuaalinen suhde on
samalla tyttokirjan genren mukainen loppusulkeuma. Kiintoisa keskustelu aitoudesta ja

rooleista kdyddén sarjan loppupuolella Masan ja Sepen vilill:

Sepe kysyi huvittuneen ndkoisend, pelkdsikd Masa kenties hdntd, kun
halusi pois néin pian. Sithen Masa tuhahti ja sanoi, ettei peldnnyt mitddn
eikd ketdén.

— Et itsedsikdén? Sepe heitti kuin ohimennen.

— Mité sé tolla tarkoitat? Masa kysyi ja katsoi sitd epdluuloisena.

— Sité ettd sé et oikein tunnu olevan sinut itsesi kanssa, Sepe selitti ja yritti
saada Masan silmistd kiinni, mutta sen katse harhaili sielld tdalla. — Si
pelkadt sanoa moi itsellesi. Sd pelkddt oppia tuntemaan sen Masan joka on
sun dksyn poikamaisen kdytoksen alla.

— Luennoidaanko teille psykologiaakin teatterikoulussa?

— Eldama on teatteria ja teatteri elimédd, Sepe filofisoi. — Mulla on monta
roolia ja niin on sullakin. Kaikilla on. Mutta ihminen niiden alla on
tiarkein. Se pitdd hyvaksya.

— Yritatkd sd sanoa, ettd multa puuttuu itseluottamusta? Masa kuohahti.

— Kylld ja ei, Sepe sanoi. — S& olet helkutin itsevarma monessa asiassa
mutta oletko sd samalla aito, siitd mi en ole niinkdin varma.

— S& puhut rooleista ja aitoudesta yhtd aikaa. Eikd se ole vidhén
ristiriitaista? Masa kysyi. (8M 176-177)

Sepen mielestd Masa ei ole aito itsensd, koska hédn ei halua oppia tuntemaan oikeaa
Masaa joka piilottelee maskuliinisuuden alla. Sepe myontéd, ettd ihmisilld on monta
erilaista roolia, mutta silti oletuksena on, ettd roolit vain peittdvit koherentin ja aidon

identiteetin joka tulee 10ytid ja paljastaa. Butler kysyy:

Misséd mielesséd sukupuoli sitten on teko? Samoin muissakin rituaalisissa
sosiaalisissa ndytelmissd sukupuolen tekeminen vaatii esitystd, joka toistetaan.
Téssd toistossa sosiaalisesti jo vakiinnutettuja merkityksié esitetddn ja koetaan
uudelleen; toisto on myds ndiden merkitysten oikeuttamisen arkinen ja ritualisoitu
muoto. Vaikka néitd merkityksié toteuttavatkin yksilolliset ruumiit tullessaan
tyylitellyiksi sukupuolitetuin tavoin, timé “toiminta” on julkista. (Butler 1990/2006,
235.)

Masan kaltaiset “’sukupuolihuijarit” tekevit toiminnallaan dikotomialle perustuvan
sukupuolijirjestelmin epéluotettavaksi: jos emme voi tietdd olemmeko tekemisissd
miehen vai naisen kanssa, myds muut sukupuoleen kytkeytyvét kategoriat kuten mm.
seksuaalisuus, muuttuvat epéluotettaviksi. Ruumiilliset teot ja sukupuolen toistot ovat
julkisia kannanottoja, joilla on seurauksensa sukupuolen, seksuaalisuuden ja halun

kentélld. Esimerkiksi poikatyttoon ihastuvat pojat, jotka pitdvit poikatyttéd poikana,
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joutuvat vastakkain homoseksuaalisen halun mahdollisuuden kanssa. (Osterlund 2005,
117-118, 313.) Téllaiset tilanteet johtavat yleensd “homopaniikkiin ja niistd selvitddn
poikatyton todellisen sukupuolen paljastumisen aiheuttaman helpotuksen kautta.

Miksi téllaisten queer-tulkintojen mahdollisuuden pohtiminen ja
esittiminen on sitten relevanttia? Queer-lukemisen poliittinen merkitys on siind, ettd se
antaa ddnen sellaisille sukupuolen seksuaalisuuden ja halun yhteen kietoutumille, joihin
eivit vilttdmittd endd pade jaottelut kuten mies/nainen, hetero/homo, sex/gender.
Talloin myos edelld mainittujen jaottelujen konstruktiivisuus kirjoittautuu nékyvéksi ja
avaa ehkd mahdollisuuden toisenlaisten tarinoiden tunnistamiselle ja kirjoittamiselle.
Victoria Flanagan ndkee, ettd sukupuolikategorioithin istumattomuudella (kuten
ristiinpukeutumisella) voi olla kauaskantoisia seurauksia sukupuoli-ideologian
konstruoimisen kannalta. Maskuliinisen ja feminiinisen teatraalisen performoinnin
lopputuloksena syntyy “kolmas” sukupuolen kategoria. (Flanagan 2008, xv, 254.)
Itselleni Masan hahmon pohtiminen queerina hahmona tai mahdollisena queer-lapsen
representaationa tarkoittaa sekd omien tutkimusintressieni seuraamista ettd halua lukea
esiin narratiiveja, jotka heteronormatiiviset diskurssit peittivét alleen. Sara Ahmedin
(1999, 49) mukaan teksteihin on pyrittdvd tarttumaan siten, ettdi emme ennalta
madritellysti pakota tekstid tulemaan ymmarretyksi tai itseimme liikuttumaan tekstisti
oletetulla tavalla. Tekstid ja lukutapahtumaa ei saa siis pakottaa, mutta on tarkeédd olla
tottelematon lukija. Lukija, jonka tulee kysyé tekstiltd kysymyksié, jotka pakottavat
pohtimaan uudestaan sitd, miten ja miksi teksti toimii siten kuin se toimii ja kenelle se
toimii. Ndihin kysymyksiin ei vélttimatti liity oletus totuudesta tai tekstin sisdltimasta
merkityksestd. Lukemalla tekstid queeristi on mahdollista paljastaa ndenndisesti
yhtendiseltd vaikuttavasta tekstin normatiivisia rakenteita ja oletuksia. Olen edelld
pohtinut mistd ja miten heteronormatiivinen odotushorisontti Mirkka-sarjassa

muodostuu ja seuraavassa luvussa pohdin miti se peittda alleen.

5.3. Oikein tunnistamisen vaatimus ja paljastumisen pelko

Masan hahmon kohdalla keskeinen ja toistuva narratiivi on biologisen sukupuolen
paljastumisen seké paljastumisen tuottaman hidpeédn ja ryhmastd ulossulkemisen pelko.
Eve Kosofsky Sedgwick kirjoittaa teoksessaan Epistemology of the Closet (1990)
kaapin politiikasta ja kaapista metaforana sille, mité ei haluta paljastaa. Masan hahmoa

voisikin lukea erdénlaisena ”Coming Out” -kertomuksena, joka on tuttu narratiivi
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etenkin seksuaali- ja sukupuolivihemmistéjen kulttuurisessa kuvauksessa.”’ Hiped ja
paljastumisen pelko eivdat hénen kohdallaan liity niinkddn ei-heteroseksuaaliseen
identiteettiin, vaan sukupuolen “v&irin toistamiseen”, toiston epdonnistumiseen ja
paljastumiseen.

Kaapin késitteeseen liittyy hépedn lisdksi myos jako yksityiseen ja
julkiseen: kuka saa puhua, mistd ja missd tilanteissa (ks. Butler 2003, 169)? Kun
sukupuoleltaan epdmaiirdinen henkild (kuten esimerkiksi maskuliininen nainen) menee
naisten vessaan, saattaa se aiheuttaa muissa naisissa hdmmentyneen tai jopa
aggressiivisen reaktion, koska sukupuolta ei voi heti tunnistaa luotettavasti “oikein”.
Naisten vessasta tulee tila, joka vahvistaa sukupuolijérjestelmid ja rajoittaa subjektin
toimijuutta julkisessa tilassa. (Halberstam 1998, 21-25.) Masan kohdalla rajarikkurius
liittyy ennen kaikkea sukupuolitettuun tilallisuuteen ja toimintaan. Tekeytymélld pojaksi
Masa péadsee tytoiltd kielletylle alueelle kuten poikien partioryhméén tai bandiin. Téten
Masan hahmossa toteutuu poikatyton hahmoon liitetty emansipatorisuus ja naisen
toiminta-alueen laajeneminen maskuliinisten piirteiden toistamisen kautta. Samalla
tdmé toisen sukupuolen alueelle siirtyminen paljastaa ja vahvistaa sukupuolieroa, eri
sukupuolille varattuja alueita ja tekoja, joille toisen sukupuolen edustajan ei ole sallittua
mennd.

Luvussa 3.1. toin esille, ettd poikatyton hahmon historiassa
sukupuolikategorioita rikkovasta kdytoksestd seuraa usein jonkinlainen rankaisu. Myds
Masaa rangaistaan sukupuolikategorioiden horjuttamisesta. Mirkka ja riparikesa -
teoksessa Masa liittyy salaa perheeltddn poikien partioryhméén ja ldhtee ndiden mukaan
leirille. Isosisko Mirkka ja timén ystdvd Pirjo seuraavat Masaa ja heille paljastuu, etti
Masan partioporukka koostuukin pojista, joille Masa on uskotellut olevansa myds itse
poika:

— Aavikon Ketut on uroskettuja, Juuso tdydensi Mirkan puheen.

— Upi!!! Masa karjui silloin niin ettd metsi raikui.

Upi? Sen kanssahan Masa oli soitellut joskus, Mirkka muisti [...] Ja hdn
kun oli koko ajan uskonut, ettd Upi oli lyhenne vaikka Ullasta. Voi Masa,
Mirkka ajatteli ja puri huultaan ettei olisi alkanut nauraa riatkattad niin etti
Masa olisi kuullut. Masa oli harkinnut kaiken tarkkaan tukkaa mydten ja
jymayttinyt vdhan jokaista. Kotivdked ja eritoten noita Aavikon Kettuja.
Eivit ne ikind olisi ottaneet Masaa mukaan, jos olisivat tienneet ettid tdma
oli tyttd. Eikd Masa varmaan ollut suoraan valehdellut kenellekédn,
Mirkka arvasi myos. Se ei kuulunut Masan tapoihin. Masa vain oli jéittényt
korjaamatta vadrinkasitykset. (1M 165)

* Victoria Flanagan kiyttdd myds ilmaisua “going in to the closet and reappearing from it”
tarkastellessaan ristiinpukeutuvia tyttd- ja poikahahmoja ja ndiden liikettd sukupuolikategorioiden vililla.
Ks. Flanagan 2008, 258.
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Masan isosiskon Mirkan mielestd Masan toiminta on hieman kyseenalaista ja Mirkka
pohtiikin vanhempiensa reaktiota asiaan. Vanhemmat suuttuvat ensin, mutta perheen isd
arvelee lopulta tilanteesta: [...] siind olisi rangaistusta kerrakseen, kun niille Aavikon
Ketuille lopulta selvidisi ettd Masa oli tyttd. Ne eivét taatusti hetkeen anteeksi antaisi, ja
Masa kokisi karvaasti nahoissaan, mitd oli kun ystdvd kéddnsi seldn.” (IM 172).
Edellisessé otteessa huomioni kiinnittyy kahteen asiaan: mikd Masan toiminnassa oikein
oli arveluttavaa? Ja toisekseen, miksi sukupuolestaan “valehteluun” ja siitd kiinni
jadamiseen liittyy sosiaalinen rangaistus, ja mitd se merkitsee?

Judith Butlerin (2006, 234) mukaan heteroseksuaalisuuteen perustuva
jarjestelmd pysyy pystyssd siten, ettd sen sddnt6jd rikkovaa yksilod rankaistaan
yhteisollisesti. Rikkomisella Butler tarkoittaa esimerkiksi sité, ettd yksild epdonnistuu
tekemédn tai esittdimédn sukupuoltaan oikein. Poikatyttdydestd rangaistaan silloin kun
se liittyy didrimmadiseen maskuliiniseen identifikaatioon, ja etenkin jos poikatyttd ei
luovu siitd kasvaessaan (Halberstam 2004, 193). Judith Halberstam kirjoittaakin, etté:
It is in-betweenness (not androgyny but the active construction of new genders) here
and elsewhere in the history of tomboys that inspire rage and terror in parents,
coworkers, lovers and bosses” (Halberstam 2004, 210).

Masan kidytds on arveluttavaa koska se rikkoo sukupuolen oikein
tunnistamisen vaatimuksen. Masan ei olisi tyttond ollut mahdollista osallistua Aavikon
Kettujen leirille ja pelata jalkapalloa muiden poikien kanssa. Masan paljastuminen
tytoksi esitetddn isdn kommentin valossa ndyryyttavand miespuolisille tovereille: se on
petos tiukasti homososiaalisessa yhteisossd. Sukupuolikategoriat ylittdviin hahmoihin
kohdistuva rangaistus ei kohdistu tdssi tapauksessa vidraan sukupuolitoistoon liittyvdén
homoseksuaalisuuden mahdollisuuteen, vaan Masan kohdalla rangaistus seuraa
feminiinisyydesti kieltdytymisestd ja maskuliinisuuden haltuunotosta. Kohtalo on sama
kuin Lasse Kekin analysoimalla tyttopojalla, jota rangaistaan maskuliinisen toiston
epdonnistumisesta. Useimmiten poikatyttdys ndhdddn valintana ja erityisesti
kapinointina ahdasta naisen roolia vastaan, mutta kuinka vapaaehtoinen valita se on?
Emme voi vapaasti valita toistammeko sukupuolta vai emme, mutta voimme pohtia ja
yrittdd tiedostaa miten sitd toistamme. (Rossi 2008, 44)

Vaikka toisin toistamiseen liitetdéin subversiivisuuden mahdollisuus ja
hegemonisten rakenteiden vastustus, ei toisin toistaminen ole vain voimauttavaa tai
helposti toteutettava valinta, vaan siihen liittyy aina rangaistuksen mahdollisuus (Butler
1990/2006, 234). Lea Rojola kirjoittaa, ettd mahdollisesta kyseenalaistavasta

potentiaalistaan huolimatta toisesta kdyminen on myds aina tyOtd vaativa prosessi ja
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vaatii kykyéd hallita sosiaalisia jdrjestelmid, havaita eroja, joilla toiset kiinnitetdén
tietyille paikoille. (Rojola 2010) Masan kokema héped hidnen “oikean” sukupuolensa
paljastuessa sekd hédnen isdnsd kommentit kéayvitkin esimerkistd, jossa yksilod

rankaistaan sukupuolikategorioiden ylittdmisesti ja védrin toistamisesta.
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6. LOPUKSI

Syksyn 2007 Queer-tutkimuksen seminaarissa Turussa minulle esitettiin kysymys
koskien Masan poikatyttoyttd. Kysymyksen esittdjin mukaan poikatyttdyteen ei
esimerkiksi kuulu mekkoja pitdminen eikd aikuista Masaa, joka on hyvéiksynyt monia
naiseuteen liittyvid asioita, voi kutsua endd poikatytoksi. Kysymykset pistivit minut
pohtimaan, mitd poikatytolld oikeastaan tarkoitetaan. Milld tavalla itse mééarittelen
poikatyttdyden ja miten perustelen, ettd tarkastelen Masaa ja hdnen kasvamistaan téssa
opinndytetydssd nimenomaan poikatyton kontekstissa? Ensinndkin minulle on kdynyt
tdmin tyon kuluessa selviksi, ettd poikatyttoys ei ole jotakin, jonka voi maédritelld
muutamalla ranskalaisella viivalla tyhjentdvidsti. Poikatyttdys, kuten erilaiset
méidritelmdt yleensdkin, on kontekstisidonnainen. Taytyy kysyd kuka, mitd, missé,
milloin on poikatyttd (ja kenen nédkokulmasta), ja mitd tuohon poikatyttdyteen
kulloisillakin rajauksilla siséllytetdén — tai suljetaan pois.

Tyttokirjan ja nuortenkirjallisuuden konteksti maéérittdviat osaltaan
millaisia merkityksid Masan poikatyttoys saa. Masan poikatyttoyttd ja maskuliinisuutta
vasten tulevat ndkyviksi ne rajat, joita naiselle Mirkka-sarjassa ja tyttokirjan genressi
asetetaan. Masalle maskuliinisuus mahdollistaa muita tytthahmoja suuremman
liikkkuma- ja toiminta-alan. Tulkintani mukaan poikatyttdys voi toisaalta merkitd myos
tietoista naiseudesta kieltdytymistd tai binaaristen sukupuolikategorioiden viéliin
jadmistd — halua tulla tunnistetuksi muuna kuin naisena. Poikatyttdyden muita
lukutapoja on ndhdd hahmo naismaskuliinisena tai transsukupuolisena — sarjan
alussahan Masa kokee olevansa poika ja kieltdytyy jyrkésti kaikesta naiseuteen
liitettavastd. Nama sukupuolen toistot, jotka eivét suostu méérittyméadn dikotomisesti tai
heteronormatiivisesti, ovat sukupuolihdirintds, joka horjuttaa heteronormatiivista
sukupuolijirjestystd. Mikéli tiukkaa jakoa miehiin ja naisiin ei olisi olemassa, ei olisi
mydskddn mahdollista “hiiritd” nditd sukupuolikategorioita toistamalla sukupuolen
merkkejd toisin tai vddrin. Poikatyttdys on siis jotakin, joka sekd paljastaa
sukupuolikategorioiden rakentuneisuuden ettid rakentumisen ehdot.

Mirkka-sarjassa  keskeisimmét sukupuolikategorioita tuottavat ja
ylldpitavat  diskurssit ovat heteronormatiivinen késitys sukupuolesta  sekd
heteroseksuaalinen parisuhdeihanne. Masa ei taivu sarjan esittdmadn naisihanteeseen,
jossa naisen tulee olla feminiininen (muttei liian!), ahkera, sopivan hillitysti kdyttaytyva
sekd heteroseksuaalisuuteen parisuhteeseen haluava. Konkreettisia yhteentdrmayksen

paikkoja sarjan naisihanteen ja Masan poikatyttdyden kanssa ovat etenkin vaatteisiin ja
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seurustelusuhteisiin ~ liittyvdt tilanteet. Masa saa kokea jatkuvasti muiden
henkilohahmojen taholta toiveita naisellisemman vaatetuksen ja kdytoksen suhteen.
Masan hahmoon kohdistuvien odotusten ja toiveiden kautta tulee ndkyvéksi Mirkka-
sarjan (ja genren) konventionaalinen sukupuolikésitys ja biologia ndyttidytyy melkeinpé
kohtalona, jota ei voi paeta. Vaatteista tulee sarjassa merkki, jonka kautta sukupuolten
rajoja tehdddn nékyvédksi ja sukupuolivaltaa ylldpidetddan. Masa sonnustautuu
feminiinisiin naisten vaatteisiin vain silloin kun hén esiintyy mallina, rockbidndin
solistina tai on menossa treffeille miehen kanssa. Masan pukeutuminen naisten
vaatteisiin ndyttdytyykin monesti parodisena performanssina, hetkellisend esityksena,
kuin naiseksi tulemisena. Vaatteilla tuotettu naiseus tapahtuu kuitenkin aina jotakuta
muuta varten. Toisaalta Masa on my0s sarjan hahmoista se, joka toistaa maskuliiniseksi
katsottuja piirteitd kaikkein ehdottomimmin ja pelkdd myos kaikkein eniten toiston
epdonnistumista. Olisikin ollut mielekéstd pohtia vield tarkemmin sukupuolen
toistamiseen liittyvdd valtaa ja vallan kisitettd. Toistoon liittyy aina my0s toiston
epdonnistumisen mahdollisuus ja sukupuolen kohdalla se merkitsee (sosiaalista)
rangaistusta. Masankin kohdalla sukupuolen toiston epdonnistumista ja “védrian” toiston
paljastumista seuraa ulossulkeminen partiosta ja aseman muuttuminen bandissa.
Aikuistuva ja maskuliininen Masa ei voi “olla késitettdvissd” niilld ehdoilla, joita
naiseudelle on Mirkka-sarjassa asetettu.

Mirkka-sarjassa naiseuteen liittyy oleellisesti heteroseksuaalinen parisuhde
ja avioliitto. Masaa lukuun ottamatta sarjan kaikki tytot ryhtyvét seurustelemaan pojan
kanssa suhteellisen nuorena ja pddtyvit sarjan kuluessa myds naimisiin. Yksi Masan
poikatyttdyteen ja maskuliinisuuteen liittyvd “huolenaihe” sarjan muiden hahmojen
taholta onkin juuri heteroseksuaalisiin suhteisiin liittyvd. Masan kéytostd ja
pukeutumista arvioidaan usein siitd ndkokulmasta, viehdttddkd se mahdollisesti
vastakkaista sukupuolta vai ei. Litka maskuliinisuus esitetddan esteensd
heteroseksuaaliselle suhteelle. Heteroseksuaalisesta parisuhteesta tulee Mirkka-sarjassa
naiseuden tae ja merkki ja suhteesta kieltdytyminen tekee tytdstd “huonon”. Masan
toivotaan sarjassa jatkuvasti “naisistuvan”, mikd pitdd sisdlldin luopumisen
epénaisellisista harrastuksista (kuten jadkiekko ja rockbindissd soittaminen) seki
kiinnostumisen vastakkaisesta sukupuolesta. Kun Masa sitten viimein péétyy yhteen
vanhan vihamiehensd Sepen kanssa, voisi ajatella, ettd myds Masan poikatyttdyden
tarina suljetaan kétevésti genreen kuuluvan heteroseksuaalisen romanssin kautta.
Spekulaatiot Masan suhteiden luonteesta ja toiveet Masan naisistumisesta
heteromanssin myo6td tulevat sarjassa aina muiden henkilohahmojen taholta.

Heteronormatiivisuudesta tulee sarjassa normi, jonka toistoa on mahdotonta paeta.
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Masan ja Sepen vilinen suhde ei kuitenkaan noudata kaavaa tdysin, silld Masa ei luovu
maskuliinisuudestaan kokonaan tai méaritd naiseuttaan suhteessa Sepeen. Héiti tai edes
lupausta seurustelusta ei anneta, vaan Masa ja Sepe karauttavat moottoripyorilld
Eurooppaan, minké jidlkeen Masa aikoo mennd armeijaan. Herddkin kysymys, miksi
heteroseksuaalisuutta  pidetddn  ylipddtdnsd  ldhtokohtana  poikatyttohahmoa
tarkastellessa. Poikatyttohdn on tunnetusti my0s nuoren lesbon stereotyyppi. Masan
innottomuus heterosuhteita kohtaan voitaisiin kuitenkin tulkita myds siten, ettd Masan
seksuaalinen identiteetti ei ole tiukasti madrittyvd tai jo valmiiksi tiedetty.
Heteroseksuaalisuudesta tulee &ddneen lausumaton normi, vaikka yhtd hyvin
tulkintaldhtokohtana voisi olla, ettd Masa olisi homo- tai biseksuaalisesti suuntautunut.

Mirkka-sarja toistaa, mutta myos varioi tyttokirjan genred ja konventioita.
Tyttokirjassa keskeistd on aikuistuminen ja naiseksi kasvaminen. Masan hahmo
suhtautuu konventioihin torjuvasti, ja néyttdytyy omana versionaan tyttokirjan
sankarittaresta, joka ei taivu naimisiin vaan ldhtee maailmalle. Masan nostaminen sarjan
padhenkildksi luo kuitenkin kiinnostavan ristiriidan tyttokirjan ja tyttokirjalle tyypillisen
poikatyttdhahmon esittdimén sukupuolijérjestyksen vilille. Toisaalta voidaan toki kysyé,
onko 1990-luvun tyttokirjan normi juuri maailmalle ldhteva, aktiivinen tyttdsankari, ja
mikd on tdimédn normin suhde maskuliinisuuden hierarkkisesti arvostetumpaan asemaan
kulttuurisamme. Mirkka-sarja on konventionaalinen, mutta Masan kautta siind myos
kyseenalaistetaan ja parodioidaan naiseuteen ja tyttokirjaan liittyvid oletuksia ja
normeja.

Feministisend kirjallisuudentutkijana yksi keskeisistd motiiveistani timén
atheen tyOstdmiseen on ollut sukupuolen moninaisuuden ja sitd kahlitsevien
hierarkioiden paljastaminen. Olen halunnut kysyd, miten sukupuoli konstruoidaan
Mirkka-sarjassa tietynlaiseksi ja mikd rooli Masan poikatyttoydelld on tdssd yhtdlossa.
Olen pyrkinyt tarkastelemana tutkimiani teoksia avoimella, mutta ’queerilld” katseella.
Olennaisimmat huomiot voivat 10ytyé rivien vilistd tai siitd mité ei kerrota. Olen tyoni
kuluessa pédtynyt siithen, ettd Masan poikatyttdys on tilanteesta riippuva strategia
sukupuoleensa kohdistuvia odotuksia ja velvoitteita vastaan. Se suhteutuu yhtdalta
tyttokirjan ja poikatyton hahmon traditioon ja toisaalta omaan aikakauteensa sekd
sukupuoli- ja queer-tutkimuksen kontekstiin. Nuoren Masan poikatyttdys rakentuu
paljolti fyysisesti naiseksi kasvamisen ja naiseuteen liitettdvien konkreettisten asioiden,
kuten vaatteiden itsepintaisen vastustamisen ympdrille. Aikuinen Masa ei endé kapinoi
kehossaan tapahtuvia muutoksia vastaan, mutta ei toisaalta myoskdén rakenna
sukupuoltaan yksinomaan feminiinisten tai maskuliinisten piirteiden toistamisen varaan.

Masan poikatyttoyttd on mahdollista katsoa my®s moninaisena ja “queerina”
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sukupuolen toistona. Se ei nidyttdydy vain nuoruuden vaiheena, josta kasvetaan ulos
heteroromanssin myo6td. Sen sijaan poikatyton hahmossa sukupuoli ja seksuaalisuus
voivat saada lukusia eri tulkintavaihtoehtoja. Paljastaessaan sukupuolille osoitettuja
rajoja, Masa ylldpitdd kuitenkin samalla valtajirjestelmdd, missd feminiinisyys ja
maskuliinisuus katsotaan toisensa poissulkeviksi ja erillisiksi alueiksi. Siten poikatyttod
el ndyttdydy pelkdstddn vapauttavana tai vaihtoehtoisena hahmona vaan myos

esimerkkind vallitsevien kdyténteiden kahlitsevuudesta.
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