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Tassa tutkielmassa selvitdn Jacopo Tintoretton Susanna-aiheisten maalausten ilmenta-
maa kuvaa naisesta ja vaimosta ja heihin liitettyj& siveellisyyden ihanteita ja uhkia ve-
netsialaisessa 1500-luvun kontekstissa. Maalausten aihe liittyy Vanhan Testamentin
apokryfikirjan kertomukseen kauniista ja siveellisestd Susannasta, joka joutui vanhojen
miesten ahdistelemaksi miehensd puutarhassa. Aiheesta on tehty historian saatossa
useiden eri tekijoiden toimesta monia maalauksia. Tarkasteluni kohteena on neljd maa-
lausta, jotka Tintoretto on tehnyt 1550—1575 vélisena aikana. Apokryfikirjan kerto-
muksen liséksi olen kéyttanyt aikalaiskirjallisuutta, kuten Castiglionen Hovimies-teosta
ja Leon Battista Albertin teosta Maalaustaiteesta.

Né&en maalaukset osana aikakauden visuaalista kulttuuria ja niiden avulla pyrittiin il-
mentamaan ja kertomaan katsojalle, 1dhinn& naiselle ja vaimolle, siveellisen ja hyveelli-
sen elaman merkityksid. Toisaalta teokset on nahtava myos viihteellisend ja osin eroot-
tisina maalauksina. Osaltaan eroottisuuteen vaikuttaa teosten alastoman naisen kuvaus.
Alastomuus on myos tulkittavissa ilmaukseksi puhtaasta synnittémasta hyveen kuvauk-
sesta. Alastomuus on kuin sielu ja kristillinen usko, jotka ovat kaiken paljastavana ja
puhtaina Jumalan edessé. Teosten tilaajat ja tilausten tarkoitus eivat ole tiedossa, joten
tulkitsen niiden olleen myo6s osana avioliiton solmimista, avioliittoteoksina. Teoksissa
esiintyy miehié ja naisia, joten sukupuolella on merkityksensa maalausten sanomassa.
Teokset olivat tulkintani mukaan tarkoitettu naisille esimerkiksi ja opastukseksi, joten
ne ovat sukupuolittuneet aiheensa perusteella. Susanna yhdistyy myds Venetsian kau-
punkivaltioon kuvaten sen seka siveellistd ettd siveetontd puolta. Teokset loivat ja
muokkasivat osaltaan naisille, kuten myos miehille, tarkoitettuja kaytosmalleja.

Metodologisena lahtokohtana olen kayttdnyt maalausten tulkitsemista suhteutettuna
kertomuksessa ilmeneviin teemoihin. Kertomus on toiminut taustana maalausten tulkin-
nalle. Taustalla on ollut my6s aikalaiskirjallisuutta. Tutkimuksen kannalta on tarkeéda
kysyd, miten maalaukset ilmentévét vaimoon ja naiseen liitettyjé siveellisyyden ihantei-
ta ja uhkia? Kysymyksia tarkastellaan maalausten ja kertomuksen pohjalta jakaen ne
maalauksen tarkoituksen ja kayton, avioliiton ja aviovaimon hyveen ja siveellisen nai-
sen ihanteiden ja uhkien tarkasteluun. Tarkastelun tuloksena luodaan kulttuurihistorial-
linen nédkodkulma venetsialaiseen 1500-luvun ylhdisonaisen elaméan ja hanen siveelli-
syytensd méarittelyyn. Maalaukset kulttuurisina tuotteina mahdollistavat kulttuurihisto-
riallisen lahestymistavan. Tutkielmassa yhdistelladn kulttuurihistoria, kuvantutkimusta,
kerronnallisuudentutkimusta ja sukupuolentutkimusta siveellisyyden merkityksen selvit-
tdmiseksi 1500-luvun venetsialaisessa kulttuurissa.

ASIASANAT: Tintoretto, 1500-luku, Susanna, avioliitto, nainen, vaimo, Venetsia,
aviorikokset, raiskaus
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1. Johdanto

1.1 Tutkimuksen lahtokohdat

Nainen ruusupensaan edessd vastaanottamassa palvelijattarelta kylpyyn tarvittavaa ai-
netta ja taustalla kaksi miesté keskustelemassa puutarhaan portin edessa; nainen palveli-
jattarien kaunistamisen kohteena ja miehet taustalla katselemassa toimitusta; tihedssé
puutarhassa kaksi miestd ruusuaidan takana ja alaston nainen katsomassa peiliin; Kuk-
kapensaan edesséd nainen ja kaksi miestd, joista toinen on tarttunut naiseen kiinni. Ky-
seessd on lyhyt kuvaus venetsialaisen Jacopo Tintoretton maalauksista, joissa kaksi
vanhaa miesta ensin lahestyy kaunista, alastonta naista, toiseksi he ovat vakoilemassa
hantd, kolmanneksi he ovat paasseet hyvélle katseluetéisyydelle ja lopuksi he ovat saa-
vuttaneet tavoitteensa. Maalaukset pohjautuvat Vanhan testamentin apokryfikirjan ker-
tomukseen kauniista Susanna-vaimosta ja hantd ahdistelevista kahdesta vanhasta mie-
hestd, yhteison vanhimmista. Tintoretto teki maalauksensa 1500-luvun kolmannella
neljannekselld, n. 1550—1575. Tarkoitukseni on tutkia taideteosten ilmentdméa kuvaa
naisesta ja vaimosta ja heihin liitettyja siveellisyyden ihanteita ja uhkia 1500-luvun Ve-
netsiassa. Tarkemmin sanoen olen kiinnostunut siitd, miten venetsialaisen Jacopo Tinto-
retton Susanna-aiheiset teokset ilmentavéat naisen ja vaimon asemaa ja hanelle asetettuja

siveellisyysihanteita ja siveellisyydenuhkia 1500-luvun venetsialaisessa kontekstissa?*

Lahestyn aihetta késittelemalla toisessa luvussa maalausten tarkoitusta ja niiden kayttoa.
Tassa on tarkedd kysyd, mikd on maalauksen tarkoitus ja missé yhteydessé sitd on kay-
tetty? Vastausta pyritddn etsimddn yhtaalta pohtimalla esteettisyyden, kertomukselli-
suuden ja alastomuuden merkitystd maalausten yhteydessa ja toisaalta selvittamalla
missé yhteydessa kyseisid teoksia on kaytetty eli millaisiin kayttoyhteyksiin ne liittyvat.
Tintoretton Susanna-maalausten kohdalla tdmé& on téarkedd, koska h&nen teoksistaan ei
ole jaanyt kaikilta osin tarkkaa tietoa tilaajista ja tilauksen tarkoituksesta. Kolmannessa
luvussa tarkastelen avioliittoa ja aviovaimoa Venetsiassa. Téssé osassa kysyn, millaisen
kuvan Tintoretton maalaukset antavat ensinnédkin avioliitosta ja toisaalta aviovaimosta
ja hénelle annetuista siveellisyyden merkityksistd? Avioliiton késittely tuo esiin vallit-

sevan kulttuurin ja ajan kasityksia avioliitosta ja siihen liittyvista seikoista, kuten puoli-

! Esittelen maalaukset ja Vanhan testamentin apokryfikirjan tarkemmin luvussa 1.3. Maalaukset ovat
kuvaliitteessd numerojarjestyksessa 4, 3, 1 ja 2.
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son valinnan perusteita, johon voidaan liittda sellaisia tekijoitd kuin kauneus ja ika.
Maalausten avulla etsitdan niitd merkityksia, joita hyvalle vaimolle asetettiin ja joiden
mukaan hadnen tuli toimia. Neljannessa luvussa keskitytadn tutkimaan siveellisen naisen
ihanteita ja siveellisyyteen kohdistuvia uhkia. Onko kaunis kylpevé nainen siveellinen?
Tatd kysymysta pohditaan ensimmaéisessa alaluvussa. Mita uhkia vaimoon ja naiseen
kohdistui, ovat seuraavien alalukujen kysymyksia. Avioliitto oli velvollisuus naiselle,
mutta siihen liittyi mahdollisen onnellisuuden lisdksi my6s uhkia. Aviorikos oli mahdol-
linen naisen omasta tahdosta tai miehet syyttivat hanta perusteettomasti. Nainen saattoi
syyllistya aviorikokseen itse, jos mies ei ollut vaimon mielesta sopiva. Toisaalta aviori-
kosta saatettiin k&yttdd vaimoa vastaan kyseenalaistettaessa hénen siveellisyytensa.
Aviorikos ei ollut ainoa uhka naiselle. Han saattoi joutua myos raiskauksen uhriksi. Su-
sanna-aiheen erédana teemana on nahty raiskauksen uhka, joten sen kasittely on perustel-

tua tutkimuksen lopussa. Loppuluvussa pyrin vastaamaan asettamiini kysymyksiin.

Renessanssin kuvataiteessa nainen kuvattiin milloin Venuksena, joka nousee aalloista,
milloin arvoituksellisesti hymyilevand Mona Lisana. Kuvaukset mystifioivat naista ja
tekevat hanesta ihailun kohteen. Ydinperheen muodostuessa keskeiseksi tekijaksi valti-
ossa muuttui my0ds naisen rooli. Naisen aseman madarittdjaksi tuli &itiys ja kotitalouden
hoito. Rakastavana diti ilmeni Neitsyt Marian kuvassa ja jokainen nainen oli Neitsyen
suojeluksessa. Naiset olivat diteja ja aitiys oli heidan elaménsa tayttymys. Toisenlainen
kuva naisesta oli Magdalan Maria, joka puolialastomana ja pitkéhiuksisena oli syntisen

ja seksuaalisen naisen prototyyppi.

Jacopo Robusti eli Tintoretto (1518—1594) oli erés 1500-luvun venetsialaisista taiteili-
joista, joka varttui vastauskonpuhdistuksen kiihkedssa ilmapiirissa.® Han tyoskenteli
enimmakseen veljeskunnille, joista Scuola di San Roccon jaseneksi hanet hyvéksyttiin
1575. Veljeskunnat, jotka olivat tyypillisid 1500-luvun Venetsialle, olivat perustaltaan
uskonnollisia ja ne olivat jarjestyneet ammatillisiin ryhmiin. Arnold Hauserin mukaan
niiden nauttima suosio oli merkki uskonnollisen eldmén syventymisestd, joka oli Venet-
siassa tiiviimpaa kuin muualla Italiassa. Veljeskuntien jasenet olivat usein yksinkertais-
ta vaked ja se selittdd sen, ettd uskonnollisille tekij6ille annettiin enemman sijaa taiteel-

lisissa tavoitteluissa.* Tintoretton maalaustaidetta hallitsi 1550-luvulla mytologisiin ai-

2 Setila 2002, 31—32.
% Honour 1992, 434.
* Hauser 1968, 125—26.
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heisiin perustuvat teokset, muun muassa Pyhan Yrjon legendan mukaan tehty maalaus,

joka on Lontoossa ja Pariisissa oleva Susanna-aiheinen teos (Kuva 3).°

Susanna ja vanhimmat tai Susanna kylvyssd on usein maalaustaiteessa kuvattu aihe.
Kertomus Susannasta kuuluu apokryfiseen kirjallisuuteen, jonka katolinen kirkko hy-
vaksyi 1546 Trenton kirkolliskokouksessa ns. deuterokanonisena eli toissijaisena kirjal-
lisuutena, joka ei kuulu viralliseen Raamattuun.® Tintoretto on maalannut 1500-luvun
puolivélin tienoilla ainakin neljd maalausta, jotka ké&sittelevat apokryfikirjan Susanna-
aihetta.” Susanna-kertomuksessa kaunis ja siveellinen nainen joutuu aviomiehensa puu-
tarhassa kahden vanhan miehen ahdistelemaksi. Susannan ollessa kylpemassa puutar-
hassa hdnet yllattdd kaksi miestd, jotka ovat olleet vaijyméssa kaunista naista. Miehet
ovat tuomareita ja yhteison vanhimpina jasenind he valvovat oikeudenmukaisuuden
toteutumista. Miehet tekevat naiselle ehdotuksen suostua heidan kanssaan sukupuo-
lisuhteeseen, mutta siveellinen ja jumalaa pelk&&va nainen kieltaytyy. Miehet uhkaile-
vat, mutta se ei saa naista luopumaan kannastaan. Lopulta miehet ilmiantavat Susannan
vadrin perustein aviorikoksesta, vaittamélla tdmén olleen kahdestaan vieraan nuoren
miehen kanssa puutarhassa. Seuranneessa oikeudenkdynnissa Susanna tuomitaan kuo-
lemaan miesten vaarien todistusten perusteella. Tarinan lopussa nuori Daniel saapuu
pelastamaan viattoman naisen ja todistamalla miesten puheet vééariksi saa heidat tuomit-
tua Susannan sijasta kuolemaan.® Tintoretton tekemat maalaukset kuvaavat sita hetke,
jolloin miehet joko suunnittelevat vaijymista, ovat vadijymassa naista, ovat juuri teke-

massa ehdotusta hénelle tai ovat kdymassa tdman kimppuun.

Kyseisen kertomuksen perusteella on tehty useiden vuosisatojen aikana maalauksia ja
muita taiteellisia teoksia. Susanna-teemaa on kuvattu aina varhaisista kristillisista ajois-
ta lahtien. Noin 350 jKr. Pretestaton hautausmaan katakombeissa on Susanna-tarina
kuvattu eldginhahmoilla: lampaana kahden suden véliin. Bresciasta on 360-luvulta jKr.
sailynyt lipsanoteekki®, jossa on kuvattuna kolme episodia Danielin elamasta. Yhtena
kuvauksen kohteena on Susanna ja vanhimmat, toinen kohtaus esittdd Susannaa Da-

nielin edessé ja kolmas kohtaus on Daniel leijonien luolassa. Karolingiajalta on Lothar-

® Nichols 1999, 85—94; Tieze 1948, 43.

® Bohn 2001, 259.

" Bohn 2001,264. Tosin Babette Bohn mainitsee artikkelissaan, ettd maalauksia olisi tehty viisi mutta itse
olen 16ytanyt vain nelja.

8 Vanhan testamentin apokryfikirjat, lisdyksia Danielin kirjaan 1995, 339—342.

% Lipsanoteekki on pyhainjaannosten sailytyslipas. Lipas on kauniisti koristeltu ja muotoiltu. Niita valmis-
tettiin paljon keskiajalla katolisen kirkon tarpeisiin. Ne olivat muun muassa ristin, rasian, arkun, sarkofa-
gin, medaljongin tai rakennuksen mallisia. Konttinen 2000, 239, 356.
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kristalli, johon on kaiverrettu yhdeksdn kohtausta Susanna ja vanhimmat -aiheesta.
Kristalli on vuosilta 843—869 jKr."® Minna Kanniston pro gradu-tutkielma, joka késit-
telee 1400-luvun morsiuskirstuja, sisaltdd myos esimerkin Susanna-aiheesta. Susanna
kuvataan hyvana aviovaimona edustamassa siveellisyytta. Susanna-aiheisia maalauk-
sia ovat 1500-luvulla tehneet myds muun muassa seuraavat taiteilijat: Lorenzo Lotto
maalasi Susannansa 1517. Vuosisadan lopulla Ludovico Carracci ja hanen kaksi serk-
kuaan, Annibale ja Agostino Carracci, maalasivat useita Susanna-aiheisia teoksia, ja
naiden lisaksi he tekivat myos kaiverruksia samasta aiheesta. Ludovicon varhaisin Su-
sanna-teos on vuodelta 1598, Annibalen etsaus ja kaiverrus on tehty n. 1590—91 ja
Agostino on tehnyt aiheesta kaiverruksen 1590-luvun puolivalissa.'? Paolo Veronese,
Tintoretton aikalainen, joka tydskenteli myds Tizianin ty0pajassa, on tehnyt Susanna-
aiheesta maalauksen 1500-luvun jalkimmaiselld neljanneksella.** Samoihin aikoihin,

vuonna 1571, valmistui Jacopo Bassanon tyd Susannasta.'*

Naisen aseman ja ihanteiden tutkiminen Susanna-maalauksissa ei ole helppoa, jos pel-
kastadn katselee teoksia. Maalausten taustalla oleva kertomus on mielestani ensimmadi-
nen keino lahestyd maalauksia. Mieke Bal on tutkinut Rembrandtin tekemia Lucretia
maalauksia ja todennut, ettd vaikutin tulee kertomuksesta ennemmin kuin kuvatusta
nakymaéstd. Tama antaa lisdd maalaukselle ja alleviivaa kielellista kertomusta, jota maa-
lauksen oletetaan kuvaavan. Balin mielesta tallainen realistinen lukutapa osoittaa, miten
paljon perinteinen taide tulkinta on velkaa visuaalisen ja verbaalisen tekstin suhteille.
Maalauksen diskursiivisuus onkin monimutkaisesti kytkeytynyt sen visuaalisuuteen eli
retoriikkaa on analysoitu visuaalisin termein. Maalauksen ja verbaalisen l&hteen suhde
taytyy Balin mukaan ajatella taysin toisella tavalla siten, ettd monisyinen vuorovaikutus
mahdollistuu. Bal kéyttda esimerkkina Lucretia-teosta vuodelta 1664. Teoksessa Lucre-
tia on aikeissa surmata itsensé isansd, aviomiehensd ja aviomiehen ystdvan seurassa.
Maalauksessa ei ndy miehid esilla, mutta Balin mukaan kuvaa on tulkittava siten kuin
miehet olisivat lasna.®> Balin tapa tulkita maalauksia mahdollistaa myds Tintoretton

Susanna-teosten tulkinnan siten, ett4 kertomus on myds vahvasti esilla ja sen kautta on

1% Garrard 1989, 185—187.

1 Kannisto 2000, 32. Aihetta on kasitelty tutkielmassa useissa kohdissa. Lainaukseni sisaltyy lukuun
kolme, joka kasittelee morsiamen ja aviovaimon hyveité.

'2 Bohn 2001, 263—276.

3 Louvren taidemuseo: Ministére de la culture-joconde, elektroninen dokumentti; Honour 1992, 433.
4 Arts at Dorian, elektroninen dokumentti.

1> Bal 2001, 98—99.
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mahdollista tuoda esiin asioita, jotka eivat valttaméattd ole nakyvissa itse teoksissa. Nain

ollen kertomuksen ja maalauksen valinen vuorovaikutus on mahdollista toteuttaa.

Kertomus ei ole itsessédén tutkimuksen kohteena, mutta sen tunteminen auttaa hahmot-
tamaan naisen asemaan ja ihanteisiin kohdistuvia merkityksid. Kertomuksesta nousee
esiin siveellinen nainen, joka puolustaa avioliittoaan ja omaa kunniaansa miesten vaati-
muksia vastaan. Tauluissa siveellisyytta voisi edustaa Wienin-teos (Kuva 1)*, jossa
nainen nayttaisi olevan piittaamaton tai tietimaton miesten lasnéolosta. Toisaalta taulu-
jen nainen ilment&dd myds siveetonté naisen kuvaa. Tarkasteltaessa esimerkiksi Pariisin-
teosta (Kuva 3), jossa naisen olemus on iloinen ja hén nayttéisi juoksevan kohden taus-
talla olevia miehid. Washingtonin-teoksessa (Kuva 4) nainen saattaa olla odottamassa
kahta miestd, jotka ovat taustalla saapumassa hanen luokseen. Madridin-teos (Kuva 2)
voisi esittaa joko siveellista naista pyrkimdassé estamaan miehen kosketusta tai toisaalta

han voi kuvata siveetonta naista, joka nauttii rakastajansa kosketuksesta.

Maalauksista on mahdollista etsia erilaisia symboleita ja tutkia niiden merkitysté ja néin
saada selville teoksen sisdltdmd sanoma. Susanna-aiheisissa maalauksissa, varsinkin
Wienin- ja Pariisin-teoksissa, esiintyy erilaisia eldimid. Wienin-teoksessa on hirvieldin
taustalla maalauksen vasemmalla puolella ja Pariisin-teoksessa jokin kahlaajalintu ku-
van etuoikealla. Elaimet yleensé kuvaavat joko laajempia kokonaisuuksia tai esimerkik-
si ihmisen luonteenpiirteitd. Merkitykset saattavat edustaa hyvyytta tai vastakkaisesti
my0s pahuutta. Villieldimet on mielletty usein pahuutta ja tuhoavaa voimaa edustaviksi,
kun taas kodin piiriin kuuluvat elaimet edustavat vastakkaista merkitysta.'” Wienin-
teoksen, ilmeisesti, saksanhirvi edustaa positiivista merkitysté ja esiintyy vertauskuvana
ihmisestd, joka voi maanpaalla ollessa jo saada osansa Jumalan armosta ja taivaallisista
hyveista.'® Kaikissa teoksissa esiintyy erivarisida kankaita. Pariisin- ja Madridin-
teoksissa nainen istuu kankaan paalla. Washingtonin-teoksessa nainen on osin peittanyt
itsensd vaalealla kankaalla ja Wienin-teoksessa hdn kuivaa itsedan kankaalla. Valkoinen
vari, Wienin-teoksessa ja Washingtonin-teoksessa, ilmentaa viattomuutta, totuutta, puh-
tautta ja ikuista elamaa.'® Teoksissa esiintyvien symbolien ja niiden merkitysten avulla
on mahdollista jéljittad niitd viestejd, joita taiteilija on halunnut teoksillaan vélittaa kat-

sojille. Mary Wiseman toteaa osuvasti maalauksesta: ”Maalaukset eivit ole vain kult-

16 Olen nimennyt teokset niiden sijaintipaikan perusteella: Wienin, Madrid, Pariisi ja Washington. Tar-
kemmin asiasta luvussa 1.3.

'" Biederman 1993, 47.

'8 Biederman 1993, 316—318.

' Biederman 1993, 393.



6
tuurisia artefakteja ja esteettisid esineitd. Ne ovat myos valineitd uskomusten muodos-
tamisessa ja niiden tehtava ajatusten ja asenteiden muokkauksessa on huomattava.”?
Voidaan ajatella, ettd myos késittelemani Tintoretton Susanna-aiheiset maalaukset il-
mentévat niitd uskomuksia, ajatuksia ja aatteita, joita naisen asemaan ja hanen siveelli-
syyteensd liitettiin 1500-luvun Venetsiassa ja joita teosten tekija on halunnut tuoda ilmi

teoksissaan

Taiteella oli renessanssin aikana kaksi paatoimintoa: uskonnollinen ja poliittinen. Us-
konnollinen taide oli opetuksellista, jolloin se opetti kristinuskon siséltdd, ja toisaalta
edisti hurskautta. Ruhtinaiden arvostus, maine ja poliittinen painoarvo liséantyivat tai-
teen suosimisen myoté. Taiteen tuli olla oikeaa taidetta, ei tekstiilitaidetta, joka oli nais-
ten aluetta. Italian renessanssin ajalta séilyneistd maalauksista noin 90 % oli uskonnolli-
sia aiheita kuvaavia, esimerkiksi 1400—1499 valiselta ajalta on 1019 taideteosta, joista
vain 96 on maallisia aiheita kuvaavia.?* Leonardo da Vincin (1455—1519) tista kaksi
kolmasosaa oli uskonnollisiin aiheisiin tehtyja ja samaan mééraan yltdd myos Botticelli
(n. 1445—1510).%

1400-luvun kuluessa voimistui suuntaus, jossa teokset muuttuivat rituaalisista kulttiesi-
neistd esteettisiksi taideteoksiksi. Taide politiikan ja uskonnon palvelijana ei kuitenkaan
muuttunut vaan sen tehtdvana oli edelleen olla yhteiskunnallisen tiedon lahteend. Tai-
teen tuli myds tyydyttaa ihmisen koristeluntarvetta ja symbolien avulla syventaa teolo-
gisia ja filosofisia esityksid. Raamatulliset kertomukset ja legendat kuvitettiin luonnon-
mukaisesti, joka hertti taiteellisen virtuositeetin ja luonnon estetisoinnin ihailua.?
1500-luvun alun uutuutena oli kiinnostus maalausten, veistosten ja muiden taide-
esineiden kerdaamiseen. Esineet eivat liittyneet laheisesti uskonnollisuuteen mutta eivét
olleet mytskaan puhtaasti kayttdesineitd ja niiden arvo maaraytyi fyysisen kauneuden,
mielikuvan ja maksettavan hinnan mukaan. Kirkkojen maalauksista ja patsaista tuli us-
konnollisten kuvien liséksi myos taide-esineitd, joita katsojan oli mahdollista katsella

esteettisina ja taidehistoriallisina teoksina.*

Taiteilijat olivat tarked ja vélttdmaton osa yhteiskuntaa ja he tydskentelivat tyopajoissa,

jotka olivat yleensd sijoittuneet samoille kaupunkialueille. Termi taiteilija” ei ollut

20 Wiseman 1998, 241.

2! Setala 2002, 171.

22 Stephens 1990, 61,64. Sivuilla ovat taulukot, joita olen tulkinnut.
2 Rauch 2001, 352.

24 Cole 1983, 38.
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juurikaan kaytossd vaan maalari oli maalari ja kuvanveistdja oli kuvanveistdja. Heidat
nahtiinkin tietyn ammattikunnan jaseniné ja he olivat erilaisia kuin muut kéasityolais-
ryhmaén jasenet. Leon Battista Albertin mukaan muut taiteentekijat olivat kasityolaisia
mutta maalarit eivat. Voidaankin oikeastaan puhua mestarista, joka johti tytpajaansa ja
hankki sille tilauksia. Han oli itsendinen, kokenut taiteilija, jolla oli viimeinen sana sa-
nottavanaan kaikkeen mita tydpajassa tehtiin.”> Maalareiden tarkeys ilmeni osaltaan
myo0s siing, ettd heidan oikkuilujaan siedettiin. Francesco Gonzaga (1466—1519) totesi
Lorenzo Costasta (n. 1460—1535 ), joka kieltdytyi maalaamasta herttuallisia lapsia,
“hinelld on oikkunsa kuten useimmilla neroilla michilla.”*® Jotkut taiteilijat olivat itse-
naisia ja oman tahtonsa mukaan kulkevia ammattilaisia ja saattoivat kieltaytya ylimyk-

sen tilauksista. Francesco Gonzaga myonté4 taiteilijan olevan nero.

Taide ei ollut ylellisyytta vaan jotain jota yhteiskunta halusi, tarvitsi ja kéytti. Maalaus-
lajeilla ei ollut hierarkiaa eika sitd eroteltu dekoratiiviseen ja figuratiiviseen taiteeseen
kuten mydhempina aikoina on tehty.?” Renessanssiajanmaalari maalasi mita vain mm.
koristeli Kirstuja, taloja ja kirkkoja sekd maalasi paneeleja. Maalattuja kuvia oli kaikki-
alla ja niiden avulla voitiin esittda erilaisia asioita: taianomaisuutta, mystisyytta ja Ju-
malan yliluonnollista tahtoa. Madonnan ja pyhien kuvilla oli mielleyhtymiin perustuva
merkitys ja ne sisélsivat pelkoja ja toiveita, joita nykyajan ihmisen on vaikea ymmartaa.
Ne olivat vertauskuvia.?® Dean A. Porter ilmaisee asian lyhyesti sanomalla, ettii “taide
on kulttuurin tuote”. Hén jatkaa edelleen toteamalla, ettd taiteilija ei voi paeta oman
aikansa kulttuurista, uskonnollista tai poliittista ilmapiiria”.® Uskoakseni myds Tinto-
retto on tehnyt aikansa kulttuurituotteita ja saanut maalauksiinsa aikakauden uskonnolli-
sia, kulttuurillisia ja ehka poliittisiakin merkityksid. Nakemykseni on, ettd maalaus on
aikansa kulttuurin tulkki ja siten se ilmentaa ja viestittaa jotain omasta ajastaan. Se on
my0s aktiivinen ja konstruoiva. Tintoretton Susanna-maalaukset rakentavat aktiivisesti

kuvaa naisen ja vaimon siveellisyydesté ja siihen liittyvista uhkista.

% Cole 1983, 11—15; Alberti: Maalaustaiteesta (1435) 1998, 92.

% Hale 1971, 187.

%’ Dekoratiivinen=koristeellinen. Figuratiivinen= todellisia muotoja jaljentava, esittava.
%8 Cole 1983, 11, 16—18.

% Porter 1970, 44.



1.2 Nakokulma, menetelma, rajaus, kasitteita

Anne Ollila toteaa sukupuoleen perustuvan erottelun olevan keskeinen piirre kaikissa
kulttuureissa. Merkityksellista on ihmisten jakaminen miehiin ja naisiin ja se miten se
tehdaan. Tama jako kertoo jotain olennaista kyseisestéd kulttuurista. Sukupuolen huomi-
oiminen on myo0s tutkimukseni kannalta tarkead ja uskon sen olevan hyva ldhtokohta.
Maalauksissa esiintyy miehid ja naisia, joten sukupuolet tulevat hyvin esiin. Ollila mai-
nitsee myos kiinnostavaksi asiaksi sen, miten yhteisolliset kokemistavat ja merkitysjar-
jestelmét syntyvat, toimivat, ja miten ne omaksutaan ja sisdistetdan. Historioitsija joutuu
etsimadn tietoa naista paattelemilld rivien vilistd”.** Anu Korhonen mainitsee, ettd
“kulttuurilla on aina sukupuolirakenteensa.” Hanen mukaansa miesten ja naisten véliset
suhteet maaraytyvat kulttuuristen maaritteiden mukaisesti. Toimijoita on kaksi: mies ja
nainen. Miehet hallitsevat mutta myds naiset ovat oman elamansa subjekteja.®* Suku-
puolta ja sen merkitysté voidaan tutkia myos menneisyydessé olevana asiana. Siind mis-
sd tekstejd luetaan “rivien vélistd”, maalauksien suhteen on mentiva “pintaa syvemmal-
le”. Symbolien tulkinta on uskoakseni erés tillainen keino tunkeutua “’pintaa syvemmail-

2

le”.

Sukupuoli-kasitteestd 1970- ja 1980-lukujen vaihteessa syntyneelld patriarkaatti-
kasitteella ei voitu selittdd kaikkea naisten sortoa ja miesten valtaa yllapitavia mekanis-
meja, joten feministisen tutkimuksen taytyi kehittadd uusi késite. Osana patriarkaattikri-
tiikkiad Gayle Rubin muotoili 1975 sex/gender system -kasitteen, jonka han leimasi neut-
raaliksi kasitteeksi ja josta tuli vaikutusvaltainen ja keskeinen. Késitteen avulla han ha-
lusi osoittaa, ettd naista sortavat rakenteet ovat kulttuurisidonnaisia. Rubinin teoriassa
sex on biologinen sukupuoli ja gender vastaavasti sosiaalinen sukupuoli. Judith Shapi-
ron mukaan biologista sukupuolta ké&ytetdan silloin, kun puhutaan miesten ja naisten
biologisista eroista ja sosiaalinen sukupuoli on kdytdssd, kun viitattaan sosiaalisiin, kult-
tuurillisiin ja psykologisiin rakenteisiin, jotka on tuotettu biologisten erojen pohjalta.
Sandra Hardingille sex/gender-jarjestelm& on miehisen herruuden jarjestelma, jonka
mahdollistaa miesten valta kontrolloida naisten tuottavaa ja uusintavaa tyota. Uusinta-
minen siséltdd, Hardingin mukaan, seksuaalisuuden, perhe-eldmén ja sukulaissuhteet
sekd biologisesti uusintavan lajin: synnyttamisen. Joan W. Scottin tdsmentdma sukupuo-

likésite on ensinndkin maaraava elementti sosiaalisissa suhteissa, jossa kulttuuriero ja-

% Ollila 2001, 85.
81 Korhonen 2001, 137.
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sentyy symboleissa, normatiivisissa kasityksissd, sosiaalisissa instituutioissa ja organi-
saatioissa ja subjektiivisissa identiteeteissa. Toiseksi sukupuoli luonnehtii ja jasentaa
valtasuhteita. Scottin katsannossa sukupuoli on analyyttinen avain yhteiskunnallisen
vallan rakentumiseen.*® Tintoretton maalausten aiheena ovat alastomat naiset, joten su-
kupuolen merkitys on korostuneesti esilld. Talloin kyseeseen tulevat ne ilmentymét ja
kuvat, joilla naista ja aviovaimoa esitetddn maalauksissa. Mikali maalauksella oli ope-
tuksellinen tarkoitus, sen voi olettaa kohdistuneen nimenomaan naisiin, mutta yhtalailla
sen voi tulkita myds miehille kohdistetuksi. Naisille tahdottiin mahdollisesti ndyttaa

oikeaa siveellisyytta ja oikean aviovaimon roolia, jossa hallitsevassa asemassa oli mies.

Keijo Virtanen toteaa Veikko Litzenid lainaten, ettd kulttuurihistoria on oppiaine, joka
sijoittuu historian ja taideaineiden vélille, kuitenkin katsottaessa taiteentutkimuksen
suuntaan raja on selked puhuttaessa ’vanhanaikaisesta” taiteentutkimuksesta, jossa taide
nahdaan orgaanisena, itsendisend kokonaisuutena. Kulttuurihistoria ei esité estetisoivia
kannanottoja, vaan kulttuurin tuotteita tarkastellaan niiden vaikutuksesta kasin. Kulttuu-
rihistoriassa maalauskin sijoitetaan laajempaan kokonaisuuteen silloin, kun tutkitaan
yksittéista teosta tai tekijad. Yksittdinen teos voidaan siten nahda aikansa historiallisena
dokumenttina sen kuvaaman aiheen ja sen takana olevan tarkoituksen nakékulmasta.*®
Kulttuurihistoria onkin oppiaineena siirtynyt 1970-luvun lopulta lahtien kohti laajempaa
kulttuurikasitystd. Hannu Salmi toteaa Kulttuurihistoria NYT 2006—2007 julkaisussa,
ettd kulttuuri ndhddian nyt “laajempana maailmassa olemisen, ymmartdmisen ja elami-
sen tapana.” Kulttuurissa asioilla on merkityksié ja niille luodaan merkityksid.>* Kult-
tuurihistoria on siirtynyt historian ja kulttuuritutkimuksen vélimaastoon. Kari Immonen
on todennut sen perusajatuksen, ettd kaikelta osiltaan ihmisen toiminta on kulttuurista ja
sen maaraamaa. Kulttuurinen maaraytyvyys koskee myos hanen mukaansa taidetta siina
missé tiedettd ja politiikkaa tai mitd muuta tahansa. Taidekin on kulttuurihistorioitsijalle
ja kulttuurihistorialle yksi tapa jasentdd maailmaa ja on ndin ollen yksi kulttuuriin ja
elamantapaan kuuluvien valintojen alue.® Kulttuurihistoriallisuus siis ilmenee maalaus-
ten kaytossé ldhteend. Ilmidna maalaus sijoittuu aikaan ja tilaan, tutkimassani tapauk-
sessa 1500-luvulle ja Venetsiaan. Minna Kannisto toteaa omassa tydssaan kulttuurihis-
toriallisen nakdkulmansa taiteeseen seuraavasti. Lahestyttédessa taidetta kulttuurihistori-

allisesti saadaan kuvat laajempaan kontekstiin ja ndin voidaan maalauksia tulkita osana

%2 Liljestrém 1996, 111—122.
% Virtanen 1987, 74—75.

% salmi 2006/2007, 3.

% Immonen 2001, 21, 25.
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menneisyyden yhteiskuntaa.®® Perustelen tutkimustani sill4, etta kyseisten taulujen tut-
kiminen on, I0ytdmieni teosten perusteella, pitkalti taidehistoriaan liittyvaa tutkimusta.
Lahestynkin teoksia kulttuurihistoriallisesti pyrkien 16ytdmaan niiden sanoman aikansa
yhteiskunnasta. Teokset ovat nahdakseni hyvin erilaisia ja eroavat toteuttamistavan puo-
lesta toisistaan, joten taltdkin osin on mahdollista tulkita teoksia oman aikansa kuvaaja-

na.

Taidehistorian metodologia on pyritty erottamaan historiantutkimuksesta silld, ettd ko-
rostetaan kohteen ja lahteen merkitystad. Taidehistorialle taideteos on tutkimuskohde,
kun historioitsijalle se on lahde. Kohde-l&hde asetelmasta tulee kuitenkin ongelmalli-
nen, koska maalaus liitetdan aina johonkin kontekstiin, joita voivat olla tutkimusaineis-
to, -kohde, -aihe ja -ongelma. Lopputuloksena onkin epévarmuus siitd, mitd nahdaéan
maalauksessa sen kehyksen sisépuolella ja mita siihen on tuotu ulkoa. Kohteen ja lah-
teen eron havittya taidehistorioitsijan mielenkiinnonkohde onkin jokin muu kuin pelkka
taideteos ja ndin taidehistorioitsijan ja historiantutkijan vélinen ero haviaa. Jaljelle jaa-
vatkin kulttuurintutkijat, jotka kéyttavat tulkintojensa muodostamiseen erilaisia mennei-
syyden jalkeensa jattamia merkkeja ja jalkia.>” Lahteen ja kohteen eron havittya maala-
usta voidaankin tutkia historioitsijan menetelmillg, jolloin taidehistoriallinen analyysi
teoksista j&& vahemmaélle.

Miten taideteosta on lahestyttava tutkimuslahteend. Mité siltd voi kysya? Lena Liepe
tarkastelee artikkelissaan ”Konst som historiskt kallmaterial? Om bildens epistemolog”,
miten kuvaa voidaan lukea” historiallisena ldhteend. Tarkemmin méériteltynd: mikali
kuva valitaan historialliseksi lahteeksi, kenen ja milla ehdoilla sita tulkitaan. Artikkelis-
saan han pyrkii todistamaan, ettd kuvia voidaan ja taytyy kayttaa lahteina niiden omilla
ehdoilla. Kuvan visuaalisuus on tarke&a. Kaikki, mika on sdilynyt menneestd, voidaan
maadritell& historialliseksi l&hteeksi. Sitd on kéytettdva kuitenkin siten, etté se vastaa sille
asetettuihin kysymyksiin. Liepen mukaan historioitsijat kayttavat kuvia toisen luokan
lahteind. Historioitsijalle kuva on usein vain valine tietoon, astinlauta, joka auttaa tutki-
jaa padsemaan lahemmaés mennyttd aikaa. Kuvaa ei aseteta keskidon vaan sitd kaytetaan
vélineend, jotta ymmarrettaisiin paremmin historialliset yhteydet.*® Pentti Renvall pu-
huu kirjassaan Nykyajan historiantutkimus (1965, 1983) ldhteen funktionaalisesta ken-

tastd. Talla han tarkoittaa sitd tilannetta, menneisyyden ymparist6d, jossa lahde on syn-

% Kannisto 2000, 7.
87 Lukkarinen 1998, 52—53.
% Liepe 2001, 218.
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tynyt ja vaikuttanut. Téstd muodostuu kokonaisuus, ”jonka kannalta ldhteelld on ollut
kaytannollista merkitysta ja jolla toisaalta on ollut vaikutusta lahteen ja sen tietojen laa-
tuun.” Kaikki tama selvitetaan ulkoisen lahdekritiikin avulla.®® Lahteen teht4va on vas-
tata meidan sille esittamiin kysymyksiin ja toimia todisteena menneisyyden tapahtumas-
ta. Meidan tehtdvdmme tutkijoina on tulkita saamiamme vastauksia ja muodostaa niista

kertomus menneisyyden tapahtumista.

Liepen mukaan taideteos on ensinndkin tuote jostakin. Se on tehty jonkun toimesta jos-
takin syysta tai joku on sen teettdnyt. Lahteen lahdearvo taytyy kartoittaa ja tutkijan
taytyy analysoida teos. Lahteen Kkartoitus on perustavanlaatuinen tehtéva ja se on itses-
tdén selvaa historioitsijalle, joka on koulutettu lahdekriittiseen tarkasteluun. Toiseksi
historiallisena ldhteend kuva todistaa tekijansa tarkoitusta. Kolmanneksi emme voi hei-
jastaa oman aikamme tapoja menneisyyteen. Tulkitsijan on hallittava ne rajoitukset,
jotka liittyvat hanen kontekstiinsa. Emme voi siirtdd itsedmme pois omasta ajastamme
ja tutkijan taytyy huomioida teoksen syntyolosuhteet.“’ Taideteos ei ole valokuvan tark-
ka kuvaus ajastaan, vaan siihen liittyy aina tulkinta. Tulkintaan vaikuttaa aina kulloi-
senkin ajan retoriikka ja taideihanteet. Teoksissa esiintyy symbolikieltd, jonka merkitys
ei avaudu katsojalle, ellei héan tieda niiden merkitysta. Katsojan taytyy tietdd, mita esi-
merkiksi kukkien ja hydnteisten uskonnollisuuteen viittaavat merkitykset tarkoittavat.**
Sellaisen totunnaisen symbolin kuin esimerkiksi ristin merkitys taideteoksessa ei ole
ehtynyt sen perinteisessd merkityksessaan. Henkild, joka ei tunne kristinuskoa kovin
hyvin, voi kysya ristin merkitysta yleisen k&ytdnnon kannalta huolimatta siitd, mik& sen
erityinen merkitys on tietyssd maalauksessa. Yleisen kaytdnnon tuntemus vaatii histori-
allista tavanomaista tietoa, kun taas erityismerkitys kehottaa joko ymmartdmaan tai tul-
kitsemaan ristin merkitysta.** Symbolien merkitysten avaaminen vaatii niiden ymmar-
tdmistd ja tulkintaa, jotta niiden avulla olisi mahdollista selvent&& aikakauden maalaus-
ten ilmentdm&& kulttuurista merkitystd. Marjo Kaartinen toteaa tutkijoiden tutkivan
myos tekstejd. Teksti viittaa talloin postmodernisti kaikkiin menneisyydestd kertovaan
aineostoomme. Teksti voi olla kuva, merkki, aani tai kirjoitus.** Tekstin historiallisuus

on l6ydettavissa suhteessa muihin teksteihin.** Maalauskin voidaan néin ollen ymmér-

% Renvall 1983, 166.

0 |iepe 2001, 227—228.

1 Koivisto 2003, 42—43.

“2 |_orand 2000, 156.

43 Kaartinen & Korhonen 2005, 172.
* pihlainen 2001, 313.
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t&éa tekstiksi ja sen historiallisuutta voidaan tarkastella suhteessa muihin teksteihin, maa-

lauksiin. Kyseessa on tekstien vélinen vertailu.

Katsojan huomio Kiinnittyy Tintoretton maalausten alastomiin naishahmoihin, jotka
ovat kuvattu vaaleina tummahkoa taustaa vasten. Kuvaustapa pakottaa katsojan huo-
maamaan naiset. Alastonkuvissa, joka on yksi eurooppalaisen 6ljymaalauksen perintei-
té4, naista on katseltu ja arvioitu erilaisilla kriteereilla ja tavoilla. Ensimmaisissé alaston-
kuvissa kuvattiin Aatami ja Eeva, jotka kielletyn hedelman syomisen jélkeen nékivét
toisensa eri tavalla ja alastomuus syntyi néin katsojan silmissa. Keskiajan taiteessa Aa-
tamin ja Eevan kertomus kuvattiin kuvasarjana kohtaus kohtaukselta. Renessanssi kuva-
si kyseisen tapahtuman yhtend hetkend, hdpean hetkena. Pariskunnalle puettiin viikunan
lehti ylle tai he peittivat itsedan késillaan. Héapeéa ei kohdistunut niinkaan heihin itseensé
vaan sita tunnettiin katsojan edessa. Maalaustaiteen maallistumisen myo6ta aiheita alas-
tonkuvaukseen tuli lisd4. Kuvauksen kohde, nainen oli edelleen tietoinen siitd, ettd kat-
soja nékee hanet alastomana, katsojan omalla tavalla nahtynd alastomana kohteena. Pa-
riisissa olevan Susanna-teoksen nainen katsoo meita ja me katsomme hanta. Vakoilem-
me hanen kylpemistddn katsojina kuten taustalla olevat miehetkin tekevét. Wienin-
teoksessa Susanna katsoo itsedan peilista liittyen katsojien joukkoon valittdmétta ulko-
puolisista katseista.*

Néemmeko alastonta naista katsoessamme eroottisen kuvan vai mallin siveellisestd nai-
sesta? Babette Bohn toteaa, ettd Susannan kuvallinen esittdminen muuttui dramaattisesti
1500-luvun italialaisessa maalaustaiteessa. Siveellisesta ja hyveellisesta naisen mallista
tuli alaston ja seksuaalisesti kiihottava viettelijd. Susannan eroottinen kuvaus oli huo-
mattavaa, etenkin Pohjois-Italiassa.*® Tintoretton kohdalla muutos on mielenkiintoinen,
koska hén kuitenkin eli katolisen reformaation aikana ja Trenton Kkirkolliskokous maa-
ritteli my0s rajat taiteelle, padasiallisesti kirkolliselle taiteelle mutta uskoisin niiden vai-

kuttaneen myds muihin teoksiin.

Historiantutkija joutuu aina jotenkin méarittelemaan sen ajallisen kontekstin, jota han
tutkii. Omalla tavallaan helppo aikarajaus on tutkia yksittaisen henkilon elaméaa, kuten

Liisa Lagerstam on véitoskirjassaan, A Noble Life. The Cultural Biography of Gabriel

** Berger 1991, 47—50.
“¢ Bohn 2001, 261.
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Kurck (1630—1712) (2007), tehnyt.*” Henkilon elinaika rajaa tehokkaasti tutkittavaa
aikajaksoa. Aikakauden madrittely monimutkaistuu, kun joudutaan tekemisiin murros-
kohtien kanssa. Anu Lahtinen on vaitoskirjassaan, Sopeutuvat, neuvottelevat, kapinalli-
set. Naiset toimijoina Flemingin sukupiirissa 1470—1620 (2007), joutunut pohtimaan
tutkimaansa ajanjaksoa, jota on totuttu luonnehtimaan “keskiajan ja uuden ajan alun
taitteeksi”, “mydhéiskeskiajaksi” tai “esi- tai varhaismoderniksi ajaksi”. Kéaytdnnon
syistd Lahtinen kayttad tutkimastaan ajasta késitetta esimoderni, jolloin hén voi lukea
tutkimuksessaan, Ruotsin historian osalta, ajanjaksoon kuuluvaksi sekd myohaiskeski-
aikaa ja uuden ajan alkua. Talla valtetdaan keskiajan ja 1500-luvun maailman jadminen
pelkaksi modernin peilauskohteeksi tai uuden ajan muutosten taustatekijoiksi.”* Oman
tyoni kannalta ajatellen mielekkaalta aikakauden méarittelyltad vaikuttaa Marjo Kaarti-
sen nakemys, jonka mukaan renessanssia voidaan tarkastella vahintdan kahdella tavalla.
Ensinndkin taiteellisena tyylikautena ja toisaalta aikakautena, jolla on tietty rajaus.

Kaartinen rajaa renessanssin aikakautena 1300-luvun puolivalista 1600-luvun alkuun.*®

Omalla kohdallani painotan aikakausi kasitettda noin 1350—1600, jota voi kutsua renes-
sanssiksi. Néin voin ottaa tarkasteluun asioita, jotka ovat vallinneet jo 1300-luvulla ja
ovat jatkuneet koko aikakauden. Tarkasteluun on mahdollista saada ajallista perspektii-
vid ja mahdollista muutoksen vaikutusta. Pa&asiallinen tutkimustapani on kuitenkin I&-
hestyd maalauksia 1500-luvun kontekstista kasin analysoiden ja tulkiten niitd. Historia-
tieteelle ja siten myos kulttuurihistorialle onkin ominaista, etté asiat sijoitetaan konteks-
tiin ja niita pyritddn ymmartdmaan ja selittimaan taman kontekstin avulla.>® Tulkinnan

taytyy olla moniaanista, jolloin kuvien monet merkitykset tulee huomioida.>*

Lopuksi katsoja etsii kuvista omia merkityksidan ja ne on otettava huomioon. Mary Wi-
seman toteaa, ettd 1970-luvun puolivélista lahtien feministiset taidehistorioitsijat ovat
analysoidessaan maalauksia naisista tulkinneet niita sosiaalisten tarpeiden ja tilaajan,
taiteilijan, omistajan, kuraattorien ja kriitikoiden toiveina. Tulkinta perustuu siihen, etta
useimmat taideteokset ovat miesten tekemié ja ne on tehty miesten ndkdkannan mukai-

sesti. Miestaiteilija, koska ei voi tdysin asettua kuvaamansa naisen asemaan, olettaa

*" LLagerstam 2007, passim.

“® |_ahtinen 2007, 15.

* Kaartinen 1992, 75. Nykyaan kulttuurihistorian oppiaine maérittelee perusopintojen tutkintovaatimuk-
sissa aikakauden epookkina. Tdmdn jaottelun mukaisesti keskiaika ja 1500—1750-luvut ovat oma epook-
kinsa.

*0 Koivisto 1992, 9.

*! Tuhkanen 2005, 19.
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yleisdn epésuorasti ndkevan teoksensa kuin hén, mies, sen nakee. Katsojalle tima mer-
Kitsee sitd, ettd taiteilijan puhuessa teoksensa kautta ja hdnen ollessa mies, teosta tulki-
taan kuin mies sen tulkitsee.”® Mieke Bal puhuu havaitsemisesta ja tulkitsemisesta tode-
ten niiden perustuvan fantasiaan, haaveisiin ja kuvitelmiin. Fantasia on perustaltaan
yhteiskunnallinen ja sen vuoksi vallitsee epdsymmetria miesten ja naisten valilla heidén
katsoessaan mies- ja naishahmoja.>® Tintoretton teokset ovat miehen tekemia, jolloin
hénen oman aikansa ndkemykset ja ndkokulmat miehisestd yhteiskunnasta ja sen nor-
meista ovat oletetusti esill4&. Tulkinnan ei kuitenkaan tarvitse olla sellainen kuin mies
sen tekee. Wiseman toteaakin gender/sex jaottelun olevan epéatarkka ja feminiinisyyden
ja maskuliinisuuden olevan liukuva nainen—mies-nakékulman suhteen, joten jokainen
voi suorittaa tulkintaa kuin nainen sen tekisi.>* Tarkoitukseni on hyddyntad aikakauden
muita maalauksia, mahdollisia aikalaisteksteja ja tutkimuskirjallisuutta vertaillen niité

keskenddn ja pyrkien saamaan vastauksia esittamiini kysymyksiin.

1.3 Lahteet ja tutkimus

Padasialliset alkuperdislahteeni ovat Tintoretton 1500-luvulla Susanna-aiheesta tekemat
maalaukset. Olen valinnut tarkastelunkohteeksi seuraavat taideteokset. Susanna ja van-
himmat (Susanna and the Elders) n. 1555—56. Maalaus on 0ljyvariteos, jonka koko on
146,5x193,6 cm. (56276 tuumaa) Carlo Ridolfi, joka kirjoitti Tintoretton kuoleman
jalkeen hénen eldmakertansa, mainitsee teoksen kuuluneen venetsialaiselle maalarille
Nicolo Renierille 1648. Teos on ollut Wienissa 1824 lahtien, ensin Wien Gemaldegalle-
riessa ja myéhemmin Wienin taidehistoriallinen museossa (Kunsthistorisches Museum
Wien). Hans Tietzen kdyttaméa nimi teokselle on Kylpeva Susanna (Susanna Bathing) ja
Wienin taidehistoriallinen museo kayttdd nimed Susanna and the Elders tai saksaksi

Susanna kylvyssa (Susanna im Bade).*®

Teoksen ajoituksesta Wienin taidehistoriallinen museo ilmoittaa kotisivuillaan, etta
maalaus olisi tehty 1555—56. Babette Bohn mainitsee artikkelissaan teoksen tekovuo-
deksi n. 1557, mutta selvittdd saman sivun alaviitteessé tarkemmin maalauksen syntyai-

kaa. Teos on vaihtelevasti ajoitettu vuosien 1550—1570 valille mutta tavallisesti, nyky-

52 Wiseman 1998, 243—44. Interpret-as-a-man.

53 Bal 2001, 78.

> Wiseman 1998, 244. Interpret-as-a-woman.

% Tietze 1948, 379; Kunsthistorisches Museum Wien, elektroninen dokumentti.
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kriitikkojen mukaan, noin vuoden 1555 tienoille.>® Robert Hahn ilmoittaa teoksen val-
mistuneen viisi vuotta my6éhemmin kuin my6hemmin mainittava Pariisin Louvressa
oleva teos, joten ajankohta on lahelld Wienin taidehistoriallisen museon ilmoittamaa
aikaa.>” Olen kayttanyt tassa teoksen esittelyssa tekoaikaa 1555—56, mutta kaytan tasta
tyosta nimitystd Wienin-teos (Kuva 1), koska ajallisesta madarittelysta on niin monta eri

vaihtoehtoa ja seuraavaksi esittelemani tyd on myos ajoitettu samalle ajalle.

Susanna ja vanhat miehet (Susanna and the old men)® tai Siveellinen Susanna (The
chaste Susanna)®® 1555 maalaus on &ljyvarityd, Tietzen mukaan koko on 2278x45%*
tuumaa.®® Teos kuuluu suurempaan kokonaisuuteen.®! Diego Velasquez (1599—1660)
hankki teokset, joista yksi oli Susanna-aiheinen, Espajan kuninkaalle Filip 1V ja ne luul-
tavasti olivat sijoitettuna Buen Retiro -palatsiin. 1688 inventaariossa kyseiset teokset
olivat Alcézarissa, huoneessa, jonka nimi oli Titian's vaults” (Tizianin holvit) ja jossa
olivat kuninkaallisen kokoelman parhaimmat alastonmaalaukset. Kokonaisuuteen kuu-
luu seitseman teosta, joissa kuvataan naisen sankarillista taistelua, eroottista sisaltoa
edustavaa alastontaidetta tai huomattavia raamatunhistorian naisia. Alkuperainen tilaaja
on tuntematon.®® Teos tai teokset ovat ajoitettu 1555 tai 1550-luvulle. Kaytan maalauk-

sesta nimitystd Madridin-teos (Kuva 2).

Kylpeva Susanna (Susanna Bathing) 1555—1560°% tai Susanna kylvyssa (Suzanne au
bain)1550% maalaus on 6ljyvariteos, jonka koko on 167x238 cm. Carlo Ridolfi on nah-
nyt teoksen Casa Barbarigossa ja 1648 sen hankki itselleen markiisi Hauterive. Hans
Tietze toteaa teoksen tehdyn 1555—1560 valisend aikana ja mahdollisesti ennen Wie-
nissa olevaa samasta aiheesta tehtya tyotd (Wienin-teos). Teos on nykyaan Louvressa
Pariisissa Ludvig XIV kokoelmissa.?® Robert Hahnin mukaan teos on tehty 1550, joten
se on yhdenmukainen Louvren ilmoittaman ajan kanssa, kuten myos Tietzen arvion

kanssa.?® Kaytan teoksesta nimitysta Pariisin-teos (Kuva 3).

% Bohn 2001, 264, alaviite 24.

*" Hahn 2004/2005, 637.

°8 Madrid, Prado, elektroninen dokumentti. Museon kotisivujen mukaan teoksella on tdméa nimi.
> Hans Tietze kayttaa teoksesta tata nimea. Tietze 1948, 353.

% Tietze 1948, kuva 102.

®! Tietze 1948, 354.

62 Tietze 1948, 354;Bohn 2001, 265 alaviite 23; Ks. myds The Columbia Encyclopedia, elektrodinen
dokumentti; Madrid, Prado, elektroninen dokumentti.

® Tietze 1948, 358.

% Louvren taidemuseo, elektroninen dokumentti. Kaytetty 26.12.2005.

% Tietze 1948, 358; Louvren taidemuseo, elektroninen dokumentti. Kaytetty 26.12.2005.

® Hahn 2004/2005, 636.
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Susanna ja vanhimmat (Susanna and the Elders) 1575 on 6ljyvarity6, jonka koko on
150,2x102,6 cm. Teoksen tekoaika on 1575 Washington D.C:ssd olevan National Galle-
ryn tiedon mukaan. Nykyinen omistaja on National Gallery, joka sai sen lahjoituksena
1939 Samuel H. Kress séatioltd. Samuel H. Kress saatio osti teoksen 1936 kreivi Ales-
sandro Contini-Bonacossinilta. Tata ennen teos on ollut George Oakley Fisherin omis-
tuksessa (Egremont House, Middlesex, Englanti) sijoitettuna David M. Koetser Galle-
ryyn Lontoossa.®” Kaytan teoksesta nimitystd Washingtonin-teos (Kuva 4)%.

Lahteind olevat maalaukset muodostavat nelja erilaista versiota samasta aiheesta. Voi-
daankin kysyd, onko jokin tauluista toisia parempi ja vahentddko tdma muiden maalaus-
ten merkitysta? Nain ei kuitenkaan tarvitse olla. Ruth Lorand, vanhempi filosofian leh-
tori Haifan yliopistosta, toteaa, ettd esimerkiksi maalaukset Lontoon sumusta voivat
esiintya eri perspektiiveista ja ihmiset hyvéaksyvat ne. Jotkin versiot saattavat olla kiin-
nostavampia ja valaisevampia kuin toiset. Mika&n maalaus, oli se kuinka loistava tahan-
sa, ei poista iaksi muiden samasta aiheesta tehtyjen maalausten merkitysta.®® Samoin voi
ajatella olevan Tintoretton Susanna-maalausten laita. Jokin versio saattaa olla kiinnos-
tavampi ja mahdollistaa laajemman tulkinnan kuin jokin toinen. Maalausten merkitys on

kuitenkin mielesténi yhtaldinen, jokainen kertoo tarinaansa ja mahdollistaa tulkinnan.

Tauluilla on useita nimia ja yhdella taululla, Madridin-teos, on kaksi nimed. Wienin- ja
Pariisin-teosten kohdalla nimet kuvastavat ilmeisen hyvin teoksen aihetta. Pariisin-
teoksessa palvelijattaret kaunistavat naista kylvyn jalkeen ja Wienin-teoksessa vanhim-
mat ovat kuvassa hyvin esilld, yhden ollessa kuvattuna etualalle, voi sanoa, ettd jopa
ldhemmads katsojaa kuin itse kuvan nainen. Washingtonin-teoksessa vanhimmat on ku-
vattu varsin pienind ja kaukaisina hahmoina ja voidaankin olettaa, ettd he ovat vasta
saapumassa tarkkailemaan naista, joka on valmistautumassa kylpyyn. Taméan teoksen
yhteydessé nimitys Susanna ja vanhimmat saattaa olla jopa hieman harhaanjohtava.
Kylpevéa nainen on selkedsti kuvan tarkein hahmo. Madridin-teokselle on annettu kaksi
nimed, joista Susanna ja vanhat miehet kuvaa teosta hyvin. Maalauksessa on selkeésti ja
ehka hallitsevina persoonina kaksi miestd, joista toinen pitéa kiinni naisesta toisen seu-

ratessa tapahtumaa vieresté.

67 National Gallery, elektroninen dokumentti.

68 Kaytan tasta eteenpain lahteinani olevista Tintoretton Susanna-maalauksista niille antamiani nimityk-
sid: Wien, Pariisi, Madrid ja Washington. Eli kyseisten maalausten kohdalla en ilmoita kuvaliitteeseen
viittaavaa kuvan numeroa.

% Lorand 2000, 145.
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Yhteista teoksille on puutarha, joka on kuvattu kaikissa maalauksissa. Selkeimmin puu-
tarha kuvaus ilmenee Wienin-teoksessa, jossa se on Kkuvattu pensaineen, lampineen,
patsaineen ja portteineen. Toisaalta esim. Madridin-teoksessa puutarhaa ilment&& yksi
iso ja yksi pienempi pensas. Taiteilija on kuvannut teostensa puutarhaa hieman eri taval-
la ilmeisesti pyrkien painottamaan sen merkitysta jollain tapaa. Toinen yhteinen hahmo
maalauksissa on alaston nainen, joka on kuvattu maalausta hallitsevana. Nainen joko
katsoo katselijaa, Pariisin-teos, tai han on uppoutunut itsensa hoitamiseen, Wienin- ja
Washingtonin-teokset. Han voi myds katsoa mahdollista ahdistelijaansa, kuten Madri-
din-teoksessa. Kolmantena tekijana maalauksissa ovat miehet, jotka Wienin- ja Madri-
din teoksissa ovat kuvattu selkedsti nékyviin. Pariisin- ja Washingtonin-teoksissa he
ovat taustalla, jolloin heidan osuuttaan maalauksessa voisi ajatella vahapatdisemmaksi.
Miesten kuvaaminen taustalle vahvistaa sitd tulkintaa, ettd miehet ovat tarkkailemassa
tai vakoilemassa naista. Vastaavasti miesten kuvaaminen selkeésti esiin kuvaa tilannet-

ta, jossa he ovat tekeméssa ehdotuksiaan naiselle.

Kéytén lisdksi lahteind aikalaiskirjallisuutta. Kertomus Susannasta sisaltyy Vanhan tes-
tamentin apokryfikirjaan. Apokryfisten kirjojen syntya kuvaa Aarne Toivanen seuraa-
vasti. 200-luvulle eKr. syntyi Egyptin Aleksandriassa, hellenistisen sivistyksen keskuk-
sessa, kreikankielinen Vanhan testamentin k&&nnds, joka tunnetaan nimelld Septuaginta.
Tama kaannds periytyi kristityille juutalaisilta. Palestiinan juutalaiset kayttivét kuiten-
kin suppeampaa hepreankielista Kirjakokoelmaa kuin kreikankielinen k&anndos. Palestii-
nan virallinen juutalaisuus oli k&ynyt keskustelua Vanhan testamentin kaanonin rajoista
ja poistanut noin vuonna 90 jKr. alkuperdisesta hepreankielisesta kokoelmasta Kirjoja,
jotka eivit kuuluneet siihen. Poistettuja kirjoja ryhdyttiin kutsumaan apokryfisiksi, ’sa-
laisiksi”. Poistetuilla kirjoilla ei ollut merkitystd julkisessa jumalanpalveluksessa mutta
niitd kaytettiin yksityisesti. Lopulta kristityt tallettivat apokryfiset kirjat jalkimaailmalle.
Vanhan ajan kristillinen kirkko ei keskustellut VVanhan testamentin kaanonin rajoista,
joten kreikkalainen laaja Vanhan testamentti kd&nnettiin kokonaisuudessaan myds la-
tinaksi. Kirkon taholta apokryfisia kirjoja ei koskaan kielletty, vaan ne ovat olleet suo-
sittua hartauslukemistoa nykypaivaan asti. Luther ei pitdnyt apokryfisia kirjoja aitoina
ilmoituksen lahteind, mutta ne olivat hdnen mielestd&n hyvaa luettavaa. Apokryfiset
Kirjat sisaltyivat myos ensimmaéiseen suomalaiseen kokoraamattuun vuodelta 1642, jos-
sa ne olivat Vanhan testamentin lopussa. Nykyisin Kirjat puuttuvat useista raamatunlai-
toksista, vaikka ne kuuluvat viralliseen raamatunsuomennokseen. Nykylukijallekin apo-

kryfi kirjat tarjoavat hyvéa lukemista. Kirjat ovat myos vaikuttaneet niin kirjallisuuteen,
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musiikkiin kuin maalaustaiteeseenkin.”® Esimerkkina maalaustaiteen sankarittaresta on
tdman tutkielman “padhenkild” kaunis ja siveellinen Susanna. Hanestd kertova tarina
siséltyy Danielin kirjan lisayksiin. Lisaksi kaytan alkuperaiskirjallisuutena Castiglionen
Hovimies-teosta (1528, 1957) ja Albertin teosta Maalaustaiteesta (1435, 1998).

Tintorettosta tehdysta tutkimuskirjallisuudesta kaytdsséni on ollut S.L. Bensusanin teos
Tintoretto. Illustrated with eight reproductions in colour (julkaisuvuosi tuntematon) ja
Hans Tietzen Tintoretto: the paintings and drawings (1948). Molemmat kertovat Tinto-
retton elamékertaa, Tietze selkedammin erotellen eldmén ja tyon seka kasitellen koulu-
tusta etté tyylid. Tietzen teoksessa on noin kolmesataa kuvaa maalauksista, joita Tinto-
retto on tehnyt ja teosten sijaintipaikasta ja omistushistoriasta on myos tietoa. David
Rosand valottaa teoksessaan Painting in Sixteenth-Century Venice. Titian-Veronese-
Tintoretto (1997) mm. renessanssiajan Venetsian maalaustaiteen tilannetta seké Tizia-
nin, Veronesen ettd Tintoretton joitain toitd. Tintoretton toiden késittelyssé ovat hanen
uskonnollisissa teoksissa ilmenevét teko ja hurskaus. Esimerkkind on muun muassa
maalaus Pyhan Markuksen ihme. Tom Nichols on tehnyt teoksen Tintoretto: Tradition

and Identity (1999), joka on ollut hyddykseni Tintoretton tutkimisessa.

Tutkimus kietoutuu mielenkiintoisella tavalla siveellisyyteen ja sitd kautta maalausten
opetukselliseen ndkokulmaan. Toisaalta tutkimus on tuonut esiin maalausten eroottisen
merkityksen. Teokset ndhdaan kuvauksena ilmentdéd alastonta naista. Eroottisuuden

tuominen mukaan mahdollistaa myds teosten tulkinnan pornografisena tuotantona.

Taidehistorioitsija Mary D. Garrard nakee, Artemisia Gentileschi: the Image of the Fe-
male Hero in Italian Baroque Art -teoksessa (1989) Susannan arkkityyppina viattomuu-
delle ja puhtaudelle. Hanen mukaansa varhaisimmista kristillist4 ajoista lahtien, Presta-
ton katakombi maalaus, Brescian lipsanoteekki ja karolinkiajan Lothar-kristalli, Susan-
na on ollut ensin uhattuna ja sitten pelastettuna. Tama siveellisyyden esikuva on séilyt-
tdnyt asemansa. Alastoman naisen kuvaaminen puutarhaan ja maisemaan sijoitetut es-
teettiset elementit eivat ole muuttaneet hédnen asemaansa henkisend symbolina. Péinvas-
toin hanen vahva siveytensa vertautuu Neitsyt Mariaan, joka palauttaa mieleen monet
Vanhan testamentin sankarittaret sellaisten symboliominaisuuksien, kuten lilja ja suljet-
tu puutarha, avulla. Garrard pitdakin oikeutettuna esimerkkind Susannan ja Neitsyt Ma-

rian kaksinaisuudesta Wienin Taidehistoriallisessa museossa olevaa Tintoretton Susan-

™ Tojivanen 1995, 353—54.
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na-maalausta (Wienin-teos). Teoksessa taiteilija on pystynyt herattdaméan Marian puh-
tauden ja jumalallisuuden sellaisten symbolisten ominaisuuksien kuten ruusuaita, heijas-
tava peili, puhdista vesiallas ja ennen kaikkea sankarittaren hienostuneen, valoisan,
opaalihohtoisen ja kuitenkin saavuttamattoman vartalon avulla. Huolimatta lisaéntyvas-
t& Kiinnostuksesta Susanna-aiheeseen, 1500- ja 1600-luvuilla, Garrard nakee, ettd vasta
1600-luvulle tultaessa aihe erotisoitui, jopa kovanluokan eroottisuudeksi. Ilmiselvana
esimerkkind tasta erotisoitumisesta Garrard mainitsee Giuseppe Cesari (Cavaliere)
d’Arpinon Susanna and the Elders -teoksen, noin 1607 (Kuva 15).”* Susanna edustaa
Garrardille siveellisyyden esikuvaa ja vertaamalla hantd Neitsyt Mariaan korostetaan
seké siveellisen naisen ettd hyvan didin kuvaa, jollaisen jokaisen vaimon tuli loppujen
lopuksi olla.

Robert Hahn on artikkelissaan Caught in the Act: Looking at Tintoretto’s Susanna
(2004/2005) samoilla linjoilla Garrardin kanssa. Hdnen mukaansa Tintoretto korostaa
Wienin-teoksessa ristiriitaa, joka muodostuu taivaallisen kauneuden ja miesten kurjan
kayttdytymisen valilla. Hahnin mukaan, huolimatta monista tulkinnoista, Wienin-
teoksen Susanna ei ole ollut koskaan niin kaunis, niin ymmallaéan ja niin alaston kuin
tassé teoksessa. Babylonian ilta ei ole ollut unohtumattomampi, puutarha ei ole ollut
syvempi tai mysteerisempi. Vanhimmat eivét ole olleet paallekayvempid, mielettomam-
pid ja inhottavampia kuin muissa versioissa samasta aiheesta.”® Teoksessaan Tintoretto:
Tradition and ldentity (1999) Tom Nichols nékee Tintoretton kasittelevan Susanna-
teemaa eroottisena mytologiana. Pariisin-teoksessa Tintoretto pilkkaa teemaa sisallyt-
tamalla siihen arkisia toimia, kuten kynsien leikkuuta. Toisaalta hanen mielestdan Wie-
nin-teoksen Susanna voidaan yhdistdd Venukseen. Samassa teoksessa Susannan valinpi-
tamattomyys miesten lasnéolosta mahdollistaa myds viittauksen sankarittaren siveelli-
sestd hyveestd. Toisaalta alastomuuden esiintyminen Susanna-maalauksissa on ongel-
mallinen ja mahdollistaa muun muassa houkutuksen teeman. Nichols toteaakin Susan-
na-teoksessa katsojan oman naisellisesta kauneudesta nauttimisen olevan keskeisté,
mutta sillda on myds moraalinen jalkiseurauksensa. Meill& on mahdollisuus nahda Su-
sanna vartalon taakse tulevaisuuteen, ndhda valahdykseltd jumalallisen rangaistuksen
synkka suunnitelma taustalla olevassa maisemassa.”® Hahn nakee teoksessa taivaallisen
kauneuden, joka voidaan liitt44 siveyteen, ja kurjan kaytoksen, joka voidaan liittaa sive-

yttd uhkaavaan toimintaan. Teosta voidaan néin ollen lahestyé opetuksellisena esimerk-

™ Garrard 1989,185—188.
2 Hahn 2004/2005, 633—34.
™ Nichols 1999, 90—94.
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kind, jossa korostetaan siveellisen naisen ja vaimon toimintaa. Nichols ndkee vastaavas-
ti teoksissa vertauksen Venukseen ja toisaalta arkipdivaisyyttd. Me voimme nauttia kau-
neudesta katsojina, mutta meidan on huomioitava moraalinen jalkiseuraus, joka saattaa
olla jumalallinen rangaistus, jonka vanhat miehet saivat halutessaan liian paljon kaunis-

ta vaimoa.

Babette Bohn hyvéksyy osittain nakemyksen siitd, ettd Susanna-teema on siveellisyyden
ja hyveellisyyden kuvaus. Bohn toteaa artikkelissaan, Rape and the gendered gaze: Su-
sanna and the Elders in Early Modern Bologna (2001), ettd Susanna-kertomus on il-
maissut naisen hyvetta ja siveellisyyttd. Susanna-kertomuksessa, kuten Daavid ja Batse-
ba kertomuksessa ja Lucretian tarinassa, on yhtenevaisind teemoina miehen valta, nai-
sen passiivisuus ja vakivalta. Varhaisesta kristillisestd kuvauksesta alkaen teemana on
ollut myds aviollinen siveellisyys, 1400-luvun morsiusarkuissa kuvattu Susanna-tarina
ilmensi myds aviollista siveellisyytta ja toimi naisellisen hyveen mallina.”* Kuitenkin
siveellisyys ja hyveellisyys on Bohnille vain aihe, joka on ilmennyt ennen uuden ajan
alkua, 1500-lukua.

Bohn pyrkii osoittamaan artikkelillaan, ettd Susannan kuvallinen esittdminen muuttui
dramaattisesti 1500-luvun italialaisessa maalaustaiteessa. Siveellisesta ja hyveellisesta
naisen mallista tuli alaston ja seksuaalisesti kiihottava viettelijd. Susannan eroottinen
kuvaus oli huomattavaa, etenkin Pohjois-Italiassa. Bohnin mukaan Tintoretto maalasi
vahintdan viisi teosta, jotka mahdollisesti esittdvat Susannan maallisia ja aistillisia puo-
lia. Esimerkkeind Bohn mainitsee Wienin Susanna-teoksen ja toinen esimerkki on Pra-
dossa (Madridin-teos) oleva tyd. Néiden teosten tulkinta, Bohnin mukaan, on ristiriidas-
sa Susannan hyveeseen ja siveellisyyteen. Wienin Susannan alastomuus tarjoaa mahdol-
lisuuden tirkistelevaén yliseksuaalisuuteen. Madridin-tydssa toinen vanhimmista pitéa
kiinni Susannan rinnasta ennenkuulumattomalla seksuaalisella eleelld. Tama osoittaa,
Bohnin mukaan, ett4d Susanna on muuttunut hyveen siveellisestd esikuvasta seksuaali-
sesti kiihottavaksi viettelijattareksi.”> Bohnin tulkinta on mielenkiintoinen, koska se

muuttaa ratkaisevasti sitd kuvaa, miké aiheella on ollut aina keskiajalle saakka.

Mieke Bal toteaa artikkelissaan The Elders and Susanna (1993) Garrardin kirjoittavan

siitd ironiasta, ettd Susanna, jota on pidetty siveellisyyden mallina, on maalaustaiteessa

™ Bohn 2001, 261—62.
> Bohn 2001, 262—65.
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tullut tapaus seksuaalisen mahdollisuuden juhlinnalle. Hanen mielestd&n Garrard oikeu-
tetusti korostaa eroa kertomuksen ja maalauksen vélill4, mutta vain, koska hén on kiin-
nostunut pelkastadn maalauksista, hénen arviointinsa on tdssa suhteessa hyddyllinen.
Kuitenkin kertomuksen yksityiskohtaisempi tarkastelu, kuten Garrad tekee Artemisian
maalaukselle, tuottaa erilaisen lopputuloksen. Raamatullisessa kertomuksessa on raama-
tullinen konteksti, jossa kehyksend toimii moraali ja teologia, vaikkakin ne saattavat
olla osaltaan héairitsevia. Bal vaittaakin artikkelissaan, etta kertomus sisaltd4 pornografi-
sen idun, joka on myéhemmin motivoinut myds maalauksellista perinnetta. Balin mie-
lestd selvéd suhde pornografiseen pakkomielteeseen on nédhtavissa, kun katsotaan alas-
tonta naista. Pakkomielle jakautuu toisaalta kertomuksen osalle ja toisaalta maalauksel-

liseen perinteeseen.”®

Susannalle on tutkimuksessa annettu useita merkityksia, jotka kattavat siveellisesta ja
hyveellisestd vaimosta ja naisesta, eroottiseen viettelijattareen ja pornografiseen malliin.
Mité Tintoretton Susanna ilment&é, siihen pyrin etsimaén ratkaisua tutkielmani tulevilla
sivuilla. Ensinnékin on kuitenkin tarkasteltava hieman sitd, mika on kyseisten maalaus-

ten tarkoitus ja kaytto.

® Bal 1993, 10—11.
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2. Maalauksen tarkoitus ja kaytto

2.1 Esteettinen kertomus vai alaston kuvaus

Kulttuurissa on erilaisia ilmenemismuotoja, joista keskeisiksi voidaan mainita muun
muassa uskonto, tavat, elinkeinot, kieli, tiede ja taide. Kieli ja tavat esimerkiksi voidaan
katsoa vélineiksi, jotka palvelevat arvojen ja padmadrien toteuttamista. Toisaalta taas
taiteen voidaan katsoa olevan luonteeltaan enemman itsetarkoituksellista. Taide on yh-
teydesséd ja riippuvuussuhteessa muihin kulttuurin muotoihin. Uskonto ja mytologia
ovat eréita tallaisia muotoja, jotka kuvastuvat taiteen kulttuuripiirissé ja aikakaudessa.
Osaltaan myos tieteellisell ja filosofisella maailmankuvalla on heijastuksensa kuvatai-
teessa, joskin kyseiset asiat saavat paremman ilmenemismuodon Kkirjallisuudessa.
Eradksi keskeiseksi yhteydeksi kulttuurin ja taiteen valilla on katsottava kulttuurin sosi-
aalisten muodostelmien ilmeneminen. Sosiaalisia muodostelmia ovat tavat, normit ja
instituutiot, jotka kuvastuvat kulloisenkin aikakauden ja kulttuuripiirin taideteoksissa.
Taideteos on keino muodostaa nakemys ja kasitys siitd millaiseksi kulloinenkin kulttuu-
ri muokkasi tapansa ja sosiaaliset suhteensa.”” Kulttuurin sosiaalisten muodostelmien
ilmeneminen taideteoksissa mahdollistaa my6s Tintoretton Susanna-aiheisten teosten
tarkastelun aikansa kulttuurin tuotteena, jotka kuvaavat tapoja ja normeja, joita naiselle

ja vaimolle mahdollisesti asetettiin 1500-luvun venetsialaisessa yhteiskunnassa.

Maalaustaide yhdessa kuvanveiston ja arkkitehtuurin kanssa maariteltiin Antiikin Krei-
kassa inhimilliseksi toiminnaksi ja se liitettiin kasityéhon. Késityona taide kuului taidon
lajeista luovaan tai valmistavaan taitoon.”® Antiikissa, keskiajalla ja vield uudenajan
alussakin taiteelle ei ollut varsinaisesti omaa termid, sanaa. Kéytdssa oli latinankielen
sana “ars”, joka merkitsee taitoa. Taito oli yhtd hyvin keitto-, sota-, puhe-, runo- kuin
maalaustaitoakin. P&&séantoisesti erottelu tehtiinkin henkisten ja ruumiillisten taitojen
valilla. Henkisié taitoja olivat “vapaat taidot” ja ruumiillisia mekaaniset taidot”. Kau-
notaiteen-kasite yleistyi 1600-luvulta alkaen, jolloin kaunotaiteet erotettiin muista tai-

teista vetoamalla niiden paamaarana olevaan esteettiseen arvoon, kauneuteen.”® Keski-

’" Oksala 1978, 48—49.

’® Oksala 1978, 52.

¥ Vuorinen 1995, 13. Sivistyssanakirjan mukaan esteettinen on ensinnakin estetiikkaan kuuluva, sita
koskeva. Estetiikka on taas filosofian haara, joka selvittaa esteettisen ilmion syntyd ja luonnetta, siten
muun muassa taiteen luonnetta ja merkityst, taiteellista luomisprosessia ja taiteen arvostamisen perustei-
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ajalla taide oli palvelevaa, kuten Jyri Vuorinen toteaa Huizingaa lainaten. Maalaus tai
patsas ylensi mieltd uskonnollisessa juhlassa, ne muistuttivat ihmisid uskonnollisista
velvollisuuksista tai niit4 lahjoitettiin muiston elavoittdmiseksi. Teos oli hyva, jos silla
oli yhteisollinen ja uskonnollinen tehtdva. Taiteen palvelevasta luonteesta huolimatta
keskiaikaiset rakennukset ovat komeita ja maalaukset hienoja. Teoksista tehtiin esteetti-
sesti tehokkaita. Kaiken tarkoitus oli luoda eldméén kauneutta tai komeutta.** Rooma-
laisella ajalla taiteista kirjallisuus nousi muita korkeampaan asemaan. Kirjallisuuden
valtakausi murtui vasta renessanssin ajalla ja vaikutuksesta. Tuolloin kuvataiteilijat al-
koivat saavuttaa kirjailijoihin verrattavan aseman aikalaisten nakemyksissa.®! Taide

onkin muodostunut kulttuuriseksi ilmioksi pitkan kehityksen tuloksena.®

Leon Battista Alberti naki esi-isien pitdneen suuressa arvossa maalaustaidetta jopa siina
maadrin, ettd maalaria ei luettu kuuluvaksi késityolaisten joukkoon toisin kuin muita tai-
teentekijoitd. Maalaustaiteen keksijaksi Alberti ilmoittaa Narkissoksen, joka muuttui
kukaksi. Tasta on seurauksena se, ettd maalaustaide on kaikkien taiteiden kukka ja Nar-
kissoksen tarina on siten aiheeseemme sopiva, Alberti toteaa. Alberti kysyykin, ettd
“mitdpd muuta maalaaminen on kuin ldhteen pinnan vangitsemista taiteen keinoin.”®
Narkissos ihastuu itseensa katselleessaan ldhteestd kuvaansa, jota hén ei tunnista itsek-
seen. lhastellessaan kuvaansa h&n unohtaa kaiken muun ja lopulta han kuolee l&hteen
reunalla pystymatta irtautumaan omasta kuvastaan. Narkissoksen najadisiskojen etsiessa
veljensa ruumista he Ioytavat paikalta kukan, jonka keskusta ymparoivét valkeat tera-
lehdet.®* Lahteeseen ja itsensé siihen vangitsemisen voi niahdd mielenkiintoisella tavalla
esimerkiksi Wienin-teoksessa. Susanna ihailee itsedan peilistd, jota voi verrata Narkis-
soksen tarinan vedenpinnan peilimaisyyteen. Susanna on syventynyt itsensa ihailuun
siind maarin, ettd ymparilld olevat miehet eivét saa hanen huomiotaan osakseen. Léh-
teen vangitsevuutta korostaa Susannan oleminen osittain altaassa, joka voisi olla verrat-
tavissa lahteeseen. Hanen vasen jalkansa on osittain vedessd, joten han on jo matkalla
lahteeseen kuten Narkissos tarinassaan. Saman voi havaita my6ds Washingtonin-
teoksessa, jossa Susannan jalat ovat jo vedessd, tosin vahdisemmassd maarin kuin Wie-

nin-teoksessa. Pariisin-teoksessa pieni peili Susannan jalkojen valissa on muistuttamas-

ta. Ensisijassa estetiikka tutkii niin sanottua kauneuskokemusta. Esteettinen onkin toisaalta taiteellinen,
taiteellisesti vaikuttava kaunis, miellyttava. Turtia 2001, 257.

% Vuorinen 1995, 165—66.

%1 Oksala 1978, 53.

%2 Oksala 1978, 53.

8 Alberti: Maalaustaiteesta (1435) 1998, 92.

8 Lyytikainen, Narkissoksen tarina, elektroninen dokumentti.
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sa mahdollisesti Narkissoksen kohtalosta. Samaa asiaa saattaa ilmentdd myos oikeassa

alareunassa nakyva lampi sorsineen ja sammakoineen.

Renessanssia ja sen aikaansaamia muutoksia voidaan tarkastella kyseisen ajan taiteen ja
arkkitehtuurin avulla. Keskiajan uskonnollisen taiteen jalkeen nousi uusia taiteilijoita ja
kuvanveistdjid, jotka loivat anatomisesti realistisia ja maallisempia taideteoksia. Renes-
sanssin ajan maalaukset ovatkin hyvi& lahteitd tarkastella esimerkiksi ajan vaatetusta ja
huonekaluja. Huomioitava on myos tilaajat, jotka olivat aikakauden yhteiskunnallisissa
johtoasemissa olevia ja liikemiehid. Heidan tarkoituksensa oli rehennella varallisuudel-
laan ja lisdtd omaa arvovaltaansa hankkimiensa taideteosten avulla. Arkkitehtuurissa
esimerkiksi uudet rakennukset suunniteltiin klassiseen tyyliin, joka pohjautui Kreikan ja
Rooman malleihin ja merkitsi ndin antiikin alyllistd ja esteettistd vaikutusta renessans-
sille.®® Tintoretton aikakausi maalarina osuukin juuri 1500-luvulle, uuden ajan alkuun ja
renessanssin vaikutuksen kauteen. Kuvataiteilijoiden asema on muuttumassa ja heidan
arvostuksensa nousemassa ja tilausten méara kasvussa. Taide maallistui ja sai myos
esteettisid vaikutteita antiikista. Liikemiehet halusivat sijoitta rahojansa taiteeseen.
Mahdollisesti myds Susanna-teokset on tilattu koristamaan jonkun rikkaan asunnon
seinid. Renessanssin voi tassakin mielessé katsoa luoneen uutta, uuden aseman taiteili-

jalle ja uuden merkityksen hénen taiteelleen.

Taiteen piiriin luetaan maalaustaide, musiikki, Kkirjallisuus ja arkkitehtuuri. VVoidaankin
kysyd, onko néill& jokin yhteinen olemuksellinen piirre? Sinénsa taiteen eri muodoilla ei
ole yhteistd olemuksellista piirrettd, joiden perusteella niitd voisi yhdistdd. Pareittain
tarkasteltuna yhteisia piirteita kuitenkin on olemassa. Kirjallisuudelle ja kuvataiteelle on
yhteisté se, ettd ne esittavat jotakin. Esitys voi olla tapahtuma, esine, asiantila tapahtu-
makulku, jokin jota voi kutsua esitettavyydeksi.®® Tintoretton Susanna-teokset pohjau-
tuvat Kkirjalliseen tuotokseen, joten kirjallisuuden ja kuvataiteen kytkeminen yhteen tas-
sd tapauksessa on perusteltua. N&en Kirjallisuuden ja maalaustaiteen yhteyden téssa si-
ten, ettd taiteilija on kayttanyt kirjallista kertomusta pohjana maalauksilleen ja pyrkinyt
kuvataiteen keinoin ilmaisemaan sen mink& kirjallinen kertomus esittd4d. Tallgin on
nahdékseni perusteltua tarkastella yhdessé seké& kertomusta ettd maalauksia. Kertomus
esittdd kirjallisena asiantilan ja tapahtumakulun ja se on myds nahtévissa maalauksissa

kuvallisessa muodossa.

% Thackeray 2001, 24—25.
8 Oksala 1978, 53—54.
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Etsittdessa taideteosten yhteisia piirteitd voidaan erddna mahdollisuutena pitéa sitda, mi-
ten ihmiset suhtautuvat tai asennoituvat niihin esteettisesti tai miten heidan tulisi asen-
noitua niihin esteettisesti. Taideteosten suhteen esteettinen suhtautuminen onkin olen-
naista. Pellervo Oksala maédrittdd taideteoksen alustavasti “’kulttuuriesineeksi, jonka
funktio on olennaisesti esteettinen.” Esine maaraytyy taideteokseksi joko sen kautta,
etté sitd tarkastellaan esteettisesti tai se on tarkoitettu esteettisesti tarkasteltavaksi.?” Jyri
Vuorinen hahmottelee esteettisté taidekasitystd seuraavasti. Se voi olla mika tahansa
taidekasitys, jonka keskeinen osatekijd on esteettinen arvo. Tamén periaatteen rajat
maarittaa esteettinen taidemaéaritelmé, joka Vuorisen mukaan voidaan esittada seuraavas-
ti. “Esteettisesti erinomaiset ihmisluomukset ovat taidetta.” Taide on sana, jota voidaan
kayttad myos luokittelevasti. Vuorinen maérittelee myos luokittelevan taidekésitteen.
“taiteesta on kyse sielld, missd pa@méirini on esteettinen arvo.”® Maalauksia voidaan
pitdd kulttuuriesineind, jotka ovat esteettisia. Ne ovat ihmisten tekemid, joten ne ovat
taidetta ja niiden pddmé&éra on tuottaa esteettistd arvoa katsojalleen. Taman mukaisesti
my0s Susanna-maalaukset ovat esteettisia teoksia ja niihin on mahdollista suhtautua ja

asennoitua esteettisesti.

Mité tdmé esteettisyys sitten on? Kysymystd voidaan lahestya madrittelemalla taidete-
okselle kriteerit, joiksi yleisesti voidaan nimeté ensinndkin se, ettd taideteos on artefakti
eli ihmisen tekema objekti. Tamé erottaa taideteoksen luonnonobjekteista, joita ovat
muun muassa esineet ja ilmiét, mutta ei muista kulttuuriobjekteista, jotka ovat ihmisten
tekemia.®® Aarne Kinnunen toteaa Monroe C. Beardsleyn paityneen seuraavaan tulok-
seen, “ettei ole olemassa mitddn objektia eikd tapahtumaa, jota sindnsé olisi vadrin tar-
kastella esteettisestd nakokulmasta.” Kinnusen mukaan tarkeda tissa on se, etta ei ole
“vadrin tarkastella esteettisestd ndkdkulmasta”. Hén toteaakin lyhyesti, ettd “kaikkea
voidaan arvostella esteettisesti.”® Toisena kriteerina kaytetaan taideteoksen funktiota,
joka on olennaisesti tai padasiassa esteettinen ja jonka avulla pyritdén erottamaan taide-
teokset toisista kulttuuriesineista.®* Jyri Vuorinen puhuu esteettisestd paamaarasta ja
lainaa my0s Beardsleytd. Beardsleyn mukaan “esteettinen arvo on taiteen perimméiinen
padaméaara. Ts. taiteessa ei ole mitddn etdisempédéd padmadrad, jota sopivanlainen kauneus

palvelisi ja joka rajoittaisi hyvini pidettivin esteettisen arvon tyyppia.”®? Funktion mu-

8 Oksala 1978, 54—55.

8 \/uorinen 1995, 12—13.
8 Oksala 1978, 55—56.

% Kinnunen 2000, 23.

% Oksala 1978, 56.

%2 \/uorinen 1995, 58.
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kaan taiteet voidaan jakaa my6s puhtaaseen taiteeseen ja sovellettuun taiteeseen. Puh-
dasta taidetta on padosa kaunokirjallisuudesta, musiikista ja kuvataiteesta. Tassa kritee-
rind on se, etté taiteella ei ole k&ytdnnon funktiota. Sovelletulla taiteella on esteettisen
ulottuvuuden lisaksi myos kaytannéllinen merkitys. Tallaista taidetta on esimerkiksi
arkkitehtuuri ja muotoilu. Taidetta voidaan luokitella myods sen avulla mité kautta se
ilmaisee itsed&n. Maalaustaiteen osalta talldin kyse on nakyvésta tasosta. Arkkitehtuuri
ja veistotaide taas kayttavat nakyvaa avaruutta ilmaisuvalineendén. Maalaustaiteesta
voidaan puhua my®s pintataiteena.®® Maalaus on ihmisen tekemé ja sita voidaan arvos-

tella esteettisesta nakdkulmasta, kuin mita tahansa kaunista, esteettista, esinetta.

Leon Battista Alberti korosti maalausta opiskelevalle kauneuden merkitystd. Maalarin ei
tule hédnen mukaansa pyrkia kaikessa vain samannakgisyyteen vaan ennen kaikkea kau-
neuteen. Kauneus maalauksessa on mieluisaa ja toivottavaa. Kauneuden liséksi Alberti
kiinnittdd huomiota kuvataiteen mahdollisuuteen tuottaa mielellemme puhdasta nautin-
toa ja lisaté esineiden viehatystd. Hanen mielestaan tdmé nakyy erityisesti siind, ettd on
vaikea keksia sellaista kallisarvoista esinettd, joka ei tulisi entisestadn arvokkaammaksi
ja viehattdvammaksi taiteen vaikutuksesta. Jalokivet, norsunluu, halpa lyijy ja kulta
tulevat taiteilijan k&sissd monin verroin kalliimmiksi. Maalaustaiteen osalta Alberti
mainitsee esimerkkind maalari Zeukiksen, joka lahjoitti toitdan, koska maalari piti teok-
siaan niin kalliina, ettei niitd voinut ostaa milld&n rahasummalla. Raha ei ollut riittdva
korvaus, Zeukis perustelee, sellaiselle henkil6lle, joka muovasi tai maalasi elollisia
olentoja ja osoitti ndin olevansa kuin jumala ihmisten joukossa. Alberti uskaltaakin véit-
t44 esineiden kauneuden olevan peraisin maalaustaiteesta.®* Tintoretto kuvaa maalauk-
sissaan Susannalle erilaisia koruja. Varsinkin Wienin-teoksessa korut ovat selkeasti esil-
l4. Albertin mukaan maalauksessa kuvatut esineet olisivat siten arvokkaampia ja tuottai-
sivat mielellemme puhdasta nautintoa. Maalaustaiteessa toteutettuina ne ovat myos

kauniita ja siten toivottavia ja esteettisia kohteita, elollisista olennoista puhumattakaan.

Alberti oli kiinnostunut myos vartaloiden sommittelusta. Hanen mielestaan tassé paljas-
tuu maalarin kyky ja etevyys. Vartaloiden on oltava kooltaan ja tehtévaltdén sopivia
kyseiseen tilanteeseen. Kaukana olevia ei saa kuvata isoina ja sisélla olevia ei saa kuva-
ta siten, ettd he nayttaisivat olevan suljettuna laatikkoon ja mahtuvat tuskin istumaan

edes kyyryssa. Kiitettava ja ihailtava kuvakertomus kiehtoo kauniilla tayteléisyydell&dan

% Oksala 1978, 57—59.
% Alberti: Maalaustaiteesta (1435) 1998, 91—2, 131.
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ja on sellainen, jonka &areen niin oppinut kuin oppimatonkin voi jaada nautinnosta lii-
kuttuneena. Mielihyvad tuottaa runsaus ja vaihtelevuus, joka voi ilmeté esimerkiksi var-
taloiden ja varien moninaisuutena. Albertin mukaan sellainen kuva on rikas ja taytelai-
nen, ’jossa on sopivasti sijoiteltuina vanhuksia, miehid, nuorukaisia, poikia, aviovaimo-
ja, neitoja, lapsia, kotieldimi&, koiranpentuja, lintuja, hevosia, lampaita, rakennuksia ja
maisemia.” Kaikki runsaus on hyvad, kunhan se sopii aiheeseen. Runsauden tulee olla
kuitenkin hillityn arvokasta ja tasapainoista.”® Tintoretto on sijoittanut Susanna-
maalauksiinsa Albertin periaatteen mukaisesti vanhuksia, joita kuvaa kaksi vanhinta;
aviovaimon, jota kuvaa Susanna itse; neitoja, joiksi voidaan katsoa Susannan palvelijat-
taret Pariisin- ja Washingtonin-teoksissa; maisemaa on kuvattu kaikissa teoksissa; eri-
laisia eldimia on kaikissa muissa paitsi Madridin-teoksessa; Washingtonin-teoksessa on
miehet kuvattu pieniksi, Wienin-teoksessa miehet suhteutuvat kuvaan hyvin ja Madri-
din-teoksessa he ovat naisen kanssa vierekkéin, joten vartaloiden sommittelu on Alber-
tin periaatteen mukaisesti kooltaan ja tehtavéltaan tilanteeseen sopivia. N&in ollen maa-
lauksia voidaan pitéé rikkaina ja tdyteldisind. Kuvissa esiintyvé esineiden runsaus on
katsottava aiheeseen sopivaksi, koska kyseesséd on rikkaan miehen aviovaimo ja hanella

on oletettavasti my6s runsaasti arvokasta omaisuutta.

Venetsiassa 1400-luvun lopulla ja 1500-luvulla yldluokan varallisuus ja asema mahdol-
listi nautinnollisen ylellisyydenrakkauden. Nautinnonhalut oli mahdollista tyydyttaa
maalaustaiteen avulla. Maalaustaiteessa, etenkin sellaisessa, joissa paaasiallisena ilmen-
tamiskeinoina olivat valo ja vérit, halut I8ysivat taydellisen esteettisen tyydytyksen.%
Renessanssin venetsialaiset olivat ensinnékin laajan varikirjon ympardimia. Esimerkiksi
prokuraattori Lorenzo Correrilla oli suuressa kamarissaan punaista verkaa, vihreda sa-
mettia ja turkoosin sinistd damaskia koristeena. Séangyssa oli kultaisia punoksia. Valo
oli toinen seikka, joka ympéroi venetsialaisia. Valoa ei saatu ainoastaan ikkunoiden ja
avointen sisépihojen kautta, vaan myos sisalld olevien lamppujen avulla. Sisalla oli
myds heijastavia peilejd, pronssiesineitd, hohtavia parvekelattioita ja erilaisia lasiesinei-
t4. Kolmanneksi oli erilaista alkuperaa olevia esineitd, kuten maalattuja maisemakuvia,
sédngynpeitteitd ja moskeijamattoja. Herkkyys kayttdd valon mahdollisuuksia koriste-
luun, etuoikeutettu erilaisuus ja nerokkuus erilaisten esineiden, varien, tekstiilien ja al-

kuperan suhteen paljastavat 1500-luvun puolenvalin venetsialaisen esteettisen maun.®’

% Alberti Maalaustaiteesta (1435) 1998, 111.
% Ferguson 1962, 563.
% Fortini 2000, 315—186.
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Venetsiassa tata varien loistoa ja komeutta jatkoivat Tintoretto ja VVeronese.® Venetsia-
laiset maalarit olivat puhtaasti maalareita, jotka tydskentelivat pelkastddn varien kanssa
ja maalaustaiteen oppilaita kehotettiinkin tutustumaan Venetsiassa vareihin ja Roomas-
sa ja Firenzessa piirtamiseen.” Venetsialaisten ymparilla oli paljon vérikkyytta ja sen
haluttiin ilmenevan my6s maalaustaiteessa. Maalaus ei kuitenkaan synny ellei silld ole

aihetta ja aiheen voi 10yt&a esimerkiksi kertomuksesta.

Mieke Bal historioitsijana ja visuaalisen kulttuurin Kkriitikkona kasittelee visuaalista tai-
detta kertomuksena, narratiivina. Kaikki kertomukset sisaltavét tietyn nakdkulman, jon-
ka mukaan tarinat kerrotaan. Kertomuksissa on valintoja, aukkoja, korostuksia ja valtte-
lyja. Bal on valinnut omaksi nakokulmakseen fokalisaation (focalization), johon pohjau-
tuvat sekd yksinkertaisimmat ettd monimutkaisimmat kertomukset. Termi tarkoittaa
Balilla sitd, Norman Brysonin mukaan, ettd kertomuksessa keskitytadn tiettyyn toimi-
jaan tai ndkokulmaan. Bal itse sanoo kayttavansa termid, viittaamaan esitettyjen tekijoi-
den vaélisiin suhteisiin, ne jotka on néhty tai havaittu, ja samalla ndkemykseen, jonka
kautta ndma tekijat on nahty tai esitetty. Helpoin kohde keskittymiseen on ilmeisesti
kertoja, mutta vaikka kertomus pyrkii neutraalisuuteen ja objektiivisuuteen, lahempi
tarkastelu nostaa esiin erilaisten henkildiden aania tai nékokulmia. Norman Bryson ky-

syykin, tulisiko ottaa huomioon myés kirjailija tai maalari?*®

Susanna-taulujen toimi-
joina ovat nainen itse ja kaksi miestd, jotka pyrkivat naisen laheisyyteen. Kertomuksen
pohjalta maalaukset ilmentavat ndiden henkildiden erilaisia suhteita, nakyvia ja esitetty-
ja. Kaiken keskipisteend on toiminta puutarhassa altaan ympérilla. Tosin tdhén tekee
poikkeuksen Madridin-teos, jossa puutarha pelkistyy muutamaan pensaaseen ja vesial-
lasta ei ole kuvattu laisinkaan. Kyseisessa teoksessa myos tekijoiden valisistd suhteista
ei jadne epaselvyytta: miehet ilmeisesti ovat saamassa sitd mita ovat halunneetkin. Mad-
ridin-teoksen voi sanoa olevan l&hinn& Apokryfikirjan kertomusta, jossa on merkityk-

sellistd miehet ja heidat toimintansa naisen suhteen.

Mieke Bal on artikkelissaan The Elders and Susanna (1993) kasitellyt kahta Rem-
brandtin Susanna-aiheista maalausta. Kerrottuaan ensin lyhyesti, mista kertomuksessa
on kyse, hén esittelee Rembrandtin teokset. Han kiinnittd4d huomiota miesten sijoittumi-

seen teoksissa. Toisessa teoksessa miehet ovat lasn4 ja toisessa he ovat piiloutuneena.*®

% Ferguson 1962, 564.

% Rosand 1997, 14.

100 Bryson 2001 12; Bal 2001, 43.
191 Bal 1993, 1—2.



29
Samaa miesten erilaista esiintymistd on nahtévissa myos Tintoretton teoksissa samasta
aiheesta. Wienin- ja Madridin-teoksissa miehet on kuvattu selkeé&sti esiin. Pariisi-
teoksessa he ovat osin piilossa taustalla. Washingtonin-teoksessa heidat on kuvattu pie-
nind hahmoina taustalle. Mielenkiintoista olisikin tutkia missd mé&arin Rembrandt on
saanut vaikutteita Tintorettolta sijoitellessaan miehida maalauksiinsa. Kertomus mahdol-
listaa kuitenkin monenlaiset tulkinnat. Kyse on niista painotuksista, joita maalauksissa
halutaan tuoda esille. Toinen maalari saattaa painottaa miesten lasnéoloa ja toinen nai-
sen esittamistd. Kaikki on kuitenkin riippuvaista tilaajan tahdosta, siitd mité tilaaja on

halunnut taulujen esittavan.

Balin mielesté tallainen uskonnollinen kertomus siséltéda erilaisia teemoja: teologisia,
moraalisia ja oikeudellisia. Hanen mukaansa taiteilijat ovatkin kéyttaneet kertomusta
tekosyyna kuvata kaunista naista. Erds huomio minké Bal tekee, on Danielin puuttumi-
nen maalauksista. T&méa onkin hanen mielestéan tarked seikka, joka korostaa kertomuk-
sen tarkeytta suhteessa maalaukseen. Kyse on vanhimpien vallasta, katsojien ja kerto-
muksen lukijoiden merkityksestd, kaikista, jotka ovat osallistuneet Susannan tuhatvuoti-
seen seikkailuun. Bal kasittelee teemoja nojautuen kertomuksen kyseisté asiaa selventa-
viin kohtiin. Miesten halun herd&minen ja sen lisddntyminen on kerrottu kertomuksessa.
Miesten moraalista tilannetta voidaan tulkita kertomuksen pohjalta. Miesten toiminta
puutarhassa on tarkeaa ja siihen liittyvd nuoruus-vanhuus-teema nousevat esiin kerto-
muksesta. Nuori mies nousee esiin myos oikeudenkaynnin yhteydessa vanhimpien pe-
rustellessa Susannan rikosta. Nuorella miehelld on merkitysta myods vanhimpien omissa

kuvitelmissa, aistiharhoissa.%?

Tallainen lukeminen ei ole kerronnallista lukemista perinteisessa merkityksessaan eika
se ole mydskéan historiallista lukemista. Kuitenkin kyse on vahvasta uskottavuudesta,
koska lukeminen on kahdella tavalla visuaalista lukemista. Ensinnékin siksi, etta luke-
minen kiinnittd4 yhteen kertomuksen kronologian, aikajarjestyksen. Lukeminen on teks-
tin perustekijoiden silmailya, joka on verrattavissa katsojan maalauksen lukemiseen sen
pinnan eikd kohtauksen suhteen, jotta hén voisi muodostaa siitd oman ajatuksensa. Toi-
seksi lukeminen toimii oletuksena, ettd miehet kokevat aistiharhoja, hallusinaatioita
yhdessa jatkuvan tirkistelyn kanssa, heidén halunsa tyydyttdmisessa. Balin mukaan hal-

lusinaatio on outo tapa n&hdé, ja hallusinaatio olettaakin ndkeméaan sellaista miké ei ole

102 B3l 1993, 2—8.
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lasnd todellisuudessa. Hallusinaatio on ndin ollen visuaalinen kokemus, joka on myds

valhe.1%

Visuaalisen kerronnallisuuden voisi lyhyesti kuvata viidella kohdalla. Ensinnakin narra-
tiivisessa diskurssissa keskitytddn suoraan kielellisen merkityksen siséltoon. Visuaali-
sessa taiteessa visuaalisen merkityksen suora sisaltdé on viivoissa, téplissa, valossa ja
tummuudessa seka myds sommittelussa. Molemmissa tapauksissa merkitys on tulkinta
tai omakohtainen sisaltdé. Mitd ndemme mielemme silmin, se on jo tulkittua. Toiseksi
kielellisesséd narratiivissa voidaan erottaa ulkoinen ja sisdinen merkitsija. Ulkoisen mer-
kitsijan tehtava on eri kuin kertojan. Ulkoiseen merkitsijdédn on upotettu sisdinen mer-
kitsija, joka voi olla siséinen kertoja. Visuaalisessa taiteessa erottelu siséisen ja ulkoisen
merkitsijan valilla voidaan tehdd, mutta se on vaikeaa. Seuraavaksi narratiivissa tarina
valittad ja jopa tuottaa merkitsijoitd. Visuaalisessa taiteessa tdma merkitsee sitd, etta
esitetylld tapahtumalla on keskitetyn kohteen asema, jonka tuottaa merkitsija. Siséisen
merkitsijan kohdalla tdmé tarkoittaa, ettd todellisuusarvo eri kohteilla on vaihteleva ja
satunnainen niiden suhteessa merkitsijaan. Neljas kohta koskee tulkintaa. Sama kohde
voidaan tulkita eri tavalla eri merkitsijan toimesta. Miten erilaisuudet esitetaan lukijalle,
on ilmaisukeinokysymys, mutta periaatteessa merkityksen tuottaminen on sanallisessa
ja visuaalisessa taiteessa sama. Lopuksi ulkoisen merkitsijan yhdistdminen siséiseen
tuottaa diskursiivisen yhdistelyn, jota voidaan kutsua “’vapaaksi epasuoraksi diskurssik-
si”. Fokalisaation tasolla tdtd voidaan kutsua “vapaaksi epédsuoraksi ajatukseksi tai ha-
vainnoksi”. Ulkoisen merkitsijdn yhdistyminen visuaaliseen kuvaan, jota sisadinen mer-
kitsija edustaa, mahdollistaa yhdistelyn ja vahvistaa viehatystd, jonka yhdistaminen te-
kee.'® Tulkitsen ulkoisen merkitsijan olevan tassa katsoja, joka katsoo maalausta ja
pyrkii selvittdmaan mita se esittda ja sen myo6ta tulkitsemaan teosta. Mita me sitten na-

emme esimerkiksi Susanna-maalauksissa?

Maalauksissa on kuvattuna henkilGité sekd vaatteet paalla ettd alastomina. Miehilld on
vaatteet paalla ja samoin Pariisin- ja Washingtonin-teosten palvelijattarilla. Teosten
henkildistd Susannaa kuvataan alastomana. Albertin mukaan maalauksissa voi olla puo-
lialastomia tai alastomia henkil6itd, mikéli se sopii aiheeseen. Sopivuus ja saadyllisyys

ovat asioita, jotka on otettava huomioon ja siten hapeélliset ja epamiellyttdvan nékoiset

103 B3l 1993, 8—9.
104 Bal 2001, 54—57.



31
ruumiinosat on peitettava.’® Paahenkilon kuvaaminen alastomana johdatteleekin poh-

timaan alastomuuden merkitysta

John Berger lainaa Kenneth Clarkia tehdesséén eroa alastomuuden ja alastonkuvien
valilla. Alastomuus on sitd, ettd on ilman vaatteita ja alastonkuva on erés taiteen muoto.
Alastonkuvaa ei ole ndhtdva maalauksen lahtokohtana vaan sen toteuttamana nédkemisen
tapana. Alastonkuva on yhteydessd myos seksuaalisuuteen. Katsoessaan alastonkuvaa
ihmiset nékevat siina alastoman ihmisen tunnistamatta siind omaa persoonaansa. Tul-
lakseen alastonkuvaksi alaston ruumis on nahtava objektina ja ndkeminen objektina
innostaa kayttdmaan kuvaa objektina. Alastomuus on asetettu naytteille. Alaston ihmi-
nen on oma itsens4, jolla ei ole valepukua. Asetettaessa alaston henkild naytteille hénen
oman ihon pinta ja karvat muuttuvat valepuvuksi. Alastonkuvassa ei esiinnytd alasti,
koska alastomuudesta muodostuu eradnlainen vaate, joka suojaa henkildd. Eurooppalai-
nen maalaustaide ei maalaa alastonkuviin pa&henkil6itd, koska ne ovat taulun edessé
olevia henkil6itd, yleenséd miehid. Se mité taulussa on, on miehié varten ja kaikki mita
nakyy, on sitd varten, ettda mies on paikalla. Maalauksen hahmot ovat alastomia miehen

takia. Mies on kuitenkin vieras, koska hanella on vaatteet paallaan.®

Esimerkiksi Agnolo Bronzinon (1503—72) Ajan ja rakkauden allegoria (An Allegory)
(n. 1545—46) (Kuva 12) on seksuaalinen haaste.’®” Maalauksessa Bronzino, joka oli
Cosimo | de'Medicin hovimaalari, esittdd monimutkaisen allegorian, joka Erwin Pa-
nofskyn mukaan on tulkittava varoitukseksi niille, jotka tyydyttavat halunsa pelkéstaan
aistillisen rakkauden avulla. Aistillisen rakkauden seurauksia ovat epatoivo ja mus-
tasukkaisuus. Aikalaistulkinta maalauksesta olikin hammentynyt. Teos l&hetettiin varsin
nopeasti valmistumisen jalkeen lahjaksi Ranskan kuninkaalle.’® Teoksessa on tyynylle
polvistunut poika, Cupido, joka suutelee naista, Venusta. Naisen ruumiinasento ei ole
yhteydessé suudelmaan vaan vartalon asennolla on tarkoitus paljastaa nainen miehelle,
katsojalle. Taulu onkin suunniteltu vetoamaan miehen seksuaalisuuteen, ei kuvassa ole-
van naisen. Alastonmaalauksessa ja muutenkin yleisesti eurooppalaisessa taiteessa nai-
sen vartaloon ei maalata karvoja. Karvat liitetdén seksuaalisuuteen ja sen aiheuttamaan

intohimoon. Naisen intohimo on minimoitava, jotta katsoja tuntee, ettd vain han voi

105 Alberti: Maalaustaiteesta (1435) 1998, 112.
106 Berger 1991, 53—54.

197 Berger 1991, 54; Elliot 1993, 115.

1% Elliot 1993, 114.
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yksistaan tuntea intohimoa. Maalauksen naiset ruokkivatkin halua, eivat tunne sita.'%°
Paljastavatko Tintoretton Susannat alastomuudessaan kaiken, jotta katsojat voisivat tyy-

dytta4 aistillisen rakkautensa tarpeen?

Alastomuudella on osaltaan seksuaalinen funktio. Alastomuudella on oma mydnteinen
visuaalinen arvo. Meilld on halu n&hdd toinen ihminen alastomana, jopa siind maarin,
ettda innostumme asiasta. Alastomuudessaan toinen ihminen paljastaa itsensa. Alasto-
muuden ndkeminen on itsedmme vahvistava kokemus. Olemme helpottuneita siité, etta
nainen on nainen ja mies on mies. Seksuaalisuus on tuttu asia, eika kyseessé ole piilota-
junnainen homoseksuaalisuuden halu tai homoseksuaalisen parin kyseessé ollessa hete-
roseksuaalisuuden halu. Emme odota miehen tai naisen olevan erilaisia kuin mité
olemme kuvitelleet, vaan ainutlaatuisia. Nahdessdmme heidat alastomina sellaisina kuin
he ovat, huomaamme heidén olevan muiden samaa sukupuolta olevien kaltaisia. Olem-
me tajunneet alastomuuden lammon ja ystavallisyyden vastakohtana sen kylmalle per-
soonattomuudelle. Toisin sanoen arkisuus tulee mukaan alastomuuden havaitsemisen
hetkell& ja vain sen vuoksi, etta tarvitsemme sitd. Tahan asti toinen on ollut salaperéinen
ja siihen liittyvan menetyksen mydntaminen lienee jarkevaa. Siveyden sdénnot eivat ole
pelkastddn ankaran puhdasoppisia tai haaveellisia. Menetysta voidaan selittdd visuaali-
sesti. Persoonallisuutta ilmaisevat silmat, suu, olkapaat ja kddet ovat olleet tdhan asti
havaitsemisen keskipisteessd. Nyt havaitseminen siirtyy seksuaalisiin osiin, jotka viit-
taavat tarkeddn mutta yksinkertaiseen prosessiin. Me alennamme tai kohotamme katse-
lemamme ihmisen hé&nen ensisijaiseen, seksuaaliseen luokkaansa. Han kuuluu joko
miehen tai naisen kategoriaan. Olemme helpottuneita siitg, ettd olemme ldytaneet todel-

lisuuden, johon meidan on kiistattomasti mukauduttava.*

Alastonkuvaus voidaan nahda ihailtavana ilmauksena eurooppalaisesta humanistisesta
hengestd. Humanistista henked ei voi erottaa individualismista. Se on sen erottamaton
osa ja sen avulla on luotu perinteestd poikkeavia, &drimmaisen persoonallisia kuvia alas-
tomuudesta. Perinteeseen sisaltyy kuitenkin ristiriita. Asiassa on erotettava kaksi keske-
nadn ristiriitaista osapuolta. Ensinndkin on olemassa taiteilijan, ajattelijan, isannan,
omistajan individualismi. Toiseksi on olemassa toiminnan kohde, nainen, jota edelld
mainitut kohtelevat esineend tai yleiskasitteend, ajatusluomuksena. Durer oli sitd mielté,
ettd ihanteellinen alastonkuva saataisiin yhdisteleméalld eri ruumiinosia eri henkilGilta:

yhdeltd kasvot, toiselta rinnat, kolmannelta sdéret ja niin edelleen. Tdmén tuloksena

109 Berger, 1991, 55.
119 Berger 1991, 58—9.
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olisi ollut ihmisen ylistys, jossa ei piitattu persoonasta. Taiteilijat ja katsoja-omistajat
olivatkin eurooppalaisessa alastontaiteen perinteessd miehié ja heidan kohteensa olivat
esineellistettyja naisia.'**

Alastomuuden katsominen on arviointia. Lucas Cranach vanhempi (1472—1553) maa-
lasi teoksen Pariksen tuomio ( The Judgement of Paris) (n. 1530) (Kuva 5). Teoksessa
ilmenee erds tapa katsella alastonta naista. Pariksen tehtdva on arvioida kaunein nainen
ja ojentaa hanelle sen merkiksi omena.**? Taman mukaan voidaan katsoa, ettd miehet
Tintoretton maalauksissa toimivat tuomareina myods kauneuden arvioinnissa. Kertomus
mainitsee Susannan olleen kaunis. Kauneuden sokaisemana miehet vaativat vield oi-
keudessa, ettd Susannan on paljastettava heille itsensa.’*® Selkeimmin alastomuutta
osoittaisivat arvioivan Madridin-, Wienin- ja Pariisin-teosten miehet. Washingtonin-
teoksessa heidan sijaintinsa on sen verran kaukana, ettei heilla ole mahdollisuutta arvi-
ointiin. Ta&ma ei tarkoita kuitenkaan sitg, ettei heill& olisi mielipidettd naisen suhteen,
olivathan he jo kertomuksen perusteella Susannan kauneuden sokaisemia. Madridin-
teoksessa arviointi on saavuttanut jo fyysisen tason ja onkin vaikea valttya ajatukselta,
ettd kyseessd on jonkinlainen “lihallisen tavaran tarkastus”. Taulussa vasemmalla oleva
mies haluaa ehkd varmistua nuoren naisen kiintedsta ruumiista ja on sen vuoksi tarttunut
hanesta kiinni. Pariisin- ja Wienin-teoksissa arviointi tapahtuu kauempaa ja on visuaa-

lista.

Berger toteaa olevan totta sen, ettd maalauksissa on my6s kuvattu miespuolinen rakasta-
ja. Nainen kohdistaa kuitenkin héneen harvoin huomiotaan. Yleensd nainen katsoo
poispéin kuvan miehesté tai ulos kuvasta. Todellinen rakastaja on kuvan ulkopuolella
oleva katselija, kuvan omistaja.'** Pariisin-teoksessa nainen katsoo katsojaa ja Madri-
din-teoksessa han katsoo kuvassa oikealla olevaa miesta. Pariisin-teoksessa naisen ra-
kastaja ja taulun omistaja olisi Bergerin mukaan néin ollen maalauksen ulkopuolella.
Olemmeko me taulun katsojina naisen rakastajia ja siten myods kuvan omistajia? Madri-
din-teoksessa naisen rakastaja saattaa olla joko molemmat tai toinen miehistd. Wienin-
ja Washingtonin-teoksissa taulun ulkopuolista tai taulun sisdista rakastajaa on vaikea
|0yt&d, koska nainen ei ole kummassakaan taulussa kohdistanut katsettaan miehiin. Ber-

gerin mukaan voisi kuitenkin ajatella, ettd molemmissa tauluissa on kuitenkin naisen

11 Berger 1991, 62—3.

112 Berger 1991, 51—2.

13 \/anhan testamentin apokryfikirjat, lisdyksia Danielin kirjaan 1995, 339—40.
114 Berger 1991, 56.
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rakastaja tai rakastajia, koska nainenhan voi olla huomioimatta miehid ja katsoa heista

poispdin, ulkopuolisista katsojista.

Onko tdma alastomuus erotiikkaa tai pornografiaa. Babette Bohn toteaa Susanna-aiheen
erotisoituneen 1500-luvulla ja Mieke Bal puhuu pornografian tulkinnallisesta idusta
kertomuksen yhteydessa. Tasta tulkinnallisesta idusta tuli my6hemmin ainoa motivaatio
maalaukselliseen perinteeseen.!*® Mit4 tama pornografia on ja onko mahdollista tulkita
Tintoretton maalauksia pornografisena tuotteena? Kuten Lynn Hunt toteaa, pornografia
termina modernissa mielesséd ymmarrettyna tuli laajemmin kayttoén vasta 1800-luvulla.
Toisaalta pornografia kehittyi hitaasti erillisend luokkana renessanssin ja Ranskan val-
lankumouksen valisena aikana.*'® Renessanssin pornografian maarittely on tarkeaa. Se
voidaan maaritelld seksuaalisuuden, politiikan ja oppimisen risteysalueeksi eli kulttuu-
rin itsenséd olennaiseksi elementiksi. Varhainen pornografia oli yleisesti kaytetty keino
ilmaista ylosalaisin k&annetyn maailman kuvaa ja sen vahvasti satiirisilla osatekijoilla
voitiin mitata herkasti muuttuvia sosiaalisia hierarkioita ja renessanssin Italian tasaval-
tojen ja hovien monimutkaisten &lyllisen ja poliittisen kulttuurin verkostojen vaihteluita.
Renessanssin pornografian tutkimus voidaan maaritella ensinnékin yritykseksi ymmar-
tda 1500-luvun italialaisen yhteiskunnan seksuaalisuuden perusajatusta ja toiseksi ym-
martaa renessanssin kulttuuristen tuotteiden seksuaalista ja moraalista tarkoitusta. Tal-
laisia tuotteita ovat muun muassa Agostino Carraccin kaiverrukset, kaupunkikeskuksien
Kirjakaupoista saatavat painotuotteet ja kirjat sekd maalaukset kuten Tizianin tekemat

eroottiset taulut.**’

1520-luvulta eteenpéin sellaisten taiteilijoiden kuin Rafael, Giulio Romano, Tizian ja
Carraccit tuottivat tydpajoissaan painotuotteita ja maalauksia, jotka kuvasivat jumalien
ja ihmisten rakkaustapaamisia. N&it4d maalauksien aiheita uudennettiin kaiverruksissa,
joita tekivat muun muassa Marcantonio Raimondi ja Agostino Carracci, ja joita sitten
painettiin yleiseen kulutuksen. Renessanssin pornografian voi katsoa ilmenneen kahdes-
sa merkityksellisessd kontekstissa. Ensinnékin se oli yksityista humanistisen maailman
erotiikkaa ja toiseksi se oli painotuotekulttuurin julkista ndyttdmoad. Ensin mainitussa

humanistit ja elostelijat, kuten Antonio Vignali, nauttivat sdadyttomistd keskusteluista

115 Bohn 2001, 262—63. Bal 1993, 11.
18 Hunt 1993, 10.
17 Eindlen 1993, 53—54.
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hyveellisten miesten kanssa ja jalkimmaisessa muun muassa sellaiset henkilot kuin Are-

tino synnyttivat kokonaisen kirjallisuuden lajityypin.*®

Voimme tietysti vertailla esimerkiksi Raimondin kaiverrusta Leda ja joutsen (Leda and
the Swan) (1500-luvun alkupuoli) (Kuva 13) Tintoretton vastaavaan maalaukseen (Kuva
10). Leda oli kreikkalaisessa mytologiassa Spartan kuninkaan puoliso. Ylijumala Zeus
rakastuu Ledaan ja saa hé&net joutsenen hahmossa kiinnostumaan itsestdén. Zeuksen
tapana oli muuntautua usein erilaisten eldinten hahmoon, koska néin héan pystyi valtta-
maan omaa puolisoaan ja mustasukkaisia aviomiehia.™® Findlen toteaa Raimondin kai-

verruksen olevan paivanselvasti peittelemattoman seksuaalinen.'?

Michelangelo Buon-
narrotin vastaavassa teoksessa, Hannu Salmen mukaan, tarina kerrotaan romanttisesti
mutta siind ilmenee myds intohimon vékivaltainen puoli. Joutsen tunkeutuu Ledan rei-
sien valiin ilmeisena tarkoituksena raiskata hanet.'** Tintoretton Leda makaa puoli-
Istuvassa asennossa ja joutsen on sangyn vieressd. Oikealle on kuvattu mies tarkkaile-
maan tapahtumaa. Kuvasta puuttuu edell& mainittu intohimon vakivaltainen kuvaus tai
sitten se odottaa tulemistaan. Ledan ja joutsenen-tarina on mahdollista esittdd monella
tavalla, joten siihen on suhtauduttava Kriittisesti, koska siind kuvataan myds raiskausta
ja eldimeen sekaantumista. Romanttisuudella on my6s toinen puolensa, vakivaltainen

intohimo.

Findlen jatkaa, ettd oman aikamme moderni katsoja tuntee kuitenkin houkutusta verrata
tallaisia teoksia ja haluaa tehd& eron korkeatasoisen kulttuurisen tuotteen ja nuhruisen
pornografisen painokuvan vélill4. Aikalaisten suhtautumisessa esimerkiksi Tizianin
maalauksiin ei erottelua eroottisen, hovimiehille ja humanisteille tuotettujen, ja kansan-
omaisen pornografian valilld kuitenkaan véalttamatta tehty. Kirjoittaessaan 1550-luvulla
Alessandro Contarinille Ludovico Dolce kertoo siit4, miten hén oli kohdannut Tizianin
Venus ja Adonis (Venus and Adonis) (1553—54) (Kuva 14) maalauksen. Han ylistaa
ensinnédkin kuvan mestarillisuutta. Venuksen intiimeissa osissa on havaittavissa kurttu-
ja” lihassa, jotka ovat muodostuneet hénen istuvasta asennostaan. Lisaksi Dolce huo-

mauttaa, ettd maalauksen ndkeminen aiheutti hanessé veren lampenemistd, pehmenty-

8 Findlen 1993, 60, 102. Antonio Vignali on kirjoittanut teoksen La Gazzaria (The Book of the Prick)
1525—27 vélisend aikana. William Stockton luonnehtii teosta kirja arvostelussaan himokkaaksi, kirkon-
vastaiseksi, naisia vihaavaksi, elitistiseksi ja parodiseksi. Stockton 2005, 139. Kirjan englantilainen nimi
jo antaa viitteen sen luonteesta. Prick= roisto, roikale, lurjus, mutta myds alatyylisesti kusipa.

9 Salmi 2004, 101.

12 Findlen 1993, 64.

12 Salmi 2004, 101.
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mistd ja herddmistd. Dolce paattdd arvionsa muistelemalla vanhoja klassisia kuvauksia
Venus-patsaan vaikutuksista. ”Jos marmoripatsas voi kiihottaa kauneudellaan niin, ettid
se lapéisee nuoren miehen luita ja ytimida myoten ja tahrii tdmén, niin mitd tekee hén,
joka on lihallinen, joka on kauneuden henkildityma ja nayttidytyy hengitté’wéinéi.”122 Ku-
vaus maalauksesta on mielestani varsin hyva, mutta en nakisi siind mitdén pornografis-
ta, korkeintaan lievaé eroottisuutta. Tizianin Venus on kuvattu selka katsojaan pain,
joten ainoa mahdollisesti kiihottava ndkyma on alastoman naisen selka.

Verrattaessa Tizianin Venus ja Adonis -teosta Tintoretton Susanna-maalauksiin niin
Tintoretto paljastaa naisistaan enemmé&n kuin Tizian. Toisaalta, jos verrataan Tintoret-
ton Susanna-maalauksia Raimondin kaiverrukseen Leda ja joutsen niin ero on huomat-
tava. Raimondin kaiverrus ei jata sijaa epailyille siita, mista teoksessa on kyse. Findlen
mainitsema peittelematdn seksuaalisuus on ilmeinen. Tintoretton teokset kuvaavat vain
alastomia naisia ja heistdkin Washingtonin-teoksen Susannaa on yritetty hieman peittaa.
Mielestani Tintoretton Susanna-maalauksia ei voi pitdd pornografisina teoksina siiné
mielessé mita silla tarkoitetaan nykyaikana. Toisaalta en suoraan nékisi kyseisié teoksia
yksityisend humanistisena erotiikkanakaan, koska taiteilijat tekivat maalauksia muun
muassa mytologisista aiheista myos julkisiin tiloihin, jolloin ne olivat kaikkien ihailta-
vana.'?® Seuraavassa luvussa paneudun tarkemmin siihen, missa maaluksia oli ja mika

oli niiden kayttotarkoitus.

2.2 Maalaus makuuhuoneessa — aikansa avioliitto-opas

Leon Battista Albertin teos Della famiglia (Perheestd, 1430), sisaltdd kuvauksen siité,
kuinka vastavihitty aviomies esittelee nuorikolleen taloaan. Esittelykierros paattyy ma-
kuuhuoneeseen tai kamariin, jossa mies, Alberti itse, kuten Orest Ranum paljastaa, sdi-
Iyttdd seindvaatteitaan, vaatteittaan, hopeoitaan ja muita rikkauksia, joista voi yksityi-
sesti ja salaisesti nauttia. Miké&li omaisuuden joukossa oli tauluja, ne olivat mita ilmei-
simmin sijoitettu kamariin. Aiheeltaan ne olivat todenndkdisesti uskonnollisia. Esitelty-
aan rikkautensa Alberti pyytdd nuorta vaimoaan olemaan uskollinen hénelle ja kayttay-

tymaan vaatimattomasti, luonnollisesti ja keimailematta. Ranumin mukaan jako salais-

122 Findlen 1993, 64—65. [...] "if a marble statue could by the stimuli of its beauty so penetrate to the
marrow of a young man, that he stained himself, then, what must she do who is of flesh, who is beauty
personified and appears to be breathing.” Findlen 1993, 65.

% Hale 1971, 262.
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ten nautintojen tilaan, makuuhuoneeseen, ja julkiseen tilaan kuten halliin, jossa tapahtui
paivittaiset toiminnot, oli tyypillista kauppiasluokalle myd6haiskeskiajan lopulla. Ajan
kuluessa erottelu julkisen ja yksityisen valilla lisadntyi my6s muissa yhteiskuntaluokis-
sa. Jako edellytti kuitenkin sen, ettd perheelld oli varaa sellaiseen asuntoon, jossa oli
ainakin yksi muu huone kuin halli. Jako ilmensi ensinnakin tilan kéytbn muuttumista,
koska yhden huoneen tilassa tehtiin kaikki muu paitsi luonnolliset tarpeet. Toiseksi tilan
lisdédntyminen merkitsi muuttunutta suhtautumista omistettaviin esineisiin. Arvokkaat
esineet sijoitettiin suojattuihin huoneisiin ja tiloihin. Kolmanneksi se vaikutti myos
vaimon rooliin. Nayttaméalla omaisuutensa mies pyrki sitomaan vaimonsa uskollisesti

itseensa ja nain valttamaan sen, ettd vaimo ei Katselisi muita miehia.'®

Maalaukset ja
muut arvokkaat esineet sailytettiin jo varhain makuuhuoneessa ja niiden esittelylla nuo-

relle vaimolle oli oma merkityksensa.

1400—1500-lukujen vaihteessa taideteoksia laitettiin yleisesti ndytteille, jolloin sijoi-

tuspaikkoina toimivat kirkot, julkiset rakennukset tai rikkaiden palatsit.*

Myds Tinto-
retton tapauksessa julkinen asiakaskunta, Venetsian kaupunki, hovi ja kirkot, oli tarke-
assd asemassa. Tintoretto teki lukuisia maalauksia Venetsian kaupungille, enemman
kuin muut 1500-luvun venetsialaiset maalarit. Tintoretto oli uransa alkuaikana tehnyt
muotokuvan muun muassa Giovanni Grimanista, jonka suku omisti antiikin taideko-
koelman. My6hemmin Tintoretto maalasi saman suvun eraalle toiselle haaralle muoto-
kuvia ja uskonnollisiin aiheisiin pohjautuvia maalauksia. Veljeskunnat, joista Tintoret-
ton kannalta tarkein oli Scuola Grande di San Rocco, tilasivat taideteoksia koristelles-

saan kirkkojaan ja muita tiloja.*®

Venetsiassa oli tapana palkata suhteellisen tuntemat-
tomia taiteilijoita suunnittelemaan ja edesauttamaan taiteellisesti venetsialaisia julkisia
juhlakulkueita, mutta toisinaan myos sellaiset kuuluisuudet kuin Tizian, Carpaccio ja
Tintoretto tarjosivat palveluksiaan suunnitellen juhliin liikkuvia lavoja, koneita, allego-
risia nakymia ja riemukaaria.'?’ Yksityiset henkilét tilasivat myds enenevassd maarin
taideteoksia, joissa oli aiheina mm. mytologiset kertomukset ja ne sijoitettiin yleensa
heidan koteihinsa.'?® Renessanssin venetsialaiselle taide ei ollut pelkastaan pintakiiltoa
julkisista aiheista, eikd se myodsk&an vain vahvistanut erottelua aseman ja arvon mu-
kaan. Renessanssin venetsialainen taide antoi selityksen séatyeron luonteelle, aateliston

etuoikeuksille ja jarjestelmille, jotka olivat pyhitettyja ja perittyja. Edward Muir toteaa-

124 Ranum 2001, 103—4; Ranum 1989, 218.
125 Hale 1971, 262.

126 Niichols 1999, 8, 30, 110, 126, 241.

121 Muir 1979, 37.

128 Hale 1971, 262—63.
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kin, ettd jos venetsialainen taide pitéisi ilmaista pelkistetysti tarkoituksen avulla, se on
tulkitsevaa. Tulkitsevuus tarkoittaa sité, ettd venetsialainen kokemus luettiin venetsia-
laisittain eli he kertoivat omaa tarinaansa itselleen.®

Tilaajille mestareiden palvelusten hankinta oli investointi.**°

Mestarit muuttivat puhtaan
tiedon tai kokemuksen, jossa he olivat taitavia, tarkoin maaréatyiksi projekteiksi, jotka
lisésivat ruhtinaan arvovaltaa ja mainetta.’® Kaikki tarkeimmat 1400- ja 1500-luvuilla
tehdyt maalaukset, veistokset sekéd rakennukset olivat tehty tilaajille, joten heidan toi-
veensa olivat ratkaisevia. Tilaaja saattoi vaikuttaa yksityiskohtiin kuten materiaaleihin
ja niiden koostumukseen. Tilaajan ja tekijan vélille tehtiin sopimus, jossa pééatettiin teh-
tavésta teoksesta ja sen toimituksesta. Mikali tyo ei miellyttanyt tilaajaa, mik&an laki ei
velvoittanut hanta hyvaksymaan tehtya tuotetta.’*? J.R.Halen mukaan 1400—1500-
lukujen vaihteen maalausten aiheet saatiin Raamatusta ja sen kertomuksista, pyhien
henkilGiden eldmast4 tai ne saattoivat kuvata myds moraalisia ja maallisia aiheita. Kuvi-
en ihmishahmojen tuli olla mahdollisimman eldvén nakoisid, koska kuvauksessa pyrit-
tiin antiikin maalausten jaljittelyyn, etenkin lihaksiston kuvaaminen kiinnosti tekijoita.
Ilman moitteita aiheiden valinta ei kuitenkaan sujunut. Savonarola oli jo omana aika-
naan arvostellut uskonnollisten kohtausten tulkintaa ja hahmojen esittdmista. Hanen
mielestdan niissa fyysinen kauneus nousee epahengellisistd tunteista. Erasmus jatkoi,
ettd ruhtinaiden hallit tulee koristaa turmeltumattomilla kuvilla sen sijaan, ettd niihin
sijoitetaan kuvia, jotka tahdentavat huikentelevaisuutta, omahyvaisyytta tai tyranniaa.**®
Rikkaat ruhtinaat halusivat korostaa omaa asemaansa hankkimalla sellaisia maalauksia
joita he halusivat. Teokset eivat saaneet, kuten kritisoijat esittivat, olla millaisia tahansa.
Koristellessaan hallejaan ja mahdollisesti muita huoneitaan ruhtinaiden ja muiden tuli

ottaa huomioon saadyllisyys ja valttaa vaikutukseltaan turmelevia kuvia.

Katolisen kirkon vastaus uskonpuhdistukseen oli 1500-luvun toisella puoliskolla alka-
nut vastauskonpuhdistus. Erdané keinona ratkaista katolisen kirkon ongelmia oli taide ja
sen kuvakieli. Katolisen kirkon kirkolliskokous Trentossa antoi 3.12.1563 asetuksen,

joka tasmensi kirkon suhdetta kuvalliseen ilmaisuun, koskien uskonnollista taidetta ja

129 Muir 1979, 50—51. “[....] it was a Venetian reading of Venetian experience, a story they told them-
selves about themselves.” Ibid.

130 Kaytan termia tilaaja kun tarkoitan yksityisia ja julkisia taiteensuojelijoita, mesenaatteja.

131 Jardine 1996, 238.

132 Stephens 1990, 57, 67, 77. Ks. myds Cole 1983, 52.

'3 Hale 1971, 259—61.
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sen sovellutuksia. Taiteen tuli Trenton Kirkolliskokouksen péatoksen mukaisesti olla

selkeaa, todenmukaista ja harrasta.***

Trenton Kirkolliskokous merkitsikin vapaamielisyyden loppua kirkon ja taiteen suhtees-
sa. Keskiajalla taiteellisen viestin valinta oli jatetty taiteilijan tehtavaksi mutta nyt, eten-
kin kirkolle tuotettu taide, alistettiin teologien valvonnan alle. Taiteilijoiden tuli kysya
neuvoa niin kohteiden valinnassa kuin vérien k&ytossa. Kokouksen maadrayksesta kiel-
lettiin alastomuuden esittdminen seké vihjailevat, saddyttomat ettd maalliset kuvaukset
pyhissé paikoissa. Arnold Hauser ottaa esimerkiksi Paolo Veronesen, joka haastettiin
inkvisition eteen teoksensa Illallinen Leevin talossa (1573) johdosta, koska siind oli
kuvattu kaapioitd, narreja, koiria ja papukaijoja. Sandro Sproccati toteaa Veronesen
teoksessa kristillisen tapahtuman olevan vain pelkké tekosyy kuvata ylhaison loisteliasta
elaméa. Toinen Hauserin esimerkki on Michelangelon Viimeisen tuomion (1534—41)
kohtelu. Paavi Paavali IV (paavina 1555—59) antoi 1559 toimeksiannon, jonka mukaan
kyseisen teoksen alastomat hahmot oli peitettdva niiden kiihottavuuden vuoksi. Tehta-
van sai Daniele da Voltera. 1566 paavi Pius V (paavina 1565—1572) vaati freskon
poistamista ja Klemens VIII (paavina 1592—1605) halusi tuhota koko freskon. Ainoas-
taan S. Lucan akatemian pyynt0 olla tuhoamatta teosta pidatteli paavin suunnitelman
toteuttamista. Kantaa ottivat alastomuuteen myos Kirjoitukset, joita ilmestyi uskonnolli-
sesta taiteesta Trenton kirkolliskokouksen jalkeen. Andrea Gilio vaati teoksessaan Dia-
logo degli errori dei pittori (1564), ettd niissa tapauksissa, joissa hahmo voitaisiin esit-
t&a alastomana raamatullisen todistusaineiston mukaisesti, taiteilijan tulisi lisata vahin-
taan lannevaate alastomalle hahmolle."* Trenton kirkolliskokouksen vaikutusta saattaa
nahda Washingtonin-teoksessa, jossa naisen alaruumista on pyritty peittelemaén vaale-
alla harsokankaalla, mahdollisesti Gilion vaatimusten mukaisesti. Teoksen teko aika,

1575, puoltaa kyseista nakemysté.

Trenton kirkolliskokous vastusti kaikkia kauneuden aistillisen puolen korostamista tai-
teessa. Huolimatta moraalisesta ankaruudestaan ja kauneuden vastaisesta asenteestaan
Trenton kirkolliskokouksen paatokset eivét olleet, pdinvastoin kuin uskonpuhdistus,
vihamielisia taiteita kohtaan. Katolinen reformaatio korosti vastakkaisuutta uskonpuh-
distukseen salliessaan taiteelle huomattavan aseman jumalanpalveluksessa ja halusi

kéyttaa sitd aseena harhaoppisia uskonkappaleita vastaan. Luther tuomitsi katolisen kir-

34 |_uca de 2002, 77, 81.
135 Hauser 1968, 110—12; Sproccati 2002, 61.
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kon epdjumalanpalveluksen ja pakanallisen kuvainpalvonnan, joka kasitti seka renes-
sanssin hartauskuvat ettd kaikki taiteelliset uskonnollisen tunteen ilmaisut. Han néki

epajumalanpalvelusta jopa kirkkojen kuvakoristelussa.'*®

Renessanssiajan kotien huoneet olivat erisuuruisia, koon vaihdellessa vaatimattomasta
suureen. Koyhien kodit olivat oletettavasti visuaalisesti karuja ja huoneen seinallé saat-
toi olla yksinkertainen uskonnollinen kuva, jonka laatu oli kuitenkin korkea. Suuremmat
ja loisteliaat asunnot saattoivat olla varustettuja lukuisillakin kuvilla, jolloin asunnon
seindt olivat laajasti maalattuja ja aiheina saattoi olla kuviteltuja maisemia ja antiikin
sankareita. Suurten, yksittaisten, téiden aiheena olivat mytologiset ja allegoriset tapah-
tumat. Useat taideteokset olivat varsin kaytannollisia esimerkiksi morsiusarkut, jotka
liittyivat avioliittokdytantdihin, kuten Minna Kannisto tutkimuksessaan 1400-luvun
morsiuskirstumaalauksista toteaa. Morsiusarkku oli tuote, jonka tekemiseen osallistuivat
sekd puuseppa etta maalari.*®” Uransa alussa myds Tintoretto teki cassone-maalauksia,
tosin ilmaiseksi, kuten Tom Nicholsin teoksesta ilmenee. Maalauksista ei ole mainittu
lukumaaraa, tilaajaa eika aihettakaan.*®® Hans Tietzen mukaan muun muassa cassone-
tyot olivat sellaisia, joita tdysrenessanssin venetsialaiset maalarit tekivat uransa alkuai-
koina yrittdessaan vakiinnuttaa ja 16ytad ammatillista olemassaoloaan. Tietze olettaakin,
ettd myos Tintoretton uran alkuaikoihin kuului cassone-ty0t. Toisaalta Tietze pohtii
cassone-maalausten tekotapaa Tintoretton tapauksessa ja toteaa niissa olevan merkkeja
siitd, ettd maalari itse on niitd valmistanut, ainakin osittain, lopullisen valmistelun jaa-

dessa tydpajan tyontekijoiden suoritettavaksi. >

Morsiusarkku olikin koristeltu eloisin, jannittavin ja opettavaisin kertomuksin.**® Kan-
niston mukaan arkut olivat symbolisesti tarkeita esineita ja niiden maalausaiheet liittyi-
vat moraalisiin opetuksiin ja esikuviin kuten siveellinen Susanna.*** Morsiusarkut al-
koivat 1400-luvun loppupuolella jdada pois kaytosta ja maalatut kirstut saivat antaa tilaa
kaiverruksilla koristelluille arkuille. Tdssé yhteydessa maalaukset siirtyivéat seindpin-
noille. Syyna muutokseen oli perspektiivisaantdjen muuttuminen, joka mahdollisti to-
teuttaa suuria maalauksia nayttdvammin suoraan seindpinnoille. Kannisto toteaa Ellen

Callmanin tutkineen edelld mainittua kehitysta ja Callmanin mukaan vélivaiheena mor-

1% Hauser 1968, 112—14.

137 Cole 1983 47—49; Kannisto 2000, 1.
138 Nichols 1999, 241.

1% Tietze 1948, 33—34.

140 Cole 1983, 49.

141 Kannisto 2000, 2, 30.
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siusarkkujen maaluksista seindmaalauksiin ovat niin sanotut spalliera-maalaukset, jotka
voitiin liittd4d morsiusarkkujen ylapuolella oleviksi selkanojiksi. Callmanin mukaan ky-
seiset spallierat ovat ehkd myohemmin alkaneet tarkoittaa myos yleensa seinilla olevia

maalauksia.'*?

Muutoksen tapahduttua ja maalausten siirryttyd seinapinnoille on mah-
dollista ajatella, ettd myds Tintoretton Susanna-aiheiset maalaukset ovat l6ytaneet paik-
kansa jonkun varakkaan henkilon huoneen seinélle. Morsiusarkkujen opettavaiset ja
esikuvalliset aiheet ovat sdilyneet maalauksissa ja voidaan olettaa, ettd myos seinélle
siirtynyt teos samasta aiheesta on toiminut osaltaan kuvallisesti esitettynd opettavan
sévyisend kuvauksena muistuttamassa vaimolle hédnen asemastaan hyvéna vaimona ja
my0s siveellisend naisena. Maalaus on myds mahdollisesti toiminut ohjeena siitd miten
tulee toimia liian innokkaiden miesten pyrkiessd tarpeettomasti lahentelemaan toisen
miehen vaimoa. Mielestani tata tulkintaa kuvaavat etenkin Wienin-teos ja Madridin-
teos. Teoksissa miehet ovat selkedasti esilla ja kuvattu tilanne on sellainen, ettd se saa
ajattelemaan naisen asemaa uhattuna. Wienin-teoksessa miehet ovat lahestyméssa naista
ja Madridin-teoksessa toinen miehista on jo selvésti ottanut Kiinni naisesta. Aviomiehel-
le maalaus on saattanut olla muistutuksena siita, ettd aviovaimo joutuu kohtaamaan eri-
laisia vaaratilanteita myds kotonaan. Miehen oli ndin ollen pidettdva huoli vaimostaan
ja turvattava hénen koskemattomuutensa ja tarkkailtava hénen toimiaan. Teoksilla on
nain ollen myods opetuksellinen merkitys seka naiselle ettd miehelle ja koristeellinen

arvo.

Venetsiassa kuten muuallakin renessanssin Italiassa makuuhuone eli camera oli moni-
kayttoinen huone. Puolijulkisena tilana sitd saatettiin k&yttéa lasten syntyman juhlintaan
ja myds avioliittojuhlien jarjestamisessa.*** Makuuhuoneessa saatettiin ottaa vastaan
my0s vieraita. Tilaan keskitettiin yleensd kodin rikkaudet, huonekalut, taideteokset,
Kirjat ja muut arvokkaat paperit ja ndin ollen se toimi myds perheen rikkauden ja varal-
lisuuden osoittajana. 1400-luvulta alkaen ryhdyttiin sisustamaan koteja ja nimenomaan
makuuhuone oli talléin ensimmadisié tiloja, joita koristeltiin. Ylaluokka hankki makuu-
huoneeseensa huonekaluja, koriste-esineitd ja enenevédssa maarin myos taideteoksia.
Maalauksista yleisin oli Madonnan kuva mutta my6s muita maalauksia hankittiin. Han-
kinnan ajankohta oli yleisesti ajoittunut avioliiton solmimisen yhteyteen.*** Hans Tietze

toteaa Madridin-teoksesta, ettd se kuului todennékoisesti yhteen viiden muun teoksen

142 K annisto 2000, 28—29.
143 Eortini 2000, 305.
144 Kannisto 2000, 26—28.
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kanssa, jotka muodostivat friisin joko huoneessa tai vuodekatoksessa.*** Teokset kuvaa-
vat Vanhan testamentin tapahtumia, joissa nainen esittdd p&&osaa sankarina: Judit ja
Ester, toisaalta teoksissa on kertomuksia, joihin voidaan yhdista4 eroottinen siséltd: Su-
sanna ja Potifarin vaimo. Kolmannen ryhman muodostavat merkittdvat Raamatun histo-
rian naiset kuten Saaban kuningatar ja faaraon tytar, joka I0ytdd Mooseksen (Kuva
16).1® Kokonaisuuteen kuuluu viela suurempi teos, joka kuvaa Midianin kaapattujen
neitsyiden puhdistamista, mutta se on Tietzen mukaan mythempaa alkuperéa, mahdolli-
sesti 1580, kuin aiemmin mainitut kuusi pienempaa teosta, joita yleisesti on pidetty var-

haiskauden tdina mutta jotka tuskin ovat valmistuneet ennen 1550-luvun loppua.**’

Mainitut kuusi pienté teosta ovat sijainneet makuuhuoneessa, kuten Tietze toteaa. N&in
ne ovat mahdollisesti voineet toimia myods eradnlaisena opetuksellisena kertomuksena
huoneessa, jota pidettiin keskeisena perheen piirissd. Teokset ovat saattaneet olla seinél-
l4 tai vuodekatoksessa siten, ettd ne ovat muodostaneet esimerkin, jossa on sankarillisia
ja merkittavié naisia, mutta ennen kaikkea malli aviovaimolle Susannan muodossa. Toi-
saalta vastakkaista mallia aviovaimolle edustaa teos Potifarin vaimosta. Potifarin vai-
mon yrittda vietelld Joosefin mutta epdonnistuttuaan téssa syyttaa Joosefia yrityksesta
maata hanen kanssaan Sankarillisena naisena voidaan n&dhda Juudit, joka pelastaa koti-
kaupunkinsa piirittajien ahdistelulta tappamalla piiritysarmeijan kenraalin Holoferneen.
Juudit on leski ja han on elédnyt pukeutuneena sakkikankaaseen kolmen vuoden ajan
lisaksi han on paastonnut kaikkina muina paivina paitsi sunnuntaisin. Teologian tohtori
Talvikki Mattila on tulkinnut Juuditin edustavan kansaa, joka hurskautensa ja rukous-
tensa kautta nousee voittoon. Toisaalta Juudit on leski, joka heikkona naisena rukoilee
Jumalaa antamaan héanelle voimaa voittaa vihollisensa. Hanesta tulee uskon ja viisauden
esikuva. Suoritettuaan tehtdvanséd Juudit palaa kotiinsa ja elad naimattomana ja poissa
julkisuudesta kaikkien kunnioittamana vanhaksi.**® Juuditin kertomuksen voi tassa nah-
da edustavan lesken toimintamallia, joka ilmenee hurskautena ja ennen kaikkea naimat-
tomuutena. Leski saattaa osallistua téarkeisiin asioihin mutta lopulta hdn palaa omaan
vaatimattomaan eldméénsé. Uskollinen ja sived Susanna puolestaan sailyttaa siveelli-
syytensa ja osoittaa uskollisuuttaan uskomalla vahvasti Jumalaan ja hanen johdatuk-
seensa. Susanna rukoilee myds Jumalaa ja néin ollen hanet voidaan télt4 osin rinnastaa

Juuditiin. Saaban kuningatar puolestaan osoittaa kunnioitustaan Salomonille ja osoittaa

5 Tietze 1948, 354.
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148 Mattila, Naisteologien neuvottelupaivat Laukaa 19.3.2003, elektroninen dokumentti.
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nain naisen aseman miehen suhteen. Faaraon tytdr osoittaa didillisid tunteita pelastaes-
saan Mooseksen, tunnetta jota naisen odotettaan omaavan luonnostaan. Kuvasarjan ker-
ronnallisuus muodostaa kokonaisuuden, jossa ilmenevét naisen roolit &itind, vaimona ja

lopulta leskené.

Aiheen siirtyminen morsiusarkusta huoneen seinélle tehdyn maalauksen aiheeksi ei eh-
ka selité kaikilta osin sitd miksi kyseisia teoksia tilattiin. Maalauksia tilattiin myos avio-
liittojen solmimisen yhteydessa niin sanottuina avioliittomaalauksina. Erés téllainen
avioliiton solmimisen yhteydessa tilattu teos on Tizianin Maallinen ja pyha rakkaus
(Sacred and Profane Love), joka on maalattu 1514 juhlistamaan venetsialaisen Nicolo
Aurelion ja Laura Bagarottan avioliittoon vihkimista (Kuva 6).**° Toinen Tizianin tyo,
joka tilattiin avioliittokuvaksi, on Urbinon Venus (The Venus of Urbino) (1538) (Kuva
7). Teos on maalattu Guidobaldo della Roverelle, joka oli Urbinon herttuan Francesco
della Roveren perijé. Teos on Anne Hollanderin mukaan avioliittoteos. Se on tehty 1538
ja sen oletetaan liittyvan 1534 tapahtuneeseen Guidobaldo della Roveren ja Giuliana
Varanon avioitumiseen. Teosta onkin tulkittu aviollisen rakkauden allegoriana.*® Maa-

lausten merkitys ymmérrettiin myos avioliiton solmimisen yhteydessa.

Maalausten hankkiminen avioliiton yhteydessé johdattaa pohtimaan myos esimerkiksi
Wienin-teoksen hankkimisen tarkoitusta. Oliko teos mahdollisesti haalahja Tintoretton
omalle vaimolle? Tintoretto meni naimisiin 1550 tienoilla.™®* Kuka ja miksi teoksen on
tilannut, ei ole selvinnyt kayttdmastani tutkimuskirjallisuudesta, joten tulkintani pohjau-
tuu oletuksiin mahdollisesta tarkoituksesta. Olettamuksena voisi olla, ettd teos toimii
eréanlaisena cassonen eli morsiusarkun kuvakertomuksen korvikkeena. Toisaalta tarkoi-
tus voi olla sama kuin Tizianin Maallinen ja pyha rakkaus -teoksella, joka on avioliitto-
teos. Rona Coffen on todennut Tizianin teoksen ensisijaisesti ké&sittelevan naisen osalta
avioliiton todellisuutta ja ihanteellisuutta eika sitd voida pitaa teoreettisena tutkielmana
kauneudesta.™®® Nain ollen Wienin-teosta voidaan tulkita esimerkkina hyvéan vaimon ja
myads siveellisen naisen kuvauksesta. Teoksen tekoaika on ilmoitettu laajasti 1550-luku
ja jopa 1570-luvlle asti. Tom Nicholsin mukaan Tintoretton mytologinen kausi osuu

1550-luvulle, jolloin Tintoretto myds meni naimisiin.*>® Teoksen voisi nahda esimerk-

“Hollander 2000, 319; 1514; Galleria Borghese, Rome, elektroninen dokumentti.
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kind mytologiasta otettuna opetuksellisena teemana aviovaimon oikealle toiminnalle ja
kaytokselle. Mikali Tizian teki avioliittomaalauksia, voidaan olettaa, ettd myds Tintoret-

to olisi tehnyt niita.

Susanna-aiheen kuvauksessa on havaittavissa muutosta. Cassonet kuvaavat kertomuk-
sen tapahtumia kuvasarjana, joissa ne kaydaan paépiirteittdan lapi kokonaisuudessaan.
Tintoretton maalauksissa aiheesta on otettu esiin yksittdinen tapahtuma. Kuvaukset kie-
toutuvat erilaisilla tavoilla siihen tapahtuman osaan kertomusta, jossa miehet ovat joko
tekemadssé ehdotustaan naiselle tai he ovat sitd aikomassa. Muutoksessa voi ndhdd myos
eréanlaista yksinkertaistamista. Aiemmin kuvaukseen tarvittiin useampi kuva, nyt riittaa
yksi teos kertomaan haluttua merkitystd. Wienin-teoksessa on kuvattu erilaisia symboli-
sia merkityksid, jolloin sitd on tulkittava symboliikan avulla. Teos voidaan nahda myos
eradnlaisena tirkistelykuvana, koska siind on valitonta intiimin tilan kuvausta. Madridin-
teos on lahempéna Apokryfikirjan kertomusta, jolloin tulkinnan pohjana on itse kerto-
mus. Pariisin-teos esittdd selkeimmin naisen kaunistamista ja kylpemiseen liittyvia toi-
mintoja. Teosta voikin tarkastella osaltaan “toalettikuvana”, jossa naistenhuone on siir-
retty ulos luontoon. Washingtonin-teos on vastaavanlainen “toalettikuva”, jossa toimin-
ta tapahtuu sisatilaa muistuttavassa paikassa. Kaikesta huolimatta kyseessd on myds
maalaukset joilla on eroottinen vire. Mytologia antaa vaylan halulle, joka asettuu samal-

la sopivuuden raameihin.

Pradossa (Madridin-teos) olevasta teoksesta Bohn toteaa, ettd Susanna on muuttunut
siveellisyyden esikuvasta provokatiiviseksi viettelijattareksi. Maalauksessa toinen van-
himmista tarttuu naisen rintaan ennenkuulumattoman seksuaalisella eleelld.™>* Maalauk-
set voi siis ndhda myos eroottisina teoksina. Eroottisuudesta huolimatta seuraavassa
luvussa paneudutaan tarkemmin maalauksiin ja tutkitaan sitd miten Tintoretton Susan-
na-maalaukset ilmentdvat erditd hyvan vaimon piirteitd ja niitd ominaisuuksia, joita

vaimolta odotettiin.

154 Bohn 2001, 265.
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3. Avioliitto ja aviovaimo Venetsiassa

3.1 Avioituminen ja avioliitto 1500-luvun Venetsiassa

Apokryfikirjan Susanna-kertomuksen alussa todetaan Jooakim-nimisen miehen ottaneen
vaimon, joka oli sangen kaunis ja Herraa pelkadvainen. VVaimo oli mygs hyvin kasvatet-
tu hurskaiden vanhempien toimesta Mooseksen lain mukaisesti.**®> Kertomuksen alussa
kuvataan avioliiton edellytyksia kertomalla muutamasta tulevan aviovaimon ominai-
suudesta. Avioliitto on onnellinen, jos tuleva vaimo on kaunis ja hanet on opetettu us-
konnollisten periaatteiden mukaisesti, jolloin han on myos tottelevainen miestdan koh-
taan. Susannan tottelevaisuus miestddn kohtaan ilmenee hanen kieltdytyessaan vanhojen
miesten puutarhassa tekemasta ehdotuksesta. Miehet halusivat maata hanen kanssaan.*®°
Vanhojen miesten kiinnostus nuorta naista kohtaan voi merkita kahta asiaa. Ensinnékin
kyseessé on vaimon uskollisuuden koetteleminen miesten yrittdesséa péasta lahempaén
kontaktiin hanen kanssaan. Tarkoitus on tyydyttdd vain omia halujaan toisen miehen
vaimon kustannuksella. Toiseksi vanhojen miesten kiinnostuksen nuorta naista kohtaan
voi tulkita yleisemmin heidén kiinnostukseksi saada itselleen nuori vaimo. Asiassa on
nahtavissé kannanotto avioliiton ik&dkysymykseen. Kertomuksessa on myds aviomiehel-
le asetettavia ominaisuuksia. Jooakimista todetaan, ettd h&n on rikas, hanell4 on oma
talo, jossa yhteison jasenet kokoontuivat, koska han oli kaikista arvossapidetyin.'>’
Miehella tuli olla avioliittoon ryhtyessaan varallisuutta ja arvostettu yhteiskunnallinen
asema. Kertomuksen mukaan asian voisi ndhda siten, etta taloudellinen ja yhteiskunnal-
linen puoli tuli olla kunnossa ennen kuin aikoi naimisiin. N&in kertomuksessa mutta
miten todellisuus ja ihanne kohtasivat 1500-luvun Pohjoisitalialaisessa renessanssissa
etenkin venetsialaisessa kontekstissa. Mita odotuksia ja toiveita liittyi avioliittoon ja sen

solmimiseen?

Wienin-teoksessa Tintoretto kuvaa kahta miestd, joista toinen on etualalla ja toinen taa-
empana ruusuaidan vastakkaisessa péadyssa. Etualalla oleva mies on kaljupéinen ja
taustalla olevalla miehelld on harmaantunut tai valkoiset hiukset. Molemmilla on har-

maantunut pitkd parta. Taustalla olevalla miehelld on kumarainen asento. Molempien

1% \/anhan testamentin apokryfikirjat, lisdyksia Danielin kirjaan 1995, 339.
156 \/anhan testamentin apokryfikirjat, lisayksia Danielin kirjaan 1995, 340.
57 \/anhan testamentin apokryfikirjat, lisdyksia Danielin kirjaan 1995, 339.
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miesten ulkoisesta olemuksesta saa sen vaikutelman, etti he ovat jo eldneet pitkéan ian.
Madridin-teoksessa on kuvattu selkeammin kaksi miestd, joilla on harmaantunut parta ja
he ovat osin kaljuja. Miehet on kuvattu ndkyviin kuvassa olevan naisen viereen. Toinen
on kauempana naisesta ja toinen koskettaa naista. Molempien miesten olemuksesta voi
paatelld, ettd he ovat jo vanhempia miehié. Pariisin-teoksessa miehet on sijoitettu teok-
sen oikeaan yldkulmaan pOydan taakse ja puun suojaan. Vasemman puoleisella miehelld
on harmaantunut parta ja hiukset oikealla puolella olevalla miehell& on tumma parta ja
tummat hiukset mutta han on osin kaljuuntunut. Miehistd voi kuitenkin todeta heidén
olevan idkk&&dmpia kuin kuvassa esiintyvat naiset. Washingtonin-teoksessa miehet on
kuvattu kauas maalauksen taustalle, joten heidan idstddn on vaikea sanoa varmasti mi-
td&n, mutta oletettavasti he myds ovat ialtddn vanhempia. Tédssa teoksessa miesten ku-
vaamisella ja heidan ikansa tietdmisella ei ehka olekaan merkitystd. Maalausta hallitsee

osin alaston nainen, jolle palvelijatar ojentaa astiaa.

Tintoretton teoksissa miehet on kuvattu vanhoiksi ja naiset nuoriksi, jolloin ik&ero mie-
hen ja naisen valilla on merkittava ja helposti huomattavissa. Kyseessa voisi olla van-
huuden nostalgisointi, jonka avulla korostetaan viisautta. VVanhojen miesten oletetaan
olevan viisaita ja nuori nainen vastapuolena edustaisi nuoruutta ja vahdisempaa viisaut-
ta. Teoksien erddnd merkityksend saattaa olla avioliiton solmimisen yhteydessa esiinty-
van miehen ja naisen vélisen ikadn perustuvan eron korostaminen. Avioliittoon liittyvi-
en asioiden korostaminen, tassd yhteydessa ikd, vahvistaa myds sitd nakemystd, ettd
maalaukset ovat saattaneet toimia avioliittomaalauksina. Naisen osalta naimisiinmeno

tapahtui joskus varsin nuorena.

Avioitumisika Venetsian ylimyssukujen joukossa 1500-luvun alkupuolella oli naisella
14—20 ikdvuoden valilla ja mies oli keskimdarin kymmenen vuotta vanhempi vaimo-
aan.™® Kulttuurihistorioitsija Marjo Kaartinen toteaa ikaeron olleen viisi vuotta ja pitad
tatd suurena. Tosin hén toteaa, ettd varakkaammat miehet menivat myéhemmin naimi-
siin ja etenkin kaikkein ylimmissé ja rikkaimmissa yhteiskuntaluokissa morsiamet olivat

kaikkein nuorimpia.™®® 1300-luvulta 1500-luvulle avioitumisiat nousivat. Esimeriksi

158 | abalme, 1999, 46.

159 Kaartinen 1994, 108. Uusimmassa teoksessaan Arjesta ihmeisiin. Eliitin kulttuurihistoriaa (2006)
Kaartinen ei ota selvéd kantaa avioliiton solmimisik&an, mutta oivallisena esimerkking asiasta kéynee
maininta, tutkijoitakin kiinnostaneesta, englantilaisesta mahtileskestd Elizabeth ”Bess” Hardwickista
(1527—1608), joka jai ensimmaéisen kerran leskeksi jo kuusitoistavuotiaana. Kaartinen 2006, 63. 1500-
luvullakin esimerkiksi Englannissa néyttéisi olleen mahdollista avioitua varsin nuorena. Kuusitoistavuoti-
as leski on avioitunut joko kuusitoistavuotispdivénéan tai nuorempana. Ensimmaéisen miehen iésté ei
Kaartisella ole mainintaa.
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Firenzessa avioitumisika oli 1427 keskimaaraisesti miehilla 30 vuotta ja naisilla noin 18
vuotta. Kehitysta oli tapahtunut siten, etta esimerkiksi Firenzen hallinnassa olevassa
Pratossa keskimaardinen avioitumisiké nousi 1371—1470 vélisend aikana miehillg 23,8
vuodesta 29,6 vuoteen, naisilla kehitys oli 16,3 vuodesta 21,1 vuoteen. Miesten avioi-
tumisika saattoi olla hivenen korkea ja se esimerkiksi Leon Battista Albertin mukaan
aiheutti yhteisgssa eroottisia jannitystiloja. Firenzessa tilannetta yritettiin ratkaista séé-

160 \/enetsiassa

tamalla laki, joka kielsi naimattomien miesten pé&ésyn valtion virkoihin.
avioitumisika nayttaisi olevan muun Italian mukainen. Huolimatta siitd oliko ikédero
viisi tai kymmenen vuotta se aiheutti ongelmia. Kaartinen toteaa osuvasti ikéeron vah-

vistaneen sukupuolten valisté juopaa.'®*

Yhteiskunta oli jumalallisen hierarkian lapdisema ja siiné oli jokaisella oma paikkansa
ja pyha jarjestyksensd, josta oli oltava Kiitollinen. Vastustaminen oli niskurointia Juma-
lan asettamaa jarjestystd vastaan. Avioliitossa tdmé tarkoitti, ettd vaimon tuli totella
miestaan ja alistua hanen tahtoonsa.'®® Perusteet alamaisuudelle otettiin Uudesta testa-
mentista, jossa mainitaan ’Samoin te, vaimot olkaa alamaiset miehillenne, ettd nekin,
jotka ehka eivat ole sanalle kuuliaisia, vaimojen vaelluksen kautta sanoittakin voitettai-
siin.”*®® Ylaluokan tyttdjen kasvatus tahtasi tottelemiseen, ensin vanhempien ja sen jal-
keen aviopuolison. Tasa-arvosta ei ollut tietoakaan, jos mies oli keski-ikéinen ja maail-
maa nahnyt ja nuori morsian tai vaimo oli alle kaksikymmenvuotias. Tasa-arvo oli aja-
tuksena mahdoton uuden ajan alussa ja siihen pyrkiminen oli jarjeton ajatus. Vaikka,
valistusfilosofit julistivat tasa-arvoa, se oli Yhdysvaltain itsenéisyysjulistuksen oleelli-
nen osa, Ranskan vallankumous pyrki tavoitteissaan vapauteen, veljeyteen ja tasa-
arvoon, olivat nama pyrkimykset kuitenkin tasa-arvon osalta suhteellisia.’®* Susannan
voi nahda tottelevaisena vaimona, joka oleskelee vain miehenséd puutarhassa, suljetussa
ja eristetyssé tilassa. Mies on ehk& vaatinut vaimoansa pysymé&an kodin piirissa salli-
matta hanen kuljeskella julkisissa tiloissa, kaduilla ja toreilla.

Modesta Pozzo, toiselta nimeltddn Moderata Fonte, joka oli syntynyt 1555 ja kuoli 37-
vuotiaana synnyttdessaan neljatta lastaan, otti kuvitteellisessa teoksessaan Il merito del-
le donne (julkaistu 1600) kantaa miesten ja naisten valiseen ik&eroon avioliitto- ja avioi-

tumiskysymyksessd. Erdén henkiléhahmonsa, Virginian, suulla h&dn kysyy avioliiton

160 Setala 2002, 37—38. Ks. myds Weinstein 2003, 106; Bell 1999, 212.
161 Kaartinen 1994, 109.

162 K aartinen 2006, 21, 24—25, 45.

163 1. Piet 3:1.

164 Kaartinen 20086, 22; Kaartinen 1994, 109.
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epékohdasta, joka liittyy nimenomaan siihen, tuleeko heidan, naisten, rakastaa iakkaita
miehid nuorten ja vanhempien miesten kustannuksella. Kysymys esitetdan Cornelialle,
joka on uudelleen avioitunut. Cornelian vastaus ei ole suora ja selvd. Han kayttaa verta-
usta toteamalla, ettd “koska kaikki tiedatte sen, ettd lintu nuoren pojan kédessé ja nuori
nainen vanhan michen kidessd, ei koskaan ole yhdessid hyvi asia.”*® Cornelia jatkaa
edelleen toteamalla, ettd vanhat miehet ovat yhta viekkaita kuin ovat aikuisiakin. Kui-
tenkin heiltd puuttuu jotain, jota nuorilla miehilla on, viehattavyys ja eleganssi.'®® Cor-
nelia nayttéisi rinnastavan vanhan miehen kokemattomaan nuoreen mieheen, joka ei
pysty késittelemaan pienté lintua. limeisesti vanhan miehen kadessd nuori nainen on
kuin heiveréinen lintu, joka saattaa sdrkyd, kun sitd kohdellaan liian kovakouraisesti.
Vanha mies saattaa viekkaudessaan aiheuttaa nuorelle naiselle vaikeuksia, ja kun van-
halta mieheltd puuttuu vield viehattavyys, han ei ole edes ulkomuodoltaan ilmeisen
kiinnostava. Avioliitto nayttdisi olleen jo alkuasetelmistaan idn suhteen epétasa-
arvoinen. Vanha mies ja nuori nainen ei liene ollut kovin hyvé jarjestely avioliittoa aja-
tellen. Ulkomuodon merkitysta ei voinut kuitenkaan vahatella, mikéli halusi saada itsel-

leen sopivan puolison.

Paivi Setéld toteaa, ettd vaimon valinnassa oli merkittdvaa tdmén kauneus, tapansa ja
hyveensd, koska uskottiin lasten olevan sellaisia kuin heidan aitinsa oli. Naisella oli
oltava my®s vahva ruumis, etta han sopisi synnyttamaan.*®” Tintoretto on kuvannut tau-
luissaan nuoria naisia. Naisten voi sanoa olevan kauniita ja he huolehtivat myés kau-
neudestaan. Pariisin-teoksessa kuvan nainen on kahden palvelijattaren seurassa ja he
auttavat hantd kaunistautumaan. Vasemmalla oleva palvelijatar kampaa naisen hiuksia
ja oikealla puolella oleva hoitaa hanen jalkojaan. Jalkoja hoitavan naisen vieressa maas-
sa puuta vasten on pienehko peili, jota tarvitaan tyydyttavéan lopputuloksen toteamiseen.
Washingtonin-teoksessa naista auttaa palvelijatar, joka ojentaa hé&nelle mahdollisesti
kylpemiseen tarvittavaa ainetta sisaltdvad astiaa. Kuvan naisen asennosta voi paatella,
ettd hdn on astumassa altaaseen kylpemaan. Wienin-teoksessa nainen istuu altaan reu-
nalla ja kuivaa oikeaa jalkaansa. H&n on ilmeisesti juuri noussut altaasta ja aloittanut
itsensé kaunistamisen. Hanen edessééan on peili, josta han voi tarkastella ulkondkoansa.

Madridin-teoksessa nainen néyttda ldhes nuorelta tyt6ltd. Han ei ole kaunistautumassa

165 Because you all know that a bird in the hand of a boy and a young woman in the hand of an old man
will never be well together. Ferraro 2001, 64.

' Ferraro 2001, 64.

17 Setéld 2002, 58.
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mutta on Koristellut itseddn kaulassa olevalla helminauhalla ja rannekorulla, joka va-

semmassa k&dessa. Naiset nayttavat myos ruumiinrakenteeltaan vahvoilta.

Anu Korhonen toteaa uudessa teoksessaan Silméan ilot (2005), joka kasittelee kauneuden
kulttuurihistoriaa uuden ajan alussa, hyvén puolison valinnan kriteereiksi mainetta, ul-
konakod, puheenpartta, pukeutumista, ystavié ja lisaksi myds oli hyvé, jos oli koulutusta
ja kasvatusta, jotka taydensivat hyvid ominaisuuksia. Nailla ei valttamatta ollut ensi
nakemaltd mitaan tekemista kauneuden kanssa mutta voitiin ajatella, etta siveellisyyden
ja séadyllisyyden saattoi tunnistaa kasvoista. Rumat kasvot ilmensivét rumaa luonnetta
ja kauniit siten pdinvastaista. Korhonen tuo esille kauneuden merkkeind myos ian, ter-
veyden ja ruumiin hyvan kunnon. Oikean muotoinen ja kaunis ruumis oli miellyttava
katsoa ja se oli lisaksi tarpeeksi vahva, jotta synnyttdminen onnistui ja kotitalouden as-
kareista saattoi selviytyd. Naisen ulkonakd oli tarked myos tulevien lasten kannalta,
koska vaimon ulkondkd vaikutti myos lasten ulkonékdon. Kauniin vaimon kauniit lapset
menestyisivat paremmin eldméssddn ja saavuttaisivat paremman sosiaalisen aseman.
Kauneuden vaatimus oli keskeinen yhteiskunnan ylemmissa portaissa, etenkin hoveissa.
Mikali vaimoehdokas ei ollut taydellisen kaunis, ei se kuitenkaan saanut olla syy hyl-
kaamiseensa ja huomiotta jattamiseen. Espanjalaisen humanistin Juan Luis Vivesin mu-
kaan “lyhyet ja rumahkot naiset juuri synnyttivit kauneimpia ja komeimpia lapsia”.168
Tintoretton voi ajatella pyrkineen myods Susanna-maalauksissaan esittdmaan kauneutta.
Kuvaamalla, kuten Alberti esittad, oikean muotoisia ja kokoisia vartaloita, jotka on oi-
kein sommiteltu maalaukseen, Tintoretto on pyrkinyt teoksissaan esteettiseen, kaunii-
seen lopputulokseen.

Muutkin aikakauden vaikuttajat antoivat ohjeita vaimon velvollisuuksista. Eras heista
oli ragusalainen herrasmies Nicolo Vito di Gozze (1549—1610), joka seitsemén kohdan
ohjeessaan neuvoo millaisen tulee hyvéan vaimon olla. Ensinnédkin vaimon tuli varjella
perheen omaisuutta kodin sisalld. Toiseksi vaimo ei saanut paastaa ketdan kotiinsa il-
man, ettd mies oli asiasta tietoinen. VVaimo ei saanut pukeutua tai koristella itsedan liial-
lisesti siten, ettd se ylitti rahavarat tai paikalliset tavat. Vaimon ei sopinut mydské&én
puuttua miehensé asioihin, etenkdan politiikkaan. Viidenneksi vaimon tuli jéljitella
miestdan kunniallisissa tavoissa. Kuudenneksi vaimon tuli kunnioittaa miestaan ei or-

jamaisen pelk&évasti vaan tyttaren velvollisuudella. Lopuksi vaimon piti olla onnellinen

188 Korhonen 2005, 141—42, 145.
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ja tasapuolinen miehensa kanssa niin hyvina kuin huonoina aikoina.'®® Susanna maala-
uksissa Gozzen toinen kohta nayttéisi jadvan toteutumatta, tosin miehet tulivat kutsu-
matta naisen kodin yhteydessa sijainneeseen puutarhaan. Muuten vaimon hyvat ominai-

suudet liittyivat perheen, miehen ja vaatimattomuuden ympérille.

Muodollisesti avioliiton solmiminen alkoi kihlaussopimuksella, joka aloitti sukulaisuus-
suhteen mutta my6s, mika oli tarkedmpi, se madritti myo6tajaisten suuruuden ja maksu-
tavan. Osa myotéjaisia maksettiin kateiselld, hyddykkeind, jalokivind tai Kiintedna
omaisuutena, Kiinteistoind. Myotajaisissa oli kyse varallisuuden siirrosta ja varallisuus
oli valtaa, joten myotajaiskysymys ei ollut ndin ollen pelkastaan yksityisasia. Myotajai-
set olivat julkinen asia ja niiden julkisuus palveli Venetsian omahyvaisyytta ja propa-

170 Myotajaisesineitd on kuvattu my6s Tintoretton Susanna-teoksissa. Wienin-

gandaa.
teoksessa naisen ymparilla on monenlaisia esineitd, jotka han ilmeisesti on saanut myo-
tajaisinadn, kuten helmet, vaatteet ja mahdollisesti myds kuvassa altaan reunalla olevan
astian ja peilin. Kuvassa oleva peili on varsin suurikokoinen. Kyseessad on mahdollisesti
kiillotettu metallipeili, joka olivat yleisesti kdytdssa 1500-luvulla. Aidot venetsialaiset
peilit, jotka tehtiin kristallista, olivat harvinaisia. Peili oli osa pukeutumista ja se yhdes-
s& kamman ja toalettitarvikkeiden kanssa kuului nuorten kaupunkilaisten varustuk-
seen.’™ Pariisin-teoksessa on nahtavilla myds peili, joka on pienempi kuin Wienin-
teoksen. Naisella on lisaksi helmistéd tehty rannekoru. Washingtonin-teoksessa naisella
on hiuksissaan helmikoriste ja lisaksi kuvassa on astia, kuten Wienin-teoksessa. Madri-

din-teoksessa naisella on helmisté tehdyt kaula- ja rannekoristeet.

Myotajaisten merkitys naiselle oli suuri, koska hdnen mahdollisuutensa peria oli pie-
nempi kuin hénen veljensa. Mydtéjaiset olivatkin naisen osuus isan laillisesta perinnos-

té..ln

Myotéjéiset toimivat myds nuoren tyton arvon, tulevaisuuden odotusten ja perheen
rakkauden mittana. Tyton myotdjaiset olivat myos sidoksissa hanen viehattavyyteensa:
mita suurempi myotéjaissumma oli tarjottavana sopivalle sulhasehdokkaalle, sitd viehat-
tavampi tytto oli. Suuret myotdjaiset mahdollistivat sen, ettd tyttd sai sellaisen miehen,
joka kykeni tarjoamaan hanelle miellyttdvan ja tyydytystd tuottavan eldman. Toisaalta

pienet myotajdiset vaikuttivat pdinvastoin ja saattoivat alentaa naisen asemaa. Aviomie-

169 Bell 1999, 248.

170 |_abalme 1999, 44, 48.

11 Melchior-Bonnet 2004, 31—33.
172 getala 2002, 45.
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hen lisdksi nainen saikin myotajdisten ohella myds kunniaa ja tietyn aseman. Myo6téjéi-

set olivat tytdn ja naisen mitta, jolla hanté arvioitiin.'"

Myotajaisten merkityksen kasvaessa myds niiden rahallinen maara lisdéntyi. Venetsias-
sa maaréttiin 1420 myotajdisten korkeimmaksi maaraksi 1600 dukaattia mutta se ei es-
tanyt my6tajaissumman kasvua.*’ Jutta Sperlingin mukaan 1600 dukaatin my6tajaiskat-
to koski aatelismorsiamia. Naitettaessa aateliton nainen aateliselle miehelle, naisen
myotajaiset olivat 400 dukaattia suuremmat.’”® 1500-luvun alussa mybtajaissumma oli
jo 2000 dukaattia.*”® 2000 dukaattiakin saattoi olla liian vahan, kun oli kyse ylaluokan
maksamista myotajaisista. Venetsialainen péaivékirjanpitdja Marin Sanudo toteaa esi-
merkiksi vuosina 1496—97 myotajdisten olleen yli 3000 dukaattia ja parhaimmillaan
niiden nousseen yli kymmeneen tuhanteen dukaattiin. Lokakuussa 1507 Sanudo kertoo
olleensa hddjuhlassa, jossa paivéllisaikaan oli tuotu osa morsiamen myo6tajaisista arvol-
taan 4000 dukaattia kulta ja hopeakolikkoina. Sanudo toteaakin ” Hyvin tehty niilté,
joilla on siihen varaa.”’" Suuret myotajaiset osoittivat my6s yhteison taloudellista voi-
maa.’’® 1551 Senaatti asetti myotajaiskatoksi 5000 dukaattia hillitakseen lisaantyvaa
myotajaisinflaatiota. Tama ei kuitenkaan estanyt varakkaiden perheiden myo6tajdisten
nousemista helposti jopa 40000 dukaattiin. Viimeinen yritys hillitd my6téjéisten kasvua
oli 1575 ja tdman epdonnistuttua hallitus lopulta lopetti myd6téjéislakien julkaisemisen.
Myotajaislait olivat tehottomia, koska ne joilla oli varaa maksaa suuria summia tyttari-
ensd myotajaisiksi, pitivat lain ylarajoja vahimmaisvaatimuksina mydétéjaisille. Laki
toimi kuin olisi kaatanut 6ljya tuleen: myotajdissummat kasvoivat lain madradmista
rangaistuksista huolimatta. Rangaistussummat lisattiin jo muutenkin ylettomiin me-

179

noeriin.”"” Myotajaiset olivatkin kunnia-asia isélle, jonka tehtédvana oli jarjestaa tyttarel-

leen sovelias rahasumma tulevaa avioelamaa varten.*®°

Myotajdiset nousivat ja nain paransivat naisen taloudellista asemaa, joten niiden maa-
raén puututtiin lainsaddannolla. Taustalla oli miesten pelko oman aseman menettdmises-

t4. Naisten taloudellisen aseman ja varallisuuden lisd&ntyessé heistd tuli uhkatekijoita

173 Queller 1993, 698.

174 Setala 2002, 47.

175 Sperling 1999, 22.

176 getala 2002, 48.

17 Well done, for those who can afford it!; Labalme 1999, 47—48.
178 ) abalme 1999, 45.

179 Sperling 1999, 26.

180 Queller 1993, 704.
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miesten hallitsemassa yhteiskunnassa. Naisten taloudellinen status nousi.*®* Asiassa voi
nahda sukupuolikysymyksen. Miehet halusivat pitdd talouseldmén hallinnan omissa
kasissddn mutta nousevat myotajéiset, jotka olivat naisen omaisuutta, muodostivat uh-
kan jarjestelmalle. Naisten varallisuuden lisdantyessa he saivat lisdd valtaa ja tdma ei
ollut miesten mieleen. Naisen tuli edelleen toimia vain kotona eiké pyrkia osallistumaan
miesten hallitsemaan talouseldmé&an, jonka merkitys Venetsiassa oli huomattava. Moni
mies ja isa saattoikin toivoa entisten aikojen paluuta Danten Jumalaisen ndytelmén para-
tiisi-osassa olevan toteamuksen my6td. ”Kun tytdr syntyi, peljannyt ei isd avio-idn ynna
my®6tajaisten menevan oikeasta maarasta.”® Isan toiveena olivat kohtuulliset myotajai-
set, sellaiset, jotka saattoi ilmeisesti hyvéksya ilman, etté joutui vararikkoon tai ahneen

sulhasehdokkaan suvun mahdottomien vaatimusten uhriksi.

Taiteilija perheissa tulevan miehen tuli osoittaa myds ammatillista kykya. Tasta esi-
merkkind on Tintoretton tytar Ottavia, ja hadnen vaatimuksensa aviomiehen suhteen.
Tintoretton tytar Ottavia meni naimisiin veljensd Domenicon oppipojan Sebastiano Cas-
serin kanssa. Avioliiton solmimiseen liittyy mielenkiintoinen asia, joka kuvaa ajan vaa-
timuksia miehelle, taiteilijapiireissa mahdollisesti yleinenkin asia. Ottavia ei suostunut
avioliittoon ennen kuin Sebastiano olisi osoittanut kykynsa maalarina ja néin ollen myds
tehokkaana perheyrityksen jasenen.’® Ottavia itse osoitti ammattitaitoaan maalarina ja
hanest4 tuli 1600-luvulla maineikas taiteilija, joka sai lisdinimen “Tintoretta”. Alemman
luokan naisten myotéjaiset liittyivat laajemminkin heidan ammatilliseen taitoonsa. Maa-
larina toimimisen liséksi uraa saattoi tehdd musiikin alalla. 1500-luvulla orpotytéille oli
mahdollista padsta laulamaan ja soittamaan kuoroihin. lahjakkaat tytot loivat itselleen
uran ja myéhemmin he opettivat nuorempia tyttéja musiikin alalla. Naiset saattoivat
ansaita myotajaisia myos teollisuudessa, etenkin tekstiiliteollisuudessa, ja kaupan alalla,
varsinkin véahittaiskaupassa. Jotkin naiset toimivat myods koulu- ja kotiopettajina. Naisen
myotajaiset koostuivatkin seké hanen tyostddn ja osaamisestaan ettd myos siitd ansiosta
mita han kykeni tienaamaan.’®* Sebastianon tapauksessa hanen ammattitaidostaan tuli
myotéajainen, joka hanen oli tuotava tullessaan, mikali halusi pdasta perheyrityksen ja-
seneksi. Myotéjaiskaytdnnon voi katsoa kadntyneen tavallaan péélaelleen. Siind missé
naisen ammatillinen osaaminen oli osa hdnen myo6téjaisia, sitd oli myds miehen ammat-

titaito. Todennakadisesti ajan kéytannon mukaisesti kaytettiin myds rahaa.

181 Queller 1993, 704—17.

182 Dante: Jumalainen naytelma (1300-luvun alku, 1924) 1997, 107.
183 Tietze 1948, 54; Tietze 1939, 34.

184 Ambrosini 2000, 434—35.
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Aineellinen hyvinvointi oli tarked ja siita huolehtiminen oli miehen tehtdva. Molempien
sukupuolien edun mukaista oli, ettd mies pystyi tarjoamaan vaimolleen tdmén sosiaali-
sen luokan mukaisen hyvinvoinnin. Perusedellytyksind olivat ruoka ja vaatteet. Ylem-
mill& luokilla materiaaliseen hyvinvointiin kuuluivat lisaksi luksusesineet, kuten jaloki-
vet, kultaesineet ja helmet ja palvelijat Toisinaan mainittiin my6s tunteellisempia asioi-
ta, joita tuli ottaa huomioon hyvinvoinnissa. Rakkaus ja kiintymys olivat mainittuja asi-
oita mutta tarkedmpéa oli kuitenkin materiaaliset seikat, jotka tuli tayttya avioliiton yh-
teydessd. Hyvén aviomiehen tunnusmerkki oli hanen kykynsa tayttad materiaaliset edel-
lytykset avioliitossa.*® Paivi Setalan mukaan renessanssi painotti rakkautta yhtena avio-
liiton osatekijdnd. Hanen mukaansa miehen tuli olla vaimonsa kumppani ja rakastajatar.
Tama nékyi myos aikakauden taiteessa, muun muassa Lorenzo Lotto on kuvannut ra-
kastunutta avioparia omassa taiteessaan. Esimerkkina tasta maalaus Marsilio ja Faustina
Cassottista vuodelta 1523 (Kuva 17). Maalauksessa on onnellisen nédkéinen pariskunta,
joka katsoo kiinteésti kuvan katsojaan kuin ilmaistakseen onnensa lujuutta. Parin taus-
talla on cupido, lemmenjumala, joka on ottanut parin k&siensa suojelukseen vahvistaen
nain parin yhtyeenkuuluvaisuutta ja hedelmallisyyttd. Mies on ojentamassa naiselle
sormusta sitoutumisen merkiksi, joka mahdollisesti tdydentdd miehessa herdnneen rak-
kauden tunteen. Olemme yhdessa ja sitoutuneet yhdessé oloon, ndin maalaus ehka halu-

aa sanoa.'%®

Venetsialaisessa keskustelussa 1400-luvun loppupuolella yksineldjan eldmisesta totesi
aikakauden paivékirjanpitdja ja historioitsija Marino Sanudo seuraavasti ”syot yksin,
kuten sanotaan, kitsas ja onneton mies.”*®” Yksinel4jan eldma oli epinormaalia yhtei-
sOssd, joka korosti perheen ja perhe-elaman merkitystd perimmaisend asiana. Sukua
haluttiin suojella ja sen vuoksi avioliittoon Kiinnitettiin suurta huomiota. Venetsialaises-
sa kontekstissa ylimyston avioliitot olivat merkittava tapahtuma. Aikakauden kirjoittajat
ovat kuvanneet avioliiton solmimiseen liittyvia tapahtumia ja rituaaleja, jotka olivat
enemman julkisia kuin yksityisid. Venetsian kaupunkivaltiossa avioliitoilla oli poliittista

ja taloudellista merkitysta, joiden avulla suvut sitoutuivat toisiinsa ja muodostivat ver-

18 Eerraro 1995, 501—2.
186 getala 2002, 56, 58.

187 »y ou eat alone at the table, as if to say, stingy and miserable man”: Labalme, 1999, 43. Marino Sanu-
do (tai Sanuto) (1466—1533) oli venetsialainen historioitsija, pdivékirjanpitaja ja l&hettilds. Han kirjoitti
kotikaupunkinsa tapahtumista ja palveli myds erilaisissa julkisissa viroissa. Sanudo oli yladluokkaan kuu-
luva henkild ja oli saanut klassisen kasvatuksen kuten monet muutkin saman yhteiskuntaluokan nuoret.
Sanudo kirjoitti pdivékirjan vuosien 1496—1533 valiseltd ajalta, k&sitellen kulttuurillisia ja uskonnollisia
asenteita Venetsiassa seka politiikkaa ettd venetsialaisen eliitin kohtaamia haasteita mainituilla vuosi-
kymmenilla. Lewin 2000, 313—14; Zimmermann 1995, 15; Masonen 2005, 164.
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kostoja, joiden avulla voitiin tehostaa kaupungin asemaa. Taloudellisista asioista tarkein
oli myotajaiset, joihin uhrattiin suuriakin summia. 1500-luvulla avioliitto oli venetsia-
laisten ylimyssukujen piiriss& monimutkainen asia, joka vaati aikaa ja sitoi suvun ja
koko yhteison tapahtumaan.'®® Poliittisten ja taloudellisten seikkojen vuoksi venetsialai-
sen ylaluokan miehet olivat erittdin kiinnostuneet siita kenen kanssa heidan tyttarensa ja

sisarensa menivit naimisiin.*®

Avioitumiseen ja yleensé avioliittoon suhtauduttiin va-
kavasti, koska kyseessa olivat taloudelliset ja poliittiset edut. Avioliitto ei ollut yksityi-
nen asia vaan siind oli mukana niin suku kuin ympéréiva yhteisokin. Huolissaan oltiin

varsinkin miesten jad@misesta ilman aviovaimoa.

Avioliiton solmimisella oli merkitystd sekd suvulle ettd kaupunkivaltiolle, yhteisolle.
Avioliiton voi sanoa olleen tapahtuman, joka toteutui yhteison siséll, ei ilman sita.
Avioliiton solmimisella oli ensinnékin poliittisia vaikutuksia ja toisaalta taloudellista
merkitysta. Unohtaa ei voi mydsk&an avioliiton solmimisen diplomaattisia vaikutuksia.
Poliittisesti avioliiton solmiminen vaikutti sukujen &&nivaltaan, etenkin Suuressa neu-
vostossa, koska nyt saattoi luottaa sukuun tulleen toisen ylimyssuvun tukeen. Venetsias-
sa ylimystd identifioitui Suureen neuvostoon, jonka jasenia he olivat. Muodostamalla
liittoja keskendédn perheet ajoivat yhteisié asioita yhteiseksi edukseen. Avioliitto oli tal-
laisten liittojen solmimiseen erinomainen keino.'®® Taloudellisesti merkitys korostui
pankkisuhteissa ja kaupallisissa pyrkimyksissa. Avioliiton myota taloudelliset suhteet
laajenivat ja mahdollistivat omaisuuden lisadntymisen. Toisaalta itse avioliiton solmi-
minen oli taloudellinen yritys, koska myotajdisten kautta siirtyi suuria rahasummia su-

vulta toiselle.*™*

Avioliiton solmimiseen liittyi myds diplomaattista arvoa. Suuret myo-
tajaiset, lukuisa maara kauniita ja kauniisti puettuja naisia ja haddjuhlan laatu edesauttoi-
vat Venetsian maineen leviamista. Tallaisiin juhliin kutsuttiin joskus myds ulkomaisia
lahettilaita todistamaan tapahtuman komeutta. Marin Sanudo kuvailee erésté toukokuus-
sa 1513 pidettyd h&ajuhlaa, jossa oli edustettuna kolme aitoa l&hettilasta: paavin, Espan-
jan ja Unkarin. Huomattavaa on, ettd juhlallisuudet tapahtuivat Cambrain liiton sodan
aikana (1509—1517), jolloin oli lailla kielletty pitamasta ylellisia juhlia. Kyseinen juhla

saatettiin jarjestdd, koska toinen avioliiton osapuolisista perheistd oli sukua hallitsevalle

188 | abalme, 1999, 43—45.

189 Chojnacki 1974, 180.

190 Queller 1993, 702; Labalme 1999, 45. Suuri neuvosto perustettiin 1297 Venetsian kaupungin tasaval-
talaiseksi hallintojarjestelméksi. Sen jasenind saivat olla vain aateliston taysi-ikaiset miespuoliset henki-
16t, jotka osallistuivat tasavallan poliittiseen elamaan. Neuvosto lakkautti itsensé d4nestyksella Napoleon
Bonaparten saapuessa joukkoineen Venetsian laheisyyteen laguunin rannalle toukokuun 12. péivana
1797. Viisisataa vuotta tasavaltalaista hallintoa oli paattynyt. Martin 2000, x, 16.

19 Labalme 1999, 45.
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dogelle. Toisaalta sodan aikana oli tarvetta osoittaa Venetsian valtion tarkeytta ja sen

poliittista asemaa suosiollisessa valossa.'*?

Renessanssin aikana avioliiton merkitys oli térked, jopa siind maarin, ettd aikakauden
ajattelijat pitivat sitd keskeisend aiheena kirjoituksissaan. Leon Batista Albertille se oli
Jumalan asettama. Aikakauden avioliitto oli kahden ihmisen vélinen asia mutta ennen
kaikkea se oli sukujen valinen sopimus.'®® Painvastaisiakin nakemyksia kuitenkin esiin-
tyi. Esimerkiksi edelld mainittu Moderata Fonte piti avioliittoa naisen alistamisena ja
asettui nain varsin ankaralle kannalle avioliittokysymyksessa. Teoksessaan Il merito
delle donne hén toteaa erddn henkilohahmonsa, Corinnen, suulla, “kuolen mieluummin
kuin alistun yhdellekddn miehelle”. Fonte on luonut teoksessaan kaksi kolmen naisen
ryhmaa, joista toinen, johon Corinne kuuluu, kritisoivat miesten paheita, kun taas toinen
ryhma nayttaisi puolustavan miehid. Kriittisesti suhtautuva ryhma ei nde avioliitossa
mitéan etuja, koska haitat ovat hallitsevampia. Erds heidan vaittdmansa onkin, etta nai-
set menettavat itsekunnioituksensa avioliitossa. Kirjailijana Fonte antaa pa4henkilGiden-
s& vaatia, ettd miesten tulisi tunnustaa naisten saavutukset. Naisten keskusteluissa on
kuitenkin sovittelevampikin sévy, kun he toivovat keskindisen kunnioituksen ja tasa-
arvoisuuden vallitsevan miesten ja naisten suhteissa.’®* Fonten ndkemys avioliitosta on
ehké& pessimistinen mutta toisaalta h&n toivoo keskinéisen kunnioituksen parantavan sita
mikali miehet tunnustavat naiset ja heidan saavutuksensa samanarvoisiksi miesten kans-

Sa.

Oman huomionsa tassd yhteydessd ansaitsee Erasmus Rotterdamilainen, joka Tyhmyy-
den ylistys- teoksessaan (1509) ottaa myds kantaa avioliittoon. Erasmus toteaa aluksi
varsin mydnteisesti, ettd “avioliitto on kahden yksityisen eldmén kaikkein hellin yhte-
ys”. Miké tdmén helldn yhteyden takana sitten on, sithen Erasmus toteaa suorasukaises-
ti, ettd tyhmyys. Hanen mielestéén avioliitot purkautuisivat, elleivét ne perustuisi keski-
néiselle imartelulle, pilailulle, levaperaisyydelle, teeskentelylle, petoksille. Mikali, ylka
olisi tarpeeksi viisas, yhtdan avioliittoa ei edes solmittaisi. Viisas ylka ottaisi selville
tulevan vaimonsa taustan ja selvittaisi, onko téall& ollut aiempia lemmen suhteita. Solmi-
tut avioliitot eivét saily ehyind, jos mies ei ole saamattoman sokea sille mitd vaimo te-

kee. Tdma on, Erasmuksen mielestd, tyhmyytta. Positiivista tdssa tyhmyydessé on kui-

192 | abalme1999, 47, 49. Cambrain liiton sodassa Venetsia taisteli italialaisia ja ulkomaisia joukkoja
vastaan. Labalme1999, 47.

193 Setala 2002, 57.

19 Datta 2003, 160—63.
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tenkin se, ettd kodin sopuisuus sailyy ja se on rauhallinen paikka eldd. Kaiken tamén
edellytys on tyhmyyden hunaja, kuten Erasmus osuvasti toteaa.'® Erasmuksen mielesta
avioliitto nayttaisi perustuvan jonkinlaiseen itsepetokseen, sormien lapi katsomiseen ja
mahdolliseen sinisilméisyyteen. Avioliitto on petosta ja teeskentelyd, jossa toisen tun-
teminen on pahasta. Siveellisyyden nimissa tulevan vaimon tausta olisi tutkittava. Tieto
toisi tuskaa mutta tyhmyyden hunaja voitelee totuuden paremmaksi. Erasmuksen tees-
kentelya ja petollisuutta saattaa hyvinkin ilmaista Pariisin-teos, jossa nainen nayttaa
viettelevan katsojia ja taustalla nakyvia miehid. Vaimon taustan tutkimus téssa yhtey-

dessa olisi ollut paikallaan.

Avioliitto on sakramentti, joka on Jumalan silmissé ja kirkon lakien mukaisesti pysyva
hengellinen liitto.*®® Kristinuskon alkuvuosisadoilla kirkolla ei ollut avioliittoon yhte-
naistad ndkemysta. Silta puuttui selkea liturgia ja se ei myoskaéan rohkaissut pappeja osal-
listumaan maallikkojen kihlajaisseremonioihin. Keskiajan alusta aina uuden ajan alku-
puolelle saakka katolinen kirkko tehosti vaatimuksia pappien osallistumisesta kihlajais-
ja haaseremonioihin. Katolinen kirkko ei kuitenkaan periaatteessa muuttanut nakemys-
taan avioliitosta perheiden sisédisend asiana. 1500-luvulta alkaen kirkko alkoi kuitenkin
kritisoida perheperinteitd ja Trenton Kirkolliskokouksella vuosisadan puolivélissa oli
téssé asiassa merkittava osuus. Kokous katsoi, etta kirkko on vastuussa avioliiton sak-
ramentista.’®’ Katolisen kirkon teologit kokoontuivat Trentoon kirkolliskokoukseen,
jossa méaariteltiin muun muassa suhtautumista avioliittoon. 1563 katolisen kirkon edus-
tajat vahvistivat kokouksessa, ettd 1100-luvulta perdisin oleva méérittely avioliitosta
luonnollisena sopimuksena ja sakramenttina on edelleen voimassa. Teologit korostivat
avioliiton ehdotonta kestavyyttd, joka oli maaritelty kanonisen lain mukaan pysyvaksi
liitoksi Jumalan edessa. Kirkko kéytti perusteluna avioliiton sakramentille Raamatun
kohtaa Matteuksen evankeliumista: “Niin eivit he endd ole kaksi, vaan yksi liha. Minka
siis Jumala on yhdistdnyt, sitd lko6n ihminen erottako.”*® Kanoninen laki salli kuiten-
kin mahdollisuuden niin sanottuun “vuoteen ja pdydan” eroon, jonka tulkitsen erdanlai-
seksi asumuseroksi. Eroon tarvittiin keskindinen suostumus tai jompikumpi puolisoista
ilmaisi mieltymyksensé uskonnolliseen tehtdvaan. My6s jos jompikumpi puolisoista oli

uskoton tai syyllistyi aarimmaiseen vékivaltaan, oli mahdollista saada ero.'*°

195 Erasmus: Tyhmyyden ylistys (1509) 1998, 55—56.
1% Ferraro 2001, 37.

197 \Weinstein 2003, 173—76.

198 Matt. 19:6.

199 Ferraro 2001, 4, 38.
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Keskustelu siitd, mika oli liiton sitovuus, miten ja milloin siitd tuli sitova, oli kautta Eu-
roopan laajaa. Myohdiskeskiajan eurooppalaisissa hoveissa aviosopimusten rikkominen
olikin yleistd. Ongelmana olivat myds luvattomat avioliitot, etenkin maaseudulla, jossa
lapset kieltaytyivat hyvaksymaéstd jarjestettyja liittoja. Vanhemmat kaikista sosiaali-
luokista, etenkin ylemmistd, pyrkivét painostamaan kirkkoa, jotta se Kieltaisi luvattomat
avioliitot. Ylempien luokkien ja muidenkin tapana oli naida keskend&n omasta sosiaali-
ryhmastaan suojellakseen ja varjellakseen omaa valtaansa ja asemaansa. Trenton kirkol-
liskokouksen keskusteluissa tulikin esille esimerkiksi Ranskan ja Espanjan edustajien
esityksestd, ettd avioliitto seremoniasta tehtéisiin entistd enemman julkinen tapahtuma.
Ranskan edustaja vaati liséksi, ettd pateva avioliitto edellytti myds vanhempien suostu-
muksen. Venetsian patriarkka, Giovanni Trevisa, muiden venetsialaisten edustajien
ohella, oli kokouksessa hieman eri linjoilla. Trevisan mielesta luvattomat avioliitot eivat
olleet huolestuttavia ja han puolustikin keskiaikaisen kanonisen lain méaéaritelmaa, etta
parin keskinainen suostumus oli riittavé patevén avioliiton solmimiseen.”® Avioliitto oli
muodostumassa liiaksi kahden ihmisen véliseksi asiaksi ja ndin ollen yhteiskunta ja
etenkin kirkon edustajat huolestuivat tilanteesta. Vallitseva kaytanté horjutti myds van-
hempien valtaa paattdd lastensa asioista varsinkin avioliiton solmimisen yhteydessé.
Keskustelussa on néhtdvissa pyrkimys palauttaa kirkon, yhteison ja vanhempien kont-
rolli asiassa, jolla oli laajoja poliittisia, yhteiskunnallisia ja taloudellisia merkityksia
Avioliitto olisi edelleen pitkélti vanhempien sopimus ja lasten tuli se hyvaksya, vaikkei
tunteita ehka olisi ollutkaan. Venetsialaiset nayttivat olevan tassa asiassa vapaamieli-
sempid ja halusivat, ettd my0s tulevan avioparin omilla tunteilla olisi ollut merkitysta

avioliittoa solmittaessa.

Kokouksen keskustelujen tuloksena oli Tametsi-asetus, joka oli kuitenkin kompromissi.
Avioitumissopimuksen tuli olla julkinen, joka tarkoitti, ettd kuulutukset tuli julkaista

kolme kertaa paikallisessa yhteisossa.”*

Aiempi jarjestely, jossa vaadittiin vain parin
oma suostumus, oli aiheuttanut ongelmia. Parin keskindinen sopiminen avioliittoasiassa
heikensi perheen ja suvun suunnitelmia sen suhteen. Kokous kuitenkin halusi osaltaan
séilyttad sopimisen mahdollisuuden mutta sen mukaan myos hallitsevien ryhmien edut
tuli ottaa huomioon. Julkiset kuulutukset ja papiston osallistuminen seremoniaan enene-

vassd maarin teki avioliitosta julkisen. Julkisuus mahdollisti perheiden puuttumisen

2% Ferraro 2001, 38.

201 Ferraro 2001, 39. Tametsi nimi tulee 24. istuntokauden (marraskuu 1563) ensimmaisen kappaleen
ensimmaisesta sanasta. Istunnon avaussanat alkavat ”Tametsi dubitandum...” ”While there is no doubt
(that secret marriages are valid)”. Mullet 1999, 65.
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avioliittoasiaan ennen kuin sopimuksia tehtiin vastoin heidan toiveitaan.?®? Parin tuli
avioitua ensisijaisesti morsiamen seurakunnassa, ja mikali tdmé ei ollut mahdollista, sen
tuli tapahtua sulhasen seurakunnassa. llman todistajia avioituminen ei onnistunut ja vaa-
timus olikin, etta l&asna olisi kaksi tai kolme todistajaa. Pappi suoritti vihkimisen kysy-
malla parin suostumusta ja se tuli ilmoittaa parin omin sanoin. Lopulta pappi siunasi
liiton ja samalla vahvisti avioliiton. Seuraavaksi avioliitto taytyi rekisterdida. Lopullise-
na toimena oli saattaa avioliitto taytdntdon, joka merkitsi “tulemista yhdeksi lihaksi”,
tarkoittaen sitd, ettd pari vietti yhteisen yon. Vasta kun kuulutukset oli otettu, pappi oli
vihkinyt parin ja siunannut heidét, avioliitto oli rekisterdity ja saatettu tdytantoon, Kirk-
ko saattoi pitad avioliittoa voimassa olevana. Asetuksen kompromissiluonnetta osoitti
esimerkiksi se, ettd katoliset uudistajat eivat olleet samaa mielta siitd, ettd avioituminen
olisi edellyttanyt vanhempien suostumusta. Aviositeiden luomisessa ei ollut vain kysy-
mys yksityisestd perheasiasta, joka perustui notaarin lasna ollessa vahvistettuihin omai-
suusjarjestelyihin. Kyseinen sopimus pdinvastoin asetti kirkon valvontaan seka avioliit-
tosopimuksen ettd avioliiton sakramentin. Luvattomia avioliittoja vastaan uudistajat
hyokkasivét julistamalla ne kuoleman synniksi. Sopimus oli kuitenkin heikko ja kaytan-
to jatkui entisellaén pitkaan. Pari vannoi valansa joko kotona tai kirkossa papin edessa

eika kuulutuksia valttamatta julkaistu hyvissa ajoin.?

Historioitsija Guido Ruggiero on todennut, etta avioliitto oli yhteiskunnassa ehka mer-
Kittdvin sitoumus ja se oli erilainen kuin mitd se on modernissa merkityksessa. Se ei
ollut kahden ihmisen valinen rakkausavioliitto vaan se oli liitto kahden suvun valilla.
Aikakauden oikeus- ja moraaliretoriikan mukaisesti pari jakoi avioliiton taakan tai
ikeen. Mikali kiintymyksen tunteita oli, ne vahvistuivat parin tyoskennellessa yhdessa
avioliiton ikeen alla. Ajan nakemyksen mukaan hyva pari oli sellainen, joka oli talou-
dellisesti ja sosiaalisesti tasa-arvoinen. Avioliiton merkitysta julkiselle arvostukselle ei
voida my6sk&an unohtaa, se oli arvostuksen mitta. Ruggieron mukaan kyseessé oli ta-
loudellinen ja sosiaalinen sijoitus, jossa intohimot oli valjastettu velvollisuudeksi per-
hett4 kohtaan. Pyrkimys oli paasta yhteiskunnassa sopivalle paikalle ja pysya myos sii-
na. Mikali kaikki onnistui hyvin, kiintymys aviopuolisoiden valill4 lisaantyi.?®* Avioliit-
to oli renessanssin aikana tarkeé tapahtuma, jonka sosiaalinen ja taloudellinen merkitys
oli suuri. Avioliitto sitoi sukuja yhteen ja oli ilmeisen menestyksellinen silloin, kun pari

oli sosiaalisesti ja taloudellisesti samalla tasolla. Taloudellisia ja sosiaalisia merkityksia
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on myods Susanna-maalauksissa. Taloudellisesti hyvin toimeen tulevaan luokkaan Su-
sanna liittyy maalauksissa runsaasti kuvattujen ylellisyystarvikkeiden perusteella. Kai-
kissa muissa paitsi Madridin-teoksessa on kuvattu runsaasti ylellisyyttd. Taloudellista
menestysta kuvaavat myos palvelijattaret, joita on Pariisin- ja Washingtonin-teoksissa.
Sosiaalisesti Susanna on miehensd kanssa samalla tasolla, koska voidaan olettaa, ettd
hanet on naitettu samanséatyisen miehen kanssa. Susanna nayttaisi olevan myos tottunut
kylpem&an puutarhassa, joten on oletettavaa, ettd hanen lapsuudenkodissaankin on ollut
puutarha. Wienin-, Pariisin- ja Washingtonin-teoksissa Susanna nayttéisi sopeutuvan

luontevasti puutarhaymparistoon.

Avioliiton tarkeyden korostuessa siihen ei voinut ryhtya valmistautumatta, joten koulu-
tuksen merkitys nousi arvokkaaksi asiaksi. Tyttojen osalta heidan kohtalonsa ratkesi jo
varhain, kun paatettiin heidan sijoittamisestaan joko luostariin tai heidan menemisestaéan
naimisiin. Mikéli tytt6 aiottiin naittaa, hanelle perustettiin myotajdisrahasto, jonka avul-
la hdnen mahdollisuutensa paasta avioon paranivat. Tytot, jotka oli tarkoitettu naitetta-
vaksi, koulutettiin perhettd ja miestd varten. Heidan tuleva ammattinsa oli aviovaimo ja
sellaisena oleminen. Tyttdjen koulutuksen véhentyessa yleisissa kouluissa 1400-luvulta
alkaen, heidan opin saamisensa siirtyi koteihin tai koulutukseen erikoistuneisiin luosta-
reihin.?®® Tytéilla koulutus oli sidottu sosiaaliseen asemaan. Alemman luokan tytdille
opetettiin lukemista ja Kkirjoitusta vain erikoistapauksissa, esimerkiksi luostarissa.
Ylemman luokan tytdista harvat menivat kouluun, sen sijaan heidén opetuksensa tapah-
tui kotona yksityisten ohjaajien opastuksella. Humanistit, kuten Leon Battista Alberti,
puolustivat naisten koulutusta, koska se teki heistd viehattdvampia ja sopivampia vai-
moiksi ja aideiksi etenkin aatelisperheissa. Satya Datta toteaakin osuvasti, ettd alemman
luokan naiset puolestaan katsottiin arvokkaaksi tydvoimaksi avioliitossa, joten heidan
ongelmanaan ei ollut tallainen sivistynyt syrjintd. Poikien osalta koulutus oli tarkoitettu
ylimyston tai keskiluokan perheiden jalkelaisille mutta my6s joidenkin ké&sityoldisten
poikien oli mahdollista saada opetusta heidan asuinkaupunginosansa kouluissa (scuole
di sestiere).?® Esimerkiksi 1400-luvulla Ferrarassa d’Este-suvun lapsia opetti Guarino
Veronese ja Mantovassa Gonzaga-suvun lasten sivistdmisesta vastasi Vittorino da Felt-

297 Vittorino da

re, joka huolehti my6s Federico da Montefeltron lasten koulutuksesta.
Feltre oli aikansa huomattava humanistikasvattaja, joka tydskenteli Mantovassa 1423—

1446 Casa Giocosassa, “iloisessa talossa”. Talo oli perustettu Mantovan hovin yhtey-
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teen ja se oli merkittdva opetuslaitos, jossa ruhtinasperheiden lasten ohella saivat ope-
tusta myds koyhat, lahjakkaat lapset.?®® Koulutuksesta eivat paasseet osalliseksi ainoas-
taan pojat vaan myos tytot ja varattomampienkin perheiden lapset.

Opetus ja opettajat herattivat kiinnostusta antiikkia kohtaan ja nuorten naisten solmimi-
en arvovaltaisten avioliittojen kautta tdma kiinnostus levisi laajalle. Ruhtinaiden hoveis-
sa sivistyneet naiset saattoivat olla johdossa, kuten Urbinossa 1500-luvun alkupuolella
Elizabetta Gonzaga Guidobaldo da Montefeltron puolisona tai Isabella d’Este, joka oli
johtava hahmo Leonello d’Esten hovissa.””® Hovimiehessa (1528) Baldesar Castiglione
ylistad Elizabetta Gonzagaa vaatimattomaksi ja toteaa hanen eleidensd, puheidensa ja
tekojensa olleen arvokkaita. Jokaiselle miehelle on kunnia saada palvella hanté ja hanen
miellyttdmisensa on suurin ilo. Castiglione kuvailee Elizabettaa viela viisaaksi ja lujaksi
luonteeksi sekd kauniiksi.?® Humanismi edusti tavallaan edistysta seka naiselle etta
koko renessanssin kulttuurille. Se mahdollisti aateliston pojille kuin my6s tyttarille klas-
sisen oppineisuuden ja toi heidén ulottuvilleen latinankielisen kirjallisuuden.?* Pasasi-
allisesti opetus kohdistui poikiin mutta ylimystopiireissd myos tytoilla oli mahdollisuus
sivistdvadn koulutukseen, vaikkakin heidan padasiallinen tehtdavansa oli valmistautua
avioliittoon ja aviopuolisoksi rikkaalle ruhtinaalle. Ruhtinaiden hoveissa oli tarvetta
sivistyneelle keskustelun johtajalle, joten klassisen sivistyksen antaminen tytoille oli

perusteltua.

Koulutus oli sukupuolisidonnainen, koska tyttdjen osalle tuli oppia olemaan vaimo.
Poikien koulutus kasitti, kuten Setdld toteaa, yhteiskunnallisia ja sotilaallisia asioita.
Esimerkillisia asioita opetettavaksi olivat miekkailu, uinti, kirjoitus- ja lukutaito.?*?
Marjo Kaartinen mainitsee aatelismiehen taidoista, ettd hénen tuli osata puhaltaa tor-
veen, metséstad elegantisti ja valmentaa metséstyshaukkaa. Mikéli poika halusi oppia
Kirjaviisaaksi, isa saattoil500-luvulla kehottaa tatd mieluummin menemé&an hirteen kuin
ryhtya opiskelemaan. Muutosta tapahtui ja 1500- ja 1600-luvun vaihde muodostaa suo-
rastaan vallankumouksen koulutuksessa, kun uusia yliopistoja perustettiin kiihtyvalla
vauhdilla vastaamaan kasvavaa kysyntad. Kaartinen toteaa myos, ettd koulutuksessa
sukupuoli ei niink&dn maéritellyt koulutuksen laatua kuin sen luonnetta. Vanhemmat

eivat useinkaan suosineet enempéé poikiansa kuin tyttaridnsa. Tyttdjen koulutuksessa
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kaytannollisyydelld oli merkittdvdmpi osuus kuin poikien. Tytoille opetettiin Kirjoitta-
mista ja lukemista sekd laskentoa. Kadentaidot olivat myds opetettavia asioita. Tyton
tuli osata kasitoitd, kirurgiaa ja ladkkeenvalmistusta. Pystydkseen miellyttdméan seura-
laisiaan tyton oli opittava soittamaan jotain instrumenttia, hyvia tapoja ja tanssimaan.
Naisille ei sopinut, monien mielestd, opettaa akateemisia opintoja. Lakien, filosofian tai
jumaluusopin opettaminen, puhumattakaan sotataidosta tai politiikasta, ei ollut sovelias-
ta ja kyseisista asioista oppia saaneita naisia pidettiin usein naurettavina. Pdinvastaista
suhtautumistakin oli ja naisvastaisuutta kritisoitiin. Useat naiset olivat ylpeita tiedois-
taan ja sivistyksestaan, joka ilmeni esimerkiksi taitona k&antaa antiikin klassikoita tai
kykyna Kirjoittaa taydellisid runosékeita. Tytt0jen koulutuksessa &idin osuus oli suuri.
Noin seitsenvuotiaana tytot ja pojat erotettiin toisistaan ja tytot jaivat aitiensd hoiviin.
Aidit siirsivat omaa kulttuuriansa tyttarilleen ja nain kouluttivat heita tulevaa elamaa
varten.?® Koulutus oli osaltaan sukupuolittunutta mutta ei niin merkittavassa maarin
kuin saattaisi olettaa ja se nékyi siind mitd opetettiin. Tyt6ille opetus oli luonteeltaan
erilaista kuin pojille. Poikien tuli oppia olemaan miehi&, johon viittaa uinnin, miekkai-
lun ja metsastystaitojen opettaminen. Poikien koulutukseen eivat kuuluneet talouden ja
lastenhoidon oppiminen vaan valmistautuminen yhteiskunnalliseen toimimiseen ja paa-

toksen tekoon. Naisen tuli osata vain kayttaytya hyvin.

Susanna on maalauksissa kuvattu yksityiseen puutarhaan, hénelld on erilaisia koruja ja
vaatteita kaytdssaan. Lisaksi kahdessa maalauksessa on kuvattu palvelijattaria tai palve-
lijatar huolehtimassa Susannan peseytymiseen liittyvista toimista. Susanna on selkeasti
ylaluokkainen nainen. Susanna oli myds hyvin kasvatettu hurskaiden vanhempien toi-
mesta. Voidaankin olettaa, ettd hén oli saanut jonkinlaista opetusta. Han osasi mahdolli-
sesti lukea ja hieman kirjoittaa. Ennen kaikkea hénet oli kuitenkin kasvatettu vaimoksi.
Ylaluokkaisen vaimon péivittéisiin tehtaviin saattoi kuulua oleskelu puutarhassa, kuten
Tintoretto maalauksissaan asiaa kuvaa. Lasna ei ole pariskunnan lapsia. Susannan mies
on poissa kuvasta. Han on mahdollisesti suorittamassa omia virka-asioitaan. Maalauk-
sista on tulkittavissa hetki hieman oppia saaneen ylaluokkaisen vaimon péivastd. Han

keskittyy itsestd huolehtimiseen ilman lasten ja miehen hairitsevéa ldsndoloa.

Puolison valintaan liittyi kosiskelu, jossa oli lasnd esiliina, joka valvoi parin toimia.

Toisaalta jotkut naiset saattoivat tapailla itsendisesti miehia puistoissa ja kirkoissa mutta
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tallsinkin ilman esiliinan lasnaoloa nainen saattoi saada huonon maineen.** Kirkossa
tapaaminen oli suosittu kunniallinen mahdollisuus naishenkildlle kohdata toisia ihmisia
joko salaista rakastajaa tai pelkéstaan ystavattariaan.”* Paivi Setalan mukaan tulevan
puolison saattoi tavata myds kodin ikkunan tai portin pielessé. Oivallisia tapaamispaik-
koja ja -tilaisuuksia olivat my6s julkiset naytokset ja huvitilaisuudet.** 1500-luvulla
hevosvetoisten karryjen kehitys paransi etenkin rikkaampien naisten mahdollisuuksia
liikkua kaupunkien avoimilla paikoilla, tosin miesten saattelemina.?'” Kosiskeluun liit-
tyi myos kauneus, jota ei Korhosen mukaan voinut vaheksya, se saattoi olla jopa ratkai-
seva tekija avioliittoa ajatellen. Rakkauden ja kauneuden suhde oli kaksisuuntaista,
kauneus synnytti rakkautta ja rakkaus myos kauneutta. Kauneuden sokaisema menetti
arvostelukykynsé ja saattoi rakastua johonkin epdsopivaan, ei niin kauniiseen henki-
I66n. Toisaalta rakkaus saattoi tehdd epdsopivasta kauniin ja rakastettavan henkilon.
Niinpd kompeldsta ja tylsasta vaimosta tuli kaunis ja rakastettava henkilé miehelle, joka

rakasti vaimoaan.?®

Avioliittoprosessi jatkui virallisella ilmoituksella, jossa olivat lasnd osallisena olevat
suvut ja viranomaiset. Tapoihin kuului myos vierailu morsiamen ja sulhasen kodeissa.
Virallisesti avioituvat antoivat julistuksen, jossa he sitoutuivat avioliittoon. Julistuksen
jalkeen oli juhlat, jossa parille jaettiin kummien toimesta lahjoja, jotka olivat makeisia
ja ruokatavaroita. Lopullisena paatoksena avioliiton solmimiselle oli sulhasen ottaessa

morsiamensa asumaan perheensa taloon ja avioliiton taydellistaminen.?*°

1550 Tintoretto meni naimisiin Faustina VVescovin kanssa. Faustina oli ylimysperheen
jasen, joka osallistui perheen asioiden hoitoon varsin aktiivisesti, koska vaimo huomasi
miehensa olevan huono liikemies. Pdatds naimisiin menemisesta tapahtui Tintorettolla
siind vaiheessa elamdd, kun hén uskoi olevansa lahelld pddméaaraéd pyrkimyksissaan.
Erds hanen pddméaaransa oli saada maalata alttaritauluja kirkkoihin. Tilauksia tekivéat
veljeskunnat, jotka olivat seka rikkaita ettd vaikutusvaltaisia ja halusivat antaa kyvyk-
kaille taiteilijoille mahdollisuuden saada elantonsa.??® Taiteilijoilla ei nayttanyt olevan

Kiire naimisiin, koska esimerkiksi Tintoretton mestari ja opettaja Tizian meni naimisiin
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vasta Cornelia-nimisen naisen synnytettyd hanelle toisen pojan 1525. Ensimmainen
poika oli syntynyt vuotta aiemmin. Hollanderin mukaan Tizianin vaimosta ei 10ydy
enempaa tietoa kuin, ettd han kuoli odottamatta ja Tizian ei mennyt uudelleen naimi-
siin.??! Bruce Cole on todennut taiteilijoiden vaimojen olleen yleens kasity6laisten ja
pienten kauppiaiden luokasta, toisin sanoen he tulivat rajoitetun sosiaalisen aseman
omaavista suvuista ja perheista.”? Tintoretton vaimo nayttaisi poikkeavan yleisesta kay-
tdnnosta olemalla 1ahtdisin ylimysperheestd ja Tizianin kohdalla avioliittoon ei ollut

Kiirettd, vaikka yksi lapsi oli jo syntynytkin.

Avioliitto oli 1500-luvun venetsialaisessa yhteiskunnassa merkittdva tapahtuma, johon
liittyi poliittisia, taloudellisia ja yhteiskunnallisia merkityksid. Asian tarkeydesta johtu-
en puolison valintaan oli Kiinnitettava erityistd huomiota. Huomio kiinnitettiin etenkin
naisen ominaisuuksiin vaimona ja perheen lasten hoitajana. Naisen tuli olla hyveellinen
vaimo kunnialliselle miehelle, hyvé lasten kasvattaja ja mielelld&n kauniskin, jotta lap-
set perisivat myos kauneutta. Ruumiinrakenteen tuli sopia synnyttdmiseen ja olla tar-
peeksi vahva kotitalouden tdiden tekemiseen. Aikakauden maalaustaiteessa on mahdol-
lista my0s tunnistaa asioita, jotka liittyivat avioliittoon ja avioitumiseen. Tintoretton
Susanna-teoksissa on néhtévissa kannanotto avioliiton ikdkysymykseen. Rinnastamalla
vanhat miehet ja nuoren naisen maalaukset ilmentévét ik&eron suuruutta. Kuvaamalla
kaunista naista teokset antavat esimerkin er&alle vaimon ominaisuudelle, kauneudelle.
Teoksissa on myds kuvattu ylellisyysesineitd, jotka voidaan katsoa myoétajaisiin kuulu-
viksi. Né&in ollen taulut antavat esimerkin myos tulevalle vaimolle sopivista myo6té-

jaisesineista

Késittelen seuraavassa tarkemmin vaatimuksia ja odotuksia, joita naiselle asetettiin ha-
nen tehtavéassddn hyvéna vaimona ja perheen itind. Tulkitsen Tintoretton Susanna-
aiheisten maalauksien avioliitolle ja naisen siveydelle antamia merkityksia.

3.2 Hyva vaimo — uskollinen ja kaunis

Vanhat miehet yllattavat Susannan puutarhassa kylpemassé ja tekevét télle ehdotuksen

saada olla h&nen kanssaan. Mikéli hén ei suostu heidan ehdotukseen, he syyttavét hanta
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aviorikoksesta.?”® Kertomuksen mukaan Susanna-vaimo kieltaytyy miesten ehdotukses-
ta, jolloin hanen suurimmaksi hyveekseen nousee uskollisuus, jota naisen tulee osoittaa
avioliitossa miestadn kohtaan. Uskollisuuden osoitus poistaa mahdollisuuden aviorikok-
seen. Ahdisteltu vaimo haluaa pitéé kiinni lupauksistaan, joita han on antanut vihitylle
miehelleen ja néin ollen naisen, tdssa aviovaimon, tulee olla myds tottelevainen ja ndyra
omaa aviomiestaan kohtaan. Kertomuksen alussa on todettu, ett4d vaimo, jonka Joakim
valitsi itselleen, on sangen kaunis. Miesten eradna himon herd&dmisen kimmokkeena on

my0s kaunis nainen ja naisen kauneus yleisemminkin.

Mieke Bal on tutkinut Lucretian itsemurhakertomuksen perusteella Rembrandtin teke-
mia maalauksia.??* Kertomus voidaan nahda pyrkimyksena sailyttaa uskollisuus omaa
miestdan kohtaan. Tosin Lucretia ei tdssa onnistu ja han tekee oman ratkaisunsa ja pe-
lastaa ndin miehensa ja oman kunniansa. Balin mukaan Lucretian tapaus on hyva aihe
keskustelulle, koska ensinnakin se perustuu kertomukseen. Toiseksi, koska se on ollut ja
yha on suosittu aihe. Kolmanneksi Bal toteaa, ettd aiheesta on tehty useita maalauksia
eli kertomus on esitetty visuaalisesti. Bal jatkaa pohdiskeluaan toteamalla, ettd tarina
Lucretiasta mytologisena kertomuksena oletettavasti kertoo siita kulttuurista, jossa se on
syntynyt ja myds niista kulttuureista, jotka yllapitavét ja jatkuvasti séilyttavat kertomus-
ta.”® Saman asian voi nahdd my6s Tintoretton Susanna-maalauksissa. Madridin-
teoksen, kuten edelld todettiin, voi katsoa olevan lahinnd Apokryfikirjan kertomusta.
Taustalla on kertomus, jonka perusteella maalauksia on tehty eri aikoina eri maaria.
Tintoretton Susanna-teosten voi néin ollen, Balia mukaillen, olettaa kertovan jotain siita
kulttuurista, jossa ne on tehty. Téssa tapauksessa ne voivat kertoa 1500-luvun venetsia-
laisesta ja ehka laajemmastakin ndkemyksestéa siitd mitd hyvan aviovaimon ominaisuuk-

siin kuului.

Kertomus puhuu selkeésti aviovaimosta mutta miten aviovaimo ilmentyy maalauksissa?
Kertomuksessa ei mainita, ettd Susannan aviomies olisi ollut puutarhassa tapahtuman
hetkelld. Naisen aviovaimona olemisen perusteluja on etsittdva toisaalta. Eradksi kei-
noksi madritelld maalausten naiset aviovaimoiksi on etsid asiaan viittaavia symboleja.
Symboli saattaa olla monimerkityksellinen ja se on voinut syntyd joko tietoisesta sopi-

muksesta tai sitten se on muotoutunut historian kuluessa siind kulttuurissa, jossa sité
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kaytetdan. Kaytettdesséd symboleja ne yhdistyvét aina tiettyyn yhteiséon, kulttuuriin ja

yhteiskuntaan ja tulkitsijan edellytetaan tuntevan kuvallisten symbolien merkityksen.??

J.R. Halen mukaan maalareiden keskuudessa lisdantyi 1400-luvulta alkaen realismi,
joka tasmensi ja monimutkaisti symbolien kéayttéa. Ihmiset olivat tottuneet saarnoissa
erilaisiin tulkintoihin: kirjallisiin, allegorisiin, moraalisiin ja mystisiin. Kaikkien néhta-
villa oli taidetta kirkoissa, kuten esimerkiksi Pietarin kirkossa Michelangelon Pieta. Ih-
miset olivat tottuneet jo aiemmin Kristuksen syntyméa ja kuolemaa esittaviin teoksiin,
joten edella mainittu teos ei heitd hammastyttdnyt. Kaikki saattoi ndyttdd muulta kuin
mité se esitti. Sanoman ilmaisuun voitiin k&yttd4 symboleita, kuten janis, joka ilmentaa
muun muassa aistillisuutta. Haluttu sanoma voitiin esittdd myos ruumiillistumana, josta
esimerkiksi sopii Daavid, joka ilmensi rohkeuden tayttdmé&&d oikeuden mukaisuutta.
Kolmanneksi oli mahdollista kayttada allegorioita, jolloin esimerkiksi Tikli-linnun pu-
nainen sulka Kristus lapsen kédessa ilment4d veren karsimyksen odotusta.??’” Tintoret-
ton teoksista on myds mahdollista etsid symboleita, joilla on kuvattu aviovaimoon liit-

tyvia asioita. Wienin-teos siséltaa runsaasti symboliikkaa, kuten aiemmin tuli esille.

Joanne Marie Ferraron mukaan helmet, sormukset ja vaatteet olivat Venetsiassa avioi-
tuneen naisen asemaa osoittavia symboleja.”?® Ferraroa mukaillen selkeimmin aviovai-
moiksi voisi néin ollen tulkita, helmien perusteella, Madridin-teoksen ja lisédksi sormus-
ten perusteella Wienin-teoksen Susannat. Wienin-teoksen kohdalla Robert Hahn néakee
joidenkin tutkijoiden tulkitsevan helmien, jalokivien, brokadikudoksisen puvun ja aika-
kaudella suosiossa olevan kampauksen kuuluvan kurtisaanille. Kuitenkin hén on sit4
mieltd, ettd esineet yhdessa naisen viihtyvyyden, tyytyvéisen olon ja aseman varmuuden
kanssa vahvistavat hanet venetsialaiseksi ylaluokkaiseksi naiseksi. Renessanssin taiteili-
joiden oli tapana kayttdd alastonmalleinaan prostituoituja, mik& on mahdollista my6s
Wienin-teoksen kohdalla. Hahnin mukaan téllainen samastaminen on itsessdan liian
helppoa, koska katsojat ovat yhdistdneet mielessddn Susannan laajasti sellaisiin hah-

moihin kuin Demeter, Juno ja Diana.??® Demeter oli muinaisessa Kreikassa maan vilja-
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vuuden ja kasvuvoiman jumalatar, diti maa. Juno oli puolestaan roomalainen naisten ja
avioliiton jumalatar, joka kreikkalaisessa tarustossa samaistettiin Heraan, Zeuksen puo-
lisoon. Diana oli muinaisitalialainen metsan jumalatar, joka roomalaisessa mytologiassa
samaistui kreikkalaiseen neitsyt jumalatar Artemikseen. Diana suojeli synnyttavia nai-
sia.>*® Mielikuvissa Susanna vertautui vahvasti &itiin, vaimoon ja naiseen. Tom Nichol-
sin mukaan Tintoretton Susannat, Wienin-teoksen osalta, on yhdistetty Venukseen epa-
tavallisen selkeélla tavalla. Susannan hahmo on Nicholsin mukaan saatu Keski-Italian
malleista kuvata Venusta kuivaamassa jalkaansa. Téllainen teos on muun muassa Rans-
kan kansalliskirjastossa, Bibliothéque Nationale de France, oleva Marcantonio Raimon-

din kaiverrus Venus kuivaa jalkaansa (Venus Drying Her Foot).?*!

Hahn jatkaa, ettd Tintoretto nayttaisi selkeésti luonnehtivan Susannaa hyveelliseksi nuo-
reksi emannéksi, joka on kotonaan portein varustetulla suoja-alueella. Lisaksi peili yh-
distdd Susannan Venukseen ja toisaalta myos Eevaan, koska han on puutarhamaailmas-
saan, jossa ei tarvitse peittad itseddn. Samastumista ei voi kuvata yhdell& henkil6lla eika
millaéan yleistyksella voi kuvata aistillisuutta ja eteeristd kauneutta; kokemusta ja viat-
tomuutta.?*? Eeva puutarhassa voinee tassd viitata aikaan ennen syntiinlankeemusta,
jolloin Eedenin puutarha oli puhtauden ja viattomuuden paikka. Eedenissd Eeva oli hy-
van ja siveellisen vaimon esimerkki ennen kuin han syyllistyi tarjoamaan kiellettyé he-

delmaa miehelleen.

Washingtonin-teoksessa ja Pariisin-teoksessa helmet ovat joko hiuksissa tai ranteessa ja
nain peitellymmin esill4& mutta tulkinta voi olla sama kuin edell&, Susanna on vaimo.
Vaatetuksen perusteella kaikkien teosten Susannat on tulkittava aviovaimoiksi, vaikka
heidat on kuvattu alastomina, he istuvat tai ovat osin verhoutuneet vaatteisiin tai kankai-
siin tai vaatteet ovat heidan laheisyydessd, kuten Wienin-teoksessa on nahtéavissa. Hel-
met, jotka usein kuvaavat kauneutta ja taydellisyyttd voidaan rinnastaa kultaan ja jaloki-
viin. Raamatussa mainitaan myo6s helmista. Uudessa testamentissa Jeesus vertasi taivas-
ten valtakuntaa kallisarvoiseen helmeen, jonka saadakseen ihminen on valmis luopu-
maan kaikesta muusta.”®* Kuvaamalla maalauksissaan naisille helmia teosten tekija on

mahdollisesti halunnut korostaa heidan kauneuttaan mutta ennen kaikkea heidén taydel-

2% Cotterell 1996, 80, 109, 193.

2! Nichols 1999, 91.

2% Hahn 2004/2005, 643.

233 »Vieli taivasten valtakunta on kuin kauppias, joka etsi kalliita helmi, ja l6ydettyaan yhden kallisar-
voisen helmen hidn meni ja myi kaikki mitd hénelld oli, ja osti sen.” Matt. 13:45—46; Lempidinen 2002,
139.
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lisyyttdan. Taydellisen kaunis vaimo oli miehelleen ilo, josta kannatti pitd& kiinni ja
kerran sellaisen saatuaan oli valmis luopumaan kaikesta muusta. VVaimon voi ndhd&
my0ds miehen omaisuutena, jota tuli sailyttaa kuten kallisarvoisia kulta- ja jalokiviesinei-

ta.

Sitoutumista on mahdollista korostaa myds sormusten kuvaamisella. Sormus on pyorea
ja liittyy loppumattomuden ja ikuisuuden vertauskuvallisuuteen. Pydredssd muodossa ei
ole alkua eikd loppua, jolloin se muodostaa ikuisesti kestdavan liiton, lupauksen tai yh-
teyden symbolin. Avioliittoon ja kihlaukseen sormus on liittynyt keskiajalta alkaen, ja
jo esikristilliselta ajalta 1ahtien se on ilmaissut sitoutumista. Avioliitossa sormus kuvaa
rakkautta, joka kestaa eldmén loppuun saakka. Sormus kuvaa myods hedelmallisyytta ja
elamén jatkuvuutta, joten sen voi nahda néin ollen liittyvdn myos osaltaan jalkelaisiin ja
siten lapsiin.>* Sormus on nakyva osoitus siita, etta on sitoutunut johonkin toiseen ih-
miseen, aviopuolisoon. Antaessaan sormuksen naiselle mies haluaa selkeasti ja julkises-
ti osoittaa muille, ettd tim4 nainen on minun vaimoni.?*> Selkeimmin Tintoretton tau-
luista Wienin-teoksessa on nahtévissa sormuksia. Ne ovat sijoitettu peilin eteen hieman
sen oikealle puolelle. Sormukset ovat hyvin esilld, joten niiden voidaan katsoa ilmenté-
van sitd tietoisuutta, ettd nainen on varattu ja han on jo toisen miehen aviovaimo. Mie-
lenkiintoinen seikka taulussa on se, ettd nainen on riisunut sormuksensa pois mutta on
pitdnyt rannekorunsa pakoillaan. Sormusten lasndolo ilmentéé sitoutumista ja kestavaa
liittoa mutta niiden pois ottaminen ja asettaminen muiden ylellisyys esineiden joukkoon
saattaa ilmentdd jotain muuta. Kyseessa saattaisi olla jonkinlainen vihje miehille, etta
nainen ei olekaan niin sitoutunut omaan mieheensa kuin on oletettavaa. Toisaalta naisen
Kiinnostus vain itsestddn antaa olettaa, ettd han ei ole kiinnostunut taulun miehista.
Muissa tauluissa sormuksia ei ole ndhtévissa. Sormuksella on vahva sitoutumisen mer-
kitys, mutta olivatko muut miehet valmiita sallimaan miesta pitdm&an oman vaimonsa

itselldan?

B. Castiglione kertoo messer Cesaren suulla hyvéan vaimon voittoisasta taistelusta imar-
televia rakastajia vastaan, jotka yrittdvat kaikin keinoin pédéastd miehelleen uskollisen

vaimon suosioon.

234 |_empidinen 2002 136, 395—6; Biedermann 1993 200, 349.
23 Weinstein 2003, 203.
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”On monia sellaisiakin michid, jotka havaitessaan imartelun tuloksettomaksi
alkavat uhkailla ja sanovat aikovansa ilmoittaa nuorten naisten aviomiehille,

etteivit niiden vaimot ole uskollisia.”>>®

Miehet yrittdvat imartelemalla saada nuoren aviovaimon suostumaan itselleen rakasta-
jattareksi, ja kun eivat asiassaan onnistu, he uhkailevat vaimoa silla, ett4 kertovat tdméan
aviomiehelle valheellisin perustein naisen uskottomuudesta. Apokryfikirjan kertomuk-
sessa vanhimmat, jouduttuaan Susannan kauneuden lumoihin, uhkaavat paljastaa hanen
perusteettoman aviorikoksen mikali tdmé ei suostu makaamaan heidan, vanhimpien,
kanssa. Tallaisen imartelukohtauksen voisi ndhdd Madridin-teoksessa, jossa miehet ovat
laheisessé kontaktissa naisen kanssa. Oikealla olevan miehen hieman kumaraisen asen-
non voisi tulkita yritykseksi pyytaa naiselta miesten vaatimaa palvelusta. Toisaalta sen
voi myos tulkita jopa anomiseksi. Painaessaan oikeaa kéttd sydantadn vasten mies ehka
haluaa osoittaa, ettd hanen aikeensa ovat jollaintapaa kunnialliset ja hdnen pyyntonsa on
hanen sydamestadn lahtoisin. Oikealla olevan miehen asento on myos anteeksipyytavan

oloinen. Han haluaisi pyytaa anteeksi omaa, miesten kontrolloimatonta, halua naisiin.

Jacob Burckhardt toteaakin oivallisesti, ettd renessanssiajan Italialle n&yttéisi olleen
ominaista avioliiton halveksinta ja miesten intohimon kohdistuminen etenkin naimisissa
oleviin naisiin. Erdana syyna tahan Burchardtin mukaan olisi ollut novellien ja huvinay-
telmien antama kuva rakkaudesta vain nautintona. Novellit k&sittelivat usein aviovaimo-
ja ja aviorikosta, jota novellikirjoittajat puolustelivat. Toisaalta Burchardt toteaa aviolii-
ton kehittdneen naisia siten, ettéd he vetivét puoleensa ja viehattivat kypsaa miesta.”®’
Kyseisessd Madridin-teoksessa tdamén voi ndhdéd miesten sijoittumisessa ja heidan asen-
noissaan. Vasemmalla oleva mies on paassyt jo pidemmaélle. Han on intohimonsa val-
lassa, tarttunut kiinni naisen rintoihin. Naisen kaden asennon voisi tulkita siten, ettd han
on pyrkimassa poistamaan miehen katté, joka on loukkaamassa hénen koskemattomuut-

taan. Toisaalta h&n saattaa olla pyytamassé oikeilla olevaa miesté rauhoittumaan ja ker-

2% Castiglione: Hovimies (1528) 1957, 295.

237 Burckhardt 1999, 311—15. Burckhardtin renessanssi teosta on pidetty historiantutkimuksessa klassik-
kona. Toisaalta teos sai jo omana aikanaan ristiriitaisen vastaanoton ja osoitti ndin koskettavan aikansa
ihmisen tuntoja. Teos on ollut myds esikuvana useille uuden kulttuurihistorian tekijoille, Keith Thomas,
Peter Burke, Robert Darnton ja Carlo Ginzburg. Heille teos on ollut esikuvana kun he ovat pohtineet oma
historiakédsitystién ja siité tietoiseksi tulemistaan. “1860-luvun tuoksusta” huolimatta esimerkiksi Burke
pitadd Burckhardtin historia kirjoitusta ja kyseista teosta yhé ajankohtaisena. Pekkarinen, 2005, 115—125.
Olen té&ssé lainannut Burckhardtia, koska se mielesténi sopii hyvin ilmentdméan sitd kuvaa, jonka maala-
ukset ja niiden takana oleva kertomuksen ajatus esittavat.
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tomaan vasemmalla olevalle miehelle, ettd hdn on tekemdassa vaarin. Susanna viehattaa

ja vetda puoleensa kypsaa miesta.

Wienin-teoksessa kuvattu Susanna istuu kaikessa rauhassa altaan reunalla peseméssa
itseddn. Toinen miehistd on kuvattu aidan taakse piiloon ja toinen kauemmas tarkkaile-
maan. Nainen nayttaisi olevan keskittynyt itseensé siind maérin, ettd han ei huomaa
miehid. H&n voi olla my6s kiinnittdmattd huomiota miehiin, vaikka tietasikin heidan
ldsndolostaan. Naisen tietdmattomyyden miesten l&sndolosta tai heiddan huomioimatto-
muuden voi tulkita siten, ettd nainen on uskollinen omalle miehelleen. Osoittamalla
tietdmattomyytté tai piittaamattomuutta muista miehistd hén antaa vahvan merkin siité,
ettd hanelld on yksi mies eldmdasséan, oma aviomies. Muiden miesten ldhentely yritykset
tai tarkkailut eivat hénta kiinnosta ja han jatkaa omia askareitaan ja omaa elaméaéansa
piittaamatta muista miehistd. Miesten kuvaaminen etéélle tai piiloon saattaa osoittaa
sen, ettd he ovat lasnd uhkana ja naisen elaman tarkkailijana. Asia, joka naisen on otet-
tava huomioon, mutta josta ei vélttamaétta tarvitse vélittad, kun itse toimii oikealla taval-
la. Té&ssé teoksessa miehet eivét ole suoranaisena uhkana naisen uskollisuudelle omaa
miestédan kohtaan niin kuin Madridin-teoksen voisi tulkita. He ovat kuitenkin lasna ja se
osoittaa sen, ettd Castiglionenkin mainitsema miesten suorittama uhkailu naisen uskot-

tomuudesta vaarilla perusteilla saattaa olla mahdollista.

Esimerkkina hyvasta vaimosta Castiglione mainitsee messer Cesaren suulla Urbinon
herttuattaren Elizabettan (1471—1526) omaa sukua Gonzaga, joka oli Mantovan mar-
kiisin Francescon sisar. Herttuatar oli elanyt viisitoista vuotta avioliitossa kuin lesken&
ja omaisten kehotuksesta huolimatta ei luopunut ”leskeydestd”. Syyna asiantilaan oli
Urbinon herttuan Guidobaldon sairaalloisuus.?*® Uskollisuus kuului todelliseen elamaan
eikd ollut vain mahdollisena moraalisena vihjeend maalauksissa tai sitten maalausten

moraaliset vihjeet toimivat esimerkkind miten kuului toimia.

Uskollisuus omaa aviomiesta kohtaan avioliitossa liittyi myos jalkeldisten syntyperéan.
Castiglionen Hovimiehessa todetaan naisten aviollisesta uskollisuudesta, ettd sen puut-
tuminen aiheuttaa epdvarmuutta lasten oikeasta syntyperasta ja saa aikaan sen, ettd ve-
ren side, joka liittaa ihmiset yhteen ja rakkaus jalkelaisia kohtaan haviavat.>® Huoli

jalkelaisistd mahdollistaa pohdinnan siit4, miten teoksissa ilmenee hyva aviovaimo ai-

238 Castiglione: Hovimies (1528) 1957, X1V, 293—94.
29 Castiglione: Hovimies (1528) 1957, 278.
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tiyden nédkokulmasta. Susanna-maalauksissa ei ole selkeésti esitetty ditid lastensa kans-
sa, joten merkityksi& ditiyteen on etsittava attribuuttien tai symbolien avulla. Kertomuk-
sessa Susanna ilmestyy oikeuteen vanhempiensa, muiden omaistensa ja erityisesti las-

tensa kanssa.?*° Susanna on 4iti, vaikkei sitd maalauksissa olekaan selkeasti ilmaistu.

Susanna-nimi merkitsee heprean kielessa liljaa ja yhdistyy puhtauteen.?** Susannaa on
verrattu myos Neitsyt Mariaan. Mary Garrard toteaa Susanna-tutkimuksissaan monien
venetsialaisten Susanna-maalausten tuovan mieleen Marian etenkin sellaisten ominai-
suuksien kuin lilja ja suljettu puutarha (hortus conclusus) avulla, jotka yhdistyivét Van-
han testamentin sankarittariin. Garrard mainitsee oikeutetusti kuuluisimpana téllaisena
teoksena Tintoretton Wienissd olevan maalauksen, jossa hanen mielestdan parhaiten
ilmenee Maria—Susanna kaksinaisuus. Teoksessa herédtetdan Marian puhtaus ja juma-
lallisuus sellaisten attribuuttien kuten ruusuaita, heijastava peili, puhdistava vesiallas ja
my0s naisen sddehtivan, opaalinhohtoisen ja kuitenkin saavuttamattoman ruumiin avul-
la. Teemaan liittyy Garrardin mukaan kaikesta huolimatta soveliasta teologista moraali-
suutta, vaikka Susanna-aihe kasvatti suosiotaan 1500-ja 1600-luvuilla ja talléin maala-
ukset muuttuivat aistillisemmiksi ja maallisemmiksi tilaajien halutessa alastomia nais-
kuvia puutarhassa. Etenkin 1600-luvulle tultaessa useat Susanna-maalaukset tunnustet-
tiin “kovan luokan erotiikaksi242”, kuten Garrard toteaa. Toisinaan taméa erotikka oli
hienostunutta ja toisinaan varsin selke4d.?*® Muuttuneesta kasityksesta huolimatta Su-
sanna-aiheeseen liittyy myos opetuksellista ja moraalista sanomaa. Susanna voidaan
yhdistad Mariaan ja sitd kautta hyveellisyyteen ja siveyteen, ominaisuuksia joita vaimol-
ta saattoi odottaa.

Pirkko Liitia on pro gradu -tutkielmassaan selvittdnyt ruusua ja sen merkitysta osana
keskiajan ja renessanssin kulttuuria. Keskiaika oli uskonnollista aikaa ja uskontoon lii-
tettiin runsaasti symboliikkaa. Olennaisia symboleita olivat muun muassa kukat, kuten
lilja ja ruusu. Symboliikan avulla pyrittiin selventdaméén kasityksid uskonnosta. Ruusu
oli kukka, joka voitiin yhdistdd Kristukseen, marttyyreihin, pyhimyksiin ja Neitsyt Ma-
riaan. Marian symboliksi ruusu on noussut 1100-luvulta alkaen, jolloin etenkin valkoi-
nen ruusu ymmarrettiin siveyden kuvaksi. Maria-kultin kehittyesséd Maria itse muodos-

tui ruusuksi, joka edusti ké&rsimystd, vaiteliaisuutta, rakkautta ja salaperdisyyttd. Maria

240 \/anhan testamentin apokryfikirjat, lisdyksia Danielin kirjaan 1995, 440.
! Garrad 1989, 185.

242 »Hard-core eroticism.”

3 Garrard 1989, 187—88.
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oli piikitén ruusu, jossa ei ollut syntid. Ruusuun liitetty rakkaus oli sek& inhimillista etta
jumalallista ja mystisyytta lisasi ruusun liittdminen viisauteen. Ruusulla oli sielu ja mie-
li, kuten ihmisilld. Kuvataiteessa keskiajalla oli yleistd kuvata Madonna ja lapsi ruusu-
tarhassa. Liitid kuvaa aiheen peruskuviota seuraavasti. Ruusu on ymmaérrettdva Marian
symboliksi. Jos Marian ké&dessa on ruusu, se edustaa Kristusta. Taustalla oleva ruusu-
tarha edustaa paratiisia ja tahan liittyy toinen allegoria, joka katsoo Kristuksen olevan
puutarhuri. Maria kuvataan usein istumaan ruususeindman eteen, jonka merkitys yhdis-
tyy ajatukseen suljetusta puutarhasta.’** Tintoretton Susannat ovat puutarhassa ja heidan
ymparilladn on ruusupensaita tai -aitoja, jolloin Susannan vertaaminen Neitsyt Mariaan

on oikeutettua.

Wienin-teoksessa ruusuaita esiintyy selkeimmin ja se on selvaésti kuvattu aitaa muistut-
tavaksi. Tintoretto on kuvannut miehistad toisen ruusupensaan taakse ja toisen taaem-
maksi kiertdimaan aitaa. Lempidinen toteaa punaisen ruusun yhden merkityksen olevan
Neitsyt Marian 4idin rakkauden.?*® Aitiys olikin renessanssin Italiassa nostettu tarkeaan
asemaan. Nainen nahtiin suvun jatkajana ja monet oppineet vdittivat naisen tasta syysta
edustavan jopa kuolemattomuutta. Suvun jatkaminen naisen kohdalla oli niin merkittava
asia, ettd aviorikosta naisen kohdalla pidettiin vakavampana kuin miehen kohdalla.?*®
Teoksia voidaankin tulkita myos esimerkkeiné niist4 vaaroista, joita uskolliselle vaimol-
le ditind ja miehensa jalkeldisten synnyttdjana saattoi ilmetd. Miesten lasndolo Wienin-
teoksessa uhkaa naisen aitiyttd, mutta Neitsyt Marian symboleilla punertavilla ruusuilla
varustettu aita suojelee naista ja hénen aitiyttddn. Samalla se ilmeisesti suojelee myos
naista aviorikoksen mahdollisuudelta. Ruusuaita nayttéisi ehkaisevan tehokkaasti etu-
alalla olevan miehen lahentely-yrityksen mutta taaempana oleva mies on onnistunut
kiertdmaan aidan ja ndin osoittamaan mahdollisesti sen tosiasian, ettd Neitsyt Marian
suojeluskaan ei ole taydellinen ja nainen on lopulta kuitenkin haavoittuvainen ja mies-
ten armoilla. On oletettavaa, ettd ruusun symbolinen merkitys on ollut aikalaisten tie-
dossa, koska muun muassa jo keskiajan taiteilijat maalasivat Marian istumaan suljettuun
puutarhaan ruusujen ja muiden Marian symbolikukkien keskelle. Muita Marian symboli

kukkia ovat muun muassa kielot ja liljat.2*’

24| jitia 1993, 24—35, 41. Ruusu kuvataiteessa katso my®ds Liitia 2006, 48—51.
245 |_empidinen 2002, 246, 255.

24 Setala 2002, 60.

247 |_empidinen 2002, 257; Biedermann 1993, 311—12.
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Toinen teos, jossa ruusuaita on kohtalaisen selkeasti esilld, on Washingtonin-teos. Ruu-
suaita on kuvattu naisen taakse, joten se suojelee hanté taustalta ldhestyvilta miehilta.
Aita on tassa kuten Wienin-teoksessakin suojana, jolloin myos hédn on Marian suojeluk-
sen alaisena ja haneen vertautuen naisen tuli olla myos &idillinen. Tdssa ruusuaidan voi-
si olettaa toimivan parempana suojana, koska miehet on kuvattu kauas taustalle ja nai-
nen on ndin ollen kaukana heidan ulottuviltaan. Saattaa olla, ettd miehet eivat née ruu-
suaidan takana olevaa naista ja han néin ollen pelastuu heidén uhkailultaan ja vaatimuk-
siltaan. Toisaalta voidaan huomata, ettd miehet nayttaisivat keskustelevan keskenaén.
He ovat ilmeisesti huomanneet palvelijattaren ja mahdollisesti suunnittelevat Susannan
tapaamista salassa. Tassakadn ruusuaita ei tarjoaisi taydellistd suojaa vaan jattdd mah-

dollisuuden sen kiertdmiseen ja néin ollen uhata naisen asemaa vaimona.

Madridin- ja Pariisin-teoksissa ruusuaita on hieman monimutkaisempi asia. Pariisin-
teoksessa ruusuaitaa ei vaan miesten ja naisten valissa on eréanlainen poyta, joka erottaa
heidat toisistaan ja suojaa taten naisia miesten ldhentelyltd. Ruusuaidan suojelevan ele-
mentin puuttuminen jattdd naisen myos vaille Marian suojelusta. Voidaankin ajatella,
ettd tassa teoksessa osaltaan on kyse siitd, mitd Orest Ranum on todennut: naisen kau-
nistaminen rakastajaansa varten, joka on jompikumpi taustalla nakyvista miehista.?*®
Toisaalta tassé saattaa olla myods kyse Garrardin mainitsemasta aistillisesta ja maallistu-
neesta kuvauksesta. Madridin-teoksessa voidaan oikealla puolella oleva pensas olettaa
eradnlaiseksi ruusuaidaksi, koska siind nayttéisi olevan jonkinlaisia tukikeppejé ristikon
muodossa. Teoksessa miehet ovat samalla puolella suojaavaa aitaa kuin nainen, joten
tassd aidan suojaus on pettanyt ja sen my6ta myos oletettavasti Marian suojelu. Miehet
ovat selkedsti uhkana naiselle ja toinen heista on jo tarttunut kiinni haneen. Mikéli aja-
tellaan asiaa jalkeldisten tuottamisen kannalta, voidaan olettaa, ettd aviomies ei voi luot-
taa siihen, ettd hdnen vaimonsa synnyttamaét lapset olisivat miehen omia. Teos saattaa
toimia esimerkkind siitd miten naisen joutuminen vieraiden miesten ldhentelyn kohteek-
si saattaa vaaraan hanen uskollisuutensa miestdén kohtaan ja sen myota jalkelaisten lail-
lisuuden. Tdassé asiassa epadilyskin lienee riittdva siihen, ettd aviovaimon uskollisuus

asettuu koetelluksi ja hantd voidaan epdill4& mahdollisesti jopa aviorikoksesta.

Roni Weinsteinin mukaan asian voi ndhd& yhdistyvan miehuuteen ja miehiseen kunni-
aan, joka puolestaan liittyi seksuaalisuuteen. Miehen velvollisuus suojella nime&én oli

osa hanen perheensd, julkisen omaisuuden, kodin tilan ja etenkin kotona olevien naisten

248 Ranum 2001, 118.
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suojelua. Miesten vallan koettelupaikkoja olivat julkiset tilat, kun taas naisten sopivaksi
ymparistoksi katsottiin koti ja sen toimet. Jaottelu on sukupuolittunut ja sitd voidaan
verrata dikotomioilla kunnia-héped, ulkoinen-siséinen, rikkaus-kdyhyys. Naisen ei kat-
sottu voivan lisata perheen kunniaa, mutta hanen nahtiin pystyvan vahingoittamaan sité
helposti ja tdiman vuoksi miesten pelot ja epdilyt kohdistuivat naisen seksuaalisuuteen.
Miesten ja perheiden valisissad kunnia kamppailuissa naisen seksuaalisuus otettiin lyo-
maaseeksi, jolla voitiin haavoittaa vastustajaa. Miesta saatettiin kutsua aisankannatta-
jaksi, ja jos miehen vaimo oli tehnyt hanesté aisankannattajan, mies kohtasi tdman syy-
toksen jossain vaiheessa ja hanen oli vastattava siihen jollain tavalla, koska tulleessaan
julkiseksi syytosta ei voinut jattdd huomioimatta. Miehen reaktiona saattoi olla vaimon
karkotus, murha kunnian vuoksi tai sitten hénen oli kohdattava syyttajansa. Hapedan ei
haluttu joutua joten miesten taytyi tehda asialle jotain. Ilmeisen hyva keino oli sulkea
naiset kotiin, jolloin heilld ei ollut mahdollisuutta osallistua julkisiin asioihin. Koti oli
naisellinen tila, salattu, hedelméllisyydelle, yltakylldisyydelle ja syntymaélle pyhitetty
paikka, joka oli suljettu muilta ja sen sisélla oli erotettu miesten ja naisten tilat.?*® Mie-
hen kunnian nimissa naisen paikaksi on méaaritelty suljettu paikka, jossa hédnta ei voi
muut miehet nahda eiké tavata. Tallaiseksi voidaan luonnehtia kotia ja sen yhteydessa

olevaa suljettua tilaa, puutarhaa, kuten Tintoretton taulut kuvaavat.

Maine ja kunnia yhdistyivat yleensé naisen seksuaalisuuteen. Kunniassa oli kyse myds
yksityisyydesta ja julkisuudesta. Miehen kunnia maaraytyi julkisen ja myos yksityisen
kaytoksen odotusten mukaisesti, jotka saattoivat olla monimutkaisiakin. Naiselle julki-
sen ja yksityisenkin kaytoksen odotukset olivat rajoitetummat. Naisen kunnia keskittyi
tarkemmin seksuaalisiin asioihin kuten siveellisyyteen ja uskollisuuteen avioliitossa ja
neitsyyteen ennen avioliittoa tai siihen lupautumiseen asti. Seksuaalista kunniaa vaadit-
tiin myds mieheltd, joten se ei ollut ndin ollen vain yksipuolisesti naisen asia. Merkitta-
vaa tassé oli se, ettd miehen kunnia oli sidottu naisen kunniaan, jota haluttiin valvoa ja
kontrolloida. Né&in ollen miehen, perheen ja suvun kunniaan heijastui naisen siveelli-
syys, uskollisuus, tyttarien neitsyys ja naisen seksuaalinen kaytds. Naisen seksuaalinen
kunnia kietoutui yhteen suvun ja hantd hallitsevien miesten monimutkaisiin laskelmiin

kunniasta ja eika ollut siten pelkastaan ja ensisijaisesti hanen omaa kunniaansa.?*® Kun-

249 \Weinstein 2003, 219—220.
0 Ruggiero 1993, 59.
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nia liittyi keskeisesti italialaisen yhteiskunnan kulttuuriseen kuvaan niin julkisessa elé-

massa kuin yksityisessa perhe-elamassa.?!

Naiset on maalauksissa sijoitettu puutarhaan, jota voidaan pitdd suljettuna paikkana.
Muurien ympar6ima puutarha oli sopiva paikka rakkaus- tai kohteliaisuuskohtauksille ja
se sopi my6s uskonnollisiin kohtauksiin. Muurit erottivat puutarhan kadusta ja maaseu-
dusta. Puutarhan ilma oli puhdasta, ruusun ja pyhan veden tuoksuista. Puutarhassa oli
pensasaitoja, puita ja saleikkoja, joissa oli ruusupensaita ja lisdksi oli suihkul&hteita ja
altaita.®® Puutarha onkin nahtava tilana, jossa yksityisyys ja intiimitoiminta ovat mah-
dollisia. Yksityiselle tilalle on vastakohtana julkinen tila, jossa ollaan yhteydessa mui-
den ihmisten kanssa. Uudella ajalla yksityinen ja julkinen oli jaettu sukupuolten mu-

kaan.

Elivatko ihmiset uuden ajan alkupuolella sitten erillddn? Kulttuurihistorioitsija Marjo
Kaartinen pohtii asiaa uudessa kirjassaan, Arjesta ihmeisiin (2006), ja toteaa miesten ja
naisten elaman alueiden taydellisen erillisyyden olleen miltei mahdoton uuden ajan
maailmassa. Mikéli naiset ja miehet olisivat eléneet erillaén, he eivét olisi kohdanneet
toisiaan kotonaan juuri ollenkaan. Tyénteko olisi keskittynyt myos erilleen, eri paikois-
sa tapahtuvaksi. Henkisesti heiddn maailmansa olisivat olleet erilliset. Naisten elinpiiri
olisi ollut miesten vastaavaa vahempiarvoinen. Erottelu julkiseen, polis, ja yksityiseen,
koti, oli jo varhaista perua. Aristoteleen mukaan perhe, oikos, olisi tarkeampi ja van-
hempi kuin valtio. Tosin valtionhallinnon ja perheen toiminnassa oli yhtaldisyyksia,
mutta keskeisend rajaavana tekijana oli kuitenkin koti, joka oli naisen aluetta. Kaartisen
mukaan miehilla oli tehtdva kotona. Koyhemmissa perheissa tarvittiin kaikkien tyo-
panosta ja ahtaissa oloissa oli mahdoton erottaa eldménpiireja toisistaan. Varakkaimmil-
la oli mahdollisuus jarjestéda toimintojansa lokeroihin, mutta nekaan eivat olleet taysin
eristettyd. Kodin merkitys uuden ajan alussa ei ollut pelkéstdén yksityinen vaan siella
liikkui sukulaisia, ystavia, asiakkaita ja liikekumppaneita. Naisen tila ei rajoittunut pel-
k&stdan kotiin vaan han, etenkin vaimo, liikkui ulkona hoitaessaan asioitaan, liittyivéat
ne sitten viralliseen puoleen tai vapaa-aikaan. Nainen saattoi vierailla lakimiehensa luo-
na, ystaviansd tapaamassa, ostoksilla tai sitten muuten vaan ulkoilla liikunnan saami-

seksi.?®

51 \Weinstein 2003, 220.
%2 Ranum 2001, 95—97.
253 K aartinen 2006, 67—70.



75
Venetsian tapauksessa naisten julkista eldmadd voi tarkastella sukupuolten vastak-
kainasettelun avulla. Venetsia tasavallan organisaatioon oli kirjoitettu naisten taydelli-
nen pois sulkeminen julkisesta elamasté. Toisin kuin Mantovassa ja Firenzessa tai muis-
sa Pohjois-Italian kaupungeissa Venetsian sosiaalinen elama ei keskittynyt keskushovin
ympdrille, jossa korkea-arvoiset naiset osallistuivat keskusteluihin kuten Castiglionen
Hovimies asiaa onnistuneesti kuvaa. Venetsian ulkopuolella naisellinen hallinto saatet-
tiin suvaita, mutta talldinkin se kuvattiin taitavana manipulaationa, joka korosti naisen
hallitsijan roolin sukupuoletonta, maskuliinista luonnetta. Venetsiassa hallitsivat miehet.
Naiset ja miehet oli luokiteltu erilaisiin maailmoihin, julkiseen ja yksityiseen.?®* Juan
Luis Vives uskoi my0ds vahvasti naisen yksityiseen liittyvaan rooliin todetessaan kotona
tapahtuvan kasvatuksen tarkeaksi.?*®

Leon Battista Alberti korosti voimakkaasti miehen julkisen eldmanpiirin asemaa ja toi-
saalta han kannatti naisen yksityisyyteen eli perhepiiriin kuulumista. Venetsialaisessa
yhteiskunnassa naisen julkista ldsn&oloa pyrittiin rajoittamaan jopa lainsaadannolla.
Perusteena oli naisten poissaolon sosiaalisesti vakauttava vaikutus. Naisen siirtdminen
kodin sisalle ei merkinnyt kuitenkaan joutilaisuutta vaan hanen asemansa kotitalouden
hoitajana sai suurempaa merkitysta ja jopa siind madrin, ettd se ylitti aitiyden roolin.
Naisten poistaminen julkisuudesta koski lahinnd ylimyston naisia, mutta se ei tarkoitta-
nut heidan vaikutusvaltansa vahenemista sosiaalisessa, poliittisessa ja taloudellisessa
toiminnassa. Nainen saattoi osallistua valimiehend oikeustapauksiin, hén saattoi jakaa ja
omistaa omaisuuttaan seka toimia lastensa holhoojana jaatyaan leskeksi.?*® Naisen pois-
taminen julkisuudesta nakyi myos talojen sisélld, jossa se liittyi huoneiden kokoon ja
niiden tarkoituksenmukaiseen toimintaan. Brescialainen aatelismies, Giacomo Lanteri,
oli sitd mieltd, ettd perhe-eldamaan kuuluvien huoneiden oli oltava erilladn niista, joissa
vieraita tavattiin. Palvelijoiden huoneet olisivat néistékin viela erillaan, koska heidan ei
haluttu nakyvén niille, jotka tulivat vierailulle taloon. Huoneiden sijoittelussa perheen
p&én huoneet - kamari ja tydhuone - olisivat 1&hinnd sisaantuloa. Naisten huoneet sijoi-
tettiin kauimmaksi sisdantulosta. Ne olisivat l&helld puutarhaa, peseytymistiloja ja va-
rastoja. Tarkoituksena oli, ettd naiset paasivat lilkkkumaan vapaasti siten, etta heidan ei
tarvinnut kulkea l&pi talon, jolloin heidat olisi ndhty. Huonesuunnittelulla voitiin talossa

erottaa yksityiset ja julkiset alueet.®” Naisen mahdollisuudet liikkua oli rajoitettu, ei

254 Heller 2003, 2.

2% Eskin 1999, 118.

2% gSetala 2002, 42—43.
7 Fortini 2000, 305.
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vain ulkona julkisissa tiloissa vaan myo6s suunnittelemalla kodit siten, ettd jokaisella
tilalla oli oma tehtdvansa. Vaimon paikkana olikin olla vain siell4 missa suoritettiin ko-
titalouteen liittyvid tehtévid. Mies huolehti julkisesta puolesta ottamalla vastaan vie-

raansa heti sisadnkéynnin laheisyydessa.

Wienin—teoksen vasemmassa ylanurkassa on kuvattu kaupunki, joka mahdollisesti on
Venetsia. Rona Coffenin mukaan kaupungin kuvauksella halutaan muistuttaa avioliitos-
ta sosiaalisena instituutiona, joka perustuu naisen siveydelle.”®® Kaupungin voi olettaa
olevan Venetsia, koska todennédkdisesti Tintoretto on kuvannut sitd mielenmaisemaa,
jossa hén asui. Kuten Hans Tietze on todennut, Tintoretto ei poistunut VVenetsiasta tiet-
tavasti kuin kerran ja silloinkin k&ydessain 1580 Mantovassa, jolloin han jarjesteli toi-
mitustaan kuvasarjasta, joka kasitteli Gonzagojen historiaa.?* Toisaalta kaupunki taus-
talla kuvaa ilmeisesti sitd, ettd talo ja sen puutarha on mahdollisesti maaseudulla ja néin
ollen kaukana kaupungin julkisesta tilasta. Kuvaus vahvistaa yksityisyytté ja sen perus-
teella naisen varsin suljettua ja eristettyd elamaa. Saman yksityisyyden voi havaita myos
Washingtonin- ja Pariisin-teoksissa, joissa nainen on kuvattu selkeésti puutarhaan. Ku-
vaus on muuttunut esimerkiksi 1400-luvun cassone-maalauksista, joissa Susannan kyl-
pyyn matka oli kuvattu julkisena tapahtumana hénen siirryttydan kotoaan kylpypaikalle,
kuten Kannisto omassa tutkimuksessaan toteaa.?®® Asian voi tulkita siten, etta kyseisissa
Tintoretton Susanna-maalauksissa on mahdollisesti haluttu antaa vaimolle malli pysya
kodin piirin sisapuolella. Toisaalta, vaikka nainen pysyisikin kodin sisalla, se ei estaisi
toisia miehid uhkaamasta hanen kunniaansa vaimona ja hyvana &itind. Naisen kunnia oli

uhattuna joka hetki.

Maine oli toinen asia, joka mittasi naisen elamaa. Tarkeda oli etenkin julkinen maine,
jota arvioitiin julkisen arvioinnin ja juorujen perusteella. Juorut yhdistettiin yleensa
naisten asioiksi ja etuoikeudeksi, mutta niitd hyddynsivat myos miehet ja perimmiltdan
heidéan arviointinsa oli ratkaiseva. Juorut olivat merkittavid, koska niilla oli vallan luon-
netta, jolla voitiin muodostaa tarkeit tosiasioita: kunniaa, mainetta ja jopa aviomiehia
ja vaimoja. Kunnian lis&si naisen maine saattoi kérsid, jos hanesta alettiin juoruilla ja

kertoa mahdollisesti perattomia véitteita.

258 Coffen 1992, 116.
29 Tietze 1948, 31; Nichols 1999, 8.
260 K annisto 2000, 33.
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Talvikki Mattila on pohtinut naisten roolia Vanhan testamentin maailmassa kayttéen
esimerkkeind Juuditia, Esterid ja Susannaa. Susannan kertomuksen opetuksena han né-
kee sen, ettd Jumala suojelee niitd, jotka uskovat héneen ja eldvat hanen ohjeidensa mu-
kaisesti. Mattilalle Susanna edustaa vahvaa naista, joka ei suostu miesten vaatimuksiin,
vaikka hédntd uhkaa kuolema. “Heikko nainen” on vahva ja uskollisempi kuin miehet,
jotka ovat yhteison johtohahmoja. Yhteiskunnallisesti alemmassa asemassa oleva nai-
nen kohoaa miesten rinnalle ja ylapuolelle uskossa ja etenkin uskollisuudessa.?®* Susan-
na onkin nahtdvé lujana periaatteen naisena, joka puolustaa uskollisuuttaan miestaan
kohtaan vaikeuksista valittamatta. Imartelu ei tehoa naiseen ja uhkaukset kuolemalla
eivat saa hanen mieltd&dn muuttumaan. Nainen kuvattuna suljetussa tilassa sijoittuu yksi-
tyiselle alueelle, tdssé tapauksessa aviomiehen omistamaan puutarhan osoittaa hénen
kuuluvan omalle miehelleen. Naisen kunnian ja maineen vuoksi hdnen on pysyttava
kodin suojissa, mutta kuten maalaukset osoittavat sekaén ei riitd vaan toisten miesten on

mahdollista murtaa suojaus ja uhata naisen mainetta, kunniaa ja uskollisuutta.

Kauneus oli erés kriteeri, joka vaikutti vaimon valintaan. Kauneudella oli vaikutuksensa
mya0s avioliitossa. Vaimo, joka oli kaunis miehensa katsella, saattoi olla ilmeisen varma
siité, ettd puoliso ei ryhtynyt katselemaan muita ja néin avioliitto séilyi ehjana ja aviori-
koksen mahdollisuuskin j&i pienemmaksi. Asialla oli myds toinen puolensa, mikéli mies
oli kaunis, vaimon oli helppo olla ja asua hanen kanssaan. Komeaa miesta oli helpompi
rakastaa ja samalla saattoi unohtaa naapurin komeamman miehen. Kauneuden aiheutta-
ma intohimo lis&antyi ja syveni liiton aikana, jolloin yhteiselamé& oli hauskempaa, ko-
toisampaa ja seksuaalisesti tyydyttavampaa.’®* Kauneus, nimenomaan vaimon, vaikutti
mya0s kotirauhaan. Yleensa vaimon kauneuteen puututtiin vihastuneen aviomiehen suul-
la. Pdinvastaista toimintaa oli harvemmin. Vaimot eivat yleensa valitelleet sitd, ettei
mies ollut kaupungin komein. Kauneuden puutteen saattoi katsoa olleen siten naiselli-
nen ominaisuus.?®® Kauneuteen naisen ominaisuutena puuttui signor Magnifico Casti-
glionen Hovimiehessa todetessaan, ettd naiselta puuttuu todella paljon, jollei hén ole
kaunis.”®* Kauneudella oli merkitysta etenkin naisten osalta, mutta kaunista ja komeaa
miestékin saattoi rakastaa, etenkin nainen. Kauneus liittyi avioliiton onnistumiseen ja

oli ilmeinen ehto onnellisuudelle ja kotirauhan sailymiselle.

261 Mattila: Naisteologien neuvottelupaivat Laukaa 19.3.2003, elektroninen dokumentti.
2% K orhonen 2005,143.

293 Korhonen 2005, 144.

264 Castiglione: Hovimies (1528) 1957, 239.
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Uuden ajan kulttuurissa naiset siis olivat kauniita ja tima lumosi miehet. Tasta seurasi
se, ettd miehet menettivat taydellistd valta-asemaansa naisiin nahden. Kauneudellaan
naiset saattoivat pakottaa miehen rakastumaan itseensé ja miesten kohdalla oli seurauk-
sena onnettomia kaytosmalleja ja tekoja.?®® Burckhardt toteaa, kuten aiemmin mainit-
tiin, miesten intohimon kohdistuneen naimisissa oleviin naisiin. Intohimo ei ollut vain
tavallisen ihmisen sokeaa himoa vaan se ulottui myds ylempiin luokkiin: jalompiin ja
parahimpiin tunteisiin. Avioliitto kehitti naista ja tdma viehatti kypsaéa miesta siind maa-
rin, etta han kiinnostui toisen miehen vaimosta.?®® Tdméa on nahtavissa Tintoretton maa-
lauksissa. Maalausten miesten kéytostd voidaan selittdd osaltaan naisen kauneuden ai-
heuttamilla tunteilla. Miehet ovat lumoutuneet naisen kauneudesta ja mahdollisesti ra-
kastuneet hédneen. Lumoutuminen johtaa lahentelyyn kuten Madridin-teoksessa ja lahei-
sempaan tarkkailuun kuten Wienin-teoksessa. Kaukaista mahdollisen rakastetun ihailua
edustanevat kaksi muuta teosta, jossa miehet on kuvattu kauas piiloon tarkkailemaan
naista. Lumoutuminen tai rakastuminen aiheuttaa vanhoissa miehissg, jotka mahdolli-
sesti ovat itsekin naimisissa, outoja reaktioita, jotka purkautuvat toisen miehen vaimon

lahentely yrityksind ja ehdotusten tekemisina.

Renessanssin kaunokirjallisuudessa pohdittiin myos naisen kauneuden merkitysta. Gio-
vanni Boccaccion Fiammettassa paahenkilé toteaa omasta kauneudestaan seuraavasti.
“Havaitsin, ettd kauneuteni, onneton lahja naiselle, joka tahtoo siilyd sivednd, sytytti
lemmenliekin monissa ik&isissdni pojissa ja muissakin jalosukuisissa herroissa.”?’
Fiammettan kauneus on siveellisyyden séilyttdmisen kannalta vahingollista ja hédn nayt-
téisi tiedostavan sen itsekin. Kauneus lumosi niin nuoret miehet kuin jalosukuiset her-

ratkin, joiden saattoi olettaa olevan i&ltdéan vanhempia.

Toisaalta my6s nainen saattoi ihastua kauniiseen mieheen. Né&in kdvi myds Fiammettal-
le hénen osallistuttuaan erdaseen uskonnolliseen juhlaan. Ylhéisen sé&&dyn perusteella
h&n saattoi istua hyvalla paikalla muiden naisten joukossa. Luullen tekevénsa kau-
neudellaan vaikutuksen ymparilldan oleviin miehiin, hdan menettadkin itse syddamensa ja
rakastuu kauniiseen nuorukaiseen. Tarkkailtuaan aluksi miestd arvostelevasti, hén ei
lopulta voi olla ajattelematta tatd koko aikaa. Fiammetta antautuu taysin tunteidensa

valtaa.

285 Korhonen 2005, 121.
266 Byrckhardt 1999, 311, 315.
%7 Boccaccio: Fiammetta (1342) 2000, 12.
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”Mutta nyt padstin hullaantuneet silméni valloilleen, sallien niiden tyydyttaa
mielitekonsa. Elleivat jumalat, jotka johtavat kaikki asiat tiettyyn péatok-
seen, olisi riistanyt minulta jarked, saattaisin vielé olla oma itseni. Mutta va-
littamattd endd mistdén antauduin kokonaan kiihkoni valtaan ja olin kypsa

poimittavaksi.”?®®

Nainen rakastuu kauniiseen mieheen ja hénen antautumisensa kiihkonsa valtaan on tay-
dellinen. Han sallii itselleen mielitekonsa vélittdméattd mistadn muusta. Jarjella tassa ei
ole mitdédn tekemistd, tunteet madradvat toiminnasta tésta eteenpéin. Lopulta hénen ai-
noana ajatuksenaan on, kuinka han voisi miellytta4 intohimonsa kohdetta.?*® Naisen oli
my06s mahdollista kokea, intohimoa, kiihkoa, halujensa toteutumista ja seksuaalisuutta.

Kaunis vaimo saattoi olla miehelle myds epdonninen sijoitus. Kotielamén rauhallisuus
olisi menetetty, koska kaunista vaimoa olisi vahdittava ja epéiltdva koko ajan. Kaunis
vaimo oli tottunut ihailuun ja palvontaa ja se teki hanestd epévakaan ja ylpedn. Emanté-
na han olisi huono ja tuhlaisi kaikki miehensa rahat koruihin ja ajaisi hédnen konkurssiin.
Hieno vaimo antaisi aihetta juoruihin ja pahoihin puheisiin vaarantaen koko suvun mai-
neen. Anu Korhonen kutsuu téti ongelmallista tilannetta osuvasti “kauniin vaimon kiro-
ukseksi”. Kauniin vaimon kirous vaikutti naisen omaan aviomieheen mutta ennen kaik-
kea se vaikutti muihin miehiin. Kaunis vaimo olisi kaikkien riistaa, koska kauneuden
herdttdmat intohimot vaikuttivat, ei vain omaan aviomieheen vaan myds muihin mie-
hiin. Herdnneet intohimot johtaisivat myds mahdolliseen aviorikokseen tai sen yrityk-
siin. miehen olisi vaikea pitda kiinni kauniista vaimostaan ja han joutuisi jakamaan sen
muiden miesten kanssa, ellei fyysisesti niin ainakin katseen kohteena. Miesten valilla
kilpailu kauniista vaimosta aiheuttaisi ongelmia eripuran ja riitelyn muodossa.””® Kaunis
vaimo oli miellyttavd omalle miehelleen mutta ehk& han miellytti enemmé&n muita mie-

hi&, jopa siind maarin, ettd hanesta taytyi kilpailla miesten kesken.

268 Boccaccio: Fiammetta (1342) 2000, 18.

29 Boccaccio: Fiammetta (1342) 2000, 15—18. Mielenkiintoiseksi ja inmettelynkin aihetta herattavéksi
teoksen tekee johdannon kirjoittaneen Jaakko Simojoen mukaan se, ettd kirjan mind” on nainen ja hén
joutuu hylatyksi. Fiammetta oli todellisuudessa Napolin kuninkaan Robert Anjoulaisen avioliitossa oleva
tytér, johon Boccaccio rakastui. Suhde kesti kuusi vuotta. Teoksessa Boccaccio halunnee kuvata suhdet-
taan miehistd itserakkautta miellyttdvassd muodossa. Kyseessé on ndyryytyksen kosto, omien tunteiden
projisointi ja mahdollinnen katumuksen heréttdminen hylka&jan, naisen, mielessa. Teosta voi pitd4d mo-
dernin psykologisen romaanin alkuna, kuten Simojoki lopussa toteaa. Boccaccio: Fiammetta (1342) 2000,
6—38. Oivallisesta kuvauksestaan huolimatta tekstid on kuitenkin luettava miehen kirjoittamana kuvauk-
sena omista tunteistaan.

2" Korhonen 2005, 146—47.
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Teoksissa miehet ovat, joko péasset puutarhaan tai ovat saapumassa sinne, joten avio-
miehen pelko naisen kauneudesta on toteutumassa. Miehen henkilokohtainen kunnia ja
perheen kunnia ovat uhattuna. Maalaukset voidaan n&hda sarjana siitd, miten kaunis
vaimo kiinnostaa miehid aina suunnittelusta toteutukseen asti. Washingtonin-teoksessa
miehet ovat joutuneet kauniin naisen lumoihin ja suunnittelevat ja osin toteuttavat mat-
kaa kauniin vaimon luokse, joka on ilman miehensa vartiointia puutarhassaan. Pariisin-
teoksessa miehet ovat padsseet ldhemmas mutta ldheisempi kosketus on vield tuonnem-
pana. Miehilla on mahdollisuus tassé vaiheessa viela perdantya ja jattaa toisen miehen
kaunis vaimo rauhaan. Wienin-teoksessa miehet ovat tehneet péatoksen paasta koske-
tuksiin kauniin vaimon kanssa mutta vield on kuitenkin esteita jaljella. Madridin-
teoksessa on sitten miesten lopullinen kohde saavutettu ja he ovat paésseet tarkoituksen-
sa paatokseen. Tassd kauniin vaimon kunnia ja maine ovat asetettu kyseenalaiseksi ja
oletettavaa onkin, ettd se on mennyt. Aviomies ei ole kaikista suojelutoimista huolimat-
ta kyennyt vartioimaan kaunista vaimoaan toisilta miehiltd ja ndin ollen vaimo on tah-
tomattaan tai omasta tahdostaan toisten miesten lahentelyn tai ihailun kohteeksi. Loppu-
tuloksena on Burckhardtin toteamus avioliiton halveksimisesta ja miesten intohimon

kohdistumisesta naimisissa oleviin naisiin.

Koska vaimo oli kaunis ja miehen huolena oli varmistaa se, ettd aviovaimo ei joutuisi,
tahtoen tai tahtomattaan, toisten miesten vietteleméksi, voitaisiinkin ajatella sellaista
vaihtoehtoista tulkintaa tauluista, ettd miehet ovat aviomiehen lahettdmia vakoojia tai
tarkkailijoita. Heidé&n tehtédvéana oli varmistaa, ettd vaimo ei ollut mahdollisen rakasta-
jansa kanssa puutarhassa. Kuten aiemmin mainittiin miesten suojellessa kunniaansa, he
olivat valmiita rajoittamaan naisen liikkumista julkisissa tiloissa ja sulkemaan heidén
kodin seinien sisépuolelle. Taulujen sanomana, pois lukien Madridin-teos, olisikin se,
etta vaimon ei kannattanut sopia salaisia tapaamisia, koska aina oli tarkkailijoita lahis-
tol14, ja miehinen yhteiskunta varmisti naisen ja vaimon soveliaan ja siveellisen elamén
pitamalla tata silmalla kaiken aikaa, jopa yksityisissé tiloissa. Laajemmin asiaa Vvoisi
kuvata, ettd kyseessd on yhteison suorittama vaimon ja naisen vartiointi ja miehet edus-
taisivat tassa kollektiivia, joka suorittaa vartiointia. Selkeésti asia ilmenee Wienin-
teoksessa, joissa miehet ovat l&helld naista, tosin osin piilossa, joka saattaisi osoittaa
pyrkimystd asian huomaamattomuuteen. Washingtonin- ja Pariisin-teoksissa miehet
ovat joko kaukana tai sitten piiloutuneina tarkkailemaan kylpevéé naista, joten heidén
voi olettaa vartioivan tai tulossa tarkkailemaan naista. Kertomuksessa miehet olivat

uhanneet naista kertomalla tdman olleen rakastajansa kanssa puutarhassa. Asian esilletu-
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lo kertomuksessa mahdollistaa tarkkailu- tai vartioimis-ajatuksen olemassaolon. Madri-
din-teoksessa tilanne on ongelmallisempi, koska toinen miehistd on jo kaynyt kiinni
naiseen. Teoksen voisi osoittaa ilmentévan sitda mahdollisuutta, etta vartioimaan ja tark-
kailemaan asetutetut miehet ovat laiminlydneet tehtdvansa ja joutuneet kauniin vaimon
lumoihin ja haluavat tehda télle ehdotuksiaan ja houkutella hanta pettdmé&én miestaan.
Vartioista onkin tullut uhka naisen aviomiehelle ja laajemmin ajatellen koko miehinen
kollektiivi saattoi olla uhkana naiselle. Vaimon kaunistautumista vartijat tuskin pystyi-

vat estamaan.

Naisten itsensd kaunistamista pyrittiin Venetsiassa estaméan ylellisyyslaeilla. Ensim-
maiset lait annettiin jo 1334 ja siitd eteenpéin niit4 tarkennettiin ja niihin lisattiin kiellet-
tyja asioita. Ylellisyyslait liittyivéat olennaisesti avioliittoon ja niissd méaariteltiin muun
muassa haaaterioita ja lahjojen maarid mutta kyse oli myods yleisemmin naisten pukeu-
tumisesta. Lakien tarkoitus olikin yht&alt4 suojella aateliston kunniaa, jonka haastoivat
rikkaat ei-aateliset nayttamalla omaa suuruuttaan koristelemalla itsedén arvokkailla ko-
ruilla ja toisaalta aateliston keskuudessa oli tarkoitus estaa poliittisen eliitin muodostu-
minen. Naisten kohdalla lain tarkoitus oli erottaa kunnialliset naiset vdhemman kunnial-
lisista, joita olivat prostituoidut ja kurtisaanit. Etenkin kurtisaanit pyrkivat jaljitteleméaan

aateliston naisten loistokkuutta.?"*

Ylellisyystavaroita esiintyy myds Tintoretton Susanna-teoksissa. Madridin-teoksessa
naisella on yll&an, vain kaulassa, helminauha ja vasemman k&den ranteessa helmisté
tehty rannekoru. Téssa teoksessa ylellisyystarvikkeet ovat kuvattu niukanlaiseksi. Wa-
shingtonin-teoksessa Susannalla on eraanlainen hiuskiinnike, joka pitad hiuksia yhdessa
ja nayttaisi olevan helminauhan kaltainen. Mahdollisesti hanella on ranteissaan jonkin-
laiset yksinkertaiset rannerenkaat. Palvelijattarella on hiuksissaan my6s helminauhan
nakoinen laite, joka pitéda hiuksia yhdessé. Ylellisimméan nékoinen esine maalauksessa
lienee kuitenkin palvelijattaren naiselle ojentama astia, jossa ilmeisesti on naisen tarvit-
semaa kylpy06ljya tai muuta vastaavaa ainetta. Pariisin-teoksessa oikeanpuoleisen palve-
lijattaren jalkojen oikealla puolella on peili, joka on pienikokoinen ja siitd heijastuu
hieman valoa. Vasemmanpuoleisella palvelijattarella ndyttéisi olevan k&dessaan kampa,
jolla han selvittaa naisen hiuksia. Oikeanpuoleinen palvelijatar hoitaa naisen varpaita tai
varpaan kynsia ilmeisesti jonkinlaisilla saksilla. Kyseisen palvelijattaren jalan vieressé

maassa on puikon tapainen esine, joka saattaa olla hiuksiin kiinnitettdva puikko. Sa-

271 Sperling 1999, 23—25.
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mannakdinen puikko esiintyy myods Wienin-teoksessa. Toisaalta puikko saattaa liittya
varpaiden kaunistamiseenkin, jolloin se olisi hyoédyllinen tyokalu. Naisella on oikean
kaden ranteessa rannekoru, joka on tehty helmistd. Wienin-teoksessa on ylellisyystava-
roita eniten. Ensinnékin naisella on korvassaan koru, oletettavasti molemmissa korvissa,
ja toisaalta hénella on molemmissa ranteissa rannekorut, jotka ndyttaisivét olevan koris-
teltu helmilld. Ruusuaitaa vasten on nojallaan suurehko peili ja sen vieressd on joukko
esineitd: kampa, helminauha, sormuksia, erddnlainen puikko, joka lienee tarkoitettu

kiinnitettavéksi hiuksiin ja altaan reunalla on viela astia, jossa lienee kylpydljya.

Voidaan ajatella, ettd Tintoretton Susanna-maalaukset ottavat kantaa myos naisten ylel-
lisyystavaroiden k&yttdon ja omistamiseen. Wienin-teoksessa on ylellisyystavaroita ku-
vattu runsaanlaisesti, jolloin naisen voi olettaa olevan rikas. Kuitenkin nainen on riisu-
nut enimmat arvoesineensé pois, osin ehka sen vuoksi, ettd on peseytymassa, mutta asi-
aa voi ajatella toisellakin tavalla. Pois riisutut esineet saattavat olla kannanotto naisten
litalliselle koristautumiselle ja kuvaamalla esineet maahan teoksen tekija ilmaisee nai-
sen parjaavan vahemmallakin itsensa somistamisella. Ylellisyystavaroita voi omistaa
mutta niill& ylellisesti koristautuminen ei ole suotavaa. Muiden teosten voi katsoa tuke-
van ajatusta, koska niissd on kuvattu ylellisyys tavaroita varsin niukasti. Pariisin-
teoksen naisen kaunistamisen voisi katsoa olevan, mikéli hyvéksytddn Ranumin ajatus
naisesta kaunistautumassa rakastajaa varten, eradnlainen turhuuden ylistys ja esimerkki
ylellisyyden ihannoinnista. Kaunistautuminen johtaa siihen, ettd miehet Kiinnostuvat
vaimosta, ja haluavat tehdé lahempaa tuttavuutta, jolloin kaunis vaimo onkin miehelleen
kirous, kuten Korhonen toteaa. Kaikissa teoksissa yhtend sanoma saattaa olla, etta kun-
niallinen naiset ja aviovaimot eivat saa pukeutua liian ylellisesti, jottei heité rinnastettai-
si kurtisaaneihin. Toisaalta voisi ajatella vahaisten korujen osoittavan vaatimattomuutta,
joka mahdollistaisi aviovaimon sen, etta han saisi olla rauhassa muilta miehilta ja hei-
dan ahdisteluiltaan.

Olen téssé paaluvussa pyrkinyt selventdmaan avioliittoa ja siihen liittyvia merkityksia
1500-luvulla 18hinnd venetsialaisessa kontekstissa. Avioliiton merkitysta ei voi aliarvi-
oida, se oli tarked tapahtuma, joka liitti perheitd ja sukuja yhteen niin taloudellisesti,
sosiaalisesti kuin myds poliittiselta kannalta. Jotta avioliitto olisi ollut hyodyllinen,
vaimon valintaan kiinnitettiin erityista huomiota Tintoretton Susanna-maalaukset ku-
vaavat tiettyjd vaimon ominaisuuksia ja niita voidaan katsoa aikansa tulkkina. Vaimolla

tuli olla tiettyj& ominaisuuksia kuten uskollisuutta miestadn kohtaan ja eik& ollut pahit-
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teeksi, jos hén oli myods kaunis. Maalausten tarkastelu ei kuitenkaan rajoitu vain avio-
vaimon ominaisuuksien esittdmiseen. Teoksista on mahdollista etsia myds laajemmin
ajan siveellistd ja siveellisen naisen kuvausta. Toisaalta teoksista voi nahdd myds niita
uhkia, joita kohdistui vaimon ja naisen uskollisuuteen ja siveyteen. Kasittelen seuraa-
vassa paéluvussa tarkemmin, millaisen kuvan Tintoretton Susanna-maalaukset antavat
siveellisyydesta ja siveellisestd naisesta ja hdneen kohdistuvista uhkista venetsialaisessa
kontekstissa 1500-luvulla.
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4. Siveellinen nainen ja siveyden uhkia

4.1 Kaunis, hiljainen kylpija

Susanna oli sangen kaunis nainen, kuten kertomuksesta voidaan lukea.?’?. Nicold Vito
di Gozze (1549—1610) oli ragusalainen herrasmies ja akateeminen salatieteilija, jolla
oli sanomista tytt0jen ja nuorten naisten kauneudesta. Nuorella naisella oli nelj& valtta-
matontd hyvettd: vaatimattomuus, hurskaus, siveellisyys ja kauneus. Gozzen mukaan
kauneus ja siveellisyys kuuluvat yhteen, koska kauneus ilman siveellisyyttd on sama
kuin koristelisi sian arvokkailla helmilld. Toisaalta siveellisyys ilman kauneutta on va-
hemman ansiokasta, ennemminkin valitettava tosiasia kuin hyve. Ruman naisen koris-
tautuminen vain korostaa hanen rumuuttaan. Gozzen mielesta naiset ovat muutenkin
litan puheliaita ja heidén olisi parempi olla hiljaa kuin 16rp6telld kaiken aikaa. Naisten
tulee pysytella kotona.?” Gozzen tulkinta siveellisyydesta on se, etta naisen tulee olla
kaunis, hurskas, vaatimaton, hiljainen ja pysytelld kotona. Tintoretton maalauksissa
osaltaan tayttyy Gozzen naiselle siveyden suhteen antamia ehtoja. Naiset ovat maalauk-
sissa kauniita, ndin voidaan sanoa, he pysyttelevét kotona puutarhassaan ja ovat ilmei-

sesti mita suurimmassa méaarin hiljaisia ja puhumattomia.

Giacomo Lanteri oli Bresciasta kotoisin oleva sotilasinsindori, joka palveli Espanjan
kuningasta sek& Napolissa ettd Pohjois-Afrikassa ja sen lisdksi venetsialaisia, paavinval-
taa ja muita ruhtinaita.?’”* Lanteri kirjoitti kotitalouteen liittyvista asioista ja opasti kir-
joituksissaan sek& miehia ettd naisia. Naisia han haluaa opastaa muun muassa siveelli-
syydessa. Lanterin lahtokohta on, ettd naimisissa oleva nainen on alituisessa vaarassa
menettdd hyvan maineensa. Maineen menettamiseen liittyy joskus pelkka yksinkertai-
nen sopimaton ele, jonka joku sivullinen on huomaamattaan ja odottamatta nahnyt to-
dellisuudessa siveellinen naisen tekevan. Huonomaineiset ystavat tahraavat hyvén nai-
sen maineen. Naisen tulee vélttaa sellaista, joiden perusteella voidaan paatelld, ettd hén
on rietas tai himokas. Turha juoruilu palvelijoiden kanssa ei ole tarpeellista ja heidén ei
saa antaa hairit4 turhaan naisen aviomiestd. Naisen itsenkdan ei tule turhaa viettaa ko-
kopéivaa miehensa seurassa kuormittamassa tata turhilla vaatimuksilla. Kasvojen maa-

laaminen on tehokkain tapa tuhota koti sen lisdksi, ettd se on ilmeisen epérehellista.

272 \/anhan testamentin apokryfikirjat, lisayksia Danielin kirjaan 1995, 339.
2" Bell 1999, 168, 180—81.
274 | ong 2001, 202.
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Lanterin mukaan naisen tulisi ottaa mallia saksalaisten ja belgialaisten naisten pukeu-
tumisesta, joka on sopivaa korkeine kauluksineen ja peitettyine vartaloineen. Oikukkaan
muodin seuraaminen ei ole suotavaa siveelliselle naiselle. Lanteri nostaa hyvaksyttavék-
si esimerkiksi myos entisten aikojen venetsialaiset, joilla oli tapana pitaa naisensa hun-
nutettuina. Hanen mielestadn se oli todella erinomainen ja pyhé sdados, joka ratkaisi
valittomasti sosiaaliset ongelmat, joita miesten halu oli luonut. Vuosisatojen kuluessa
huntu oli noussut ylemmas ja kaulukset laskeutuneet alemmas joten nyt naiset kulkivat
rinnat kokonaan paljastettuina. Mité siveettomyyksida on enda jaljella, kysyy Lanteri
lopuksi.?”® Naisen tuli olla tarkkana kulkiessaan julkisesti, ettei hanen kaytoksensa olisi
aiheuttanut puheita siveettomyydesté. Lanteri kuten myds Gozze katsoivat, ettd naisen
paikka on kotona, jossa ei kuitenkaan saanut hairita aviomiestd turhaan. Naisen paras
paikka olisi ollut istua makuuhuoneessa tai muissa tiloissa katselemassa seinilla olevia
opettavaisia maalauksia. Talléin nainen ei olisi joutunut muiden miesten katselun koh-
teeksi ja olisi sdilyttanyt siveellisyytensa. Kauneus oli Lanterille, toisin kuin Gozzelle,
naisen siveettdmyyden ilmaus. Naiselle oli parempi olla peitetty ja maalamaton, jotta
hanté ei voisi ndhda. Siveytta voitiin myos maaritell ja sille voitiin asettaa erilaisia as-

teita.

Siveydelle oli mé&aritelty erilaisia asteita: neitsyt, vaimo ja leski. Uskonnollisesti ylin
aste oli neitsyt ja neitsyyden pystyi sdilyttamaan ryhtymalla nunnaksi. Mikéli tdma ei
ollut mahdollista, avioliitto oli ainoa vaihtoehto. Siveydesta avioliitosta Kirjoittivat niin
kristilliset ajattelijat kuin humanistitkin. VVenetsialaisen humanistin Francesco Barbaron
(1390-1454) ohjekirjan mukaan seksuaalisen kanssakdymisen tarkoitus oli jalkel&isten
tuottaminen. Seksuaaliseen siveyteen liittyi kuitenkin kohtuuden ajatus, joka Barbarolla
vertautui syomiseen ja juomiseen. Samoin kuin syoddessa ja juodessa tuli noudattaa koh-

tuutta niin myds seksuaalisessa kanssakaymisess4.?’®

Firenzessd 1400-luvun lopulla Savonarola puhui moraaliuudistuksen puolesta ja Vvitti,
ettd seksuaalinen irstailu raunioittaa maailman. Miehet olivat joutuneet hekuman valtaan
ja naisista oli tullut s&adyttémid. Pojat olivat sodomian ja rivouden vallassa ja tytot eli-
vat naisten lailla. Savonarolan mielesta jotain oli tehtdva. Han puhui ja vaati, ettd suku-
puolten tehtavat ja asema madriteltaisiin. Puheet johtivat tuloksiin ja renessanssin Italian

eri valtioiden hallitukset kiinnittivat lainsdadannodsséan huomiota seksuaaliseen kayttay-

215 Bel| 1999, 247—48.
276 Kannisto 2000, 30—31.
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tymiseen. Ongelmaksi nadhtiin nainen ja hdnen seksuaalisuutensa. Taustalla oli ajatus
Eevasta perisynnintekijand. Eeva oli nainen ja alkuperdinen synnintekija siten myds
kaikki naiset olivat taipuvaisempia syntiin kuin miehet, joten naisten seksuaalisuuden
séately oli tarpeen. Seksuaalisuuden séately nosti siveyden merkityksen tarkeéksi ja siita
tuli naisen kunnia ja hénen yhteiskunnallinen hyveensa. Siveyden vuoksi tytot naitettiin

nuorena ja samoin heidét laitettiin luostariin jo varhaisessa iassa.””’

Castiglionen Hovimiehessa siveellisyys keskustelu liittyy miesten ja naisten sukupuoli-
seen kaytokseen. Signosr Gasparo aloittaa toteamalla, ettd ei pida luulla miesten olevan
irstaampia kuin naiset. Han on sitd mieltd, etta naisten siveettémyys on pahempi kuin
miesten, koska se johtaa esimerkiksi siihen, ettd lasten syntypera tulee kyseenalaiseksi.
Naisen tulee, huolimatta muista virheistddn, olla syyllistymatta riettaaseen elamaan.
Signor Magnifico, joka tdssd puolustaa naisia toteaa, ettd “misté syysta ei ole séadetty,
ettd miesten irstas eldmd on katsottava yhtd moitittavaksi kuin naisten.” Magnificon
perustelu pohjautuu miehessa luonnollisena olevaan hyveellisyyteen ja kunnollisuuteen
ja heidan olisi ndin ollen helpompi sailyttaa siveellisyyden hyve. Jos siveelliset miehet
eivat suostuisi siveettdbmien naisten houkutuksiin ja lasten syntypera olisi nédin ollen
taattu, jatkaa signor Magnifico. Miehet ovat kuitenkin, kuten Magnifico muistuttaa las-
ndolijoita, ottaneet omavaltaisesti itselleen vapauksia pitdd siveettdmyyden paheita,
joista naista rangaistaan, ellei kuolemalla niin ikuisella hapedlla. Han ehdottaakin, ettd
my06s miehid tulisi rangaista ankarasti mikali he saattavat naisen hapeéan ja vaarin koh-
deltuja naisia tulee jalon kavaljeerin puolustaa, vaikka asein. Signor Gasparo, joka tassa
kritisoi naisia vahvasti ja jopa naisvihamielisesti, on osaksi samaa mieltd. Kuitenkin
jalon miehen tulee kohteliaasti ja sievasti peittdd naisten hairahduksia, joihin he ovat
sortuneet joko onnettomuudekseen tai liiallisen rakkauden vuoksi. Miesten irstas elama
ei Gasparon, yleiseen mielipiteeseen vedoten, mukaan tuota miehelle yht& suurta hapeda
kuin naiselle. Naisilla on hanen mukaansa suurempi taipumus himojensa tyydyttami-
seen heikomman sukupuolensa vuoksi. Mikéli he pidattyvat halujensa tyydyttdmisesta,
se johtuu pelkastddn havelidisyydestd. Miesten ansiota on se, ettd he ovat antaneet nai-
sille hapedpelon, joka hillitsee heidan taipumuksiaan. Kuin loppuhuipentumana télle
keskustelulle signor Gasparo toteaa, ettd naisista ei maailmassa ole muuta hyotya kuin

se, ettd he synnyttavét lapsia. Miesten tehtdvand on hallita valtioita, johtaa sotajoukkoja

217 Setala 2002, 102.
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ja suorittaa muita tarkeité tehtavid. Esimerkkina siveellisista miehistd Gasparo mainitsee

mm. Dareioksen, Scipion ja Perikleen.?”

Edelld mainitut ajattelijat ja Kirjoittajat kiinnittivdt huomionsa naisen siveellisyyteen,
joka keskeisesti liittyi hanen seksuaalisuuteensa. Seksuaalisuus oli tarpeen vain lisédan-
tymisessd, muuten sitd tuli saadelld. Tarkedd naisen siveellisyys oli, jotta pystyttiin ta-
kaamaan lasten oikea syntyperd. Lasten syntyperan takaaminen onnistui, kun naista es-
tettiin tekemadsta aviorikosta ja tdmé toteutui sitomalla nainen kotiin suljettuun yksityi-
seen tilaan. Siveellisen naisen ei tarvinnut kuitenkaan olla epaseksuaalinen, kuten Sta-
cey Shimizu, renessanssin kotieldman tutkija, toteaa ja jatkaa, ettd yhteiskunta vaati
naimisissa olevalta naiselta siveellisyytta.”® Nainen, joka kaytoksellaan rikkoi seksuaa-
liseen siveellisyyteen liittyvia odotuksia, aiheutti hdpedéd koko talolle ja vastavaikutuk-
set saattoivat olla ankaria. Rangaistus poikkeavaan kéytokseen syyllistyneen naisen

kohdalla saattoi olla jopa murha.?®

Viimeisena asteena maarittelyssa oli leski, joka oli valimuoto neitsyen ja vaimon valilla.
Hén ei ollut endé naimisissa ja siten siveytenséd menettanyt. Han eli puhtaasti, koska oli
jattanyt maallisen, lihallisen elaman taakseen.?®" Leskella oli mahdollisuus avioitua uu-
delleen tai menné luostariin. Myos lasten kanssa asumaan jadminen oli erds vaihtoehto
leskelle. Naimattomana ja itsenaisesti lastensa laheisyydessa asuminen oli kdytanndssa
mahdotonta toteuttaa.?®® Tintoretton maalauksissa kuvataan naisia erittelemétta heita
leskiksi tai nuoriksi tytdiksi. Kertomuksen perusteella kuitenkin tieddmme, etté kysees-
sé& on aviovaimo. Onkin hyva pohtia hieman sitd millaisia ndkokohtia maalauksista nou-

see naisen kannalta tarkasteltuna.

Susanna-kertomuksesta nousee esiin joitain ndkokohtia, joiden kuvaus taiteessa on ollut
suosittua. Samoin kuin Lucretia- ja Daavid ja Batseban-kertomuksissa myds Susannan
tarinassa on miehisen vallan, naisellisen passiivisuuden ja vakivallan elementteja. Vaki-
valta juontaa juurensa Lucretian tapauksesta, jossa kaunis nainen joutuu raiskauksen
uhriksi ja tekee lopulta itsemurhan, koska héan ei pysty puolustamaan siveellisyyttaan

toisin kuin Susanna.?®®* Daavid ja Batseba kuvaa samoin kuin Susanna-aihe kylpevaa

278 Castiglione: Hovimies (1528) 1957, 278—80.
2% Shimizu 1999, 79.
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naista ja tdhan ihastuvaa miestd. Kertomuksessa on myds maininta aviorikoksesta, kun
Daavid noudattaa Batseban, joka on tahollaan naimisissa toisen miehen kanssa, luok-
seen ja makaa tdman kanssa. Tapahtuman surauksena on Batseban raskaus.?®* Susanna-
kertomuksen yhteydessa ei voi unohtaa myoskaan aviollisen siveellisyyden mallia, joka
oli erdand nakokohtana varhaisissa kristillisissa freskoissa jo 200-luvulla. Aviollinen
siveellisyys mahdollisti seksuaalisesti aktiiviselle henkil6lle henkisen pelastuksen. Var-
haiset kristityt kasittivat aviollisen siveellisyyden my0s aviorikoksen valttdmiseksi, jota
voitiin verrata pidattyvyyteen esimerkiksi ennen Kirkollisia juhlapdivia. Keski-ajalla
Susanna-aihe oli vdhemman suosittu. Taiteessa Susannasta tuli kirkon symboli, jota
uhkasivat niin juutalaiset kuin pakanatkin. Uuden elpymisen Susanna-aihe koki casso-
ne-maalauksissa, joissa se ilmensi, kuten varhaisissa kristillisissé freskoissa, hyveellista,
siveellisen vaimon mallia. Kiinnostuksen lisdé&dntyminen aiheeseen osuu sopivasti yhteen
aikaan, jolloin naisten osallistuminen julkiseen eldmaén vaheni. Babette Bohnin mukaan
Baskins onkin todennut, ettd aikakauden miehisellda oikeudella ja Susanna-
kertomuksella oli yhteytta toisiinsa.?®

Artikkelissaan Rape and the Gendered Gaze: Susanna and the Elders in early modern
Bologna Babette Bohn toteaa, ettd Susannan kuvitettu esittdminen muuttui dramaattises-
ti siveellisestd ja hyveellisesta naisen mallista kuvaukseksi, jossa esiintyy alaston ja sek-
suaalisesti kiihottava viettelijatar. Bohnin mukaan 1500-ja 1600-lukujen vaihteessa Bo-
lognalainen Ludovico Carracci luopui senaikaisen eroottisuuden kuvaamisesta ja elvytti
Susanna-aiheen hyveellisen merkityksen ja sen moraalisen kysymyksen, joka nousee
esiin kirjallisesta Susanna-kertomuksesta. Bohnin mukaan Susanna-aihetta olisi kuvattu
eroottisena ja viettelevand koko 1500-luku. Bohn jatkaa edelleen, ettd Susanna-tarinaa
on kuvattu yli tuhat vuotta taiteessa hyveen ja siveyden ilmaisuna toisin kuin myohem-
pind aikoina, jolloin esittdminen on keskittynyt enemmén kertomuksen eroottiseen puo-
leen. 1500-luvun kuluessa Susannan ja vanhempien kuvaaminen koki dramaattisen
muutoksen italialaisessa taiteessa. Bohnin mukaan ensimmaéinen l&hes alaston Susanna-
maalaus oli Lorenzo Lotton 1517 tekemd teos. Teoksessa esiintyy yha tekstien muodos-
sa Susannan hyveellisyytté ja teoksen tapahtuman kuvaaminen suljettuun puutarhaan on
symbolinen osoitus Susannan siveellisyydesta. Suljettu puutarha yhdistyy puolestaan
Neitsyt Marian ikonografiaan. Susannan alastomuudesta tulikin nopeasti suosittua seka

italialaisessa ettd pohjoiseurooppalaisessa taiteessa. Samalla kun kuvaus muuttui eroot-

284 2. Samuelin kirja 11: 2—5; Bohn 2001, 261.
%85 Bohn 2001, 261—262.
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tisemmaksi, myds kertomuksen tarkoitus muuttui vastaavanlaiseksi. Susannan muuttu-
minen eroottiseksi on vastakohta Batseban kuvauksen muuttumisen kanssa 1500-
luvulla. Batseba saa pédélleen vaatteet samalla kun Susanna menettdd omansa. Bohnin
mukaan D. Gunn on tulkinnut tapahtuman olevan heijastuma aikakaudella tapahtunee-
seen kylpemiskulttuurin muutokseen. Kylpeminen alastomana alkoi véhentyé. Bohn itse
toteaa Susannan alastomuuden olleen sen vuoksi erittdin huomiota herattavéa ja tahalli-
nen eroottisuuden lisddminen, joka eroaa merkittavasti muista vastaavista raamatullisis-

ta esityksista.”®®

Kylpemisen historia liittyy Norbert Eliaksen sivilisaatioprosessin tutkimuksen mukaan
yleisempéaén keskiajalta alkaneeseen kéaytdskoodin muuttumiseen ja leviamiseen seka
ylemman yhteiskuntakerroksen etta koko kansan keskuudessa. Kyseessa on myos yksi-
I61lisyyden lisdantymisestd sekd ruumiin ettd itsen suhteen. Ruokailun suhteen muutos
tapahtui ruokailuvalineiden yleistymisen myo6td, jolloin sormilla syonti loppui. Samaa
sukupuolta olevien yhteisnukkumisesta samassa vuoteessa siirryttiin yksin nukkumi-
seen, ellei kyseessé ollut seksikumppani. Samoin ilmestyi myds rajoituksia alastomuu-
teen. Ydvaatteiden kaytto lisaantyi ja luovuttiin yhteisista alastomana kylpemisista. Ku-
ten sukupuoli niin my6s ruumiilliset toiminnotkin siirtyivat kodin ja perheen siséisiksi
asioiksi erillisiin ja yksityisiin tiloihin. Térke&& Eliakselle muutoksissa oli niiden sisdis-
tyminen ja tuleminen luonnollisiksi. Kylpeminen ja peseytyminen ovatkin rinnastetta-

vissa edella mainittuun muutosprosessiin.®®’

Keskiajalla kylpeminen ei liittynyt niinkd&n puhtauteen vaan kyse oli enempi mielihy-
vésta ja rentoutumisesta.’®® Keskiajalta aina 1700-luvun puolivaliin kaytosoppaat kiin-
nittdvat huomiota vain kasien ja kasvojen puhtauteen. Ne olivat ainoat nakyvilla olevat
osat ruumiista. Ensisijaisesti oli huolehdittava ndkyvasta vaatetuksesta, jolloin alus-
paidan puhtaus oli merkittava tekija. Kauluksen ja ranteiden puhtaus oli kerskailun ar-
voinen asia ja puhtauden todellinen merkki. Peseytyminen tapahtui “’kuivasti” ja se oli
useimmiten pelkastaan parfyymien kayttoa ja pyyhkimista.?® Kylpemisessa kiinnitettiin
huomio vain siihen mitéd oli nékyvissa, joten sen voi todeta olleen varsin symbolinen

tapahtuma. Peseytyminen ei ulottunut oikeastaan nékyvaa pintaa syvemmélle.

28 Bohn 2001, 259, 261—64.
%87 Twigg 2000, 25—26.

288 Twigg 2000, 26.

28 Revel 2001, 58.
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Kylpeminen oli my6s yhteiskunnallisesti jakautunutta. VVarakkaille se oli lukuisten nau-
tintojen l&hde, johon liittyi juhlintaa, ylellisyytta ja rakastelua. Tavallisille ihmisille oli
julkisia kylpyloita ja hoyrytaloja, joissa saattoi harrastaa uhkapelejd, juopottelua ja jos-
sain méaarin myos sédadyttomyytta. Kylpemiseen kuului myos se, ettd miehet ja naiset
kylpivét yhdessa ja alasti. Myohemmalle keskiajalle tultaessa yhteisia kylpyja ei enene-
vassa méaarin endé hyvaksytty, koska saavutettiin uusi kynnys soveliaisuudessa. Julkiset
kylpylat kasitettiin epéjarjestyksen paikoiksi ja niitad ryhdyttiin sulkemaan viranomais-
ten toimesta. Varakkaat véhensivat myos kylpemistd, tosin eri syystd kuin tavallinen
kansa. Varakkaiden kohdalla muutos aiheutui suhtautumisessa veteen. Uudella ajalla
katsottiinkin, ettd vesi oli vaarallista ruumiille. Ihon katsottiin olevan huokoinen, jolloin
vesi l&paisi sen ja heikensi ruumiin elintérkeita nesteitd. Kylpeminen oli uhka ruumiille,
joka heikensi ja imi sen voimaa. Pelko ja huolestuneisuus aiheuttivat sen, ettd kylpemi-
seen tuli ryhtyd varovaisesti ja mieluiten ladkérin valvonnassa. Suositeltavaa oli levata

jonkin aikaa kylvyn jalkeen ja vélttad menemasta liian nopeasti ulkoilmaan.*®

Tutkittaessa tarkemmin Tintoretton Susanna-maalauksia voidaan havaita, etta kylpemi-
nen on sivuasia. Sen voi katsoa edustavan vain symbolista toimintaa. Lahinna vetta han
on Wienin-teoksessa, jossa hdnen toinen jalkansa on vedessa ja samoin on Washingto-
nin-teoksessa. Pariisin-teoksessa vesi on etaalla naisesta ja Madridin-teoksessa sité ei
ole edes kuvassa mukana. Mahdollisesti kuvissa on néhtdvissa ajan suhtautuminen kyl-
pemiseen ja peseytymiseen. Toisaalta voidaan myos ajatella, ettd kylpemisen aihe on
tassé vain kulissi sille, ettd Susannaa voidaan kuvata alastomana. Alastomuus on edelly-
tys kylpemiselle ja siten se tarjoaa mahdollisuuden kuvata naisen alastomana ilman
eroottista merkitysta. Toisaalta sen voi tulkita myods Bohnin tapaan. Kylpemisen véhe-
neminen johti siihen, ettd alastomuudesta tuli harvinaisempi asia ja sen vuoksi se ehka
koettiin eroottisempana. Tulkintaa tukee osaltaan se, ettd kylpemisestd tuli vaarallinen
asia, kun suhtautuminen veteen muuttui. Vesi koettiin vaaralliseksi asiaksi, jota tuli
valttadd. Jos sen kanssa joutui tekemisiin, siihen tuli suhtautua erityisen varovaiseksi.
Teosten miehet, vesi, alaston nainen tulkinta voisi olla seuraavanlainen. Miehet edustai-
sivat tdssé miehisté valtaa, joka haluaa s&adelld naisen siveellisyyttd. Alastomuus, kuten
Bohn ilmaisee, on huomiota herattavaa ja tahallisen eroottista. Vesi on vaarallinen ele-
mentti, jota tulee karttaa. Yhdistamalla ndma elementit kesken&an taiteilijan voisi arvel-
la tarkoittaneen seuraavaa. Miesten tulee valvoa naisen siveellisyyttd, koska siihen koh-

distuu uhkia, joita tulee valttd4d. Nainen on alastomuudessaan haavoittuvainen ja hant

%0 Twigg 2000, 26—7.
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uhkaa veden symbolisessa muodossa siveettdmyyden varat. Vesi tosin on katolisessa
kirkossa késitetty puhdistavaksi elementiksi, kuten Lempidinen toteaa. Liséksi se liite-
td&n luomiskertomukseen sen alkuelementtind. Kasteessa vedelld on synneisté puhdista-
va vaikutus.®* Suhtautuminen veteen tassa yhteydessa saattaa ilmentaa maallistumisen
lisadntymista ja ajan ladketieteellista ajattelutapaa, unohtamatta kuitenkaan sen uskon-

nollista merkitysté synneisté puhdistavana elementtina.

Robert Hahn pohtii myds Susannan kuvaamista eroottisena taiteena. Eraan ajattelutavan
mukaista on perustella alastonkuvien katsomista vanhimpien julkealla hdirinnalla. Talla
asialla pyritddn myos vahentdmaan eroottisuuden osuutta taiteessa. Mikéali kritiikki on
oikeutettua, on puhuminen taivaallisesta kauneudesta vain epérehellinen pyrkimys liioi-
tella himokasta mielihalua. Susanna-aiheessa on monta merkitystd, joten siind voidaan
korostaa muun muassa taivallista kauneutta tai eldimellistd kdytostd. Todellisuudessa
alastoman naisen katsominen on himokasta, miehelle tyypillisté ja siihen kuuluu ylei-
sesti turmeleva ylivalta ja omistaminen. Renessanssin alastonkuvia tilasivatkin useim-

miten yksityiset kerailijat.2%

John Berger ilmaisee asian seuraavasti. Susannalla on edess&an peili ja Wienin-
teoksessa hén katselee itsedédn peilista. Peili on usein ilmentanyt naisen turhamaisuutta,
mutta Bergerin mukaan, se on tekopyhaa moralisointia. Taiteilija on maalannut alasto-
man naisen omasta halustaan, koska nauttii tdman katselemisesta. Laittaessaan naisen
kateen peilin ja nimetessadn maalauksen, kuten Hans Memling (1435—1494) Turha-
maisuus (1485), han tuomitsee moraalisesti naisen, jonka alastomuutta h&n on nautin-
nokseen kuvannut. Peilin tehtdvand tassa on houkutella nainen suhtautumaan itseensé
nakymana.?®® Pariisin-teoksessa peili on naisen jalkojen valissa ja Wienin-teoksen Su-
sanna tarkastelee itseddn suuresta peilistd. Madridin-teoksessa peilia ei ole ja Washing-
tonin-teoksessa sellaiseksi voi luonnehtia naisen jalkojen juuressa olevan altaan tyynta

vedenpintaa. Vesiallas toimii peilind myos Pariisin- ja Wienin-teoksissa.

Peili on mielenkiintoinen esine, koska se voi olla portti tuonpuoleiseen. Muun muassa
varhaiset kreikkalaiset uskoivat tyyneen vedenpintaan katsomisen olevan kuolemanen-

ne. Peili tai jokin heijastava pinta saattoi vangita katsojan elinvoiman ja jopa hanen sie-

1| empiginen 2002, 320, 323.
292 Hahn 2004/2005, 634, 644.
2% Berger 1991, 51—2. Maalaus sivulla 51.



92
lunsa.”®* Cesare Ripan teoksen Iconologia (1593) mukaan 1500-luvun alkupuolella ku-
vastinta kaytettiin taiteessa viisauden, kohtuuden ja totuuden vertauskuvana. Peiliin
liitettiin n&koaisti ja todellisuuden tarkka havainnointi ja siita tuli alyn vertauskuva.
Muun muassa Italiassa filosofeja esittdvat hahmot kuvattiin peili kddessa. Juan Luis
Vives Kirjoitti myos oppaissaan naisten peilin kdytostd. ”Ei hdn katso itseddn peilista
vain kammatakseen hiuksiaan tai jarjestddkseen asuaan vaan hén tutkii, sitd, ettei mi-
kadn hanen kasvoissaan tai koko padssdan olisi huonosti pukevaa tai naurettavaa. Ta-
man han voi ndhdi vain peilistd.” Kosmetiikka tutkielmissa oikeutettiin peiliin katsomi-
nen vain kolmessa tapauksessa. Tahran saattoi pyyhkia pois, jotta sielu ja ruumis olisi-
vat tasapainossa. Aviomiehen miellyttdmiseksi oli luvallista katsoa peiliin ja lopuksi

295 \Wienin-teoksen Su-

tapaturman tai onnettomuuden aiheuttaman vamman sai korjata.
sanna tarkastelee ehké kasvojaan ja paataén etsien mahdollisia merkkejé asioista, jotka
ovat naurettavia ja pukevat hanta huonosti. Pariisin-teoksen Susanna luottaa ilmeisesti
itseensd ja on laittanut peilin syrjaan. Washingtonin-teoksessa Susanna tarkastelee mah-
dollisesti itsed&n vedenpinnan heijastuksesta ja Madridin-teoksen Susanna ei tarvitse

kuvastinta lainkaan.

Robert Hahn kysyy, “onko Susanna vain joku kuuma typykké, joka on palkattu riisuu-
tumaan idiooteille?”” Eniten ithannointia heréttdvissa ndkemyksissimme Susanna on alati
etsityn aistillisen rakkauden tayttymyksen kuva. Kuva, jossa liha sulautuu henkeen ja
henki ruumiillistuu lihassa. Hahn pohtii, voiko Susannan tapaus olla oikein nahty ja
yleva kaunis naky? Innostaako eroottinen kuva kohottautumaan kohti henked vai yksin-
kertaisesti kiihottaa vajoamaan kohti pornografiaa. Kyse ei ole vain siitd, mita katselija
tai ajattelija kokee vaan myos siitd mitd taiteilija on tarkoittanut. Susannassa on myos
sateilevyyttd, joka nousee tapahtumapaikasta ja hdnen hahmostaan. Hahn kysyykin,
”nouseeko Susanna siteilevyys eroottisesta kuumuudesta vai jumalallisesta hengestd?”
Tintoretton vastaus tdhan on, ettei eroottisuus eikd jumalallisuus eikd molemmat yhdes-
s& nosta sisdista sateilyd, vaan liikkuva muoto niiden vélilla. Susanna on myds kerron-
nallinen hahmo. Kerronnallinen identiteetti on samoin monimutkainen asia. Se ei ole
yksiselitteinen vaan samastumisen muuttuva leikki. Voimme katsoa Susannaa ja olettaa
itsemme pyhiinvaeltajiksi kauneuden sisdisessd pyhakdssé ja polvistua ihailemaan han-
t4. Toisaalta katsoessamme Wienin-teoksen rydmivaa vanhinta tunnemme itsemme noy-

ristelijéksi tai matelijaksi. Voimme tavoitella korkeimpia nakymid mutta todellisuudessa

294 |_empidinen 2002, 140.
2% Melchior-Bonnet 2004, 140, 148, 169.
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naemme alastoman naisen.?®® Alastoman naisen voimme nihda muissakin teoksissa.
Samalla nainen on ristiriitainen hahmo. H&n on seké eroottinen ettd jumalallinen ja Tin-

torettolle han on jotain ndiden vélilta, liilkkuvaa muotoa.

Tom Nichols toteaa kahdesta Tintoretton Susanna ja vanhimmat -maalauksesta, Parii-
sin- ja Wienin-teokset, ettd niissé apokryfikirjan teemaa on kasitelty ik&an kuin se olisi
eroottista mytologiaa. Pariisin-teoksessa Tintoretto, Nicholsin mukaan, pilkkaa teemaa
sisallyttamélla teokseen arkipéaivaisia yksityiskohtia. Eraané téllaisena yksityiskohtana
Nichols mainitsee sankarittaren varpaankynsien leikkaamisen. Wienin-teos on puoles-
taan esimerkki hienostuneemmasta keskustelusta katsojan ja kuvan vélilla. Susanna-
teemaa, joka oli suosittu renessanssin aikana, onkin kaytetty vélikappaleena alastomuu-
den esittdmiseen. Nichols jatkaa, ettd Tintoretton maalaama Susanna on kuitenkin yh-
distynyt varsin selkeélld tavalla Venukseen, jonka hahmo on otettu keski-italialaisista
malleista. Tintoretto vélttaa perinteisen kerronnallisen hetken, joka osoittaa vanhimpien
havainneen Susannan tai hetken jolloin Susanna on tullut tietoiseksi miesten paallekay-
vasta katseesta. Hetki jattaa sijaa sankarittaren siveellisen hyveen viittaukselle. Sankari-
tar tyypillisesti pyrkii taistellen peittdmaéan alastomuuttaan tai aktiivisesti vastustamaan
vanhimpien seksuaalisia hyokkayksid. Madridin Museo del Pradossa olevassa Verone-
sen Susanna ja vanhimmat (Susanna and the Elders) -teoksessa, joka on tehty 1580/5
(Kuva 8), Susanna puolustautuu miehié vastaan peittdamaélla itseddn vaatteella ja pyrkii
suojaamaan itsean kaantamalla oikean kaden rintojensa paalle.®” Veronesen Susannan

voi n&dhdé& toimivan aktiivisesti suojatessaan itsedan.

Wienin-teoksen nainen on keskittynyt vain itseensa ja ei ole huomannut tai ei huomioi
miesten lasndoloa. Pariisin-teoksessa nainen on kiinnostunut katsomaan katsojaa, joten
hénen mielenkiintonsa tai huomionsa taustalla oleviin miehiin on vahdinen. Myos Wa-
shingtonin-teoksen nainen on tietdmaton miehistd, jotka ovat vasta saapumassa puutar-
haan. Nicholsin mainitsema Tintoretton perinteinen hetki on siten totta néissa maalauk-
sissa. Madridin-teoksessa miehet ovat selkeésti naisen tietoisuudessa, toisen jopa pidel-
lessé hént& konkreettisesti. Pariisin-teoksen arkipéivaisyys ilmeisesti pyrkii kumoamaan
eroottisuuden. Kylpeva nainen esitetddn toimittamassa ilmeisen normaaleja kylpemisen
yhteydessa suoritettavia toimia, kuten kynsien hoito ja hiusten kampaaminen. Miesten

lasné&oloa ei naisten osalta huomioida. llmeisen merkittdvaé on katsojan lasndolon huo-

2% Hahn 2004/2005, 642—A44, 646.
27 Nichols 1999, 90—92.
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miointi. Washingtonin-teoksen Susanna on keskittynyt kylpemiseen palvelijattaren
avustuksella ja taustalla olevat miehet on kuvattu kauaksi, jolloin heiddn merkityksensa
maalauksessa on marginaalinen. Siveellisyyden suojelemiseksi naisella on harso ala-
ruumiinsa peittona ja punertava vaate peittdd osin vasemman hartian. Peittely saattaa
olla Trenton kirkolliskokouksen vaikutusta, jolla alastomuutta pyritddn peittdmaan. Toi-
saalta teoksen naisen asento on verrattavissa Tintoretton VVenusta kuvaavaan hahmoon,
kuten teoksessa Venus, Vulcan ja Mars (Venus, Vulcan and Mars) (1550/1) (Kuva 9).
Nicholsin mukaan kyseisessa teoksessa on menossa riehakas muodinmukainen sanky-
kamari kujeilu, jonka teemana on aviorikos ja osapuolina ovat rakkauden jumalatar ja

sodan jumala.”®

Washingtonin-teoksen Susanna saattaisikin néin ollen olla valmistau-
tumassa odotettavissa olevaan rakkauskohtaukseen ja hénen siveellisyyden peittelemi-
nen olisi vain pinnallinen yritys esittdd muuta kuin mita on tarkoitus. Maalaus ei ilmaise

asiaa suoraan vaan siind on aistittavissa odotettavissa olevan kohtauksen henkea.

Madridin-teoksen naisen pyrkimys peittdd ja suojella siveyttdan on tulkittavissa yrityk-
send siirtdd kadellaan syrjaan miehen kasi joka tarttunut hanen rintoihinsa kiinni. Aktii-
vista taistelua siveytensa puolesta hén ei nayttéisi kayvan, toisin kuin VVeronesen Susan-
na, joka uhmakkaalla asennollaan pyrkii suojelemaan itseadn. Madridin-teoksen nainen
voisi olla verrattavissa Tintoretton Ledaan teoksessa Leda ja joutsen (Leda and the
Swan) (1550/5) (Kuva 10).%*° Leda kuten Madridin-teoksen Susanna on puolittain ma-
kaavassa asennossa ja yrittdd vain osin oikealla kadellaan peitelld rintojaan. Toisaalta
teosta voisi verrata Tizianin teokseen Venus urkurin ja koiran seurassa (Venus with an
Organist and Dog) (n. 1550) (Kuva 11).*® Tizianin teoksessa urkujen soittaja katsoo
naista, rakkauden jumalatar Venusta, varsin Kiintedsti, suorastaan tuijottaen hénen ero-
geenisia alueita, ja voi olettaa, ettd soittaminen on maalauksessa sivuseikka. Samoin
Madridin-teoksessa oikeanpuoleinen mies on keskittynyt katsomaan naisen erogeenisia
alueita. Madridin-teoksen Susanna ehka haluaakin olla katseltavana ja kosketeltavana,

joten siveellisyyttd puolustavasta naisesta tulee Venus, rakkauden jumalatar.

Mytologisesti tarkasteltuna Tintoretton alastonkuvauksen lukeminen on ongelmallista.
Leda ja joutsen ja Venus, Vulcan ja Mars teoksissa eroottinen alastomuus on saatu ai-
kaan kayttdmalla kerronnallisen todenmukaisuuden sopimatonta sévya yhdistettyné

eroottisen teeman keskipisteessé oleviin eettisiin johtopéatoksiin. Nicholsin mukaan

2% Nichols 1999, 88.
29 Nichols 1999, 86.
%0 Nichols 1999, 87.
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Wienin-teokselle on yhteista jalkimmainen ndkokulma perustuessaan seksuaaliseen hui-
jaukseen. Teos leikkii hienovaraisesti pyhan ja maallisen perinteisen selkeilla alueilla.
Susannan yhdistaminen Venukseen on ansa, joka on viritetty hyvéuskoiselle katsojalle
ja jonka visuaalinen ansaanlankeaminen lopulta tekee asiasta siveellisen seikan. Katso-
jan oma naisellisen alastomuuden kauneudesta nauttimisesta on tehty keskeinen osa
draamaa, mutta my6s yksi sen vakavista moraalisista jalkiseurauksista. Nichols toteaa-
kin lopuksi, ettd tallaisissa teoksissa katsominen ja halu, jonka ne luovat, on tullut sel-
kedsti eettiseksi asiaksi. Tassé prosessissa renessanssin eroottisen taiteen maallinen kup-
la on puhkaistu.3** Eroottisen teeman keskipiste on mahdollisesti naisen siveettdmyyden
loukkaaminen. Loukkaavan teon seurauksena saattaa olla aviorikos, jolloin sen véltta-
miseksi naisen tulee olla osoittamatta kiinnostusta muita miehi& kohtaan tai pyrkia tor-
jumaan heidén ahdistelunsa. Katsojan samoin kuin taulun miehet haluavat kaunista nais-
ta, mutta samalla he ovat tietoisia siitd, ettd han on toisen miehen vaimo. Eettinen poh-
dinta saattaa estdé naisen siveellisyyden loukkaamisen ja tekee hénesta siveellisyyttdén
puolustavan naisen symbolin. Susanna - Venus mytologiaa voidaan tarkastella myos

laajemmin vertaamalla sitd Venetsiaan ja sen luonnehdintaan.

Venetsialla itsellaédn oli myos naisellisia vertauskuvia. 1500-luvun puolivéliin mennessé
se oli saanut erilaisia vastakkaisia ja ristiriitaisia naisellisuuden méaéritteitd. Venetsiaa
verrattiin oikeuteen, roomalaiseen jumalattareen, Neitsyt Mariaan ja Venukseen rakkau-
den jumalattareen. Venetsia oli hyveellinen ja himokas, késittaméaton ja vietteleva, kris-
tillisen hurskas ja pakanallisen mystinen. 1500-luvun kuluessa néista vertauskuvista
tarkeimmiksi nousivat Neitsyt Maria ja Venus, joita kaytettiin, keskindisesta pois sulke-
vuudestaan huolimatta, yhdessa ilman mitdadn hammennystd. Ne olivat ennemminkin
vertauksia kuin vastakohtia.®*? Venetsia oli ristiriitainen kaupunkivaltio. Samalla kun se
vertautui pyhdan Neitsyt Marian muodossa, niin toisaalta se oli maallisen rakkauden
jumalattaren Venuksen suojeluksessa. Susanna vertautuessaan Venukseen ja siten Ve-
netsian maalliseen puoleen hdn samalla omaa myods pyhan puolen, koska Venetsiaa voi-
daan verrata myos Neitsyt Mariaan. Susannan merkitys on ndin ollen néhtavissé kaksi-

naisesti: Susanna on pyha ja siveellinen, maallinen ja eroottinen.

Venus voidaan ndhda Venetsian julkisuudenkuvan toisena minan, joka on ollut eri ai-

koina joko etu tai rasite. Vierailijat ovat saattaneet ylistdd Venetsiaa poliittisesti vaikea-

%1 Nichols 1999, 93—94.
%02 Heller, 2003, 2—3.
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selkoiseksi neitsyeksi, joka on edustanut uutta ihannetta yhd enemmén maallistuvassa
Euroopassa. Venetsia, jonka neitsyys oli sdilynyt koskemattomana, oli my6s kuuluisa
siité, ettd se oli sen menettanyt. Neitsyt Venetsiaa ylistettiin myds Venus jumalattarena,
joka oli merestd syntynyt vietteleva seireeni. Karnevaalit, prostituutio ja uhkapeli ku-
vaavat Venetsiaa varsinaiseksi Euroopan huvipuistoksi. Venetsiaa ylistettiin, kuten sen
kuuluisia kurtisaaneja, helposti l&dhestyttavéksi. Se oli nautinnonetsijoiden méaranpéa ja
tarjosi suojapaikan vapaamielisesti ajatteleville, jotka olivat riidoissa inkvisition kanssa.
Tarjoten vapaata kauppaa, sensuurin puutetta, julkisia festivaaleja, oopperaa ja kukois-
tavaa nautintoteollisuutta neitsyt Venetsia kaytti hyvakseen jumalatar Venusta lumotes-
saan vierailijoitaan ja huvittaessaan heitd. Venetsialla oli Januksen kasvot: Venus-
Venetsia, neitsyt-kurtisaani. Talla Janus-kasvoisuudella pidettiin voimassa Venetsian
poliittinen ja sosiaalinen vakaus. Irstaalla Venus-jumalattarella olikin merkittava rooli
Venetsian julkisessa politiikassa. Venetsian poliittinen viisaus ilmaistiin sen ainutkertai-
sissa mahdollisuuksissa henkilokohtaiseen vapauteen ja seksuaalisuuteen, jonka se soi
miehilleen ja sielld vieraileville. Tallainen moraalinen suvaitsevaisuus néhtiin jopa oi-
keutetuksi, koska se oli erds keino hallita vaestda. Venetsian vakaus keskella ristiriitoja
oli positiivinen todiste Euroopalle Venetsian kyvysta ja jumalallisesta kohtalosta ylittaa
antiikin maailman suuruudet.*® Venus, rakkaudenjumalatar oli Venetsian yksi puoli.

Toinen puoli oli pyhempi ja vertautui Neitsyt Mariaan.

Marian neitsyys oli merkki Venetsian omasta siveydestd. Se heijasteli sen viisautta ja
ylempien luokkien puhtautta. Se oli myds merkki taydellisyyden tilasta, joka oli myon-
netty kaupungille ja sen ylaluokalle syntymén perusteella. Neitsyys vahvisti kaupungin
ikuista voimaa ja sen kunniaa maanpaalld. Venetsia oli voittamaton ja valloittamaton
neitsyt, joka kesti kaikki yritykset riistaa siltd sen neitsyys. Eritoten neitsyyden puhtaut-
ta pidettiin miesten siveellisyyden ja isanmaallisuuden ominaisuutena. Pyrkiessaén edis-
tdmadan kaupunkivaltionsa paremmuutta venetsialaisten miesten todellinen voima oli
heidan yhteisissé pyrkimyksissédén. Venetsian neitsyys yhdistyi ndin ollen miehiin, jotka
hallitsivat kaupunkia ja sen hienosti jasentynyttd aristokraattista harvainvaltaa. Naiselli-
nen Venetsia kielsi, ironista kyll4, naisiltaan symbolisenkin vallan ilmaisun.*** Neitsyy-
den merkitys sai uuden ulottuvuuden, kun se yhdistettiin miehiin. Neitsyys ei ollutkaan
vain nuorten naisten hyveellinen ominaisuus vaan siitd paasivat osalliseksi myds mie-

het. Yhdistamalla neitsyys hallitsemiseen ja valtaan silld saatettiin pyrkid kaunistamaan

%93 Heller 2003, 3—4.
%% Heller 2003, 3.
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naisten syrjayttamista vallasta ja sen kaytostd. Neitsyt oli kunniallinen ja siveellinen
siten myos miesten valta ja hallinta oli siveellistd ja kunniallista, vaikka se kohdistui
my0s naisiin ja heidan toimintoihinsa. Susanna nousee nyt Venetsian hahmoksi, joka
puolustaa itseddn kaikkea moraalittomuutta ja siveettdmyytté vastaan. Han on kuitenkin
vahva miehen kautta ja siten sukupuolittunut miehen normin mukaisesti. Susanna ei
olekaan en&a sankarillinen nainen vaan siveellinen mies, joka puolustaa kaupunkivaltio-

ta. Miehena hén saattaa osallistua julkisuuteen ja vallank&ayttoon.

Tintoretton Susanna-teokset antavatkin mahdollisuuden uudenlaiseen tulkintaan. Sijoit-
tamalla teokset edelld kuvattuun jakoon Venus ja Neitsyt Maria, on mahdollista jakaa
nelja teosta siten, ettd osa niistd edustaa Venus-aspektia ja osa Maria-aspektia. Maria-
aspektin kuvauksena voisi pitdd Wienin- ja Pariisin-teoksia ja myds Washingtonin-
teosta. Teoksissa Susanna on joko vaikeasti saavutettavissa, jolloin miehet joutuvat te-
kemadn tyotéa paastakseen hanen luokseen ylittamélla esteité tai sitten miehet on kuvattu
etdélle. Pariisin-teoksessa samoin kuin Wienin-teoksessa nainen ei ole kiinnostunut
miehista tai han ei ole tietoinen heidan lasnéolostaan Susanna on kuin Neitsyt Maria,
kaukaa ihailtu, saavuttamaton ja hiljaisesti omia asioitaan suorittava nainen. Venus-
aspektin luonnehdintaa lienee selkeimmin Madridin-teoksessa, jossa nainen on ollut
ilmeisen helposti lahestyttavissd, koska toinen miehistd on jo saanut otteen hanesté.
Naisen estely saattaa olla muodollista ja han ei ehké haluakaan miehen irrottavan otet-
taan. Madridin-teoksen Susanna on siten kuin Venus-Venetsia, vapaamielinen, vieraili-
joitaan viihdyttéva siveeton ja keskusteluun antautuva. Susanna on siten seka pyhaa etta
maallista, siveellista ja siveetdntd, keskustelevaa ja adnetonté.

Naisen tuli myos olla hiljaa. Siveellisyys esiintyi naisen puheessa tai puhumattomuu-
dessa. Esimerkiksi Juan Luis Vives kasitellessdan naisen koulutusta ankarasti kieltaa
naisia harjoittamasta kaunopuheisuutta. Han varoittaa, ettd suullinen tai kielellinen ja
julkinen valta ovat heille ansa. Mikali nainen osallistuu julkiseen keskusteluun, han
asettaa siveellisyytensa kyseenalaiseksi.>® Suurin vaara naiselle hanen puhumisestaan

on se, ettd yhteiskunta on pitkdvihainen ja anteeksiantamaton tuomitessaan naisen pu-

395 | thou talke Iyttel, in company folkes thynke thou canste=can but lytell good: if thou speke moche,

they reken the lyght: if thou speke vncounyngly, they counte the dull wytted: if thou speke counnyngly,
thou shalte be called a shrewe: if thou answere nat quickly, thou shalt be called proude, or yll brought vp:
if thou answere, they shall say thou wylt be sone ouer comen: if thou syt with demure countenance, thou
arte called a dissembler: if thou make moche mouynge, they wyll call the folishe: if thou loke on any
syde, than wyll they say, thy mynde is there: if thou laugh whan any man laugheth, though thou do hit nat
a purpose, streyght they wyll say thou hast a fantasye vnto the man and his sayeng, and that hit were no
great astry to wynne the. Eskin 1999, 117—18.
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humisen. Vivesin maardysten tarkoitus onkin esittad, ettd sosiaalisen kritisoinnin uhka
on todellinen ja valiton.®® Vivesin lahtokohta ei ole taysin humanitaarinen. Han vaittaa,
etta julkinen puhe ei ole naisen aluetta ja oikeuttaa kieltonsa seka kaytannollisilla etta
humanitaarisilla perusteluilla. Naista ei ole tarkoitettu tydskentelemaén julkisella alueel-
la joten on turha opettaa hénelle sellaisia asioita, jotka liittyvat julkisuuteen. Naisen vas-
tuulla on suojella omaa siveellisyyttadn eikd parantaa kaunopuheisuuttaan. Vivesin mu-
kaan raamatun kertomuksen Susanna puolustautui puheella, mutta siind puhui siveelli-
syys hanen puolestaan.®® Hiljaisuus oli erds tarkeimmista hyveists, jota naisen tuli ta-
voitella. Osasyynsa télle oli siing, ettd siveellinen puhe rinnastui siveelliseen kaytok-
seen. Toisaalta asia voidaan ilmaista paremmin kuin todetaan epasiveellisen puheen
rinnastuvan epésiveelliseen kaytokseen.®®® Ajatus, ettd kaunopuheinen nainen ei ole
siveellinen, oli alkanut levita yleisemmin jo 1400-luvulta alkaen Venetsiassakin.**® Re-
nessanssin aikalaiskasitys oli varsin selked. Kaunopuheinen tai liikaa puhuva nainen ei
ollut koskaan sived. Miehet pelk&sivat naisten opiskelua ja olivat huolissaan siitd millai-
sia mahdollisuuksia se heille tarjosi seké kodinpiirissé etta julkisessa elamassa.>'°

Signor Magnifico toteaa Castiglionen teoksessa naisen huonoina ominaisuuksina have-
ligisyyden puutteen ja vaikka eivét olisikaan epésiveellisié, niin nayttavat sellaisilta nau-
raessaan hillittdmasti, jaarittelevat, ovat julkeita ja kayttaytyvat halpamaisesti.*'! Kes-
kustelevatko naiset tauluissa? Pariisin-teoksessa nainen katsoo maalauksen katsojaa ja
hanen suunsa on kiinni, joten han ei puhu mitdan. Wienin-teoksessa nainen on kiinnos-
tunut itsestddn ja katsoo peiliin. H&n ei puhu mitddn. Washingtonin-teoksessa nainen
nayttéisi olevan hiljaa. Jos han keskustelee, puhuu jonkun kanssa, se on mahdollisesti
vasemmalla oleva palvelijatar. Madridin-teoksessa nainen on sen nakdinen, ettd han on

sanomaisillaan tai sanoo jotain oikealla olevalle miehelle, joten nainen puhuu téssa te-

306 “bycause as ofte as a mayde goth forth amonge people, so often she cometh in iudgement & extreme
perel.... For nothynge is more tender, than is the fame and estimation of women, nor nothynge more in
danger of wronge.” Once judged, a woman is marked as “lyght” and “shrowde” in a lasting way. When
she goes out, “let her prepare her mynde and stomake none other wyse, than if she went to fyght.” Eskin
1999, 118.

307 Eskin 1999, 117—8. “The holy woman Susan helde her peace, and ouercame her enemies: for she
defended nat her selfe with resonynge of wordes, nor with speche of any atturney, but the holy woman
her selfe holdyng her tonge, her chastite spake for her.” Eskin 1999, 118. Robert Greenen teoksessa The
Myrrovr of Modestie (London, 1584), Susannan huuto kohdistuu Jumalalle. Susanna on oikeudessa ja
vaikka han ei suoraa puhu kokoontuneille, han ei kuitenkaan jaa hiljaiseksi. Eskin 1999, 130, n63. Vaikka
naisen tuli olla hiljaa ja vaieta, hanell& oli myds mahdollisuus esitt4a asiansa, jollei muuten, niin suoraan
Jumalalle.

*%% Shimizu 1999, 79.

%9 |_abalme 1984, 139.

%19 Adelman 1999, 140.

311 Castiglione: Hovimies (1528) 1957, 242.
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oksessa. Puhumaton Susanna on myds esimerkkina naisesta, joka on hiljainen eik& osal-
listu turhiin keskusteluihin. Tdssékin han on kuitenkin myos ristiriitainen sanomansa

suhteen, kuten Madridin-teoksesta saattaisi olettaa.

Siveytta pyrittiin maarittelem&én muun muassa ulkoisten ominaisuuksien mukaan. Nai-
sen tuli olla kaunis, vaatimaton ja hiljainen. Siveellisen naisen maineen saattoi myos
menettéd helposti, esimerkiksi sopimattomalla eleelld. Siveys liitettiin naisen seksuaali-
suuteen. Seksuaalisuus oli sallittua avioliitossa ja silloinkin lisdantymistarkoituksessa.
Sen tuli olla kohtuullista. Seksuaalisuus oli ongelmallinen, koska séateleméttomana se
aiheutti epéatietoisuutta lasten isén alkuperasté. Siveellisyys olikin sukupuolittunut. Nai-
sille siveellisyys oli ehdottomampi kuin miehille. Miehen uskottiin luonnostaan olevan
hyveellisempi ja kunnollinen, kun taas nainen oli heikompi ja taipuvaisempi tyydytta-
maan himojaan. Siveellisyyden kuvaus maalauksissa on ristiriitainen. Osaltaan Susanna
on siveellisyyden kuva, ja osaltaan h&n on, kuten Bohn toteaa eroottinen viettelijatar.
Susannan siveellisyys tai siveettomyys laajenee myds koskemaan Venetsiaa, jolloin
siitd tulee osaltaan kaupunkivaltion vertauskuva. Mikéli Susanna nahdaan puolustamas-
sa siveellisyyttadn, asiaa voi tarkastella aviorikoksen mahdollisuuden kannalta. Kerto-
muksen miehet uhkaavat syyttda naista, jollei han suostu heidan ehdotuksiinsa. Miesten
uhkaus koskee syytOsta aviorikoksesta, josta pahimmillaan on mahdollista tuomita kuo-
lemaan. Kertomuksen lopussa Susanna tuomitaankin kuolemaa aviorikoksesta miesten
vadran todistuksen perusteella. Tarkastelen seuraavassa luvussa aviorikoksen mahdolli-

suutta maalauksissa.

4.2 Avioliiton onnellisuuden uhkakuva

Pietro Aretino, 1500-luvun kuuluisa Kirjoittaja ja poleemikko, kertoo erddssa satiiris-
saan, Sei giornate, Nannasta, joka pakenee luostariin etsimaan esimerkkid vaimolle
kunniakkaasta eldmasté ja sopivista avioliittoon liittyvistad tunnesiteistd, huomatakseen
vain ettei sellaisia ole. Nannan &iti sopii avioliitosta tyttdrensa puolesta erddn vanhan
miehen kanssa, joka oli hengissé vain sen vuoksi ettd soi. Elavéinen ja itsendinen Nanna
huomasi pian olevansa myyty orjuuteen, jota kutsuttiin avioliitoksi. Nanna oppi kuiten-
kin nopeasti sen kuinka el&d& kunniatonta elaméé kunniallisessa avioliitossa. Nannan aiti
opetti hanelle kuinka palauttaa luostarissa menetetty neitsyys ja naapurin naiset ystaval-

lisesti neuvoivat kuinka paeta avioliiton vankilaa aviorikokseen. Jarjestetyt avioliitot,
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joilla oli laajempaa merkitystad suvulle taloudellisesti ja seksuaalisen kayttdytymisen
kaksinainen luonne, olivat naisen kannalta epérehellisia ja hieman parempia kuin orjuus.
Avioliitto laillisen seksuaalisuuden paikkana ei ollut menestyksekés ja monet avioliitot
olivat kunniattomia ja pelkkia valheiden verkkoja.*'? Aviorikosta maariteltiin myos
pappien kaytdssé olevissa ohjeissa syntientunnustamisesta. Pappi saattoi kayttdd apu-
naan vuonna 1572 esimerkiksi Lodovico Gabrielli da Ogobbion Methodo di confessio-
ne-teosta (Synnintunnustuksen menetelmd). Teoksessa on luettelo seitsemastd, kansan-
kielisesti ilmaistuna, padasiallisesta seksuaalirikoksesta. Teoksen mukaan aviorikos on
seksuaalinen yhdynta miehen ja naisen valilla, joista jompikumpi on naimisissa.*"®

Aviorikos saattoi olla pelastus onnettomassa avioliitossa.

Kuten aiemmin on todettu, avioliitto oli 1500-luvulla Venetsiassa tarked instituutio. Sen
solmimiseen osallistuivat suvun miehet ja silla oli taloudellisia ja poliittisia merkityksia.
Ennalta sovituissa ja jarjestetyissa avioliitoissa puolisoiden keskindiset tunteet saattoivat
jaada varsin véahalle huomiolle. Nuoren naisen ja vanhan miehen liitossa asetelma saat-
toi olla huono tyydyttavéan avioeldamén suhteen. Vanha aviomies ei ehka ollut niin vie-
hattavé ja kiinnostava kohde nuoren aviovaimon kannalta. Miehille oli mahdollista pitaa
jalkavaimoja tai kayttdd hyvéakseen prostituoituja. Toisaalta myodskaan naisen mahdolli-
suudet tavata miespuolisia henkildita rakkauden asioissa ei ollut mahdotonta.

Apokryfikirjan Susanna-kertomuksessa aviorikos on ilmaistu selkeési. Yhteisén van-
himmat uhkaavat syyttdd Susannaa aviorikoksesta, ellei hdn suostuisi heidén tahtoonsa.
”Mutta ellet sitd tee, niin me todistamme sinua vastaan, ettd sinun kanssasi oli joku nuo-
rukainen ja etta sind sen tahden lahetit tyt6t pois luotasi.”®** Miesten toiminnassa ilme-
nee aviorikos tai sen mahdollisuus kahdella tavalla. Ensinndkin he ovat itse aikeissa
saada Susannan suostumaan aviorikokseen heidén itsensd kanssa. Toisaalta he kayttavat
mahdollista syytettd perusteettomasta aviorikoksesta perusteluinaan oman halunsa to-
teutumiselle. Aviorikos on tassd kahdenkertaisessa merkityksessa. Se on sekd toiminnan

padadmadaré ettd uhkaus pddmaaran saavuttamiseksi.

Nuori vaimo ei alistu miesten tahtoon vaan puolustaa siveyttddn ja asettuu tuomittavak-
si. Seuranneessa oikeudenkdynnissd miehet kertovat tarkemmin mité olivat ndhneet.

Ja hénen luoksensa tuli nuorukainen, joka oli ollut piiloutuneena, ja laskeutui maahan

312 Ruggiero 1993, 24—26.
%13 Bell 1999, 192.
314 \/anhan testamentin apokryfikirjat, lisayksia Danielin kirjaan 1995, 340.
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hidnen kanssaan.” Vanhimmat olivat juosseet parin luokse ja nihneet heidit yhdessa. He
olivat saaneet naisen kiinni, mutta nuorukainen oli ollut heitd voimakkaampi ja nope-
ampi ja oli juossut ulos puutarhasta. Oikeuteen kokoontunut kansa uskoi tuomareitaan,
jotka tuomitsivat naisen kuolemaan. Oikeudessa nainen puolustautuu véaria syytoksia
vastaan vetoamalla Jumalan apuun. Jumala pelastaa Susannan nuoren Danielin avulla.
Daniel kuulustelee vanhimpia, jotka ovat tuominneet naisen ja osoittaa heidan todistuk-
sensa véaraksi. Kertomuksen lopussa oikeus toteutuu ja naisen sijaan véarin todistaneet
miehet tuomitaan Mooseksen lain mukaisesti kuolemaan.®*> Kertomuksessa kuvataan
kuviteltua aviorikosta. Miehet ovat yllattdneet nuoren parin ja loytaneet heidat yhdessa
maassa makaamassa. Miesten kuvittelu on heidan aistiharhaansa, kuten Mieke Bal on
aiemmin mainiten todennut. Nainen tuomitaan aviorikoksesta miesten todistuksen pe-
rusteella. Naisen vakuutteluun syyttoémyydestédén oikeuteen kokoontunut kansa ei usko
vaan tuomarien versio tapahtuneesta on uskottavampi. Kertomus ilmentéé naisen heik-
koa asemaa, kun hénen siveellisyytensa avioliitossa ja aviovaimona asetetaan kyseen-
alaiseksi. Siveellisyys voidaan kyseenalaistaa pelk&staan vaarilla syytoksilla aviorikok-

sesta, eikd naisen omalla kertomuksella asiasta ole mitaan todisteellista arvoa.

Aikakauden maalaustaiteessa voi ndhda myos kuvauksen kuvitteellisesta ja mahdolli-
sesta aviorikoksesta. Tintoretton Susanna-aiheisissa maalauksissa on kuvattuna avio-
vaimo ja kaksi vanhaa miestd. Selkeimmin siveellisyyden murtuminen aviorikokseen
viittaavana asiana ilmenee Madridin-teoksessa. Maalauksessa nainen on kuvattu kahden
miehen seuraan, joista toinen pitaé kiinni naisesta toisen seistessa hieman kauempana.
Nainen on ehka suostunut vasemmalla olevan ja kiinni pitdvdn miehen ehdotukseen ja
pyytaa toista miestd odottamaan vuoroaan. Wienin-teoksessa miehet on kuvattu etdam-
malle naisesta. He ovat ilmeisesti juuri aikeissa tulla tekeméan ehdotustaan naiselle.
Oikealla oleva mies on tullut esiin aidan takaa ja lahestymé&ssa naista. Aidan takana pii-
leskeleva mies haluaa ehka varmistaa miten hanen kumppaninsa onnistuu naisen kanssa.
Pariisin- ja Washingtonin-teoksissa miehet on kuvattu taustalle. Pariisin-teoksessa he
ovat seuraamassa naisen kaunistautumista ja ilmeisesti ovat juuri neuvottelemassa toi-
menpiteistd pddméaaransa saavuttamiseksi. Miehet ovat paikalla puutarhassa mutta pal-
velijattarien lasn&olo hillitsee heidan esiintuloaan. Washingtonin-teoksessa miehet on

kuvattu kauas taustalle. He ovat ilmeisesti juuri tulossa puutarhaan ja keskustelevat kes-

315 Vanhan testamentin apokryfikirjat, lisayksia Danielin kirjaan 1995, 340—42. Miehet syyllistyvét
myds himoitsemaan toisen miehen omaa, vaimoa. 2. Mooseksen kirjassa kymmenes késky kielt44 nimen-
omaan himoitsemasta lahimmadisen huonetta, vaimoa, palvelijaa, palvelijatarta, hdrkad, aasia ja kaikkea
mitd on hdnen omaa. 2. Moos. 20:17. 2. Mooseksen kirjan 20:14 taas kieltd tekemésta huorin. 2. Moos.
20:14.
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ken&an. Nainen on kaunistautumassa ja hénen tarkoituksensa saattaa olla miesten ta-

paaminen.

Oletetun rakastajan piiloutuminen on esitetty myos erééssa toisessa Tintoretton maala-
uksesta, joka on tehty noin 1550/1. Kyseessd on aiemmin mainittu teos Venus, Vulcan
ja Mars. Maalauksessa kuvataan sitd miten aviorikokseen syyllistynyt nainen tavataan
itse teossa. Venus, rakkauden jumalatar, on tavattu itse teossa aviorikoksesta ja han yrit-
taa peitella itsedén vaalealla harsolla. samaan aikaan Venuksen mies Vulcan yrittaa ta-
hyilla osittain Venuksen alaruumista peittdvan kankaan alle. Venuksen rakastaja Mars
on vaivoin pystynyt piiloutumaan ja kyyristelee poydén alla. Kuvassa on lisaksi Kupido,
joka on tekeytynyt nukkuvaksi ja ilmeesta paatellen on tyytyvdinen luomaansa aviolli-
seen kriisiin.*'® Mars, joka on rakastaja, piileksii poydan alla. Susanna-teoksissa van-
himmat voisivat vertautua piileskelevadn Marsiin. Selkeimmin miehet piileskelevat Pa-
riisin- ja Wienin-teoksissa joko taustalla puiden lomassa tai ruusupensaan takana. Wa-
shingtonin-teoksen miehet ovat sen verran kaukana, ettd se voidaan osaltaan katsoa pii-
leskelyksi, vaikka he ovat avoimesti ndkyvissd. Se, ettd piilotteleeko rakastaja pen-
sasaidan takana vai poydan alla ei ole oleellista. Oleellista on ndhdékseni se, etté taiteili-
jalla lienee pyrkimyksend osoittaa jotain salaista ja ehka rikollistakin olevan tapahtu-
massa. Piilottelu esittdédkin mahdollisesti rakastajan varovaista toimintaa héanen antautu-
essaan salaiseen ja laittomaan suhteeseen toisen miehen vaimon kanssa. Rakastajan ei

ollutkaan sopivaa jaada kiinni itse teossa ja ndin joutua rangaistukselle alttiiksi.

Keskiajalla, 1200-luvulla, lainsd&doksissa aviorikoksesta on harvoja mainintoja, mutta
1300-luvun alkupuolella maininnat alkavat lisaantyd. Ensimmaisind mainintoina ovat
taloudelliset rangaistukset, jotka koskevat miestd. Hieman myéhemmin maininnat kos-
kevat myo6s naisia, joiden rangaistukset olivat myos taloudellisia ja ilmenivat sakkoina
ja myotajaisten menetyksind. 1300-luvun puolenvélin jalkeen rangaistukset naisten
aviorikoksista muuttuvat ankarammiksi ja ruumiillisiksi. Rangaistukset vaihtelivat p&éan
ajelemisesta ja ruoskimisesta tai vankeusrangaistuksesta aina kuolemantuomioon asti.
Miesten osalta rakastajattaren pitdminen ei ollut niin rangaistavaa kuin naisen kohdalla
rakastajan pitdminen. Miehille taloudelliset rangaistukset olivat pienemmat ja ruumiilli-
seen rangaistukseen turvauduttiin harvoin. Rangaistuksissa oli eroja ja naista kohdeltiin

ankarammin kuin miestd, koska yleisen nakemyksen mukaisesti naisen katsottiin olevan

318 Ferraro 2001, 120.
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enemman syyllinen aviorikokseen kuin mies.®*” Raamattu maéritteli myds rangaistuksen
aviorikoksesta. 3. Mooseksen kirjassa sdddetddn rangaistus. Jos joku tekee aviorikok-
sen toisen miehen vaimon kanssa, jos hén tekee aviorikoksen lahimmaisensa vaimon
kanssa, niin heidat, seka avionrikkojamies ettd -nainen, rangaistakoon kuolemalla.” 18.
luvun 20. jae samasta Mooseksen kirjasta varoittaa makaamasta lahimmaéisen vaimon

kanssa, jotta ei saastuttaisi itseaan.?'

Christopher Blackin mukaan aviorikoksesta oli mahdollista tuomita kuolemaan joiden-
kin oikeussadntdjen perusteella. Esimerkiksi Ferrarassa nainen voitiin polttaa elavélta
mutta ei miestd. Venetsiassa, jossa kaytantd oli tuomioiden suhteen lievempi, kunnian
menetys etenkin ylempien luokkien jasenten osalta, saattoi kuitenkin johtaa sek& mies-
ettd naispuolisten rikostentekijoiden murhaamiseen. Murhaan, jonka seuraukset olivat
vahaiset, osallistui joko petetty aviomies itse tai joku hanen tukijoistaan.®*® Paivi Setala
toteaa, ettd mikali uskottomuuteen syyllistyi, rangaistukset olivat sukupuolisidonnaisia.
Venetsiassa tdma merkitsi sitd, ettd miehet menettivat vaimonsa myotéjéiset, joutuivat
vankilaan tai heidat karkotettiin maanpakoon. Kéaytannossé esimerkiksi vuosien 1480—
1550 vélisend aikana yksikaan mies Venetsiassa ei joutunut syytteeseen aviorikoksesta.
Naisten kohdalla syyttdminen aviorikoksesta oli yleistd. Naisen kohdalla aviorikos oli
hapeéllinen ja siitd rangaistiin julkisesti. Heita kuljetettiin julkisesti kaduilla ja heidan
paansa saatettiin ajella ja he joutuivat kantamaan hapean kruunua. Naisen kohdalla vas-

tuu seksuaalisesta kayttaytymisesta oli suurempi kuin miehen.*?°

Italialaisen naisten, etenkin Pohjois-Italian, kdytosta tai kayttdytymista ei néhty rajoitet-
tuna, jonka huomion myds ulkomaiset vierailijat tekivat. He joko ihannoivat tai tekopy-
hasti ylenkatsoivat seka ylaluokan naisten ettd kurtisaanien ylellisyytta, mahtipontisuut-
ta ja vapautta. Walesilainen William Thomas huomioi 1549 teoksessaan History of Ita-
ly, ettd hienojen naisten upeat asut, vaatetus ja jalokivet ovat ylivertaiset muiden tunne-
tun maailman naisiin verrattuna. Hanen mukaansa tdma koski sekd naimisissa olevia
naisia ettd kurtisaaneja, etenkin niill4 alueilla, jossa kirkonmiehet olivat vallassa. Venet-
siassa hdnen huomionsa kiinnittyi lukuisiin kauniisiin kurtisaaneihin, joita oli tarjolla
naimattomille miehille. Genovalaiset vaimot olivat taas hyvin avoimia ja Genovassa

puolustettiin vaimojen puheen- ja toiminnanvapautta. Ajatus oli, kuten Thomas toteaa,

317 Dean 1998, 85—87.

318 3. Moos. 20:10; 3; Moos. 18:20.
319 Black 2000, 198.

320 Setala 2002, 103.
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etta vaimot saadessaan puhua paédsevat eroon intohimoistaan, jotka muuten saisivat hei-

dat karsimaan salassa.®?!

Walesilaisen havainnoitsijan mukaan naiset, etenkin Pohjois-
Italiassa, olivat vapaita. Vapaus soi mahdollisuuden naisille puhua ja liikkua vapaasti.
Voisi ajatella, ettd maalausten naiset ovat samoin vapaita toimimaan ja puhumaan mies-
ten kanssa. Puutarha oivallisena tapaamispaikkana on sovelias rakastajan kohtaamiseen.
Jos Susanna kuvaakin kurtisaania, joka ottaa vastaan asiakkaansa puutarhassa. Ajatus
on kuitenkin vastoin kertomuksen sanomaa. Toisaalta, jos hyvéksytadn Babette Bohnin
esittdma ajatus Susanna-aiheen erotisoitumisesta, niin silloin voidaan ajatella, ettd Su-
sanna onkin asiakkaitaan vastaanottava kurtisaani. Wienin- ja Pariisin- sekd myés Wa-
shingtonin-teoksissa han on valmistautumassa kohtaamiseen peseytymalld ja kaunistau-
tumalla. Madridin-teoksessa hdn on jo tekemisissd asiakkaidensa kanssa. Né&in ollen
maalaukset voitaisiin ndhda William Thomasin kuvauksen mukaisena, jossa naiset ovat

vapaita ja avoimia toimimaan ja tekemaan oman halunsa mukaan.

Naisen siveettomyytta ja siten halukkuutta aviorikokseen tukee tdssa Pariisin-teoksessa
kuvattu janis tai kani. Kansan uskomus pitéa janista tai sen rinnalla samanvertaista ka-
nia valppauden ja toisaalta arkuuden symbolina. Kristikunnassa janis on liitetty paasidi-
seen ja edustanut hedelméllisyytté ja uutta elamaa runsaan lisddntymisenséd vuoksi. He-
delmaéllisyys on kuitenkin antanut janikselle my6s himokkuuden ja kuuman seksuaali-
suuden merkityksen.®?? Rona Coffen toteaakin Venetsian renessanssin maiseman maa-
lauksessa siséltavan erilaisia hahmoja ja myds rakennuksia. Janis edustaa hanenkin mu-
kaansa hedelmallisyytta ja toivoa lapsista.®*® Tintoretto on Pariisin-teoksessaan kuvan-
nut kuvan oikeaan alareunaan kanin tai janiksen kuin muistuttamaan kohtauksen seksu-
aalisesta latauksesta ja mahdollisesta seksuaalisesta himosta, joko miesten taholta tule-
vana tai naisen haluamana ja odottamana. Mahdollisesti hetkessd on myos hedelmélli-
syyden odotusta ja toivetta jalkeldisistd. Samalla janis vahvistaa tulkintaa teoksen mah-
dollisesta muusta kuin opetuksellisesta merkityksestd, jolloin se olisikin eroottista tai-
detta. Ehka tassa teoksessa on lopulta kyse vain miespuolisen taideteoksen tilaajan it-
sensé viihdyttdmisen halusta ja sen opetuksellinen tarkoitus on jaanyt toissijaiseksi.

Muissa teoksissa janis ei esiinny, joten niista on etsittdva muita symboleja.

Erééana tulkinnan pohjana voidaan kéyttaa varisymboliikkaa. Eurooppalaisessa kulttuu-

reissa varit eivat ole pelkastadan kirkkoon ja kirkolliseen tulkintaan kuuluvia. Varit vai-

%21 Black 2000, 117.
%22 |_empidinen 2002, 290.
323 Coffen 1992, 116.
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kuttavat myos kirkollisen elamén ulkopuolella. Raamattu on ollut erés véarimaailman
lahteistd, mutta siind vérit eivat ole olleet kovin keskeisessa asemassa. Varhaisilla israe-
lilaisilla oli oma vérisymboliikkansa ja se nékyi Jerusalemin temppelin vaatteissa kéyte-
tyissé vareissa. Sinipunainen, purppuranpunainen ja karmiininpunainen olivat keskeiset
varit. Suurempi vaikutus kuin Raamatulla varien kristilliseen symboliikkaan, on ollut
antiikin kreikkalaisella ja roomalaisella vaikutuksella. Varien suhteen tapahtui kuitenkin
sama kuin muullekin antiikista otetuille tavoille, ne tulkittiin uudelleen ja niille annettiin
paremmin Kristillisyyteen liittyvia merkityksia. Kirkollinen vérijarjestelma ei ole pysyva
vaan se vaihtelee aikojen ja yhteisdjen mukaan. Se myds kehittyy kaiken aikaa ja uutta
tulee tilalle samalla kun vanhaa poistuu. Varien merkitykset saattavat myos olla toisille
erilaisia kuin toisille. Varit nakyvat ehk& parhaiten kirkkovuoden eri pyhapdivien ja
niihin liittyvien viikonpaivien siséllossa. Tama varijarjestelma kehittyi jo vanhan ajan
loppupuolelta alkaen. Vérit ovat olleet kdytdssa Kirkollisissa tekstiileissé ja sen liséksi
niilld& on oma merkityksensé kirkkotaiteessa ja my6s muussa taiteessa, ja tdmé on huo-
mioitava, jos se on aiheeltaan kirkollista perua. Merkittdva asema véreilla oli keskiajan
taiteessa, vaikkakaan erilaisten vérien merkitys ja sanoma eivét olleet valttamatta yhte-
naisid kaikille, koska eri véreilla voitiin ilmaista eri asioita jo esikristillisissa kulttuu-
reissa.*** Varien kaytto liittyi kirkolliseen taiteeseen, mutta silla oli my6s merkityksensé
muussa taiteessa, joka oli Kirkolliseen aiheeseen viittaavaa. Tassé suhteessa Susanna-

teosten véreja voidaan tulkita kristillisen véarisymboliikan perusteella.

Punainen véri saa erilaisia merkityksid. Se voidaan nidhda sek& houkutusten ettd kiusa-
uksen varind. Se voi ilmaista kieltoa, hallitsijan mahtavuutta, vallankumousta ja aatteen
paloa. Kristillisessa symboliikassa punainen on tulen, marttyyrien, rakkauden ja Neitsyt
Marian vari. Punainen voi ilmentdd myds hapeaa ja syntid. Punainen tuli liittyy Pyhén
Hengen, uskon ja Kristuksen todistamiseen. Punainen liitetddn marttyyreihin, jotta se
muistuttaisi uskossa kilvoitelleista ja uskonsa puolesta kuolleista. Marttyyrin uskottiin
paésevan heti taivaaseen kuolemansa jalkeen, jolloin se yhdistettiin myos taivaalliseen
loistoon. Neitsyt Maria on nahty toisinaan kuvattuna kokonaan punaiseen viittaan, jos-
kin yleisemmin siniseen viittaan, jonka alla on punainen aluspuku. Marian punainen
viitta ilmentdd hénta marttyyrien kuningattarena ja rakastavana ditind. Punainen ei ole
Raamatussa kovin keskeinen vari ja Vanhassa testamentissa se yhdessa purppuran kans-
sa merkitsee ylellisyyttd ja vaurautta. Punainen voidaan kuitenkin liittdd hépeédan, koska

ihminen punastuu hépeéstd. Jesaja mainitsee verenpunaisten syntien puhdistuvan lu-

324 |_empidinen 2002, 376—379.
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menvalkoiseksi. Talldin taustalla on ajatus, ettd punainen yhdistyy houkutuksiin ja syn-
tiin. Houkutus ja synti liittyvat vaatteisiin, mutta vahvemmin se on néhty yhdistyneena
kukkasymboliikassa.**> Punaisen yhdistaminen houkutukseen ja syntiin mahdollistaa
tulkita Pariisin- ja Washingtonin-teoksia mahdollisen aviorikoksen kannalta. Maalaus-
ten naiset ovat houkuttelemassa taustalla olevia miehia salaiseen tapaamiseen ilman,
ettd omalla aviomiehelld on asiasta tietoa. Toisaalta Washingtonin-teoksen viitta, joka
vertautuu Neitsyt Mariaan, ilmaisee suojelua ja aidillista rakkautta, mutta yhta hyvin sen

voi tulkita edustavan hépeén ja houkutuksen viittaa naisen ylla.

Vareihin voidaankin liitt4d vaatteet, joilla Raamatun symboliryhménda on oma suuri
merkityksensa. Tallaisia vertauskuvia ovat muun muassa huntu, vyo, paita, puku ja viit-
ta. Puvun suhteen kristittyjd voidaan kehottamaan “pukemaan ylleen Herra Jeesus Kris-
tus” tai “valkoiset vaatteet” ja Jumalan omilla on taivaassa ylld “hddpuku, hohtavan
valkea pellavapuku.” Viitalla voi olla Vanhassa testamentissa useita ja toisilleen vastak-
kaisia merkityksid. Viitta voi merkité hdpeéd, vékivaltaa ja pelkoa, mutta se voi ilmen-
tdd myos oikeudentuntoa ja Jumalan ylistdmista. Katoliseen kirkon maalauksissa Neit-
syt Marian viitalla on oma erityinen merkityksensd. Hanet on kuvattu veistoksissa ja

maalauksissa seisomassa ja kadet levitettyina suojaamassa ihmisia.**®

Tintoretton teoksissa esiintyy punaisia vaatteita. Wienin- ja Madridin-teoksissa miehet
ovat pukeutuneet punaiseen vaatteeseen. Pariisin-teoksen toinen mies kantaa yllaan pu-
naista vaatetta. Washingtonin-teoksessa miehet on kuvattu taustalle harmahtavina. Nai-
silla ja 1ahinnd kahden maalauksen palvelijattarilla on asunaan punainen puku. Pariisin-
teoksen toisella naisella ja Washingtonin-teoksen palvelijattarella molemmilla on pu-
nainen puku. Pariisin-teoksen toinen palvelijatar on sitd vastoin pukeutunut tumman
vihredan lahes mustaan pukuun. Pariisin-teoksen Susanna istuu punaisen vaatteen paalla
ja Washingtonin-teoksen Susanna on osittain peittanyt hartiansa punaisella vaatteella ja
sen lisdksi han istuu punaisilla kankailla. Punainen vaate hartioilla voisi kuvata viittaa,
jolloin Susannan voisi ndhdé peittdvan omaa hapeé&énsa. Toisaalta l&hestyvien miesten
pelko ja heiddn mahdollinen vakivaltaisuutensa saattaa myos tulla kyseeseen. Vastakoh-
taisesti vaatteen viittana voi tulkita myos taiteilijan yritykseksi kuvata Susanna Neitsyt

Marian suojeluksessa sekd Jeesuksen ettd myods Jumalan suojatiksi. Kertomushan toteaa

325 |_empidinen 2002, 124, 380—84; Ps. 34:6; Ps. 35:4.
326 |_empidinen 2002, 122—23.
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Susannan huutaneen Jumalaa avukseen, jolloin suojaavan viitan kuvaaminen on perus-

teltua.

Varhaisella uudella ajalla jatkui ajatus siitd, etta naisen suorittama aviorikos oli loukka-
us aviomiesté ja perheen muita jasenid kohtaan ja siité saattoi rangaista naista ja hénen
rakastajaansa kuolemalla. Taustalla oli roomalainen oikeus ja sen sovitukset yhteison
lakiin sekd roomalaisen oikeuden tulkinnat. Keskustelua aiheutti se oliko tallainen kosto
oikeutettu ja oliko syytteestd mahdollista vapautua. Toisaalta oliko syyllinen saatava
kiinni itse teossa ja loukatun aviomiehen talossa. Myos suutelemisesta keskusteltiin ja
mietittiin oliko se riittdva todiste aviorikoksesta. Lopuksi keskustelua aiheutti se, ettéa
pitikd miespuolista rakastajaa varoittaa etukateen. Esimerkiksi Napolissa ei keskusteltu
pelkéstdan siitd, voitiinko petetty aviomies vapauttaa aviorikoksen tehneen vaimonsa
surmaamisesta vaan kyse oli siitd oliko miehella oikeus kostaa vaimolleen. Mikali mies
séasti vaimonsa, h&n sai helposti parittajan maineen ja joutui sen liséksi sosiaalisesti
halveksituksi. Milanolaiset perustelivat asiaa silld, ettd turvautuminen lakiin aviorikok-
sen tehneen naisen kohdalla oli virheellinen, koska se sai aikaan julkisuutta ja hapeéaa.
Pelkastaan epaily aviorikoksesta oli riittdva peruste lieventdd miehen tuomiota murhas-
ta. Erdassé 1500-luvun tapauksessa, joka sattui Milanossa, muuan Togninus Garmendus
varoitti Menghinus Dentonusta olemasta missdén tekemisissé hénen vaimonsa kanssa.
Menghinus vastasi loukkaavasti Togninukselle julkisesti kadulla kutsumalla téta pukik-
si. Loukkauksen johdosta Menghinus tapettiin. Murhaajan tuomio oli ainoastaan kolme
vuotta kaleereilla, koska kyseessa oli murha kunnian vuoksi. Monille milanolaisille se-
naattoreille tamakin tuomio oli lilan ankara moisesta provokaatiosta.*?’ Keskustelu
naytti olleen sukupuolittunutta ja sen keskeisend asia oli se miten mies selviytyi vai-
monsa aviorikoksen kostamisesta. Kyseessd oli miehen kunnian ja julkisen maineen
menetys, joka taytyi hyvittad jollain tapaa ja maksajana oli nainen. Toisaalta ei miesta-
kaan kannattanut loukata julkisesti vaimonsa kdytoksestd kuten Milanon tapaus osoittaa

Susanna voidaan ndhd& miehensd omaisuutena, jolloin omaisuuden loukkaaminen tulee
esille Tintoretton maalauksissa. Susanna oleilee peseytyméssa miehensd omistamassa
puutarhassa. Vanhimmat ovat aikeissa uhata, uhkaavat tai ovat kdyneet k&siksi toisen
miehen omaisuuteen. Omaisuuden loukkaaminen tapahtuu kahdella tavalla. Ensinnédkin
aikoessaan tai jo tunkeutuessaan puutarhaan vanhimmat syyllistyvét rikokseen toisen

miehen omaisuutta kohtaan. Toiseksi vanhimpien pyrkiessa tai jo paéastessa naiseen ka-

827 Black 2000, 118.
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siksi, he varastavat toisen miehen omaisuutta, joka on hénen vaimonsa. Washingtonin-
ja Pariisin-teoksissa vanhimmat ovat joko l&hestymassa tai tarkkailemassa aviomiehen
omaisuutta. Selkean kohtaamisen estaa ilmeisesti paikalla olevat palvelijattaret, jotka
saattaisivat olla varkauden ja omaisuuden loukkaamisen todistajina. Wienin-teoksessa
he ovat jo péésseet lahelle ja Madridin-teoksessa omaisuuden loukkaaminen on konk-
reettinen asia. Maalauksissa ei ole muita henkiloitd kuvattuna, joten todistajien puuttu-

essa vanhimmat voivat toteuttaa rikostaan.

Trenton kirkolliskokous oli vahvistanut avioliiton sakramentiksi. Mahdolliset rikko-
mukset ja poikkeavuudet sopivasta aviosuhteesta saattoivat joutua inkvisition kasitte-
lyyn, jolloin se kasitteli asiaa mahdollisena harhaoppisuutena tai kerettildisyytend. Ve-
netsian inkvisition tuomioistuin kasitteli siten myos aviollisia rikkomuksia. Luvut ovat
syytos- tai ilmiantotapauksia. Kyseessa on myds tapaukset, joissa on itse ilmoitettu rik-
komus inkvisitiolle. Kyse ei ole oikeudenkéynneistd. Venetsiassa oli 1547—84 syytok-
sen kohteena, ilmiannettuna tai oli itse ilmoittanut, kolme henkiléa aviorikoksesta. Ky-
seiselld aikajaksolla selkedsti eniten syytoksen kohteena tai ilmiannettuna henkil6ita oli
luterilaisuudesta, 717 henkildd, ja 1586—1630 valisend aikana samasta syysta oli seit-
seman henkil6d. Eniten syytoksia tai ilmiantoja oli 1586—1630 véliselld aikajaksolla
taikuuden harjoittamisesta, 319 henkil6d. Kaksinnaimisen osalta samoilla aikavaleilla
lukumaéarét olivat 3 ja 7. Jalkavaimojen tai rakastajattarien kohdalla luvut olivat 7 ja
5.3%8 Syytokset ja ilmiannot avioliittoon kohdistuvista rikkomuksista olivat naiden luku-
jen mukaan vahaiset. lmeisesti inkvisitiokin oli enempi huolissaan uskonnollisesta va-
kaumuksesta ja katolisen kirkon opin pysymisesta ihmisten mielissa kuin heidéan aviolli-

sen elaman kriisitilanteista.

Marjo Kaartinen muistuttaa uuden ajan alun avioliitoista, ettd kaikki on suhteellista.
Avioliitto ei aina suinkaan ollut onnentila, jossa hyvat vanhemmat kasvattavat siivoja
lapsia Herran kuriin ja nuhteeseen. Sen sijaan, ettd avioliitto paattyi toisen puolison
kuolemaan, se saattoi p&attya myos avioeroon. Katolisen kirkon piirissa avioero oli vai-
kea saada ja yleensa paadyttiin asumuseroon. Protestanttisissa maissa eron saaminen oli

helpompi.?*

328 Black 2000, 201.
329 K aartinen 2006, 82.



109
Aviorikossyytteissé avioliitto ja perhe olivat ratkaisevan tarkeita osatekijoita. Avioliitto
nakokulman myo6té aviomies oli rikoksen uhri, ei niink&an naisen isé tai perhe. Miehen
maksaessa samalla mitalla vaimonsa petturuudesta, on selvéé, ettd vaimo oli harvoin tai
ei olleenkaan uhri. Renessanssin yhteiskunnan sukupuoliarvot huomioon ottaen tamaé oli
oletettavaa. Aviorikos néhtiin patriarkaalisesta nakokulmasta ja siihen suhtauduttiin sen
mukaisesti. Patriarkaalinen suhtautuminen teki naisesta omaisuutta ja korosti hénen
luonnettaan miehen omaisuutena. N&in ollen naisen varastaminen hénen suostumuksel-
laan intohimon hetkeen tai pitkaan rakkaussuhteeseen oli pidettdva aviomiehen ja hénen
taloutensa kannalta suurena menetyksend. Asiassa ei ole mitddn outoa, koska oikeus
néki avioliiton omaisuuden siirtona. Tunteet ja kiintymys saattoivat kehitty4 ennen avio-
liittoa ja sen aikana. Oikeudet kasittelivatkin avioliittoa varallisuuden termein ja samoin
my6s miehet, jotka hakivat oikeutta vaimon tekemaan aviorikokseen.**® Aviorikoksessa
on nahtévissa sukupuolittunut nakemys. Aviomies oli uhri mutta vaimo syyllinen. Vai-
mo kasitettiin omaisuudeksi, joten hanell oli vain arvoa materiaalisena olentona. Vai-
mon suostuttua tai jouduttua aviorikoksen uhriksi teko oli loukkaus miehen omaisuutta

kohtaan.

Pyh&n Markuksen tori oli ylimyston oikeuden jaon ja valtiota koskevien keskustelujen
paapaikka. Torin laheisyydessa sijaitsivat myos useat oikeudet ja jarjestysta valvovat
instituutiot, kuten Avogaria di Comun, Signori di Notte, Giudici del Procurator ja Giu-
dici del Proprio. Naiden johdossa olivat ylimykset, joilla ei ollut ammatillista lainopil-
lista koulutusta, mutta heidan syntyperénsa oikeutti heidat hoitamaan tehtavéa. Avoga-
ria di Comun kasitti kolme avogadoria eli valtionsyyttdjad, jotka hoitivat tointaan vuo-
den kerrallaan. Heill& oli laajat valtuudet haastaa oikeuteen ja pidattaa rikollisia ja pa-
hantekijoitd. Syyttajat toivat rikollisia Dogen, Neljankymmenen neuvoston tai Senaatin
eteen, joissa he esittivat kanteita. He osallistuivat myos naiden elinten kokouksiin, jossa
harkittiin ja keskusteltiin asioista, ja joissa heill oli oikeus kumota p&&toksia. Avogado-
ri oli se henkild, joka kuunteli ihmisten valitukset vakivaltaisista hyokkayksista toisiaan

kohtaa ja syytokset aviorikoksista.***

330 Ruggiero 1985, 45.

331 Ferraro 2001, 17. Signori di Notte oli Venetsian yévahti, joita oli yksi jokaisella kuudella kaupungin-
alueella. Heidén tehtdvéand oli etsid aseita ja ryostelijoitd. Heitd voitiin myds kutsua valvomaan jarjestysté
kotihdiridtapauksissa, jossa rikottiin siviilijarjestystd. Giudici del Procurator ja Giudici del Proprio erik-
seen suojelivat vaimojen myotdjaisid maksukyvyttdmid miehid vastaan. Ne myos huolehtivat, ettd leski
sai isdnperintdnd saamansa myotéjéiset kdyttéonsa miehensd kuoleman jalkeen. Naill& oli siten kyky
ratkaista aviokiistoja. Ferraro 2001, 17—38.
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Patriarkaalinen oikeus (Patriarchal Court) sai lukuisia avioeroanomuksia. Vuosien
1564-1651 valisend aikana Ferraron mukaan niitd olisi tullut yksi kuukaudessa, joka
osoittaa sen, ettd miehet ja naiset kaikista yhteiskuntaluokista, saattoivat olettaa saavan-
sa todellista muutosta kodin olosuhteisiin. Haastajan perusteluissa oli sukupuolella mer-
kitystd. Miesten osalta vaatimukset perustuivat paljolti syytokseen aviorikoksesta. Syy-
toksella oli perustana vaimon kunnia ja maine. Aviorikoksesta syyttdminen oli hyva
keino, koska rikokseen liittyi usein omaisuuskiistoja ja néin ollen se oli myds maallisen
oikeuden asia (Avogaria di Comun). Patriarkaalinen oikeus oli miehen kannalta suosiol-
linen, koska se myonteisessé aviorikostapauksessa tuomitsi helpommin vaimon myo6ta-
jaiset miehelle. Myotéjéisten pysyminen miehell& olikin heidén puoleltaan p&éasiallinen
syy kaésitell& aviorikosasiaa kyseisessa oikeudessa. Naisille kyseessa oli avioliiton kah-
leiden purkaminen, joka pyrittiin toteuttamaan niin sanotun vuoteen ja pdydan erottami-
sena eli erdanlaisena asumuserona. Vuoteen ja pdydan ero oli kanonisen lain mukaan
mahdollinen joko yhteisestd sopimuksesta, mies ja vaimo ilmaisivat mieltymyksensa
uskonnolliseen kutsumukseen, jos toinen osapuoli syyllistyi aviorikokseen tai &arim-
maiseen julmuuteen, jossa henki ja ruumis olivat vaarassa. Naiselle tasta oli hyotyé,
koska han saattoi sailyttad myotajéiset ja toimeentulonsa itsellaan, joita ahne ja piittaa-
maton mies mahdollisesti havitteli. Patriarkaalinen oikeus oli siten my0s naisten oikeus,
jossa heidan vaatimustensa perusteena oli myds yleensd miehen kyvyttomyys jarjestaa
ruokaa, vaatteita ja turvallinen asumisymparistdé vaimolleen. Pahinta, mita naiselle saat-
toi tapahtua, oli joutuminen prostituoiduksi. Miehen velvollisuutena oli, venetsialaisen
normin mukaan, tukea vaimoaan ja turvata hanen kunniansa. Trentoon kokoontuneet
teologit kuitenkin muistuttivat katolisia, ettd aviolliset ristiriidat oli tuotava kirkollisen

oikeuden eteen.>*

Venetsiassa onnettomasti avioliitossa olevien naisten asiaa hoiti, mikali naiset ottivat
siihen yhteyttd aviollisissa kiistoissa, Ciudici del Procurator (syyttdja tuomari). Naiset
joutuivat kestdamaan kaikenlaista epdoikeudenmukaisuutta avioliitossaan. Kotivékivalta
ilmeni joko fyysisend vékivaltana tai ndyryytyksend, joka ilmeni miehen taipumuksena
kayttad prostituoituja tai hankkia rakastajatar. Toiset naiset yrittivat kestédé epéoikeuden
mukaisuuden, kun taas toiset nousivat sitd vastaan. Huolimatta katolisen kirkon vahvas-
ta vaikutuksesta se ei kyennyt peittdmaén aviollisia ongelmia, jotka levisivat ja kiusasi-

vat venetsialaisia naisia. Apua ongelmiin oli haettava kaupunkivaltiolta.**

32 Eerraro 2001, 4, 29—30, 34.
33 Datta 2003 179—80.
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Miksi sitten kaupunkivaltion olisi pitdnyt auttaa naisia naiden aviollisissa ongelmissa
miestensa kanssa? Osaltaan kyse on modernin valtion kehittdmisestd 1500-luvun alku-
puolelta lahtien. Kehityksen perustana olivat talloin kiinte& sosiaalinen jérjestys, voima-
kas sosiaalinen jérjestelma ja valtion maardysvalta. Valtion maaraysvallan avulla pyrit-
tiin luomaan kiinted sosiaalinen jarjestelmé, jonka avulla taas voitiin kdyda késiksi jar-
jestys ja vakivalta ongelmiin. Voimakkaan sosiaalisen jarjestelman tarkoituksena oli
vahentd4 sosiaalisia epéasaannollisyyksia. Avioliitto-ongelmat nahtiin tdssa yhteydessa
kiireellisiksi asioiksi, jotka huolestuttivat Ciudici del Procuratoria ja katolisen kirkon
viranomaisia. Tuomareiden pyrkimys oli 10ytaa ratkaisu avioparien riitoihin tai aviori-
kos tapauksiin ja tassé he toimivat varsin kaytannollisesti. He pyrkivat ongelman alku-
vaiheessa pakottamaan aviomiehen maksamaan elatusta vaimolleen ja loivat ndin edel-
Iytyksia taloudelliselle erolle. Syyttédja tuomarit saattoivat itse asiassa maarata muodolli-
sen avioliiton purkamisen siind tapauksessa, ettd vaimo oli onneton avioliitossa. Itse
asiassa syyttdja tuomari oli, verrattuna patriarkaaliseen oikeuden kohteluun, kiusattua

naista suosivampi ratkaisuissaan.***

Naisia saatettiin kohdella ja kohdeltiinkin huonosti aviomiehen toimesta, jolloin naisen
mahdollisuutena oli suostua toisen miehen rakastajattareksi ja néin syyllistya aviorikok-
seen. Aviorikosta kuitenkin puolustettiin osaltaan Castiglionen Hovimiehessd, kun ku-
vattiin taydellisen hovinaisen ominaisuuksia. Todellisuudessa aviorikos oli kuitenkin
naisen kohdalla kielletty asia ja rangaistukset olivat ankaria, mikali nainen jai teostaan
kiinni. Tintoretton Susanna maalauksissa, mikali hyvaksytaan ndkemys taulujen erootti-
sesta tulkinnasta, on mahdollista n&hda nainen, joka odottaa rakastajaansa tai rakastaji-
ansa puutarhassaan valmistautuen kohtaukseen, kuten Pariisin-teoksessa. Madridin-
teoksessa nainen on jo ottanut vastaan rakastajansa. Toisaalta, jos maalauksia katsotaan
opettavana kuvana, niin silloin tulkintana on vaimoa varoittava ndkdkulma. Aviovaimon
tulee olla aina varuillaan, my6s omassa kodissaan, etteivat vieraat miehet paase uhkaa-
maan h&nen kunniaansa. Suljettu tilakaan ei ole riittdva siihen, etteivatkd miehet pystyi-
si toteuttamaan omia halujaan toisen miehen vaimon kustannuksella. Wienin-teos ja
osaltaan myds Washingtonin-teos voisivat kuvata suljettua tilaa. Wienin-teoksessa puu-
tarhassa on naisen suojana ruusuaita ja puita. Washingtonin-teoksen puutarhasta saa
vaikutelman, ettd se on er&énlainen sisatilan jatke, joka tarjoaa suojaa kylpijélle. Naista
el uhannut pelkastddn mahdollinen aviorikoksesta syyttdminen vaan myo6s konkreetti-

nen, vakivaltainen ja fyysiseen olemukseen kohdistunut rikollinen teko: raiskaus.

%3 Datta 2003, 180.
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4.3 Vaaraton tirkistelija-uhkaava raiskaaja

Susanna on tullut kylpemé&an puutarhaan ja lahettaa palvelijattarensa noutamaan kylpe-
miseen tarvittavaa 0ljya ja voiteita. Palvelijattarien lahdettya miehet tulevat esiin ja ker-
tovat Susannalle halustaan héneen. Mikéli Susanna kieltdytyy, he uhkaavat paljastaa
hénen olleen puutarhassa kahdestaan nuoren miehen kanssa. Mieke Bal on tulkinnut
kertomuksen kohtausta siten, ettd Susanna on raiskauksen uhkaamana ja uhka saa al-
kunsa tirkistelysta, johon miehet syyllistyvat. Myohemmin tdma tirkistely on siirtynyt

my®s lansimaisen taiteen perinteeseen.®*

Mary Garrard pitdd myods Susannaa potentiaa-
lisena raiskauksen uhrina. Hanen mukaansa Susanna puolustaa hyveellisyyttdan &arim-
maisella voimalla, jonka ylittaa vain Lucretian tai Virginian tekemat ratkaisut.**® Ker-
tomus on usein ndhty kaunisteltuna kuvauksena viettely-yrityksestd, mutta vanhimpien
harkittu yritys pakottaa Susanna seksisuhteeseen on todellisuudessa raiskausyritys. Ba-
bette Bohn lainaa Menachim Amirin tutkimusta, jossa kaksi aikakauden kulttuurin né&-
kokulmaa selventéa raiskauksen mahdollisuutta. Ensinnédkin suurin osa raiskauksista oli
etukateen suunniteltuja, kolme neljasosaa. Toiseksi ldhes 90 % tapauksista ei ollut todis-

teita raa’asta fyysisestd vikivallasta. Raiskaaja pyrki turvautumaan pelkédstddn houkutte-

lemiseen ja sanalliseen pakottamiseen lannistaessaan uhriaan.**’

Tintoretton maalauksissa etukéteissuunnittelua voidaan todeta olevan Pariisin-teoksessa,
jossa miehet ovat ilmeisen syventyneet keskustelemaan mahdollisesta toiminta suunni-
telmasta. Heidan tarkoituksenaan saattaa olla etukateissuunnitelma raiskausyrityksesta.
Aikeen toteuttamisen esteend on ainoastaan kaksi palvelijatarta. Washingtonin-
teoksessa miehet ovat taustalla keskustelemassa. Mahdollisesti heidén asiansa koskee
suunnitelmaa raiskata nainen. Kyseisissa teoksissa voi nahdd Amirin toteamaa etuka-
teissuunnittelua. Madridin-teoksessa toinen mies on kaynyt jo kiinni naiseen, joten vé-
kivallan kdyton mahdollisuus on olemassa. Toisaalta teoksessa toinen mies pyrkii ilmei-
sesti kohteliaasti puheillaan houkuttelemaan naista vaatimuksiinsa. Teos ilmentéisi siten
Amirin toteamaa toista ndkokulmaa, jossa pyritdan tarkoitukseen ilman vékivaltaa, sa-

nallisen suostuttelun avulla. Tintoretton Pariisin- ja Wienin-teoksissa tirkistely on paa-

%% Bal 1993, 1.

3% Garrard 1989, 193. Lucretian tarinasta on kerrottu jo aiemmin tass tutkimuksessa. Virginia oli rooma-
laisneito, jonka taytyi kuolla siveytensa vuoksi. I1s4 oli luvannut Virginian er&élle nuorelle miehelle puo-
lisoksi, mutta toinen mies ihastui Virginiaan ja tdmd késki rydstad tyton kuin karanneen orjan itselleen.
Oikeudessa isd yritti pelastaa tytartddn, mutta neito tuomittiin orjaksi ryéston suunnitelleelle miehelle.
Tytdn is&é ei kuultu asiassa, mutta hdn vaati saada puhua tyton kanssa ja seuranneessa tilanteessa isé
tappoi tyttdrensd. Kannisto 2000, 37—38.

%3 Bohn 2001, 259—260, 260n5.
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asiallinen toiminta. Pariisin-teoksessa miehet ovat osin piilossa pdydén takana ja heita
suojaa hieman puunoksa. Miehet ovat kuitenkin selkedsti havaittavissa. Wienin-
teoksessa miesten ldsndolo on esitetty vieldkin selkedmmin. Tirkistelyn toiminnan voi
kuitenkin havaita tassakin tydssa. Miehista toinen on etualalla osittain aidan suojassa,
joten hén lienee suorittamassa tirkistelyd. Toinen mies on kauempana tulossa aidan ta-
kaa esille. Nainen on syventynyt toimiinsa ja ei joko ole huomaavinaan tai ei ole tietoi-
nen miesten lasndolosta. Mahdollisesti kuvaamalla nainen tietdmé&ttdmaksi miehisté
taiteilija on halunnut korostaa miesten tirkistelyksi tulkittavan toiminnan luonnetta. Wa-
shingtonin-teoksessa miehet ovat kaukana taustalla ja he ovat mahdollisesti juuri suun-

nittelemassa sitd miten he voisivat salaa tarkkailla naista.

Bal toteaa, ettd Freudin mukaan tirkistely on perversiota, kieroutuneisuutta ja han erot-
taakin normaalin tirkistelyn patologisesta, sairaalloisesta, tirkistelysta perimmadisen ha-
lun tayttdmisen lahtokohtana. Tirkistelyn on toimittava alustavana seksuaalisena tavoit-
teena, mikali ndin ei ole, subjekti on sairas. Asia voidaan ilmaista toisinkin. Yksin-
omaan himokas katselu on sairaalloista, kun katsominen seksuaaliseen yhdyntaan val-
mistelevana toimena on normaalia. Balin mukaan onkin tehtdva ero viestivan, kommu-
nikatiivisen, katsomisen ja tirkistelyn valilla. Toisaalta on erotettava myos tirkistelija,
jonka halu raiskaukseen on herdnnyt mutta han suuntaa halunsa vaarattomiin tyydytys-
tapoihin erona sellaiseen, joka ei nin tee.>*® Balin toteamus tirkistelyn seurauksista
raiskauksen uhkan muodossa nayttéisi toteutuvan Madridin-teoksessa, jossa toinen mie-
histd on jo tarttunut kiinni naiseen. Raiskausta ei esitetd suoraan, mutta sen mahdolli-
suus on olemassa. Tarttuessaan naiseen kiinni mies mahdollisesti ajattelee jo seuraavaa
toimintoa: naisen raiskausta. Toisaalta voidaan ajatella myos, ettd mies pitaa kiinni nai-
sesta, jotta toisella miehelld olisi helpompaa toteuttaa mahdollinen raiskaus. Eli toinen
pitéé naista paikoillaan, toisen pyrkiessa aikeensa toteutukseen. Bal toteaa, ettd Freudin
mukaan katsominen ja koskettaminen ovat synnynndista. Freudille katsominen on kos-
kettamisen jaljittelyd ja sen vuoksi katsominen kykenee nostattamaan halua. Toisin sa-
noen katsominen on vastike koskettamiselle. Koskettaminen ja katsominen voidaan
kaantdd myos painvastaiseksi. Koskettaminen voi olla luonnollinen katsomisen toinen
vaihe. Samalla kun halu nousee katsomisen myoté, se synnyttdd mahdollisuuden kosket-

tamiseen.>*°

%8 Bal 1993, 4—5.
339 Bal 1993, 5.
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Raiskaus ei ollut yksinkertainen asia ja sita kasiteltiin useissa statuuteissa, lakisdadok-
sissd. Asia siséltyi, tosin harhaanjohtavasti, kaikenkattavasti aviorikoksia kasittelevien
lausekkeiden, klausuulien, alle. Naissa klausuuleissa kasiteltiin erilaisia seksuaalirikok-
sia, joita saatettiin kohdistaa neitsyttd, aviovaimoa tai lesked kohtaan. Raiskaus sellaise-
na miten moderni-ihminen sen ymmartad, seksuaalisena vakivaltana ilman suostumusta,
ei naissa lakisaddoksissd ole ymmadrrettdvissd aina nédin. Raiskaus tulee latinan sanasta
raptus ja tarkoittaa kaappausta tai kidnappausta ja myods varastamista. Omaisuuskin
voitiin raiskata. Toinen sana, jota statuuteissa kdytetddn, on stuprum. Sana tarkoittaa
ahdistelua tai raiskausta, mutta sen kayttd merkityksessa raiskaus, johon liittyy véakival-
taista seksid ilman suostumusta, on epévarmaa. Jotkin statuutit mainitsevat ahdistelun
tai raiskauksen, stuprum, suostumuksella. Samaa epdmaéaraisyytta on myos roomalaises-
sa oikeudessa, jossa on kaytetty sekavasti termeja stuprum ja adulterium (aviorikos).
Asianmukainen aviorikos liittyy naimisissa olevaan naiseen ja stuprum — kasitteesta
puhutaan neitsyen tai lesken yhteydessa. Nykyajatteluun verrattuna ratkaiseva ero avio-
rikoksen ja raiskauksen valilla on siind onko kyse suostumuksesta vai pakosta. Rooma-
laisen oikeuden tuntijoille asia liittyi naisen aviolliseen asemaan. Pakkoa ei kuitenkaan
jatetty huomiotta. Raiskaukseen tai aviorikokseen saattoi syyllistya joko suostumuksella
tai pakolla. Mikali asiaan liittyi vékivaltaa, rangaistus oli kovempi. Raiskaus oli moni-
tahoinen asia ja se muodostui useammasta asiasta. Kaappaus, pakon kaytto, seksuaali-
nen vakivalta ja mahdollinen suostumuksella tapahtunut raiskaus olivat asian eri muoto-

ja ja niista saadut rangaistukset vaihtelivat.*°

Raiskausta madriteltiin my0ds pappien kéytossa olevissa ohjeissa syntientunnustamises-
ta. Pappi saattoi kayttaa apunaan jo aiemmin mainittua Lodovico Gabrielli da Ogobbion
Methodo di confessione-teosta (Synnintunnustuksen menetelmad). Raiskaus tdman teok-
sen mukaan oli avioliiton ulkopuolinen seksuaalinen yhdynté neitsyen kanssa.®** Rais-
kaus liittyi my0s perinteiseen renessanssimiehen ajatteluun avioliitosta kuvana, jossa
miehet neuvottelivat omaisuuden vaihdosta ja koko tapaus sinetditiin raiskauksella.3*2
Raiskaus saattoi osaltaan kohdistua omaisuuteen eli omaisuuttakin voitiin raiskata. Nai-
nen oli miehen omaisuutta ja raiskauksen kohdistuminen vaimoon oli ilmeisesti mygs
raiskauksen kohdistamista mieheen. Eli kuvainnollisesti mies saattoi raiskata toisen
miehen. Toisaalta raiskaus saattoi maaritelman mukaan kohdistua vain neitsyeen. Rais-

kauksella oli myo6s sijansa miesten kuvitelmissa avioliitosta.

%0 Dean 1998, 87—88.
%1 Bell 1999, 192.
%42 Coffen 1992, 120.
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Neitsyen ja nunnan raiskaus oli vakava rikos ja erittdin tuomittavaa. Aikuisen naisen,
joka ei ollut nunna, raiskausta kasiteltiin hyokkéayksené ja rikoksena naisen isén tai
aviomiehen kunniaa ja omaisuutta kohtaan yhtélailla kuin se kohdistui naiseen uhrina.
Raiskaus ei ollut joissain tapauksissa yksiselitteinen asia. Sité voitiin kdyttad omien etu-
jen ajamiseen joko omasta halusta suostuen tai pakotettuna. Raiskaus tai syytos siita,
saattoi johtaa avioliittoon. Raiskaussyytokselld saatettiin varmistaa myo6téjéiset ja avio-
liitto. Oman edun tavoittelijat saattoivat k&yttdd ensimmaista seksuaalista kokemusta ja
lakia hyvakseen varmistaakseen ihaillun mutta eparéivan miehen suostumisen avioliit-
toon. Omaa etuaan etsivat saattoivat kayttdd ensimmaistd kokemusta myos suostutelles-

saan rakastajan tai naisen vanhempia hyvaksymaén avioliiton.**®

Vaikka raiskausta kasiteltiin padasiallisesti vékivaltaisena hyokkayksena ja rikoksena
isdd ja perhettd kohtaan enemman kuin tyttdd ja naista itseddn kohtaan, niin aikuisen
naisen kohdalla kyseessa ollen seksuaalirikokseen todennakdisesti saattoi liittyd myos
tunnetta ja jopa rakkautta. Asia otettiin huomioon Venetsian oikeusistuimissa 1400-
luvun puolivalisté alkaen rankaisemalla téllaisissa tapauksissa lievemmin kuin esimer-
kiksi murtovarkauksista, jotka olivat jarkeenkayvimpia rikoksia.*** Neljankymmenen
neuvoston nakokulmasta raiskaus oli vahaisempi rikos, mutta Avogadori oikeus pyrki
nakemadn raiskauksen laajemmassa kontekstissa lisatdkseen sen vakavuutta. Oikeus
pyrki korostamaan raiskauksen ei-seksuaalisia puolia, kuten asuntoon murtautumista,
kidnappausta, hyokkaysta uhria tai sukulaisia ja naapureita kohtaan seka varkautta. Tar-
koitus oli néin nostaa rikoksen merkittavyyttd, mutta painvastoin kuin muissa rikoksissa
niin raiskauksen yhteydessa kyseiset rikoksen merkittavyytta tdydentdvat asiat raiskauk-
seen yhdistettyina kasiteltiin lievempina rikoksina. Esimerkiksi ryostdja sai normaalisti
rikoksestaan tuomiona silpomisen tai jopa teloituksen, mutta jos han teki rydston ja sa-
malla syyllistyi raiskaukseen, hdnen tuomionsa oli rydstostd vain muutama kuukausi
vankilaa. Ryosto raiskauksen yhteydessé oli intohimorikos, ei rationaalinen suunnitel-

ma, ja mies, joka syyllistyi tahan rikokseen, ei ollut rydst4ja vaan raiskaaja.3*

Naisen oli kuitenkin vaikea todistaa raiskauksen tapahtuneen, mikali mies oli asiassaan
tinkim&ton ja nainen oli raskaana, jolloin hanen oletettiin toimineen, ainakin osaltaan,
asiassa yhteistydsséd miehen kanssa. Oikeusistuimia oli vaikea taivuttaa tuomitsemaan ja

rankaisemaan todella vékivaltaisia raiskaajia, koska kyseessa saattoi olla tietoisuus siita,

343 Black 2000, 114—15.
%4 Black 2000, 197.
3% Ruggiero 1985, 96.
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ettd raiskaussyytetta kaytettiin aviollisena strategiana.®*® Raiskaajan syytteeseenpano
vaihteli my0s naisen idn ja aseman mukaan. Lasten huonoa kohtelemista kasiteltiin an-
karalla kadella. Vaimo oli raiskaajalle annettujen tuomioiden perusteella arvokkaampi
kuin leski. Naimattomat naimaidssé olevat tytot kuitenkin saivat huomata, etta heidéan
raiskaajansa selvisivét vain pelkélla napaytyksella. Alemmissa sosiaaliluokissa raiskaus
kaytannollisesti katsottuna katosi rikoksena. Nain ollen yksindisen naimaik&isen naisen
raiskaus ei nayttaisi olleen lainkaan rikos ja rangaistuksista oli mahdollista neuvotella.
Mikali raiskaus kohdistui ylempéaa yhteiskunnallista luokkaa olevaa naista kohtaan, asia
oli jo toinen ja rangaistukset olivat ankarampia.>*’ Miesten tinkimattdmyys asiassa il-
menee kertomuksessa. Taulut kuvaavat ylaluokkaisen naisen kylpemistd ja puutarhassa
oloa, jonka yksityisyyttd uhkaavat miehet, joiden erddna aikomuksena on mahdollisesti

raiskata nainen.

Kertomuksen erdéné juonteena, kuten Bal toteaa, on raiskaus. Maalaukset saattavat
osoittaa, miten raiskaaja kohtelee toisen miehen yksityistd omaisuutta. Raiskaushan oli
madritelty seka fyysiseksi toiminnoksi ettd omaisuuteen kohdistuvaksi teoksi. Nainen
on toisen miehen omaisuutta ja miehet tunkeutuvat puutarhaan, joka kuuluu toiselle
miehelle. N&in ollen he syyllistyvét toisen omaisuuden raiskaukseen. Taulujen tulkinta
ja kertomuksen sanoman ymmartaminen mahdollistaa sen, ettd tauluja voidaan késitell&
myos esimerkkind mita tapahtuu, kun toisen miehen omaisuutta yritetadan raiskata. Maa-
lauksissa miehet ovat tulossa puutarhaan, lahes puutarhassa, itse puutarhassa ja viimein
toinen miehistd on tarttunut naiseen kiinni. Raiskauksen uhka toteutuu miesten eriastei-
sessa saapumisessa ja olemisessa puutarhassa. Itse raiskauksen voi todeta konkretisoitu-
van Madridin-teoksen kiinni pitdmisend. VVoidaan todeta, etta nainen ei ole turvassa edes
suljetussa tilassa vaan miehilld on aina halutessaan mahdollisuus paasta uhkaamaan
naista mahdollisella raiskauksella. Kertomus esittdd miesten saavan rangaistuksen teos-
ta, joka koskee vaaraa valaa, mutta sen voi yhtd hyvin yhdistdd rangaistukseen, joka
seuraa raiskauksesta. Nainen yksityisessa puutarhassa, jossa miehet uhkaavat hanta sa-
maistuu raiskauksen uhkaan tai itse tekoon. Kertomuksen miesten rangaistus samaistuu
raiskaajaa uhkaavaan rangaistukseen, joka voi olla enimmilld&n kuolemantuomio. Aika-
laiskuvaan sovellettuna asia toimii kuitenkin lievasti, koska tuomiot miesten raiskauk-

sista olivat kuitenkin varsin vahaisia.

%46 Black 2000, 198.
%47 Ruggiero 1985, 96.
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Paivi Setdla toteaa raiskauksen olevan eréds seksuaalisen kayttdytymisen negatiivinen
ilmentymé&. Renessanssin ajan Italian oikeusléhteet kertovatkin raiskauksen kriminali-
soimisesta. Oikeuslahteissa ilmenee myos yhteiskunnan eriarvoisuus, koska rangaistuk-
set raiskauksista olivat sidoksissa uhrin sosiaaliseen taustaan. Rangaistukset vaihtelivat
sen mukaan oliko uhrina neitsyt, leski vai naimisissa oleva nainen.>*® Raiskaus tai kid-
nappaus/kaappaus lakien kehittyminen ankaruusasteiltaan oli yhteydesséd muiden seksu-
aalilakien kehitykseen. Aikaisemmissa laeissa rangaistukset olivat taloudellisia. Ran-
gaistus oli riippuvainen naisen sosiaalisesta asemasta. Mikali uhrina oli alemman luokan
nainen tai prostituoitu, rangaistus oli myos alempi. 1300-luvun puolenvélin jalkeen saa-
dettiin myos kovempia rangaistuksia, kuten kuolemantuomio. Kaupunkien madaraykset
|lahestyivat tassa roomalaista oikeutta, joka saéti kuolemantuomion naisenrystajalle.>*
Venetsiassa raiskaukset tapahtuivat julkisella paikalla, kadulla. Pelko raiskauksesta ai-
heutti sen, ettd naiset seuratessaan julkisia ndytoksid, joutuivat tekeméan sen talonsa
parvekkeelta.*° Raiskatuksi tulemisen pelko ajoi naiset parvekkeille, mutta toisaalta
voidaan havaita myos se, ettd suljetussakaan paikassa nainen ei ollut turvassa. Puutar-
han suojaisaan ympéristdon on Tintoretton Susanna-teoksissa saapumassa tai jo saapu-
nut miehida uhkaamaan naista. Pelko on ilmeisen todellinen. Raiskauksista jaettiin oi-
keudessa tuomioita, mutta miehet kohdistivat kaikesta huolimatta vakivaltaista kaytosta
naisia kohtaan. Mikéa sai miehet rangaistuksista huolimatta uhkaamaan naisia ja yritta-

maan ja toteuttamaan raiskauksia?

Vanhempien intohimon syntyminen on mielenkiintoinen asia. Bal tulkitsee kertomuksen
kohtaa, jossa ihmisten lahtiessé puolenpéivén aikoihin pois oikeudenistunnosta Susanna
meni miehensd puutarhaan kévelylle. Vanhimmat nakivat hanet ja he olivat hulluina
intohimosta haneen.®! Tekstin kohta merkitsee Balin mielesta sita, etta syyllinen mies-
ten intohimoon onkin nainen itse, koska han paljastaa itsensa tietamétta kiihottavansa
miehid. Tassa vaiheessa katselemisesta ei ole haittaa muille kuin miehille itselleen. Nai-
sen keho onkin nahty katsomisen kohteena ja kulttuurisesti on tavanomaista pitaa kat-
somista erottamattomana osana miehen seksuaalisuutta. He eivét ole paljastaneet toisil-
leen himoitsevansa samaa naista, joten heidan on kérsittavé ja havettava haluansa vietel-

I& kaunis vaimo. Paljastaminen tdssa kohtaa tarkoittanee sité, ettd nainen tulee ulos ta-

%% Setéld 2002, 103.

** Dean 1998, 88.

%0 Setéld 2002, 103, 105.

%1 When the people went away at noon, Susanna used to go and walk in her husband’s garden. Every day
the two elders saw her entering the garden and taking her walk, and they were obsessed with lust for her.
Bal 1993, 4.
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lostaan avoimeen tilaan, vaikkakin suljettuun puutarhaan, jossa hénet on mahdollista
nahda. Naisen ndyttaytyminen nostaa miehissd tuskaisen tunteen omista hépeéllisista
ajatuksista. Hapead ja karsimys lisdavét vain intohimoa vanhimpien katsellessa Susannaa
paivasta toiseen. Bal tulkitsee lisddntyvan katsomisen tarkoittavan tdssé painvastaista
kuin viettely, joka voidaan kasittaa raiskaukseksi. Bal esittad, ettd ndkemys, jossa syy-
yhteys nékemisen ja toiminnan valilla kielletadn esimerkiksi pornografisessa keskuste-
lussa, olevan nykyisinkin yleinen.*** Maalauksissa naiset on kuvattu alastomina, joten
he paljastavat itsensé selkeésti. Tietddkd maalausten nainen kiihottavansa miehiéd? Parii-
sin-teoksessa Vvoisi olettaa naisen tietdvan omasta kiihottavuudestaan, koska h&n on
kohdistanut katseensa katsojaan kuin varmistaakseen sen, ettd hdnen olemuksensa ja
asentonsa on sopivasti ja kiinnostavasti esilla. Wienin-teoksen nainen on keskittynyt
itseensd, joten hadnen tietdmattomyytensa omasta kiihottavuudesta on ilmeinen. Wa-
shingtonin-teoksessa nainen on myods keskittynyt itsensd hoitamiseen, joten tietoisuus
kiihottavuudesta on verrattavissa Wienin-teoksen Susannaan. Madridin-teoksessa Kii-
hottavuus on saanut konkreettisen muodon, kun toinen miehistd on tarttunut naiseen
fyysisesti kiinni. Fyysinen Kiinnipitaminen merkitsee myos vékivallan lasndoloa tilan-
teessa. Toinen miehistd on odottamassa omaa vuoroaan ilmentéden osaltaan fyysisen

vakivallan uhkaa.

Katsominen ei kuitenkaan valittdmasti johda toimintaan, koska miehet ovat moraalisesti
yksin. Fyysisesti miehet ovat kahdestaan ja tietoisia toisistaan, mutta moraalinen yksi-
naisyys johtuu siitd, ettd he eivét uskalla vield paljastaa ajatuksiaan toisilleen. Haveten
omia tunteitaan he eivat voi tunnustaa niitd ja jaavat siten haluineen yksin. Tilanne kui-
tenkin muuttuu, kun miehet keksivét toistensa salaisuuden, joka on molemmilla sama:
halu kauniiseen vaimoon. Miehilla on heidan asemaansa perustuvaa valtaa, joka mah-
dollistaa toteuttaa heidan halujaan. Valta ei kuitenkaan anna mahdollisuutta heille toi-
mia yksin ja erikseen halussaan. Heid4n on toimittava yhteistydssa.**® Yhteistyon sopi-
mista on nahtévissd Washingtonin-teoksessa, jossa miehet taustalla keskustelevat kes-
kenddn. Kyseessa saattaa olla tilanne, jossa miehet ovat juuri tunnustaneet toisilleen
halunsa samaan naiseen ja ovat samalla suunnittelemassa hanen yllattamistaén puutar-
hassa. Miesten yhteistydn voi tulkita my6s yhteison ja yhteiskunnan tasolla. Teoksen
kaksi miestd edustavat patriarkaalista yhteis6d, jossa miehet ovat sopimuksin pakotta-

neet naiset tottelemaan miesten hallitseman yhteison ohjeita ja maarayksia. Miehet oli-

%2 Bal 1993, 4, 4n3, 12.
%3 Bal 1993, 6.
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vat péattavissa asemissa ja heilld oli valtaa maaritella itse, miten he toteuttivat halujaan

ja mielitekojaan.

Miehet toimivat Balin mukaan yhdessa ja yhdessd toimiminen mahdollistaa heille ku-
vailla mielessédén hyokkayksen naista kohtaan. Heidan takanaan on myds yhteisén tuki,
koska he sen kunniallisina ja saadyllisiné jasenind nauttivat sen arvostusta, ja se oikeut-
taa heille myos vallan toimia. Yksi asia johtaa toiseen eli miesten sosiaalinen asema
mahdollistaa keskindisen sopimuksen hyokéatd Susannaa vastaan. Katsominen nostaa
halun ja halu johtaa toimintaan, joka on lopulta naiseen kohdistuvaa koskettamista.®*
Madridin-teoksen tilanne on esimerkki siitd mihin halun nouseminen on lopulta johta-
nut. Miehista toinen on tarttunut naista rinnasta ja ndin koskettaminen on todellista. On-
ko tdma yhdessa toiminen nahtava kollektiivisena miesten toimintana, jossa naista ah-
distellaan ja aikaan saadaan mahdollinen raiskauksen uhka. Néin ajatellen teoksen tul-
kintana voidaan pitaa sitd, ettd nainen on mahdollinen raiskauksen uhri, oli han sitten
kotonaan, mahdollisesti turvalliseksi luokitellussa yksityisessé tilassa, tai julkisessa ti-
lassa kaikkien miesten nahtavissa ja siten ahdistelevana ja mahdollisesti vékivaltaisen-

kin kaytoksen kohteena.

Toiminnassa on my6s kulttuurinen puolensa. Moraalinen tuki, jota miehet saavat toisil-
taan voidaan nahda kuvitteellisena kulttuurisena tukena. Kulttuurin suoma valta ei ole
kuitenkaan vahvaa, vaan se saattaa murtua. Murtuminen tapahtuu samalla hetkelld kun
miehet ovat yksin. Lopullisesti valta poistetaan miehiltd, kun Daniel kertomuksen lopul-
la eristad vanhimmat toisistaan ja saa heidét tunnustamaan vaaran valan.** Se mita
miehet tekevét puutarhassa ei onnistuisi yksityiseltd henkil6ltd, mutta on mahdollista
kahdelle tai useammalle. Yksil6 ei ilmeisesti pysty yksin toteuttamaan aikeitaan. Yh-
desséd muiden kanssa teko kuitenkin mahdollistuu. Ryhma luo turvallisuutta ja mahdol-
listaa syyllisyyden ja tekojen seurauksen jakamisen muiden kanssa. Yksilo saa tukea
toisilta ja ndin mahdollisesti saattaa ajatella omaavansa jonkinlaisen oikeutuksen teol-
leen. Miehill4 on valta tehda naiselle mit4 he haluavat, jopa suorittaa vakivaltaisenkin
raiskauksen, riippumatta siitd onko tdma toisen aviovaimo vai ei ja onko nainen yksityi-
sessd tai julkisessa tilassa. Miesten vallan vastapainona on Susannan avuttomuus eristy-
neisyydessaadn, joka korostaa entisestddn miesten vallan suuruutta. Susanna on l&hetta-

nyt palvelijattarensa pois, joten hénella ei ole omasta puolestaan todistajia tapahtumille.

% Bal 1993, 4.
%5 Bal 1993, 6; Vanhan testamentin apokryfikirjat, lisayksia Danielin kirjaan 1995, 341.
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Miesten tullessa esiin ja hyokatessa hanté kohti Susanna on myds ilman pelastajaa. Néin
miesten valta naisen suhteen on ehdoton. Miehet uhkaavat naista maineen tuhoamisella,
Jos tdma ei suostu heidén vaatimuksiinsa. Heidan perustelunsa on se, ettd Susanna on
ollut nuoren miehen kanssa kahdestaan puutarhassa ja miehet ovat yllattdneet parin lait-

tomissa puuhissa.®*

Bal myontaa, ettd kuten monet muutkin uskonnolliset tarinat myds Susanna-kertomus
sisaltdd uskonnollisia, moraalisia ja oikeudellisia teemoja. Taiteilijat ovat kuitenkin
kayttdneet kertomuksen ylevadd moraalia ikdan kuin anteeksi pyytden kuvatessaan vie-
h4ttavaa naista ja viitatessaan hanen osallisuutensa seksuaaliseen hyokkaykseen.*’ Su-
sanna tarina on vahvasti uskonnollinen tarina ja sen keskeinen tarkoitus on ollut kuvata
hyveen voittoa ja rukoilijan rukouksen tehokkuutta. Toisaalta se on myds nahty Jumalan
haluttomuuden osoituksena hylata viaton ja solvattu uhri. Bohnin mukaan Mieke Bal
esittadkin kertomuksesta toisenlaisen tulkinnan. Balin mukaan teksti itsessdén sisaltda
pornografisen tulkinnan idun, joka sitten myhemmin on ilmaantunut taiteeseen.®® Hi-
moitessaan Susannaa, mutta ei viel& toimiessaan, miehet ovat piilossa ja vakoilevat han-
t4. Heidan asemansa on symbolinen pornografiankuluttajalle, laajemmin, kaikille visu-
aalisen kuvan katsojille. Ulkopuolinen, joka voi katsoa henkil6d tulematta nahdyksi,
vakoilee. Asemalla on haavoittumattomuuden lohduttavuutta. Samalla, johtuen symmet-
riasta, joka on tirkistelyn ja itsensépaljastamisen valilla, asemalla on syyllisyydentunne,

joka aiheutuu sitoutumisen tai itsensé paljastumisen puutteesta.**®

Pornografialla on historiansa toteaa Lynn Hunt teoksensa The Invention of Porno-
graphy. Obscenity and the Origins of Modernity, 1500—1800 (1993) johdannon en-
simmaisessa alaotsikossa. Varhaismodernissa Euroopassa pornografiaa kaytettiin
useimmiten valikappaleena seksi-iskuun, jolla kritisoitiin uskontoa ja poliittisia p&é&tta-
jid. Renessanssin ja Ranskan vallankumouksen vélisend aikana pornografia kehittyi hil-
jalleen omaksi erilliseksi luokakseen, osin painotuotekulttuurin levidamisen myota. Ter-
min& pornografia on 1800-luvun tuotetta, mutta sen perinteet voidaan johtaa paapiirteis-
s&an 1500-luvun Italiaan ja 1600-ja 1700-lukujen Ranskaan ja Englantiin. Pornografia
ilmenee seka Kirjallisissa ettd visuaalisissa kdytannoissa. Silla on myods yhteytensa mer-

kittaviin tapahtumiin, kuten renessanssi, tieteellinen vallankumous, valistus ja Ranskan

%6 Bal 1993, 7.

%7 Bal 1993, 2.

%8 Bohn 2001, 260—61. Bal 1993, 11.
%9 Bal 1993, 5—6.
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vallankumous. Pornografia ei ole annettu asia vaan sitd ovat aikojen kuluessa maaritta-
neet toisaalta kirjoittajat, kaivertajat ja taiteilijat ja toisaalta nuuskijat, poliisit, kirkon-
miehet ja valtiolliset viranomaiset. Sen poliittista ja kulttuurillista merkitysté ei voi erot-
taa sen ajatuksellisesta, kuvauksellisesta ja saannellysta kategoriasta. VVarhaismodernin
pornografia paljastaakin tarkeitd modernin kulttuurin orastavia piirteita liittymalla va-
paa-ajatteluun ja harhaoppisuuteen; tieteeseen ja luonnonfilosofiaan; sekéd hyokkaamalla
ehdottomia poliittisia vallanpitdjid vastaan. Erityisesti varhaismoderni pornografia pal-

jastaa alkavan sukupuolten valisen eron tekemisen modernin kulttuurin sisalla.*®°

Visuaalinen lukeminen oletti, ettd miehilld on aistiharhoja, hallusinaatioita. Miesten
hallusinaatio on kuviteltu nuori mies, jonka kuvailemisella he samaistavat itsensé ha-
neen. Piilottelu, juokseminen naisen luokse, oven avaaminen, pakottaminen ja naisen
hallinta on sit4, mitd miehet tekivat. Mit4 miehet halusivat, oli halu maata naisen kans-
sa. Mitd he nakivat, oli aistiharha heidan halunsa tayttymisestd. Kertomuksen mukaan
miehet nékivat Susannan ja nuoren miehen toiminnassa, mutta kuten pornografian kat-
sojat, he kuvittelivat ja toivoivat mielessédan kohtauksen. Kuvitellussa hallusinaatiossa
miehet olivat valtuuttaneet itsensé sijasta nuoren, voimakkaan miehen toteuttamaan hei-
dan halunsa. Keskusteltaessa pornografiasta syysuhteet toiminnan ja nadkemisen valilla
kielletddn voimakkaasti. Kyseessa on monimutkainen asia, jossa jokainen toiminto, jo-
hon liittyy haluavaa katsomista, ei vélttamatta johda haluun omistaa kyseista kohdetta,
ja toisaalta kaikki pornografiankuluttajat eivét ole raiskaajia. Pelkan syysuhteen puut-
tuminen ei kuitenkaan tarkoita, ettei syysuhteita olisi olemassa. Balin mukaan on ole-
massa suora yhteys katsomisen, haluamisen ja mielihalun tayttamisen vélilla. Kaikki
pornografiankuluttajat, joille muodostuu halu raiskata, eivat kuitenkaan todellisuudessa

yrita tayttaa toiveitaan vaan jattavat sen tekematta.*®

Maalauksissa miehet padsaantoi-
sesti tyytyvét vain katsomaan. Washingtonin-teoksessa he ovat kaukana keskustelemas-
sa asiasta, Pariisin-teoksessa he ovat hieman lahempdnd mutta osin piilossa, Wienin-
teoksessa miehet ovat tulleet lahelle ja tyytyvét vain katselemaan. Miehill4 on néissé
teoksissa ilmeinen toive, mutta he jattavat toiveensa toteuttamatta ja tyytyvat vain kat-
somiseen. Madridin-teoksessa tilanne on toinen. Toinen miehist4 on toteuttanut aikeen-
sa ja kaynyt kiinni naiseen. Haluaminen on toteutunut mielihalun tayttymisena ja raiska-

tuksi tulemisen mahdollisuus on konkreettinen.

%0 Hunt 1993, 9—11.
%1 Bal 1993, 8—9, 4n3.
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Naisen kuului olla ajan olettamusten ja vaatimusten mukaan siveellinen. Nainen joutui
helposti leimatuksi siveettdméksi, joten hanen oli toimittava harkitusti ja varovaisesti.
Siveellisyyden voi sanoa olleen naisten asia, joten sukupuolella oli merkitysta. Miesten
siveellisyyteen aikalaiset eivét Kiinnittdneet niin suurta huomiota. Naisen siveellisyys
saattoi olla uhan alaista joko hdnen omasta syystdén tai perusteettomien syytosten vuok-
si. Nainen saattoi syyllistya aviorikokseen tai hantd syytettiin siitd perusteettomasti.
Nainen ei ollut valttaméttd turvassa yksityisessa tilassa, julkisesta tilasta puhumatta-
kaan. Naiseen saattoi kohdistua miesten taholta raiskausyrityksié ja itse raiskauksiakin.
Naiselle ja vaimolle oli kuitenkin olemassa malleja ja esimerkkeja, joiden avulla siveel-
listd elamad saattoi toteuttaa. Esimerkit tarjosivat malleja miten kohdata siveellisyyteen
kohdistuvia uhkia ja miten niitd voisi valttad. Tallaisina esimerkkeind ja malleina on
nahtava Tintoretton Susanna-maalaukset, jotka ilmensivét niitd merkityksia, joita vai-
mon ja naisen tuli huomioida pyrkiesséén siveelliseen elaméén ja valttadkseen siveelli-
syyteen kohdistuvia uhkia.
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5. Lopuksi

Tassa tutkielmassa olen kasitellyt venetsialaisen taiteilijan Jacopo Tintoretton 1500-
luvun puolenvalin jalkeen maalaamia Susanna-aiheisia tauluja. Maalausten keskitssé
ovat kaksi vanhaa miestd, yhteison vanhimmat, ja nuori kaunis nainen, joka on kylpe-
massd puutarhassa. Maalaukset pohjautuvat Vanhan testamentin apokryfikirjan kerto-
mukseen, jonka mukaan kaksi miesta ahdisteli nuorta naista puutarhassa ja naisen kiel-
taytyessd miesten vaatimuksiin he veivét naisen oikeuteen tuomittavaksi aviorikoksesta.
Kertomuksen lopulla nuori Daniel pelastaa naisen ja miehet saavat hdnen sijastaan tuo-
mion. Olen etsinyt vastauksia kysymyksiin miten maalaukset voivat ilmentaa naiseen ja
vaimoon kohdistettuja siveellisyyden ihanteita ja uhkia tiettyyn aikaan ja kulttuuriin
liittyen. Tutkielmassa on paneuduttu myds maalausten tarkoitukseen ja kayttoon. Paa-
asiallisina lahtein&ni ovat olleet maalaukset, mutta mielestani teoksiin liittyy Kiinteasti
myos kertomus, joka on otettava huomioon tulkinnassa. Tutkimuksessa voikin yhdistaa
kiinnostavalla tavalla sekd kertomuksen ettd maalauksen, jolloin maalausten sanoma
vahvistuu ja on paremmin ymmarrettavissé. Aikalaiskontekstissa maalaus tarkoitti ku-
valliseen muotoon saatettua tekstid, jonka avulla voitiin ymmaértaa raamatullista sano-

maa.

Tutkielmassa, jonka sivumaara on suhteellisen rajattu, on pyrittava selkedan rajaukseen.
Olen rajannut tutkielmani 1500-luvulle ja nelja&&n maalaukseen. Maalauksia ovat samas-
ta aiheesta toki tehneet muutkin, mutta oma kiinnostukseni kohdistui Tintoretton teke-
miin teoksiin. Olen kasitellyt siveellisyyden ihanteita ja uhkia padasiallisesti avioliittoon
liittyen. Avioliiton késittely on perusteltua, koska se oli tavoiteltu asia, jonka miehet
jarjestivat tyttariensd ja holhottaviensa puolesta. Avioliiton liittyivat myds maalaukset.
1400-luvulla esimerkiksi Firenzessa suosiossa olivat morsiusarkut, joissa kuvattiin
aviovaimon ihanteita. 1500-luvulla ylimysmiehet saattoivat tilata avioitumisensa yhtey-
dessd maalauksia, joita voidaan kutsua avioliittoteoksiksi. Laajemmin ajatellen Susan-
na-maalaukset ovat jatkumo sita kuvallisen ilmauksen perinnettd, joka kyseisen aiheen
kohdalla on saanut alkunsa jo esikristilliselta ajalta. Keskiajalla maalausten merkitys oli,
yleisesti, symboliikan avulla kertoa ihmisille Raamatun opetuksista. 1400-luvun Firen-
zeldiset cassonet edustavat kuvallista kertomusta tdssa suhteessa varsin hyvin. Tarinat
kertoivat vaimolle esimerkin hyvéasté ja siveellisestd elaméstd. Uudella ajalla tdma ku-

vallisen ilmauksen perinne jatkui edelleen muun muassa Susanna-maalausten symbolii-
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kassa. Oleellinen muutos on tapahtunut asian ilmaisemisessa. Cassone kuvaa Susanna-

tarinaa kuvasarjana, kun Tintoretton maalaukset keskittyvat yhteen hetkeen tarinassa.

Né&enkin Tintoretton Susanna-maalaukset erdélté osin ohjeena aviovaimolle, kuten myds
aviomiehille, seké siveellisista ihanteista ettd siveellisyyteen liittyvista uhkista. Saman-
laista merkitysta tarjosivat aikakauden kirjalliset oppaat. Castiglionen Hovimiehessa
kuvattiin hyvan hovimiehen liséksi hyvan naisen ominaisuuksia. Erasmuksen teos oli
osaltaan muokkaamassa kuvaa naisesta ja avioliitosta, tosin omalla hieman ironisella
tavallaan. Miesten kirjoittamien oppaiden voi olettaa olleen suunnattu padasiassa mie-
hille. Talt4 osin ne rakensivat sitd kuvaa mika aikakaudella oli vallitseva: miehet hallit-
sivat ja naisten oletettiin alistuvan miesten tahtoon. Maalaukset olivat osaltaan muok-
kaamassa ja vahvistamassa samaa ajatusta ja rakensivat ndin kuvaa miesten yhteiskun-
nasta. Kirjallisuudella ja kuvataiteella oli oma opetuksellinen tarkoituksensa. Maalauk-
sissa esiintyy sekd miehid ettd naisia, jolloin sukupuoli on hyvé rajaus tutkia teoksia.
Lopuksi lahestyminen kulttuurihistoriallisesti maalauksia rajaa osaltaan pois taidehisto-
riallisen tutkimuksen, joka on oma lukunsa, eika taman tutkimuksen pééasiallinen tar-

koitus.

Maalaukset, joita olen késitellyt, ovat toteutukseltaan rikkaita ja niissa on ihmisia, eri-
laisia muita elollisia olentoja, runsasta kasvillisuutta kukkien, puiden seka pensaiden
muodossa. Leon Batista Albertin mukaan, juuri tallainen maalaus, joka on aiheeltaan
runsas, on esteettinen teos. Nden Tintoretton maalaukset esteettisind maalauksina, joissa
kauneudelle ja miellyttavalle katsomiskokemukselle on annettu sijansa. Teokset voi
nahda sijoittelultaan harmonisina ja aiheeltaan runsaina. Teokset voidaankin ndhda osa-
na sita varin-, valon- ja ilmaisunkirjoa, jonka vaikutuksen alaisena venetsialaiset elivét
1500-luvun puolivalissé. Eras néista varin- ja valonmestareista oli juuri Tintoretto. Run-
sas erilaisten esineiden, kasvien ja eldvien hahmojen esiintyminen teoksissa mahdollis-
taa niiden avulla tulkinnan teosten merkityksistd. Tulkinnan apuna voidaan kayttaa
myds kertomusta. Nden kertomuksen tarkedksi valineeksi tulkittaessa maalausten sano-
maa. Mieke Balin toteamus siitd, ettd vaikutin tulee ennemmin kertomuksesta kuin ku-
vatusta nakymastd, on mielestani hyva lahtokohta tutkia ja tulkita maalauksia. Kerto-
muksesta nousevat osaltaan ne teemat, joita maalauksista on mahdollista tulkita. Kerto-
mus keskittyy johonkin teemaan ja sen perusteella tarinat kerrotaan. Maalaukseen liitet-
tynd tarinan teema voidaan kuvata hetken tapahtumana, kuten Tintoretto on Susannan ja

vanhinten puutarhakohtausta kuvannut. Apokryfikirjan kertomuksen voi liittd44d Madri-
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din-teokseen, jossa kuvaus keskittyy olennaisesti miehiin ja Susannaan. Lukiessamme
maalausta tulkitsemme sen esittdmaa tapahtumaa, jotta tulkintamme olisi oikea, meidan
on tunnettava kertomuksen sanoma. Kertomus on keino kuvata jotain sellaista mité ei
muuten olisi mahdollista tai hyvéksyttavaa. Taiteilija on kéayttanyt kertomusta hyvak-

seen voidakseen kuvata kaunista alastonta naista.

Alastomuus on teoksissa Susannan kohdalla ilmeinen. Osaltaan alastomuuden voisi kat-
soa viittaavan kertomuksen lopun tapahtumiin, jossa vanhimmat halusivat, tuomitessaan
Susannaa, nahda hanet viela alasti. Toisaalta alastomuudelle on perinteisempikin selitys.
Nainen on kylpemassa, jolloin on luonnollista, ettd han ilman vaatteita. Mahdollista on
myos selittdd alastomuus pornografialla, jolloin kyseessé olisi Babette Bohnin mainit-
sema Susanna-aiheen erotisoituminen. N&en Tintoretton maalaukset osaltaan alasto-
muuden ihailuna ja osaltaan myds puhtaan hyveen kuvauksena, kuten Tizianin Pyhassa
ja maallisessa rakkaudessa (Kuva 6) on alastonta naista kuvattu. Wienin-teos edustaa
minulle hyveen kuvausta. Pariisin- ja Madridin-teokset on n&htdva alastomuuden ihai-
luna. Washingtonin-teoksen kohdalla tulkintani on, alastomuuden suhteen, alastomuu-
den ihannointi, huolimatta siitd, ettd naisen alaruumista on yritetty peittda harsomaisella
kankaalla Trenton kokouksen periaatteiden mukaisesti. Maalauksien vertaamista porno-
grafiaan ei mielestani ole oikeutettua, jos vertailuna kaytetddn Marcantonio Raimondin
kaiverrusta Leda ja joutsen.(Kuva 13) Teokset ovat enimmilladnkin eroottisia, mutta
niiden merkityksen tulkintaa vaikuttaa osaltaan myods se mika on niiden kayttdyhteys ja

mihin niité oli sijoiteltu.

Edward Muirin mukaan tarkoituksen avulla ilmaisten venetsialainen taide oli tulkitse-
vaa. Taman ajatuksen mukaisesti voidaan myos ajatella maalausten kayttoyhteytta. Si-
joittamalla maalauksia makuuhuoneisiin, jotka olivat osittain puolijulkisia tiloja, niill&
voitiin esittad varallisuutta ja asemaa. Makuuhuoneisiin hankittiin usein aiheeltaan us-
konnollisia teoksia, joiden teemat olivat VVanhasta testamentista. Hankinnan ajankohta
osui usein avioliiton yhteyteen. Teosten sanoman tulkitseminen tapahtui paivittdin teok-
sen katselun yhteydessa. Madridin-teoksen yhteydessa on maininta, ettd se on sijainnut
makuuhuoneessa. Teos on 0sa suurempaa kokonaisuutta, jossa esitetddn naiselle &idin,
vaimon ja lesken roolit. Tintoretton muista Susanna-maalauksista ei ole selkeé tietoa
siitd ketkad niit4 ovat tilanneet ja mihin tarkoitukseen. Tdma& mahdollistaa olettamusten
tekemisen kyseisten maalausten kaytostd. N&en Tintoretton teosten tarkoituksena sen,

ettd ne on hankittu mahdollisesti avioliittoteoksiksi ohjaamaan nuoren vaimon siveellis-
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t4 kéytosté ja elamadd. Susanna voi samaistua Tizianin pyhaan rakkauteen, joka alasto-
muudessaan on kuin kristillinen usko ja kuten sielun pitéisi olla Jumalan edessa. Teos-
ten sanoman kohdistaminen pelk&staan vaimolle ja siten naisia koskevaksi merkitsee
my0s asian sukupuolittamista. Miehet halusivat kertoa kuvallisella ilmaisulla miten

naisten tulee toimia, jotta he olisivat kelvollisia ja sopivia miehiseen maailmaan.

Avioliitolla oli merkitystd venetsialaisessa yhteiskunnassa seka taloudellisesti, poliitti-
sesti ettd yhteiskunnallisesti. Avioliitto oli sukupuolikysymys, koska miehet paattivat
kenen kanssa tyttaret menivat naimisiin. Avioliitto oli myo6s ikdkysymys. Ikakysymyk-
seen ottaa kantaa myo6s Tintoretton maalaukset. Tulkitsenkin maalausten erdan merki-
tyksen olevan ilmaista katsojalle sen millaisiin tilanteisiin vanha mies joutuu tavoitel-
lessaan itselleen nuorta vaimoa. Moderata Fonten mukaisesti miesten pitdisi tunnustaa
naisten vaatimukset, jolloin avioliittokin olisi kunnioitettavampi asia. Avioliitto oli tar-
ked ja sen mukaisesti myos katolinen kirkko pyrki omalta osaltaan sdatelemaén sita.
Trenton kirkolliskokouksen paatoksilla kirkko pyrki vahvistamaan rooliaan avioliiton

solmimisen eri vaiheissa ja myos sen aikana.

Avioliiton solmimiseen liittyi vaatimuksia, jotka kohdistuivat 1ahinn& naiseen. Tulevan
vaimon oli hyva olla siveellinen, kaunis, rikkaasta suvusta ja kykenevd synnyttamaan
lapsia. Miten Tintoretton maalaukset vastaavat vaimon ominaisuuksiin? Etsin vaimon
ominaisuuksiin liittyvia seikkoja symbolien avulla. Mielestani tdma on perusteltua, kos-
ka maalaukset sisédltavat paljon erilaisia viittauksia eldinten, vaatteiden, esineiden ja
maalaukseen kuvatun ympdriston avulla siitd millainen siveellisen vaimon tulee olla.
Wienin-teoksessa tata symboliikkaa on erityisen runsaasti, joten teosta voi pitdd symbo-
lisena ilmauksena kyseisestd aiheesta. Toisaalta ihmiset olivat aikakaudella tottuneet
maalausten symboliikkaan. Jénis saattoi ilment&d aistillisuutta ja toisaalta myos hedel-
mallisyyttd, joten kyseisen eldimen tulkinta voi olla osaltaan vastakkainen. Vaimo oli
joko hieman siveeton tai hyva vaimo, joka kykeni synnyttdmaan paljon lapsia. Sellaiset
esineet kuin sormus, kuvaavat sitoutumista ja sen myota vaimon erééksi ominaisuudeksi
voidaan tulkita uskollisuus omaa miestdén kohtaan. Susannan tapauksessa vertaus lil-
jaan korostaa yhteyttd Neitsyt Mariaan ja sitd kautta hanet voidaan yhdist&é siveelliseen
ja hyvaan vaimoon ja ditiin. Ruususymboliikan avulla tdt4 ominaisuutta voidaan tukea.
Osittain samojen symbolien avulla, jotka méérittavat hyvaa vaimoa, voidaan perustella
my06s Susannan olevan vahemman hyva vaimo ja vertatuvan kurtisaaniin. Robert Hahn

toteaa eréiden tutkijoiden ndkevan koristeellisten esineiden, joita on runsaasti varsinkin
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Wienin-teoksen Susannan ympérilla, kuuluvan kurtisaanille. Hahn itse ndkee Susannan

olevan kuitenkin yl&dluokkainen nainen. Tulkinta voi olla siten moninainen.

Késittelemani aika on selkedasti patriarkaalinen, jossa miehet paattavat asioista naisten
puolesta ja kayttavat ndin valtaa heidan puolestaan. Miehinen valta péattéa asioista il-
meni naisen naittamisessa, jossa isén tai jonkun muun miespuolisen holhoojan mielipide
sopivasta puolisosta oli ratkaiseva. Kyseessé on Sandra Hardingin ndkemys sex/gender-
jarjestelmasta, jossa miehet kontrolloivat naisten tuottavaa ja uusintavaa tyota: synnyt-
tdmistd. Tata isdn ja holhoojan valtaa horjutti kuitenkin naimisiin halunneiden nuorien
keskindiset sopimukset avioliitosta. Luvattomat avioliitot onkin nahtavéa yrityksena hor-
juttaa vanhempien valtaa liittojen solmimisessa. Miehinen valta on teema, joka ilmenee
niin Susannasta, Daavidista ja Batsebasta kuin Lucretiastakin kertovissa maalauksissa.
Kaikki kuvaavat sitd, mitd mies haluaa. Miesten valtaa on néhtévissa kaikkialla, ei vain
yhdessd ja yhden maalarin teoksissa. Valta on myos taloudellista. Mydtéjdisten yhtey-
desséd siirrettiin suuriakin summia perheestd ja suvusta toiseen. Myotajdiset naisen
omaisuutena lisasivat heidan varallisuuttaan, joka miesten puolelta koettiin uhkaksi.
Naisella oli mahdollisuus varallisuutensa avulla horjuttaa miesten valta-asemaa ja saada
nain aanensa kuuluviin. Valta perustuu myds asemaan ja saa oikeutuksensa yhteison
kaytannoista. Yhteiso tukee ja uusintaa miehistd valtaa. Yhteisollisend voimana valta
liittyy myos kulttuuriin. Kulttuuri tukee miesten valtaa moraalisesti salliessaan naisten
toisarvoisen kohtelun. Valta ei ole kuitenkaan niin ehdotonta kuin Mieke Bal toteaa.
Valta saattaa murtua muutenkin kuin luvattomina avioliittoina. Naisen kauneus lumoaa
miehet ja he menettavat valtansa hallita. Hallitessaan kauneudellaan miestd nainen tekee
hanesta tottelevaisen ja kaikkeen suostuvaisen. Miesten valta vaati kuitenkin naiselta,

etenkin aviovaimolta, siveellisyytta.

Erds aikakauden ajattelija madritteli siveellisen naisen kauniiksi, hurskaaksi, vaatimat-
tomaksi hiljaiseksi ja kotona pysyttelevaksi. Tintoretton Susannien voi osaltaan sanoa
edustavan tatd maéarittelyd, Wienin-teoksen Susannan kohdalla erityisesti. Naisen mai-
neen menetys oli kuitenkin ainainen uhka ja se tuli huomioida kaytoksessa. Sopimaton
ele sopimattomassa paikassa vei naiselta siveellisen maineen. Naisen siveellisyys oli
yhteydessa hanen seksuaalisuuteensa. Maalausten alastomat naiset mahdollistavat osal-
taan tulkinnan seksuaalisuuden olemassaolosta. Nainen on kylpeméssa ja odottaa saa-
puvaa rakastajaansa, kuten Pariisin-teosta on tulkittu. Seksuaalisuuden olemassa olo

tukee ndin ollen Babette Bohnin ajatusta Susannan muutoksesta siveellisesta naisesta
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eroottiseksi ja seksuaalisesti kiihottavaksi viettelijattareksi. Alastomuus voidaan kuiten-
kin ndhdda myos, aiemmin todetun mukaisesti, kaiken paljastavana puhtaana kristillisen&
uskona: puhtaana sieluna Jumalan edessd. Susannan voi ndhda myos vertatuvan itse
Venetsian kaupunkivaltioon, jolloin teema saa laajempaa merkitysta. Katsoja voi tallgin
maalausta tarkastellessaan nahda siind joko siveellisen kaupunkinsa tai sen siveetto-

myyden, pyhén ja maallisen.

Siveellisyydelle oli myds uhkansa. Avioliitossa oleva nainen saattoi syyllistya aviori-
kokseen joko tietoisesti tai perusteettomasti syytettyna. Kertomuksen Susanna on perus-
teettomasti syytettynd aviorikoksesta. Aviorikoksen mahdollisuus on ndhtavissa Tinto-
retton Susanna-maalauksissa. Miesten saapuminen ja oleminen puutarhassa on tulkitta-
vissa siten, ettd nainen on uhkaavan aviorikoksen uhrina. Madridin-teoksessa uhka on
konkretisoitunut ja toinen mies pitdd naisesta kiinni. Toisaalta maalauksissa on nahta-
vissd myos toinen siveellistd naista uhkaava tapahtuma: raiskaus. Samainen Madridin-
teos osoittaa konkreettisesti ja vahvasti miesten aikeen mahdollisesti raiskata nainen.
Raiskaus ei ollut aikalaiskasityksissé pelkastaan seksuaalista vékivaltaa vaan sen koh-
distaminen miehen omaisuuteen taytti raiskauksen maaritelman. Taman perusteella voi-
daan tulkita maalauksissa esiintyvien miesten tunkeutuminen puutarhaan yrityksena
raiskata toisen miehen omaisuutta, johon kuului niin kiinted omaisuus kuin hanen vai-

monsa.

Tintoretton Susanna-teokset ovat mielenkiintoisia maalauksia ja ne mahdollistavat usei-
ta erilaisia tulkintoja. Teokset eivét yksiselitteisesti tue nakemysta siveellisestd vaimosta
ja naisesta. Maalauksissa on myds nahtéavissa epéasiveellinen vaimo ja eroottinen nainen.
Teokset mahdollistavat esimerkin hyveellisestd vaimosta ja naisesta, mutta ne tarjoavat
my0s esimerkin siitd miten vaimo voi toimia halutessaan itselleen rakastajan. Kohtaa-
minen voidaan jérjestaa salaiseen paikkaan, puutarhaan, jossa on mahdollista valmistau-
tua tapaamiseen, kylpemisen avulla, ja olla lopulta rauhassa uteliailta katseilta. Nainen
puutarhassa voi olla myos kurtisaani, joka nauttii saavuttamastaan ihailusta, jota ympa-
rill& olevat miehet hénelle osoittavat. Maalauksista on siten mahdollista 16ytaa siveelli-

sen vaimon ja naisen ihanteita ja uhkia kuin myos vastakkaisia ilmauksia.

Tintoretton Susanna-maalaukset ovat monitulkintaisia ja olen tdssa tutkielmassa keskit-
tynyt vain naisen ja vaimon siveellisyyden ja siihen liittyvien uhkien tarkasteluun.

Mahdollisia muita tarkastelun kohteita voisivat olla yldluokan naisen ajanvietteet ja nii-
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den ilmeneminen maalauksissa. Laajempi tarkastelu esimerkiksi kylpemisen merkityk-
sestd saattaisi olla paikallaan ajanviettoon liittyen. Ylaluokkaiseen elamé&én liittyen
my0s asumisen tarkastelu voisi olla tutkimuksen kohteena. Osana asumista ja siihen
liittyvaéa tutkimusta voisi tarkemmin selvittdéd puutarhaa ja sen merkitysta ylaluokkaisten
asuntojen yhteydessd. Maalauksissa esiintyy palvelijattaria, joten heidan merkityksen
pohtimista voisi tutkia osana muiden kuin ylaluokkaisten henkildiden elamaa. Olen pyr-
kinyt l&hestymaan maalauksia sukupuolen ndkokulmasta, mutta muita mahdollisia tapo-
ja tutkia maalauksia, ovat esimerkiksi vuorovaikutus. Vuorovaikutusta saattaisi pohtia

tilaajan, tekijén, katsojan ja teoksen suhteen.

Maalaukset ovat kulttuurihistoriallisia lahteitd ja mahdollistavat ndin erilaisten aikakau-
sien kulttuurihistoriallisen tutkimuksen. Niiden avulla on mahdollista tutkia sita, miten
kyseisina aikoina ihmiset ovat eléneet ja millaisia merkityksia he ovat elamalleen anta-
neet. Maalaus sijoitetaan laajempaan kokonaisuuteen ja siten saadaan hahmoteltua pa-
rempi ndkemys ajan kulttuurista. Menneisyydesta voidaan muodostaa kertomus, joka
lisad tietoamme jo taakse jadneesta ajasta. Tutkimalla Susanna-maalauksia emme tutki
pelkéstdan taidehistoriaa tai historiaa. Susanna tuo kulttuurihistorian kulttuurientutki-

muksen piiriin kertomalla omaa tarinaansa Tintoretton tekemisséd maalauksissa.
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