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Tarkastelen tutkielmassani suomalaisten naislaulajien toimijuutta vuosina 1955-1965.
Tuolloin naislaulajat valtasivat levylistojen kérkisijat ensimmadistd kertaa suomalaisen
populaarimusiikin historiassa. Samalla solistit nousivat mainonnassa orkesterien ohi ja
orkesterikeskeisyydestd alettiin siirtyd kohti artistikeskeisyyttd. Kun aikaisemmin
laulajat olivat tavoittaneet yleisonsé radion ja levyjen kautta, nyt he myos nékyivét
iskelméelokuvissa ja televisiossa, ja ndin heistd alkoi muodostua uudenlaisia
iskelmaétéhtia.

Naislaulajat tydskentelivit mieskeskeiselld alalla aikana, jolloin naisten tydssakédynti oli
vasta yleistymassid. Kysynkin tutkielmassani: millaista oli naislaulajien toimijuus ja
oliko silld jotain rajoja? Mihin naiset saattoivat itse vaikuttaa ja mihin eivit? Millaista
oli tyoskentely miesyhteisossd? Millaista oli keikkaeldmd? Millaista oli arki?
Tutkimuksessa ilmeni, ettd laulajien vaikutusmahdollisuudet riippuivat usein
yhteistyOkumppaneista ja asiasta. Levytettdviin kappaleisiin heilld ei juuri ollut
sanavaltaa, mutta ulkondkoon liittyvét paatokset olivat heidédn omissa kisissdén.
Keikkaillessa eldmaan vaikuttivat monet asiat, kuten saniteettitilojen puutteellisuus,
litka alkoholinkdyttd tai soittotaidottomat sdestéjét.

Tutkimukseni on muistitietotyd. jonka primadarimateriaalina toimivat kolmen 1950-
luvulla uransa aloittaneen laulajan, Vieno Kekkosen, Pirkko Mannolan ja Helena
Siltalan haastattelut. Tutkielmassani pyrin antamaan mahdollisimman paljon tilaa
naisten omille dénille ja omille kokemuksille. Etenen késittelyssd teemoittain. Aloitan
iskelmé@musiikin yleisestd arvostuksesta, minké jélkeen etenen levy-yhtididen ja median
vaikutukseen laulajien uraan ja elaimééin. Tdman jalkeen késittelen sitd, millaista oli
toimia naispuolisena laulajana iskelm@musiikissa 1950-luvun puolivélistd 1960-luvun
puoliviliin. Lopetan tutkielmani iskelmélaulajan eldamén eri puolien tarkasteluun.
Kurkistan laulajien arkieldméén harjoituksineen, laulutunteineen ja studiodénityksineen,
minkd jélkeen késittelen keikkaeldmaa ja siihen liittyvid iloja ja hankaluuksia.

Asiasanat: esiintyminen, iskemét, kiertueet, laulajat, levy-yhtiot, muistitieto, musiikki,
muusikkous, naiseus, naishistoria, populaarimusiikki, studiot, toimijuus.
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1. Johdanto

1.1. Tutkimuskysymys

Ndin sdvel soi askelten

Ja ikkunassa poika jo on
Taas katoaa neitonen

On poika yksin ja rauhaton

Niin tuttu on ddni tuo

Sen joka pdivd kuulla hdn saa

Ei oisinkddn rauhaa saa

Ja unissaankin hén odottaa’

Kun Helena Siltalan sittemmin ikivihredksi muodostunut, tyylikkdan viiled Ranskalaiset
korot julkaistiin vuonna 1959, oli laulajatar jo konkari musiikkialalla. Hén oli ehtinyt
ndhda lukuisia vetoisia tanssilavoja ja tyonvientaloja, rikkoutuneita autoja,
matkustajakoteja ja hotelleja matkustaessaan ristiin rastiin maata lavatansseista toisiin.
Olipa iskelmilaulajan ura vienyt hidnet ddnitysstudion lisdksi esiintyméén televisioon ja
elokuvaankin. Samanaikaisesti hin oli avioitunut ja perustanut perheen.” Siltalankin
pinnalle nostanut, 1950-luvun puolivélistad alkanut naislaulajien nousu oli saavuttanut
huippunsa muutamaa vuotta aiemmin, ja innokkaita kuulijoita riitti yhd — ainakin
kappaleen suurmenestyksesté péétellen.

Suomalaiset iskelmédnkuuntelijat saivat 1950-luvun puolivélissd kokea jotain
uutta ja erikoista. Radiosoittoon ja orkestereiden solisteiksi alkoi ropista naispuolisia
iskelmaélaulajia kuin vesipisaroita jdrven pintaan. Vield vuosina 1952-1953
mieslaulajilla oli ldhes tdydellinen ylivalta maamme kuunneltujen levyjen mééréssa,
kun listoja hallitsivat sellaiset nimet kuin Kipparikvartetti, Matti Louhivuori ja Olavi
Virta. Ainoat listoilla menestyneet naiset olivat Pirkko Jaakkola menestysiskelmillaan
Pariisin taivaan alla ja Metro-tytot, joista jalkimmaistenkin parhaiten menestyneet
levyt olivat yhteislevytyksid Kipparikvartetin ja Matti Louhivuoren kanssa. Tilanne
kéédntyi padlaelleen seuraavien vuosien aikana. Vuonna 1956 naissolistien nousu oli jo
ilmeinen Annikki Téhden Muistatko Monrepos’n ja Brita Koivusen Suklaasyddmen
hallitessa listoja ja naissolistien tiyttdessa jo puolet listasijoituksista.” Nousu jatkui, ja

esimerkiksi vuoden 1958 maaliskuun Mitd Suomi Soittaa -listan levyisti seitsemén

' Ranskalaiset korot, siv. Erik Lindstrom, san. Hillevi. Alkuperiislevytys Helena Siltala 1959.
? Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
* Kurkela 2011, 70-71.



ensimmiisti oli naislaulajien esittdmia.* Olavi Virta oli miessolisteista ainoa, joka
todella kykeni kilpailemaan suosiosta naispuolisten iskelmélaulajattarien kanssa.’

Populaarimusiikin dédnitetuotantoa tutkinut Jari Muikku listaa nelji syyté, miksi
naissolistit nousivat esiin juuri 1950-luvun puolivilissd. Ensiksikin naiset olivat tulleet
mukaan tydeldméén toisen maailmansodan myo6ti, ja kehitys jatkui tuoden mukanaan
sukupuoliroolien uudelleenarviointia ja -jarjestamistd. Taten oli osa luonnollista
kehitystd, ettd naiset alkoivat ottaa osaa myos iskelmityohon. Toiseksi
musiikkiteollisuuden kasvu tarkoitti sité, ettd levy-yhtidissa oli jatkuva uusien kykyjen
etsintd padlld. Uusia lahjakkuuksia etsittiin koelaulutilaisuuksien seka iskelma- ja
rocklaulukilpailujen kautta, joita jirjestettiin innokkaasti ympéri maata. Kolmanneksi
naissolistibuumin syyksi Muikku listaa amerikkalaisten elokuvien laulavat naistdhdet
kuten Doris Dayn, jotka herittivit myos Suomessa suurta ihastusta. My®ds erilaisten
missikilpailujen suuri suosio ja erityisesti Armi Kuuselan vuonna 1952 voittama Miss
Universum -titteli vaikuttivat naistdhteyden alkavaan nousuun. Neljadnneksi
aanitystekniikassa oli tapahtunut ratkaiseva muutos, jonka my6td nauhalle pystyttiin
laadukkaasti tallentamaan aikaisempaa kevyempié lauluddnia.®

Tédssd pro gradu -tutkielmassa pyrin selvittiméén, millaista oli toimia
naispuolisena iskelmilaulajana Suomessa vuosina 1955-1965. Tutkimuskysymys
kuuluu: millaista oli naislaulajien toimijuus ja oliko silld jotain rajoja.
Tutkimuskysymys jakautuu lukuisiin pienempiin kysymyksiin: Mihin naiset saivat itse
vaikuttaa, ja mihin eivét? Millainen oli levy-yhtididen ja medioiden rooli? Millaisia
ulkondkoon ja kayttdytymiseen liittyvid odotuksia ja vaatimuksia naislaulaja kohtasi
urallaan? Miten hdneen suhtauduttiin ty0yhteisossd? Millaista oli arkielama ja
harjoittelu? Millaista oli kiertueilla? Tutkielmaa varten haastattelin kolmea 1950-1960-
luvulla iskelmélaulajana menestynyttd naista, ja haastattelut toteutuivat joulukuun 2013
ja tammikuun 2014 aikana Helsingissé ja Espoossa. Haastateltavat henkil6t olivat Vieno
Kekkonen (oik. Kekkonen-Sauri, s. 6.9.1934 Karttula), Pirkko Mannola (s. 27.12.1938
Tampere) ja Helena Siltala (oik. Kronqvist, s. 29.7.1930 Helsinki).

Helena Siltala aloitti uransa kolmikosta ensimmaéisend, vuonna 1953, ja hianen
ensimmdiinen suuri hittinsa oli vuonna 1957 julkaistu Pikku Midinetti, joka saavutti
Yleisradion listan kdrkipaikan 14 viikon ajaksi vuonna 1958 ja myi yli 30 000

kappaletta.” Vieno Kekkosen ura alkoi koelaulutilaisuudesta vuonna 1954, jossa hin

* Erola 2010, 11.

3 Kurkela 2003, 455.

® Muikku 2001, 89-90.

7 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014; Erola 2010, 60.



vakuutti Toivo Kérjen ja Jaakko Borgin taidoistaan niin, ettd ndma kiinnittivét timén
Musiikki-Fazerille. Kekkosesta tuli yksi naisiskelmén aikakauden suosituimmista ja
tuottoisimmista laulajattarista, ja hin esiintyi myos iskelmaelokuvissa seki erityisesti
televisiossa, missd hinelld oli 1960-luvulla jopa oma Vieno Kekkonen - show’nsa.®
Pirkko Mannolan iskelmélaulajan ura alkoi vuonna 1958, kun Seura-lehden toimittaja
keksi viedd uuden Miss Suomen dénitysstudioon. Lapimurtonsa iskelmélaulajana
Mannola teki kappaleella Kuinka rakkaus alkoi vuonna 1960. Pirkko Mannolasta tuli
yksi Suomen ensimmadisistd nuorisoidoleista, joka esiintyi myos lukuisissa elokuvissa
1960-luvun taitteessa ja teki uraa myos Saksassa.’

Tutkielman aikarajaukseksi méérittelin vuodet 1955-1965 seuraavista syista:
Vaikkakin Helena Siltala aloitti uransa jo 1953, hdnen ensilevytyksensa tapahtui vuonna
1955. Samana vuonna levytti my6s Vieno Kekkonen ensimmaéisen kerran. Vuodesta
1955 voi my0s laskea alkavaksi naissolistien nousun, silla silloin julkaistiin Annikki
Tahden Muistatko Monrepos 'n, josta tuli, tosin vasta seuraavana vuonna, Suomen
ensimmdiinen kultalevy. Tutkielman aikarajaus pééttyy vuoteen 1965. Silloin, tai Helena
Siltalan tapauksessa jo vuonna 1961, laulajien levytyksiin tuli stoppi, eikéd kukaan
haastatelluista levyttianyt Siltalan paria 60-luvun lopun levya lukuun ottamatta pitkdan
aikaan.'® Vieno Kekkonen jii kotiin, ja Pirkko Mannola siirtyi teatteriin. Helena Siltala
jatkoi keikkailemista, mutta keikkojen kysynta ei ollut endd entisensd, silld 1960-luvun
alussa suosiota niittanyt rautalankamusiikki ja tangobuumi olivat syrjdyttineet kepeén,
usein jazzvaikutteita sisaltavin iskelman, jota naislaulajat esittivit.'"

Idea tutkimukseen ldhti omista kokemuksistani naislaulajana miesvaltaisessa
ympéristossd. Olen valmistunut muusikoksi Turun konservatoriosta pddinstrumenttinani
pop/jazz-laulu, ja keikkaillut sdé&nnollisesti vuodesta 2011 saakka. Uskon, ettéd
kokemuksistani musiikin parissa on hyotya tutkielman tekemisessi, silld vaikka minun
ja haastateltavieni vélissd onkin useita vuosikymmenié sekéd heiddn menestyksestidin
seuraava statusero, kokemukseni musiikkialalla toimimisesta auttoi minua kysyméain
oikeita kysymyksid ja ymmairtimain ilmi6ta sen omasta ndkokulmasta. Puhun tavallaan
samaa kieltd kuin tutkimani laulajat koska tutkin kulttuuria, jonka myéhdisemmén
ilmenemismuodon osa olen itse. Tarkastelen laulajia nimenomaan toimijoina ja

thmisini, en artisteina tai tahtind.'? Aihe valikoitui, kun aloin miettid millaista

® Erola 2010, 51; Bruun & Lindfors & Roiha 2005, 53.

? Erola 2010, 144-146.

' ks. Kaavio 1. s. 78.

"' Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014

> Tutkimukseni lihestyy laulajia piinvastaisesta nikokulmasta kuin tihtitutkimus, joka lihestyy heitd
heiddn merkityksensa kautta, ei todellisina ihmisiné. Ks. Dyer 1986,2.



naislaulajien eldamé on mahtanut olla 1950-luvulla olosuhteiden ja naisten kulttuurisen
aseman ollessa erilaiset kuin nykyéain. Asiaan vaikutti my0s havainto, etta
populaarimusiikki on yha varsinkin soittajien puolesta hyvin miesvaltainen, ja jos se on
sitd yhi, millaista se lienee ollut 60 vuotta aiemmin.

Naisiin keskittyneen musikologi Sheila Whiteleyn mukaan ei ole epdilystidkaddn
siitd, ettei musiikissa olisi yhi epitasa-arvoa olemassa.”> Vuonna 1978 sosiomusikologi
Simon Frith ja kulttuuriteoreetikko Angela McRobbie totesivat artikkelissaan Rock and
Sexuality, ettd musiikkibisnesti johtavat miehet ja suurin osa popmuusikoista,
kirjoittajista, teknikoista, musiikki-insinddreistd ja tuottajista on miehid. Heidén
mukaansa naisten luovat roolit musiikkibisneksessd ovat rajallisia, ja ne riippuvat
miesten kasityksistd naisten ominaisuuksista. Frithin ja McRobbien mukaan koko
populaarimusiikin kuvasto, sen arvot ja ajatukset ovat miesten tuotoksia.'* Sheila
Whiteleyn mukaan musiikkibisneksen asenteet naisia kohtaan ja naisten positio
populaarimusiikissa heijastavat koko yhteiskunnan suhtautumista naisiin."®

Vaikka naiset olivat hyvin keskeinen ja nikyvi osa 1950-luvun lopun ja 1960-
luvun alun kotimaista musiikkieliméaa, he loistavat poissaolollaan esimerkiksi Paavo
Eini6n muistelmateoksessa Jammaten, joka késittelee juuri tuon ajan iskelmékulttuuria.
Einion levy-yhtioé Scandian listoilla olivat ajan suurimmat laulajatéhdet, ja hdnen
vaimonsa oli Brita Koivunen. Kuitenkaan Eini6 ei viittaa naisiin teoksessaan juuri
lainkaan, vaikka esimerkiksi Olavi Virralle on omistettu kokonainen luku.'® Naisten
unohtaminen nidkyy myds tutkimuksessa. Pian nimittiin havahduin siihen, ettd olen
1ahddssa seikkailemaan tallaamattomille tutkimuspoluille. Populaarimusiikin historiaa
on tutkittu paljon yleison nidkokulmista, sen kautta, miten siitd on aikanaan kirjoitettu
lehdissé ja millaista on ollut vaikkapa fanikulttuuri. On mietitty, mité on jazziskelmai ja
millainen on iskelmédkuninkaan sortuva myytti, miten déniteteknologia ja -markkinat
ovat kehittyneet ja millaisia olivat iskelméelokuvat. Itse toimijoiden, laulajien ja
muusikoiden ndkdkulma sen sijaan loistaa ldhes tdysin poissaolollaan. Henkilokohtaisia
eldménkertoja 10ytyy, mutta varsinaista omaan kokemukseen pohjaavaa tutkimusta on
Suomessa tehty vidhin, ja sen vidhédnkin keskidssd ovat miesmuusikot.

Naisndkokulmasta sité ei tietdékseni ole tehty lainkaan.

1> Whiteley 2005a, 3.

'4 Frith & McRobbie 1978, 373-374.
'> Whiteley 2005a, 52.

' Eini6 2006.



1.2. Metodologia ja késitteet

Teoksessa Avainsanat. 10 askelta feministiseen tutkimukseen Anu Koivunen ja
Marianne Liljestrom toteavat, ettd samalla kun nainen on ldnsimaisen tieteen ja taiteen
historiassa ollut voimakkaasti esilld esittdmisen ja tiedon kohteena eli objektina, hin on
ollut nikymitdn, kielletty ja kelvoton subjektina eli tietdvina toimijana.'” Tutkimukseni
pyrkii nostamaan nékyviin naislaulajien oman nidkokulman ja tarkastelemaan heiddn
toimijuuttaan. Kulttuurihistorioitsija Marjo Kaartinen huomauttaa, ettd toimiijuuden
tutkimus ei keskity pelkédstddn toimintaan, vaan siihen liittyy aina myo0s ajattelu.
Ajattelu ohjaa toimintaa ja antaa sille merkityksid. Kaartinen kirjoittaa, ettd
naistoimijuutta tutkiva historioitsija tutkii ihmisid toimijoina omassa ajassaan, ottaen
huomioon rajat, jotka kyseinen aika ja esimerkiksi patriarkaatti heiddan toiminnalleen
asetti. On myds tdrkedd muistaa, ettd naiset ovat itsekin osallistuneet omien rajojensa
luomiseen.'

Otsikosta 16ytyvé kasite iskelmitytot on tarkkaan valittu. Se on sana, joka
esiintyy Peter von Baghin ja [lpo Hakasalon Iske/mdn kultaisessa kirjassa ja Maarit
Niiniluodon kirjoittamassa Toivo Kérjen eldméankerrassa Toivo Kdrki. Siks oon md
suruinen synonyymind 1950-luvulla uransa aloittaneille naispuolisille iskelmalaulajille.
Sana tytto viittaa naispuoliseen henkil66n, joka ei ole vield aikuinen vaan lapsi tai teini-
ikdinen.'” Laila Kinnunen aloitti uransa ollessaan 17-vuotias ja sind vuonna, kun Vieno
Kekkonen levytti ensimmadisen kerran, hén tdytti 21 vuotta. Ensilevytyksensa
julkaisuvuonna Pirkko Mannola téytti 20 vuotta ja Helena Siltala 25 vuotta. Varsinkaan
Siltala ei heistd ollut endd millddn mittapuulla tytt6. Aikuisen naisen kutsuminen tytoksi
rinnastaa tdmin lapseen, joka ei ole itsendinen toimija vaan pikemminkin kutsujaa
alemmalla tasolla. Iskelmailaulajista puhuttaessa tyttdys liittynee myds heidin fyysisiin
ominaisuuksiinsa ja se kuvastaa tiettyjé laulajiin liitettyja piirteitd kuten nuoruutta ja
viattomuutta. Toisaalta sanaa tyttd voidaan kdyttdd myds voimaannuttavasti. Kesalla
2014 Vieno Kekkonen, Marjatta Leppénen ja Pirkko Mannola keikkailivat nimelld
Laivatytot. Kun tyttoys liitetddn kahdeksannella vuosikymmenelldin oleviin naisiin, sen
merkitys muuttuu positiiviseksi. Laivatytot ovat ikinuoria ja pirteitd naisia, jotka eivét
anna ikdvuosien hidastaa vauhtiaan. Valitsin tutkimuksen otsikkoon sanan iskelmétyttod
juuri sen monitulkintaisuuden vuoksi. Tutkielmani tarkoitus on ldhestyd naistoimijuutta

molemmista nikokulmista. En pyri etsimdén vain toimijuuden rajoituksia vaan myos

' Koivunen & Liljestrom 1996, 10.
'8 Kaartinen 2005, 262-263.
' http://fi.wiktionary.org/wiki/tytt%C3%B6#Suomi (katsottu 8.6.2015)



sen ulottuvuuksia. Mihin naiset ovat pystyneet vaikuttamaan ja mihin eivat. Haluan
vilttya naishistorian tutkimuksen sudenkuopalta jossa unohdetaan, ettd naisilla voi olla
omia vallankiyttStapoja, jotka poikkeavat miehisistd tavoista kiyttdd valtaa.”
Mielestédni on tarkedd huomata myos se, ettd samalla kun yhteiskunnan rakenteet
saattavat rajoittaa tietyn ryhmaén tai yksilon toimijuutta, sen toimijuus voi myos
muovata rakenteita. Haastattelemillani naisilla oli esikuvallisen julkisen asemansa
vuoksi erityisen paljon mahdollisuuksia myos tdhén.

Tutkimukseni kiinnittyy tiiviisti sukupuolihistorian tutkimukseen. 1970-luvulla
tutkijat erottivat sosiaalisen ja biologisen sukupuolen toisistaan sex/gender jaottelulla,
mikd merkitsi alkusysédystd sukupuolijirjestelméan analyysille. Sukupuolijarjestelmé on
thmisten luoma ja ylldpitima asia, ja sen ytimessd on sukupuoliero, jota tuotetaan
thmisten vélisissd sosiaalisissa suhteissa. Sukupuolijérjestelma on historiallisesti
muuttuva jarjestelmé, mikd merkitsee sitd, ettd sukupuoliroolit ja tavat késittaa
sukupuolisuus ovat jatkuvassa muutoksen tilassa.”' Kuten Simone de Beauvoir
kuuluisassa lauseessaan totesi: naiseksi ei synnytd, naiseksi tullaan.** Yhtilailla tima
patee tietenkin myds miehiin. Miehiksi ei synnytd, miehiksi tullaan. Témén tutkimuksen
keskidssd ovat kuitenkin naiset. Kulttuurihistorioitsija Anne Ollilan mukaan se, miten
kulttuuri jakaa ihmiset naisiin ja miehiin, kertoo jotain oleellista kyseisesta kulttuurista
itsestddn. Naishistorian tutkimus kuuluu ns. uusiin historioihin, joiden tirkein tarkoitus
on historian juonen uudelleenkirjoittaminen. Tarkoitus ei ole lisétd alalukuja ja tayttaa
puuttuvia koloja, vaan kyseenalaistaa koko alkuperdinen kertomus ja kirjoittaa se
uudelleen hyviksyen se, etté tarina ei ole endd yksi suuri kokonaisuus vaan
ennemminkin moniin suuntiin haarautuva ja monitulkintainen.”

Tutkimukseni on ennen kaikkea muistitietotutkimus. Outi Fingerroosin ja Ulla-
Maija Peltosen mukaan se linkittyy kansainvilisesti oral history —
tutkimussuuntaukseen. Silld tarkoitetaan erilaisilla haastattelumenetelmilla tuotettua,
menneisyyttd koskevaa aineistoa. Suomalaisessa muistitietotutkimuksessa korostuu
ennen kaikkea muistitiedon ja muistamisen aspekti. Muistitietotutkimuksen tarkoitus on
nostaa esiin muistelijoiden oma nikdkulma menneesta ajasta. Tutkijan tehtédva on

puolestaan esittdd mahdollinen menneisyys tai vilittda tésta tulkinta.

2 Ks. esim. Ollila 2002, 79.
21 Ollila 2002, 77-78.

22 Beauvoir 1993, 154.

2 Ollila 2002, 83, 85.



Muistitietotutkimus voi olla tutkimuksen kohteena, tai se voi olla tutkimuksen
metodina, niin kuin tissi tyossa.”*

Alessandro Portellin mukaan muistitietoa on kritisoitu siitd, ettd jos tapahtumista
on kauan aikaa, mieli vaaristdd muistoja. Kriitikot kuitenkin unohtavat, ettd yhti lailla
monet kirjalliset dokumentit on kirjattu muistiin vasta pitkdn aikaa tapahtumien jilkeen
ja vadristymdn vaara on siis aina olemassa, olivatpa ldhteet kirjoitettuja tai eivét. Portelli
kirjoittaa, ettd juuri subjektiivisuus tekee muistitiedosta erityistd. Sen liséksi, ettid
suulliset ldhteet paljastavat mitd ihmiset tekivét, ne kertovat myos mita he tahtoivat
tehda, uskoivat tekeménsa tai mité he jalkeenpdin katsoivat tekeviansa. Subjektiivista
kokemusta tdytyy Portellin mukaan pitdé arvossa pelkkéna itsendén, ja se kuuluu
historiantutkimukseen yhta lailla kuin puhtaat faktat. [hmisen kokemus asiasta on yhtd
tosi ja oikein tarkasteltuna yhtd informatiivinen kuin faktakin. Suulliset ldhteet ovat
luotettava ldhde, mutta muista poikkeavalla tavalla. Portelli kirjoittaa, ettd
muistitietotutkimuksen ytimessa on se, ettd epatodetkin asiat ovat psykologisesti tosia,
ja tdma totuus voi olla yhtd merkittivi kuin perinteisesti tosina pidetyt seikat.”

Historioitsija Taina Syrjimaan mukaan ihmisen muisti toimii usein siten, ettd se
tallettaa epétavalliset kokemukset samalla kun arkipéiviiset hetket ja normaali eldma
liukuvat hiljaa pois.*® Historioitsija Jorma Kalela huomauttaakin, etti
muistitietotutkimuksen tirkein mutta samalla my6s hyvin haastava 1dhdekriittinen
kysymys on: Miksi haastateltava muistaa niin kuin muistaa ja kertoo siten kuin kertoo?
Mitd ja miksi hén piti missdkin tilanteessa merkityksellisend? Muistitietoa 1dhteend
kayttdvén tutkijan on huomioitava, ettd kertojan antamat tiedot ovat riippuvaisia hianen
késityksestddn todellisuudesta. Kalelan mukaan muistitietotutkimuksessa on keskeisti
se, ettd johtopditosten lahtokohtana on ihmisten itse omille kokemuksilleen antama

“ee 2
jasennys.”’

1.3. Lahteet ja tutkimustilanne

Tutkimukseni priméérildhteind toimivat Pirkko Mannolan, Vieno Kekkosen ja Helena
Siltalan haastattelut. Alun perin suunnittelin, ettd Iihden tekeméaan tutkimusta

aineistonani eldménkerrat, laulajattarista julkaistut lehtijutut sekd valmiit haastattelut.

** Fingerroos & Peltonen 2006, 10.
2 Portelli 2006, 50, 55-57.

%% Syrjimaa 1993, 5.

T Kalela 2006, 75, 83.



Olin tuolloin yhteydessd Suomen Jazz & Pop Arkistoon eli JAPA:aan kysyékseni,
16ytyisikd heiltd materiaalia tutkimustani varten. JAPA:sta minulle ylldtyksekseni
ehdotettiin haastattelujen tekoa heiddn avustuksellaan. Vaihtoehto oli kdynyt
mielessdni, mutta se oli tuntunut mahdottomalta toteuttaa. Minulle kerrottiin, ettd
Helena Siltala ja Vieno Kekkonen voisivat olla kiinnostuneita antamaan haastattelut.
JAPA:sta oltiin alustavasti yhteydessd Helena Siltalaan, ja tima ndytti vihredé valoa.
Kekkosen tiedot sain suoraan. Niinpa otin heihin yhteytté ja sovin haastattelut.
Viimeinen palanen loksahti paikoilleen, kun kulttuurihistorian professori Hannu Salmi
ehdotti, ettd voisin haastatella myos Pirkko Mannolaa, jonka hén uskoi puhuvan
aitheesta mielellddn. Salmelta sain Mannolan yhteistiedot, ja ilokseni hénkin suostui
haastateltavaksi.

Haastattelut pdddyin tekeméén teemahaastatteluina, jolloin perusrunko séilyi
samana joka haastattelussa. Sirkka Hirsjarven ja Helena Hurmeen mukaan
teemahaastattelu on lomakehaastattelun ja strukturoimattoman eli avoimen haastattelun
vilimuoto, jossa aiemman tutkimuksen perusteella hahmotellut aihepiirit ovat kaikille
haastateltaville samat. Haastattelu rakentuu niiden teemojen ympirille.”® Omassa
haastattelussani aihepiirejd oli kymmenen: perustiedot, oma nikemys urasta, ulkoniko,
julkisuus, yksityinen eldmd, laulajien keskeiset yhteydet, levy-yhtiét ja studio, bandi-
yhteiso, kiertueet ja ravintolashow’t ja musiikki. Néiden alle muotoilin apukysymyksié,
joista suurin osa kohdistui kaikille, mutta pohjatietojeni pohjalta esitin myos juuri
kyseiselle haastateltaville suoraan kohdennettuja kysymyksid.” Esitin kysymyksiz
valikoiden, edelliset vastaukset huomioon ottaen, ja toisinaan referoin jo tehtya
haastattelua saadakseni aikaan vuoropuhelua haastateltavien kesken. Kaikki haastattelut
kestivit noin kaksi tuntia ja ne nauhoitettiin. MyShemmin litteroin ne noin sanasta
sanaan, ja lopuksi litteroin sanatarkasti ty0ssd kdytetyt suorat lainaukset.

Haastatteluni poikkesivat perinteisestd muistitietomateriaalista siind, ettd kaikki
kolme haastateltavaa ovat julkisuuden henkil6iné tottuneita antamaan haastatteluja.
Koska haastateltavat ovat kokeneita haastateltavia, he todennikdisesti osaavat hallita ja
harkita sanomisiaan eri tavoin kuin joku, joka ei ole juurikaan haastatteluita antanut.
Tadmén huomasi esimerkiksi siind, miten Vieno Kekkonen ja Pirkko Mannola jonkin
verran johdattivat haastattelua ja vastasivat aina jotain, vaikkeivit olisi ymmaérténeet
kysymysti. Vieno Kekkosen haastattelu oli ensimmaéinen, ja se tehtiin 17.12.2013

Helsingissd Suomen Jazz & Pop Arkiston tiloissa. Kekkonen oli pyytanyt ndhda

*® Hirsjarvi & Hurme 2001, 47-48.
¥ Ks. Liite 1. Esimerkki haastattelukysymyksista.



kysymykset etukdteen, ja hén 1dhti vastailemaan kysymyksiin oma-aloitteisesti, omassa
jarjestyksessdédn. Jossain vaiheessa aloimme edetd kysymysrunkoni mukaisesti.
Puolivilissd pidimme tauon, minka jidlkeen kysyin kysymykset, joihin vastausta ei ollut
vield tullut. Valitettavasti tuplanauhoituksesta huolimatta haastattelun jilkimmaéinen osa
jai tulematta nauhalle. Tein téstd osiosta muistiinpanot heti haastattelun jélkeen, joihin
viittaan kdyttdessédni materiaalia tuon tunnin ajalta. Seuraava haastattelu tapahtui noin
kuukauden kuluttua. Haastateltava oli Helena Siltala, ja haastattelu tehtiin hdnen
kotonaan Espoossa 23.1.2014. Haastattelu eteni mukavasti, aika kurinalaisesti kysymys
kysymykseltd loppuun saakka. Viimeinen haastateltava oli Pirkko Mannola. Haastattelu
tehtiin Espoossa hinen kotonaan 24.1.2014. Tama haastattelu hyppi vélilld spontaanisti
aiheesta toiseen, mutta pyrin aina palaamaan teemarunkoon téillaisen jilkeen. Tdlla
hetkelld Pirkko Mannolan ja Helena Siltalan haastattelut ovat vain minun hallussani,
mutta tulen luovuttamaan ne myos JAPA:lle tulevien tutkijoiden kdyttoon. Vieno
Kekkosen haastattelu heille jii jo heti haastattelun teon jilkeen. Viittaan sithen
kuitenkin hallussani olevana materiaalina.

Haastattelujen tukena kéytan materiaalia iskelméaelokuvista Iskelmdkaruselli
pyorii (1960), Iskelmdketju (1959) ja Suuri sdvelparaati (1959). Kdytin myos jonkin
verran muita haastatteluita. Suomen Jazz & Pop Arkistossa oleva Paavo Einion
haastattelu osoittautui tydssdni hyodylliseksi. Samoin Brita Koivusen radiohaastattelu
vuodelta 1985 Tdnddn iltapdivilld. Brita Koivunen haastattelussa tarjosi
mielenkiintoista lisimateriaalia. Ldhdemateriaalia 10ytyi myos YLE:n
dokumentaarisista televisio-ohjelmista Iskelmd-Suomi: Kaupungin valot vuodelta 2013
ja Balladi Annikki Téihdestd vuodelta 2003, jotka molemmat sisdltdvat
haastattelumateriaalia liittyen 1950—1960-lukujen suomalaiseen iskelmékulttuuriin.
Kéytdn my0s muutamaa aikalaistelevisio-ohjelmaa joista ensimméinen on Suomen
Television Arkipdivd vuodelta 1961 ja toinen Yleisradion Yévartija vuodelta 1961.

Kayttdmastini tutkimuskirjallisuudesta keskeisimméksi nousi Vesa Kurkelan ja
Pekka Jalkasen vuonna 2003 julkaistu Suomen musiikin historia. Populaarimusiikki,
joka on tuhti ja hyvin kattava suomalaisen populaarimusiikinhistorian perusteos ja
sisdltdd my0s paljon tietoutta naisiskelmin kulta-ajasta. Merkittdva oli myos Jari
Muikun vuoden 2001 Musiikkia kaikkiruokaisille. Suomalaisen populaarimusiikin
ddnitetuotanto 1945—1990, joka on hyvin yksityiskohtainen katsaus suomalaiseen
ddnilevytuotantoon ja sisélsi paljon hyddyllistd tietoa muun muassa levy-yhtioistéd. Peter
von Baghin ja [lpo Hakasalon Iskelmdn kultainen kirja vuodelta 1986 on yha

suomalaisen iskelmahistorian perusteos, joka osoittautui tutkimukseni kannalta



hyddylliseksi. Perustietoa tutkielmani aikakauden naislaulajista 10ytyi myos Lasse
Erolan vuoden 2010 populaariteoksesta Rakkauden Scvel. Iskelmdn kulta-ajan
naistdhdet.

Pekka Gronowin, Jukka Lindforsin ja Jake Nymanin toimittamat Suomi soi 1.
Tanssilavoilta tangomarkkinoille (2004) ja Suomi soi 3. Acniaalloilta parrasvaloihin
(2005) sisidlsivit useita tutkimukseni kannalta hyodyllisid artikkeleita. Tutkimus, joka
oli Idhimpéni aihettani, sisdltyi Ari Poutiaisen ja Risto Kukkosen vuonna 2011
toimittamaan teokseen Suklaasyddin, tinakuoret. Jazziskelmd Suomessa 1965-1963.
Kirjasta 10yty1 useita hyddyllisid tekstejd, esimerkiksi Janne Poikolaisen faniutta
késittelevd Jazziskelmdn tdhdet ja heiddn ihailijansa seka Kaarina Kilpion ja Terhi
Skaniakoksen iskelméelokuvia, televisiota ja niiden naiskuvaa késittelevd Huolitellut
naiset valkokankailla ja tv-ruuduilla.

Vaikkei populaarimusiikin naistoimijoita ole Suomessa juuri tutkittu, maailmalla
he ovat olleet tutkimuksenaiheina jo jonkin aikaa. Lucy O’Brienin vuoden 1995 She
Bop. The Definitive History of Women in Rock, Pop & Soul on aiheen perusteos, jonka
1950-lukua késittelevdd osiota hyodynnén tutkimuksessani kansainvilisend
vertailukohtana. Populaarimusiikkia naisndkokulmasta on tutkinut Sheila Whiteley
teoksessa Women and Popular Music. Sexuality, subjectivity and identity (2005).
Sosiologian ndkokulmasta naismuusikoita on tutkinut Mavis Bayton teoksessaan Frock
Rock. Women Performing Popular Music (2003). Tahtitutkimuksen puolelta
tarkeimpéna tutkimuskirjallisuutena olen hyddyntényt Richard Dyerin alun perin
vuonna 1979 julkaistua klassikkotutkimusta Stars (1986).

Kiertue-elaméia ja laulajien arkea ei Suomessa ole naisndkdkulmasta tutkittu,
mutta Vesa Kurkelan johdanto vuoden 2005 teokseen Soittaja pdrjdd aina -
eteldpohjalaiset muusikot muistelevat tarjosi materiaalia viimeisen luvun keikkaeldman
analyysin tueksi. Leena Rossin vuonna 2005 toimittama Saanko luvan? Iskelmd-
Suomen ilmioitd sisdlsi hyodyllisen, Johanna Nurmelan lavatanssikulttuuria kdsittelevin
artikkelin Kesdiset lavatanssit Jurvassa. 1950-luvun Suomi ja suuri tanssi-innostus.
Samasta teoksesta 10ytyi Leena Rossin amatdorimuusikoita kisitteleva artikkeli Yatd
soittoa koko eldmd... Amatooritanssimuusikkona Teijon seudulla 1900-luvun

Jjalkipuoliskolla.
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2. Iskelmai Suomessa 1950-luvulla

2.1. Naisten aikakausi

Ennen 1950-luvun puolivilid naislaulajia edustivat maamme myyntilistoilla 1dhes
pelkdstiddn lauluryhmét Metro-tytot ja Harmony Sisters, jotka oli muodostettu ottaen
mallia sellaisista amerikkalaisista 1930-luvun laulutrioista kuten Andrews Sisters tai
Boswell Sisters.” Lauluyhtyeiden laulajat saivat olla suhteellisen rauhassa, silld
yksittdisten jasenten henkilokohtaisiin ominaisuuksiin ei vield kiinnitetty huomiota sen
kummemmin yleisén kuin levy-yhtiénkain puolelta.’’ Peter von Bagh ja Ilpo Hakasalo
kirjoittavat Iskelmdn kultaisessa kirjassa, ettd kolmen Valtosen sisaruksen muodostama,
padasiassa englanniksi laulanut Harmony Sisters oli merkittdva ilmid suomalaisessa
musiikinhistoriassa. Jo ennen sotia ensilevytyksensi tehneet Vera, Elsa ja Maija
Valtonen olivat nimittdin ensimmadisid, jotka tulkitsivat uskottavasti iskelmid
kansainvéliseen tyyliin, ja he menestyivitkin kotimaan lisdksi myos Saksassa ja
Ruotsissa. Harmony Sisters teki sota-aikana rintamakiertueita niin Suomessa kuin
Saksassakin, ja 1940-luvun loppupuolella se siirtyi Ruotsiin, missa siskokset lauloivat
levylle monia menestysiskelmiz.”

Moniééniset lauluyhtyeet olivat kansan suosiossa 1950-luvun alussa niin
Suomessa kuin muuallakin léntisessd maailmassa. Harmony Sistersin suosion jatkajaksi
nostetut Metro-tytot olivat 1950-luvun alun menestyksekkdimpiéd populaarimusiikin
parissa tydskennelleitd naisia. Yhtye oli syntynyt 1940-luvun lopulla Kiteeltd Helsinkiin
muuttaneiden sisarusten Hertta ja Anna-Liisa Védkeviisen lauluharrastuksesta, ja se
tdydentyi myShemmin venéldis-suomalaisella Tamara Hramovalla. Vuosien 1952—-1953
aikana yhteistyOstd Toivo Kérjen kanssa poiki yhtyeen ensimmadiset menestyslevyt.
Vaikka yhtye sai myos radiosoittoa, kansan lopullinen suosio saavutettiin lavatansseissa
esiintymadlld. Niinpd Metro-tytotkin kiersivédt maata ldhes tauotta koko 1950-luvun ajan.
Esimerkiksi vuonna 1956 matkakilometreja kertyi 56 000 ja matkustuspéivid 170.
Menestys vaati paljon ty0td ja valtavasti autossa vietettyjd tunteja. Metro-tytoista ei
tullut Harmony Sistersin kopiota, vaan heidin tyylinsa oli paljon kansanomaisempi ja
itdisempi kuin Valtosen kansainvélisilld sisaruksilla. Kun Harmony Sisters esitti swing-

vaikutteista musiikkia, olivat Metro-tyttjen suurimmat menestyskappaleet

30 Kurkela 2003, 455.
31 Muikku 2001, 88.
32 Bagh & Hakasalo 1986, 155-158.
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mollivalsseja ja tangoja. Vesa Kurkela epdilee, ettd Metro-tyttdjen omaan déneen ei
luotettu tarpeeksi, silld heistd tehtiin usein mieslaulajien sdestijia tai he levyttivit
esimerkiksi Kipparikvartetin kanssa kappaleita, joissa lauluryhmaét vuorottelivat
lauluosuuksissa keskendén. Itsendisen lapimurron Metro-tytot tekivit vuonna 1953,
jolloin heidén tulkintansa Toivo Kérjen kappaleesta Hiljainen kyldtie nousi myyntilistan
kolmanneksi.”* Toivo Kirjen eliminkerran mukaan Metro-tyttdjen Tamara lopetti
uransa miehensd pyynnostd tdimén tultua mustasukkaiseksi yhtyeen tultua suosituksi
ympari maata.>*

Suomessa elettiin 1950-luvulla jilleenrakennuksen aikaa. Maaseudulla elettiin
oloissa, jotka eivit olleet paljon muuttuneet 1800-luvusta. Toisaalta myds muutosta
tapahtui, ja se ndkyi uusien kylédkoulujen rakentamisessa, tanssilavojen nousussa ja
linja-autoliikenteessd, joka yhdisti maaseudun ja kaupungit. Kaupungeissa muutoksen
tuulet puhalsivat kovemmin kuin maalla. Eldma tarjosi rahaa, vapaa-aikaa ja huvituksia,
koteihin alettiin hankkia elektroniikkaa ja esimerkiksi uusien kerrostalojen sisdvessat
herattivit kateutta naapuritalojen asukkaissa. 1950-luvulta 1970-luvulle Suomessa
koettiin suuri elinkeinorakenteen muutos. Kun maa- ja metsétalous tyollisti vuonna
1960 ammatissa toimivasta viestostd 35 %, oli sama osuus vuonna 1970 enéi 15 %.
Syntyvyys alkoi laskea 1950-luvulla ja kaupungistuminen vilkastua.”

Kansainviliset vaikutteet alkoivat 1950-luvulla ndkya suomalaisessa
populaarikulttuurissa ja perinteinen, suomalaiskansallinen yhtendiskulttuuri alkoi
pikkuhiljaa murtua uusien vaikutteiden my6ta. Vuoden 1952 olympialaisten my6té oli
saatu hdiviahdys kansainvilisyyttd, ja ulkomaalaiset elokuvat vilittivéit uusia, moderneja
virtauksia.*® Suomalaiset olivat elokuvissa tutustuneet laulaviin naisiin ja my&s heidén
esittdmiinsa kappaleisiin. Niinpa oli luonnollista, ettd esimerkiksi Doris Dayn
kappaleita versioivat juurikin naiset.”” Musiikin tuontirajoitukset purettiin 1955, minka
seurauksena ulkomaisten dédnitteiden méédra moninkertaistui. Kadannosiskelméat nousivat
tarkeimmiksi levytyskappaleiksi, silld englannin kielen osaaminen oli vield harvassa ja
kansalle piti tehdi kansainvilisistd menestyskappaleista suomenkieliset versiot.”® Vesa
Kurkelan mukaan kansa vaikutti kovasti kiintyneen suomeksi tulkittuihin ulkomaisiin
kappaleisiin. Yksi ajan erikoisuus oli se, ettd kddnndsiskelmisté tehtiin useita eri

versioita — samalla tekstilld. Tédssd yhteydessi useita saattaa tarkoittaa kuuttakin samaan

33 Kurkela 2003, 367-368.

3 Niiniluoto 1982, 131.

35 Kaarninen 2006, 14-15.

3¢ Henriksson 2004, 193. Ks. myds Muikku 2001, 89.
3" Bagh & Hakasalo 1986, 303.

38 Erola 2010, 8.
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aikaan markkinoilla olevaa eri versiota samasta kappaleesta. Jokainen levy-yhtio saattoi
tehdd omansa ja joskus jopa kaksi versiota. Ndin esimerkiksi italo-iskelmésta
Maruzzella nousivat listalle vuosien 1957-58 vililld Olavi Virran ja Seija Karpiomaan
tulkinnat, ja niiden lisdksi siitd tehtiin neljd muutakin versiota, joista yksi oli
alkuperiiskielelld italiaksi.*®

Uusia iskelmalaulajia etsittiin iskelmilaulukilpailujen avulla ympéri maata.
Jérjestdjdna oli usein kunnioitusta heréttidva “helsinkildinen levy-yhti6”, mutta sitidkin
tavallisempia olivat paikallisten yhdistysten jarjestamait iskelmélaulukilpailut, joiden
kautta vierailevien iskelmaélaulajien kiertueiden lomaan saatiin ilmaisia
ohjelmanumeroita. Peter von Bagh ja Ilpo Hakasalo kuvaavat kilpailuiden olleen
jonkinlaisia "kdyhin miehen oopperailtamia”, jollaisina ne tarjosivat my0s paljon
tahatonta huumoria.*’ Iskelmilaulukilpailut eivit kuitenkaan olleet vain paikallisia
kykykilpailuita, vaan niiden kautta saattoi oikeasti nousta pinnalle. Néin kévi
esimerkiksi Eteld-Pohjanmaan Tuurista ponnistaneelle Eila Pieniméelle, joka
kiinnitettiin iskelmélaulukilpailun voiton jélkeen Musiikki-Fazerille vuonna 1958.*!
Iskelmaélaulukilpailut mahdollistivat myds “tuhkimoromantiikan” saapumisen osaksi
iskelmédkulttuuria. Kun aikaisemmin iskelméan parissa tyoskenteleva véki oli tullut
padasiassa Helsingistd ja kenties muista isommista maakuntakaupungeista, oli nyt
mahdollista ponnistaa tdhteyteen mistd pdin Suomea tahansa. Uudet iskelmélaulajat
olivatkin taustoiltaan hyvin moninaisia.** Helena Siltala tuli Helsingistd ja Vieno
Kekkonen oli kotoisin Karttulasta. Kekkonen tosin oli jo muuttanut Helsinkiin
iskelmélaulu-uransa aloittaessaan.” Brita Koivunen ja Annikki Téhti tulivat
Helsingistd, Tuula-Anneli Rantanen Turusta, Irmeli Mékeld Kotkan saaristosta ja Eila
Pellinen Savon Sulkavalta.* Naissolistibuumin myotd alkoi myds tuotannon
otti ensiaskeleitaan Suomessa, ja laulajat nousivat keikkamainonnassa orkestereiden
ohi. Nyt orkesterit alkoivat kilpailla hyvistéd laulusolisteista, joiden perdssd kansa saapui
keikoille. Aikaisemmin yleisé oli tullut katsomaan nimenomaan orkesteria.*

Naissolistien esiinmarssin aloitti Helsingissd 5.12.1929 syntynyt Siemensin

konttorityontekijd Annikki Téhti, jonka kapellimestari George de Godzinsky otti

%% Kurkela 2003, 444.

0 Bagh & Hakasalo 1986, 294.

“! Bagh & Hakasalo 1986, 350.

“> Bagh & Hakasalo 1986, 297.

* Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014; Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013.
* Bagh & Hakasalo 1986, 297-298.

* Muikku 2001, 90.
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harjoitettavakseen vuonna 1950. Kapellimestarin tdydellisend mikrofonidénend pitima
Tahti padsi muutaman vuoden pédstd tuuraamaan Tamaraa Metro-tyttdjen kiertueelle.
Vuonna 1954 laulaja sai kiinnityksen Onni Gideonin orkesterin solistiksi ja hdn alkoi
saada ndkyvyyttd ympari Suomen suosittujen Iskelmékaruselli-vithdeiltamien
esiintyjdnd. Hénet kiinnitettiin Scandia-musiikille, missd hédn sai vuonna 1955
levytettavikseen Erik Lindstromin sidveltdmin, ja Aili Runteen sanoittaman haikean,
menetettyyn Karjalaan kaipaavan kappaleen Muistatko Monrepos’'n, joka myi lahes 35
000 kappaletta ja palkittiin sittemmin Suomen ensimmdiselld kultalevylla*®.*’ Tahti
jatkoi keikkailua ja levytyksid aina 1960-luvulle saakka, jonka puolivdliin mennessa
tahti hiljeni. Perheendidin tehtivien ja keikkailun ohessa hén sdilytti koko ajan
péivitydnsi ensin Scandia-musiikissa ja sitten Suomen Muusikkojen Liitossa.*®
Tyylillisesti Annikki Téhti oli vield perinteisempi naislaulaja tummine d4nineen ja
suomalaiskansallisine ohjelmistoineen, kun taas monet héntéd seuraavat naislaulajat
olivatkin jo laulullisesti paljon kepedmpii ja heiddn kappaleensa rytmikkdampié ja
kansainvélisempid.

Kéannosiskelmin ja naissolistien nousun lisdksi 1950-luvun jalkimmadista osiota
leimaa jazziskelmin synty ja suuri mééara listoilla. Iskelmén aihepiiri modernistui ja
kaupungistui 1950-luvun puolivilin tienoilla, kun amerikkalaistyyliset nuoret
naislaulajat korvasivat vuosikymmenen alun jenkkaa ja tangoja esittdneet miessolistit.
Naispuoliset iskelmélaulajat kiehtoivat Suomen kansaa uutuudellaan ja raikkaudellaan,
ja heiddn dénensd sopivat yhtilailla suomalaiskansalliseen valssiin kuin keveisiin,
jazzpitoisiin kddnndsiskelmiinkin.*’ Nuoret naislaulajattaret esittivit ulkomaalaisia
kddnnoshittejd ja jazziskelmaii, ja toisinaan kappaleet olivat samaan aikaan molempia.
Térkein ajan kotimainen séveltdjd oli Erik Lindstrom, joka onnistui tekeméén useita
menestysiskelmi, joista monissa kuuluivat jazzvaikutteet.”® Jazziskelmissi oli kyse
kansainvilisen jazzmusiikin ja kotimaisen iskelméin fuusioitumisesta yhteen
kansainvélisestikin ainutlaatuisella tavalla. Sen syntymaé oli tavallaan hyvin
luonnollinen asia, olihan suurin osa ajan huippumuusikoista ja laulajista nimenomaan
jazzin ystivid. Jazziskelmén synnysté ja ehkd sen my6td my0s naislaulajien noususta

voi hyvin pitkille kiittdd levy-yhtio Scandiaa, joka saapui Suomen ddnitemarkkinoille

% Kultalevyjen jakokiytantd on perdisin Scandiasta vuodelta 1960, jolloin Paavo Eini6 keksi alkaa jakaa
kultalevyja, mikili levyn myynti ylittdd 30 000 kappaletta. Ks. Kotiranta, Pirkko: Paavo Einid.
http://www.hs.fi/muistot/Paavo+Eini%C3%B6/a1364352015308. Katsottu 4.6.2015.

" Bagh & Hakasalo1986, 364-365.

*® Annikki Tahden biografia http:/pomus.net/001663. Katsottu 4.6.2015.

* Kurkela 2011, 53.

>0 Kurkela 2011, 73.
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1950-luvun alussa. 1950-luvun puolivélissd Scandia oli taloudellisesti tiukilla ja etsi
uutta suuntaa. Scandian toimijoiden Paavo Einion ja Harry Orvomaan vahva jazztausta
yhdistettynd heidén tavoitteisiinsa erottua muista, vanhanaikaisina pitdmistdédn levy-
yhtioistd sekd tietoisesti haetut amerikkalaiset vaikutteet synnyttivét lopulta
jazziskelmén.”' Scandia profiloitui 1950-luvun lopulla nimenomaan naisartistien levy-
yhtion4, ja sen laulajattariin lukeutuivat edelld mainitun Annikki Téhden lisdksi Laila
Kinnunen, Brita Koivunen ja Seija Karpionmaa. Myohemmin yhtidon siirtyivit myos
Pirkko Mannola ja Vieno Kekkonen.’>

Jazziskelmidbuumin aloitti Brita Koivunen. Helsingissd 31.8.1931 syntynyt
laulajatar voitti iskelmélaulukilpailut 1954 ja sai kiinnityksen Onni Gideonin béndin
solistiksi. Orkesteri oli Scandian Paavo Einion isdnndimalld Iskelmékaruselli-kiertueella
kotibandind, ja niin Koivusellakin péétettiin teettdd Scandialla levytys. Paavo Einion
mukaan Koivusen ensilevy ei vield heréttdnyt huomiota, mutta kun hén vuonna 1956
levytti Harry Orvomaan 16ytdmén svengaavan amerikkalaisen Mama’s Pearls kappaleen
nimelld Suklaasydin, alkoi kaikkien ylldtykseksi tapahtua.” Suklaasyddmesti tuli
valtava hitti, ja sen my6td Koivusesta tuli Scandian uuden, naisia suosineen
amerikkalaistyyliseen tuotantoon tihtidvin linjan pidedustaja.’* Brita Koivunen
avioitui Paavo Einion kanssa 1955 ja esiintyi ahkerasti Iskelmékaruselleissa
vakiinnuttaen uraansa myds niiden kautta. Koivunen oli rytmillisesti erittdin taitava
laulaja, josta ddnittdjd Aarre Elo on sanonut, ettid timéin sanomana tervehdyskin
svengasi.”

Jazz-vaikutteita laulussaan viljeli myds 20.7.1930 Helsingissd syntynyt Helena
Siltala (vuodesta 1955 oik. Kronqvist). Hénen ditinsa oli jdényt leskeksi neljin lapsen
kanssa, ja perheen eldma oli vaatimatonta ja keskittyi toimeentulon hankkimiseen.
Siltalan lapsuudenkodissa ei harrastettu musiikkia sen kummemmin. Hanen ollessaan
teini-ikdinen perheeseen hankittiin radio, josta hédn alkoi kuunnella BBC-radiota ja sen
musiikkiohjelmia. Tall6in nuoressa naisessa syttyi kipina musiikkiin.*®
Valokuvausliikkeessd tydskennellyt Helena Siltala litkkui 1950-luvun alkuvuosina
ahkerasti Helsingissi kaikissa paikoissa, missé saattoi paédstd kuulemaan swingié ja

jazzia.”” Musiikkiympyroissi liikkuessaan Siltala tutustui Ossi Aallon jazzorkesterissa

3! Gronow & Kukkonen 2011, 121, 125.

>2 Henriksson 2004, 201.

>3 Paavo Einién haastattelu JM012, Suomen Jazz & Pop Arkisto JAPA.

3* Gronow & Kukkonen 201 1, 126; Paavo Einion haastattelu JIM012, Suomen Jazz & Pop Arkisto JAPA.
5 Iskelmdi-Suomi. Kaupungin valot. 25.2.2013.

%% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijin hallussa.

> Bagh 1986, 359; Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijin hallussa.
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trumpettia soittavaan Rolf Kronqvistiin, josta oli myohemmin tuleva hénen
aviomiehensd. Siltalan mukaan Kronqvist oli jostain aavistanut, ettd hén osaa laulaa —
ehki Siltala oli hyrillyt ja mies oli kuullut hinti.>® Joka tapauksessa ratkaiseva kiinne
hénen eldmassdin tapahtui, kun Kronqvist ehdotti hantd Ossi Aallon béndiin solistiksi
sen jéttdneen Sacy Sandin tilalle vuonna 1953.” Koelaulu meni hyvin, ja Siltala
hyviksyttiin saman tien. Ensimmainen keikka Ossi Aallon orkesterin solistina oli Turun
VPK-talolla samana vuonna, ja siellé esitettiin amerikkalaisia kddnnoskappaleita, ei
iskelmaéa. Siltala oli omien sanojensa mukaan ”jumalattoman hermostunut”, mutta
keikka meni tyylikkaisti ldpi ja hdnen laulajanuransa alkoi. Levyttdméadn hin paési
ensimmaistd kertaa vuonna 1955, jolloin hén teki Fazerille Toivo Kérjen johdolla kaksi
ajan muotilevyd, mamboa. Nykyddn Siltala muistelee ensilevytyksiddn kaksijakoisesti:
toisaalta hén oli kiitollinen saadessaan tillaisen mahdollisuuden, mutta toisaalta levytys
oli "hirveiti kuunneltavaa” kun se soi radiossa.®

Mambot kuitenkin unohtuivat pian, ja kaikkein merkittdvin kdfinne Helena
Siltalan uralla oli, kun hin aloitti yhteistyon aikansa huippubasisti ja sdveltdja Erik
Lindstromin kanssa saman vuoden lopulla. Siltala siirtyi Lindstromin orkesterin
solistiksi, ja vuonna 1956 hin levytti kaksi Lindstromin sévellystd Etké uskalla mua
rakastaa ja Tuuli tuo, joista jalkimmaéainen sai hyvin radiosoittoa. Tallin hdn myds alkoi
kertomansa mukaan laulaa iskelmid.®' Lindstromin ja Siltalan yhteisty® oli sujuvaa, silld
molempien sydén sykki jazz-musiikille. Lindstromin iskelmésédvellyksissa ja Siltalan
laulussa kuuluivat jazz-vaikutteet hyvin selvésti ja tyylikkdédsti. Yhteistyd puhkesi
kunnolla kukkaan vuonna 1957, kun Siltala levytti Erik Lindstromin sdvellyksen Pikku
Midinetti. Kappaleesta tuli vuonna 1958 valtava hitti 30000 levyn myynnilldén. Kaksi
vuotta myohemmin levytettiin Siltalan toinen jittimenestys, Ranskalaiset korot, jonka
oli sdveltinyt Erik Lindstrom ja sanoittanut hdnen vaimonsa Vuokko salanimelld
Hillevi. Idean kappaleeseen Vuokko oli saanut Kédpenhaminasta ostamistaan punaisista
korkokengistd.® Siltalan uran huippukausi ajoittuu 1950-luvun viimeisiin vuosiin ja
1960-luvun alkuun. Helena Siltala jatkoi keikkailua Lindstromin bindin kanssa vuoteen
1961 saakka, jolloin hédn perusti miehensd Rolf Kronqvistin kanssa oman kvartetin,

jonka solistina hén jatkoi vuoteen 1968, jolloin se lopetettiin. Lopettamiseen vaikutti

¥ Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijin hallussa.
* Erola 2010, 58.

% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
%! Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
% Erola 2010, 60-61.
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Rolf Krongvistin nousujohteinen ura paivatoissid. Tamén jdlkeen Helena Siltala palasi
ns. tavallisiin toihin, mainostoimistoon.®*

Scandian kanssa 1950-luvun lopun d4nitemarkkinoiden herruudesta taisteli
Fazer-Musiikki, jota luotsasi Toivo Kérki. Kun Scandialla panostettiin artistivalintoihin
ja mietittiin tarkkaan millainen imago kelldkin on, Fazerin tuotanto oli liukuhihnamaista
iskelmituotantoa.®* Fazerin taktiikka oli kiinnittd kaikki lupaavat solistit, levyttia
heilld paljon Kérjen omaa tuotantoa ja katsoa kuka heistéd péarjaa. 1950-luvulla Fazerilla
oli useita laulajia, jotka tekivit yhden tai kaksi levyé unohtuen sen jilkeen.®” Taustalla
vaikutti se, ettd Karjen tyosopimus ei ollut tuntipalkkainen vaan hén tydskenteli
tuottamiensa levyjen royaltipalkalla.’® Kérjen toimintaa siis ohjasi todennikdisesti se,
ettd mitd enemmaén hidnen omaa materiaaliaan levytettiin, sitd enemmaén hén sai palkkaa.
Toivo Karki aloitti Fazerin kotimaisen tuotannon paillikkond 1955, mutta oli Jari
Muikun mukaan jo tuolloin liian kaavoihinsa kangistunut ja hénelld oli vaikeuksia
uudistua ajan mukana. Téstéd syystd Scandia pdédsi nousemaan 1950-luvun toiseksi
suureksi levy-yhtioksi, silld se haistoi uuden, svengaavan markkinaraon, jota Kéarki ei
kyennyt havaitsemaan.®” Naissolistibuumin aikana Fazerille haalittuja, Scandian
tyttokaartia vastaan kilpailevia naissolisteja olivat jo edelld mainitun Eila Pieniméen
liséksi Eila Pellinen ja, hyvin jazzhenkinen ja Suomeen kenties liiankin kansainvélinen,
Wiola Talvikki. Levy-yhtiossd uransa aloittivat myds Vieno Kekkonen ja Helena
Siltala. Muita ajan merkittivié, tosin Scandiaa ja Fazeria pienempid levy-yhtioité, olivat
Levytukku, Westerlund ja PSO, joiden naisartisteihin kuuluivat Seija Lampila, Helena
Siltala padosan urastaan, Maynie Sirén, Tuula-Anneli Rantanen ja Marjatta Leppénen.®®

Vieno Kekkonen (vuodesta 1964 oik. Kekkonen-Sauri) syntyi Karttulassa,
pienessa kirkonkyldssd 6.9.1934. Kekkosen kotona ei ollut soittimia, mutta kaikki
lauloivat: ”Mind esiinnyin, lauloin kaikkialla, mutta niin minun mielesté lauloi kaikki
muutkin, ettei se minun mielesté ollu niin ihmeellistd”.%’ Kekkonen muutti teini-
ikdisend Kuopioon ja alkoi sielld harrastaa teatteria naapurin tyton kanssa. Kun hinen
laulutaitonsa kédvivit teatterissa ilmi, hantd kannustettiin hakeutumaan teatterikouluun,
minne hén sitten paisikin ja muutti 19-vuotiaana Helsinkiin. Vuosi oli 1953. Kekkosen

mukaan hyvi lauludéni oli merkittiva tekija hianen sisddnpadsyssddn, ja hanesta piti

% Erola 2010, 62; Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijin hallussa.

6% Kisitén termin artisti siten, ettd artisti on tuotteistettu laulaja. Artistius liittyy timén tydn puitteissa
myds vahvasti levy-yhtioihin. Tutkimani laulajat ovat levy-yhtididen artisteja.

% Muikku 2001, 106-109.

% Niiniluoto 1982, 195-196.

%7 Muikku 2001, 107-108.

% Henriksson 2004, 201.

% Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
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tulla operettilaulaja. Vuonna 1954 Savoy-teatterissa jarjestettiin Musiikki Fazerin
koelaulut, joihin Kekkonen otti osaa. Toivo Kérki kiinnostui hénestd, ja hinen
ensimmdiinen levynsi, Mr Sandman, Nukkumatti, julkistettiin kevaalla 1955.7% Peter von
Baghin ja Ilpo Hakasalon mukaan Kekkonen sai sen myd6td vahvan sijan
“1skelmétyttdjen suurina vuosina”. Vieno Kekkonen toimi muun muassa Jaakko Salon
ja Erkki Valasteen orkestereiden solistina ja oli ahkera lavojen kiertdjd 1950-luvun
lopulla ja 1960-luvun alussa. Hin esiintyi paljon televisiossa, joskus mydskin niind
aikoina kun hén oli vetdytyneend laulajan uraltaan kotiin vuosina 1964—1972. Kekkonen
ndyttdytyl myos iskelméelokuvissa, ja oli hdn myds tehnyt ennen iskelmélaulajan
uraansa péaédroolin suomalaiseen elokuvaan Hilman pdivdt (1954). 1970-luvulla hin
alkoi tehdi ravintoloihin show-ohjelmaa.”’ Vieno Kekkosen levy-yhtid oli Fazer
vuoteen 1959 saakka, jolloin hin siirtyi Scandialle, missd hin poikkesi
sopraanodinellddn Scandian muista, alttodénisistd laulajattarista. Vesa Kurkelan
mukaan Kekkosen laulussa oli vield 1950-luvun puolivilissa selkeitd operettivaikutteita,
jotka katosivat hdanen laulustaan ldhes kokonaan hinen siirryttyddn Scandialle 1950-
luvun lopussa.’

Laila Kinnunen syntyi Vantaalla 9.11.1939. Hén oli Ruotsissa sotalapsena,
minka jilkeen hén palasi Suomeen ruotsinkielisend. Kinnusen ura kidynnistyi 1956
iskelmaélaulukilpailun voiton kautta, minké jdlkeen hén péési Lasse Pihlajamaan
orkesterin solistiksi. Vuonna 1957 hin teki ensilevytyksensd Scandialle. Kappale oli
nimeltddn Lazzarella, ja Kinnunen tiytti 18 vuotta ddnityksid seuranneena péivani.
Kevailld 1958 kappale oli Suomen myydyin dénilevy, joten Kinnusen suosion kasvu
tapahtui hyvin nopeasti. Laila Kinnunen nousi pinnalle laulaen italialaisia
kddnnosiskelmid, mutta todisti myShemmin monipuolisuutensa levyttdmalld hyvin
monentyylistd materiaalia — useilla eri kielilld. Vuosina 1961-1966 hén toimi
Kuukauden suositut -ohjelmassa esiintyneen Erkki Melakosken orkesterin solistina,
jolloin hénesté tuli Peter von Baghin ja Ilpo Hakasalon mukaan mahdollisesti Suomen
ensimmadiinen tv-tdhtilaulaja. Kinnunen edusti Suomea myos Eurovision-laulukilpailussa

kappaleella Valoa ikkunassa vuonna 1961.7

Hén my0s esiintyi neljdssa
iskelméelokuvassa. 1960-luvun loppupuolella Laila Kinnusen ura kadantyi laskuun.

Julkisuuden aiheuttamat paineet johtivat henkilokohtaisiin ongelmiin, ja Kinnusen

7% Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
7' Bagh & Hakasalo 1986, 322-333.

72 Kurkela 2003, 451,

73 Bagh & Hakasalo 1986, 324-329.
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thmissuhteita ja alkoholinkdyttda puitiin lehdistosséd ahkerasti. Hian kuitenkin jatkoi
esiintymisti ja levyttimistd jossain madrin aina 1980-luvulle saakka.”

Nuoriso alettiin ndhdd 1950-luvun lopulla erillisend kuluttajaryhména, ja heille
alettiin suunnata omaa musiikkia ja elokuvia. Nuorisomuoti syntyi, ja mainonnassa
alkoi niiky4 teinitakkeja ja kaupoista 16yty4 teiniosastoja.”” Vesa Kurkelan mukaan
iskelmaétéhdista alettiin 1960-luvun alussa muokata aiempaa tietoisemmin nuorison
idoleita. Laila Kinnunen heijasteli jo uutta tyttomaista tyylid, joka korvasi aiemman,
tumman ja seksikkéén alttosoundin. My06s Brita Koivusen dénessé oli uuden teinipopin
vaatimaa lapsellisuutta. Uuden vuosikymmenen alussa suosioon nousivat Marion Rung,
Pirkko Mannola, Rauni Pekkala ja Ann Christine, joiden lapsekas mutta samaan aikaan
seksikkyyttd huokunut tyyli oli hyvin erilainen verrattuna aiempiin jazziskelmén
laulajiin. Naisten rinnalle nousi myds joitakin nuorukaisia, heistd tirkeimpind Lasse
Liemola ja Kai Lind, joiden &énistd kuulsi Kurkelan mukaan myds lépi uusi
nuorisosoundi ja sen vaatima viattomuus. Nuorisolaulajia leimasi kokemattomuus ja he
olivat yleensé tdysin luonnonlahjakkuuksia, jotka esittivdt musiikkia nuorisolta
nuorisolle.”

Pirkko Mannola syntyi Tampereella 27.12.1938. Hénella oli aina ollut laulusta
kymppi koulussa, ja hin lauloi nuorena kuorossa. Mannola kertoo haaveilleensa
nuorena varmasti laulamisesta, silld se oli ainoa aine, missd hin koulussa litkunnan
lisdksi pérjési. Ei siitd kuitenkaan ammattia pitinyt tulla. Hanesta piti jossain vaiheessa
tulla lastentarhanopettaja, joten suunnitelmat eivit nuorena olleet aivan selvit.”’
Mannola paityi osallistumaan Miss Suomi-kilpailuun vuonna 1958, ja hén voitti
halutun tittelin ollen sanojensa mukaan todenndkdisesti kaikkien aikojen lyhyin Miss
Suomi 163 cm:n mitallaan.”® Missikisoissa Mannolalta oli kysytty timén harrastuksista,

mihin hén oli vastannut harrastavansa laulamista.

Sit sut raahattiin johonki esiintyméén ja sitdrataa se sitte meni, siel oli joku joka
kuunteli ja sit se oli et okei, mé vien sut tonne levytysstudioon et tehddin sun
kans levy, ja sit ne teki tietysti lehtijuttuu sit samalla ja niil oli vahd timmaosti
taka-ajatusta ettd, et hauskaa, pistetdin missi laulamaan ja, ei siitd mitenkéén ura
pitiny tulla.”

™ Henriksson 2004, 200.

75 Kaarninen 2006, 19, 23-24.

76 Kurkela 2003, 459.

77 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
8 Erola 2010, 144.

7 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.

19



Koelauluun Mannolan vei Seura-lehden toimittaja ja henkild, jolle Mannola esiintyi oli
Levytukun Kullervo Linna. Esitetty kappale oli Paul Ankan hitti Diana, josta tuli my0s
Mannolan ensimmaéinen levytys nimelld Mind rakastan sinua, Gabriel. Hyvin pian
Mannola vaihtoi levy-yhti6td Scandialle, jolloin hinen laulajanuransa l&hti toden teolla
kdyntiin. Hinen ensimmainen menestysiskelméinsé oli my0dskin alun perin Paul Ankan
tuotantoa, Adam and Eve. Kappale kddntyi suomeksi nimelle Kuinka rakkaus alkoi, ja
se aloitti Pirkko Mannolan eldmaén pirtedna ja iloisena uuden ajan kaupunkilaisnuorison
idolina.*” Pirkko Mannola keikkaili ensin Kullervo Linnan ja sittemmin Herbert Katzin
orkesterin solistina. Pian hédn alkoi myds ndytelld, kun Toivo Siarkka pestasi hdnet
kuukausipalkkaiseksi ndyttelijaksi Suomen Filmiteollisuuteen vuosiksi 1960-1963.
Mannola ehti levyttimain ja esiintymddan my0s Saksaan, missd hdnet tunnettiin nimellad
Pirko Manola. Saksassa Pirkko Mannola levytti parisenkymmenté kappaletta, mukaan
lukien dueton hollantilaissyntyisen nuorisoidoli Wynn Hoopin kanssa.®' Hén osallistui
myo6s Lénsi-Saksan euroviisukarsintothin Wyn Hoopin kanssa kappaleella Mama will
Dich sehn, joka tuli kilpailussa neljanneksi.** Viimeiset iskelmilevytykset hin teki
vuosina 1963—1964, mink3 jilkeen hin suuntasi pysyvisti teatterien lavoille.*
Populaarimusiikintutkija Vesa Kurkela ajoittaa vuoden 1963 kddannekohdaksi,
jolloin suomalaisen populaarimusiikin kentélla oli selvésti havaittavissa merkkeja
makujen pirstaloitumisesta. Vield 1950-lopulla suomalainen iskelma oli koko kansalle
suunnattua yleismusiikkia. Samoja kappaleita kuuntelivat kaikenikdiset, maalla ja
kaupungeissa, koulutuksesta riippumatta. Nuorisoon menevid musiikkityyleja oli tosin
esiintynyt jo aiemminkin, mutta niiden suosio oli jadnyt pieneksi. Esimerkiksi
ensimmadinen rock’n roll -aalto jdi Suomessa kansainvélisesti vertailtuna hyvin
laimeaksi.** 1960-luvun alussa brittildinen kitarabéndibuumi nosti pinnalle tiysin
uuden, rautalankaa soittaneen muusikkosukupolven, joka myShemmin synnytti
suomirockin. Sen myota kansa alkoi jakautua musiikillisesti kahtia rautalankamusiikin
ja tangon suosijoihin. Erityisesti maaseuduilla tango alkoi syrjdyttdd swinghenkisen
tanssimusiikin. Vaikka haastateltavat naisetkin esittivit keikoilla yleison toivomusten
mukaisesti tangoja, oli se kuitenkin listamenestyksen perusteella selkeédsti miehinen laji.

Téten uudet mieslaulajat kuten Markus Allan, Taisto Tammi, Reijo Taipale ja Eino

80 Erola 2010, 144-146.

¥ Bagh & Hakasalo 1986, 344; Pirko Manolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
82 Erola 2010, 149.

%3 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.

8% Kurkela 2003, 463.
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Grohn syrjdyttivit suosiossa aiemmin valtaa pitineet naissolistit.*” Rautalankabéndien
suosio vei puolestaan markkinoita naissolisteilta ja heiddn bandeiltddn. Helena Siltala

kertoo:

Joo no kyl se oli tietysti monelle bindille, ei yksin meille, niin se oli oli kylla
semmonen takapakki, ettd ettd sillon kylld ne keikat rupes oleen sillat tai
keikkapaikat ettd oli sitten ne jotka vaan halus siti rautalankaa kun kansa vaati,
nuoriso vaatii ja oli ostanu levyji ja kuunnellu (...) Eihédn ne sit mitda
jazzmusiikkia tai iskelméédkddn jaksanu kuunnella. Et kyl, kyl se jonkunverran
tietysti vaikutti meidanki tydmahdollisuuksiin. *®
Monille vanhoille béndeille ei ollut endd 1960-luvun alkuvuosien jilkeen kysyntii
samalla tavalla kuin aiemmin rautalankaa soittavien kitarabidndien vallatessa
keikkapaikkoja. Tuohon aikaan miehensd Rolf Kronqvistin bindin kanssa keikkaillut
Siltala toteaa, ettd rautalankabuumi vihensi heidankin tydmahdollisuuksiaan. Néin
uudet musiikkityylit syrjayttivét naislaulajat listojen kérkisijoilta, miké pikkuhiljaa ajoi

monet hakemaan toimeentuloa muualta.

2.2. Alhainen iskelmi — iskelmidmusiikin ja sen esittdjien arvostuksesta

1950-luvulla suuresti riippuen siitd, kenen ndkokulmasta aihetta tarkasteltiin.
Teatterivaki, muusikot itse ja kuulijat suhtautuivat iskelméén ja iskelmélaulajiin hyvin
eri tavoin. Eroa oikean ja vddridn musiikin vilille oli tehty Suomessa jo 1800-luvulta
lahtien, jolloin lehdistossé erotettiin “séveltaide” ja triviaalimusiikki” toisistaan.
Aiheesta keskusteltiin jdlleen muun muassa 1920-luvulla jazzmusiikin saapuessa
Suomeen.”” Kenties tunnetuin keskustelu siitd, miké on korkeaa ja mikd matalaa
kulttuuria kdytiin 1950-luvulla niin kutsutun rillumarei-kiistan myd6ta. Rillumarei oli
termi, joka oli siirtynyt Rovaniemen markkinoilla (1951) elokuvan tunnuskappaleen
lallatuksesta kokonaisen kulttuuri-ilmion yleisnimeksi.*® Rillumareiksi tutkija Matti
Peltonen médérittelee nelja - viisi Reino Helismaan késikirjoitukseen perustuvaa, 1950-

luvun alkuvuosien elokuvaa sekd Helismaan, Toivo Kérjen ja Esa Pakarisen rempsedn

% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijin hallussa; Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013.
Tekijan hallussa; Kurkela 2011, 51, 53.

% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijin hallussa.

87 Rautiainen 2003, 89-92.

8 Heikkinen 1996, 311.
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iskelmétuotannon vuosikymmenen vaihteesta.®” Kansa rakasti rillumarei-elokuvia, kun
taas sivistyneistd el ymmartdnyt niitd lainkaan. Yksi rillumarei-keskustelun
kuuluisimmista tapahtumista oli Yleisradion entisen pédéjohtajan, Hella Wuolijoen,
provokatiivinen ddnilevyn rikkominen suorassa radioldhetyksessd syyskuussa 1951.
Wuolijoki luuli levya Hiski Salomaan Linnen Lokariksi, jota hin ei pitdnyt sopivana
radion kuulijoille.”® Rikkominen liittyi kiistaan siitd, millaista musiikkia radiossa sai ja
el saanut soittaa ja siten sithen, mika oli hyvéd ja mikd huonoa musiikkia, matalaa ja
korkeaa.”!

Marja Suonisen mukaan populaarikulttuuri mééritelldan yleenséd dikotomisesti,
suhteessa johonkin muuhun, normaalisti toivotumpaan kulttuurin alueeseen.
Populaarikulttuuri ndhdédén jonkin toisen kulttuurisen ilmion vastakohtana, sille
alisteisena tai marginaalisena ilmiona. Populaarikulttuuri voidaan ndhda esimerkiksi
matalana suhteessa korkeakulttuuriin. Télloin korostetaan populaarikulttuurin
kuluttamiseen ja tuottamiseen liitettyd dlyllisyyden puutetta. Suonisen mukaan téllainen
argumentointi sisdltdd kaksinkertaisen ndkemyksen populaarikulttuurin epé-
dlyllisyydestd. Ensinnédkin koska populaarikulttuuri on standardoitua johtuen sen
kaupallisesta luonteesta, se on epd-dlyllistd. Toiseksi vain yhteiskunnan eliitti kykenee
todella ymmartamédin ja arvostamaan taidetta. Populaarikulttuurin méérittelyista voi
Suonisen mukaan erottaa kolme maéaérittelytapoja yhdistdvad teemaa. Ensiksikin
populaarikulttuuri ndhdaan vallitsevan kulttuurimuodon vastakohtana, esittelemalld sen
puutteita ja vikoja. Toiseksi silld katsotaan olevan huono, jopa vahingollinen vaikutus
yleis6onsd. Kolmanneksi ndhdddn, ettd jotkut yhteiskunnan marginaaliset viestonosat
ovat muita alttiimpia néille vaikutuksille, joten ne tarvitsevat erityistd suojelua
populaarikulttuurin vaikutuksia vastaan.’*

Korkeakulttuurin edustajien mielesté rillumarei piti sisdllddan kaiken sen, mika
heididn mielestddn suomalaisessa viihteessa oli alhaista, kehnoa ja tuomittavaa. Tutkija
Sakari Heikkisen mukaan rillumarei edusti korkeakulttuurin mééritteleméan hyvan maun
ndkokulmasta huonoa makua, rumuuden estetiikkaa. Huonoa makua edustavaa viithdetta
oli toki ollut jo aiemminkin - korkeakulttuuristen luokitusten mukaan se oli
ennemminkin rahvaanomaisen elimén pysyva piirre. Uutta oli kuitenkin se etta,

korkeakulttuurin edustajien kauhuksi, rillumarei-elokuvat ja -iskelmat saivat dkillisesti

% Peltonen 1996, 7.

% Myshemmin selvisi, ettei levy vilttimatti ollutkaan Lannen Lokari, Wuolijoelle oli vain uskoteltu
ndin. Ks. Lisdd Gronow & Nyman 2005.

! Olkkonen 1996, 21; Gronow&Nyman 2005 35-36.

%2 Suoninen 2000, 287-289.
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poikkeuksellisen paljon nikyvii suosiota kansan parissa.” Rillumarei-elokuviin
kohdistunutta lehtikritiikkia tutkinut Merja Haakana kirjoittaa, ettd kriitikot suhtautuivat
rillumarei-elokuvien yleiséon halveksien ja halusivat tehdi eroa heihin — rahvaaseen.’
Vaikka Matti Peltosen madritelman mukaisesti rillumarei tarkoitti vain tiettyja
elokuvia ja musiikkikappaleita, kdytettiin termid 1950-luvulla yleisemminkin, kuten

seuraava lainaus osoittaa:

Kyl mé muistan ku joku, joku kun mé ensimmaéisen levyn tein sillon viiskytviis,
olin sillon vié teatterikoulussa nii, kuka mulle sano et "ald kuule ruveta
laulamaan kuule tota rillumareiti et se oli, oli ihan et kylla teatteri sentdén ni se
on kulttuuria mutta toi on niinku. Nii et mé ajattelin et eiku mé téssd nyt vaan
vihin, vihisen aikaa. (naurahtaa)’
Ainakin Vieno Kekkosen teatterikoululainen tuttava kdytti vield vuonna 1955 termié
rillumarei kuvaamaan iskelmé@musiikkia halveksuvaan sdvyyn. Vaikuttaa silté, etti
rillumarein vastaiset asenteet elivit vield ainakin teatteripiireissd vuosia varsinaisen
kahakan jilkeenkin, ja ne olivat laajentuneet ainakin joissain piireissa rillumareisti koko
1skelmamusiikkiin kohdistuviksi kukoistaen vield silloinkin, kun iskelmétaivaalle

nousevat uudet naislaulajat aloittelivat uraansa. Myos Pirkko Mannola tormasi

teatteripiirien iskelmaélaulajiin kohdistuviin asenteisiin:

M3i muistan kun Ake sanoi aina et ku se kiivi aina tuolla lavoilla kattelemas ku mi
laulan et kuinka kauan sé oikein meinaat laulaa niitd iskelmid, et meinaakséi
niinku et sd lopun eldmis laulat nditd iskelmid? Etta se oli se asenne niinku sithen
ettd, ettd se niinku teatteri oli paljo suurempiarvosta niinku taiteilijan olla
nayttelijd kuin iskelmélaulaja.”®
Akella Mannola viittaa aviomieheensd, muun muassa Tuntemattomassa sotilaassa
(1954) niiytelleeseen Ake Lindmaniin, jonka kanssa hiin seurusteli ja avioitui vuonna
1968.%" Pirkko Mannolan kokemuksissa teatterin ja iskelman vilinen vastakkainasettelu
korostuu — mahdollisesti sen vuoksi, koska molemmat maailmat olivat hianelle niin
laheisid, ja hin oli epdilemaittd joutunut punnitsemaan niiden eri puolia tarkoin
padttiessadn jattad iskelmélaulun. Vaikuttaa kuitenkin silté, ettei iskelmilaulajan ura
ollut teatteripiireissi jarin arvostettu: ’Sitte ku tuli teatteri niin iski se kdrpdnen minuun,

et nyt musta tulee oikee kunnon taiteilija, ettd musta tulee nayttelija.””® Siirtyessadn

teatterin puolelle Pirkko Mannola koki saavansa jonkinlaisen nousun arvoasteikossa.

% Heikkinen 1996, 311-314.

* Haakana 1996, 55.

% Vieno Kekkosen haastattelu 19.12.2013. Tekijin hallussa.
% pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
7 Bagh & Hakasalo 1986, 344.

% pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
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Hénesta tuli oikea taiteilija — jotain mité iskelmaélaulaja ei teatteripiirien ndkdkulmasta
voinut olla. Suhtautuminen iskelmaélaulajiin riippui kuitenkin siitd, mistd ndkokulmasta
ammattia tarkasteltiin. Toivo Kérki toimi kapakkamuusikkona Helsingissd 1930-
luvulla, ja hin kertoo, ettd tuolloin ammatti oli halveksittu. Toisaalta hdn kertoo, etti
tavalliset ihmiset ja alan harrastajat kunnioittivat kapakkamuusikoita, mutta
taidemusiikin harrastajat, uskovaiset ja suuret titteli-ihmiset eivét antaneet heille mitdan
arvoa.”’ Kyse lienee samasta asiasta kuin rillumarei-ilmidssi. Korkeakulttuurin
edustajat viheksyivit kevyttd musiikkia esittdneitd muusikoita ja laulajia, mutta
tavallinen kansa ihaili heita.

Vieno Kekkonen opiskeli teatterikorkeakoulussa ja valmistui sieltd nayttelijaksi
vuonna 1956. Kekkonen oli pdétynyt teatterikorkeakouluun omien sanojensa mukaan
juuri lauluddnensa vuoksi. Hianestd piti tulla operettilaulaja: ”’Sillon alkuaikoina niin tota
el se, el iskelmaélaulaja ei niinku ollu oikeestaan silldtavalla mitda, et sillon niinku (...)
teatteri ja ndyttelijit ja elokuvat, ne oli niinku tahtia.”'*° Helena Siltala kommentoi
haastattelussa Vieno Kekkosen mainitsemaa iskelmélaulajan arvostuksen puutetta siten,
ettd se lienee johtunut Kekkosen teatteritaustasta. Hanté verrattiin ndyttelijoihin, koska
hén tuli teatteripiireistd.'”’ Kekkosen oma suhtautuminen iskelmén laulamiseen oli
ristiriitainen. Han mainitsee, ettd kiytyddn koelaulutilaisuudessa hin ajatteli: "No
olishan se ollu jotenki hienoa ja upeeta” jos hinesti olisi tullut levylaulaja.’’’ Miten tité
ristiriitaa pitdisi tulkita? Toisaalta Kekkonen kertoo iskelmélaulajan arvostuksen
puutteesta ja teatterikoulussa kuulemastaan viheksyviastd kommentista, mutta kuitenkin
hin oli innoissaan mahdollisuudesta péaéstd levylaulajaksi ja oli hakeutunut
teatterikouluun juurikin laulamisen vuoksi. Taloudellisen toimeentulon kohentuminen

saattoi myds vaikuttaa innostukseen:

Ja tota, ma aattelin et mé saan sielt paljon rahaa varmaan ku jos mé paisen
levylaulajaks, et varmaan saan paljon rahaa ja. Et kylldkait ne muutkin ithmiset
opiskelijat sielld tekivit kaikennédkostd tyotd mitd suinkin vaan saivat. (...) Kyl
ma niinku ymmarsin et mé sa, sain tota hyvié arvosteluja ja ihmiset niinku
tykkds et laulaa puhtaasti (naurahtaa). Ja tota et se niinku anto silld tavalla
toivoa, mutta kylld méd niinku olin sitd mieltd et mé kdyn teatterikoulun loppuun
ja ja ettd menen sitten laulamaan operettia.'®?

Kekkonen kertoo saaneensa toivoa hyvistd arvosteluista, mutta hén alleviivaa kuitenkin

rahan merkitystd iskelmien laulamisessa ja tarkoitustaan palata kuitenkin teatterin

% Niiniluoto 1982, 56.

1% Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
%" Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
192 yieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
19 Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
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pariin. Sanavalinta antoi toivoa” on mielenkiintoinen. Olisiko hénen kohdallaan ollut
kuitenkin niin, ettd hian kuitenkin nautti iskelmien laulamisesta, vaikka se olikin
hinestd, ja erityisesti teatterinikdkulmasta jotenkin tuomittavaa ja alempiarvoista.
Néyttelijan ammatti oli kuitenkin kunnon ammatti, johon hénet oli koulutettu, mutta
iskelmén laulaminen olisi ollut outo tydsarka. Elokuvatéihteys oli jotakin konkreettista
ja konkreettisuudessaan tavoiteltavaa, kun taas naisten iskelmélaulajuutta tai varsinkaan
iskelmitihteyttd ei vield ollut olemassakaan.'® Siten lienee ollut vaikea haaveilla
asiasta, jota ei ole edes olemassa. My0s suomalaiset esikuvat puuttuivat naislaulajilta
lahes tiysin. Sama pétee muihin haastattelemiini naisiin, joista kaikki olivat laulaneet
kylld nuorempana, mutta varsinaiseksi haaveammatikseen kukaan ei laulamista listaa.
Ennemminkin kaikki korostavat sattumaa ja ajautumista siind, etti paatyivit
laulajiksi.'"

Iskelma ei ollut musiikkityyleistd aina se ensimmdiinen vaihtoehto esittijilleen.
Helena Siltala kertoo, ettei hian kuunnellut iskelmédd nuorempana, vaan hianen

syddmessddn sykki aina jazz.

Kyl tdd kuitenkin on ollu tdé jazzmusiikki niin niin vahvasti mun sydamessa,
ettd ettd tddhdn on ollu tietysti, se on ollu ansaitsemiskeino, suoraa sanoen se,
iskelmien laulaminen ettd eihén siitd ois mitdén tullu jos ois yrittdny koko illan
laulaa jazz-kappaleita, ne keikat ois ollu aika, aika lyhyet.'*
Kuten Vieno Kekkoselle myos Helena Siltalalle iskelmien laulaminen oli tapa ansaita
rahaa. Hénen rakastamansa jazzmusiikin esittdminen ei eléttdnyt, joten han lauloi
iskelmédd. Erik Lindstrodmin béndi oli niin suosittu, ettd Siltala koki siithen pddsyn
kunnianosoituksena. Siltalalla oli uransa alussa myos paivétyo valokuvausliikkeessa,
mutta hén jatti sen kun keikkoja alkoi olla paljon. [lmeisesti hin kuitenkin mieluummin
ansaitsi laulamalla iskelméi kuin olemalla piivitoissa.'”” Moni iskelmalaulaja kuitenkin
piti pdivatyonsd samaan aikaan iskelmélaulu-uransa kanssa. Esimerkiksi Brita Koivunen
ja Annikki Téhti tyoskentelivédt Scandian konttorissa, ja Seija Karpiomaa ja Tuija
Siponius myivit danilevyjd.'”® Mys suuri osa muusikoista oli paivitoissi, kuten

Siltalan mies Rolf Kronqvist, joka myi kitarankielid Westerlundin musiikkikaupassa.'®

1% Poikolainen 2011, 212.

195 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014, Pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijén hallussa.
1% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.

197 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.

'% Kurkela 2003, 456.

1% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijin hallussa.
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Ahti Nikkonen kertoo Lars Rikbergiin viitaten, ettd ravintolamuusikoista vain 23 % oli
sellaisia muusikoita, joilla ei ollut muuta ty6td.' '

My®6s Brita Koivunen oli jazzmusiikin suuri ystidva. Peter von Baghin ja Ilpo
Hakasalon Iskelmdn kultaisessa kirjassa hin kertoo, ettd hén lauloi keikoilla vain
amerikkalaista, vdhdn jazzpitoista ja svengaavaa musiikkia. Hén kertoo myos, ettei
myohemminkddn keikoilla laulanut levytyskappaleitaan, silld hdnen laulamansa
musiikin tuli olla jatsahtavaa.''' Populaarimusiikin tutkija Vesa Kurkelan mukaan 1950-
luvun tanssimuusikot olivat 1dhes poikkeuksetta jazzia soittavia ja ithannoivia.
Pelkistddn jazzia soittamalla ei kuitenkaan pérjannyt, ja laulajia koski sama sdénto kuin
muusikoitakin. Kiertueiden ja jokaviikkoisten tanssikeikkojen tekeminen oli heille
elinehto.''?

Vaikuttaa siltd, ettd laulajien ja muusikoiden itsensidkéén parissa iskelmén
laulamista ja soittamista ei arvostettu kovin paljoa, ainakaan jos verrataan jazzin
esittimiseen tai edelld késiteltyyn teatteriin. Kuitenkin sitd tehtiin mieluummin kuin
vaihdettiin alaa. Iskelma oli esittdjilleen jonkinlainen kompromissi. Mikéli halusi
tienata elantonsa musiikilla, oli mukauduttava kansan toiveisiin ja esitettiva tai ainakin
levytettdva sitd, mitd kansa halusi kuulla. Iskelmdn kultaisessa kirjassa kerrotaan, etti
myo6s Erik Lindstrom suhtautui aikanaan nihkeésti iskelm@musiikkiin, samoin kuin
monet aikalaismuusikkotoverinsa. Ongelma ei1 valttamaittd ollut se, ettd iskelméssa olisi
ollut jotain vikaa vaan se, ettei se ollut jazzia.''

Vaikka teatteriviki olisikin suhtautunut iskelmén tekijoihin nihkedsti ja soittajat
itse kuunnelleet vapaa-ajallaan ja soittaneet mieluummin jazzia, kansa kohdisti
thailunsa laulajiin. Kysyttiess siitd, kokiko Helena Siltala ettd iskelmélaulajia

arvostettiin, hin vastasi:

Kyl, kylld mé sanoisin ettd arvostettiin kyll4, kylla. (...) Joo, joo ehdottomasti,
et jollain tavalla se jazzlaulaminen niin siind tulee heti vihdn semmonen et
mitdhdn toi nyt on ja semomonen etté, kylld kylléd joo arvostettiin, ettd useemmin
takahuoneeseen, sillon ku oli semmonen takahuone niin saatto tulla joku
anteekspyydellen etti jos vois saada puhutella ja silldtavalla ni, kylla tallasta oli
et ei kai se mitdén muuta ollu, eikai ne nyt muuten ois tullu, ja sitten
nimikirjoitusta ja semmosta.'*

Helena Siltala koki, ettd iskelmélaulajana hintd arvostettiin enemmaén kuin jazz-

laulajana. Takahuoneeseen tuli keikan jdlkeen ihailijoita, jotka ldhestyivit laulajatarta

"9 Nikkonen 2004, 93.

'""Bagh & Hakasalo, 332, 1986.

"2 Kurkela 403, 2003.

' Bagh & Hakasalo, 339, 1986.

'"* Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
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kunnioittaen. Arvostus laulajaa kohtaan nékyi ldhestymistavassa ja siind, ettd yleensd
tultiin juttelemaan keikan jidlkeen. Nimikirjoituksen pyytéjét olivat ehdoton merkki
ithailusta ja arvostuksesta, jota iskelmilaulajat saivat osakseen kuuntelijoiden puolelta.
My®és fanipostia tuli paljon, ja kaikki laulajat kertoivat tdstd haastatteluissaan.
Vieno Kekkoselle ja Helena Siltalalle suunnattu faniposti tuli levy-yhtiéon, misti he

sitten saivat ne itselleen.

No tuli tuli ihan tuolta Lappia mydten tuli, tuli tuota, vaan sellasta ylenméérasta

laulamaan ja missd minékin voisin ottaa yhteyttd sinne ja vihén tdimmosta

neuvoa pyydettiin ettd mmm. Mut ihan mukavia, ei koskaan mitiin ikdvia

kirjeitd.' "
Helena Siltalan saamissa ihailijakirjeissd kyseltiin usein neuvoja laulajanuralle, aivan
niin kuin isosiskolta voitaisiin kysyé, sekd ilmaistiin ihailua hanti kohtaan. Mannola
kertoo, ettd ihailijapostia tuli sdkkikaupalla. Postin l&hettdjat olivat yleensd nuoria
tyttdjd, jotka kehuivat laulajatarta ja pyysivit valokuvaa.''® Pirkko Mannola otti
thailijakirjeet vastaan positiivisella asenteella. Mannola oli kolmas suomalainen téhti,
joka sai oman amerikkalaisen mallin mukaisen fan clubinsa vuonna 1963. Myos
Annikki Tdhti sai oman fan clubinsa, samoin muutamaa vuotta my6hemmin Laila
Kinnunen, jonka ihailijakerho jdi jasenmadriltaan varsin vaatimattomaksi. [hailijoiden
joukkoon kuului miehié ja naisia, jotka olivat yhteydessd ithailunsa kohteisiin
musiikkilehtien kautta sekd ldhettdmallad heille suoraan postia levy-yhtioon. Verrattuna
esimerkiksi Elvis Presleyhin kohdistuvaan seksuaalissidvytteiseen ihailuun,
iskelmélaulajattarien ihailu oli Janne Poikolaisen mukaan neutraalimpaa, eiké lehdissa
julkaistuissa fanikirjeissé viittauksia romanttiseen tai seksuaaliseen kiintymykseen

juurikaan nikynyt.'"”

Kysyttdessd ihailijapostin mahdollisesta romanttisesta sdvysti
Vieno Kekkonen ei muista saiko sellaisia vai ei. Helena Siltala kertoo, ettd ihailijapostia
tuli sekd miehiltd ettd naisilta, muttei se koskaan siséltdnyt illalliskutsuja tai muuta
sellaista. Suurin osa Pirkko Mannolan saamista kirjeistd oli naisilta, mutta sattuipa
mukaan toisinaan myds kosiokirjeit.'®

Jos 1950-luvun puolivélin jélkeistd suhtautumista iskelmadmusiikkiin vertaa

saman vuosikymmenen alun rillumarei-vastakkainasetteluun, yhteneviisié piirteitd on

"> Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.

"% Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013, Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014, Pirkko Mannolan
haastattelu 24.1.2014. Tekijéan hallussa.

"7 Poikolainen 2011, 216-217.

"8 Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013, Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014, Pirkko Mannolan
haastattelu 24.1.2014. Tekijan hallussa.; Mannola 1992, 69.
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helppo 16ytdé. Osaksi kyse lienee samasta ilmidsté, joka jatkoi olemistaan koko
vuosikymmenen ajan ja mahdollisesti sen jdlkeenkin. Suhtautuminen iskelmalaulajiin
riippui siitd, mistd ndkokulmasta ammattia tarkasteltiin. Kansa piti iskelmidmusiikista ja
halusi kuulla sitd lavoilla ja levyiltd ja ihaili iskelmén esittdjid, aivan kuten
rillumareinkin. Fanikulttuuri puolestaan otti Suomessa ensi askeleitaan 1960-luvun
alussa, ja sieltd suunnalta laulajat saivat ihailua ja arvostusta muun muassa
thailijakirjeiden kautta. Iskelma oli kansankulttuuria. Korkeakulttuurin edustajat, joista
esiin nousi teatteriviki, puolestaan eivét pitdneet iskelméan laulamista todellisena
taiteena, sellaisena mita he itse tekivét ja toteuttivat. Kun populaarikulttuuri méériteltiin
ala-arvoiseksi verrattuna korkeakulttuuriin, oli &lymyston helppo myds perustella
populaarikulttuuriin kohdistuneita, rajoittavia toimenpiteitd kuten esimerkiksi
Yleisradion kansansivistdvid, populaarimusiikkia marginalisoivaa yleislinjaa, jota
sivuan seuraavassa luvussa.''’ Vilissé olivat itse muusikot ja laulajat, jotka pyrkivit
toteuttamaan ammattiaan parhaansa mukaan, tehden toisinaan taiteellisia ja

periaatteellisia kompromisseja alalla pérjatdkseen ja leivin pOytdén tuodakseen.

9 Suoninen 2000, 315.

28



3. Téhtien rakentajat

3.1. Levy-yhtiot ja varhainen manageritoiminta

Tahtitutkimuksen klassikkotutkija Richard Dyerin mukaan nykyaikainen
tahtijarjestelma on osa kapitalistista maailmankuvaa, jossa tihtien tehtdvd on
markkinoida ja myyda tuotetta eli Hollywoodin tapauksessa elokuvaa.'*® Téssd luvussa
tarkastelen suomalaisia levy-yhti6itd mahdollisina elokuvayhtididen kaltaisina tahtien
rakentajina. Vaikka suomalaiset iskelmétidhdet eivét ehka loistossaan vetidneet vertoja
amerikkalaisille elokuvatdhdille, heidadn tdhteytensd syntyprosessi noudatti pitkalti
samoja kaavoja. Tédhteydessd on Richard Dyerin mukaan kyse kaikesta siitd, mité
tdhdestd on julkisesti saatavilla. Téhden imagoa eivit rakenna ainoastaan hinen
elokuvansa, vaan my0s promootio, julkiset esiintymiset, lehtikuvat ja haastattelut.
Richard Dyerin mukaan tihtikuva onkin aina intertekstuaalinen, multimediaalinen ja
moniulotteinen. Dyerin mukaan téhteyteen vaikuttaa myds vuorovaikutus yleison
kanssa. Yleiso ei voi muokata saamaansa mediakuvaa, mutta vaikkapa fan clubien
kautta tuottajille vélittyvén palautteen kautta heiddn mielipiteensd on mukana
muovaavassa tihtikuvaa.'*' Tallin yleisén nikemys tahdestd saa tihtien tuottajan
alleviivaamaan néitd piirteitd tdhtikuvassa. My06s tdhden oma identiteetti on mukana
muutoksessa. Pirkko Mannola kertoi haastattelussaan siitd, miten toisinaan on hankala
erottaa oikeaa minédi ja median kuvaa itsestiin, ja miten lopulta julkisuuden henkil6
saattaa alkaa itsekin uskoa sitd, millaisen kuvan media hinesti antaa.'** Tihteyteen
liittyy siis jatkuva vuorovaikutus tekijoiden, yleison ja tdhden itsensid vélilla ja tdhden
omakin minuus voi muuttua julkisuuden hénesti antaman kuvan myo6ta.

Dyerin mukaan tihti on hyddyke, jonka luomiseen osallistuu heidén itsensi
lisdksi joukko muita ihmisid. Hin on samaan aikaan tydvoimaa elokuvayhtiolle sekd
jotain minkd tydvoima tuottaa. Téhden rakentamisessa on kyse siitd, ettd henkilosta
tyostetddn tahti esimerkiksi kampauksen, meikin, pukeutumisen ja ruokavalion avulla.
Tarvittavan tyon maara riippuu henkilostéd, ja opittavien asioiden listalle saattavat
kuulua my6s uudet taidot ja tietynlainen kdyttdytyminen. Tdhtien oma rooli tdhtikuvan
muotoutumisessa vaihtelee, ja Dyerin mukaan tuotteistamisesta voikin seurata tdhdelle

tunne oman kontrollin puutteesta. Téahdet, kuten Marilyn Monroe, kertoivat etti he

120 Dyer 1986, 4-6.
12! Dyer 1986, 2-6.
122 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
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kokivat tulleensa kiytetyiksi ja muutetuiksi joksikin sellaiseksi, mitd he eivit
kontrolloineet. He olivat osa koneistoa johon he eivit pystyneet vaikuttamaan. Tunne ei
ole Dyerin mukaan ylléttidva silld onhan tuote, jonka tdhdet muodostavat, muovattu
heididn omasta itsestddn. Hollywoodissa elokuvayhtiot pyrkivit voimakkaasti
vaikuttamaan tdhtiensd mediandkyvyyteen kontrolloimalla sitd. mité heisti kirjoitettiin
ja kuka heiti sai haastatella.'*> Monet téhtiin liittyvit asiat olivat siis elokuvayhtididen
paitintdvallassa. Tdmén luvun keskidssd on suomalaisten 1950-luvun levy-yhtiéiden
mahdollinen toiminta tdhteyden tuottamisessa, seki iskelmilaulajien omat kokemukset
siitd ja heiddn vaikutusvallastaan omaan uraansa.

Kun Doris Dayn ja Audrey Hepburnin kaltaisten amerikkalaisten elokuvatédhtien
suosio kasvoi 1950-luvun puolivilissd myOs Suomessa, alettiin levy-yhtidissa oivaltaa
hyddyt, joita artistien imagonrakennus ja julkisuus saattaisi tuoda levymyynnille.'**
Nuorten jazzmusiikista kiinnostuneiden miesten levy-yhtié Scandia oli perustettu
vuonna 1952. Merkittiavéksi levy-yhtioksi se nousi Annikki Tdhden vuonna 1955
levyttimén hitin Muistatko Monrepos 'n my6td. Samana vuonna yhtion osakkaaksi oli
tullut Harry Orvomaa, joka oli perehtynyt amerikkalaiseen musiikkituotantoon. Olikin
Orvomaan visio rakentaa Scandialle alusta saakka amerikkalaismallinen tuotanto
yksittdisten, imagoltaan toisistaan poikkeavien artistien varaan. Ajan suurimman levy-
yhtion Fazerin panostaessa madrddn uusien artistien ja kappaleiden lanseerauksessa,
Scandialla panostettiin laatuun. Téstd syystd yhtion listoilla pidettiin suhteellisen vihén
eri artisteja. Esimerkiksi vuonna 1955 yhtion ainoat kiinnitykset olivat Annikki Tahti ja
Brita Koivunen. Késittelyssidni Scandia painottuu juuri siitd syysti ettd se oli Pirkko
Mannolan ja Vieno Kekkosen iskeméurien tirkein levy-yhtio.

Helena Siltalan uran keskeisin levy-yhti6 oli PSO.'*> PSO eli Pohjoismainen
Sdhko Oy oli hyvin erityyppinen levy-yhtio kuin Scandia pelkéstién jo siitd syystd, ettd
se el ensisijaisesti ollut levy-yhtid, vaan levyjen julkaiseminen oli vain osa koko yhtion
toimintaa. PSO oli pieni levy-yhtio, eiké sielld yhtion puolesta pyritty vaikuttamaan
levytyksiin Siltalan mukaan milldén tavoin. Siltala kertoo, ettei PSO:ssa ollut
markkinointihenkilokuntaa, joka olisi pitinyt yhteyttd radioihin ja medioihin, vaan Erik
Lindstrom, jonka orkesterin solistina Siltala toimi ja joka sdvelsi monet Siltalan
levyttimaét kappaleet, hoiti itse markkinointipuolta ja piti yhteytti radioihin ja

lehdisto6n.'* Jos verrataan Scandiaa ja Pohjoismaista Sihkod nahdéin, ettd PSO:1la oli

'2 Dyer 1986, 4-6.

1> Henriksson 2004, 198.

125 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
126 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
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samaan aikaan paljon perinteisempi linja levy-yhti6 toimintaan. PSO:lla levyt kulkivat
Helena Siltalan mukaan Erik Lindstromin nimelld eikd varsinaisesta
imagonrakennuksesta ndy merkkejd. Taten Helena Siltajan laulajuus ja potentiaalinen
téahteys rakentuikin tiysin eri ldhtokohdista kuin muiden tutkimieni laulajien.
Scandialla jokaiselle yhtion laulajalle rakennettiin oma imago ja haettiin oma
musiikkityyli ja heistd pyrittiin tekemééin iskelmatihtid suuren maailman tyyliin.'?’
Keskeistd roolia laulajien imagonrakennuksessa nayttelivit heiddn levyttiménsa

kappaleet. Pirkko Mannola kuvaa Scandian tihtilaulajien erilaisia profiileja:

Mut mai luulen et sielld oli just ku siel oli Brita, siel oli Vieno, siel oli tota siis
naisista, oota nyt Annikki Téhti, joka sit lauloi kaikki nda balladit, nd4 Viipurin
muuriin haudatut naiset ja Monrepot ja ja ja tota Brita oli sitte tdd jatsahtava joka
sai kaikki Suklaasyddimet ja ja kaikki kivat jiddish-tyyppiset, ja Laila joka joka
siind vaiheessa laulo Kelld kultaa ja ja ja nditd, ja Vieno joka sai sit kaikki E7
koskaan sunnuntaisin ja Orpheo Negrot timmoset kuitenki laulutaitoo vaativat
enemmaén, ku Brital perustui enemman niinku. Ja mé olin sit kai sellanen
viliinputoaja jolle yritettiin keksi4 sitd et mikd ma oon.'®
Vieno Kekkonen vaikuttaisi profiloituneen hienostuneena melodisten
musikaalityyppisten kappaleiden tulkkina. Annikki Téhti oli perinteisempi
iskelmaélaulaja jonka repertoaariin kuului valsseja ja balladeja. Laila Kinnunen lauloi
oikeastaan kaiken tyyppistd, mutta hin erottui nuorekkaalla raikkaalla 44nelldén ja
fraseerauksellaan. Kansainvilisyys ja monipuolisuus oli my0s oleva Kinnusen
tunnusmerkki. Brita Koivusta puolestaan tituleerataan monessa yhteydessa svengi-
tytoksi. Radiohaastattelussa vuodelta 1985 Koivunen itse kuvaili, ettd hanesté tehtiin
’se puupdd-tyyppi”, jonka julkisuuskuva oli iloinen ja lapsekas. Monet hianen
levyttdmistddn kappaleista ovatkin koomissédvytteisid. Haastattelussa Koivunen
ilmaisee, ettei hén itse ollut tiysin tyytyviinen tihin puupéi-imagoonsa.'” Pirkko
Mannolalle keksittiin myds imago: hén sai maineen “Pirkko-Pirtednd” tai Pirtelo-
Mannolana”."*” Mannolan mukaan hénesti pyrittiin tekeméén nuorisoidoli antamalla
hinelle levytettiviksi ajan suuren nuorisosuosikin, Paul Ankan materiaalia."*' Scandian
suunnitelma siis oli, ettd laulamalla nuorisoidoleiden levyttamid kappaleita
Mannolastakin tulisi sellainen.

Vaikuttaa siltd, ettd Scandian laulajaimagot rakennettiin laulajien omista

lahtokohdista kédsin, ja ne rakentuivat heidén persoonansa piirteiden ympdrille. Pirkko

127 Henriksson 2004, 198; Kurkela 2003, 447.

128 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
"2 Téindicin iltapéivilli 17.4.1985.

130 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
131 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
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Mannolasta tuli Pirkko Pirted siitd syystd, ettd hdnen olemuksensa oli iloinen ja viliton.
Koska Brita Koivunen oli rytmillisesti hyvin lahjakas laulaja, on vain luonnollista ettad
hinelle annettiin levytettdviksi jazzahtavaa materiaalia. Svengi-tyttd -nimitys ei ollut
tuulesta temmattu. Vieno Kekkosen olemus on puolestaan klassisempi ja hdanen
taustansa ollessa teatterimaailmassa oli luonnollista, ettd hin esitti melodisempia ja
musikaalimaisempia kappaleita. Kekkonen itse kertoi haastattelussa, ettd hdn on aina
saanut olla sellainen kuin on eikd hénesti ole koskaan koetettu muokata esimerkiksi
jonkun ulkomaalaisen esikuvan mukaista laulajaa.'** Toisaalta ulkomaisia naistihdistd
oltiin tietoisia, verrattiinhan esimerkiksi Brita Koivusta Doris Dayhin hinen uransa
alussa."”? Kyse lienee ollut kuitenkin enemmiin siité, ettd joku muistutti jotakuta kuin
siitd, ettd henkilostd olisi pyritty tekeméddn jonkun esikuvan kaltainen. Vertaaminen
ulkomaisiin tdhtiin on saattanut toimia myos mainostarkoituksessa. Vertaus vaikkapa
Doris Dayhin vihjasi, ettd laulajattaressa kuten Dayssakin on jotain hyvin erityistd
tadhtimateriaalia minkd vuoksi héntd kannattaa seurata, ihailla ja kuunnella.

Risto Kukkosen ja Pekka Gronowin mukaan Scandia halusi voimakkaasti
vaikuttaa artistiensa repertoaarin valintaan jopa siind méérin, etta siitd seurasi toisinaan

134

ristiriitoja levy-yhtion ja sen artistien vélille. ™ Vieno Kekkonen ei kuitenkaan

varsinaisista ristiriidoista raportoi:

Me oltiin kaikki vdhén erilaisia ja ehké ne oli sitten valinneet viha silld tavalla.
Ja samoin sitte ne tietysti ny biisit jotka levytettiin niin ne oli niinku haettu niin
ettd mika biisi sopii millekkin. Ettd emm kun tuossa oli kysymys et minka
verran ma oon pystyny vaikuttamaan niin mihin mé olisin vaikuttanu? Eha
mistd mi olisin kuullu niité biisejd. Totta kai et heilld oli niinkun musiikki-
thmiset jotka kuunteli ja joilla oli levyt ja joilla oli kaikki mahdollisuus niinku
kuunnella, ettd he niinkun niisti. Ettd md koskaan oo voinu mihinkaa

niinku vaikuttaa. Ma niinku luotin nithin, mm Jaakko Salo joka oli erittdin
musikaalinen ja osas niinku neuvoo ja, kaikella tavalla ettd hin on niinku ollu,
ollu yks semmonen, semmonen mun tirkein, tirkein totanoin neuvonantaja.]35

Vieno Kekkonen uskoo, ettd Scandialle oli tarkoituksella valittu erilaisia laulajia, mika
tukee ajatusta siitd ettd laulajien imagoja lahdettiin rakentamaan heiddn omien
persoonallisuuksiensa kautta. Hin my0s uskoo, ettd levytettdvét kappaleet oli tarkoin
valittu vastaamaan kunkin laulajan imagoa ja tyylid. Kappaleiden valintaan hénelld ei

ollut mahdollisuutta vaikuttaa, silld ei hédn olisi edes pystynyt kuuntelemaan kappaleita

missddn. Luottamus Jaakko Saloon ja levy-yhtion pdittdjiin oli suuri. Scandian

12 yieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.

'3 Paavo Einion haastattelu Suomen Jazz& Pop-arkisto JAPA JMO12.
1** Gronow & Kukkonen 2011, 133.

1** Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013.
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kddnnosiskelmit, joita laulajat pddasiassa suomeksi levyttivit olivat Paavo Einion
16yt6jd. Einion tehtdva oli etsid ulkomaisia hitti-iskelmid alan musiikkilehdisté ja
ruotsalaisten kustantajien kautta. Paédtokset siitd mitd kappaleita otetaan levytettavéksi
tekivit palavereissaan Einid, Harry Orvomaa ja Jaakko Salo."*® Jari Muikun mukaan
viime kéddessa paitokset teki Orvomaa. Jaakko Salo oli puolestaan Scandian tekninen
neuvonantaja, jonka tehtdava oli kertoa mika olisi kenellekkin laulajattarelle sopiva
kappale ja mitké kappaleet olivat toteutettavissa studioteknisesti.'*’ Pirkko Mannola
kertoo, ettd esimerkiksi kappaleen La Mucura jonka Mannola vuonna 1960 levytti
nimelld Autoajelulla, hinelle 16ysi Paavo Eini6n veli Antti Eini6."*® Kappaleiden
etsintddn osallistui siis ainakin toisinaan muitakin Harry Orvomaan, Paavo Einion ja
Jaakko Salon liséksi.

Koska laulajilla ei ollut muutamia poikkeuksia lukuun ottamatta edes
mahdollisuutta kuulla uusia kappaleita ennen kuin ne saatiin levytettdviksi, heiddn
kétensd olivat sidotut suhteessa mahdollisuuksiin vaikuttaa levytettdviin kappaleisiin.
Poikkeuksen muodostaa Pirkko Mannola, joka oli kuullut Paul Ankan kappaleen Diana
Miss Eurooppa kisoissa, ja ehdotti titi itse ensilevytyksekseen.'” Levytystilanne oli
tavallisuudesta poikkeava, silld Miss Suomi oli viety studioon osana Seura-lehden
juttua. Toimittaja ei ollut koskaan kuullut Mannolan laulua ja hén sai valita kappaleen
itse ja hin valitsikin lempilaulunsa Dianan."*® Mannolaa ei ollut vield kiinnitetty
mihinkéén levy-yhtioon, ja koska levytys tapahtui vaan osana hauskaa lehtijuttua,
Mannola sai valita kappaleen itse. Samalla Mannola tuli vahingossa antaneeksi my0s
alkusysdyksen tulevalle Paul Anka -tulkin asemalleen. Suhtautuminen levytettaviin
kappaleisiin jakaa laulajien mielipiteitd. Kysyttdessd jouduitteko koskaan levyttiméén
epamieluisia kappaleita, Vieno Kekkosen vastaus oli ”Ei mulla ollu sellasia. En ma

29141

mihinkéén olis sanonu etté ei. Pirkko Mannola on samoilla linjoilla:

Mehin laulettiin mitd meille annettiin, et ldhetettiin materiaalia kotiin ja
sanottiin et tuu studioon ja nyt levytét timén kumipallona luokses pompin vaan
vaikket tykkéiskddn ettd siin ei ollu omaa sanavaltaa (...) Méd luulen et me oltiin
niin kilttej, ettei me edes kommentoitu.'**

1% Paavo Einion haastattelu, Suomen Jazz&Pop Arkisto JAPA, IM012.
17 Muikku 2001, 120.

138 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.

139 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.

10 Lampila 2005, 78.

! Vieno Kekkosen haastattelu 19.12.2013. Tekijin hallussa.

142 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
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Jos laulajilla ei ollut mahdollisuutta etukdteen kuulla ja ehdottaa levytettavid kappaleita,
eivit he myoskédin ilmaisseet ddneen tyytyméttomyyttddn tarjottuihin kappaleisiin,
vaikka he sellaista olisivatkin kokeneet. Mannola muistelee, etteiviat he kommentoineet
asiaa vaan ottivat vastaan mitd annettiin. Helena Siltalan kokemukset PSO:lIta olivat
samankaltaisia: "No enpd juuri. Kyl se, kyl se oli niin ettd ota tai jata. (...) Et jos tii ei
kelpaa tid mun sévellys niin otetaan sit joku toinen tekeméin sitd.'* Siltalan oma
sanavalta oli siis olematon levytettidviin kappaleisiin, mikili hén tahtoi ylipditdén jotain
levyttdd. Toisaalta Siltala my6s arvosti levyttdmiddn Lindstromin sdvellyksid, silld han

. . - C e s . L. 144
nostaa ne esille esimerkkeind hyvista iskelmista.

Vaikuttaa siltd, ettd laulajat olivat
pakotettuja olemaan joustavia mikali halusivat saada kappaleita levytettdvikseen. Aina
vastustus ei kuitenkaan ollut d44netdnta. Pirkko Mannolan &iti oli kerran noussut

pitdmaddn tyttdrensd puolia:

No mun 4itini oli aivan mahoton et mi muistan et se soitti Harry Orvomaalle ja
haukku sen pataluhaks et mun tyttireni saa niin huonoja kappaleita
levytettdaviksi. Ma luulen et sen jidlkeen ne huononi vield enemman (...) oli aika
tomera #iti nimittdin.'*’
Lucy O’Brienin mukaan &itien osallistuminen viihdeteollisuudessa tyoskentelevien
tyttdriensd eldmédén ei ollut poikkeuksellista. Jos levy-yhtid ei ymmaértényt miten naiset
haluavat itseddn ilmaista, didit ovat puuttuneet peliin ja toimineet tyttidrensa ja levy-
yhtion vilisend vilittdjédna joko yleisen vaikuttamisen tai suoran manageroinnin
kautta.'*® Pirkko Mannolan 4iti oli seurannut sivusta tyttirensé levylaulajan uraa ja
tullut sithen tulokseen, ettd Pirkko sai huonoja kappaleita levytettivikseen. On paljon
puhuvaa, ettd kissan pdydélle nostanut henkil6 ei ollut Pirkko Mannola itse vaan hianen
aitinséd. Laulaja ei tdssdkidn tapauksessa itse tuonut julki mahdollista
tyytyméttomyyttadn kappalevalintoihin, vaan sen teki hidnen ditinsd. Vaikuttaa kuitenkin
siltd, ettei Mannola ollut aivan niin mielipiteeton kuin mitd han itse viittdd olleensa.
Saksassa reissatessaan hin pédési kuulemaan uusia kappaleita ennen suomalaisia

kollegoitaan, ja joskus hén 18ysi jotain misté piti:

Kyl mé muistan et joskus ku tuli omia mielipiteitd ni mi mietin etti tota mé
kuulin Euroopassa ton Ei koskaan sunnuntain (hyréilee kappaletta). Ma halusin
hirveest ja sit ku se tuli Vienolle ni aii perkele se sai sen. Ja sit mdd muistan
Pikku pikku bikinissd, vaikka se nyt on korni kappale, siis se on niin niin
arsytysmomenttikappale et mul oli huono maku, ni ma olisin senki halunnu

> Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
'*4 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
15 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
146 Ks. O’Brien 1995, 2
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levyttdd ja sen levytti Laila. Et kyl sité tietysti oli niinkun timmostd, timmosta
varmaan itelleki mut et s niitd nyt sanonu, si vaan mietit et ai toi saiki ton."*’

Vaikka Mannola oli 16ytdnyt mieleisidén levytyskappaleita se ei tarkoittanut, ettd han
olisi niitd padssyt levyttimain. Harmitusta ei ilmaistu kuitenkaan ilmaistu 4éneen.'*®
Mannolan mukaan laulajat eivit kuitenkaan kilpailleet keskendédn, mutta toisinaan
ilmassa saattoi olla ylldmainitun kaltaista pientd kateutta toista laulajaa kohtaan, jos
tami saikin levytettivikseen kappaleen, jonka itse olisi halunnut.'* Vieno Kekkonen
oli taas sitd mieltd, ettd Scandian laulajien erilaisuudesta oli se hyoty, ettei heidin
tarvinnut kilpailla keskendédn vaan laulajat saattoivat olla hyvissa véleissa ja ystavid
keskendin."”® Ystivyys oli toisten kohdalla tyén merkeissé tapaamista ja toisten vapaa-
ajan viettoa yhdessd. Esimerkiksi Vieno Kekkonen kertoo, ettd alkuaikoinaan Scandialla
he olivat Laila Kinnusen kanssa ystivii ja viettivit aikaa kuunnellen levyji ja jutellen

. . . 151
esimerkiksi vaatteista.'

Vaikka kaikki raportoivatkin hyvistd vileista laulajien vélilla,
vaikuttaa Pirkko Mannola vakuuttuneelta siitd, ettd Brita Koivunen nautti Scandialla

avioliittonsa tuomasta erityisasemasta:

Britallahan oli koomista kanssa, mut Britalla oli silti musiikillisesti
korkeatasosempaa materiaalia ku mulla. Ettéd tota. Mut Britan mies olikin levy-
yhtion johtaja, sekin saneli tietysti vihén kylla nditéd biisienvalintoja. Tottakai se
sai hyvit biisit pdélté, se on ihan selva. (...) Ja kylldhén siind paljon sitten
suosikkipelid on tottakai, jo jos on oma vaimo tai muuten on suosikkipelid,
tottakai ku on kaks miestd pattiméssa. '
Vaikka Brita Koivunen saikin itselleen epadmieluisia koomisia "Pekka Puupdd”
kappaleita levytettdvikseen, Pirkko Mannola uskoo ettd hénelld oli Paavo Einion
vaimona enemmén valtaa kappalejakoon kuin muilla laulajilla. Kuitenkin myds Brita
Koivunen raportoi siitd, ettd padtokset levytettivistd kappaleista tekivét levy-yhtididen
“herrat” ja toisinaan hénté jdi harmittamaan, jos hin ei saanutkaan levytettdvéksi juuri
sitd kappaletta jonka olisi halunnut, vaan se meni esimerkiksi Laila Kinnuselle.
Koivunen myontadkin, ettd kilpailua oli juurikin siitd, kuka saa minkakin kappaleen
levytettivikseen.'>> Mannolan arvioima Koivusen erityisasema ei siis ainakaan tdysin

pitdnyt paikkaansa, vaan samat sddnnot koskivat myos hénté, ainakin jossain méérin.

Lienee kuitenkin mahdollista, ettd Einion vaimona Koivusella oli enemmén

47 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.

18 pirkko padsi lopulta kuitenkin esittiméin kappaleen Pikku pikku bikineissd elokuvassa Téhtisumua
(1961).

49 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.

1% Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.

131 Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.

12 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.

'3 Téindicin iltapdivilli 17.4.1985.
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vaikutusvaltaa kuin muilla naisilla. Ilmeisesti hdn ainakin péasi kuulemaan kappaleita
ennen niiden osoittamista tietylle artistille, jos hdnessa ehti syntyd halua saada jokin
tietty kappale. Kuitenkaan hén ei aina saanut haluamaansa huolimatta statuksestaan
Einién vaimona, vaan miehet pééttivét kenelle mikédkin kappale menee. Pirkko
Mannolan viimeinen lause siitd, ettd suosikkipelid on automaattisesti kun paattimassa
on kaksi miestd on mielenkiintoinen ja viittaa selkedsti siithen, ettd Mannolan mielesta
Orvomaalla ja Eini6lla oli omia suosikkejaan laulajien joukossa jotka mahdollisesti
my0s hyotyivit asemastaan.

Kysymykseen, miten paljon levy-yhti6 vaikutti ulkondkdon ja pukeutumiseen,
Vieno Kekkonen vastasi: ’Ei kai se sithen sitten, mut se on eri asia sitten kun tuli
televisio ja nuo”."”* Kekkosen mukaan siis television tulo muutti suhtautumista
ulkondkoon. Mikéli esimerkiksi Vesa Kurkelan raportoima Scandian ulkondkéon
vaikuttaminen pitdd paikkansa, se on mahdollisesti korostunut vasta television tultua.'>
On selvii, ettd tietyt vaatimukset iskelmélaulajan pukeutumista ja ulkoista olemusta
kohtaan olivat olemassa, mutta vaikuttaa silté, ettd laulajat ymmarsivit itsekin, millaista
pukeutumista heiltd odotettiin, eikd levy-yhtion tarvinnut puuttua asiaan ainakaan Vieno
Kekkosen kohdalla. Myo6skéén Pirkko Mannola ei kerro, ettd levy-yhtion puolelta olisi
ollut erityisid ulkondkdvaatimuksia tai kehotuksia. Missind ja mannekiinina hén osasi
itsekin pitdd huolta ulkonddstddn ja ymmarsi sen merkityksen. Vasta Saksassa
ulkon@kddn kohdistui suoria vaatimuksia. Sielld Mannolaa kehotettiin poltattamaan
luomi kasvoistaan ja hén tekikin sen saksalaisen uransa hyviksi.'

Vesa Kurkelan mukaan Scandian artistien imagon valvontaan kuului, etta se
valvoi heidin julkisia esiintymisiddn ja lehtilausuntojaan.'®’” Kysymykseen ohjattiinko

Scandialta jotenkin miten toimia julkisuudessa Kekkonen vastasi:

No ehkd, ehkd johonkin haastatteluun etté ei noin ois pitdny ja eikd tommosia
kuvia ja ja, et sillon piti olla niin kauheen sdddyllinen ettei vaan nyt saanu
mistddn pilkistdd rintoja taikka muuta et juuu juuu.'*®

Scandialta saatettiin puuttua sithen, mitd Kekkonen oli haastatteluissa sanonut. Samoin

valokuviin saatettiin puuttua, silla kaiken tiytyi olla sivedd ja sdddyllistd. Kekkonen

kertoo, ettei itse aina ymmartinyt, miksi nédihin seikkoihin puututtiin, mutta arvelee etta

'3 Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
135 Kurkela 2003, 447.
1% pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
157 Kurkela 2003, 447.
18 Vieno Kekkosen haastattelu 19.12.2013. Tekijin hallussa.
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vadrinlaiset kuvat eivit olisi sopineet hinen imagoonsa.">® Pirkko Mannola puolestaan
kertoo, ettd oppi toimimaan julkisuudessa misseyden ja sen tuoman julkisuuden mydta,
eikd levy-yhtidsta tullut sithen oppeja.'® Helena Siltala kertoo, etti PSO:lla levy-yhtio

el pyrkinyt vaikuttamaan artistiensa esiintymiseen ja olemukseen mitenkadn:

No ei et kyl md enemmaén niinko tukeuduin vaan tdhd Erik Lindstromiin ja hén oli se
joka sielld, sielld niinko niinko saneli ndéd ndi asiat, ettd etti ei ne ees pyrkiny
sekaantumaan milldédn tavalla ettd. Et voi olla et se johtu siité et se oli pieni yhtio tai
mikd se oli mutta, mut et ndin se kuitenki kdytinnossé tapahtu.'®’

Erik Lindstrom ndyttdd olleen Helena Siltalalle se henkild, johon tukeuduttiin ja joka

viime kédessa teki padtokset. PSO néyttiytyy tissd hyvin passiivisena toimijana.

[Imeisesti levy-yhtio luotti Lindstromin toimintaan niin, ettei asioithin puuttumista

koettu tarpeelliseksi.

Jari Muikun mukaan Scandia hoiti muun muassa artistien palkkioneuvotteluja ja
auttoi heitd yksityiseldmén ongelmissa. Erityisesti Harry Orvomaa oli kiinostunut
suojattiensa yksityiselimastd.'®* Téllaisista eivit Scandialla suurimman osan urastaan
olleet naiset maininneet. Palkkioista he mainitsivat keikkapalkkiot, jotka eivét heidin
mukaansa kuuluneet levy-yhtiolle milldédn tavalla, mutta luonnollisesti levy royaltit
menivét sen kautta. Helena Siltalan mukaan my06skdan PSO ei puuttunut
keikkamyyntiin, vaan bandleader oli henkild, joka keikat myi.'®® Iskelmaelokuvien tai
televisioesiintymisten palkkioita kukaan ei maininnut, joten saattaa olla ettd Muikun
mainitsema vaikuttaminen tapahtui niiden saralla. Kumpikaan Vieno Kekkonen tai
Pirkko Mannola ei muista Scandian pyrkineen vaikuttamaan yksityiselamainsa.

Ainoastaan tapaus Laila Kinnunen nousee joukosta. Jos levy-yhtio rakensi laulajistaan

tahtid, he saattoivat olla mukana myd&s pudottamassa heita.

Laila mun mielesté tuhottiin loppua mydden, et kyl siind oli niinku ehkd. En
tiedd oliko se levy-yhtion syy tai muuta, et sit ku alettiin huomaamaan et Laila
niinku 66 alkoholisoitui ja tulee tdd niin eihén sille annettu enédé kappaleita
laulettavaksi. (...) Et kylldhédn se on raakaa sitte se meno, meno jos se ldhtee
sinne et luottamus menee levy-yhtiolta.'**

Mannolan mielesta levy-yhtiossa reagoitiin Laila Kinnusen ailahtelevuuteen siten, ettei

tille annettu enéé levytettavdd. Harry Orvomaa erotti Laila Kinnusen levy-yhtiosta

'3 Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
' pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
'*! Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
12 Muikku 2001, 121-122.

' Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijin hallussa.
1% pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
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vuonna 1966, koska hén oli Jari Muikun mukaan kylldstynyt laulajan elimantyyliin.'®®
Selvisti Scandia odotti naisartisteiltaan tietynlaista kdytosté, ja mikali he eivit
vaatimuksia tdyttdneet seuraukset saattoivat olla armottomia ja vakavia.

Vaikuttaa selvilta, ettd laulajilla oli hyvin vdhén sanomista sithen, mita
kappaleita he levyttivit. Heidén asemansa oli riippuvainen levy-yhtiostd ja vastaan
sanominen olisi saattanut tarkoittaa sitd, ettd levytettdvad ei endé anneta tai annetut
kappaleet huonontuvat. Laila Kinnunen toimii téstd ddriesimerkkind. Hén sai ldhted
Scandialta herétettyédén litkaa skandaalinkiryisid juoruja alkoholinkédyt6lldédn ja
miessuhteillaan. Vaikka Kinnunen oli erittdin tunnettu tdhti Suomessa, ei sekddn tuonut
hanelle turvaa levy-yhtiossd.'°® Kinnusen tapaus oli lajissaan poikkeuksellinen.
Vaikuttaakin siltd, ettei Scandian ulkomusiikillisiin asioithin puuttuminen ollut ainakaan
Vieno Kekkosen ja Pirkko Mannolan kohdalla niin merkittdvad kuin miti
tutkimuskirjallisuus antaa ymmartid. Jos levy-yhtiosta katsottiin, ettd jonkinlainen
ylilyonti oli tapahtunut, sithen puututtiin. Tdma ei kuitenkaan ollut jokapdiviista
toimintaa.

Kasitteleméni kaksi levy-yhtiotd eroavat toiminnassaan toisistaan hyvin paljon.
PSO vaikuttaa olleen hyvin passiivinen levy-yhtid, jonka rooli oli pelkédstddn toimia
levyjen julkaisijana. Erik Lindstrom hoiti itse levytysten markkinoinnin, kun taas
Scandialla levy-yhtion rooli oli paljon kokonaisvaltaisempi, ja laulajien imagoon ja
julkisuuskuvaan kiinnitettiin paljonkin huomiota, kun taas PSO:lla sitd ei ilmeisesti
tehty lainkaan. Scandialla asiat olivat levy-yhtion omistajien Harry Orvomaan ja Paavo
Einion sekd Jaakko Salon hyppysissé, kun taas PSO:lla Helena Siltalan tapauksessa
valta oli Erik Lindstromilld. Lindstrdm puolestaan oli ennen kaikkea muusikko ja
bandleader, ja Siltala oli ennen kaikkea hidnen orkesterinsa solisti. Onkin
mielenkiintoista, miten paljon ndma erilaiset 1dhtokohdat ovat vaikuttaneet siihen,
millaiset urat kukin laulaja rakensi. Scandian Vieno Kekkonen ja Pirkko Mannola olivat
artisteja, tihtia, joilla on tdhti-imago kun taas Helena Siltala, jolle imagoa ei koskaan
rakennettu ndyttiytyy tavallisempana laulajana, joka oli enemmaén orkesterin solisti kuin
tahtiartisti. Siltalan pdille ei kukaan koskaan puhaltanut téhtipolyé siten kuin Scandia
teki omille artisteilleen imagon rakennuksen kautta. Scandian imagon rakennuksessa oli
kyse myds tdhtien rakentamisesta. Jollain tapaa Kekkonen ja Mannola olivat
tahteydesséén itsendisempid kuin Siltala, joka oli Erik Lindstrdmin orkesterin solistina

aina jollain tasolla Lindstrémin varjossa. Téssd mielessa Siltala ndyttidytyy Scandian

' Muikku 2001, 119.
1% Ks. Aho 2003, 295. Kisittelen lisdd Laila Kinnusen ja naisten alkoholinkayttdd luvussa 4.1.
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laulajiin vertailtaessa perinteisend iskelmélaulajana, joka toimii orkesterin solistina
tekemattd itsestddn sen suurempaa numeroa Scandian tyttdjen ollessa enemmén juurikin

amerikkalaisen mallin mukaisia tihtia.

3.2. Media tekee tihden

Viimeksi kuluneet sata vuotta ovat mullistaneet musiikin aseman ldnsimaissa, tehneet
siitd kulutustuotteen sekd mahdollistaneet musiikin kotikuuntelun koska ja missa vaan.
Jos musiikki oli aikaisemmin ollut ainutlaatuinen hetkellisyyteen perustuva eldamys, tuli
siitd ddnilevyn keksimisen myo6té laajoille massoille levitettdva kopioitavissa oleva
tuote.'®” Enii ei vaadittu fyysistid kontaktia esiintyjin ja kuulijan vilille, vaan esiintyji
saattoi tulla tunnetuksi vaikka vain pieni osa hinen kuulijoistaan oli oikeasti ndhnyt
hinet.'®® En nyt paneudu varsinaiseen 4éinilevyjen historiaan, vaan siirryn
tarkastelemaan eri medioiden ja levy-yhtididen vaikutusta tdhteyteen ja musiikin
myyntiin. Television, radion ja elokuvien merkitys musiikin kaupallistamisessa
oivallettiin jo varhain. Iskelmén ja audiovisuaalisen median vélinen kytkos oli vahva, ja
eri medioiden kuten radion, television ja musiikkilehdiston merkitys artistien
markkinointikanavana ymmérrettiin hyvin ja sitd pyrittiin alusta alkaen myos
hyddyntdmaan.'®® Uutena ilmiénd Suomessa erityisesti Scandialla harjoitettiin
amerikkalaisista Hollywood-elokuvista alkunsa saanutta tdhtikultti-ilmioté, johon liittyi
muun muassa artistien nikyvyyden lisdiminen eri medioissa.'’’ Richard Dyerin mukaan
mediateollisuus onkin merkittivi ja oleellinen tekija tihteyden synnyssa.'”

Kari Kallioniemi, Janne Mékeld, Kimi Kérki ja Hannu Salmi kirjoittavat, etta
tdhteys on modernin aikakauden ja massamedian yhteistuotos. Heiddn mukaansa
populaarikulttuurin nousu ja modernin aikakauden l&dhes pakkomielteinen
suhtautuminen téhtiin juontavat juurensa viimeisten kahdensadan vuoden aikana
tapahtuneeseen sosiaaliseen muutokseen ja ideologioiden sekoittumiseen.'”
Kulttuurihistorioitsija Janne Mékeldn mukaan tahteyttd on ollut olemassa aina,

vaikkakin sana nykyisessd merkityksessddn otettiin kdyttoon vasta 1830-luvulla.

167 Salmi 1996, 134.

198 Mikeld 2004, 17.

1% Kilpi6 & Skaniakos, 2011 145.

170 Gronow & Kukkonen 201 1, 134.

"I Dyer 1986, 1-6.

172 K allioniemi & Mikeld & Kirki & Salmi 2007, 1.
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Kuuluisuudet ovat aina kuuluneet ihmisten kulttuuriin, ovatpa he sitten olleet poliittisia
tai uskonnollisia suurmiehii tai kansan tuntemia koomikkoja, kirjailijoita, laulajia,
ilveilijoitd tai muusikkoja. Jalkimmaisill ei ole yleensi ollut poliittista valtaa, mutta he
nauttivat suurta kunnioitusta taiteellisten ja kansan vithdyttdmisessd saavutettujen
meriittiensd ansiosta. Méakeldn mukaan heitd voi tavallaan pitdé aikansa tédhtind. Lopulta
tahteyden synnyn mahdollistivat urbanisaatio, liikkkumisyhteyksien parantuminen ja
massatuotannon kasvu. Rautatiet, valokuvaus, sdhkdsanomat ja modernin lehdiston
synty mahdollistivat sen, ettd yksilo saattoi erottua massasta. Uusi sdhkodinen media ja
danitystekniikassa tapahtuneet muutokset olivat viimeinen puuttuva niitti modernin
tahteyden syntyyn.'”

Suomessa Yleisradio teki ensimmaéisen radioldhetyksensd vuonna 1926. Sen
toiminnan pddmaardksi muotoiltiin muun muassa kansansivistyksen edistiminen,
tiedonantojen toimittaminen seka jalostavan ja viattoman ajanvietteen tarjoaminen

erityisesti maaseudun viestod silmalldpitien.'’

Lihetykset olivat suoria, samoin kuin
suurimmaksi osaksi musiikki niissé, ja studiossa vierailikin ahkerasti laulajia ja soittajia,
ja joskus mikrofoni saatettiin viedd johonkin suosittuun tanssiravintolaan saakka. Ennen
sotia musiikilla oli iso osuus radion ohjelmistosta. Sitd soitettiin puolet ldhetysajasta eli
yhtd paljon kuin Yleisradio soittaa nykydin. Erotuksena nykypéivddn oli, ettd kevyen
musiikin osuus oli paljon nykyisté pienempi. Kansalle tarjottiin klassista musiikkia
Yleisradion sivistdvén padmairin vuoksi.'”

Kevyttd musiikkia tarjoiltiin kansalaisille vdhén kerrallaan vield
viisikymmenluvullakin, vaikka ndma itse vaativat kuunneltavaksi jotain muuta kuin
sinfonioita ja aarioita, joista he eivit kertomansa mukaan paljoa ymmartineet. Vieldkin
lauantaisin ldhetettdvd legendaarinen Lauantain toivotut levyt noudatti
lehménhéantiperiaatetta, jonka mukaan tunnin ohjelma meni kohti kevyempéd musiikkia
niin, ettd lopussa olivat niin sanotut “retkuminuutit”, joiden aikana soitettiin viikon
toivotuimpia kevyen musiikin kappaleita. Erityisesti monet nuoret tulivat lauantaina
radion ddreen vasta kello 17.45 kuuntelemaan, josko viimeisten levyjen joukosta
16ytyisi jokin Elviksen tai Paul Ankan hitti.'’® Radiolupien mairi kasvoi koko ajan
saavuttaen miljoonan rajapyykin vuonna 1955.""

Kohti 1950-luvun loppua mentéessa radion linjaukset kevyen musiikin suhteen

alkoivat heltyd. Ohjelmapolitiikka muuttui, ja iskelmamusiikki pddsi soimaan

'7> Mikeli 2004, 15.

'7* Kemppainen 2015, 18.

'3 Kemppainen 2005, 12-13.
'7¢ K emppainen 2005, 14.

""" Kemppainen 2015, 414.
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radioaalloilla entistd useammin. 1950—60-lukujen tihtikulttuurista kirjoittaneen Janne
Poikolaisen mukaan timaé oli tirked kdédnne suomalaisen tihtikulttuurin synnyssa.
Kehityksen taustalla oli vuonna 1953 perustettu ULA-verkko, joka mahdollisti
rinnakkaisohjelmien ldhettimisen luoden lisda tilaisuuksia myos kevyen musiikin
soittamiseen. Iskelmilaulajat saivat tilloin enemmén nikyvyytti ja kuuluvuutta.'’®
Haastattelemistani naisista Helena Siltala aloitti uransa ensimmaéisend, vuonna 1953, ja
hinelld lienee sen vuoksi ldheisempi suhde radioon kuin muilla. Hian kertoo uransa

alkuajoista seuraavaa:

Samoin oli radio, ettd ei sinnekdidn menty ilman koelaulua vaikka oli levyt

ulkona ja oli tehny monta vuotta keikkaa. (...) joo kyl ne suorana melkein aina

meni.'”
Solistin ndikdkulmasta radioon laulamaan péésy oli jo itsessddn saavutus. Jos lauloi
aanitteelld epapuhtaasti, padtyi Yleisradion B- tai C-mappiin, jolloin levy ei soinut
radiossa. Samasta lienee ollut kyse koelauluissa: jos laulu ei ollut riittdvan puhdasta, ei
ollut radioaalloille asiaa. Koska ldhetykset olivat suoria, niihin haluttiin varmoja ja
ammattitaitoisia tekijoitd. Adnilevyjen soitto radioissa yleistyi ja ULA-verkosta
huolimatta populaarimusiikin osuus soitetusta musiikista kasvoi tuntuvasti vasta vuonna
1963 perustetun Sévelradion myota.'™

Erityisesti Lauantain toivottujen levyjen merkitys oli d4dnitemyynnille valtaisa.
Jos sai kappaleensa soimaan ohjelmassa, se oli varma hitti. Scandian Paavo Einid kertoi
haastattelussaan, miten han oli pyrkinyt vaikuttamaan siihen, ettd joku hinen tallinsa
artisti saisi hittilevyn. Annikki Tdhden Muistatko Monrepos’n oli saanut radiossa
luokituksen, ettd sitd soitetaan vain pyydettidesséd. Eini0 reissasi tihén aikaan eli 1950-
luvun puolivélissd ympari Suomea Iskelmékaruselli-kiertueella, ja hidn hyppési junasta
joka asemalla ja tiputti viisi Monrepos’-toivetta postiin. Kun kappale oli soinut kerran
tai kaksi Lauantain toivotuissa asia oli selvi, heillé oli hitti. ”Radio oli tdrkein”, kertoo
Einid. Scandia pyrki Paavo Einidn mukaan auttamaan solistejaan niin, ettd heiddn
kanssaan tehtiin radionauhoituksia ja pyrittiin saamaan artistien levyt soimaan radiossa.
Hénen mukaansa se oli varhaista manageritoimintaa, mutta nykypdivain verrattuna
toiminta oli lapsenkengissa.'*’

Iskelmielokuvat olivat 1950-luvun loppupuolen keksint6 lievittdméadn

kotimaisen elokuvan alkanutta taloudellista ahdinkoa. Mallia niihin otettiin

178 poikolainen 2011, 211.

'7 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
'%0 Gronow & Nyman 2005, 36-37.

'8! Paavo Einion haastattelu JAPA JM012
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amerikkalaisista iskelméelokuvista. Musiikkia oli toki ollut elokuvissa jo aiemminkin,
mutta iskelméaelokuvat keskittyivit musiikin ympdrille sisdltden jopa 30
musiikkiesitystd. Elokuvissa esiintyivit kaikki ajan suurimmat laulajatdhdet, sekd monia
uusia tulokkaita. Iskelmaelokuvilla tarkoitetaan kuutta—kahdeksaa'®* vuosina 1957-63
tehtyd elokuvaa, joiden juoni oli hyvin 16yha ja pikemminkin piddosassa olevia
kuvitettuja musiikkiesityksid yhteen kokoava. Suuri Sdavelparaati (1959) -elokuvasta
juoni puuttuu taysin.'* Iskelmdkaruselli pyérii (1960) ja Nuoruus vauhdissa (1961)
kertovat tarinan nuoren tytdn noususta tahteyteen. Nédiden liséksi iskelméelokuviksi
lasketaan elokuvat, Iskelmdketju (1959), Tdahtisumua (1961) ja Toivelauluja (1961) ja
Lauantaileikit (1963) joista toiseksi viimeinen perustuu levy-yhtio Fazerin
samannimiseen lauluvihkoon. Kaikki elokuvat peilaavat 10yhéltd juoneltaan vithdealaa.
Iskelméelokuvia tutkineiden Terhi Skaniakoksen ja Kaarina Kilpion mukaan monissa
elokuvassa “16ydetdén” uusi lahjakkuus, joka saa mahdollisuuden nousta tihteyteen.'®
Ryysyista rikkauksiin -tarinat ovat kiinted osa tahtikulttuurin tarustoa. Téhteyteen liittyy
ajatus siitd, ettd se on kaikille saavutettava asia, ja tdtd elokuvat ja tarinat korostavat ja
tarjoavat katsojille. Richard Dyer viittaa Francesco Alberoniin kirjoittaessaan, ettd
tahteys on erityinen sosiaalinen ilmid, koska tdhdet ovat eliittid, etuoikeutettu ryhma,
jota kukaan ei kuitenkaan kadehdi silld kenelld tahansa on mahdollisuus nousta heididn
joukkoonsa.'®

Levy-yhti6illd oli vahvasti ndppinsé pelissd elokuvien tuotannossa ja elokuvien
padtarkoituksena onkin pidetty artistien nikyvyyden lisddmistd. Useampi
iskelméelokuvista oli ddnilevyalan toimijoiden ideoima tai peréti ohjaama. Nakyvimmaét
toimijat olivat suurimmat levy-yhtiot Fazer ja Scandia, mutta my6s muiden yhtididen
artisteja nédhtiin elokuvissa. Osa elokuvista oli selkeésti jonkin tietyn levy-yhtion
projekti, kun taas toisissa tehtiin yhteisty6ta yli levy-yhtidrajojen. Alkuperédinen idea
musiikkielokuviin oli kuitenkin tullut elokuva-alalta, 4anitealalla vaan innostuttiin siitd
nopeasti ja todenndkdisesti myos ndhtiin sen tarjoamat mahdollisuudet artistien
manageroinnissa. Artistien mainostaminen ei ollut levy-yhtioille turhaa. Vaikkakin

elokuvien katselijamairit olivat laskeneet jo jonkin aikaa, oli ddnitemyynnissa

'82 Joissain laskelmissa mukaan luetaan myds vuoden 1966 elokuva Topralli. Kilpi6 ja Skaniakos

puolestaan jattavit kisittelemattd edelld mainitun lisdksi myds elokuvan Lauantaileikit (1963), jossa
nikyy heiddn mukaansa jo 1960-luvun alkupuolen populaarimusiikin muutos ja makujen
pirstaloituminen.

' Kilpio & Skaniakos 2011 146.

'8 Kilpi6 & Skaniakos 2011, 146-147.

"85 Dyer 1986, 7.
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kdynnissi jatkuva kasvu, joka oli tosin alkanut jo ennen iskelméelokuvia. On kuitenkin
todennakoisté, ettd iskelméelokuvat osaltaan vauhdittivat kasvua.'%¢

Helena Siltala esiintyi elokuvassa Iskelmdketju (1959). Tuolloin hidnen levy-
yhtionsa oli PSO, joten vaikka elokuva oli Kilpion ja Skaniakoksen mukaan Scandian
projekti, esiintyi siind my6s muiden levy-yhtididen laulajia.'®” Elokuvan kuvauksista

hén kertoo seuraavaa:

Meit oli kolme, siin oli Seija Lampila ja Wiola Talvikki ja mind ja Lasse
Liemola. (...) Se oli ihan hauskaa, se oli hirveen hauskaa kylla ettd, ettd totanoin.
Se oli vaan niin raivona se ohjaaja, ku se oli tietysti ammattilainen, tdd Hanski
Héyrinen, jos se on tuttu, joka on tehny nditd Komisaario Palmuja ja néita nii se,
hin. Niin tota hin ohjas sen ja tietysti me oltiin kaikki amatoorejd, ethin me
ndyttelijoitd oltu kukaan, ku piti jokaikinen liike sanoa erikseen meille. Mut se
oli ihan hauskaa, ei siind mitd4n. (nauraa).'*®
Helena Siltalalle mahdollisuus esiintyé elokuvassa oli hauska kokemus, joka koetteli
hinen ammattitaitonsa rajoja. Todellisuudessa elokuva oli Hannes Hiyrisen ainoa
ohjausty®, joten ammattilainen hén oli, muttei ohjauksen.'®® Hn ei ole naytellyt
myo6skddn Komisario Palmuissa, joten Siltala varmaankin sekoitti hénet johonkin
muuhun néyttelijain.”® Katsojalle Helena Siltalan kohtauksesta tulee vékisinkin
katsojan mieleen tulee nykyajan musiikkivideo. Kohtauksessa laulajatar nojaa
pylvédseen kauniiseen mekkoon pukeutuneena ja laulaa katseen vaeltaessa hitaasti
sivullepdin, jolloin kuva vaihtuu nuoreen mieheen, joka astelee levottomana
asunnossaan ja vilkuilee vililld parvekkeelta alaspéin. Tarina seurailee kappaleen
sanoitusta. Kuva siirtyy kertosékeen ajaksi takaisin pylvddseen nojaavaan Siltalaan,
jonka katse vaeltaa taas kameran ohi. Pianosoolon ajan kuvataan pianistia, minka
jélkeen tarina jatkuu kohtauksella, jonka taustalla ndkyy Eiffel-torni. Nuori mies tapaa
naisen tdssd pariisilaisessa maisemassa, ja he aloittavat kauniin tanssin. Tanssi jatkuu,
kunnes he pyoréhtelevit pois kuvasta, ja kohtaus paittyy kuvaan yha pylvddseen

! Hin kertoi

nojaavasta ja haaveilevasti kaukaisuuteen tuijottavasta Siltalasta.
haastattelussa, ettei hdnelld ollut elokuvassa repliikkejd lainkaan, vaan yksi laulu, joka

oli “tietenkin” Ranskalaiset korot."*?

"% Kilpié & Skaniakos 2011, 148.

"7 Kilpié & Skaniakos 2011 148.

'%8 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.

"9 http:/fi.wikipedia.org/wiki/Iskelm%C3%Ad4ketju (katsottu 12.3.2015)
0 http://www.elonet.fi/fi/henkilo/117286 (katsottu 25.3.2015)

P1 Iskelmdketju (1959).

"2 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
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Nayttelijdn koulutuksen saanut Vieno Kekkonen tunsi varmasti olonsa
luontevammaksi kuvauksissa. Elokuvauransa hén oli aloittanut jo vuonna 1954 Matti
Kassilan ohjaamassa elokuvassa Hilman pdivdt (1954). Hén esiinty1 myds kahdessa
iskelméelokuvassa. Elokuvassa Iskelmdkaruselli pyorii (1960) hén esittdd kappaleen
Yon vdistyessd. Kohtauksen alussa hédn kidvelee valkoisessa mekossa keséiselld niitylld
saapuen puron rantaan. Rannassa Kekkonen poimii kukkasia ja asettelee niistd kimppua
mietteliddn ndkoisend. Lahikuvassa oleva laulaja laulaa kukkaset kddessdédn, kunnes
kuva siirtyy hénestd kauemmas ja kappale loppuu. Kekkonen esittdd elokuvassa myos
kappaleen Sing Sing Sing.'”> Elokuvassa Suuri sivelparaati (1959) hin esittdd
unkarilaistyylisen kappaleen Tuliharja pddssdin itdeurooppalaistyylinen hattu ja
taustallaan orkesteri.'™ Iskelmdkaruselli pyorii (1960) vaikuttaa olleen vahvasti
Scandian projekti: sen ohjasi Harry Orvomaa, ja siiné esiintyivét Scandian kolme kovaa
koota, Laila Kinnunen, Vieno Kekkonen seké Brita Koivunen.'”’

Pirkko Mannola esiintyi useissa iskelméelokuvissa sen lisdksi, ettd hén oli
suosittu nédyttelijd my0s muissa tuon ajan elokuvissa. Vuosien 1959-1961 aikana hin
teki yksitoista elokuvaa, joista viisi julkaistiin vuonna 1961.""® Elokuvassa Téhtisumua
(1962) hinen vastandyttelijanddn on Esko Salminen, samoin kuin elokuvassa
Toivelauluja (1961). Mannolalla oli osa my06s elokuvassa Iskelmdketju (1959).

Nousustaan han kertoo:

Musta jos oli julisteita, md muistan et oli aina niinku tv-téhti tai olikse nyt sitte
filmit&hti, Miss Suomi (...) Et niinku suurella, julkisuuden kautta, niinkun tain
filmien ja ja timmdsen kautta ja misseydenki kautta niin varmasti tuli sité,
niinku sitd keikkaa.

Julkisuuden kautta tuli lisdd keikkaa ja Mannolaa tituleerattiin julisteissa televisio-
tdhdeksi ja elokuvatidhdeksi. Haastattelussa hén liittd4 oman nousunsa koko kansan

tuntemaksi tdhdeksi juuri elokuviin:

Kylla se tuli sitten, niin, ma sanon et se oli aika paljon elokuvien myd6téd, mi tein
niin hirveesti elokuvia niinkun lyhyessé ajassa kauheen monta, koska se palkkas,
Sarkka palkkas mut kuukausipalkkalaiseks, tuli hirveen halvaks pistdd mut joka
filmiin, niin mé olin jokaikises filmis, yotapédivaa. Ja sillon ne katottiin hirveésti,
se oli just sitd niinkun kulta-aikaa, sitten filmiyhtié menikin konkurssiin. (...)
Oli kaikkia nditd elokuva-aitan suosikkikilpailuja, niin ma olin monena vuonna
mé olin suosituin iskelma-téhti ja suosituin elokuvatdhti Suomessa, ja kylldhdn

193 Iskelmdkaruselli pyérii (1960).

9 Suuri sivelparaati (1959).

93 hitp://fi.wikipedia.org/wiki/Iskelm%C3%Ad4karuselli_py%C3%Bérii 12.3.2015
1% http://finnish.imdb.com/name/nm0543470/ katsottu 12.3.2015
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sd sitd myoOten sit tietysti totta kai, tajusit sen, vaik oliki pienet ympyrét niin

kuitenkin, et si olit niinku."”’

Nikyvyys elokuvissa ja lehdissé ja sijoittumiset lehtien dénestyksissd saivat Mannolan
itsekin ymmartdméén sen, ettd hén on tihti, siten kuin sitd suomalaisella mittapuulla
saattoi 1960-luvun alussa olla. Pirkko Mannola oli esilld valtavan paljon
vuosikymmenen vaihteen tienoilla maamme kaikissa eri medioissa. Hintd voisi siis
pitdd malliesimerkkind siitd, miten uudet mediat loivat uudenlaista tédhteytta.
Aikakausilehdet jirjestivit ddnestyksid suosituimmista iskelmilaulajista sekéd
elokuvatdhdisti, ja kansa ddnesti innokkaasti. Mannolan kohdalla téhteys on paljon
moninaisempaa kuin muilla haastattelemillani naisilla. Toisin kuin Vieno Kekkonen ja
Helena Siltala hén ei ollut selkeisti vain laulaja, vaan my0s niyttelijd ja erityisesti koko
kansan tuntema Miss Suomi. Hénen tekemisidén seurattiin tarkasti, ja Mannola mainitsi
haastattelussa itsekin, ettd han oli Suomen ensimmainen nuorisoidoli yhdessi Lasse
Liemolan kanssa.'”® Ennen heiti ei maassamme ollut samanlaista nuorisokulttuuria.
My®0s iskelmielokuvat on toisinaan ndhty osana uudenlaista nuorisokulttuuria — tai
ainakin osana siirtymévaihetta sinne piin.'"’

Puhuttaessa siirtymistd mielestdni iskelméelokuvan voi ndhda siirtymévaiheena
radiosta ja elokuvista televisioviihteeseen. Televisio oli yleistymissé iskelméelokuvien
lanseerauksen aikaan, mutta elokuvat tavoittivat vield sitd laajemman yleison. Osa
elokuvista oli taloudellisia menestyksid, mutta toiset tuottivat reilusti tappiota.
Iskelméelokuvissa laulajat esiintyivit ensi kertaa omilla nimilldzn kuvan kanssa.”*® Ero
oli suuri verrattuna aiempaan, jossa laulajan saattoi ndhdd kuvana musiikkilehdessi tai
levynkannessa tai livend tansseissa, muttei milloinkaan omana itsendén eldvina kuvana.
Elokuvissa laulajat toki olivat ndytelleet aiemminkin, mutta tuolloin hahmo oli aina
fiktiivinen. My0s osassa iskelméelokuvista laulajilla on roolihahmo, mutta useimmiten
se linkittyy esittdjdnsd persoonaan jotenkin ja toisinaan rooleilla myds leikitellddn.
Elokuvassa Iskelmdkaruselli pyorii Laila Kinnunen esittdd hahmoa, jonka nimi on Laila
Koski. Osallistuessaan koelaulutilaisuuteen hén kuitenkin kertoo sukunimekseen
Kinnunen koska salata lauluharrastuksensa pomoltaan. Juoneen sekoitetaan myos
“oikea” Laila Kinnunen, jonka kuvaa levynkannessa Laila Kosken pomo ihailee.”’
Néin on rakennettu mielenkiintoinen todellisuutta ja fiktiota sekoittava ja niilld

leikitteleva vyyhti, joka oli epédileméttd hyvin vithdyttdvaa seurattavaa elokuvayleisolle.

7 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
%8 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
19 Lento 2014, 36.

290 K rja 2005, 131.

21 Lento 2014, 41.
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Janne Mikeldn mukaan tdhteyteen liittyy poissaoleva ldsndolo - median
vilitykselld tihti on ldsnd mutta ei kuitenkaan oikeasti paikalla.** Kun suomalaiset
katselivat iskelméelokuvaa kaupunkinsa elokuvateatterissa saattoivat he kokea tdman
lasndolon ensimmaisti kertaa eldméassddn - jolleivit he olleet sattuneet ndkemain
laulajaa lavalla tansseissa. Elokuvissa ldsnéolo tapahtui julkisella paikalla
elokuvateatterissa, kun taas televisio toi laulajat suoraan suomalaisten koteihin, jolloin
he olivat ldsné entistd intiimimmassé tilassa. Iskelmaelokuvat muistuttavat palasista
koostuvan rakenteensa ja esittivyytensa puolesta television musiikkiohjelmia, joiden
teko aloitettiin samoihin aikoihin iskelméielokuvien kanssa. Samankaltaisuutta selittdnee
se, ettd tekijat olivat usein samoja.””® Luonnollisesti kehittyvin television
vithdeohjelmiin otettiin ideoita jo olemassa olevista medioista, radiosta ja televisiosta.
Jos verrataan vaikkapa Vieno Kekkosen esitysti kappaleesta Olisin voinut tanssia koko
yon televisio-ohjelmassa Yévartija vaodelta 1961 jo edelld kuvailtuun Helena Siltalan
esitykseen Ranskalaisista koroista elokuvassa Iskelmdketju (1959) samankaltaisuus on
silmiinpistdvaa. Kekkonen esittdd kappaleensa orkesterin siestykselld nojaillen
pOytéitasoon kauniisti puettuna, tukka laitettuna. Vililld kuvataan tanssivaa pariskuntaa,
jolloin taka-alalla ndkyy Kekkonen. Televisio-ohjelma on tdssd tapauksessa
komediallisempi ja siséltdd enemmain ndyttelijinty6td kuin verrokkina oleva
iskelméelokuvapitkd. Muuten kohtaukset muistuttavat toisiaan paljon. ***

Janne Poikolaisen mukaan moderni musiikki- ja nuorisolehdisto oli keskeinen
populaarimusiikin tdhtikuvaston syntyyn vaikuttanut asia. Sen nousu ajoittui 1960-
luvun vaihteeseen, ja Poikolainen katsoo sen vaikuttaneen erityisesti fanikulttuurin
syntyyn tarjotessaan ihailijayleisolle niiden toiminnalle oleellista tietoa ja materiaalia
ithailun kohteena olevista laulajista. Monelta osin musiikkilehdisto seurasi samalla
linjalla, jonka elokuvalehdist oli viitoittanut tihtijournalismille jo kauan aiemmin.”®’
Vesa Kurkelan mukaan on ilmeisté, ettd Pirkko Mannolan ja Lasse Liemolan kaltaisten
uusien nuorisoidolien suosio rakentui pitklti juuri uusien musiikkilehtien varaan.*%°
Levy-yhtidissé oltiin taas tarkkana, ja esimerkiksi Paavo Einié musiikin moniottelijana
pyrki vaikuttamaan Scandian artistien menestykseen kirjoittaessaan juttuja
musiikkilehtiin seka radion puolella toimiessaan tuottajana ja juontajana.”’’ Vuodesta

1960 Scandia julkaisi myos omaa Iskelmd-lehted, jonka sisdlto palveli levy-yhtion etuja

202 Mikeld 2004, 17.

29 Ks. Tami luku mydhemmin.

2% Iskelmdketju (1959); Yovartija (1961)
295 poikolainen 2011, 212.

296 Kurkela 2003, 461.

27 Gronow & Kukkonen 2011 135.
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janosti esiin sen omia kiinnityksid toimien Scandian markkinointikanavana. Samaa
markkinointivirkaa toimitti Fazerin julkaisema Musiikkiviesti, joka muutti nimensa
1961 Suosikiksi.**® Riippumatonta musiikkijournalismia on Suomesta vaikea 16yt
tuolta ajalta. Musiikkilehtien tehtéva oli tukea levy-yhtididen intressejd ja nostaa
pinnalle heiddn omia kiinnityksidin. Haastattelemistani naisista Pirkko Mannola on
ainoa joka kertoo, ettd hinesti olisi kirjoitettu paljon lehdissd.”” Vieno Kekkosen
sanoo, ettei muista ettd hinestd nyt niin paljoa. ”Ei meistd nyt niin, tai minusta nyt
ainakaan”.”'’ Helena Siltalan mukaan lehdisté ei ollut hianesti kovin kiinnostunut,
vaikka kuvaajia joskus keikoilla saattoikin olla. Han epiilee syyksi sitd, ettd hédn oli
naimisissa eik siten niin kovin kiinnostava lehtijuttujen aihe.”'' Vaikuttaa siltd, etti
aikakausilehdissé kirjoitettiin eri laajuudessa eri henkiloista.

Maailma kutistui kun nékoradio eli televisio saapui Suomeen 1950-luvun
puolivilissd. Radioinsinddriseuran tv-kerhon toiminta johti sithen, ettd 20. huhtikuuta
1955 ldhetettiin ensimmaéinen koeldhetys ja noin kuukautta myohemmin, 24. toukokuuta

212

1955, ldhetettiin ensimmadinen julkinen televisioldhetys.” ~ Helena Siltala kerto1

S€uraavaa.

Olen ma ollu muuten ensimmaéisessd koeldhetyksessikin jonka nidd nuoret
insindorit teki Helsingissd, muutama teekkari niin teki semmosen koeldhetyksen
et ennenku ollenkaa oli Suomen televisioo olemassakaan. Niin ja se tuli sitte
ulos joihinki paikkoihin missé nyt oli jotkut antennit ja vastaanottajat niin tota et
siind kavi niin huonosti mun kohdalla etti tota, et se 44ni, d4ni ei tullu ulos,
aukasin suutani vaan sielld kuvassa, 4dnti ei tullu ollenkaan. Niin et siin oli
sellanen harmi mut se oli aika jinn, se oli Albertinkadulla se, se paikka missi
ne kaverit teki ja siit on kuullu puhetta kyl my6hemminki tuolla tv:ssé tai
radiossa, tistd lihetyksesti.”"

Valitettavasti Siltala ei muista, mik hinen ldhetyksessa esittdméinsé kappale oli.
Koeldhetys ei selvdsti mennyt aivan suunnitelmien mukaan, koska Siltalan d4ni jdi
lahetyksessd kuulumattomiin. On kiinnostavaa, misti 1dhetyksestd on tarkalleen
kysymys. Y1ld mainittu ensimmadinen julkinen ldhetys, jota sitdkin voi koeldhetyksend
pitédd, se ei voi olla, silld ldhetyksestd tulivat ddnet ulos. Héntéd e1 mydskédédn tuon
lahetyksen esiintyjalistalta 16ydy.”'* Asiaa sekoittaa entisestén tutkimuskirjallisuudesta

vilittyva kuva, ettd Albertinkadun televisiostudio rakennettiin vasta 20.4. koeldhetyksen

298 pajukallio 2005, 88; Gronow & Kukkonen 2011, 134.

299 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.

19 yieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.

2" Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.

212 galmi 1996, 158; Keinonen 2011, 50

213 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.

1% Salmi 1996, 158. Lihetyksesti kertovat myds Lukkarinen & Nurmimaa 1988, 17-18.
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jilkeen ensimmdisti julkista lihetysti varten.”'” Tdssé tapauksessa Helena Siltala ei
olisi ollut mukana ensimmadisessi koeldhetyksessd vaan jossain myShemmista.
Kuulostaa jarkevalti, ettd Albertinkadun studiota olisi haluttu kokeilla ennen varsinaista
ensimmadisté ldhetystd, jolloin Siltala olisi saattanut olla mukana jossain ndisti
lahetyksistd.*'® Mielenkiintoista on, ettd myds Vieno Kekkonen kertoi olleensa mukana
alkuaikojen koeldhetyksissi orkesterin solistina ja kuuluttajana.”’” Tamékin puhuu sen
puolesta, ettd koeldhetyksid jédrjestettiin enemmaénkin kuin tuo yksi. Toinen vaihtoehto
lienee, ettd aikalaiset puhuivat koeldhetyksini 1dhetyksistd, jotka historiankirjoitus
laskee jo ensimmaisiksi oikeiksi lahetyksiksi. Varmaa on kuitenkin se, etté linkki
television ja iskelmaélaulajien vilille oli luotu jo television ensiaskelta otettaessa ja ettd
vithdesiséltd oli mukana jo ensimmaisissé television koeldhetyksissd. Tulevaa ennakoi
my®0s se, niin ensimmaisen julkisen televisioldhetyksen siséltd oli kansainvélisen
esikuvan mukaisesti viihteellisti ennakoiden tulevien lauantai-iltojen ohjelmistoa.”'®

Kansainvilisesti katsottuna televisio saapui Suomeen varsin myoéhdin. Toisin
kuin voisi kuvitella, ensimmaéisené televisiotoimintaa maassamme ei ollut aloittamassa
Yleisradio vaan ensimmadisend ldhetykset aloitti Tekniikan edistimisséétio (TES). Se sai
toimiluvan toukokuussa 1956 Yleisradion aloittaessa omat kokeilunsa pitkédn mietinnén
jilkeen vasta kevaalla 1957. TES-TV hyviéksyi alusta alkaen mainokset osaksi
lahetyksiddn, mitd Yleisradio ei tehnyt. Yleisradio péasi kuitenkin késiksi
mainosrahoihin perustamalla Oy Mainos-TV-Reklam Ab:n, joka vuokrasi ldhetys- ja
studioaikaa Yleisradiolta ja aloitti sddnnoélliset 1ahetykset samana vuonna Yleisradion
kanssa.”'” Tissd vaiheessa Suomessa oli siis kaksi televisiokanavaa, joista toinen oli
insindorien ja elinkeinoeldmin aikaansaama yksityinen ja kaupallinen TES-TV
(vuodesta 1959 Tesvisio), ja toinen Yleisradion Suomen Television (STV) ja Mainos-
TV:n keskenddn jakama. Tdma selittda sitd, miksi television vithdeohjelma oli alusta
alkaen runsaampaa kuin vaikkapa radiossa, joka oli vield tdysin Yleisradion
hallinnassa.”*

Suomalaisten vapaa-aika ja kulutusmahdollisuudet lisddntyivét jo 1950-luvulla
mutta erityisesti 1960-luvulla. Jidlleenrakennusvuodet merkitsivét vahittdista siirtymista

kohti parempia aikoja. Sdédnndstelyn loputtua kauppoihin alkoi tulla kulutustuotteita, ja

215 K atso esim. Lukkarinen&Nurmimaa 1988, 17.

216 K dytetystd sanamuodosta “ensimmiinen koeldhetys™ paitellen koelihetyksid oli enemmiinkin kuin
tdma yksi, muita vaan ei tutkimuskirjallisuudessa eritelld. Ks. Esim. Lukkarinen&Nurmimaa 1988, 17.18.
217 Arto Nyberg 8.2.2015.

"% Kortti & Salmi 2007, 14.

*19 Salmi 1996, 159, 170-171.

220 Salokangas 2007, 42-43.
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erityisesti vapaa-ajan kulutuksen osuus kotitalouksien kulutuksesta alkoi kasvaa.
Suomalaiset ostivat ahkerasti muun muassa ajoneuvoja, kodinkoneita ja viihde-
elektroniikkaa. Yleisestd noususuhdanteesta huolimatta televisiovastaanotin oli arvokas
hankinta ja sitd kutsuttiin “konkurssiharavaksi”, joka maksoi 1950—60-lukujen
vaihteessa rotulehmin tai tydmiehen kolmen kuukauden bruttopalkan verran.**'
Toisinaan televisio ndhtiin myds turhana ylellisyystuotteena, jonka hankintaa saatettiin
pitdd holmoni verrattuna jirkevain kulutukseen.”** Tistikin huolimatta televisiolupien
miéré kasvoi koko 1960-luvun niin, ettd vuoden 1964 alkupuolella puolen miljoonan
televisioluvan raja meni rikki ja vuoden 1969 syksylli niité oli jo lihes miljoona.”**
Television tulo merkitsi tdhdn asti suurinta murrosta iskelmélaulajien suosiossa.
Alusta saakka musiikkiohjelmat olivat olennainen osa television ohjelmistoa, ja ne
tarjosivat paljon nikyvyytta ja tyotilaisuuksia. Kysymykseen siitd, milloin solisti nousi

orkesterin ohi suosiossa ja nikyvyydessd, Vieno Kekkonen vastasi:

Ma luulen ettd nyt nykyéén televisiohan sen tietysti teki ja mainokset tekee,
mainonta tekee (...) Et méa en tid en muista oikein et misséd vaiheessa mutta
todennékosesti oli kylla televisio sit ku se alkaa, alko niinkun vakiintua niin se,
sieltd sitte tuli. Mut kylld meillé oli, hirveen paljohan meilli oli t6ité televisiossa
ettd (...) Sillonhan se oli niinku alkuun et alkuun tietysti et niistd than maksettiin
niinku kunnolla.***

Kekkonen huomasi murroksen tapahtuneen tdhteydessa television myotd. Hanen
mukaansa televisiotdistd maksettiin myds kunnollisia korvauksia.**> Vieno Kekkonen
esiintyl muun muassa Tv-tanssiaisissa (1959—1963) , missd hén vuorotteli Brita
Koivusen kanssa. Vuosina 1963—64 hinelli oli jopa oma, Vieno Kekkonen Show.**®
Vesa Kurkelan mukaan Kekkosen nayttelijédntaidot ja luontainen musikaalisuus
auttoivat monipuolisen TV-viihteen tekemisessi.”?’ Janne Poikolaisen mukaan myds
Laila Kinnusen laajan suosion on katsottu pohjautuvan hinen sdédnnollisiin tv-
esiintymisiinsd 1960-luvulla.**®

Television ja iskelmin alkuajoista kirjoittaneiden Seppo Bruunin, Jukka

Lindforsin ja Juha Roihan mukaan musiikin ja uuden median liitosta kertoo Seura-

2! Koivunen 2004, 398.

22 Lento 2014, 18.

22 Salokangas 1996, 123, 161.

224 yieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.

22 Reino Helismaan mukaan TES-TV ei maksanut alkuaikoina esiintyjille lainkaan korvauksia. TV-
tanssiaiset oli tosin Mainos-TV:n ohjelma. Ks. Bruun & Lindfors & Roiha 2005, 52. Vuoden 1957
loppuun mennessid TES-Tv:114 oli esiintynyt 5000 henked korvauksetta. Ks. Uittoméki 2001, 18.

**° Bruun & Lindfors & Roiha 2005, 53.

27 Kurkela 2003, 451.

**% Poikolainen 2011, 211.
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lehden elokuussa 1957 julkaisema artikkeli, jonka otsikkona oli ”Televisiotdhdet
tulevat”. Artikkelissa esitellyisti televisioesiintyjistd miltei kaikki tulivat musiikkialalta.
Vieno Kekkoselta oli saatu haastattelu, jossa hén kertoi ihailijapostinsa médrin
kasvaneen televisioesiintymisten my6td.”” Helena Siltala kertoi saman suuntaista
television tulosta: Kyl mé uskoisin et se niinku levymyyntiin vaikutti jonkin verran
enemmadn, se on ihan selvékin. Ja ettei radio yksin riittdnyt. Se oli niin uutta kun néhtiin
kuva.”?? Televisioesiintymisten my®ti yleisé myds naki laulajan, erotuksena siihen,
ettd aikaisemmin oli kuultu vaan déni. Helena Siltala uskoo, etti televisio vaikutti myds
levymyyntiin positiivisesti. Kaupallisen television historiaa tutkineen Heidi Keinosen
mukaan televisiossa oli 1950- ja 60-lukujen vaihteessa suoranainen iskelmiohjelmien
”buumi”, jolloin suositut iskelmétidhdet kuten Brita Koivunen ja Vieno Kekkonen
kiersivit ohjelmasta toiseen.”’

Levy-yhtidissé oltiin tarkkandkdisid myds television tarjoamien
markkinointimahdollisuuksien suhteen. Kaarina Kilpion ja Terhi Skaniakoksen
lainaaman Scandian d4nittdjdn Aarre Elon mukaan taiteilijoita lanseerattiin television

232 Musiikki-Fazerilla oli oma

musiikkiohjelmien kautta niin paljon kuin kehdattiin.
strategia siitd, miten he saisivat jalan kaupallisten televisioyhtididen, TES-TV:n ja
Mainos TV:n ovien viliin. Ty0 tuottikin tulosta, ja Fazerilla oli TES-TV:ssd oma
Iskelmdikkunansa jo vuoden 1957 keviilld. Eipd Scandiallakaan jdéty pitkdksi aikaa
peukaloita pydrittdméén. Televisiokanavalla ei ollut juurikaan vélid, kun Paavo Eini6
ideoi ja toteutti ohjelmia televisioon. Jo edelld mainitut Tv-tanssiaiset (1959—1963)
olivat Einidn tuottama ohjelma Mainos-TV:lle ja Tesvisiolle hédn kehitteli Nuorten
tanssihetken (1960—1967), joka oli suomalainen versio suositusta amerikkalaisesta
nuortenohjelmasta American Bandstand. Suomen Televisioon hén toi Iskelmékaruselli-
konseptinsa, jonka aiempia ilmenemismuotoja olivat olleet jo edelld mainitut kiertueet
ja iskelméelokuva. Iskelmdkarusellit (1961-1964) olivat vililld konserttilihetyksid
Helsingin Tydviaenopistolta, vililld studiohupailuja, joissa esitettiin vaikkapa
turistiaiheisia tai sairauksia sivuavia kappaleita.”*> Scandian tuottajana toiminut Erkki
Melakoski péési orkesterinsa ja vakituisen solistinsa Laila Kinnusen kanssa

vakinaiseksi yhtyeeksi suosittuun Kuukauden suositut (1960-1966) ohjelmaan.”**

Kuukauden suositut oli aikansa katsotuin televisio-ohjelma Suomessa ja sen teko vaati

22 Bruun & Lindfors & Roiha 2005, 53

2% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
21 Keinonen 2011, 234.

2 Kilpio & Skaniakos 2011, 165.

233 Bruun & Lindfors & Roiha 2005, 53.

24 Kurkela 2003, 448.
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tekijoiltdén rautaista ammattitaitoa, kun he esittivit vain parin paivin harjoitteluajan
jilkeen uusimmat listahitit eri puolilta maailmaa. Laulujen sanat Laila Kinnunen
opetteli aisaparinsa Pérre Forarsin kanssa levyiltd, ja orkesteri teki sovitukset
korvakuulolta.”*> Myos Scandian levytyspaillikkd Jaakko Salo nousi tv-viihteen
keskeiseksi musiikkivaikuttajaksi ollen mukana tekemassé lukuisia television
viihdeohjelmia.**®

Koska varhaisaikojen suomalaisia televisio-ohjelmia ei ole juurikaan séilynyt
nykyajan tutkijoiden ldhteiksi uskon, ettd television tulon vaikutus musiikkiin ja
erityisesti suomalaisen iskelmitihteyden syntyyn on jddnyt tutkimuksessa vihemmaille
huomiolle kuin mita se todellisuudessa ansaitsisi. Peter von Bagh ja Ilpo Hakasalo
mainitsevat Iskelmdn kultaisessa kirjassa, ettd televisio rakensi osaltaan iskelmikulttia,
jonka olemassaolosta ei ollut endd 1960-luvun vaihteessa epilystikéin.”’ Kaikissa
haastatteluissani television tuoma parannus laulajien arvostukseen ja asemaan korostui,
mutta tdma ei juuri ndy saatavilla olevassa tutkimuskirjallisuudessa lukuun ottamatta
edelld mainittua von Baghin ja Hakasalon mainintaa. Mielesténi ndyttia siltd, ettd vasta
eldavd kuva nosti laulajat tasa-arvoisiksi tdhdiksi elokuvatéhtien rinnalle.
Iskelmielokuvat toimivat jo osaltaan nostattajina, mutta lopullisesti sen teki televisio,
joka tarjosi laulajille laajaa ja monipuolisempaa nékyvyytta. Jo edellisessd kappaleessa
ollut Vieno Kekkosen lainaus siitd, miten alkuaikoina iskelmailaulaja ei ollut mitaén,
kertoo paljon myds tissd kontekstissa. Haastattelussa Kekkonen puhui monta kertaa
television vaikutuksesta, kuinka iso murros televisio oli laulajalle ja kuinka siti
hyddynnettiin myos keikkamainonnassa. ”Tv:sté tuttu” -julkisuuden
markkinointihyddyt ymmirrettiin heti.”’® Toisaalta Vieno Kekkosen kohdalla television
merkitys saattoi korostua, samoin kuin Laila Kinnusellakin, silld he molemmat
esiintyivat televisiossa vakituisesti, kuten teki myds Brita Koivunen. Heidédn kohdallaan
muutos oli siten erityisen jyrkka. Yksi syy suosioon oli varmaankin se, ettd he kaikki
olivat monipuolisia ja ammattitaitoisia esiintyjid, heittdytyen esittiméén rooleja kuin
rooleja kameran edessi. Katsomalla vaikkapa kolmikon esityksen kappaleesta
Arkipdivd, joka on samannimisestd televisio-ohjelmasta vuodelta 1961, ei voi muuta
kuin vakuuttua siité, ettd he kaikki olivat viihdyttdjid, eivit pelkdstiddn laulajia, ja siksi

he olivat loistavia ja kysyttyja esiintyjia television musiikkiohjelmiin.*** Samaan

23 Bruun & Lindfors & Roiha 2005, 53

236 Kurkela 2003, 448.

7 Bagh & Hakasalo 1986, 305.

28 yieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
29 Arkipdivi - Vardag (1961).
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kiinnittdd huomiota myds Kari Uittoméki, jonka mukaan ohjelmien tekijoiden kannalta
tarkeintd esiintyjien valinnassa oli heiddn ammattitaitoisuutensa.**’

Richard Dyerin mukaan téhtikultin perimmaéinen tarkoitus on myyminen. Tahtid
kdytetddn mainonnassa, elokuvissa ja lehdistossi siksi, ettd he auttavat myyméaén

.. 241
asioita.

Téahdet ovat kaupallisen elokuvan ndkyvin markkinointikeino tindkin
paivdna. Voisi olettaa, ettd tuttuja iskelmétihtia kdytettiin markkinointisyystd myos
alkuaikojen televisiossa ja samasta syysté talousvaikeuksissa kérvisteleva
elokuvateollisuus oli niin innokas tekeméén iskelméelokuvia. Tekijét luottivat siihen,
ettd iskelmélaulajien vetovoima auttaa tuomaan ihmiset elokuviin ja television ddrelle.
Toisaalta he olivat my0s osaavia viihteen ammattilaisia, joiden tyOpanosta tarvittiin kun
televisioon kehitettiin uusia ohjelmia. Samaan aikaan levy-yhti6t oivalsivat, ettd
televisio ja elokuvanikyvyydelld saatettiin edistdd levymyyntié. Itse tekijoiden
ndkokulmasta esiintyminen televisiossa oli puolestaan hieno uusi tydmahdollisuus
johon kannatti tarttua. Musiikkilehdiston tehtdvi puolestaan oli tukea muiden
medioiden kautta tapahtuvaa myyntid. Musiikkilehdistd myos esitteli tadhdistad
yksityisempdd kuvaa ja vastasi samalla Dyerin mukaan tdhteyteen oleellisesti liittyvaan
kysymykseen “millainen hén on oikeasti” kirjoittamalla juttuja vaikkapa heidén
kotieldmastian.**

Téassd vaiheessa ei kyse ollut endd pelkdstd levymyynnistd, vaan tdhteydessa oli
kyse paljon muustakin. Esimerkiksi Pirkko Mannolan levyt myivét vihédn suhteessa
hinen saamaansa mediajulkisuuteen.”*’ Anna Lennon mukaan iskelmitihdet olivatkin
aikansa intermediaalisia eli medioiden vélisid kuuluisuuksia. Lento kirjoittaa uusista
tahdisté, joiden mukaan hén laskee ainakin Pirkko Mannolan ja Laila Kinnusen
medioiden viélissd sukkuloivina monilahjakkuuksina. Hinen mukaansa perinteinen
yhteen mediaan perustuva elokuvatéhteys oli tullut 1960-luvun alussa tiensi
paitokseen.”*’ Myos perinteinen iskelmélaulajuus koki suuren muutoksen 1950- ja
1960-lukujen aikana. Janne Poikolaisen mukaan aiemmin suomalaisen iskelmélaulajan
suosio oli korkeintaan lavatdhteyttd, joka saattoi olla vaan maakunnallista, ja menestys
perustui ahkeraan tanssilavojen kiertimiseen. Vasta radioiden musiikkitarjonnan

monipuolistuminen, uudenlaisen musiikki- ja nuorisolehdiston synnyn mahdollistama

> Uittomaki 2001, 40.

2! Dyer 2005, 5.

22 Dyer 1986, 1-6.

2 Kurkela 2003, 460. Titd on selitetty muun muassa nuorison heikolla ostovoimalla. Ks. Kurkela 2003,
461.

> Lento 2014, 46.
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julkisuus ja television yleistymisen mahdollistama laaja nékyvyys oli keskeinen tekija

iskelmilaulajien noustessa kansalliseen tihteyteen.**

245 Poikolainen 2011, 212-213.
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4. Naisena iskelmassa

4.1. Ulkondkovaatimuksia ja kayttdytymissdantoja

Naislaulajille ulkonéddlld on ollut aina suuri merkitys. Ulkonddstd on ollut hydtyd myds
miehelle, mutta sosiologi Mavis Baytonin mukaan naisilla on sen suhteen vihemmaén
litkkumavaraa, silld naisilla on enemmaén painetta sopeutua oikeisiin raameihin. Tasté
syysti naiset jadvit usein kuvastojen vangiksi ennemmin kuin hyddyntivit niitd. ¢
Talla han tarkoittaa sitd, ettd miessolistit ovat voineet leikitelld esimerkiksi
feminiinisilld rooleilla, kun taas naisesiintyjille vastaavaa ei ole sallittu.
Musiikkisosiologi Simon Frith ja kulttuuriteoreetikko Angela McRobbie kirjoittavat,
ettd perinteisesti naisten tehtdva populaarimusiikissa on ollut olla hymyilevi ja
viehattava koko perheen viihdyttdjd. Vaikka alun perin vuonna 1978 julkaistulla
tekstilld on jo 1kdi, ei vastaan ole tullut tutkimusta joka kiistdisi véitteen
paikkansapitivyyden timén tutkielman ajanjaksolla. >’

Populaarimusiikin naisia tutkinut Lucy O’Brien kirjoittaa, ettd toisen
maailmansodan aikana naiset ottivat vastuulleen monia perinteisid miesten toita.
Hetkellisesti naiset saivat enemmaén vapautta ja vastuuta, mutta miesten palatessa
rintamalta naiset haluttiin ohjata takaisin kotiin. O’Brienin mukaan monet naiset olivat
vastahakoisia palaamaan vanhaan rooliinsa, mika pakotti kehittiméén uusia tapoja,
joilla naisten perinteinen kotididin rooli saatiin ndyttdimééan houkuttelevammalta.
Popmusiikki havaittiin yhdeksi tehokkaimmista tavoista levittdd sokerikuorrutettua
kuvaa kotiin kuuluvista naisista, ja muun muassa néytteliji-laulaja Doris Day levitti titd
ideaalinaiseuden sanomaa elokuvateattereissa. Yhdysvaloissa kaikilta populaarimusiikin
parissa tydskenteleviltd naisilta vaadittiin glamouria ja glitterid, ja mikéli he eivit niita
vaatimuksia tayttineet, heitd kohtasi ankara kritiikki.***

Kuten jo edelld on todettu, Suomessa seurattiin kansainvilisié virtauksia
musiikin suhteen ja esimerkiksi Doris Day oli suosittu my0s meilla. Elettiin
kddnnosiskelmén aikakautta, ja erityisesti Scandialla vaikutteita haettiin tietoisesti
Yhdysvalloista. Kansainvélisten vaikutusten ulottuessa meille saakka, heijastivat myds

suomalaiset ajan naislaulajat tuota korostetun feminiinistd naiskuvaa:

4 Bayton, 2003, 15.
247 Frith & McRobbie 1990, 376-377.
248 O’Brien 1995, 37-38.
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Ja ulkonddlla oli tietysti hirvedn suuri merkitys ku sithen aikaan, mehan, mehédn
ku si katot miten pondtukkasia me ollaan ja silkki hanskat ja lavoille mentiin
kuule haute coiture -tyyppisissd ihanissa mekoissa jotka istu, ja ja kengét samaa
silkkid ja hyva ettei hattu padssi ja. Oltiin vanhemman nékdsid ku mité ollaan
melkein nytte.**’
Pirkko Mannolan mukaan lavoilla oltiin tiptop. Tukka oli laitettu, asut ja asusteet,
kisineet, kengit sekd haute couture -tyyppiset mekot oli tehty samasta arvokkaasta
materiaalista, silkistd. Lucy O’Brien kutsuu amerikkalaisten 1950-luvun naislaulajien
tyylid “baby dolliksi”, joka oli sekoitus tylléttyja iltapukuja ja kosmeettisia hymyja.>*°
Myo6s suomalaisten tuon ajan naislaulajien voidaan ndhda toisintaneen tita tyylid, johon

kuuluivat ndyttdvat mekot ja viimeisen pdille meikatut kasvot ja laitetut hiukset. Myos

Vieno Kekkonen muistaa kovan laittautumisen:

Et méd muistan kun md menin 66 ma menin tota pikkulavoille ni mullahan oli
pitkét kdsineet jaja, ei suinkaan, no ehké joskus oli joku tyllimekko mut kylli ko
nitit mekot jotku timmdset piti olla joo ja, korkokengit ja (...) kylldhén sitd
laittauduttii tietysti. M& muistan ku johonki aikaan ku piti niité ripsid laittaa, ja
ne oli jaykkid ku mitkd. (nauraa) Voi hyva, piti olla, ja kauhea pakkeli vield
naamaan, nuoreen naamaan piti laittaa sit semmosta.”

Kekkosellakin oli pitkit kdsineet mekkonsa kanssa, paljon meikkii ja irtoripset.

Tamankaltaisessa laittautumisessa oli epdileméttd kova ty0, ja se vei myos paljon aikaa,

samoin kun meikin poistaminen esiintymisen jidlkeen. Kuitenkin nédyttdva ulkondko oli

oleellinen osa iskelmélaulajan ammattia. Vaatteensa Pirkko Mannola valitsi itse:

Sain mé ite pdattdd, ma muistan et ku ma olin ollu paljo mannekiinnina et mul
oli paljon suhteita niinkun hyviin muotihuoneisiin ettd mai tota. Ja sit ku mé olin
niin pieni niin usein muotihuoneet ei saanu kaupaks mun mannekiinivaatteita
niin mé usein ostin niitd halvemmalla. Ja Tampereella esimerkiks oli sellanen ku
Kaisu Heikkild joka teki mulle hirveen paljo niitd, esimerkiks ku md menin
Berliinin filmijuhlille niin se teki mulle koko puvuston. Ja mi kéytin niitd usein
filmissd omia pukuja.**>
Pirkko Mannolalla oli mannekiinivuosien — ja epdilemittd myds misseytensd — vuoksi
hyvit suhteet muotitaloihin, joista hidn hankki asuja esiintymisiin ja elokuviin. Pienestd
koosta oli hydtyd, silld Mannola sai ostaa halvemmalla mannekiinivaatteita, jotka eivét
kéyneet kokonsa vuoksi kaupan. Elokuvissa hén esiintyi ldhes aina omissa vaatteissaan.
Lieneekd syy ollut studion huonossa puvustamossa, tiukassa budjetissa vaiko

yksinkertaisesti siind, ettd Mannolalla oli itsellddn niin hyvit kontaktit maan

4 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
29 O*Brien 1995, 39.

2! yieno Kekkosen haastattelu 17.12.2014. Tekijin hallussa.
32 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
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parhaimpiin muotiputiikkeihin, ettd hidnen katsottiin puvustavan itse itsensd paremmin
kuin mihin studio pystyisi.

Muutkin laulajat antavat ymmartdd, ettd esiintymisvaatteet hankittiin itse ja
nithin my6s kului rahaa: ”Ettd aika vililld rahat sitten hupeni nithin vaatteisiin
(naurahtaa). Mutta se oli jotenki niinku tirkeetd siind, se vaatejuttu ja itselle tietysti
kanssa oli”. Vieno Kekkonen muisteli haastattelussa muitakin vaateostoksiaan ja sitd,
miten ensimmaisille keikoille asu koottiin ystdvien kaapeista 16ytyneista
vaatekappaleista. Kekkoselle pukeutuminen vaikuttaisi olleen mukava ja iloa tuottanut
asia, ja menestys laulajana mahdollisti entistd parempien vaatteiden hankinnan.>

Helena Siltala hankki vaatteensa aina samasta paikasta:

Mulla oli, ja kaikilla muilla sen ajan kollegoilla, niilldhén oli kauniit vaatteet,
Britalla ja Lailalla ja Vienolla ettd, mulla oli semmonen, hin oli itse vield
klassisen puolen laulajatar Maire Virkkunen (...) hidnelld oli pieni putiikki talla
Maire Virkkusella T6616ssé ja sieltd mé ostin kaikki mun vaatteet. Kylldhan ne
makso tietysti hirveesti mutta ettd kyl ne oli aivan ihania kanssa sitten ja niin
luonnonsilkkid ja taftia ja hinhén taas tietysti sitte, mdhéan taas luotin hineen
aika paljon ettd ettd hanhéan sitten taas katso ne muotivirtaukset, ettd missa
mentiin etti ja ehdotteli sitte sen mukaan minulle niiti.>*

Siltala yhtyy nikemykseen, ettd laulajilla tdytyi olla aina kauniit puvut, ja ne myos
maksoivat verrattain paljon. Maire Virkkunen, muotiputiikin pitdja toimi myos Siltalan
muotikonsulttina helpottaen todennikoisesti laulajan urakkaa, olisihan paivéin
muotivirtausten seuraamisessa ollut laulajalle oma lisdtyonséd. Vieno Kekkosen mukaan
muotilehtid nhtiin aina valilla, ja sieltd saatettiin napata ideoita lavapukeutumiseen.?
Feministimusiikkitieteilijd Sheila Whiteleyn mukaan populaarimusiikkia
esittdneet naiset ovat perinteisesti olleet laulajia, joiden paikka lavalla on orkesterin
edessd, lahimpéna yleiséd. Talloin katsojien huomio ei ole niinkdén siinéd, mitd he

laulavat vaan siind miltd he nayttivit.>>®

Ta4 yleisohdn makso siitd ettd ne tulee katsomaan sitd helsinkildisté solistia, sitd
miten se on pukeutunu ja ettd ei niinkéén sitd laulua kuunneltu vaankatseltiin
joka sauma siitd vaatteesta ettd ettd ne piti olla sitten silkkié ja samettia ne puvut
ettd ei sielld farkuissa seisty, se olis ollu ithan kauheeta. Ja samoin nii kaverit
niin ne oli melkein harmaissa puvuissa sielld ja solmiot kaulassa siististi ettd

(naurahtaa) halusivat tai ei.*”’

23 yieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
3 yieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
¢ Whiteley 2005a, 52.

" Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
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Helena Siltala kertomastaan paétellen tiedosti oman roolinsa moninaisuuden, koska hin
kertoo, ettd yleiso tuli nimenomaan katsomaan, ei kuuntelemaan helsinkil&ista solistia.
Myos soittajien odotettiin pukeutuvan hyvin ja huolella, joten vaatimus tietynlaisesta
pukeutumisesta koski muitakin orkesterin jdsenid, ei vain naisia. Nykyddn esiintyvien
muusikoiden ja laulajien nyrkkisdédntoné on, etti esiintyjin tulee aina pukeutua astetta
paremmin kuin yleison. Tilanne ei liene ollut sen kummempi aiemminkaan, ja tima
sdadnto koski niin solistia kuin muusikoitakin. Laulajat levittiviat 1950—60-luvuilla
musiikin lisdksi my0s muotivirtauksia. He olivat kuin maata kiertdvd yhden naisen
muotiesitys.”® Tité tukee myos Vieno Kekkosen kertoma, etti “’keikoilla piti aina
muistaa ettd mitd vaatetta oli ollut edelliselld kerralla pdilla, silld yleisd muisti, ettei
vaan laita samaa mekkoa pdille.” Kekkonen kertoo, ettd hinelle tullaan vield
nykyéédnkin muistelemaan, millainen mekko ja millainen bolero laulajalla oli ollut
joskus ylldan.>® Yleiso siis painoi niin tarkasti mieleensi laulajien asut, ettd ne ovat
joissain tapauksissa sdilyneet heiddn mielissdédn tdhan pdivain saakka. Myos Mavis
Baytonin mukaan naislaulajalle fyysinen viehdtysvoima on joskus saattanut olla
tarkeampad kuin laulullinen ulosanti.”*® Helena Siltalan mukaan kaunis ulkonikd
korostui niin paljon, ettd ’se anto anteeks sitte vihin falskin laulunki jos, jos sikseen
tulee niin.”®' Lausahduksen péttineestd kuivasta naurahduksesta pétellen Siltala ei
tarkoittanut télla itsedén.

Janne Poikolaisen mukaan Laila Kinnusen ja Brita Koivusen keikoilla yleison
thailu ilmeni siind, miten laulajaa jdatiin lavan eteen seuraamaan, vaikka yleensa
laulajan saapuminen merkitsi tanssien alkua. Tanssilavoilla laulajien ihailuun liittyva
romanttinen ja seksuaalinen ulottuvuus oli ndhtévissa esimerkiksi Laila Kinnusen
keikoilla. Kinnunen tosin osallistui itsekin seksuaalisen jannitteen luomiseen

flirttailemalla yleison kanssa keikan aikana.”®?

Pirkko Mannola myontdd, ettd hanti
thailtiin: ”Totta kai se thailu oli sillon sitd mitd se on nykydankin, sitd on ollu, totta
kai.”*®* Helena Siltala on sitd mielti, ettd laulajaa mittailivat vain tytot, kun taas pojat

keskittyivit tanssimiseen:

Mut ne oli yleensd, nehédn oli sitten taas naispuoliset tietysti ettd ei suinkaan ne
pojat jotka tuli tanssimaan sinne ne niin siitd solistista silld tavalla etta, ettd

28 Ks. my6s Poikolainen 2011, 223.

2% yieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
20 Bayton 2003, 15.

2! Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
262 poikolainen 2011, 218.

263 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
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kuhan nyt joku sielld laulo ja silla tavalla tai mistdd puhumattakaa mistaa

vaatteista ettd, et kyl ne oli ne tytot jotka sielld enemmin, joita kiinnosti se.”**
Mahdolliset keskustelut laulajasta ja timén ulkondosta kéytiin todennikdisesti laulajan
kuulumattomissaan. Saattaa myos olla, etteivét laulajat aina huomanneet yleisosta
heihin kohdistuvia ihailevia katseita. Thailijoita heilld kuitenkin oli — siitd ovat
todisteena ihailijakirjeet ja nimikirjoituksen pyytdjat. Kun kysyin haastateltavilta, tuliko
heille vastaan ehdottelua, seksuaalista héirintdd tai muita epdsopivia tilanteita, kukaan ei
ainakaan muistanut sellaista. Helena Siltala uskoo, ettd naimisissa olo suojasi hénta
epasopivalta ehdottelulta. Toisaalta hdn sanoo, ettei ole kuullut, ettd muillakaan téllaisia
tilanteita olisi tullut vastaan.”® Pirkko Mannola sanoo: “En méi muista. M4 olin naivi”.
En mé muista et ois.” Mannola kertoo, ettd muusikot ja keikkajérjestdjdt kunnioittivat
hénta kylla, eiké hén olisi kertomansa mukaan huomannut vaikka jotain olisi ollutkin.
YleisOssd on voinut olla Mannolan mukaan innokkaita ihailijoita, joiden haaveet ovat
tosin kiyneet ilmi toisinaan vasta vuosikymmentenkin péisti.**® Vieno Kekkonen
kertoo, ettei muista tuliko vastaan epdsopivia tilanteita. Yksi poikkeuksellinen tapaus

hinelld on kuitenkin jainyt mieleen:

En muista. Mutta sellasen mi muistan kerran ku mut pyydettiin Imatran kiu
mikésenyt ravintola, kylpyla (...) keikalle. En nyt muista misté keikasta oli
kysymys ja ja ja tota mi kysyin pdivéda et minkélaisesta pdivastd niin mika
paiva teille sopis’? Mé rupesin jo sillon niinku kysyméién etté, et mika pédiva
mulle sopis, miti et eiks heilld nyt joku juhla ol, rupesin kyselemiin et mika
tdma tilaisuus on ’no pitddko siithen nyt olla erikoista tilaisuutta’? Ma et kylla
sithen et pitéis olla et, et ssmmonen niinku ihmeellinen et ett jos ois osannu
niinku jotenki muuten sen niinku jutella mulle niin varmaan oisin tehny keikan
sinne ja se ois ollu ihan, ihan joku, joku timmoénen huuhaa juttu tai joku. Joku
pyytény itsellensd seuraa, seuralaista. Timmanen se oli.”®’

Vieno Kekkonen oli tilattu keikalle Imatralle, mutta hidnen epéilyksensé herdsivit,
koska tilaaja antoi hdnen valita sopivan pdivinmadran. Selvisi, ettei mitddn keikkaa
ollutkaan, vaan Kekkonen olisi haluttu tilata seuralaiseksi.

Naislaulajilta odotettiin tietynlaista esiintymistd ja kdyttdytymistd, niin lavalla
kuin lavan ulkopuolellakin. Musiikkitieteilijd Laurie Strassin mukaan orkesterin
laulajan luonne on performatiivinen. Han ottaa ohjeita bandleaderilta tai bandiltd, mutta
hin on orkesterin etualalla. Kun hén laulaa, hidnen fokuksensa on pelkéstiin yleisossd —

ja yleison fokus hédnessa. Laulaja on kuitenkin riippuvainen muista saadakseen ddnensi

2% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.

2% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
2% pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
27 yieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
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kuuluville, eikd hdnen odoteta tekevin musiikkia orkesterin kanssa, vaan laulavan sen
paille.**® Jazziskelmin aikakaudella iskelmélaulajien esiintyminen oli yleensa hillitty
ja staattista, laulusolisti seisoi paikoillaan ja korkeintaan hytkyi hieman tai nytkytteli

cose oeee 2D
patian.>®

No mi olen kyll4, kuulun sithen esiintyjdkaartiin joka seisoo ja laulaa vaan, ettid

méi en oo koskaan esittdny mitddn koreografiaa sielld, ettd koska se on mé oon

tykdnny et mé laulan vaan ja ma oon laulaja ja that’s it. (...) Et kylhdn méa

tietysti salaa ihailin semmosia jotka jotka oli luontevia ja noin ettd, ettd mutta

tota mulle se ei kdyny et se ois ollu hirveen vikindistd ja ehkd menny

naurettavuuteen sitten koska se ei ei ollu niinku mieluisaa eiki luontevaa.””’
Helena Siltala laskee itsensd véhdeleisten laulajien kastiin ja kertoo, ettd hian kokee
olevansa nimenomaan laulaja, ei niinkdin esiintyjd. Hinen mukaansa lavalla

litkkkuminen olisi ollut hianelle vakinaista. Poikkeuksen sdantoon muodostaa Pirkko

Mannola, joka halusi nimenomaan litkkua lavalla:

Ma yritin aina olla eldviinen ja pirted, liikkkua vihan, niinku tanssin kautta
laulaa. Et ei se, ei se pondkka laulaja sopinu mulle ollenkaa, koska mihén en oo
laulanu sen sorttista musiikkiakaan. Mut tosin mun liikuntani oli vdha niinkun
hakusessa just nditten (demonstroi napsutteluja) tota, mutmut. Kyl mé olin
varmaan, ma olin mannekiininakin erilainen, ku mai olin liian pieni ja liian patka
ni ma kehitin semmosen tanssivan mannekiinin (...) kehitin siitd sitte semmosen
sitte et mé niinku pérjdsin. Niin méd luulen et tossa laulussakin mé kehitin viha

semmosen oman tyylin et mé olin sield niinku sitten viha timmonen "Pirteld

Mannola”.?"!

Mannola halusi ldhestyd laulamista liikkeen kautta, koska hinelle ei pondkka
esiintyminen sopinut laisinkaan. Mannolan esittimé musiikkikaan ei ollut perinteista
iskelméd, joten litkehdintd istui sithen paremmin. Mielenkiintoisesti taas kerran
Mannola ja Siltala ndyttdytyvat saman kolikon kdéntopuolina. Todennékoisesti ero
selittyy silld, ettd Mannola oli enemmén luonteeltaan esiintyjé, kun taas Siltala, kuten
hin itsekin sanoo, oli nimenomaan laulaja. Mannola kaytti liikkkumista my0s
strategiana. Mannekiinina hén oli kehittinyt oman tyylin parjitikseen, ja samoin hin
teki laulaessaan. Siltalan lisdksi myos Vieno Kekkonen kuului staattisten laulajien

kastiin:

268 Strass 2010, 3.

%9 Kilpio & Skaniakos 2011, 159.

27 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijin hallussa.
" pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
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Mut sen md muistan et siind, kylld siind jokotettiin ithan tosissaan kylld siind

mikrofonin takana et ei siind kylla, kylla paljonkaa tanssittu eikd tehty niinku

(...) Ei siind paljon liikuttu, aika janna.”*"*

Mikrofonin takana ei paljoakaan liikuttu tai tanssittu, vaan siind seisottiin vakavissaan.
Kekkonen uskoo, ettd se johtui siité, ettei heilld ollut esikuvia liikkuvista laulaj ista.’”
Joskus Kekkonenkin oli esiintyessdéin liikkunut: ”Olinko joskus ollu véhi, vdhén sitte
tehny jotakin ni tuli korviin ettd se ei varmasti ollu ihan selvin pain’”.*’* Laulajan
litkehdinté lavalla oli niin rajoitettua, ettd hanen litkkuessaan ihmiset alkoivat kuiskia
tdmén olleen varmasti humalassa, silld muuten hén ei olisi moista tehnyt. Naislaulajan
kayttdytymissadnndt olivat Suomessa 1950—1960-luvuilla varsin tiukat. Pirkko Mannola
kuitenkin ikd4n kuin mursi laulajan kayttdytymissddnnot, rikkoi aidan, hyppési sen
ulkopuolelle ja laajensi rajoja lavalitkehdinnélladn. Kaikille litkehdintdd ei kuitenkaan
sallittu, vaan tavanomaisesta lavaesiintymisestd poikkeava sai osakseen ilkeitd
kuiskutteluja. Uskoakseni Mannolalle rajojen ylittdiminen suotiin, koska hén edusti
muutenkin uudenlaista naisen mallia, joka oli pirted, viliton ja energinen. Hin ei
my0dskédédn ollut perinteinen iskelmélaulaja vaan intermediaalinen uuden ajan
nuorisoidoli, joka oli poikkeuksellinen laulusolisti niin taustansa kuin edustamansa
musiikkityylinkin vuoksi. Hén siis rikkoi rajoja monellakin tavalla, joten hinelle se
sallittiin, ehka sitd jopa odotettiin.

Naislaulajien alkoholinkéytto oli ja on ehka vieldkin vaiettu aihe verrattuna
sithen, miten mieslaulajien alkoholinkdytt6on on Suomessa suhtauduttu. Esimerkiksi
Vieno Kekkosen rajoja rikkonut lavaliikehdinti liitettiin paheksuvaan sdavyyn oletettuun
humalatilaan, ja Laila Kinnusen alkoholinkdytolld reviteltiin juorulehdistdssa 1970-
luvulla innokkaasti. Vuosien 1963—-1969 vililld suomalaisista naisista viikoittain
ravintolassa vieraili 3% ja vuosittain 70% naisista kévi ravintolassa harvemmin kuin
kerran vuodessa. Tuohon aikaan naiset eivét yleensd paddsseet ravintolaan sisdén ilman
miesseuraa, paitsi jos he olivat julkisuuden henkil5iti.*”* Suomi-iskelmén sortuneita
miestdhtid tutkineen Marko Ahon mukaan suomalaiseen alkoholikulttuuriin on
sisddnrakennettu kaksinaismoralistinen sukupuolijédrjestelma. Sithen kuuluu, ettd
alkoholinkdyttd on naisille vain rajoitetusti sallittua, humalahakuisuus on kiellettyé, ja
iloisen juopottelun kuvasto loistaa poissaolollaan. Alkoholia runsaasti kdyttavéat naiset

olivat vield 1960-luvulla poikkeavia, ja naisten alkoholinkdyttda leimasi stigma, joka

272 yieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
273 yieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
" Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2014. Tekijin hallussa.
73 Sillanpéi 2002, 122-123.
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toimi naisille pelotteena alkoholin kdyttdd vastaan. Miehet voivat samaistua iloiseen
juomari-iskelmékuninkaaseen, mutta juovaan naistihteen ei samanlaista kiintymysta
tunneta. Naisille karnevalistinen, iloinen juominen ei ole osa sukupuoli-identiteettid
tosin kuin miehille. >’® Vieno Kekkosen mukaan alkoholin kiytto6n liittyvi koodisto oli

hyvin erilainen nais- ja mieslaulajien vélilla:

Siind oli suuri ero joo! Tieddn monta muuta mieslaulajaa jotka on jossakin
vaihees varsinkin eldmaidnsa niinkun nautittu. (...) Enkd ma nyt sitd sano ettei
sitd jokainen osaa, osaa niinku juhlia mut sitd niinku tdytyy kattoa et missa sitd,
missé sitd juhlii. Et jotenkin, jotenkin ndin nédin naislaulajana varsinkin nii, niin
se on niinku pikkasen pitdny varmasti se etté jos joku tuntee taikka noita, taikka
niin, niin kyll4 se on pitdny véhi sellasel (naurahtaa) kaidalla tielld.>”’

Vieno Kekkosen mukaan tietoisuus seuraamuksista, jos hénet néhtiisiin jossain

humalassa, on pitinyt hdnet erossa alkoholista. Pahimmassa tapauksessa tillaiset juorut

olisivat voineet tuhota laulajan uran. Pirkko Mannola on samaa mieltd Vieno Kekkosen

kanssa:

Ja jatkillehdn suodaan se ettd ne, ne ne tuota. Naisille ei suoda koskaan sitd et s

tuut esiintyméén sillélailla et sulla on lippa vinossa ja tukka rasvanen ja sé laulat

6666 (matkii d4ntd). T4td ei suoda naisille, et miehilld on se etuoikeus.”’®
Naistéhti lavalla humalassa olisi ollut ennenkuulumaton néky, kun taas miesartisteille se
on ollut sallittua. Sama nikyi aikakauden lehdistdssd. Laura Saarenmaan mukaan
Hymy-lehti suhtautui Olavi Virran alkoholinkdyttoon myotatuntoisesti ja ymmartien,
kun taas Laila Kinnusen alkoholinkdytostéén ja miessuhteistaan kirjoiteltiin hyvin
paheksuvasti.””

Kinnusen alkoholinkayttd ndyttad jarkyttineen myds hidnen kollegoitaan.
Kysymykseen, oliko naisten alkoholinkdytto yleistd ja viittaukseen Kinnuseen, Vieno

Kekkonen vastasi:

Ei, ei se mitenkdd yleistd ollu. Ja mé sanon ku mé tunsin Lailan hyvin niin mé en
tuntenu Lailaa tdssd vaiheessa ollenkaan. (...) Mut ei me, kun me tavattiin me
kaytiin joka heilld taikka meilld ja me laitettiin teetd ja syot. Ei se alkoholi
kuulunu ollenkaan niinku siihen. (...) Et mut sillon ku mé hénet tunsin ni, kun
méi sit menin naimisiin nii ethdn mé siind oikeestddn missdin endi oikeestaan ei
litkuttu yhdessa ja oltu. Et siind vaiheessa se oli niinku tun, tullu niinku se. Ja sit
me kerran, kerran, mitdhin aikaa se nyt sit ois ollu ku se meisté tehtiin yhteinen
haastattelu (...) lehti niinku tarjos meille ruokaa ja sitten ne niinku kysy et mit,

7% Aho 2003, 295-296.

27" Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
278 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
27 Saarenmaa 2010, 213-214.
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mitd te juotte ja me ihan tarkotuksella ku ma tiesin et tist Lailasta niin en ottanu

ja el muutkaan ottanu mut Laila otti sit alkoholia. Et se oli, et sitd pitds tietty

varoo kaikkee tommosta mut se oli Lailalle jo semmonen, ja ehké siitd vdha sit

kerrottiinkin siini jutussa.”*’
Vieno Kekkonen vaikuttaa kokeneen, ettd Kinnunen joka kaytti alkoholia oli eri
thminen kuin se, jonka hén oli tuntenut joitain vuosia aiemmin. Vaikuttaakin silté, ettd
Vieno Kekkonen suhtautui naisten alkoholinkdytt6on samoin kuin muut aikalaisensa,
jotka pitivit alkoholia runsaasti kdyttavda naista vieraana ja toisena. Kekkosen mukaan
heidén ystivyyteensi alkoholi ei ollut kuulunut koskaan. Kekkosen kuvaamassa
haastattelussa toimittaja tarjosi haastateltaville alkoholia, mistd Kekkonen kieltdytyi,
silld hén oli vaikuttaa aavistaneen, misti oli kysymys. Laila Kinnunen sen sijaan
vaikuttaa kédvelleen suoraan ansaan, ja tapaus paityi lehtijuttuun. Ilmeisesti toimittaja
yritti saada naislaulajat juomaan alkoholia, ettd hin saisi skandaalijutun tai ainakin
huomiota herdttdvin sivujuonteen artikkeliinsa. Tdméa antaa mielenkiintoisen kuvan siiti
moraalisesta maailmasta, jossa laulajattaret 1950—60-luvuilla toimivat. Sortunut Laila
Kinnunen oli ikdédn kuin vapaata riistaa lehdistolle.

Laulajien ulkondkoon kohdistui paljon odotuksia ja vaatimuksia. Kuten
amerikkalaisten virkasiskojensakin heidén tuli aina olla kauniita, laitettuja ja
huoliteltuja. Vaatteisiin kului paljon rahaa, mutta pukeutuminen oli monille my®os ilo.
Yleiso kiinnitti laulajien asuihin paljon huomiota, ja heidén tdytyikin muistaa, mité
heilld oli ollut padllddn milldkin keikalla. Janne Poikolaisen mukaan musiikin
kulutukseen alkoi sodan jilkeisind vuosikymmenina liittyd uudenlaisia, samaistumiseen
ja erottautumiseen liittyvid merkityksid. Laulajat toimivat esikuvina niin

281 Ulkonikovaatimusten lisiksi

persoonallisuutensa kuin ulkondkonsékin puolesta.
laulajilta odotettiin my0s tietynlaista kdyttaytymista ja lavaesiintymistéd. Elias Salmisen
mukaan erityisesti solisteilta, mutta myods muilta suomalaisen iskelmékulttuurin
edustajilta on totuttu odottamaan maltillista arvokkuutta ja tapakonservatismia.”*
Laulajien esiintyminen oli yleensa hillittya ja staattista, ja timin kaavan rikkomiseen
suhtauduttiin eri tavoin. Pirkko Mannolalle se suotiin, mutta Vieno Kekkoselle ei.
Julkisuudessa esiintyviltd naisilta vaadittiin tietynlaista, hyveellisti kiytosti.” Naisten
alkoholinkdyttoon suhtauduttiin paheksuen, eikd mieslaulajalle sallittu humalassa

lavalle nouseminen ollut naissolisteille millddn tapaa soveliasta. Jazziskelmén tidhtien

lehdistokuvaa tutkineen Tuija Modinoksen mukaan my0s aikakauden Hymy-lehden

280 yieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
281 poikolainen 2011, 222.

282 Salminen 2005, 150.

28 Modinos 2011, 195.
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otsikoissa ndkyivét ulkoapdin annetut, naiseutta kontrolloivat puhe- ja ajattelutavat.
Kulttuurista normia rikkonut Kinnunen esitetdin lehdessé lannistettuna ja alistettuna ja

284

ndin paha saa palkkansa.”™" Alkoholia kdyttinyt nainen kayttaytyi sukupuolinormeista

poiketen ja muuttui vieraaksi.

4.2. Nainen, laulaja, muusikko - hierarkioita ja strategioita

Tutkielmani keskidssé olevat naislaulajat olivat sukupuolensa ainoita edustajia
tyOyhteisoissdédn, lukuun ottamatta joskus harvoin mukaan eksyneitd vaimoja tai
tyttdystavid.”™® Orkestereissa ei ollut naispuolisia muusikoita, vaan ainoat naiset olivat
laulajia. Laulaminen on nédhty luonnollisena, naiselle sopivana tapana tuottaa musiikkia.
Naiseus liitetddn perinteisesti luontoon ja ruumiillisuuteen, ja laulajan ainoa
instrumentti on hdnen ruumiinsa, kun taas miehet on perinteisesti nihty luonnon haltuun
ottajina teknologian kautta, mistd syysta erityisesti sdhkdiset instrumentit assosioituvat
perinteisesti miehiin. Mekkoon pukeutunut nainen orkesterin etualalla nayttaa
normaalilta, kun taas nainen rumpujen takana tai kitaran varressa néyttéisi
luonnottomalta Mavis Baytonin mukaan naislaulajat eivit ole uhanneet rockin
kokonaisvaltaista maskuliinisuutta, mistd syystd heidiat on hyvéksytty osaksi
rockmusiikin tilaan ainoina naisina.**® Bayton puhuu rockista, mutta yhtélailla véittima
patee suomalaiseen 1950-luvun populaarimusiikkikulttuuriin, jossa kaikki muusikot ja
levy-yhtioiden paattavit henkilot olivat miehid. Néin ollen miesvaltaisessa yhteisossi
naislaulaja onkin ikd@an kuin tuplasti toinen, sukupuolensa ja instrumenttinsa vuoksi.
Téstd seuraa Laurie Strassin huomio, ettd aivan kuten toimistotytto, tyttdlaulaja on
ammatillisen asteikon alapézssa.”®’

Agents-yhtyettd kulttuurihistorian pro gradu -tutkielmassaan tutkinut Elias
Salminen kirjoittaa yhtyeen johtohahmo Esa Pulliaisen sanoneen, ettei bindi ole naisten
tyomaa, silld jossain vaiheessa alkaa tietynlainen mékitys.**® Kerroin haastatteluissa

tastd lausumasta ja kysyin haastateltavilta mielipiteitd asiaan. Helena Siltala vastasi:

28 Modinos 2011, 192.

% yieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
% Bayton 2003, 13.

287 Strass 2010, 5.

288 Salminen 2003, 73.

63



Se voi olla sitte ettd se on titd pdivaa sitte tid mékatys mut ettei sillon, sillon
voinu ees kuvitellakkaa et ois voinu ruvennu mékattdméaén sielld jotain, koska
siis sinne elettiin vain sitd aikaa ja niitd olosuhteita ja ne on hyvéksyttiva (...)
Jos se sitten se aika on muuttunu ja ne ne solistit on vdha ruvennu pitimééan
puoliaan ja silldtavalla, mitd me ei taas osattu tai tai katsottu et me tykattiin ettd,
et se on ihan kiva et saadaan olla sielld bindissi yleensd.”*
Siltalan mukaan olosuhteet olivat mitd olivat, ja ne oli hyvéksyttdva. Han tulee
paljastaneeksi kokevansa, etteivét solistit pitdneet tarpeeksi puoliaan hdnen aikanaan,
vaan he olivat kiitollisia ettd saivat edes olla mukana. He olivat bandissé ikdédn kuin
poikkeusluvalla. Kysymykseen, “’koitko ettd asemasi erosi rivimuusikosta bandissa?”

saamani vastaukset olivat hyvin erilaisia. Helena Siltala kertoo:

Kyl se, en mé tiedd oikein. Kyl sité jotenki tuntu niinku et sitd on niinku vaan
jotenkin, ei nyt eristyksissd mutta, mutta kuitenkin etté ettei nyt sitd ihan, ihan
tota ithan siltaval yhté sujuvasti kuulunu sithen ku niiden muusikkojen kanssa et
johtuko se sitten siité et oli eri sukupuolta, sitdkddn ei tiedd et misté se sitten
johtu mutta, et en mé nyt mitéén syrjintda tarkota et ma oisin kokenu mutta,
mutta et kuitenkin niin niin, vililld ois toivonu vihid enemméin semmosta
kaverijuttua ettd. Tai se voi olla et se on vaan mun oma luonne kun mé ajattelen
ndin ettd. Et kuvittelen et se on niin etti et et ne vaan on niinku miehet on.?*°
Siltalan kokemus oli, ettd hdn oli vihéan erillidn muusikoista. Hén ei tarkoita
kokeneensa syrjintdd, mutta olisi kaivannut vihdn enemmaén “kaverijuttua”, ystavyytta,
mutta toisaalla "hulivilikavereiksi” luonnehtimiensa muusikoiden kanssa tdmaé oli
toisinaan vaikeata. Paavo Einio kertoo muistelmissaan, miten muusikot kavivét
kahvittelemassa 1950-luvulla Colombian kahvilassa Helsingissd. Naisia sielld ei
ndkynyt, silld jutut olivat hirskejd. Carola vieraili joskus, mutta hén olikin Einion
mukaan yhté paha suustaan kuin muusikotkin. Seija Lampila “yritti pari kertaa, mutta
hdipyi vdhin ddnin”. Lampilan perdén oli vieldpd tdméan ldhtiessd huudeltu ikavia.
Einion kertomasta péétellen naiset eivét olleet tervetulleita miehisti koostuvan
muusikkoporukan kahvitteluihin kuin poikkeustapauksissa. Eini6 kertoo liséksi, ettd
kahvitteluissa neuvoteltiin keikoista ja sovittiin jopa kuukauden mittaisista

kesédkiinnityksista ravintoloihin.*”’

Tama kaikki siis tapahtui naisten ulottumattomissa,
tilassa, josta naiset oli ilmeisen tietoisesti suljettu pois.

Mavis Baytonin mukaan laulaja voi saavuttaa muusikkoyhteison kunnioituksen
nousemalla tahdeksi.”** Pirkko Mannolan vastaus kysymykseen rivimuusikoista

eroamiseen oli: "Mulla oli hame. Ja korkeet kengét (nauraa). Ei kai muuten. Ja ettd mul

% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
2% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
>! Eini6 2006, 170.
2 Bayton 2003, 15.
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ei ollu mitiin soitinta.”** Kuten jo luvussa 3. totesin, huolimatta siitd, ettd Helena
Siltalakin oli tunnettu laulaja, oli Pirkko Mannola saavuttanut erilaisen tahtistatuksen
kuin hin. Naisten erilaiset kokemukset saattavat selittya silld, ettd nuorisoidoli ja Miss
Suomi statuksensa vuoksi Mannolaa kunnioitettiin muusikkoyhteisdssd enemman kuin
Siltalaa. Toisaalta erot voivat selittyd yksinkertaisesti myds laulajien
persoonallisuuseroilla, silld olihan Siltalakin laulajana valtakunnallisesti tunnettu.
Naislaulajat erotti miesmuusikoista sukupuolen liséksi se, etteivit he soittaneet
lavalla mitddn instrumentteja. Mavis Baytonin mukaan naisia ei perinteisesti ole
kannustettu soittamaan instrumentteja, ja naiset arastelevat usein erityisesti sahkodisten

294

soittimien soittamista.” Populaarimusiikki markkinoidaan tytoille teinien lehdissd

tavalla, joka korostaa tdhtien romanttista puolta, sopivuutta kumppaneiksi, ihailtavuutta.
Levyarvosteluita ei nuorten naisten lehdisti ole 10ytynyt, saatikka sitten vihjeiti siité,
ettd tytdt voisivat itse soittaa soittimia tai muodostaa bindejd.*** Karrikoiden voisi
sanoa, ettd naiset on perinteisesti kasvatettu muusikoiden ihailijoiksi, ei muusikoiksi.
Baytonin mukaan naislaulajien kohdalla paino on ollut ulkonédssa ja imagossa niin, etti
laulutekniikka ja d44ni instrumenttina ovat jadneet toisarvoiseen asemaan. Koska
laulaminen on nédhty luonnollisena toimintona, on aktiivisesti unohdettu, etti laulaminen
on hyvin pitkilti opittu taito, ei vain jotain miké on ylh#iltd annettua ja automaattista. >
Koska laulua ei ole pidetty tasa-arvoisena instrumenttina muiden rinnalla, laulajaa ei ole
kunnioitettu tasa-arvoisena muusikkona muusikoiden joukossa. Eriarvoisuus nédkyi

Helena Siltalan mukaan palkkauksessa:

Et kyl se oli sitten se biandleaderi joka ne keikat hoiti ja hdn sano hinnan ja hén
jako rahat sen mukaan kun sielu sieti (nauraa). (...) Ei niit oikeasti ollu sovittu
ettd, mutta ettd kylld mul on aina ollu vdhi jdiny semmonen tunne etti ei nyt
tastd ettd tdd nyt tietysti tdd mun mieheni bandi, et meilhdn oli yhteinen talous
mut sen siitd nyt keskustella mitddn, mut se kun mé olin toisten kanssa nii ettéd
ettd kylla laulusolisti sai kylld aina kylld vdha ihan eri eri palkkion elikka
huonomman palkkion kun, koska tota noin, ei se laulusolisti sit, se oli sitd
amerikkalaista systeemié oikein et se oli vaan yks jésen siind ja ja yks joku
semmonen kaunistuskukkanen siind mikrofonin takana mutta, mut et ei sitd
noteerattu silld tavalla ettd ndi oli niin paljon paremmas asemas kyl ndd soittajat
ettd. Ja katsottiin niiden koulutukset ja kaikki ettd, jos nyt oisimme minusta nyt
esimerkiks puhuttu nii et ihminen jolla ei oo ees koulutusta eiké sil oo mitddn
niin se ei oikeastaan ois tarvinnu ees ollenkaa palkkaa. Mutta tota et totta kai ma
sain palkkaa mutta ettd vélilld tuntu siltd ettd oli kylld semmonen vidhédn

. . . .2
eriarvoista toi palkkaussysteemi.”’

293 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
2 Bayton 2003, 40-41.

293 Frith & McRobbie 1990, 378.

% Bayton 2003, 15.

7 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
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Siltalan kokemuksen mukaan laulajalle maksettiin vihemmaén kuin muusikoille, koska
laulajan tehtéva oli vaan olla yksi kaunistuskukkanen mikinvarressa.
Kaunistuskukkasena hén oli yhtélailla orkesterin koriste kuin musiikin tuottaja, jolloin
hinen roolinsa erosi muusikoiden roolista suuresti. Laurie Strass kirjoittaa, ettd vaikka
tyttolaulaja on ammatillisen asteikon alapédssi hdnelld on oma etuoikeutettu paikka,
koroke, vaikka hanti ei ole korotettu sinne kunnioituksesta tai suojelua varten vaan
aistillisena kulutustuotteena. Han on intohimon kohde ja nostalgisten, seksuaalisten tai
esikuvallisien mahdollisuuksien ikoni, kaunistuskukkanen, jolle ei tarvinnut valttimatta
edes maksaa samaa palkkaa kuin muusikoille.””® Eriarvoisesta palkkauksesta kertoi
myo6s Pirkko Mannola, jonka mukaan ”palkka oli sama ku muusikoilla, joskus jopa
huonompi”.*** PSO ei Siltalan mukaan vaikuttanut artistiensa keikkapalkkoihin, mutta
Paavo Einion mukaan Scandialla neuvoteltiin laulajille muusikoita korkeammat
keikkapalkkiot Onni Gideonin béndiin, jonka solisteina toimivat ainakin Brita Koivunen
ja Annikki Tahti 1950-luvun puolivilissd. Tama todistaa, ettd levy-yhtidilld on ollut
erilaisia kdytdantojd keikkapalkkioihin puuttumisen suhteen. Kun solistin palkkio oli
aiemmin ollut 50 markkaa eli saman kuin soittajien, se nousi nyt 100:n markkaan, silla
vaikka bdndi hyva olikin, lavalle tultiin katsomaan laulajaa. Eini6 ei kerro milloin tima
on tapahtunut, mutta selvésti sen jdlkeen, kun laulajat nousivat orkesterin ohi
mainonnassa ja tihteyskehitys oli alkanut.’® Palkkioissa vaikuttaa siis olleen
monenlaisia eri kdytdntdja orkestereista ja levy-yhtidisti riippuen, ja laulajien palkkaus
on ilmeisesti ainakin toisten kohdalla muuttunut heidén statuksensa muuttumisen
myota.

Helena Siltala viittaa edellisessa lainauksessa sithen, miten kouluttamattomat
laulajat katsottiin palkkauksessa eriarvoisiksi koulutuksen saaneiden muusikoiden
kanssa. Musiikillisen koulutuksen puute ja siitd seuraava alemmuudentunne rajoitti
naisten valmiuksia vaikuttaa asioihin. Kysyttiesséd saiko Helena Siltala esimerkiksi

ehdottaa ideoita sovituksiin han sanoo:

Ei kylla. Jotenkin ja se kai taas jélleen kerran johtuu siitd kun tiedetdén mun
tausta ettd et jos mé oisin kidyny jonku Sibelius-Akatemian 1dpi niin, niin sillon
mulla ois ollu varaa sanoa ettd tehdddn noin ja ndin ja ndin mutta et se on just se
joka on se ikdvi puoli.*”’

%8 Strass 2010, 5.

2% pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
3% paavo Eini6n haastattelu JAPA JMO12.

% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijin hallussa.
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Koska Siltala oli itseoppinut laulaja ilman virallista koulutusta hin koki, ettei voinut tai
osannut, vaikuttaa kappaleiden sovituksiin. [lman nuotinlukutaitoa ja musiikillista
koulutusta hén tavallaan puhui eri kieltd kuin soittajat, eikd hanelld ollut vilineité esittdd
omia ideoitaan mikdéli sellaisia olisi ollut. Koulutus olisi tuonut mukanaan myos
arvovaltaa ja auktoriteettia. Siltala harmittelee sitd, ettei ole koskaan opiskellut mink&in
instrumentin soittoa ja sanoo M4 olisin kauheen ylpee jos ma voisin kutsua itseéni
muusikoks” paljastaen samalla muusikoita kohtaan tuntemansa arvostuksen mutta myds
sen, ettd laulajat kuuluivat eri ryhméén kuin soittajat.*** Peter von Bagh ja Ilpo
Hakasalo kutsuvat Siltalaa Iskelmdn kultaisessa kirjassa vokalistiksi, koska hidn on
lahestynyt iskelmamusiikin laulamista siitd jazzmusiikin ndkokulmasta, ettd laulu on
instrumentti muiden joukossa.’”” T#ssd mielessd voi ajatella, ettd hin on hyvin ldhelld
muusikkoutta, oman dénensa soittaja.

Lauren Strassin mukaan hierarkian alapddssa olevasta naislaulajasta tulee
naismuusikko vain silloin, kun hén todistaa olevansa taiteellisesti samanarvoinen
mieskollegojensa kanssa tai ottaa musiikillisen vastuun itselleen olematta endé

304

riippuvainen ympdrilld olevista miehistd.” Pirkko Mannola kertoo kokemuksistaan:

Ma luulen et muusikot kunnioitti semmosia solisteja jotka osas asiansa. Ettd
niinkun esmes Lailaa kunnioitettiin hirveesti koska ne piti sitd ithan vertaisenaan.
Jossei nyt ihan jidtkdna niin muusikkona. Et jos sd osaat antaa niinku solistina
muusikoille sen kuvan et sé oot niinku muusikko ja sd osaat sen niin sillon si
oot niitten kans tasavertainen. Ma en ollu koskaan sitd kuvaa antanu koska ma
en 00 koskaan ollu tasavertainen. Sen takia mun oli varmaan oltava vidhédn
taimmonen blondi siind. Kylldkin than ajatteleva mutta mutta. Musiiki, mutta mi
luulen et se arvostus, niin niin ne arvostaa kylld jos sd osaat asias.’”
Lauren Strassin vdittdma pitdd paikkansa ainakin Laila Kinnusen kohdalla, jota
muusikot pitivit Mannolan mukaan vertaisenaan. Mannola toteaa itsestién, ettei han
koskaan ole ollutkaan tasa-arvoinen muusikoiden kanssa. Hén ei erittele erikseen syitd
mutta luulen, ettei Mannola koskaan pyrkinytkdan olemaan muusikko. Hénhén oli
tavallaan ajautunut iskelmalaulajaksi, ja samaan aikaan hin teki myos elokuvia, joten
hin ei ollut samalla tavalla laulaja kuin Helena Siltala, Vieno Kekkonen tai Laila
Kinnunen. Han my®ds lopetti iskelmén laulamisen nopeasti, misti voi péételld, ettei hian

kokenut niin suurta kunnianhimoa muusikkouteen ja laulamiseen, ettd hén olisi

tavoitellut tasa-arvoista asemaa soittajien kanssa. Laht6kohtaisesti Helena Siltalan

392 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.

3% Bagh & Hakasalo 1986, 359.
3% Strass 2010. 5.
395 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
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tilanne oli erilainen, koska musiikki vaikuttaa olleen hdnen térkein intohimonsa ja
ammattinsa, kun taas Mannolan ty6 oli sirpailoitunut myds elokuvien ja television
pariin. Paidtoimisen laulamisen vuoksi Siltalaa saattoi kiusata Mannolaa enemmén
orkesterin sisdlléd vallitseva epdtasa-arvo.

Pirkko Mannolalla oli myos erilainen selviytymisstrategia kuin Helena Siltalalla.
Edellisessi lainauksessa héin viittaa sithen, ettd koska héan ei ollut tasa-arvoinen
muusikoiden kanssa hédnen tdytyi olla hieman blondi muusikkoyhteisossé, koska
»parjattavihan niiden kans oli”.**® Kutsun selviytymisstrategiaksi tapaa selviytyé
olosuhteissa, jotka ovat itselle haasteelliset tai vieraat.’"’” Vaikuttaa siltd, ettd monet
naiset ovat joutuneet turvautumaan erilaisiin strategioihin pérjatdkseen miehisella
musiikkialalla. Esimerkiksi jazz-laulaja Anita O’Day pukeutui strategisesti lavalla
iltapuvun sijasta paitaan ja binditakkiin, koska hén halusi, ettd yleisé kuuntelee hénti, ja
pitdd hintd yhtend muusikoista sen sijasta, etté se vain katsoisi hantd.**® Pirkko Mannola
taas kertoi, ettd hinesti oli paljon mukavampaa esiintya kuin laulaa studiossa, koska
esiintyessd mukana oli my®s visuaalinen puoli.’® Hin siis kdytti strategisesti hyvikseen
sitd, ettd hén tiesi hdntd katsottavan, ei vain kuunneltavan, silld hian koki vahvuudekseen
esiintymisen laulamisen sijasta. Jacqueline Warwickin mukaan lapset, yhtilailla kuin
aikuiset naisetkin, voivat strategisista syisti omaksua tyttoméisid tapoja.>'

Itse koin jossain vaiheessa, ettd naisena bindisséd d4nensd sai paremmin
kuulumaan korostamalla hieman feminiinistd puoltaan. Tdma on siis
selviytymisstrategia jota olen kayttanyt itsekin, ja siitd syystd kysyin haastateltaviltani,
ovatko he kiyttineet sellaisia. Naisellisuuden vaihtoehtona tarjosin strategiaa “’yksi
pojista”. Mielesténi tdmé on toinen keino, minkd omaksumalla naiset hakevat
paikkaansa miehisessd muusikkoyhteisdssd. Sheila Whiteleyn mukaan Janis Joplin
pyrki parjddmadn maskuliinisessa rock-maailmassa olemalla yksi pojista, paihittdméén
michet heiddn omassa pelisséén, traagisin seurauksin.’'’ Suomessa Carolaa kutsuttiin

yhdeksi pojista 1960—70-luvulla.’'* Helena Siltala ei tunnusta olleensa kumpaakaan.

3% pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.

97 Suomen kielen sivistyssanakirjan mukaan strategia tarkoittaa joko laskelmointiin perustuvaa
toimintasuunnitelmaa, taktiikkaa tai sodanjohtotaitoa.

*% O’Brien 1995, 38.

39 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.

*1% Warwick 2007, 3.

311 Whiteley 2005b, 69.

312Wuori-Tabermann 2004, 105. Carolasta sanotaan, ettd oikeastaan hén ei ollut laulaja vaan taitava
muusikko. Tdma siséltdd oletuksen, ettd laulaja ja muusikko ovat kaksi eri asiaa, ja laulaja voi tavallaan
nousta hierarkiassa muusikoksi, mikali hdn on todella taitava. ks. Wuori-Tabermann 2004, 103.
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En mi nyt ihan siis niinku jét jatkdjuttua mutta en en ma valitse kumpaakaan,
ettd ma olin siin keskitie keskivililld. Jotenkin, niin. Et riippuen vihén tietysti
kavereista ja ettd kylld niissdkin on eroja ja et milld tavalla ne suhtautuu etta.
Mut ettei mitdd sellasta yleistystd voi sanoo kylla ettd. Etté joillakinhan on
semmonen hirvee pyrkimys ettd niiden tiytys olla niinku jatka porukassa mutta
tota muuei oo taas semmosta et mi oon mieluummin sit sivussa etté, tykkain et
jatkét on jitkid ja naiset on naisia.’"
Helena Siltala tunnustaa joidenkin pyrkimyksen olla jatkid, mutta ei tunnustaudu itse
yhdeksi heistd. ”Ma oon sit mieluummin viha sivussa” kertoo, ettd Siltala ei ldhtenyt
kilpailemaan huomiosta tai paikastaan strategisin keinoin, vaan jéttaytyi suosiolla
sivummalle. Laulajan mukaan riippui soittajista, miten he hdneen suhtautuivat.
Toisaalta Siltala sanoo monesti vithtyneensé keikkareissuilla hyvin. Hinen mukaansa
miesten kanssa bandissd oli oikein kivaa. Miehet on kylld véha erilaisia, niiden kans

314 pirkko Mannolaa ei ole koskaan

tulee kyl aika pitkiltd toimeen vaikka ois mita.
kutsuttu hyvéksi jatkédksi, mutta hinen mukaansa téllaisen tunnustuksen saaminen on

hieno asia:

Se on tosi hieno tunnustus jos miehet sanoo ettd si olet hyva jatka. (...) En ma
tid onks mulle koskaan sanottu et sd oot hyvé jatkd. Ma luulen et ma oon ollu
aika, aika timmonen 6606 blondi, naiivi, timmodnen, tyttdmaisen lolita-
naisellinen. Ma kyl olen, ma luulen et mi oon ollu tdllanen jota muusikot on
sitte jotenki vdhdn, en tiedd millai, hyvin kohdelleet kylld mutta tuota. Ei hyvéina
jatkédna oo ehkd ihan pidetty. (nauraa) En usko. Joo (nauraa) Parjattavahan
niitten kans on.*"
Hyvén jéitkén késite naisen kohdalla on mielenkiintoinen. Jos naista kutsutaan hyviksi
jatkidksi, hanet ikddn kuin hyvéksytidin “yhdeksi meistd”, mika tarkoittaa, ettei hin ollut
sitd ennen tunnustuksen antamista. Joka tapauksessa termin kéiytto sisdltaa
vastakkainasetteluita ja toiseutta. Mannola kuvailee olleensa tyttdmainen, ja kertoo etté
muusikot ovat aina kohdelleet hantd hyvin. Mannola lienee avittanut selviytymistiin
miehisessd ympiristossd tyttomaiselld olemuksellaan. Vaikuttaakin siltd, ettd
strategioita on kiytetty vaihtelevassa méérin. Toisaalta sukupuolikategorioiden liséksi

muusikkoyhteisossé vaikuttaisi olleen laajempikin kategoria, ’me”, joka sisélsi kaikki

orkesterin jasenet sukupuolesta riippumatta.

En mi osaa palauttaa oikein sitd mieleen et mimmosta se oli. (miettii) En ma tid,
en mé en méd muista sitd sillai et pitiko siind jotenki niinku taistella paikastaan
vai olikse niinkun vaikeeta tai oliks se. Kai se oli aika luontevaa etti, ettd. Joo.
En mé muista sitd ainakaa mitenkai et se ois ollu niinkun, mika ois jéttiny jotain

313 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
3% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
313 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
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traumoja ihmiseen tieddksd et missd méa vaan istun viiden jitkédn kans autossa

Oulusta kotiin ja mennéén yolla ja varastetaan omenapuusta vahd omenoita et

jaksetaan taas jatkaa eteenpdin ja, ja tota. Et kylldhén siind tiytyy olla siis

semmosta niinkun hurttia huumoria ja asennetta et si niinkun olet
mieskeskeisessd ympiristossi ja, ainoana naisena.>'
Pahoja muistoja et Mannolan mieleen ole noista ajoista jadnyt. Keikkamatkalla
saatettiin pysdhtyd omenavarkaisiin ja jatkaa taas matkaa, ja hurtti huumori oli se, mika
sai thmiset jaksamaan. Tastd vilittyy kuva yhdestd porukasta, jonka kaikki jisenet
olivat samassa veneessd, joka liikkui eteenpdin vain hyvin hengen avulla. Hén ei
muista, ettd omasta paikastaan olisi pitdnyt taistella, vaan oleminen oli luontevaa.

Vesa Kurkelan mukaan jazzpohjaisessa tanssimusiikissa nuotinluku oli
ammattitaidon oleellinen osa. Tdméa muuttui rautalankayhtyeiden vallatessa alaa 1960-
luvun alussa, silld heidédn soittamansa musiikki oli tyyliltddn sellaista, ettd sen
lukemiseen riittivét laput, joissa oli pelkét soinnut ja kappaleen rakenne, ei kokonaista
nuottikuvaa.’'” Jazzmuusikot, mukaan lukien Erik Lindstrém, pitivat musiikkitermeji
tuntemattomia uuden polven muusikoita amatoorimaisind.”'® Tité taustaa vasten
voidaan olettaa, ettd laulajiinkin kohdistuvaa kunnioitusta s61 heidén puutteellinen
nuotinlukutaitonsa. Tietenkin myos laulajat olivat erilaisia musiikillisilta
tietotaidoiltaan. Haastateltujen laulajien kokemukset tydskentelystd miesvaltaisella
alalla vaihtelivat. Helena Siltala oli kokenut pientd erillisyyttd muusikoista, mistd muut
eivit raportoineet. Saattaa olla, ettd Vieno Kekkosen ja Pirkko Mannolan téhtistatus toi
heille my0s tyotovereiden kunnioitusta, joka jii joiltain muilta saavuttamatta. Tosin
Pirkko Mannolakin kertoi, ettei hian ollut muusikoiden kanssa tasa-arvoinen juurikaan
musiikillisilla mittapuilla. Kuitenkin hén koki, ettd hinet otettiin osaksi ryhméaa. Toiset
laulajat kdyttivét erilaisia strategioita hyvéikseen parantaakseen asemiaan, kun taas
toinen tyytyi tilanteeseen, jonka muuttamiseen hén koki olevansa voimaton.

Mavis Baytonin mukaan naisten saattaa olla vaikeata kutsua itsedédn muusikoksi,
koska perinteisesti muusikko on ollut mies.”"” Toinen lihtooletus on, ettd muusikko
soittaa jotain konkreettista instrumenttia. Muusikot soittavat yhdessa, ja laulaja laulaa
sithen péélle. Kuitenkin kaikki heistd osallistuvat musiikin luomiseen, ja kaikkien panos
on yhtélailla tdrked. Laulajat ovat harjoitelleet laulamista samalla tavoin kuin
soittajatkin. Tdma on seikka, joka usein laulajien kohdalla unohdetaan. Roy Shukerin

mukaan harrastajamuusikot pitdvit muusikkoina henkil6itd, jotka tiyttdvit seuraavat

316 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
317 Kurkela 2003, 510.

318 Muikku 2001, 300.

319 Bayton 2003, 97.
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vaatimukset: esiintymisen soitollinen taso, musiikillinen tietotaito, suositukset ja
saannélliset esiintymiset ammattimuusikoina pidettyjen muusikoiden kanssa.**’ Vieno
Kekkonen, Pirkko Mannola ja Helena Siltala tayttavit kaikki ndmé vaatimukset. Ainoa
asia, joka heidit erotti muusikoista oli nuotinlukutaito, joka ilmeisesti heidin
orkestereidensa soittajilta I0ytyi mutta naisilta ei. Musiikillista tietotaitoa heilla
kuitenkin oli. He tunsivat tyylinmukaiset fraseeraussaannot, ymmarsivét miten valssin
laulaminen eroaa jazzin laulamisesta, ja osasivat tulkita kappaleita. He tunsivat oman
instrumenttinsa, sen miten se kdheytyy tietyissi olosuhteissa ja sen, miltd he haluavat
kuulostaa. He lauloivat mikkiin ja olivat varmasti oppineet kokemuksen kautta sen,
miten se kannattaa tehdi. He esiintyivit koko ajan ammattimuusikoiden kanssa. Vieno
Kekkonen ja Helena Siltala myos eléttivit itsensd tdysin musiikilla, ja Pirkko
Mannolakin osaksi. Mielestini tutkielmani keskidssa olevia naisia voikin hyvin kutsua

muusikoiksi, joiden instrumentti oli laulu.

320 Shuker 2013, 42.
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5. Iskelmaelamai

5.1. ”Arkipdiva on tavallinen” - laulutunneilla, harjoituksissa, studiossa

” Arkipdivéa on tavallinen, niin paljon mahtuu taas tunteihin sen”, laulavat Vieno
Kekkonen, Brita Koivunen ja Laila Kinnunen vuoden 1961 televisio-ohjelmassa
Arkipdiivi.*! Usein arjen historian tutkimuksella tarkoitetaan tavallisten ihmisten arjen
tutkimusta. Kuitenkin yhteiskunnallisesta statuksesta riippumatta kaikkien ithmisten
eldmad rytmittidvét toistuvat tapahtumat ja tavat, joita arjeksikin voidaan kutsua.
Iskelmilaulajattarien arkeen mahtui paljon erilaisia asioita 1950-luvun lopulla ja 1960-
luvun alkupuolella. Tyonkuva oli, kuten luvussa 3. todettiin, monipuolinen, ja tydpaikka
saattoi l0ytyd esimerkiksi elokuvan kuvauksista tai televisiostudiolta. Iskemélaulajan
eldma oli kuitenkin paljon muutakin. Siihen siséltyi kappaleiden harjoittelua itsekseen
ja orkesterin kanssa, laulutunteja, studionauhoituksia seki tavallista perhe-eldméa. Suuri
yleiso néki laulajatdhdistd vain yhden puolen, valmiin esityksen tai lehtijuttua varten
haastatellun artistin. Ollakseen kuin téhti taivaalla, ndkyvissd mutta samaan aikaan
tavoittelematon, julkisuudessa iskelmélaulajan oli paljastettava itsestdén vain
tahtikuvaan sopiva puoli. Téssé luvussa késittelen iskelmédlaulajan ammatin niitd puolia,
joita ei parrasvaloissa vildytelty.

Iskelmilaulajan instrumentin, laulun, opetuksella on pitkét perinteet. Aikana
ennen mikrofoneja ja ddnenvahvistimia laulun tuli akustisesti kantautua pitkalle, yli
orkesterin konserttisalin perille saakka, ja tdimédn saavuttamiseksi syntyi klassinen
laulutapa ja tekniikka. Iskelmélaulussa ei kuitenkaan tarvittu samanlaista
laulutekniikkaa ja ddnenvolyymia, joiden tuottamiseen klassinen laulu keskittyi. 1950-
luvun lopun uutuuksien nauhatallennuksen ja uuden mikrofonitekniikan vuoksi myos
pienelld ddnells laulavat solistit pystyttiin saamaan orkesterin kanssa balanssiin.***
Tekniikkavaatimusten muutoksesta huolimatta monet iskelmélaulajat opiskelivat
laulamista laulutunneilla. Toisille 44nen kehittiminen lauluopettajan johdolla oli jatkuva
ja luontainen osa ammattia, kun taas toiset kokeilivat muutaman kerran ja luopuivat

sitten koko ajatuksesta. Vieno Kekkonen kertoo tietdvinsa kollegoitaan, jotka eivét

32! Arkipdivi - Vardag (1961).
322 Kurkela 2003, 457.

72



koskaan ole kidyneet laulutunnilla.’* Teknistd lauluosaamista iskelmalaulajilta 15ytyi

siis laidasta laitaan. Kysyttidessd, oletko opiskellut laulua Helena Siltala vastasi:

No hyvin védhin aikaa, ja tdéd oli mydskin oopperalaulajatar tdd, en muista endd
nimedkéén, ja se oli siind vaiheessa kun ne lapset oli pienié ja ja oli vihédn
hankalaa silldtavalla et mun piti ottaa ne lapset mukaan sinne, sinne laulutunnille
ja sit ne oli siind idssd, kaks kolme vuotiaita et mé sain koko ajan miettia et
mink&hdn kukkavaasin ne rikkoo sielld tdn ihmisen kodissa kun se oli siella (...)
ja sitten vield et hdn rupes niinku muokkaamaan mun &énténi, se oli mun suurin
vastustus sitten ettd hin rupes muokkaamaan sitd 4éntd niinku jollain tavalla
sellaseen niinku operetti-tyyppiseen ja se oli mulle kauhistus, ettd tota méa
aattelin et nyt tuli valittua vdirin, etté tota se jéi sitten siihen et ne oli ne kaks
asiaa, et ne lapset ja sitten se lastenhoito ja sitten se, se tuota ettd hin vden
vingilld niin halus tota véantiid sen et korkeelta ja kovaa.***
Ari Poutiaisen mukaan jazziskelmédkauden laulajien laulutapa muodostaa erityisen
jakson suomalaisen populaarimusiikin historiassa. Laulajat suosivat kevytta, leikkisaa,
tyttomdaistd ja myonteisyytté siteilevdd laulutapaa. Esimerkkeind Poutiainen mainitsee
Laila Kinnusen, Brita Koivusen ja Pirkko Mannolan.’* Klassinen, helposti
raskaankuuloinen laulutapa ei siis jazziskelmaa esittdneiden laulajien ihanteisiin
sopinut. Luultavasti tistd syystd moni iskelmélaulaja kaihtoi laulunopetusta, silld he
pelkidsivit, ettd opettaja muokkaa heidin déntdan klassiseen suuntaan. Helena Siltalan
laulutapa ei ollut yhté keved ja tyttdmdéinen kuin kollegoillaan, mutta hdnen laulussaan
kuuluva jazzfraseeraus teki laulusta kevytti ja taipuisaa. Hanen d4dnensa oli matala, ja
klassinen kovaa ja korkealta laulaminen olisi muuttanut hdnen ilmaisunsa tdysin. Tasté
syysta Siltalan laulutunnit jaivat kokeiluksi. Haasteensa toivat myos ympariinsi
juoksentelevat lapset, jotka Siltala joutui ottamaan mukaansa laulutunnille.
Iskelmilaulajien laulutuntien esteend oli toisinaan my®ds se, ettd monet laulunopettajat
katsoivat heitd nendnvarttaan pitkin, joskus jopa kieltdytyen opettamasta
iskelmalaulajatarta.**®
Vieno Kekkosen mukaan kaikki Scandian artistit kdvivit laulutunneilla
yhteiselld opettajalla. Scandialla siis katsottiin, ettd laulunopiskelu oli tarkedd
iskelmaélaulajille. Kekkonen oli laulanut ja esiintynyt lapsesta saakka omien sanojensa
mukaan kaikkialla. Laulutunneilla hin kdvi jo opiskellessaan teatterikorkeakoulussa,

missd opettaja opetti ldhinnd oopperaa ja operettia. Uudet kappaleet hén oppi niin, ettd

joku opetti ne hdnelle. Kekkonen ei kertomansa mukaan tuntenut musiikin teoriaa, vaan

32 yieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
324 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
335 poutiainen 2011, 34-35.

326 Kurkela 2003, 456. Ks. Luku 2.2. Alhainen iskelma.
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on opetellut sitd mydhemmin itse niin, ettd pystyy itse soittamaan pianolla kappaleet
“kutakuinkin nuotilleen”. Vieno Kekkonen kuuluu siis lauluteknisesti koulutettujen
laulajien kastiin, ja hin kiy laulutunneilla yha tanikin paivina.*?’ Pirkko Mannola
aloitti laulutunnit silloin, kun hinen iskelmélaulu-uransa alkoi. Hinen ensimmaéinen
lauluopettajansa oli Paul Hansen, tanskalainen oopperalaulaja, joka oli tullut Suomeen
Kansallisoopperan johtajaksi. Tamén jdlkeen hén siirtyi Ture Aralle, jonka Vesa
Kurkela mainitsee tehneen pitkén uran iskelmélaulajien kouluttajana.’*® Aran tunneilla
hén oppi joogaamaan, silld Mannolan Suomen ensimmaiseksi joogiksikin kutsuva Ara
liitti laulunopetuksen vahvasti hengitykseen.’” Laulutunneista huolimatta Mannola

joutui urallaan ongelmiin puutteellisen laulutekniikkansa vuoksi:

Myoéhemmin mé kédvin Taru Linnalalla ku mulle tuli vaikeuksia, mulle tuli 60-
luvulla niin ettd mulle tuli kyhmyt ku mi lauloin niita tuolla lavoilla kylmilla
lavoilla lauloin niitd Ankoja ja kaikkea 0-0-0-0 (laulaa) juttuja jotka tuli suoraan
ddnihuulille, ja se oli aika sellaista raakaa laulua, raakaa laulua ja viéralla
tekniikalla. Niin sité sitte multa leikattiin kyhmyt, jotka tota ja ja sitte ma sain
kuntouttaa itteni than uudelleen. (...) S4 usein menit (laulutunnille) sitte vasta ku
si jouduit pulaan.®*°
Pirkko Mannolan d4ni ei kestdnyt laulamista kylmissd olosuhteissa puutteellisella
laulutekniikalla, minké seurauksena hinelle kehittyivit laulukyhmyt®®', jotka tiytyi
leikata pois. Mannolan mukaan laulutekniikan merkitys ilmeni vasta silloin, kun jokin
oli mennyt pieleen, ja tunneille hén tuli usein hakeutuneeksi vasta tdssi vaiheessa, kun
vahinko oli jo tapahtunut.

Musiikintutkija Roy Shukerin mukaan muusikon ura vaatii taitoa, kovaa tyoté ja
vidhdsen onnea. Tarpeellisten musikaalisten taitojen oppiminen vaatii aikaa ja
pitkdjinteisyyttd samoin kuin taipumusta ja lahjakkuutta. Suurin osa muusikoista ja
laulajista oppii kappaleet kuuntelemalla ja toistamalla uudelleen ja uudelleen.*** Uusien
kappaleiden harjoittelu oli Helena Siltalan mukaan “aikamoista korvakuulo-opiskelua”.
Hén kertoo oppineensa laulamaan kuuntelemalla levyja. Yllattden Siltala kertoo

kuunnelleensa enemmén soittajia kuin laulajia. Hén otti lauluunsa fraseeraus- ja

rytmiikkavaikutteita esimerkiksi tenorisaksofonin soitosta. Musiikki, jota hdn kuunteli,

327 Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.

328 Kurkela 2003, 456.

329 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014, Tekijin hallussa; Kurkela 2003, 456.

330 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.

33! Adnihuuliin voi huonon laulutekniikan vuoksi muodostua kyhmyja. Ne ovat kurkunpiin limakalvojen
tai muiden ympardivien kudosten turpoamisesta seuranneita kasvannaisia, jotka joudutaan joskus
leikkaamaan pois. Ks. esim Ritva Eerola 1997. Lauludénen toiminnallisista hdiridistd ja ddneen.
Teoksessa Laulajan opas (toim.) Tarja Hautaméki 1997, 19-20.

32 Shuker 2013, 41-42.

74



oli nimenomaan jazzia, ei iskelméa. Siltala ei soita mitddn instrumenttia, mitd héin itse
kuvailee “hirvittiviksi puutteeksi”. Han ei lue nuotteja ja tekee kaiken korvakuulolta.”

Siltala on siis tdysin itseoppinut laulaja, muutamaa laulutuntia lukuun ottamatta.

Et siitd mé oon hyvin kiitollinen et mi oon saanu semmosen lahjan etti, ettd ma
pystyn tota tulemaan sisdén kappaleeseen, basso, bassotota soolojen jélkeen,
edellyttden et se basisti soittaa oikein, ja mydskin puhaltajat, ettd kuin
minkélaisia kommervinkkeja ne soittaa siind soolossaan niin ma tulen sisédén
aina oikein, niin se on mua itseénikin vélilla himmastyttiny et nii ettd kuinka

mi sen osaan tehda.***

Koska Siltala on pystynyt kuulemaan, milloin hdnen lauluosuutensa alkaa eli milloin
hin tulee ”sisddn”, hdnelld vaikuttaisi olevan hyva luontainen rytmitaju. Sen ansiosta
hén on pysynyt mukana kappaleiden rytmiikassa ilman nuotinlukutaitoa. Jazzin laaja
kuuntelu on todennédkdoisesti kehittdnyt tatd piirrettd entisestddn. Hyva rytmitaju on
varmasti ollut tirked piirre laulajassa myos orkesterien muusikoille ja esimerkiksi
jazzmuusikko Erik Lindstromille, joka pestasi Siltalan orkesterinsa solistiksi.
Luontaisen rytmitajun puolesta puhuu myds Siltalan kommentti Toivo Kérjestd, jota
“tituleerattiin jazz-muusikoksi”, mutta joka késki hdntd fraseeraamaan kappaletta
rytmiikkasdéntdjen vastaisesti “iskulleen” tavalla, joka sdrdhtd4 hanen korviinsa yha
nykypéivinikin kappaletta kuunneltaessa.”* Helena Siltala siis tunsi jazz-musiikin ja
sen fraseerauksen niin hyvin, ettd hin huomasi nauhoituksissa maestron vaatimuksissa
olievan jotain kummallista ja tyyliin sopimatonta.

Laulajat keikkailivat pddasiassa jonkin orkesterin solistina. Vield 1950-luvun
puolivilissid keikat myytiin orkesterin nimelld ja solistin nimi oli pienelld julisteen
sivussa. Tamad muuttui kohti 1960-lukua tultaessa — Vieno Kekkosen mukaan
viimeistddn television tulon my6td.>*® Orkesterit olivat tunnettuja ja esimerkiksi Ajan
sdavel - musiikkilehdessa julkaistiin vuonna 1955 Paavo Einion toimittama juttusarja
tunnetuista suomalaisista yhtyeistd, jonka paddpaino oli nimenomaan muusikoissa.
Sarjassa esiteltiin ainakin Onni Gideonin yhtye, Erik Lindstromin kvintetti ja Olli
Héameen kvintetti, ja kaikki orkestereiden soittajat esiteltiin erikseen. Mikili vakituinen
laulusolisti 16ytyi, hinet esiteltiin viimeisend.”’ Monet Helena Siltalan levytykset

julkaistiin nimelld Helena Siltala ja Erik Lindstromin yhtye tai orkesteri, ei siis pelkalla

33 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijin hallussa.

3 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.

333 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa. Kappale oli Siltalan ensilevytys, Mambo
mambo, kuu on kirkas jonka hén levytti Suomen dinitearkiston mukaan 9.8.1955.
http://www.aanitearkisto.fi/firs2/fi/index.php. Katsottu 2.5.2015.

3¢ pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa; Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013.
Tekijén hallussa.

7 Eini6 1955.
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laulajan nimelld.*® Siltalan suhde orkesteriin, jonka solistina hén toimi, vaikuttaisi
olleen kokonaisvaltaisin Lindstromin myos sdveltdessd suuren osan hdanen
levyttimistddn kappaleista. Toisinaan solisteja oli orkestereissa monta, jolloin he
jakoivat illan laulettavat kappaleet keskenédén. Néin oli esimerkiksi kun Annikki Téhti ja
Brita Koivunen olivat molemmat Onni Gideonin yhtyeen solisteina vuodesta 1953
alkaen.”*” Naiset kertovat, ett kappaleista osa oli sovitettu ja osa soitettiin jamipohjalta
eli improvisoiden, vihén riippuen orkesterista.’*’ Pidtintivalta sovituksista ja kaikesta

muustakin oli bandleaderilla.

Kyl siel melkein aina oli selvé johtaja joka teki padtokset, kylla joo. Ja ndd
soittajat muutenki niin ne oli vihdn semmosia taivaanrannanmaalareita jos nyt
voi ndin ithan kaikessa ystdvyydessd sanoa niin tota et ne ei edes halunnu
semmosta mitddn, ne halus vaan soittaa. (...) Ei niit ndd kiytdnnonasiat niitd
liikuttanu yhtai et kyl se bindle biandinjohtaja teki kaikki, kaikki naa.**!

Helena Siltalan mukaan muusikot olivat tyytyviisié, jos saivat vaan soittaa, eikd heiti
yleensé kiinnostanut paitoksenteko. Orkesterin johtaja hoiti kdytdnnon asiat ja teki

padtokset. Samaa kertoo Pirkko Mannola liséten, ettei hin itse olisi missddn nimessi

342

voinut ottaa johtajan asemaa, vaan se oli aina bandleaderilld.”™ Leaderit olivat yleensa

kokeneita ja koulutettuja muusikkoja, ja esimerkiksi Olli Hameella oli kapellimestarin

tutkinto Sibelius-Akatemiasta, ja hén oli perehtynyt syvillisesti jazziin ja linsimaiseen

tanssimusiikkiin.>**

Harjoittelu- ja tyoskentelytavat ndyttiisivit riippuneen hyvin pitkélti orkesterin
bandleaderisti. Vieno Kekkonen lauloi muun muassa Jaakko Salon béndissé ja hdn

kertoo, ettd kappaleet harjoiteltiin aina hyvin:

Ma muistan ku oltiin Jaakko Salon bandissd mé olin monta vuotta, joka teki
niinku sovitukset ni se oli kylld niinku niinniin opettavaista (...) laulettiin
stemmoja vélilld aina ja ja tota, aina ku oli paussi niin niin Jakke niinku kerto et
mikd niinku meni kivasti ja et tohon pitdis niinku, ettd se oli niinku hyvin, hyvin
semmosta ettd hian niinku kuunteli silld taval ettd se oli todella opettavaista kylla.
(...) Ja ne harjoteltiin kylad niinku ne levytykset mité oli tehny, tehny levytyksen
ne harjoteltiin kylld hirveen hyvin.’

3% Suomen #énitearkisto. http://www.aanitearkisto.fi/firs2/fi/index.php. Katsottu 2.5.2015.

3 Kurkela 2003, 407.

3 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa. Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013.
Tekijén hallussa.

**! Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.

32 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.

** Kurkela 2003, 404.

3 Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
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Harjoitukset olivat Vieno Kekkosen mukaan perusteellisia — laulajat lauloivat stemmoja
eli taustalauluja ja Salo antoi rakentavaa palautetta hyvista ja huonoista asioista.
Keikoilla kappaleista pyrittiin esittiméin levyversion kaltainen sovitus.>* Pirkko
Mannola toimi ensin Kullervo Linnan orkesterin solistina ja vaihtoi sitten Herbert
Katzin orkesteriin. Hén kertoo, ettd oli hienoa kun oli oma béndi, jonka kanssa oli hyvin
treenattu ohjelmisto. Kappaleet hdn opetteli kuuntelemalla ja matkimalla. Mannola
kertoo, ettd hén etsi itselleen laulukappaleita kitaristi Herbert Katzin kanssa, mutta niiti
oli hankala 16ytad, minkd seurauksena hénelld oli aika niukka ohjelmisto. Hén esitti
my®0s joitain jazz-kappaleita, koska orkesteri svengasi niin hyvin ja Kullervo Linna niin
pyysi, muttei koskaan kokenut tyylilajia omakseen. Kullervo Linna, kuvaavalta
lempinimeltdan Lutu, oli laulajan itsensd mukaan isityyppi, suojelija ja turvallinen
hahmo, joka piti hinestd huolta keikoilla ja harjoituksissa.**®

Erik Lindstromin orkesteri, jonka solistina Helena Siltala toimi vuoteen 1961

saakka, ei harjoitellut koskaan.

E1, koskaan, ei koskaa. Et se oli ihan kylmiltd4n aina menoa. Kylla. Et se oli
tietysti vililla tietysti anto semmost, tai koki semmosta jonkuntasosta
epavarmuutta tietysti et oishan siitd saanu, oishan sitd ollu paljo varmempi jos,
jos olis harjoteltu oikein kunnolla mutta ku he tykkis ettd he lukee nuottia ja he
soittaa nuoteista niin ei he sen yhden ihmisen takia sit rupee tekemiin niin
suurta, kokoontumaan.**’
Koska muusikot soittivat suoraan nuoteista, he kokivat, ettd harjoitukset ovat
tarpeettomia, eikd yhden ihmisen vuoksi jérjestetty harjoituksia. Helena Siltala
harjoitteli osuutensa kotona, vaikkei sielld alkuaikoina ollut edes mitdan
instrumenttia.**® Koko orkesterin harjoitusten sijasta Siltala katsoi kappaleet lipi ennen
keikkaa pianistin kanssa. [lmeisesti systeemi toimi tarpeeksi hyvin, ja Siltala oli
todistanut musikaalisuutensa ja ammattitaitoisuutensa Lindstromille, mikéli keikat
menivit hyvin tilld systeemilld. Siltalan rooli oli vaativa eiki liene ihme, ettd Siltala
tunsi toisinaan epdvarmuutta kappaleista, jotka koko orkesteri soitti yhdessé ensi kertaa
vasta keikalla. On vaikea sanoa, johtuiko harjoittelutapa laulusolistin ylenkatsomisesta

vai vaan vahvasta luottamuksesta hineen. Kyse saattoi olla myds molemmista samaan

aikaan. Kun Siltala ja hinen miehensd Rolf Kronqvist perustivat oman bandin vuonna

3 Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
34 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
**" Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
8 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
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1961, Siltala padsi kertomansa mukaan vaikuttamaan asioihin eri tavoin kuin aiemmin
ja sai valita itse laulamansa kappaleet.’*

Iskelmélaulajan uraan kuuluivat myds studionauhoitukset. Vuosien 1955-1964
vililld haastattelemani naiset ddnittivit yhteensd noin 200 kappaletta, joten studiossa
vietettyjd hetkid oli paljon. Luvuissa on mukana myds yhteislevytykset muiden artistien
kanssa. Néistd suurimman osan, eli huimat yli 120 kappaletta, levytti Vieno Kekkonen.
Kekkosen kiireisimmét studiovuodet olivat 1957 ja 1959, joina kumpanakin hin levytti
22 kappaletta. Paitsi ettd lukemat kertovat Kekkosen suosiosta, niissd nikyy myos
Fazerin dénitepolitiikka: yhtidssd panostettiin d4nitteiden maariaén. Scandialle
Kekkonen siirtyi 1959, ja sind vuonna hin levytti molemmille levy-yhtidille, mika
selittdnee tuon vuoden korkeaa levytysméérdd. Tamin vuoden jilkeen levytysten maard
putoaa, silld Scandialla ddnitteissa panostettiin mééran sijasta laatuun. Pirkko Mannola
levytti vuosien 1958—1964 aikana yhteensé 44 kappaletta vuosien 1961 ja 1962 ollen
kiireisimmat 9 levytyksellddan. Helena Siltala puolestaan levytti vuosien 1955-1961
vililld yhteensd 36 kappaletta maarin ollessa korkeimmillaan vuosina 1957 ja 1958,
jolloin hén levytti 8 kappaleen vuositahtia. Nauhoitettujen dénitteiden maaria
tarkasteltaessa on hyvd huomata, etté elettiin aikaa, jolloin levyjulkaisu oli
kaksipuoleinen single-levy. Artistipohjaisten LP-levyjen tuotanto vakiintui vasta
vuoden 1965 jilkeen.”® Kerrallaan julkaistiin siis levy, jolta 1ytyi kaksi kappaletta,

yksi kummaltakin puolelta.

Kaavio 1. Levytettyjd ddnitenimikkeité/laulaja/vuosi. Lihde Suomen dénitearkiston
351

tietokanta.

1955 | 1956 | 1957 | 1958 | 1959 | 1960 | 1961 | 1962 | 1963 | 1964
Kekkonen | 5 11 22 13 22 13 11 10 12 4
Siltala 4 2 8 8 7 4 3 - - -
Mannola | - - - 2 8 6 9 9 6 4

Molemmat Kekkonen ja Siltala tekivét ensilevytyksensd vuonna 1955, mutta Vieno
Kekkonen oli ainoa, joka levytti joka vuosi vuodesta 1955 vuoteen 1964 saakka.
Kukaan laulajista ei levyttinyt endd vuonna 1965, vaan silloin Pirkko Mannola siirtyi
teatterin puolelle ja Vieno Kekkonen jéi kotiin avioitumisensa jilkeen. Helena Siltala

palasi studioon vield vuosina 1967 ja 1968, jolloin hédn levytti Scandialle 3 kappaletta.

% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
0 Kurkela 2003, 484.
3! Suomen #énitearkiston tietokanta. http://www.aanitearkisto.fi/firs2/fi/index.php. Katsottu 2.5.2015.
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Tédman jilkeen hdnkadn ei levyttinyt pitkddn aikaan. Seuraavat naisten nimid kantavat
nauhoitukset 10ytyvit vasta 1970-luvun lopulta ja 1980-luvulta. Jos oletetaan, ettd
paividssd nauhoitettiin yksi kappale, oli studiopéivié laulajilla vuodessa 2-22 eli
vahimmilldin yksi puolessa vuodessa ja enimmillddn Vieno Kekkosella noin kaksi
kuukaudessa. Enimmaisméérd vihenee jos oletetaan, ettd Kekkonen ddnitti toisinaan
useammankin kuin yhden kappaleen kerralla. Mitenkéén jokapdivdinen asia ei
studiovierailu kenenkédén eldméssa ollut. Iskelmilaulajan ammatin kannalta
studiodénitykset olivat kuitenkin keskeisia.

Kuten luvussa 3. kévi ilmi, laulajilla ei juurikaan ollut sanavaltaa levytettiviin
kappaleisiin, vaan ne paitti Scandian laulajilla levy-yhtio ja Helena Siltalan tapauksessa
bandleader Erik Lindstrom. Jari Muikun mukaan 1960-luvulla dénityksié johtanut ja
valvonut henkil6 oli studioteknisisté syistd enemmaén sovittaja-kapellimestari kuin
nykyisen kaltainen tuottaja. Tama johtui siité, ettd kiytossé ollut kasiraitatekniikka vaati
huolellisesti etukdteen tehdyt sovitukset ja suunnitelman siitd, mitd paillesoittoja
tarvitaan. Adnitysten johtaja oli kiistaton auktoriteetti, joka paitti kaikesta. *** Helena
Siltalan mukaan ensimmadiselld kerralla oli jannittdvad, kun kuuli oman d4nensi
nauhoitettuna.’> Pirkko Mannola kertoo nauhoittaneensa ensilevynsa
Kirjantyontekijéntalolla, ja Kulttuuritalolla, missd Scandian studio sijaitsi, melkein

354

kaikki muut.”™ Hén kertoo jannittdneensa tilanteita aina kovasti:

Jaakko aina sanokin, ja sitte yritin kiyttda titd heiluritekniikkaa sielld et pitdis
pistdd mulle naru kaulaan kii et ma pysyisin sen mikrofonin niinkun, ettd se dh,
adni tulis suor suoraan mikrofooniin. Et tota, nii et mi en ollu kylla studio, méa
en tykdnny yhtdin levytystilanteista ja mé oon sitd mieltd ettd ma en koskaan
laulanu myd6skadn hirveen hyvin levylle, ettd mé niinkun pelkésin sité jokaista,
si se oli kauheen jannittiva tilanne se ettd, ja sitte se ettd ku sulle pistettiin sinne
siin koppiin, joka oli ihan oli ninku danieristetty ja niin, ja sitte luurit korville ja
sd kuulit niinku sen taustan ku usein si lauloit sen taustan péélle ja sé olit
hirveen yksindinen siel kopissa ja yritit heilua yksikses ja katoit niinkun, etti en
en en ollu mielestini ollu mikéén levylaulaja. Jotkut nauttii varmaan hurjasti.>

Mannola kokee, ettei hdn ollut levylaulajana parhaimmillaan. Tilanne oli hermostuttava,
ja eldytyminen oli yksin dédnityskopissa vaikeaa. Jaakolla Mannola viittaa Scandian
danityksid johtaneeseen Jaakko Saloon, joka ohjasti titd studiossa. Mannola kertoo, ettd

piti enemmin keikoista, silld levy on niin armoton kaikille virheille.”*® Levyt tehtiin

hinen mukaansa pitkissd ja monella otolla, ja Jaakko Salo oli puhtaudesta hyvin tarkka,

32 Muikku 2001, 309-310.

3 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.

3%% pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa; Muikku 2001, 314.
3% pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.

3% pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
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silld epdpuhtaat levyt eivit saaneet radiosoittoa. Myos hyvé suomen kieli oli Salolle
hyvin tirkedd.”>’ Jari Muikun mukaan timé johtui siité, ettd yleisradio saattoi hyllyttia
kappaleita myos huonon suomenkielen vuoksi.*”® Vieno Kekkonen kertoo Iskelmd-
Suomi - Kaupungin valot televisio-ohjelmassa, ettd kappaleita hiottiin Jaakko Salon
kanssa niin kauan ettid Salo oli tyytyviinen.**® Pirkko Mannola kertoo dénitysten

kestosta:

Sitd en muista, varmaan monta tuntia. Ma en ollu sellanen ollenkaa et mé oisin
menny ja rajdyttdny sen pankin heti, ettd se ois kertaheitolla tullu sinne nauhalle
ja ollu niinkun kelpuutettava. (...) Jaakolla oli kyll kova ty6 saada mun,
varmaan mun levyistini myyntikelposia ja radiokelposia.*®

Mannola sai rauhassa laulaa ja ottaa uusia ottoja, joista Jaakko Salo sitten kasasi

lopullisen version. Mielenkiintoista kylld, Helena Siltalalla tilanne oli pidinvastainen:

Ei kylla siind saanu paljoa tuhrata aikaa, koko ajan piti tuntee padssiin se ettd,
ettd studiovuokra maksaa niin ja niin paljon ja kello menee nyt néin ja ndin
paljon et voitaisko nyt heti saada se otto tisté ja ettd jos oot sitte valmistautunu
tai et ja ja sittehdn tietysti oli, alkujaan oli aina sitd et oli aina bandi paikalla
mutta sithdn sithdn sittehdn ne teki ne taustat, et se oli jollain tavalla kivaa ku sai
ihan yksin tehda ty6téin kuulokkeet korvissa ettd.*®’
Toisin kuin Pirkko Mannolalla Helena Siltalan studioreissut olivat nopeita ja jopa
kiireisid. Hénen odotettiin laulavan osuutensa nopeasti purkkiin, silld studioaika oli
kallista. Jari Muikun mukaan 1950-luvulla otettiin kdytt66n uusi ddninauhaan perustuva
danentallennustekniikka, jonka seurauksena laulajat saattoivat laulaa osuutensa yksin ja
patkissd sen sijasta, ettd he olisivat joutuneet laulamaan koko oton aina orkesterin

kanssa kerralla nauhalle.*®?

Siltalan eldmaa tama uudistus helpotti, ja hdnesti olikin
miellyttdvampaa laulaa osuutensa yksin rauhassa taustan péélle. Saihan télloin ottaa
myds uusiksi mielensd mukaan ilman, ettd oma virhe olisi johtanut siihen, ettd kaikki
joutuvat soittamaan kappaleen uudelleen. Paineet olivat pienemmét. On
mielenkiintoista, miten erilaiset kokemukset Siltalalla ja Mannolalla on
studiotyOskentelystd ja sithen kéytettidvissa olleesta ajasta. Mannola ei viittaa kiireeseen
milldén tavalla, mutta Siltalalla se tuntuu olleen koko ajan takaraivossa. Kysyttdessa,

saiko hdn danittdd niin kauan kunnes oli itse tyytyvainen, Helena Siltala vastasi:

337 Iskelmdin kultaisessa kirjassa Laila Kinnunen kertoo, ensilevytyksensa olleen vaikea koska hén ei
osannut lausua suomea tarpeeksi hyvin Jaakko Salon vaatimuksiin Ruotsissa vietettyjen sotalapsivuosien
vuoksi. Bagh & Hakasalo 1986, 329.

> Muikku 2001, 286.

3% Iskelmd-Suomi. Kaupungin valot. 25.2.2013.

3% pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.

%! Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
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Kyll4, kylld ndin voi sanoo joo. Mut se et mun kohdallani ei ollu mitéén sellasta
et kyl ne melkein meni parilla, pari kolme ottoo otettiin ja se oli siind kylla et
niistd valittiin sitte. (...) Mut se, et se jotenki annettiin ymmértdi et ei sinne tulla
seurustelemaan et siel tehdén sitte toitd.”
Vastauksesta péitellen Helena Siltala oli varsin tehokas studiolaulaja, silld han kertoo
saaneensa laulaa kunnes oli tyytyvéinen ottoon. Ottoja tdhén ei kuitenkaan montaa
tarvittu. PSO:n kotimaisen tuotannon paillikkond toimi 1950-luvulla Martti Piha, joka
antoi toimeksiantoja eri kapellimestareille ja sovittajille.*** Todennékéisesti Erik
Lindstrom on ollut 1dsné Siltalan nauhoituksissa ainakin silloin, kun Siltala nauhoitti
tdmén orkesterin kanssa. Samoin hén lienee ollut dédnitysten kapellimestarina Siltalan
ddnittdessd Lindstromin omia sévellyksid, jotka hédn oli hyvin todenndkdisesti itse
sovittanut. Tdmén puolesta puhuu myds se, ettd tuohon aikaan kapellimestareita ja
sovittajia oli hyvin vdhin ja Lindstrom oli yksi heistd tehden myds freelance-keikkaa
muualle.’® Syy Mannolan ja Siltalan erilaisiin studiokokemuksiin on todennikoisesti
ollut heidédn tyokumppaneissaan. Jaakko Salolla ja Erik Lindstromilld oli vain puhtaasti
erilaiset tydskentelytavat. PSO:lla oli oma pieni studio, mutta Jari Muikun mukaan sen
tekniset- ja tilaresurssit eivit riittdneet kiithtyville ddnitetuotannolle, joten se joutui
vuokraamaan studioaikaa Fazerin ja Scandian studioilta.’®® My&s timén vuokratilan
kustannukset saattoivat saada dénittdjan hoputtamaan Siltalaa studiossa.
Iskelmaélaulajien eldméén kuului tyon lisdksi myos perhe. Helena Siltala oli
avioitunut trumpetisti Rolf Krongvistin kanssa vuonna 1955. Siltala kertoo, ettd
iltapainotteisesta tydsti oli se hyoty, ettd tilloin ehti olla pdivit kotona lasten kanssa.>®’

Kotitoissa kuitenkin jouduttiin kiireen vuoksi usein joustamaan.

Mut et kyll4 se siind kun molemmat on samassa veneessa ihan kerta kaikkiaan
kaulaansa my®0ten niin ei siind sit synny endd mitdd semmosta ettd sulle kuuluu
tehda sitd ja sulle kuuluu tiskata tai sun kuuluu tdtd nyt tehdi et se se tehtiin
vaan niin paljo ku jaksettiin ja katsottiin tarkeysjarjestyksessa et lapset tuli
hoidettua.*®®

Koska molemmat olivat samalla, epidsddnndllisten tydaikojen alalla, oli asiat laitettava

tarkeysjarjestykseen. Tdma tarkoitti lasten laittamista muiden asioiden edelle. Perhe-

3% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
*%* Muikku 2001, 308.
%% Muikku 2001, 314.
%96 Muikku 2001, 314.
7 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
3% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa
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eldmdn ja keikkailun yhdistdminen oli hankalaa ja syy sithen, miksi Siltala lopetti Erik

Lindstromin orkesterissa 1960-luvun alussa ja perusti michensi kanssa oman béndin.*®

Meidén se nuorin, niinku sanottu niiton kaks, toinen synty -56 ja toinen 57 et ne
synty vield niin perdkkdin et niis oli aika paljo kiinni ja ja ja oli aika paljo
vaikeuksia ton lastenhoidon kanssa sitten ettd saada noin pienille lapsille
hoitajat.(...) Et me jouduttiin usein niin soittamaan ihan Lastenlinnaan ja saatiin
koulutettu lastenhoitaja ja mun palkka siirty suurin piirtein hénelle sitd mukaa
kun tultiin t6istd.(..) Ja sitten se kun se nukkuminen jéi hirveen vihaseksi ettd ku
tuli neljén aikaan aamulla keikalta ja lapset herdd kuudelta ja sit alkaa se
ruljanssi ja sit vietdvi ne puistoon sitte ku ne oli vdhd isompia, niin puistotédille,
ja sitte dkkid nukkumaan ja kellot soimaan sitte ettd pari tuntia sai sitte nukkua.
(..) Se oli aika hurjaa.’™
Siltalan eldma oli raskasta lasten ollessa pienid, ja avuksi palkattiin ulkopuolista apua,
jonka palkka oli suurin piirtein saman verran mité Siltala tienasi itse keikoilla. Helena
Siltalaa voi sikili pitdd modernina naisena, ettd hian kivi tdissd, vaikka heilld oli pienié
lapsia. Tutkimukseen haastatellut laulajat tosin toimivat kaikki tdyspéivéisesti musiikki-
ja vithdealalla koko tutkielman aikajaksoon osuvan aktiiviuransa, joten heidén arkeensa
paivityo ei kuulunut, vaikka monet laulajat pdivatoissa kavivitkin. Helena Siltala jatti
tyopaikkansa valokuvausliikkeessd “kun keikkoja alkoi olla sen verran paljon” ja elétti
itsensd musiikilla 16 vuoden ajan siihen asti, kun hdnen miehensi kvintetti lopetettiin,
mink4 jilkeen hén siirtyi tihin mainostoimistoon.”’" Naisten palkkaty yleistyi
Suomessa vasta 1960-luvulta 1970 luvulle. Vuonna 1960 naisista 45 % kéavi ansiotoissa
kun vuonna 1975 lukema oli jo 75 %.?”> Monet uudistukset, joita hyvinvointivaltion
rakennus toi mukanaan, helpottivat naisten osallistumista kodin ulkopuoleiseen
palkkatyohon. Viimeistddn vuoden 1973 piivéhoitolaki vapautti naiset kotoa
ansiotyohdn.’” Vieno Kekkonen kertoo olleensa aina kotikeskeinen. Naimisiin hén
meni vuonna 1964, mink4 jilkeen hin jii kotiin, ja lapset syntyivit 1964 ja 1968.>™
Vieno Kekkonen siis edustaa perinteisempad, kotikeskeistd naiskuvaa, silld hén jii
kotiin lasten kanssa hyvin pian avioitumisen jdlkeen. Pirkko Mannola puolestaan

kertoo, ettei koskaan ollut kotiditityyppid ja hédn oli jo kauan sitten jéttinyt iskelméduran

taakseen saadessaan ensimmadisen lapsensa Heidin vuonna 1978. Mannola kertoo, etti

3% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
37 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa

"' Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
*72 Heinonen 2008, 112.

" Hytonen & Koskinen-Koivisto 2011, 10.

37 Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
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1950-luvun loppu ja 1960-luvun alku olivat hdnen uransa kiireisintd aikaa ja hén oli
koko ajan tulossa jostain tai menossa jonnekin.””

Iskelmailaulajattarien eldma oli 1950-luvun puolivélistd 1960-luvun puoliviliin
monipuolisten toimien tdyttdmadd. Oman instrumentin hallintaa kehitettiin
laulutunneilla. Vieno Kekkonen oli ahkera ja sddnnéllinen laulunopiskelija, Pirkko
Mannola turvautui opettajaan hitatapauksissa ja Helena Siltala oli itseoppinut. Tuntien
lisdksi kaikilla laulajilla oli omat laulajasuosikkinsa, joilta he olivat saaneet vaikutteita,
joko tietoisesti tai tiedostamattaan. Helena Siltala kertoi kuunnelleensa Sarah
Vaughania, Ella Fitzgeraldia, Carmen McGreytd ja Dinah Washingtonia.>’® Vieno
Kekkonen kertoo: “Kuuntelin paljon. Ja kaikkea mitd nuo esimerkiks Jaakko Salo sanoi
et kuuntele tota ja kuuntele tota. Et kylli kai sieltikin sitten paljon opittiin.”*’’ Pirkko
Mannola kertoi ihailleensa Doris Dayti, ja laulajaesikuvanaan han piti saksalaista

Katarina Valentea:

Se oli musta aivan uskomaton laulajatar, ja sen mi tapasinki Berliinissa.

Ruotsalaisia mé ihailin hirveesti, Sivid ja Lil Babsia, joil on aina kuulunu siihen

laulamiseen liikunta.”"®
Todennékoisesti naiset oppivat paljon kuunnellessaan (ja katsellessaan) esikuvikseen
kutsumiaan laulajia — ja Helena Siltalan tapauksessa myos soittajia. Harjoituskaytdnnot
olivat erilaisia orkesterista riippuen. Toiset harjoittelivat kaiken viimeisen péélle, kun
taas toiset menivit suoraan keikalle ja soittivat suoraan nuoteista. Myos laulajien
studiokokemukset poikkeavat paljon toisistaan, ja vaikuttaa siltd, ettd erot johtuivat
puhtaasti erilaisista nauhoitusten johtamistyyleistd. Vaikuttaakin siltd, ettd yhtendisia
kdytidntdja ei harjoittelussa tai nauhoituksissa toimimisessa ollut, vaan kaikki riippui

bandleaderin tai sovittaja-kapellimestarin toiminnasta.

5.2. ”En vaihtais sitd kylld mihk&4 muuhun” - keikkareissuilla

Ja sitten se autossa matkustaminen, se oli jotenki niin tukalaa, ettd mullaki on
ollu bassonkaula olkapdilld monta vuotta kun bassohan pantiin aina sisélle siitd
syysté ettei sen vire mene ihan hunningolle (...) se kaulahan tuli sinne
etuistuimelle asti vaikka mehédn matkustettiin amerikanraudoilla siithen aikaan
mis aina istuttiin kolme edesséd, kolme takana, niin tota mé olin kuljettajan

373 pirkko Mannolan haastattelu 23.1.2014. Tekijin hallussa.
37 Helena Siltalan haastattelu 24.1.2014. Tekijan hallussa.

37" Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
378 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
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vieressd ja se, joka sytyttdd kuljettajalle tupakat, ja sitten joka kantaa sitd

bassonkaulaa, olkapéallddn. (...) Siitd huolimatta se oli ihan kivaa, et en vaihtais

sitd kylld mihkdd muuhun, een missdén nimessa.’”

Naiin muistelee Helena Siltala 1950- ja 1960-luvuilla taittamiaan lukuisia
keikkamatkoja. Lainauksesta vilittyy kuva tupakankdryiseen amerikanrautaan tiiviisti
pakkautuneesta kuusikosta, joka teki tyotddn rennoin mielin sopeutuen niin olkapididhéin
painavaan bassonkaulaan kuin myds kaikkiin muihin yllatyksiin, joita vaistimatta tuli
vastaan ympdri maata reissatessa. Epdmukavuuksista huolimatta tydssa oli jotain
erityistd, jotain rakasta, mitd Siltala ei vaihtaisi mihkdan muuhun. Muusikon ja laulajan
ammattiin kuului matkustaminen ympéri maata, pitkdt ajomatkat ja yot
matkustajakodeissa ja hotelleissa. Iskelmdn kultaisessa kirjassa Peter von Bagh ja Ilpo
Hakasalo kirjoittavat, miten monien nuorten tyttdjen vaalima haave iskelmalaulajan
urasta naytti todelliset kasvonsa siind vaiheessa, kun auton mittariin kertyi kilometreja
kilometrien jilkeen ja kelirikkoiset tiet vaanivat matkaajia.’® Kaikille kiertiminen ei
sopinut, ja Vesa Kurkelan mukaan tanssimuusikon, jollaisiksi kiertivét laulajatkin voi
tissd yhteydessi laskea, elaménura vaatiikin vahvuutta ja luonnetta. Tastd kertoi myos
Pirkko Mannola: ”’Se vaatii luonnetta. Paulallakin (Koivuniemi) on, vahvoja luonteita,
samoin Katri (Helena). Et joku heikompi sortuu kylla, ei nyt pelkdstdan viinaan vaan

kaikkeen muuhun, visyy ja.”*"!

Pitkén uran luominen ei ole laulajalle helppoa, silld
kiertdva ty0 on raskasta ja kuluttavaa. Vesa Kurkela kirjoittaa, ettd ammatista tekee
erityisen my0s se, ettd ty0td ja vapaa-aikaa mahdotonta erottaa toisistaan tien paalla.
Téassd mielessd Kurkela rinnastaakin keikkamuusikon ammatin yrittdjan tai
maanviljelijin tyohon.**

Muusikot ja laulajat ovat esiintyvii taiteilijoita, joita ei olisi olemassa ilman
yleisdd ja sddnnollisid esiintymisid sille. Iskelmélaulajien yleisin keikkapaikka 1950-
luvulla ja 1960-luvun alussa oli tanssilava. Lavoille keikka-autot kaarsivat kesdisin, ja
talvisin esiinnyttiin tyovéentaloilla. Haastattelemieni laulajien kohdalla ravintolashow’t
tulivat mukaan kuvioihin vasta my6hemmin. Vieno Kekkonen kertoo, etti
iskelmédmusiikkia ei vield 1950—60-luvuilla esitetty ravintoloissa laisinkaan, vaan niissi

soi jazz.*** Samaa kertoo Helena Siltala, joka kertoo tehneensi ravintolashow’ta vasta

1950-60 -luvun jélkeen. “Ei sillon paéssy oikein ravintolaan laulamaan niin timmosid

3" Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
%0 Bagh & Hakasalo 1986, 296-297.
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iskelmid, et se jos sielld oli niin sielld oli sit kylld jazzlaulajia jostakin ulkomailta.”***

Tama 1lmid liittynee luvussa 2.2. késittelemééni alhaisen iskelmamusiikin
problematiikkaan. Rillumarei-kiistojen ollessa vield tuoreessa muistissa
iskelmémusiikkia pidettiin alempiarvoisena kansankulttuurina, jota ei oltu vield
hyviksytty ravintoloihin tai konserttisaleithin. Tanssilavoilla iskelm&é sen sijaan
arvostettiin, ja ne olivatkin 1950-60-luvuilla iskelmélaulajien valtakuntaa.

Tanssiminen on ollut suomalaisille tirked vapaa-ajanviettotapa jo pitkadan.
Tanssiminen kuului talonpoikaishéihin ja autonomian aikaan venéldisten kartanoiden
rantalaitureilla pyordhdeltiin mustalaisorkesterin tahtiin. Kylien nuoriso taas kokoontui
keséisin kallioille ja keinuille piirileikkejd tanssimaan. Talvisodan aikana Suomi oli
ainoa sotaa kdyvéd maa Euroopassa, joka julisti tanssikiellon. Tanssin kutsu oli kuitenkin
vastustamaton, ja kieltoa rikottiin nurkka- ja salatanssein. Myos iltamaperinne oli tapa
kiertda tanssikieltoa, silld ohjelmallisen osuuden jédlkeen oli lupa tanssia, samojen
taiteilijoiden séestykselld, korkeintaan puolitoista tuntia. Tanssikielto purettiin vasta
vuonna 1948, jolloin tanssihuuma levisi nopeasti koko maahan. Sodista toipuva Suomen
kansa kaipasi huveja, ja niitd haettiin tanssilavoilta, joita nousi joka kyldén ja pitdjdén,
jarvien rannoille ja niemennotkoihin. Kaiken kaikkiaan lavoja oli tuhansia, ja tilla
lukumaarilla voidaankin katsoa, ettd 1950-luku oli Suomessa tanssilavakulttuurin kulta-
aikaa. Seuraavan vuosikymmenen loppuun saakka suurimmaksi osaksi talkoovoimin
rakennetut lavat palvelivat lauantai-illan pakopaikkana arjesta ja kiireesta ja tarjosivat
mahdollisuuden hauskanpitoon ja vastakkaisen sukupuolen kanssa lihentymiseen.’™
Lahes kaikki 1950-luvun nuoret kdvivit tansseissa, poikkeuksena ainoastaan
uskonnollisen vakaumuksen omaavat. Tanssiluvan sai rippikoulun kédytyaan, ja
tansseissa kulkeminen paittyi yleensd naimisiinmenoon.**® Tanssit olivat siis paikka,
jossa erityisesti nuoriso tapasi toisiaan ja vietti vapaa-aikaansa.

Lavat olivat luonnollinen osa laulajattarien eliméé jo nuoresta saakka. Vieno
Kekkosen ensimmdiinen keikkakin oli, missds muuallakaan, kuin lavatansseissa. Hin
asui tuolloin vield Kuopiossa ja harrasti sielld teatteria. Teatterin véki oli kuullut
Kekkosen laulavan ja patistanut hdnti esiintyméén jonnekin, ja tistd rohkaistuneena hin
kertoo harjoitelleensa muutaman kappaleen, ja esittineensd ne “keséllé lavalla

Kallioniemess saaressa”.*®’ MyShemmin lavojen kiertiminen kéivi Kekkoselle hyvin

¥ Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
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tutuksi. Laulajat tunsivat hyvin tyopaikkansa ja tyonsa merkityksen. Vieno Kekkonen

kertoo tanssilavoista seuraavalla tavalla:

Sielld kaytiin niinkon hakemassa seuraa ja hakemassa niinko eldméntovereita
ettd sitd matkustettiin pitkidkin matkoja pyorilld ja (naurahtaa) ja autoilla sillon,
tai ei autojakaan ollu hirveesti. Mut ettd ne lavat oli aina jossaki vihin
kauempana kylla ettd sin, jollaki kyydillad sinne piti aina padstd. Mut ne oli
pienid romanttisia lavoja, et sielld, sielld nuoret tietysti tapas toisiansa ja, ja tota
ettd kyllahin sitd hyvin silldtavalla tirkeetd tyotd, tirkeetd tyoti on tehty.**®
Laulajat olivat mukana saattamassa ihmisid yhteen esittimélla musiikkia ja luomassa
ilmapiirid, jonka tahdissa uusia tuttavuuksia luotiin ja syvennettiin. Pirkko Mannola
kertoo Lahdessa sijainneesta lavasta, jossa oli “semmosia thme kéytédvid jossa kaikki
sitte pussaili”.*** Thmiset olivat valmiita matkustamaan pitkidkin matkoja polkupyoralld
padstikseen tansseihin tapaamaan ihmisia ja kenties ndhddkseen lehdisti tai televisiosta
tutun iskelmélaulajan oman kyldn lavalla. Pirkko Mannolan mukaan lavat olivat usein
alkeellisia, mutta sijaitsivat aina kauniilla paikalla.**® Niiti 16ytyi paikoista, joista ei

olisi uskonut 10ytdvéanséd yhtddn mitdén:

Ma muistan et ma eksyin monta kertaa, jos mé ldhin itte etsimédén niin ma olin
kuule. Jossain sen pitkdn pitkédn tien pddssa jossain jarven rannassa ni kyl se siel
siel lopulta siel ihan siel darimmaiselld laidalla, sielld oli sitte lava, minne si
16ysit. (...) Mé olin kerran viérélld puolella Suomee ku mi hain jotain lavaa, ja
sit mad olin jo liian my6his enkd ma ehtiny koskaan sinne. M4 hain sité ihan,
than. M4 muistan aina sen kammottavan tunteen ku ma tulin tins lavalle, se oliki
joku samanniminen paikka joka oli toisella puolella, se oli iddssd ku mé olin
lannessd.”’
Usein lava oli pikkutien pédssa, ja keikalle saapuvien iskelmalaulajien oli toisinaan
hankalaa 16ytda perille. Joskus yksin matkatessaan saattoi jopa erehtyi paikasta, silld
lavoja oli niin paljon, ettd samaa nimed saattoi kantaa useampikin tanssipaikka. Yleensa
matkaa ei tarvinnut taittaa yksin, silld vakibandin kanssa keikkailtaessa koko orkesteri
pakkautui samaan, tiivistunnelmaiseen autoon.
Vesa Kurkelan mukaan monille kiertdville muusikoille tyd on enemmén kuin
ammatti, se on eldméntapa. Eldmédntapamuusikosta tien pailld olo on mukavaa, tai se ei
ainakaan liikoja héiritse. Kurkela viittaa Mika Ojalan suomalaisia miehid koskevaan

tutkimukseen, jonka mukaan vain yksi sadasta miehestd tunnustautuu luonteeltaan

kiertelevin eldméntavan suosijaksi. Se on siis sangen harvinaista, ja naisten kohdalla

%8 Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
3% pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
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vield harvinaisempaa, silld suurin osa kiertdmistd vaativista tdistd on ollut ns. miehisilld

392 Qelkeisti tutkielmani kolmesta

aloilla (rahtarit, kiertdviat myyntimiehet).
padhenkildstd Helena Siltala tayttdd vahvimmin eliméntapamuusikon kriteerit. Hanen
tyonsd on painottunut enemmaén kiertimiseen, kun taas Vieno Kekkosen ja Pirkko
Mannolan aika kului 1950-luvun lopulta ldhtien lavojen lisdksi my0s televisio- ja
elokuvastudioilla. Siltalan eldmadntapamuusikkoudesta todistaa lausuma: “’Ei se kylla
tyoltd tuntunu kuitenkaa, tdsti kaikesta valvomisesta ja rasituksesta huolimatta, kyl se
niin kivaa oli ettei se tuntunu ty5lta.””> Kysyttiessi, oliko kiertiminen raskasta Helena

Siltala vastasi:

Vililldhdn se oli tietysti ja vélilld el mutta ettd, tietysti riippuen jos oli oikein
pitkit ajot ja ja sit jos oli huonot kelit ja talvella, ettd ku jditiin jumiin tonne,
ajeltiin ojiin ja tonne niin, sillon alko pinna hiukan kiristya ku oli niin visyny
ettd. Ja tota sillonhan ajeltiin ithan suruttomasti kesérenkailla kesit talvet, ei
sillon tiedettykéén talvirenkaista mitéén. (...) Yhdelld autolla, kamat oli
kattotelineelld rumpusatsi oli sielld joka vei sen suurimman tilan ja tota, sitten
sanottu ettd ainoastaan basso oli sisalla.***
Vaikkei keikkailu ty6ltd tuntunutkaan, matkustaminen oli toisinaan rankkaa, ja
kesdrenkailla ajettaessa auto saattoi suistua ojaan ja pinna kiristyd. Autoistuminen alkoi
Suomessa 1960-luvulla, mitd ennen yksityisautoilu oli maassa harvinaista ja tielld
liikkui enimmékseen ammatikseen ajavia. Suomen tieverkosto alkoi kehittyd kovaa
vauhtia 1960-luvulla.”®> Varsinkin ennen titi tiet olivat usein huonokuntoisia ja
kelirikot ja ojaan ajamiset kuuluivat ammatikseen ajavien ryhméén laskettavissa olevien
muusikoiden eldmdin. Autokyydit ovat jadneet kaikkien laulajien mieleen. Pitkilld
automatkoilla oli aikaa jutella ja tutustua bandin jdsenten kanssa. Autossa juteltiin
Vieno Kekkosen mukaan musiikista ja puheenaiheet vaihtuivat sen myo6té, ketid mukana
oli.*?® Pirkko Mannola myontii, ettd vaikka itse laulamista saattoivat jotkut, kuten Ake
Lindman, pitd4 helppona hommana, matkustaminen teki ammatista raskasta.”’ Kukaan
kolmesta laulajasta ei kerro olleensa pitkilla kiertueilla. Esimerkiksi Pirkko Mannola
muistaa tehneensd vain yhden varsinaisen kiertueen, missd hénelld oli kumppanina Brita

Koivunen. Tdémén Lappiin sijoittuneen “tourneen” ajoitus jaa kuitenkin mysteeriksi ja

lienee todennédkdisti, ettd se on tapahtunut 1960-luvun puolivélissa tai sen jilkeen, ehka

*%2 Kurkela 2005, 8-9.

3% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.

9 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.

*% Humalmaiki 2006, 1, 4-5.

3% Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Muistiinpanot, tekijén hallussa.
397 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
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jopa 1970-luvun alussa.””® Kiertueiden sijasta keikoilla kiytiin joko siten, ettd aamuksi
ajettiin kotiin nukkumaan tai siten, ettd reissu kesti korkeintaan muutaman paivén.

Kysymykseen, oliko usein keikkoja, joilla yovyttiin, Helena Siltala vastasi:

Kylla niitd, aika paljon oli niitd, siis vitkonloppujahan ne oli yleensé, ja joskus
saatto olla perjantai-lauantai-sunnuntai, mutta ettd padasiassa lauantai-sunnuntai
keikkoja. Et kylld me, hotelleissa aina asuttiin kylld ettd, ettd ettd ei siind mitéa,
se oli aivan mukavaa. Paljo raskaampaa se oli ettd tulla aina vélilld kotiin ja
nukkuu vaan muutama tunti ja sit ajatella et illalla 1&hdetdan taas johonki toiseen
paikkaan ettd, nddhén piti jollain tavalla tietysti kanavoida ndd matkat niin ettd ei
niitd ajettu ihan siksakissa etté ne jotenki liitty toinen toisiinsa.””’

Keikat pyrittiin sopimaan niin, ettei béndille tulisi turhaa ajoa. Siltalan mielestd keikat,
joilla yovyttiin, olivat huomattavasti mukavampia kuin sellaiset, joilta joutui ajamaan
yOksi kotiin — varsinkin jos seuraavana péivéand oli uusi keikka ja matka ajettavana.
Ajomatkat olivat pitkid. Saman pdivan aikana saatettiin ajaa melkein Ouluun saakka ja
keikan jdlkeen yo0lla takaisin Helsinkiin. Pirkko Mannola kertookin lopulta visyneensi
kaikkeen matkustamiseen, ja matkantekoa helpottaakseen hin otti jossain vaiheessa
michensid Aken mukaan kuskiksi.*”° Pitkisté ajoista huolimatta keikkamatkoilla

tunnelma oli Helena Siltalan mukaan leppoisa ja hauskat jutut lentelivét:

Ne oli kylld noi tunnetaan noi soittajat semmosina suunsoittajina ja
vitsinkertojina ettd ettd kylla ettd ainakaan ndd, kenen kanssa mé oon
tyoskennelly, ne jotka on ollu mun ty6tovereita niin ne on kaikki ollu jollain
tavalla hauskoja, ettéd ei kukaan niist oo ollu sellanen narisija eiki eikd valittaja
vaan vaan kaikki on mukana.*"’
Siltala kertoo ettd on aina saanut tyoskennelld muusikoiden kanssa, jotka ovat tehneet
hommaansa rennosti ja hyvélld meiningilld. Kiertiminen saattaa olla hyvinkin rankkaa
ja kuluttavaa, ja rento asenne ja huumori tekevét tyostd helpompaa. Vesa Kurkelan
mukaan tanssimuusikoilla on usein hyvit sosiaaliset taidot, silld olosuhteet keikoilla ja
tienpailld vaativat sitd.*"? Kurkela viittaa, ettd kaikenlaisten yleisjen ja
keikanjdrjestdjien kanssa tulee tulla toimeen, mutta omien kokemusteni mukaan tamé
patee my0s orkesterin sisdiseen dynamiikkaan. Koska tydyhteiso oli tiivis ja yhdessa
ollaan koko keikkareissun ajan, on tirkeai tulla toimeen kaikkien mukanaolevien
kanssa. Hankala muusikko olisi ollut hyvin nopeasti ty6ton muusikko, jollei hén sitten

nauttinut esimerkiksi leaderin erityisasemasta bandissa.

3% pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
490 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
“! Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
402 Kurkela 2005, 8.
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Itse lavoilla olosuhteet olivat laulajien mukaan usein alkeelliset ja naissolistin
ndkokulmasta puutteelliset. Laulajan odotettiin ndyttdvin aina laitetulta, mutta
laittautuminen oli usein tehty keikkapaikan puolelta hankalaksi. Mavis Baytonin
mukaan musiikkialan maskuliinisuudesta kertoo se, ettd keikkapaikkojen takahuoneet

4 . C . J
93> Naisena kaipais edes yhden pienen peilin

404

on selkedsti suunnattu miehille, ei naisille.
sinne lautaseindlle” mainitsi Helena Siltala.”™ Vieno Kekkonen kertoo, ettd takahuone
oli usein ”joku pieni siivouskomero ylipddtdnsa, sielld vaihdettiin vaatetta ja joskus
sielld oli peili mut usein ei sitikéin.”*"> Pirkko Mannolan mukaan lavat olivat "hirveiti
taloja jossa olit kylmass, istuit jonku bensa eik, noh limsakorin paalld”.**® Myos
kunnollisista istuimista saattoi siis olla puutetta, ja Vieno Kekkonen kertookin, ettei
takahuoneissa valttamitti olosuhteiden vuoksi vietetty aikaa laisinkaan.**” Helena

Siltala kertoo:

Sitéd vain jotenkin, kun se oli niinkun todellisuutta, niin ei, ei sitd sitten
oikeastaan sitten toivonu mitdén muutakaan. mutta (...) et kylla sitd sai taalla
jossain vaan sitten tehdd ne meikit, autossa tai sitten kun kaverit oli l&hteny niin
sitten ruveta sielld sit istumaan autossa ja vaihtamaan vaatteita ja
meikkaamaan.**®

Olosuhteisiin oli Siltalan mukaan vaan mukauduttava, silld muutakaan ei ollut tarjolla.
Lienee ollut hankalaa pukeutua laulajien kédyttdmiin levedhelmaisiin

esiintymismekkoihin pienissd autoissa. Erillisid toilettitiloja ei esiintyjille lavoilla ollut,

misté seurasi toisinaan erikoisia tilanteita:

Muistan kyll4, talvipakkasella joskus seurojentalolla niinku kun vessa, se oli
ulkohuussi, (nauraa) tieddt ulkohuussi jossa oli monta reikéé vielld, oli miehille
ja naisille tietysti erikseen ja sit sinne talvipakkaseen mun menni ja sit kat ’aijaa
laulusolisti menee pissalle’ (nauraa) Et suurin piirtein se oli titd. Et se oli kylla
aika hurjaa. Timmosté eldmaa, keikkaeldmad, se et ei se kyllad oikein kovin
glamoorid kylld ollu.*”’

Myos Pirkko Mannolalla on muistoja ulkohuusseista ja takahuoneista:

Ja sit ku piti mennd pissalle niin se oli jossain sielld missd muutkin kévi, ja sit
kaikki muut katto ku s nostit ndin, niin s mietit et uskallankohan mé nyt tdhin

93 Bayton 2003,133.

% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
493 yieno Kekkosen haastattelu 17.12.2014. Tekijin hallussa.
4% pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
47 Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2014. Tekijin hallussa.
%8 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
499 yieno Kekkosen haastattelu 17.12.2014. Tekijin hallussa.
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mennd ollenkaa, ettd Brita rupes kuljettamaan dmpérid mukana mihin se pissi

sield takana. Nd on raakoja juttuja.*'”
Samaa huussia yleison kanssa kayttanyt laulusolisti sai kiusallista huomiota osakseen, ja
pahimmassa tapauksessa hédn joutui asioimaan kdymaildssi, jossa oli useita reikid rivissa
ja joukko uteliaita katseita ympérilld. Glamour oli nédista tilanteista kaukana. Mannola
kertoo, ettd Brita Koivusta tilanne héiritsi niin paljon, ettd hén alkoi kuljettaa mukanaan
dmparid, mihin hén sai tehda tarpeensa rauhassa, ilman vahtivia silmépareja. Helena
Siltala kertookin, ettd “Tietysti oli hirveen ilonen sitte ku tuli talvi ja padsi noihin
johonkin sisétiloihin niin, niinko varsinki urheilutalot ja noi niin niissdhén sitten oli
tietysti jonkinnikdset veskit tai suihkut tai semmoset”.*'! Takahuonetarjoilut Vieno
Kekkonen mainitsee asiana, joka ei 1950—60-luvulla tullut soittajien mieleenkéén.
Toisinaan soittajien ja solistin piti maksaa kahvistakin itse.*'?

Jos automatkat olivat tupakansavuisia, eivit olosuhteet keikan aikanakaan

terveelliset olleet:

Ja se miké oli kauheeta oli kuule se ku veti sité sitd hartsia (...) et on totanoin
liukas lattia kato, ja sehén kdvi hengitykseen aivan hirveesti se hartsi. Sitte ne
mySdhemmin keksi kai jotaki sellasta saakelin suolaa mité kanssa, etté sait aina
niinkun, et se ettd kylma ilma puhalsi ja ja sitten lattiasta hartsia ja muuta, niin
se oli hirveen niinku epéterveellinen niinkun dénihuulille ja d4nelle ja
keuhkoille. Ja se etti kaikki poltti tupakkaa.*'?

Laulajien instrumentti kirsi lavojen hartsista, joka rasitti 44nihuulia. Olosuhteet lavoilla
olivat my0s toisinaan lievésti sanottuna viiledhkot, ja Pirkko Mannola muistaa muun
muassa sellaisen vappukeikan, kun lunta tuprutti, keikkapaikka oli avolava ja

.. . . . 414
esiintymisasuna oli avokauluksinen mekko.

Laulajan oli oltava kauniina, olivat
olosuhteet millaiset hyvinsi. A#nentoistojirjestelmit olivat vield kehittymassi, eiki
laulajalle ainakaan Helena Siltalan edustamissa kokoonpanoissa ollut omaa
laulumikrofonia. Sdhkoiset, tekniikkaa lavalla vaativat instrumentit yleistyivét vasta
1960-luvulta 1dhtien. Esimerkiksi sdhkdinen bassokitara tuli osaksi suomalaista

iskelmi- ja popmusiikkia 1960-luvun alussa.*'’

Yks ainoa mikrofoni oli kaikki, kaikki soitti ja laulo (naurahtaa). Et se oli kylld
aika, se oli jotenkin aika, aika ikévaa ettd, jos nyt ikdvistd voi vdahdn puhua niin.
Ja sitte et joku timmonen ihan pieni laatikko niin jossain tuolla hornantuutissa

419 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
*'" Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
12 yieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
413 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
414 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
13 Laine 2005, 353.
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tuolla katonrajassa, niin sielld oli sit yks vaan tota kovadéninen. Mutta et

sittehén me tietysti hommattiin oma, omiakin vehkeiti sitten loppuaikana ettd.*'°
Adnentoisto hoitui yhden katossa olevan kaiuttimen kautta, ja kaikki lauloivat ja
soittivat samaan mikrofoniin. Vesa Kurkelan mukaan laulu kuului ddnentoistosta tahén
aikaan sirdisend ja epamaiidrdisend metelind, eikd yhtyeelld ollut mitdan keinoja pitda
ylla laulun ja orkesterin vélista tasapainoa. Koska yleisvahvistusjérjestelmai ei ollut, ei
balanssia voitu aikaansaada miksaamalla. Sanoista ei saanut selvéé, ja paljon kiytetty
nauhakaiku viimeistddn puuroutti ne. Lavalla olevat muusikot ja laulajat eivét voineet
kuulla kunnolla kenenk&én muun kuin rumpalin soittoa, joten sen, milté soitto yleisoon
kuulosti, saattoi vaan arvata.*'” Vasta omalla bandilla kiertdessdin Siltala ja hinen
miehensd Rolf Kronqvist hankkivat dédnentoistolaitteita. Todennakdisesti tima oli
mahdollista, koska laitteet olivat kehittyneet sithen mennessa hiukan paremmiksi.
Joskus tekniikka saattoi myds rikkoutua. Siltala mainitsee yhtend keikkailun raskaana
puolena sen, jos mikrofonista ei kuulunut mitdén, ja ’sun pitdé hoitaa se ilta loppuun,
kivi miten kivi. Siind ei auta itku eikd hampaiden kiristys”.*'® Ylldttaviin tilanteisiin
keikalla oli vaan sopeuduttava, muuta vaihtoehtoa ei ollut.

Laulajat eivit yleensd laulaneet kaikissa kappaleissa, vaan heilld oli omat
osuutensa illan kulussa. Helena Siltalan muistojen mukaan tyovéentaloissa ja
sisitiloissa soitettiin aina ensin tunti jazzia, mutta lavoilla timi ei ollut kdytints.*"
Omien lauluosuuksien vililld toimimisessa laulajien vililld oli eroja ja kukin vaikuttaisi

toimineen omalla tavallaan. Helena Siltala kertoo, etti:

Kyl se melkeen, melkeen oli niin etti tota ettd bandi soitti tota ainakin nelji viis
biisid ensin ja sitten, mutta sit mé olin kylld koko ajan mukana et mé olin siina
tilassa koska kun ei ollu oikein, monta kertaa oli pelkka lava, ei ollu muuta kuin
ne, ne koivukulissit, ja totanoin niin mun oi pitdny kdmpii sitten lattian kautta
sinne jonnekkin sitte niin niin se oli paras seisti siel lavalla koko se aika.**
Siltala katsoi helpommaksi olla koko ajan lavalla, vaikkei olisikaan laulanut, silla
lavalta poispéésy oli usein hankalaa. Varsinkin kun muistetaan, ettd laulajan ylla oli
kellohelmainen ja usein myos kallis mekko, ei se ylla kémpiminen lavalle ja takaisin
ollut vélttdmattad kovin helppoa. Vaarana saattoi olla, ettd mekko repeytyy tai likaantuu,

tai yleisolle vilahtaa intiimejé asioita. Varmaankaan lavalle yleison puolelta kiipedva

laulaja e1 mydskéén ollut kovin arvokas néky. Vieno Kekkosen mukaan keikoilla

*1® Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
7 Kurkela 2003, 524.

'8 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
20 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
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katottiin et millon tarvis laulaa, kun olin sielld koko illan kuitenki”.**! Kekkonen siis

lauloi aina tarpeen tullen. Pirkko Mannola toimi lavalla pdinvastoin kuin Helena Siltala:
”En mé laulanu koskaa koko iltaa. M olin aina olevinani semmonen solisti joka tuli ja

»422 Mannola ei

lauloi mun omat biisit ja poistui. (...) Poistuin lavalta ja tulin takasi.
halunnut odottaa lavalla niiden kappaleiden aikana, kun hén ei laulanut, vaan 16ysi aina
tavan poistua mieluummin lavalta ja nousta sinne takaisin. Hin ei laulanut koskaan
koko iltaa, niin kuin eivét ilmeisesti muutkaan.

Ohjelmistossa oli kaikkea tanssittavaa musiikkia. Pekko Gronowin mukaan
Suomen levylistoilla ndhtiin suoranainen tangokuume vuosien 1962 ja 1965 vililla.
Hieman yllittdenkin suomalaisten vanha suosikkimusiikkilaji palasi muotiin, ja tuona
aikana listoille e1 mahtunut sen lisédksi muuta kuin rautalankamusiikkia. Samalla
pinnalle nousi joukko tangolaulajiksi profiloituneita miessolisteja. Naislaulajat pinnalle
nostanut jazz- ja kddanndsiskelmén aikakausi alkoi olla mennyttd. Tangon dkillista
suosiota Gronow selittda silld, ettd rautalankamusiikki jakoi suomalaiset
musiikinkuuntelijat kahteen eri leiriin. Muusikot alkoivat puhua Suomen noin Vaasasta
Kotkaan halkaisevasta tangorajasta, jonka pohjoispuolelle ei ollut asiaa, jollei
huomattava osa ohjelmistosta ollut tangoa. Toivo Kérkikin palasi iskelmitytoille 1950-
luvulla séveltimiensd jazzahtavien foxtrottien parista takaisin sdveltimaan tangoja.**
Nuorekkaita kiddnndshittejd levyttanyt Pirkko Mannola tormisi tangokuumeeseen

keikoilla:

Ja mé muistan et moitetta tuli usein siitd ettd ’laula tangoo’, ja mul ei ollu
yhtdén tangoo. Ta ’laula suomeks!” Ku mé mielelléni lauloin englanniks ja
saksaks, ja mi muistan etti ettd ettd, 600 sen, ton huudon on monet kuullu. Ma

kuulin tos iskelméski kun menit Pohjanmaalle varsinki ku nédé niin sano et ’Eiks

tuu tangoo, nyt jo vihdoinki jo tangoo’.***

Vaikuttaa siltd, ettd yleiso reagoi bindin repertuaariin erityisesti silloin, kun ohjelmisto
el ollut heille mieleistd. Pirkko Mannola sai tuta timén laulaessaan vierailla kielilla.
Samoin tangon puute ohjelmistossa heritti vastalauseita. Tangorajan tuntumassa
sijainnutta Pohjanmaata pidettiin erityisesti tangoalueena. Kerrotaanpa jopa, ettad
muusikoita uhkailtiin puukolla, jolleivat he soittaneet tangoa.**> Ahti Nikkosen mukaan

Pohjanmaalla yhtyeiden tydsopimuksissa oli pykéld, jonka mukaan 60 % ohjelmistosta

2! Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
422 pirkko Manolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
2 Gronow 2004, 26-28, 32.

424 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
23 Iskelmd Suomi - Kaupungin valot. 25.2.2013.
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tuli olla tangoa, niin tirked4 se pohjalaisille oli.**® Laulajat mukautuivat
mahdollisuuksien mukaan yleisonsa toiveisiin. Tédssd nidkyy heiddn tyonkuvansa
juurikin vithdyttdjind, ei niinkdén taiteilijoina. Jaon teen siitd 1dhtokohdasta, ettd
viithdyttdjd toimii yleison ehdoilla kun taas taiteilija tekee omaa juttuaan tinkiméttomésti
omista ldhtokohdistaan. Ahti Nikkonen erottaa jazzmuusikot ja iskelmdmuusikot siten,
ettd iskelmédmuusikot ovat ensisijaisesti yleison vithdyttéjid, kun taas 1950-luvulla
jazzmuusikot soittivat mité halusivat, yleison toveista vilittamatta. Nikkosen mukaan
muutos jazzmuusikoista iskelmédmuusikoiksi tapahtui 1960-luvun vaihteessa, ja se oli
samalla sukupolvenvaihdos, silld iskelmd@muusikot edustivat suuria ikédluokkia.
Iskelmdmuusikot eivit Nikkosen mukaan piténeet jazzista, vaan juurikin suomalaisesta
musiikista.*?” Tama jako ei mielestéini pide tutkimiini laulajiin tai varsinkaan heidén
orkestereihinsa, vaan kuten jo luvussa 2.2. kévi ilmi, he olivat taustoiltaan pikemminkin
1950-luvun jazzmuusikoita, jotka soittavat ja laulavat iskelmédmusiikkia taloudellisista
syisté. Iskelmdamuusikkoina toimiessaan he kuitenkin kéyttaytyivit kuten Nikkosen
kuvaamat uuden sukupolven iskelmdmuusikot, yleison vithdyttdjina.

Keikalla vastalauseita esitettiin saman tien, jos soitettu musiikki ei yleisod
miellyttdnyt. Vieno Kekkonen oli ldksynsé lukenut, ja hén kertoi, ettd hinen
ohjelmistossaan oli aina tangoa, ja ’pdivan iskelmii tietysti. Mutta jos sielld niinku
englanniks olis ruvennu laulamaan niin ei se oikein sopinu”.**® Kaupunkioloissa
Kekkosen mukaan nuoriso oli jo vdhin sivistyneempdd”, milld hin todennikdisesti
viittaa siihen etti keikoilla saattoi soittaa musiikkia vihin laajemmalla skaalalla.**’
Helena Siltala kertoo ettd keikoilla esitettiin muun muassa tangoa ja valssia sekd
latinalais-amerikkalaista musiikkia kuten rumbaa ja sambaa, “mitéd nyt niissd puitteissa
voi ku ei ole kilikalivehkeitd”.**® Kilikalivehkeilld Siltala tarkoittaa perkussioita,
erilaisia rytmisoittimia, joita latinalaisessa musiikissa yleensé kdytetddn paljon. Heidin
’lattarinsa’ olivat siis hieman riisuttuja versioita alkuperdisistd. Keikkojen ohjelmistoon
vaikuttivat my0s vasta ilmestyneet levyt. ”’Silloinhan kun levy oli ulkona niin niité piti
esittii keikoilla”*', kertoo Siltala.

Yleiso ldhestyi laulajia varovaisesti ja asiallisesti:

Nimikirjoituksia varmaan tulivat hakemaan ja timmost joo. Kyl suomalainen
mies on aika juro ja aika ujo ja aika va silldtaval, ei ne, ei ne uskalla ldhesty4.

*26 Nikkonen 2005, 95.

**7 Nikkonen 2005, 98.

28 Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
2% Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
! Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
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Ettéd sd oot kuitenkin vdha niinkun niinkun jalustalla ku si olet tuolla. Et ei sitd
silld lailla tulla ehdottelemaan. (...) Joo joo mi en usko et siel olis ollu sellasta
mies (nauraa) joka ois ollu niinku et Hei Pirkko (nauraa). M luulen et
miessolisteilla oli tossa kylld etulyonti kylla. Et ei ollu ketdd. Jalkeenpéin on
thmiset sanonu sit, tullu miehié tos ’Ettd ma ihailin sua mutta mi en uskalla,
uskaltanu ldhestyd’ ja et olisit vain tullu, ei ikind tiedd mitd olis tapahtunu
(nauraa). **?
Naisille ei ehdoteltu keikoilla sopimattomia, vaan kunnioitus vaikuttaa sdilyneen
yleison ja laulajien vililld. Mannolaa ei uskallettu 1dhestyé, vaikka olisi ehké haluttukin.
Laurie Strassin mukaan lavalla ollessaan laulaja on enemmén kuin muusikko. Han on
hyddyke, ja siten yleisolle saavutettavissa, joko seksuaalisena partnerina tai parhaana
ystiving, roolimallina tai isosiskona.**® Kuitenkaan jalustalla ollutta naislaulajaa ei
keikan jédlkeen ldhestytty, vaan héntd tyydyttiin ihailemaan kaukaa. Idolina ja tdhtend
hin oli saavuttamaton, ja potentiaalinen seksuaalinen partneri tai paras ystdva vain

mielikuvissa, haaveita ei pyritty laittamaan toteen. Téssa vaikuttaa olevan selvé ero

nais- ja miessolistin valilla:

Siitdhdn puhutaan paljon ettd sen, ku kattoo vielédki tytt6ja jotka tulee ithan
hulluks kun tulee niinko muusikot ja solistit niinkon keikkapaikoille, siis tétd
hurmiota mika niin on. Siitd osaa varmaan miessolistit kertoa ettd milldtavalla
sitten niinkun kylldhan, kylldhdn mé oon kuulllu, ja kyllahdn on miessolistit
puhunutki niinku Lasse Liemola ja muuta, et mitenk tytot heittdyty
suurinpiirtein, jonotti ettd ne pddsee muusikon kans ja niinku. Et kylldhén se
ehkd avointa riistaaki tavallaan oli ettd jos sé sitd niinku.**
Paitsi miessolistit Mannola mainitsee my6s muusikot tyttdjen mielenkiinnon kohteina.
Ravintolamuusikoita tutkineen Ahti Nikkosen mukaan solistien lisédksi myos
miesmuusikot saavat osansa naisten ihailusta, ja titd naisten ihailua pidetdinkin yleisesti
yhtend muusikon ammatin hyvistd puolista. Nikkosen mukaan naimisissa olevat eivit
sano samaa déneen yhtd herkésti kuin poikamiehet, mutta rivien vilisti on luettavissa
samankaltainen aj atus.*® Helena Siltala mainitsi tytOistd ja soittajista ettd “kylldhdn ne
varmasti ihaili siind lavanreunalla juu”. Siltala kutsuu muusikonty6ta
“hulivilihommaksi”, jossa miehet eivét aina pysy uskollisina vaimoilleen. Tosin samaan

syssyyn hén kiirehtii toteamaan, ettei itse ole koskaan ndhnyt moista kéaytosta

ympirillaan. ¢ Vaikuttaa silté, ettd muusikoiden mahdolliset naisseikkailut ovat

2 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
“3Strass 2010, 3.

% pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa
3 Nikkonen 2005, 143.

¢ Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
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aihealue, josta hienovaraisesti vaietaan. Pirkko Mannola vastaa kysymykseen

mahdollisista sutinoista tydyhteisdssi néin:

En mé tiedd, varmaan jollain on ollut, mut em ei mulla oo ollu siel oli kaikki
naimisissaolevia ja jokainen oli varmasti uskollista tyyppidkin. Mut kylla
varmaan tapahtuu (...) istutaan yhdessé autossa ja nojataan toisten olkapiihin ja
tullaan aamutunneilla kotiin, ja ja tota ohan se niinkun, ja ja tota musiikki
yhdistdd, kaikkee, et kylla sielld varmasti on, musiikki on varmasti, totta kai
niinku joka tyOyhteisdssd, onhan sielld ollu ja on mahdollisuuksia. Kuka niisté
kertoo.*’
Mannolan vastauksesta vilittyy kuva yhteishengestd ja siitd, miten vdistimétta
lahentymistd ihmisten valilld tapahtuu tydyhteison ollessa tiivis. ”Kuka niistd kertoo”
paljastaa, ettd totuus mahdollisista romanttisista jannitteisté jatetddn hienovaraisesti
muusikoiden yksityisasiaksi.

Perinteisesti muusikon ammattia on pidetty varsin kosteana, ja alkoholia
kaytettiin haastatteluista péétellen toisinaan kohtuudella, toisinaan reippaasti. Vesa
Kurkelan mukaan “’soitolta haisevat” muusikot ovat hauska kaskujen aihe, mutta
hauskuudella on myds kdantopuolensa. Alkoholi on kiertdvien muusikoiden suurin
vitsaus, ja tanssimuusikoilla on paljon alkoholisairauksia ja muita eliméntapasairauksia.
Kurkelan mukaan tanssimuusikon ura vaatii luonnetta ja vahvuutta, ja usein muusikot
nikevit uransa aikana monia yli- ja alamikid.**® Ahti Nikkosen mukaan erityisesti
lavoilla keikkailevien muusikoiden joukkoon mahtui 1960-luvulla paljon sellaisia
soittajia, joille soittamista tdrkedmpé@é olivat tyon oheistoiminnot, viinan juominen ja
naisten iskeminen. Jotkut vanhemmat soittajat eivit nousseet lavalle lainkaan, jolleivit
saaneet yhti alkoholiannosta.**’ Pirkko Mannolan kertomasta paitellen kiusaus
alkoholinkéyttoon oli jatkuvasti olemassa, silld hdanen mukaansa “aika paljon ryypaéttiin
ja oli niinku joka koivun takana oli joku tarjoamassa sulle koskenkorvaa ni”.**° Vieno
Kekkosen mukaan toiset menivét keikan ja sen jilkeisen ruokailun jilkeen huoneisiinsa
ja toiset jatkoivat iltaa. Kekkonen ei muista, ettd varsinainen juhlinta olisi ollut
jokapiiviistd, vaikka jokaisen keikan jilkeen olisikin saattanut olla aihetta juhlaan.**!
[Imeisesti Kekkonen ei pidé keikan jélkeistd alkoholinkdyttda juhlintana, silld hin

myontdd alkoholinkdyton olleen yleistd ja paikoitellen runsasta:

7 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
8 Kurkela 2005, 8-9.

9 Nikkonen 2005, 86.

40 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
! Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
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Joo kylla sitd kéytettiin, Yllattavan paljo (...) Et kylla sielld soittajilla kylld niitd
pulloja oli ettd jotkut kesti paremmin ja jotku huonommin mutta, eikd se nyt
yleista tietysti ollu mutta kyl, kylla sitd tapahtu. Eihédn kaikki kdyttdny alkoholia
tietenkddn mutta.. Eikd tietysti, mutta niinku loppuillasta nii ehka se oli sellasta.
(...) Varsinkin sitte tietysti ku oli keikka ohi nii kyllahdn ne saatto sitten, sitten
tota jotenki se oli niinku jokaisen oma asia ettd miten siell sitten.***
Vieno Kekkosenkin mukaan alkoholin kdytto oli yleistd, ja erityisesti keikan jalkeen
laseja kilisteltiin innokkaasti. Hén viittaa sithen, etté toiset kestivit alkoholia paremmin,
toiset huonommin. Vesa Kurkelan mukaan karut kohtalot eivit ole vain tihtilaulajien
yksinoikeus, vaan myos muusikoiden puolelta 16ytyy sortuneita rivisoittajia enemmaén
kuin olisi tarpeen.*** Alkoholinkéyttd painottui keikan jilkeiseen aikaan. Vieno
Kekkonen kertoo: ”En oo ikdkuunaan ottanu mink&énnikdst pienintdkdin pisaraa ennen
esiintymisti, sen jalkeen kylld niinku helpottaa kun aino niinku Huh!”*** Kekkonen
kertoo, ettd keikan aikainen keskittyminen sai aikaan sen, ettd esiintymisen jélkeen teki
mieli palautua viinilasillisen avulla ja esiintymisen jdlkeen laulajakin saattoi lasillisen
nauttia.**> Vaikka haastateltavani puhuivat paljon soittajien alkoholinkéytdstd, omaansa
eiviat muut kuin Vieno Kekkonen maininneet. Helena Siltala kuitenkin kertoi, ettd
joskus orkesterin kanssa juhlittiin vappua yhdessd Helsingissa.**® Toisaalta laulajat eivit
maininneet myoskéén kieltdytyneensé alkoholista, joten totuus lienee, ettd muutkin
nauttivat Vieno Kekkosen tapaan rentouttavan lasillisen silloin tdlloin, mutta edellisessd
padluvussa késitteleméni naisten alkoholinkdyttoon liittyvét moraalisdddokset estivit
heitd puhumasta asiasta.
Helena Siltala kertoo, ettei heiddn béndissdin kiytetty kovin paljoa alkoholia,
silld hanen miehensd, joka ei itsekédédn lasiin sylkenyt”, oli tarkka siitd, ettei keikoille

447

tulla humalassa. Mies halusi myos itse aina ajaa keikkamatkat.”™' Valitettavasti

toisinaan vastaan tuli muusikoita, joiden alkoholinkdytt6 aiheutti harmaita hiuksia

muille orkesterin jdsenille:

Ja sitten tietysti oli niitd jannitysmomentteja valilla, meilla oli kerran semmonen
oikein hyva basisti (...) kun ei tullu ollenkaa paikalle ettd. Sillon tuli vdhin
vaikeuksia ku piti vaan ldhtee ja mun mieheniki kerran se joutu, (...) hinel oli
jonkunnékoénen tun nidppituntuma sithen bassoon. (...) Hén soitti koko illan

sitd bassoa eikd soittanut trumpettia kertaakaan sind iltana ja se keikka vietiin
sit 1api. Ja se kaveri sati sitte pot kenkiai tietysti. (...) Hén rakasti yli kaiken

2 yieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
*“3 Kurkela 2005, 8.

4 Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
3 Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
“7 Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
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juomista et se oli se et hidn ei tienny kellonajoista mitdén tai mistidin sitte mitdan
sit sind pdivina tai unohtu johonki kapakkaan.**®
Tassd tapauksessa alkoholin kdytto johti tyopaikan menetykseen. Téysin holtitonta
alkoholinkéyttda ei siis ainakaan Helena Siltalan ja Rolf Kronqgvistin biandissa siedetty.
Toisinaan orkesteriksi saattoi valikoitua orkesteri, jolle alkoholi maistui tavallistakin

paremmin. Nédin kdvi Pirkko Mannolalle ja Brita Koivuselle Lapin kiertueella:

Sitte saattoi olla kylla et jouduit niin kuin sellasen hdppébindin kans liikkeelle.
Et se oli aikamoista sitten. (...) kirje kotiin et hakekaa mut taélti, nyt en endd
kestd. Ettd voi, voi olla timmdosidkin kokemuksia muutamia oli sellasia. (...)
Meni vihén litkaa liemipuolelle toi soittaminen. Ettd miki muistan mékin kerran
ajoin auton seuraavaan keikkapaikkaan perikirryineen kaikkineen etti tota.**’

“Héappabindin” kanssa tydskentely oli saanut Pirkko Mannolan toivomaan pikaista
kotiinpaluuta. Koska muusikot eivét olleet ajokuntoisia, joutui Mannola ajamaan auton
perdkarryineen seuraavaan keikkapaikkaan, mikéd ei Mannolaa ilmeisesti juurikaan
ilahduttanut. “Ettd siind olet sitten kyll4 jatkd. Jatkdnd jatkéna ajat autoa.”*°

Lavoilla suomalaisia tanssittivat ammattimuusikoiden lisdksi myds paikalliset
amatooriorkesterit.””! Solistina toimi yleensé paikallinen laulaja, mutta toisinaan
vieraaksi saatiin tunnetumpi laulajatihti. Peter von Baghin ja Ilpo Hakasalon mukaan
helsinkildinen solisti veti viked viahidn kauempaakin tuota eteldn ihmetti katsomaan.
My®s ndyttaytyminen suomifilmissi takasi hyvén yleisoméiran.**> Kaikki laulajat

99453

kertoivat kulkeneensa “nuottinippu kainalossa”""” yksin keikoilla ja kertovat sen olleen

kaikkein raskainta kiertdmisessd. Vaikuttaa siltd, ettd ndma kokemukset ovat
suurimmaksi osaksi tutkielmani jalkeiseltd ajalta, 1960-luvun lopulta ja 1970-luvun

alusta. Vieno Kekkonen kertoo freelance-ajoistaan ndin:

Sit ku mulla ei ollu omaa bandid koska, koska ne oli niinku semmosia et ne oli,
tilattu ettd ne ku itse kukin paikkakunnalta tilasi, ja se tuli aika kalliiksi sitten
helsingistd se bandi, niin ettd sillon sit sanottiin et meillon tailla kylla, meillon
tadlla kylla tota haitaristi taikka tota ne on kylld sdestdny niité ja niitd et sit méa
kuljin nuotit kainalos, nuottinippu kainalossa, ja se oli kyll aika rankkaa. Et et
oli kylla tietysti hyvidkin bindeji (...) Niin ne ndytti et "meill olis tissa
tdimmonen et laulasitko ton?’ Ettd en ma nyt tota osaa ja toi menee viiridin
savellajiinki et. (...) kukaan sointuinstrumentti ei osannu antaa 4énilajia niin.***

% Helena Siltalan haastattelu 23.1.2014. Tekijan hallussa.
49 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
40 pirkko Mannolan haastattelu 24.1.2014. Tekijin hallussa.
1 Rossi 2014, 159-160.

2 Bagh & Hakasalo 1986, 294.

3 Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
4% Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
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Keikkapaikat koettivat sddstdd kustannuksissa tilaamalla pelkén solistin, ei koko
orkesteria. Jos orkesteri ei osannut lukea nuotteja, ei laulaja pystynyt esittdmaian
kappaleita, jotka hin oli aikonut laulaa. Sen sijaan solistille saatettiin ehdottaa samana
iltana esitettaviksi kappaleita, joita hdn ei koskaan ollut kuullutkaan. Tilanne oli
laulajalle darimmadiisen vaikea, koska yleiso kuitenkin odotti ndkevanséd ja kuulevansa
laulajaa parhaimmillaan, mutta timén toteuttaminen saattoi tuntua mahdottomalta
nuotinlukutaidottomien soittajien vuoksi. Tilanne oli vaan selvitettidvé, tavalla tai
toisella. Laulaja oli keikalla omalla nimelldén ja siten yleison silmissa vastuussa

kaikesta, mutta ei “yleiso sitd voi ymmartia™*

ettd heididn nikeménsi ja aistimansa
epavarmuudet, kdmpelyydet tai virheet johtuvat orkesterista, ei solistista, jota he ovat
tulleet katsomaan. Solistin ndkdkulmasta oli henkisesti raskasta ldhted keikalle, josta ei
koskaan voinut tietdd, meneeko se hyvin. Tadméankaltaiset tilanteet ovat siis olleet
solistille ddrettdmén hankalia ja stressaavia. Myos Pirkko Mannola joutui kokemaan

freelancerina olemisen nurjat puolet:

Se oli kauheeta sillon ku sé léhdit, jos sa 1dahdit niin ettei sulla ollu omaa bandié.
(...) sd menet jonnekki jossa muusikko odottaa sua ja sd tuut nuottien kanssa
jokka on vield mahdollisesti nditd levytysnuottia jotain Ankkaa ja niinku tillasta.
’Joo ei, ei me kato soiteta nuoteista, voisitsd laulaa tdn tangon, tis ois meidn
ohjelmisto, voisitsa laulaa tita ja tatd.” Se oli kylla sitte, sillon ei pystyny laulaa
pal mittda, sit 1dhit kyl, sithen loppu kyl keikkailu, mullakin sitte kyll4. Se oli
rankkaa, se oli hirveetd.*®
Pirkko Mannola kertoo, ettd tapauksissa, joissa bindi ei lukenut nuotteja, saattoi kiyda
niin, ettei hin pystynyt laulamaan keikalla juuri mitdén. Mannolalle tdméi oli viimeinen
pisara iskelmélaulajan ammatissa, ja hinen keikkailunsa loppui lopulta siihen.*” Vesa
Kurkelan mukaan pitké ja kestdvd musiikkiura edellyttdd asennetta, jossa muusikon tyo
ndhddin ennen kaikkea yleison palvelemisena, ja ilman tuota asennetta on mahdotonta
tehdi pitkdd uraa tanssimuusikkona.**® Titi taustaa vasten soittotaidottoman orkesterin
solistiksi tilattu laulaja oli vaikeassa tilanteessa, silld yleison palveleminen oli hdnesti
riippumattomista syistd mahdotonta. Vieno Kekkosen mukaan tilanne oli vain

selvitettdvi jollain tavalla, silli yleisolle ei voinut tuottaa pettymystd.*’ Kurkela

kirjoittaa, ettd ilman tietoisuutta oman tyon palveluluontoisuudesta on mahdotonta

3 yieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.

¢ pirkko Mannolan haastattelu. 24.1.2014. Tekijan hallussa.

7 My6s Annikki Tahti joutui kiertimén freelancerina, ja timi oli hinen mukaansa hankalin vaihe koko
hinen uransa aikana. Tdhden mukaan artistin tilanneilla jirjestdjilld ei monesti ollut lainkaan kasitysta
siitd, ettd laulaja tarvitsi esiintydkseen myos sidestyskelpoisen orkesterin. Lahde: Balladi Annikki
Téahdestd (YLE 2003).

8 Kurkela 2005, 8-9.

49 Vieno Kekkosen haastattelu 17.12.2013. Tekijin hallussa.
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menestyi tanssisoitossa pidempain.*®® Asian voi kddntda myds toisinpéin. Tietoisuus
oman tyon palveluluontoisuudesta ja mahdottomuus toteuttaa sitd saattoi saada solistin
turhautumaan ja lydméén hanskat tiskiin. Pirkko Mannola kertoo, ettd hian lopetti
iskelmien laulamisen tillaisten kokemusten jdlkeen kokonaan.

Vesa Kurkelan kirjan mukaan soittaja parjad aina. Talld hin viittaa sithen, etti
tanssimuusikon ammatti vaatii ja kehittdd taipuisuutta, sosiaalisia taitoja, luovaa
ongelmanratkaisua ja kykyé tehdd nopeita paatoksia.*®! Kiertdvina muusikkona — tai
laulajana — ei ole pérjdnnyt kuka vaan. Vastaan on tullut rikkoutuneita autoja, ahtaita,
epadmukavia matkustusolosuhteita, pitkid ajomatkoja, huonosti varusteltuja
keikkapaikkoja, kylmié lavoja, rikkindisid mikrofoneja, vaativia yleisdjé,
koskenkorvahuikan tarjoajia, humalaisia orkestereita ja laulajien tapauksessa
soittotaidottomia sdestdjid. Téllaisissa tilanteissa vaaditaan ennen kaikkea
sopeutumiskykyad, ja vaikuttaa selviltd, ettd sitd on kaikilta haastattelemiltani
iskelmélaulajattarilta on 16ytynyt. Keikkamatkoilla on otettu vastaan miti eteen tulee ja
tilanteisiin on sopeuduttu, silld muutakaan vaihtoehtoa ei ole ollut. Toisaalta
keikkamatkoilla on ollut myos hauskaa, silld muusikot olivat rentoa véked ja vitsit
lentelivit pitkien automatkojen aikana. Keikkailusta piirtyva kuva onkin varsin

eldamdnmakuinen kaikkine iloineen ja vastoinkdymisineen.

40 Kurkela 2005, 9.
1 Kurkela 2005, 8.
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6. Lopuksi

Taman tutkielman tarkoitus on ollut selvittdd, millaista oli iskelméa laulavien naisten
toimijuus 1950-luvun puolivilistd 1960-luvun puolivéliin. Tuolloin laulu-uransa
aloittaneet naiset olivat alansa pioneerejd. Menestyneitd naislauluryhmié 16ytyi kylla,
mutta vasta tutkielmani aikakaudella naiset nousivat artisteiksi ja he menestyivit
itsendisind laulajina ja ennen kaikkea yksiloind. Esimerkiksi Metro-tytt6jd oli kdytetty
vield 1950-luvun alussa sdestiméssd mieslaulajia, eikd heiddn omaan vetovoimaansa
taysin luotettu. Vasta 1950-luvun puolivilissd levy-yhtid Scandian julkaisemien
kappaleiden Muistatko Monrepos 'n ja Suklaasyddn myG6té naissolistit nousivat esiin, ja
he tekivit sen vauhdilla nousten kertaheitolla suoraan huipulle. Scandian merkitysti
naislaulajien nousussa ei pida aliarvioida. Levy-yhtion Amerikasta mallinsa hakenut
artistipolitiikka, nuoret omistajat ja ennakkoluuloton asenne todennékdoisesti
mahdollistivat naisten nousun. Toinen merkittdva levy-yhtio oli Fazer. Se oli kuitenkin
Toivo Kérjen luotsaamana niin jihmed ja vanhanaikainen litkkeissdén, ettd on vaikea
kuvitella, ettd se olisi kyennyt yksistddn luomaan naissolistibuumia.

Naisten menestys johti pian siihen, ettd solistit nousivat my0ds orkestereiden ohi
mainonnassa, ja tavallaan voisi ajatella, ettd naiset jollain tapaa ohittivat miehet
ensimmadistd kertaa suomalaisen populaarimusiikin historiassa. On tuskin
merkityksetontd, ettd 1950-luvulla elettiin aikaa, jolloin naiset ottivat muutenkin osaa
palkkaty6hon entistd enemmaén. Kehitys jatkui vield seuraavilla vuosikymmenilld, mutta
mielestidni naisiskelméan aikakautta voisi pitidd jonkinlaisena naisten aseman
vapautumisen alkusoittona tai ainakin merkkina siitd. 1950-luvun puolivélin jdlkeen
Vieno Kekkonen, Helena Siltala, Pirkko Mannola, Annikki Téhti, Laila Kinnunen, Brita
Koivunen, Eila Pieniméki, Tuula Siponius, Eila Pellinen, Tuula-Anneli Rantanen, Seija
Lampila, Maynie Siren, Seija Karpiomaa, Ritva Kinnunen ja Wiola Talvikki valtasivat
levylistat, tanssilavat, suomalaisten syddmet ja kotien levysoittimet.

Vaikkakin laulajilla riitti ihailijoita, iskelmén laulaminen ei ollut uravalinta,
johon olisi suhtauduttu joka puolelta kannustaen ja hurraten. Erityisesti teatteripiirit
ndyttdytyvat tdssa tutkimuksessa iskelmduran viheksyjind. Verrattuna néyttelijan
ammattiin iskelmén laulaminen ei ollut mitéén, ja esimerkiksi Vieno Kekkonen aloitti
uransa hieman anteeksipyydellen, ajatellen ettd hédn tekee sitd rahasta ja hetkisen aikaa.
Pirkko Mannola koki saman arvostuksen puutteen, ja siirtyikin tdyspdivaisesti

ndyttdimolle 1960-luvun puolivélissd. Monet ajan iskelmélaulajat ja muusikot olivat
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syddmeltiin jazz-diggareita, joille iskelmén laulaminen, soittaminen ja sdveltiminen oli
ansaitsemiskeino. Jazz-musiikilla ei itsedén olisi eldttdnyt, ja mik&li halusi musiikin
parissa tydskennelld oli mukauduttava kansan toiveisiin ja soitettava sitd, mitd he
halusivat kuulla.

Vaikka naiset saavuttivatkin populaarimusiikissa ndkyvdmman aseman kuin
koskaan ennen, olivat he yha riippuvaisia miesten tekemisti paéatoksistd. Levy-yhtiot
olivat tdysin miesten kdsissd, samoin orkesterit, joiden solisteina naiset toimivat.
Erityisesti levy-yhtididen toimintaan naisilla oli hyvin vidhén vaikutusvaltaa. Tosin
vihéinen vaikutusvalta levy-yhtiossé oli tuskin pelkka naisten ongelma vaan on
oletettavaa, ettd levy-yhtiot kontrolloivat yhtélailla miesartistiensa levytyksid. Joka
tapauksessa oli ddrimmadisen harvinaista, etti naiset saivat vaikuttaa sithen mitd
kappaleita he levyttivit. He olivat levy-yhtion madrdysvallan alaisia ja levyttivit mitd
késkettiin vaikkeivét olisi kappaleesta pitidneetkddn. Levy-yhtion valta-asemaa ilmentyi
siten, ettd naisten annettiin ymmartéa, etti jos kyseinen kappale ei kelpaa, 16ytyy kylld
varmasti joku muu, joka sen voi levyttdd. Helena Siltalan kohdalla mairdysvaltaa ei
kayttanyt levy-yhtié vaan Erik Lindstrom, joka sévelsi monet Siltalan levyttimista
kappaleista ja jonka arvostetun orkesterin solistina Siltala oli. Siltala tosin kertoo
pitdneensd kovasti monista Lindstromin iskelmistd, joten niiden dénittdminen tuskin oli
kovin epdmieluisaa.

Erityisesti Scandian kerrotaan harjoittaneen amerikkalaistyylista,
kokonaisvaltaista artistipolitiikkaa, jossa jokaiselle laulajalle mietittiin
kokonaisvaltainen imago. Samalla yhtio tuli rakentaneeksi naissolisteistaan Suomen
ensimmadisid varsinaisia iskelmatahtid. Imagot rakentuivat laulajien oman persoonan
ympdrille ja Scandia valikoikin tarkkaan artistit, jotka se otti listoilleen. Kerrotaan, etté
levy-yhtio pyrki kontrolloimaan myds artistiensa yksityiseldmaa ja julkisia esiintymisia.
Yksityiseldmddn puuttumisesta eiviat Scandialla ison osan urastaan olleet Pirkko
Mannola ja Vieno Kekkonen kerro muuta kuin alkoholin kdytolldédn otsikoihin
padtyneen Laila Kinnusen kohdalla. Lehtijuttuihin sen sijaan saatettiin puuttua, mikéli
niissd oli sanonut jotain vadrda tai poseerannut kuvissa tavalla, joka ei kyseisen laulajan
imagoon sopinut. Scandiaan verrattuna Helena Siltalan levy-yhtié PSO néyttaytyy
hyvin passiivisena, silld Siltalan mukaan sieltd ei puututtu oikeastaan mihinkéén, vaan
Erik Lindstrom hoiti itse mediasuhteet ynnd muun. Mielesténi Helena Siltala
ndyttdyykin erilaisena laulajana kuin Scandian tihtitytot juuri siitd syystd, ettd hidnen

kohdallaan varsinaista imagonrakennusta ei kukaan vaikuta harjoittaneen. Scandian
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artistipolitiikalla tuotettiin Suomen mittakaavassa uudenlaisia, amerikkalaistyyppisid
tdhtid, ja ainakaan pieni PSO ei ollut vield hoksannut seurata perdssa.

Naisiskelmén ajan laulajista rakentui uudenlaisia iskelmétdhtid my6s medioiden
ansiosta. He olivat moderneja, intermediaalisia téhtid, jotka nékyivét ja kuuluivat
radiossa, livend tansseissa ja erilaisilla vithdekiertueilla ja musiikki- ja
aikakausilehdistosséd. Kaikki haastattelemani naiset esiintyivdt myos iskelmielokuvissa,
jotka olivat 1950—-1960-lukujen vaihteen keksintd piristiméén elokuva-alaa ja
markkinoimaan samalla iskelméilaulajia. Levy-yhtiot hdardsivat laulajien
mediandkyvyyden taustavaikuttajina osallistuen niin iskelméelokuvien kuin televisio-
ohjelmienkin tuotantoon. Tydssdni nousi ilmi aikaisemmassa tutkimuksessa véihille
huomiolle jadnyt television tulon vaikutus iskelméilaulajien tdhteyden syntyyn.
Esimerkiksi Vieno Kekkonen kertoo, ettd television tullessa tapahtui hidnen suosiossaan
selvd murros. Iskelmélaulajien monipuolisuudesta kertoo, ettd he esiintyivit paljon
televisiossa heti sen alkumetreiltd 1dhtien. Vieno Kekkonen, Brita Koivunen ja Laila
Kinnunen olivat vakikalustoa 1960-luvun suomalaisessa televisiossa, ja heidin roolinsa
sielld ei rajoittunut pelkkdin laulamiseen vaan he my0s esiintyivit ja vithdyttivét
kansaa.

Laulajien ulkondkd6n kiinnitettiin hyvin paljon huomiota, jopa niin paljon, ettd
se oli toisinaan tarkeampai kuin puhdas laulusuoritus. Laulajat olivat kuin maata
kiertdvid yhden naisen muotindytoksid, joiden puvuista mittailtiin joka sauma ja
yksityiskohta. Pukeutuminen oli osa-alue, joka oli naisten omassa hallinnassa. He
hankkivat asunsa itse omien luottokontaktiensa kautta. Asut ja meikki olivat tirked osa
ammattia, ja kaikki vaikuttavat myds nauttineen itse kauniista asuistaan. Laulajia
rajoittivat ajan kulttuuriset normit. Heiltd odotettiin hillittyd ja soveliasta kdytostd, niin
lavalla kuin sen ulkopuolellakin. Pirkko Mannola uudisti osaltaan naislaulajan aiemmin
staattista lavaliikehdintd4 kohti litkkuvampaa ilmaisua. Hén oli kuitenkin poikkeus
lajissaan, silld kun Vieno Kekkonen liikehti lavalla tututuista normeista poiketen, hinen
supistiin olleen humalassa. Humalahakuista alkoholinkéyttd4 ei naisille sallittu milladn
tavalla, ja jos tdstd normista poikkesi lehdisto reagoi sithen hyvin tuomitsevasti. Ndin
kdvi Laila Kinnuselle. Samaan aikaan Olavi Virran alkoholinkdytt6on suhtauduttiin
kuitenkin myotatuntoisesti.

Naislaulajat tyoskentelivdt mieskeskeisessd ympdristdssd ainoina naisina.
Helena Siltala kertoi kokeneensa jonkinlaista kaveruuden puutetta miesten kanssa,
vaikka toteaakin monta kertaa myds vithtyneensd miesporukassa hyvin. Siltalalla ei

ollut musiikillista koulutusta, tosin kuin ilmeisesti suurimmalla osalla muusikoista,
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mistd syystd hédn koki, ettd hédn oli orkesterissa tavallaan alemmalla tasolla kuin muut.
Tama ndkyi my0s palkkauksessa. Pirkko Mannola sanoo, ettd hintd on aina
kunnioitettu, mutta musiikillisesti hin ei ollut muusikoiden kanssa tasa-arvoinen, mista
syystd hénen oli oltava vidhén blondi yhteisossd parjatikseen. Iskelmatydyhteisosti
piirtyy moniuloitteinen kuva, jossa naislaulajat saattoivat kokea olevansa erilldén
miesmuusikoista ja jossa naisia my0s tietoisesti jatettiin paitoksenteon ulkopuolelle.
Toisaalta vilittyy my0s laajempi kuva yhdestéd porukasta, tydyhteisostéd, johon kuuluivat
kaikki sukupuolesta ja instrumentista huolimatta.

Iskelmaélaulajien arkieldma koostui kaikilla hieman erilaisista palasista. Toiset
kavivit sddnnollisesti laulutunneilla, toiset vain silloin tdlloin, toiset eivit juuri koskaan.
Omia lauluosuuksia harjoiteltiin kotona korvakuulolta, silld kukaan haastatelluista
naisista ei lukenut nuotteja. Orkesteriharjoitusten madra riippui orkesterista. Jaakko
Salon béndi, jossa Vieno Kekkonen lauloi, harjoitteli aina kappaleet hyvin. Erik
Lindstromin orkesteri, jonka solistina oli Helena Siltala, soitti sen sijaan suoraan
nuoteista ja meni aina suoraan keikalle. My6s Pirkko Mannola lauloi orkestereissa,
joissa ohjelmisto oli hyvin harjoiteltua. Toisinaan kaytiin studiossa nauhoittamassa
uutta materiaalia. My®6s toimintatavat studiossa vaikuttavat olleen moninaiset, silld kun
Helena Siltala kertoo tunteneensa kiireen aina takaraivossaan Pirkko Mannola kertoo,
ettd kappaleita nauhoitettiin rauhassa. Toisilla iskelmélaulajan uraan liittyi myds perhe.
Helena Siltalalla oli pienié lapsia uran ollessa kuumimmillaan, ja aikatauluissa oli kova
jarjestdminen. Pirkko Mannola ja Vieno Kekkonen elivit puolestaan vield avioitumista
edeltdneitd tyttovuosiaan ja olivat vapaampia kulkemaan iskelmiuransa huippukautena.

Keikkailu oli iskelmilaulajan eldmassd keskeiselld sijalla. Tuohon aikaan
keikkamatkat kestivit korkeintaan perjantaista sunnuntaihin, eiké sen pidempid
kiertueita ollut. Reissussa yovyttiin hotelleissa ja matkustajakodeissa, ja matkaa
taitettiin amerikanraudoilla, joiden katolle oli kiinnitetty soittimet sisélld ollutta
kontrabassoa lukuunottamatta. Olosuhteet vaihtelivat hyvistd ankeisiin ja tunnelma
hilpedsti kiristyneisiin hermoihin. Esiintymiset tapahtuivat lavoilla, joita olikin noussut
1950-luvulla kaikkialle Suomeen hurjalla vauhdilla. Naisesiintyjii ei lavoilla oltu
huomioitu usein mitenkdin, ja vaatteet vaihdettiin monesti autossa tai pusikossa ja
meikit tehtiin usein autopeilin kautta. Takahuoneita ei ollut tai jos oli, ne olivat pienen
pienid kopperoita. Soittajien kanssa oli helppo tulla toimeen, ja tunnelma oli yleensa
rento ja vitsit lentelivdt. Alkoholia kéytettiin paljon, mutta yleensi vasta keikan jilkeen.
Raskainta laulajien mukaan oli freelancerina kiertdminen. Tdémén vaiheen ldpikavivit

Vieno Kekkonen ja Pirkko Mannola. He kavivit yksin keikoilla, koska tuli
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halvemmaksi tilata pelkka solisti Helsingistd kuin kokonainen béndi. Keikkapaikkojen
velvollisuus oli jarjestdd sdestdvd bandi, mutta toisinaan ndma paikalliset orkesterit
osoittautuivat tdysin nuotinlukutaidottomiksi. Laulajalle selvisi tdlloin vasta paikan
padlla, ettei hdnen orkesterinsa kykene sdestiméédn hinen ohjelmistosaan olevia
kappaleita. Taéménkaltaiset tilanteet olivat niin raskaita, ettd Pirkko Mannola kertoo
kiertdmisen jddneen hdanen kohdallaan siihen.

Tutkimusprojektini jii pintaraapaisuksi mielenkiintoiseen ja tutkimattomaan
aitheeseen. Tutkimus edustaa kolmen henkilon kokemuksia ja ndkemyksié, ja ne
poikkeavat toisistaan vélilld paljonkin. Varsinkin kun on kyse yksil6llisestd
kokemuksesta, vaikkapa omasta osallisuudesta tydyhteiséon, on jokaisella oma
versionsa tarinasta, ja ne kaikki tarinat ovat psykologisesti yhté tosia. Yhté suurta linjaa
el aina ole vedettdvissa eikd sithen mielestini tutkijana tarvitse pyrkidkdin. Menneisyys
on moninainen ja ronsyileva vyyhti, niin kuin eldma itsessdin. Tarkeintd on nostaa
kuuluville d4dnid ja kysya kysymyksid, jota ei ennen ole esitetty. Olen tydssédni pyrkinyt
antamaan haastateltavien omille ddnille mahdollisimman paljon tilaa. Tekeméni
haastattelut olivat laajat, joten jotain jouduin rajaamaan pois. Esimerkiksi naisten
keskeiset ystdvyydet ja ndin mahdollisesti muodostuva tukiverkosto jii kasittelyni
ulkopuolelle. Toivon, ettd tutkimukseni on vasta alkusykéys naislaulajien ja
muusikoiden akateemiselle tutkimukselle Suomessa. Tutkimusta voisi laajentaa niin
ajallisesti kuin siséllollisestikin vaikka miten paljon, ja ottamalla mukaan myos
mieshaastateltavia saataisiin aiheen tutkimukseen lisdd avartavia tulokulmia.

Iskelmaétyttojen koko laulua ei ole vield laulettu.
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