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Tami pro gradu -tutkielma on suomalaisia sessiomuusikoita seki heidédn tydympéris-
tonsd muutosta késitteleva tutkimus, jonka aineisto on keritty haastattelemalla Suo-
men tyollistetyimpid sessiomuusikoita ja tuottajia vuosina 2018 ja 2019. Puolistruk-
turoiduissa teemahaastatteluissa muusikoilta kysyttiin heiddn ndkemyksiiin teknolo-
gian kehityksestd, sessiomuusikon roolista, muusikoiden asemasta sekd muusikoiden
yrittdjyydestd. Kyseessd on kvalitatiivinen tutkimus, jonka aineistosta on lidhdetty
hakemaan muusikoiden henkilokohtaisia ndkemyksid musiikkialan ja muusikon tyon
muutoksesta. Haastateltavat ovat kaikki korkean profiilin toimijoita, jotka ovat luo-
neet ja luovat yhid suomalaisen populaarimusiikin dinimaisemaa niin dénitteilld kuin
konserttitilanteissa. Samalla tutkimuksessa pyritdin avaamaan muusikoiden tyoym-
périston rakennemuutosta, jossa yhd useammat muusikot toimivat yrittdjind. Yrittd-
jyyttd lahestytddn tutkimuksessa innovaationa, joka on muokannut toimialan raken-

teita.

Vasta viime vuosien aikana on alettu kiinnittdd hienoista huomiota siihen, minkélai-
set ihmiset soittavat tunnettujen tihtiartistien taustalla. Historian aikana sessiomuusi-
kot ovat jddneet vaille tunnustusta, vaikka heiddn tyGpanoksensa on luonut valtavan
osan siitd, mitd laaja yleiso tuntee ldnsimaisena populaarimusiikkina. Tutkimusta on
aiheesta erittdin védhin ja toivonkin, ettd tdmé tutkimus loisi pohjaa tuleville tutki-

muksille, joissa ammattimuusikot saavat ddnensd kuuluville.
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1. JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen kohteen kuvaus seki tutkimuksen reunaehdot

Tassd tutkimuksessa tutkitaan suomalaisen sessiomuusikon tydnkuvan muutosta
1980-luvun lopulta nykypédivdan. Suomalaisella sessiomuusikolla viitataan tutkimuk-
sessa Suomessa ammattiaan harjoittaviin muusikoihin, jotka tekevét (tai ovat teh-
neet) tyotddn freelance-pohjalta, harjoittaen ammattiaan monissa erilaisissa ympéris-
toissd. Tutkimuksen haastatteluvaiheessa ei asetettu rajausta sille, ettd muusikoiden
tulisi olla suomen kansalaisia, vaikkakin jokainen haastateltava tdyttikin tdmén kri-
teerin. Kohteen rajauksessa pyrittiinkin tiivistdimiin sen kohdealuetta ennemmin

maantieteellisesti, pyrkien kartoittamaan titen Suomen musiikkialaa.

Tutkimuksen kattokédsitteeksi padtyneestd sessiomuusikko -nimikkeestd voitaisiin pe-
rustellusti kdyttdd myos ldhes synonyyminomaista nimikettd freelance-muusikko .
Kahden kaésitteen vélinen nyanssiero voidaan ndhdd painotuksena, jossa edelld mai-
nittu osoittaa muusikon suuntautumista studiotyOskentelyyn. Tutkimukseni nikd-
kulmasta nimike on kuitenkin my0s taipuvainen kuvaamaan muusikkoa, joka harjoit-
taa ammattiaan studion liséksi esimerkiksi live-konserteissa taikka televisiossa. Tar-
koituksena on kuitenkin painottaa, ettd kyseessd olevat muusikot operoivat laajasti
vathtuvissa ympdaristoissd, ikddn kuin méérdaikaisissa tyosuhteissa. Sessiomuusikok-
si el siten tdssd tutkimuksessa sisdllytetd muusikoita, jotka ovat harjoittaneet ammat-
tiaan pddpainoisesti omassa yhtyeessddn koko uransa ajan (esimerkiksi suomalaisen
heavy metal- yhtyeen Nightwishin Tuomas Holopainen ei ole tutkimuksessa kaytet-

tyjen arvojen mukaan sessiomuusikko).

Sen sijaan tutkimukseen on siséllytetty muusikoita, jotka ovat péédtoimisesti toimi-
neet tuottajina sekd sdveltdjind monille artisteille, soittaen samalla ndiden teosten 44-
nitteilld. Tutkimukseen on siséllytetty nditd muusikoita koska heiddn tyonkuvansa on
hyvin ldheinen sessiomuusikoiden kanssa, silld usein tuottajat ovat niitd henkil6ita,

jotka palkkaavat sessiomuusikoita toteuttamaan dinitteille sivellettyjd osia. Nailld



henkil6illd on ollut kiinted vaikutus sessiomuusikoiden ty6llisyyteen sekd tyonkuvan

muodostumiseen.

Oma kitaristiuteni on merkittdva osa tutkimuksen taustaa. Olen tutkimuksessa haas-
tatellun kitaristin, Peter Lerchen oppilas, jonka liséksi olen saanut oppia muilta tun-
netuilta suomalaisilta muusikoilta. Tima tausta vaikuttaa sithen, miten muusikoita on
lahdetty tutkimuksessa haastattelemaan ja ketd tutkimukseen on wvalittu. Oma
muusikkouteni on luonut ymmarryksen alan vallitsevista rakenteista sekd niiden
muutoksista ldhihistorian aikana. Tuntemani muusikot ovat kertoneet omia ndkemyk-
siddn musiikkialan lainalaisuuksista, jotka lopulta esittdytyvit suurelle yleisolle val-
miina musiikillisina teoksina. Ndiden muusikoiden henkil6kohtaisen osaamisen ja
panostuksen ymmaértdminen oli suuria innoittaja tutkimuksen aloittamisessa. Kun
otetaan huomioon, ettei sessiomuusikoista ole tehty tutkimusta aiemmin, oli mieles-

tani aika perehtyd asiaan syvemmin.

Musiikkiala on globaalin teknologisen kehityksen seurauksena digitalisoitunut aivan
kuten muukin ympéréivd yhteiskunta. Tarve kalliille ja suurille dé4nitysstudioille on
vihentynyt huomattavasti, silld digitaalisen dénentallennusteknologian kehitys on
tehnyt laitteistoista pienikokoista sekd kuluttajakdyttoon soveltuvaa. Tdima muutos
yksinddnkin on ollut yksi suurimpia syypditd sessiomuusikon tydn muuttumiseen.
Sen vaikutukset nékyvét sessiomuusikon tyon sosiaalisissa aspekteissa sekd ammatil-
listen kdytdntdjen muutoksina. Kyseinen teknologinen muutos on kansainvilisestikin
vahentinyt historian saatossa tyOpaikkoja, jonka lisdksi se on muuttanut tyonkuvaa
huomattavasti. Tdmén tutkimuksen muusikot edustavat suomalaisessa muusikkoken-
tdssd niitd yksiloitd, jotka ovat toimineet ennen digitaalista murroskautta, sen aikana
sekd nykypéivdnd. Tutkimuksessa on pyritty selvittimddn, miten kyseiset muusikot
ovat suhtautuneet muutoksiin ja niiden vaikutuksiin omaan ammatilliseen toimin-
taan. TyOympdriston kokonaisvaltainen muuttuminen reflektoituu tutkimuksessa

muusikoiden omiin ajatuksiin ammattiaan, sessiomuusikkoutta kohtaan.



Muutos on ndyttdytynyt globaalissa ldnsimaisessa pop-musiikissa elektronisten savy-
jen lisddntymisend. Tutkimuksen ajallisen viitekehyksen alkuvaiheessa 1990-luvun
taitteessa elektronisuus on ollut varsin vihiistd, syntetisaattorien kdyttod lukuun ot-
tamatta. Varsinainen elektroninen tanssimusiikki teki kuitenkin vasta tuloaan, eikd
esimerkiksi Rap ollut lainkaan niin suosittua kuin nykydin. Kun sekd kuluttajat ettéd
globaali musiikkiteollisuus ovat innostuneet elektronisen musiikin ja sithen kéytetta-
véin laitteiston mahdollisuuksista, ovat populaarimusiikin painopisteet muuttuneet
radikaalisti. Uusi musiikillis-esteettinen mieltymys on tarkoittanut sessiomuusikkou-
den radikaalia muuttumista. Ennen muusikot olivat vélttimattomyys pop-kappalei-
den tekemiselle, kun nykydin he eivit sitd endé ole. Teknologinen muutos on ollut
tdmén kehityskulun suurin mahdollistaja, jonka vaikutus nékyy yhd enemmissd méa-

rin muusikoiden tyonkuvan muuttumisessa.

Suomalaisen sessiomuusikon ndkdkulmasta muutos on ollut valtava. Suomalaisten
sessiomuusikoiden ammattikunta syntyi 1950-luvun paikkeilla, kun Yleisradio alkoi
soitattaa musiikillisia tarpeitaan nuotinlukutaitoisilla ja varsinkin jazz-musiikista
kiinnostuneilla muusikoilla. Véhitellen syntyi ammattikunta, jonka tyonkuvaan kuu-
lui useiden eri artistien, televisiosarjojen ja elokuvien taustalla soittaminen. Maan
halutuimmille muusikoille kyseessd oli kokopdivdinen ammatti, jota harjoitettiin
tyontekijoind, verokortilla palkkaa saaden. Témin tutkimuksen ajallisiin raameihin
saavuttaessa, oli alan muutos kohti nykytilaa ehtinyt hiljalleen alkaa. Ensin analogi-
nen dénityskalusto vaihtui digitaaliseen, josta sittemmin digitaalinen kalusto on siir-
tynyt isoista ddnitysstudioista ihmisten omiin koteihin. Toisessa luvussa mainitsema-
ni dokumenttielokuva Tuhansien Raitojen Miehet valottaa sessiomuusikoiden alku-

vaiheita Suomessa ja suosittelen sithen tutustumista aihealueesta kiinnostuneille.



1.2 Tutkimuskysymys

Tutkimuskysymys on, milld tavoilla sessiomuusikon tydympéristd on muuttunut
Suomessa 1980-luvun loppupuolelta nykypdivdan? Tutkimuskysymyksessd aihetta
peilataan teknologiseen kehitykseen, sessiomuusikon rooliin, muusikon yhteiskun-
nalliseen asemaan seké yhd yleistyneeseen kevyt -ja yksityisyrittdjyyteen. Tutkimuk-
sessa perehdytidin siihen, kuinka ndméa osa-alueet ovat muokanneet sessiomuusik-
kouden toimintaymparistéd Suomessa asetetussa ajanjaksossa. Tarkoituksena on sel-
vittdd mitkd asiat ovat muuttuneet, miten ne ovat muuttaneet ja mitd tydskentelyyn

liittyvid asioita ne ovat muuttaneet.

Tutkimuskysymyksen asettelussa ja teemoissa on pyritty luomaan kokonaisuus, josta
pystytddn reflektoimaan sekd yksilollisen muusikon nikemyksid ja kokemuksia ettd
laajemmassa kontekstissa tapahtuneita kehityksid. Aihealueilla on siten pyritty muo-
dostamaan mahdollisimman laaja kuva modernin sessiomuusikon toimintaympéris-

tosta.

Teknologian kehitystd voidaan pitdd yleismaallisena trendini, jonka vaikutus nikyy
myo0s musiikinteon toimintamallien muutoksissa. Muusikon roolia tarkastelemalla
padstiddn sen sijaan tarkastelemaan yksilon ndkemystd, jonka kautta voidaan tutkia
yksiloiden ndkemysten kehitysté, eroja sekd samankaltaisuuksia. Nami nidkemykset
pystytdén linkittiméén laajempaan kontekstiin ja tarkastelemaan niiden yhtildisyyk-
sid. Muusikon aseman tarkastelu avaa tutkimuksessa sitd, miten muusikko kokee

oman ammattinsa tilan ja kehityksen tutkimuksen aikaraameissa.

Yrittdjyys on valikoitunut tarkastelun kohteeksi osittain Muusikkojen Liiton esitté-
min mielenkiinnon kautta seké osittain sen trendinomaisesta statuksesta suomalaisen
elinkeinoeldmdn tuoreimpana kasvutekijana (ks. liite 9.2). Vasta 2000-luvun aikana
syntyneet kisitteet kevytyrittdjyys sekd yksinyrittdjyys ovat monen sessiomuusikon
tapoja harjoittaa omaa ammattiaan alan siirtyessd yhd enemmaén kohti yrittdjavetoista

rakennetta ja pois tyOnantaja - palkansaaja -mallista. Yrittdjyyttd tarkastellaan tutki-



muksessa innovaation diffuusioteorian (Everett 2003) kautta. Avaan késitettd myo-

hemmin osiossa 1.4.

Tutkimuksen haastattelujen pohja rakentuu Sirkka Hirsjdrven ja Helena Hurmeen
Tutkimushaastattelu (2001) kirjan mukaisen puolistrukturoidun teemahaastattelun
pohjalle. Hirsjdrvi ja Hurme késittelevdt teoksessaan haastattelua tutkimuksenteon
muotona sekid teoriassa ettd kdytdnnossd. Kirjan tietojen pohjalta olen rakentanut
haastattelulomakkeen (ks. liite 1), joka pohjautuu Hirsjdrven ja Hurmeen esittele-
madn kasitteeseen teemahaastattelusta. Kirjoittajat mainitsevat, ettd teemahaastattelu
on puolistrukturoitu menetelma, silld haastateltavien aihepiirit, eli teema-alueet, ovat
kaikille samat (Hirsjarvi & Hurme 2001, 48-49). Tdmén tutkimuksen tapauksessa
haastateltaville esitetyt kysymykset ovat olleet samoja ja samoihin teema-alueisiin
luokiteltuja. Haastatteluissa on kuitenkin eroja, silld kysymysten jirjestys saattoi

vaihdella haastateltavan innokkuuden ja puheen soljumisen mukaisesti.

Haastattelujen kautta, tutkimuksessa on pyritty kerddmdan muusikoiden subjektiivi-
sia ndkemyksid ja kokemuksia oman ammattinsa muutoksista. Hirsjarvi ja Hurme
kisittelevat teoksessaan myds kielen keskeistd merkitystd haastatteluille. Teemahaas-
tattelun ja tdménkin tutkimuksen pohjaa kuvastaakin hyvin seuraava lainaus heidén

teoksestaan.

Haastattelulle on ominaista, ettd sithen osallistuvat ihmiset pyrkivét késitteellisesti
vilittdimidn omaa mielellistd suhdettaan maailmaan. Haastattelijan pyrkimyksend on
saada selville, miten haastateltava jonkin objektin tai asiantilan merkitykset rakentu-
vat. Samalla taytyy kuitenkin muistaa, ettd haastattelussa luodaan myds uusia ja yh-

teisid merkityksid. (Hirsjarvi & Hurme, 49)

Haastateltavat ovat aktiivisia subjekteja, jotka muodostavat oman tulkintansa ja ko-
kemuksensa. Sitd kautta on mielekésté tarkastella kunkin haastatellun vastauksia hei-
dén omina merkityksinddn ja tulkintoinaan. Monia merkityksié vertailemalla voidaan
padstd tulokseen, jossa suurempia kokonaiskuvia voidaan muodostaa yksildiden na-

kemyksid ja merkityksid vertailemalla.



1.3 Haastateltujen muusikoiden esittely seké aineiston analyysin metodit

Tutkimuksen aineisto on kvalitatiivista priméérildhteistd kerdttyd materiaalia, joka on
tuotettu haastattelemalla suomalaisia sessiomuusikoita. Kasvotusten toteutetuissa
haastatteluissa jokaiselta muusikolta on kysytty samat kysymykset (ks. liite 9.1) puo-
listrukturoidun haastattelun metodiikkaa hyodyntden. Kysymykset esitettiin kullekin
haastateltavalle samassa jarjestyksessd, teemoittain. Haastateltaville annettiin vapaat
kidet vastata kysymyksiinsd haluamallaan tavalla, eikd heité rajoitettu ajallisesti tiet-
tyyn midrdttyyn pituuteen. Tallennetut haastattelut litteroitiin jdlkeenpdin, jotta niista
voitiin kerdtd vertailukelpoisia tuloksia. Kvalitatiivisen tutkimuksen yksi painopis-
teistd oli tutkia muutosta, jota pystytddn havainnoimaan tutkimalla haastateltujen

vastauksia.

Hirsjirvi ja Hurme kuvaavat kirjassaan kuutta eri ldhestymistapaa aineiston analyy-
siin (Hirsjarvi & Hurme, 137). Téssa tutkimuksessa noudatetaan joukon ensimmaisté
tapaa, jossa haastateltavat kertovat spontaanisti ja vapaasti annetuista aiheista, eikd
heiddn nidkemyksiddn tulkita reaaliajassa. Haastateltavien ndkemykset on jilkikdteen
litteroitu, jonka perusteella haastateltavien ndkemyksid on pystytty vertailemaan kes-

kendin.

Tutkimuksen haastateltavia valinnassa pyrin valitsemaan sessiomuusikoita, jotka
ovat olleet aktiivisia vield 1980-luvun lopulla, ovat aktiivisia nykypdivéni taikka
edustavat kumpaakin ajanjaksoa. Suurin osa haastatelluista on toiminut alalla pit-
kddn, eikd heidin tyonséd aktiivijaksoa pystytd madritteleméédn kovin tarkkaan. Mo-
nen tapauksessa tyonkuva on muuttunut ikddntymisen myoté, ja heiddn péddasiallinen
sessiomuusikkoutensa on ajoittunut tutkimuksen aikaspektrin alkupdéhin. Seuraa-
vassa esittelen tutkimuksessa haastatellut muusikot lyhyesti, silld muusikoiden vas-
tauksia tarkasteltaessa on olennaista tietdd minké&laisista taustoista kukin haastatelta-

va vastaa.

Peter Lerche (s. 1954) on suomalainen Kkitaristi, jonka ura sai alkunsa 1970-luvun

puolivélissd. Uran kiireisin vaihe sessiomuusikkona keskittyy vuosiin 1976-1993,



jolloin Lerchen soittoa kuultiin muun muassa Juha Vainion, Matti Eskon, Vesa-Matti
Loirin, Pave Maijasen sekd Hectorin albumeilla. Aktiivisen sessiomuusikkouden jal-
keen Lerche siirtyi tydskentelemddn pddasiassa Vesa-Matti Loirin yhtyeen kapelli-
mestarina positiossa, jossa hin vaikuttaa yhd tdnd pdivdnd. Lerche tunnetaan myds
kokeneena kitaransoiton opettajana, jonka opetuksen painopiste on intialaisesta
musiikista tutussa konnakol-rytmiikassa. Lerchen aktiivinen sessiomuusikon ura
paéttyi hdnen omien sanojensa mukaan 1990-luvun alkupuolella, samoihin aikoihin ,
kun hén liittyi Vesa-Matti Loirin orkesteriin ja sen kapellimestariksi. Lerche edustaa
tutkimuksen muusikoista vanhempaa sukupolvea, jonka aktiiviset tydvuodet sijoittu-
vat tutkimuksen aikaraamien alkupdihin. Hénen aktiiviuransa viimeiset vuodet
1980- ja 1990-lukujen taitteessa osuvat my0s ajallisesti sithen jaksoon, jossa digitaa-
linen ddnitysteknologia alkoi syrjiyttiméédn analogista danitysteknologiaa useimmis-

sa studioissa.

Mikko Kosonen (s. 1977) kuuluu Suomen tdmén hetken tyollistetyimpiin muusikoi-
hin. Useissa televisioproduktioissa, kuten Kingissd, SuomiLOVE:ssa sekd Tihdet
Téihdet -ohjelmassa tydskentelevd Kosonen edustaakin sessiomuusikkouden tdmén-
hetkisid trendejd. Edelld mainittujen ohjelmien ohella hiin on soittanut lukuisten pop-
artistien, muun muassa Cheekin, Maija Vilkkumaan, Anssi Kelan sekd Kasmirin yh-
tyeissd. Live-tuotantojen lisdksi Kosonen on tehnyt studiotditd monille artisteille
sekd erindisiin mainosmusiikkiprojekteihin. Kosonen on myos sosiaalisen median
vaikuttaja, ja hdnen perustamassaan sosiaalisen median kitaristiryhmissi Soitinten

Kuninkaassa on télla hetkelld peréti 7486 jasenti.

Esa Nieminen (s. 1952) on suomalainen ddnilevytuottaja, sdveltdja sekd pianisti. Si-
belius-Akatemiassa musiikinopettajaksi kouluttautunut Nieminen sai t6itd Finnlevyl-
ta (sittemin Fazer Musiikki ja Warner Music) vuonna 1978, jonka jilkeen hin teki
yhteisty6td monen suomalaisen artistin kanssa. Nieminen tyOskenteli aktiiviuransa
aikana péddasiassa kotimaisten iskelmdartistien kanssa, joista mainittakoon esimerkik-

si Paula Koivuniemi, Katri Helena, Anna Eriksson sekd Eino Gron. Hénen padasial-



linen tyonsé koostui ddnilevyjen tuotannosta, joskin hénen soittoaan kuullaan useilla

hinen tyostamilldin kappaleilla.

Leri Leskinen (s. 1967) on suomalainen sédveltdjd ja muusikko, jonka pddasiallinen
instrumentti on piano. Monista televisioproduktioista kuten Vain Eldmddstd seka
Idolsista tuttu Leskinen on tydskennellyt alalla 35 vuoden ajan. Hén on uransa alku-
vaiheessa toiminut kiertuemuusikkona esimerkiksi Paula Koivuniemen orkesterissa,
jonka liséksi hdn on ollut osakkaana musiikin tuotanto yhtiossd Musicmakersissa
1990-luvun puolivélistd ldhtien. Leskisen sdveltimdid musiikkia on kuultu myds

useissa suomalaisissa elokuvissa sekd mainoksissa.

Matias Keskiruokanen (s. 1992) on suomalainen tuottaja ja siveltdji, joka tuottaa
oman yrityksensa kautta musiikkia monille kotimaisille artisteille. Keskiruokanen on
taustaltaan harmonikan soittaja, jonka soitinrepertuaari kattaa tdnd paivand useimmat
perinteiset bandisoittimet. Hanen tekemiinsd kappaleisiin kuuluvat muun muassa
Roope Salminen & Koirien Madafakin Darra, Ressu Redfordin Viimeinen Pdivd

seka Suvi Terdsniskan Eldmdni Miehid.

Jaakko Kimiriinen (s. 1981) on Muusikkojen Liiton freeasiamies sekd basisti.
Noin 18 vuotta alalla tyoskennellyt Kédméirdinen on soittanut bassoa tyokseen muun
muassa Juha Tapion, Jipun sekd Olavi Uusivirran yhtyeissd, joista jalkimmaisessi
hin soittaa yha aktiivisesti. Artistien taustalla soittamisen lisdksi Kdmardinen on soit-
tanut bassoa television Idols-laulukilpailussa, kilpailun ensimmadisillad kausilla. Kou-

lutukseltaan hén on teologian maisteri.

Matti Oja (s. 1977) on suomalainen Kkitaristi, joka on harjoittanut ammattiaan 17-
vuotiaasta saakka. Ojan nékyvimpiin toihin on viime vuosina kuulunut televisiosarja
Voice Of Finland, jonka orkesterissa hin on soittanut vuodesta 2014 ldhtien. Ohjel-
man lisdksi Oja on soittanut esimerkiksi Guardia Nuevan riveissé sekd Katri Helenan
yhtyeessd. Oja toimii tilld hetkelld myos Keski-Pohjanmaan konservatorion sivutoi-

misena kitaraopettajana.



Aineistoa on ldhdetty analysoimaan tutkimalla haastateltujen vastauksia ja vertaa-
malla niitd toisiinsa selvittden siten, kuinka vastaukset eroavat toisistaan. Eri aika-
kausia edustavat haastateltavat kuvastavat hyvin muutosta, jota suomalaisessa ses-
siomuusikon ty0ssd on tapahtunut. Tarkoituksena on siten havainnoida eroja ja sa-
mankaltaisuuksia haastateltavien vastauksissa ja pyrkid liittdmain vastaukset osaksi
kontekstia, jota kukin muusikko edustaa. Esimerkiksi 30 vuotta sitten aktiiviset
muusikot ovat saattaneet kokea asioita eri tavalla kuin muusikot, jotka harjoittavat
ammattiaan tdnd pdivani. TyOnkuvaan liittyvdt muutokset ovat toki subjektiivisia,
mutta keskittdmalld tutkimuksen aineisto yksittdisiin muusikoihin, saadaan tuotettua
uudenlaista kvalitatiivista tutkimusaineistoa. Liséksi tutkimuksen sessiomuusikoissa
on monien instrumenttien edustajia, joten tutkimuksen nékokulma laventuu jo tasti

Syysta.

Tutkimuksessa esiintyvien muusikoiden instrumenttien mééréllinen suhde on pyritty
pitdimddn monipuolisena. Haastateltujen joukossa oli kolme péétoimista kitaristia,
kolme sdveltdjda / tuottajaa (jolla kullakin omat instrumentaaliset padpainonsa) seki
yksi basisti. Tarkoituksena oli haastatella vdhintdén kolmen eri soittimen edustaja-
ryhmaéa, jotta tutkimuksen pddpaino ei kohdistuisi ainoastaan yhden soittajakunnan
tarkasteluun. Tarkastelemalla aihetta usean eri soittimen nidkokulmasta, saadaan ai-
kaan laajempi kuva sessiomuusikkoudesta sekd sitd koskevista laajemmista muutok-

sista.

1.4 Tutkimukselle keskeiset Kiisitteet

Tutkimuksessa on useita késitteitd, joiden avaaminen on olennaista aiheen ymmér-
tdmisen kannalta. Osa kisitteistd saattaa olla sellaisia, ettd niille 16ytyy ldhes syno-
nyyminomaisia tulkintoja, jotka ovat silti nyanssiltaan hieman erilaisia. Lisdksi tut-

kimus sisdltdd teorioita, joita avaan myos tdimén luvun aikana.



Sessiomuusikko sanalla tarkoitetaan tutkimuksessa muusikkoa, jonka tyon pédasialli-
nen tehtdvd on soittaa artistin taustayhtyeessi, taikka erikseen palkattuna muusikko-

na osana orkesteria.

Kuten luvussa 1.1 on selostettu, on ero sessiomuusikko ja freelance-muusikko kasit-
teiden vélilld varsin pieni. Tdmén tutkimuksen ndkdkulmasta on kuitenkin perustel-
lumpaa kéyttdd sessiomuusikon késitettd, silld sen avulla pystytddn painottamaan
studiotydskentelyn (ja sen muuttumisen) merkitystd. Gabriel Fleet (2008) kayttaa
artikkelissaan termid sivumuusikko (engl. side musician) kuvaillessaan muusikoita,
joiden panosta kéytetddn musiikillisen tuotteen ddnittimiseen ilman ettd he kuuluvat
vakituisena osana dénitettdvaan yhtyeeseen. Fleet kuitenkin erottaa sivumuusikoissa
vield keskenddn tuottajan palkkaamat sessiomuusikot sekd vakituisina yhtyeeseen
kuuluvat soittajat, joilla ei kuitenkaan ole tekijanoikeudellista osuutta dénitettyihin
teoksiin. Fleetin terminologia vahvistaa timén tutkimuksen sessiomuusikko-késitteen
kayton, vaikka hdnen tutkimuksensa onkin muutoin puhtaasti oikeustieteellisid asioi-

ta kasitteleva.

Kevytyrittdjyyteen viitataan tutkimuksessa verrattain vdhin, mutta on luonnollista
havainnollistaa, mitd termi oikein tarkoittaa. Suomen yrittdjien virallisilla verkkosi-

vuilla kevytyrittdjyys médritelldén seuraavalla tavalla:

Kevytyrittdja on yrittijd, vaikka hénelld ei valttiméttd ole omaa yritystd eikd y-tun-
nusta. Kevytyrittdja laskuttaa asiakastaan myymistdan palveluista laskutuspalveluita

tarjoavan yrityksen kautta. (yrittdjat.fi)

Kisite on olennaista erottaa tdssd tutkimuksessa hyvinkin olennaisen kisitteen yksi-
nyrittdjdn / yksityisyrittdjdn kanssa toisistaan. Vaikka kevytyrittdjyyden méérd on
ollut viimeisen vuosikymmenen ajan kovassa nousussa Suomessa, ei sen lisddntymi-
nen kuulu tdméin tutkimuksen ydinalueeseen. Kevytyrittdjid on toki musiikkialalla
paljon, mutta useimmat heisté eivit tyoskentele musiikin parissa pddtoimisesti, taik-
ka ammattimaisesti. Yksinyrittdjdt sen sijaan ovat usein yksityisid ammatinharjoitta-

jia, jotka laskuttavat palkkionsa oman yrityksensd (useimmiten toiminimen) kautta.
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Yrittdjdt kuvailee omalla sivustollaan yksinyrittdjyyden merkitystd suomalaiselle yri-

tysrakenteelle seuraavalla tavalla:

Yksinyrittiminen on yrittdjyyden yleisin muoto. Yksinyrittdjyyden yleistyminen on
ollut tydeldmaissd 2000-luvun merkittdvin trendi. Vuosituhannen alussa yksinyritta-
jien maérd oli Tilastokeskuksen mukaan 123 000 ja vuonna 2017 jo 171 000. Sa-
maan aikaan tydantajayrittdjien méérd on pysynyt suunnilleen samana, noin 90 000
yrittdjassd. Yrittdjien madrdn kasvu on perustunut yksinyrittdjien médrdan kasvuun.

My®os niin kutsuttu kevytyrittdjyys on lisdéntynyt 2010-luvulla. (yrittéjét.fi)

Tutkimuksessa yrittdjyyttd 1dhdetddan tutkimaan musiikkialaa koskettavana innovaa-
tiona. Sitéd tarkastellaan muun muassa Everett Rogersin (2003) sekd Juha Korven-
pdin (2005) kautta esille tulleen innovaation diffuusioteorian viitekehyksen kautta.
Tilastokeskus (2019) madrittelee innovaation kisitteen (ldhdeorganisaationaan

OECD) seuraavalla tavalla:

Innovaatio on yrityksen markkinoille tuoma uusi tai olennaisesti parannettu tuote
(tavara tai palvelu), yrityksen kdytto6on ottama uusi tai olennaisesti parannettu pro-
sessi, yrityksen kdyttoon ottama uusi markkinointimenetelma tai yrityksen kayttoon
ottama uusi organisatorinen menetelma liiketoimintakdytdnndissé, tyoorganisaatios-
sa tai ulkoisissa suhteissa. Innovaation (tuotteen, prosessin, markkinointimenetel-
mén tai organisatorisen menetelmd) on oltava uusi kyseisen yrityksen kannalta. In-
novaation kehittdja voi olla kyseinen yritys tai muut yritykset tai organisaatiot. (Ti-
lastokeskus 2019)

Innovaatiot voivat siten olla sekd aineellisia ettd aineettomia uudistuksia, jotka
muokkaavat olemassa olevia rakenteita. Innovaation diffuusioteoria pyrkii selitti-
miin ja kuvaamaan innovaatioiden omaksumista ja niiden mukautumista pysyviksi
osaksi vallitsevaa jérjestelmad. Tassd tutkimuksessa pyritddn selvittdméédn, onko ses-
siomuusikoiden tyokentdn muutoksessa aiheellista késitelld yrittdjyyttd erddnlaisena
2000-luvun tydeldmidinnovaationa, joka on pysyvisti muuttanut sessiomuusikoiden

tyOoskentelyolosuhteita.
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Everett Rogers kuvailee teoksessaan Diffusion of Innovations (Rogers 2003) dif-

fuusion kaésitettd seuraavalla tavalla:

Diffuusio on prosessi, jossa innovaatiot kommunikoituvat ajassa tiettyjen kanavien
vilitykselld kyseessd olevan sosiaalisen yhteison osaksi... Diffuusio on erityislaa-
tuista kommunikaatiota, jossa kaikki vaihdetut viestit koskevat uutta ideaa. Uudet
ideat ovatkin se seikka, joka tekee diffuusiosta erityislaatuista. Se voidaan ndhda

my0s sosiaalisena muutoksena ja prosessina, jossa idea syntyy, diffuusioituu ja joko

hyviaksytddn tai hyldtdan. (Rogers, 5-6)

Diffuusio voidaan siten jakaa neljdén osioon sekéd vaiheeseen. Siihen tarvitaan inno-
vaatio, tietyt kommunikaatiokanavat, aikaa seka tietyn sosiaalisen systeemin jésenet,
joille kommunikaatio vélittyy. Tdmén tutkimuksen ndkokulmasta yksinyrittdjyys on
innovaatio, joka on viestinndn kautta levinnyt vuosien saatossa levinnyt osaksi ses-
siomuusikoiden sosiaalista ryhmittymad. Luvussa 4 késitellddn haastateltujen muusi-
koiden yrittdjyyttd tarkemmin. Yrittdjyyden lisdksi montaa muutakin sessiomuusikon
tyohon liittyvdd asiaa voitaisiin tutkia innovaationa, kuten Korvenpai (2005) omassa
viitoskirjassaan osoittaa. Monet teknologiset kehityskulut voidaan nidhdi suuresti
vaikuttaneina innovaatioina, mutta timi tutkimus pyrkii rajauksessaan selvittdmédn
muusikon tydeldméan kehityksen kannalta sitd viimeisintd muutostekijii, eli yritta-
jyytta. Elinkeinoeldmédn muutokset ovat hitaasti tyomarkkinoita muokkaavia uudis-
tuksia, minkd vuoksi yrittdjyyden diffuusion prosessi saattaa olla sessiomuusikoiden
keskuudessa vield kdynnissd. Tdssd tutkimuksessa innovaation diffuusiota tarkastel-
taessa pyritddnkin muusikoita katsomaan aktiivisena toimijana, joka joko hyvéksyy
tai hylkda innovaation kéyttoonoton omassa tydsséddn. Muusikon hyldtessa yksinyrit-
tdjyyden, sitoutuu hin operoimaan joko palkansaajana taikka kevytyrittdjané, jolloin
han kayttdd laskutuspalveluiden tarjoamia palveluita. Toisin sanoen muusikoilla on
vield Suomessa mahdollisuus valita innovaation ja vanhoillisempien vaihtoehtojen

vélilla.

Diffuusio on tutkimuksen tapauksessa se prosessi, jossa yrittdjyys joko sulautuu

osaksi muusikoiden ammatinharjoittamista taikka unohtuu ja torjutaan sosiaaliseen
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ryhméén (muusikoihin) sopeutumattomana. Vaikka diffuusio sanana ei niykéén jo-
kapéivéisessd kielenkdytOssd, on kyseessd verrattain yksinkertainen késite. Diffuusio
on késite, jolla kuvataan prosessia, jossa kyseessd oleva asia joko hyviksytdédn tai
hylatddn. Tutkimuksen tapauksessa yrittdjyys on (innovaatio) joka diffuusiossa pyrkii

osaksi muusikon tydeldmaa.
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2. TUTKIMUKSEN TAUSTAA

2.1 Tutkimuskirjallisuuden esittely

Téssd luvussa tarkastelen aiempaa tutkimusaiheeseen liittyvaa kirjallisuutta seka eri-
laisia ldhdemateriaaleja, jotka ovat olleet tutkimuksen kannalta olennaisia. Tarkoi-
tuksena on siten esitelld aihealueeltaan vastaavanlaisia toitd, vaikka ne eivit tiysin
vastaisivatkaan tdmdn tutkimuksen kohdetta. Sessiomuusikoiden tyOymparistod on
tutkittu Suomessa varsin vihdn, ja aihealueet eroavat spesifiltd rajaukseltaan jonkin
verran. Aiempaa akateemista tutkimusta on siten ollut vaikea 10ytida ja monesti muut
julkaisut (kuten dokumenttielokuvat seka lehtiartikkelit) ovat olleet informatiiviselta

arvoltaan suuremmassa roolissa.

Merkittdvin akateeminen apu on 16ytynyt Juha Korvenpdin Tampereen Yliopistolle
tekemdstd vaitoskirjasta Paavot Kehiin; Musiikkiteknologia suomalaisessa iskelmd-
musiikkituotannossa 1960-1980-luvuilla (Korvenpdd, 2005). Korvenpdin tutkimus
keskittyy suuressa méérin musiikin taltioimiseen ja muokkaamiseen kéytettyyn lait-
teistoon sekd sen kéyttdjiin, joita tietysti sessiomuusikotkin ovat. Tutkimuksen ai-
neistona on kidytetty erindisid haastatteluja, joissa muusikot, sovittajat ja dénittdjit
kertovat ndkokulmiaan musiikkiteknologian ja iskelm@musiikin suhteeseen liittyviin
kysymyksiin. Viitoskirjan tyyli on kuvaileva ja tarkka, silld siind juuri tarkalla lait-
teiston madrittelylld on tdrked rooli lopputuotteen (eli musiikkiddnitteen) dédnimaail-
man kannalta. Korvenpdin tyyli onkin mieleinen tdméan tutkimuksen kannalta, silld
tdmén tutkimuksen tavoin siind pyritddn tuottamaan uutta tietoa ja kuvaamaan asioita
mahdollisimman ldhelti. Useasti musiikkitieteellisissa tutkimuksissa tapausten késit-
tely tapahtuu hyvin laajan mittakaavan tasolla, ja mielestdni on mielekéstd tuottaa
myos spesifid ja yksityiskohtiin pureutuvaa tutkimusta. Samalla Korvenpdin tyyli on
kuvaileva ja informatiivinen tavalla, jossa sitd on mukava lukea. Helppolukuisuus ja
informatiivisuus auttavat luomaan vastaavanlaista uutta tutkimusta, jonka tyyli ja ta-

voitteet ovat samankaltaiset.
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Tama tutkimus tosin eroaa Korvenpéén ty0Ostd erilaisen ndkokulman takia. Korven-
padn tutkimuskohteena on teknologia eivitkd niinkdédn muusikot. Muusikot ja studio-
tydldiset ovat hdnen tapauksessaan korkean tason informantteja, jotka tarjoavat liahei-
sen katsauksen ja aitiopaikan teknologian tarkastelulle. Vastaavasti oma tutkimukseni
keskittyy nimenomaisesti ndihin itse muusikoihin ja heiddn tyohonsé. Teknologialla
ja sen tutkimuksella on toki pieni osansa téitd tutkimusta, mutta se ei ole hallitseva ja
tutkimusta maédirittelevd osa-alue. Aineiston keruuseen kéytetyisséd teemahaastatte-
luissa yksi osa-alueista on musiikkiteknologian aiheuttamat muutokset muusikon
toimintaympadristoon, mutta titdkin ldhestytddn muusikon oman nékdkulman ja muu-

toksen suunnasta.

Korvenpidin viitdskirjan olennaista antia on sen tapa ldhestyd aihetta innovaation

diffuusioteorian kautta. Hin kuvaa teorian ydinkysymysti seuraavalla tavalla:

Ydinkysymys diffuusiotutkimuksessa on se, tutkitaanko ihmistd (innovaation omak-
sujaa) vai itse innovaatioita ja sen ominaisuuksia. Tadhdn tutkimukseen soveltaen:
tutkitaanko tietyn musiikin tuottamiseen koottua sosiaalista jarjestelmai (sen jasenid)
vai musiikkiteknologisia innovaatioita itsessddn, jolloin otetaan huomioon niiden

laite- ja ohjelmistokomponentit. (Korvenpas, 251)

Virke tiivistdd hyvin erot timén ja Korvenpddn véitoskirjan vélilld. Itse innovaation
(kuten teknologian) sijaan pyrin selvittdméén innovaatioiden omaksujien ndkemyksié
koskien alan muutosta. Innovaatio sopii hyvin myo0s tdhin tutkimukseen, silld inno-
vaatiot ovat muutakin kuin aineellisia keksint6jd; ne voivat olla aineettomia mullis-
tuksia rakenteissa, jotka vaikuttavat olennaisesti kyseessd olevaan toimintaymparis-
toon. Omalla kohdallani, voidaan esimerkiksi puhua muusikoiden palkkarakenteen ja
yrittdjyysympadriston murroksesta erddnlaisena innovaationa alan rakenteissa. Ses-
siomuusikoiden siirtyminen omien toiminimien kautta yksityisyrittdjiksi on muutta-
nut huomattavasti alan palkkausrakenteita ja periaatteita. Tdmén kaltaisten innovaa-
tioiden tiedusteleminen kuuluukin osaksi laatimaani haastattelulomaketta, jota kdytdn
aineiston kerddmiseen. Korvenpéin ideologian tavoin, tarkoituksena on pyrkid myds

avaamaan, milloin jokin idea tai toimintamalli on iskostunut yhteis66n kokonaisval-
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taisesti, aivan kuten Korvenpdd kuvailee diffuusioteoriaa omassa tutkimuksessaan
(Korvenpéad, 251-252). Mahdollisimman kokonaisvaltaisen tutkimustuloksen saavut-
tamiseksi haastatteluja tiytyykin olla tarpeeksi monta, jotta innovaatioiden levidmi-

sestd saadaankin tarpeeksi laaja ndkokanta.

Muut aiemmat tutkimukset aihealueesta antavat 1dhinnd suuntaa omille ndkemyksil-
leni, silld niiden késittelyssd on muutama epikohta, jotka on syytd ottaa huomioon.
Esimerkiksi Robert Faulknerin (Faulkner 1971) sekd Howard Beckerin (Becker
1966) tutkimukset antavat suuntaa ldhinnd siksi, ettd niiden tutkimuskohde on sama.
Niiden suurin ongelma piilee niiden vanhuudessa; ne ovat molemmat useita vuosi-
kymmenid sitten toteutettuja ja tdmén lisdksi aivan eri kulttuurialueella. Niiden tar-
joama informatiivinen arvo on ldhennd siind, ettd ne antavat kuvan siitd, miten
muusikoita on tutkittu 1dhihistoriassa. Maailma on kaiken kaikkiaan muuttunut todel-
la paljon, eikd pelkéstddn musiikkialan ymparistossd. Kasitykset tyOstd, kulttuureista
ja yhteiskuntarakenteesta ovat vaihtuneet tutkimusten jélkeen niin paljon, ettei sen
kuvaileminen tunnu edes mielekkdiltd. Toisaalta niiden vanhuus on yksi tétd tutki-
musta hyvin rajanneista tekijoistd. Olen paittinyt rajata tutkimukseni ajallisesti al-
kamaan 1980-luvun loppupuoliskolta. Rajausta tukee ajatus siitd, ettd sen aikana ala
on kokenut valtavia muutoksia, mutta se on samalla tarpeeksi tiukasti rajattu. Raja
muodostuu lopulta hyvinkin luonnollisesti, silld Faulknerin tutkimus edustaa jo vah-
vasti vanhentunutta maailmaa. Liséksi Korvenpdin tutkimus rajoittuu 1980-luvulle.
Niin ollen oma tutkimukseni toimii kronologisesti luonnollisessa jatkumossa paivit-

tden ja hy0dyntden menneitd tutkimuksia oman tekemiseni perustana.

Raymond MacDonaldin ja Graeme Wilsonin tutkimus “Musical Identities of Profes-
sional Jazz Musicians: A Focus Group Investigation” (2005) on myd6s esimerkki vii-
toittavasta tutkimuksesta, jonka tarkoituksena on tidssd luoda taustaa tyyleisti, joilla
muusikoita on eri aloilla tutkittu. Lisdksi psykologiset tutkimukset pyrkivét avaa-
maan ihmistyyppejd ammattien takana (tdssd tapauksessa jazzmuusikoita) , joten
pystyn hyodyntdmédédn vastaavanlaista analyysia kisitellessdni sessiomuusikoiden

roolia luvussa 5. Lisdksi uskon poikkitieteellisen ldhestymistavan avaavan uusia né-
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kokulmia my6s musiikintutkimukseen, varsinkin kun tavoitteena on tuottaa tiysin

uutta tietoa.

Alan Williamsin artikkeli ”Navigating Proximities:The Creative Identity of the Hired
Musician” (Williams 2010) tarjoaa myos arvokasta apua sessiomuusikkouden tutki-
muksessa, ja hdnen artikkelinsa herdttddkin mielenkiintoisia kysymyksid liittyen
muusikon rooliin ja identiteettiin. Lisdksi Williamsin artikkeli peilaa kaikki kysy-
myksensd itselleni tdrkeddn yhtyeeseen, Steely Daniin, josta kirjoitin musiikkitieteen
kandidaatintutkielmani vuonna 2017. Hén pyrkii avaamaan niita tekijoitd, jotka teke-
vit sessiomuusikosta suositun ja ty0llistetyn (jotka ovat alan sisdlla merkitykseltdan
synonyymiset asiat). Williams raottaa varsinkin luonteenpiirteiden ja tyOmoraalin
merkityksellisyyttd sekd sitd emotionaalista halukkuutta mitd sessiomuusikoilta vaa-

ditaan. Williams kirjoittaa esimerkiksi etté:

Useimmiten haastattelemani muusikot valittavat syvasti tyostddn sekd tyOnantajis-
taan, vaikkakaan titi ei aina tiedosteta heiddn tyOnantajiensa, taikka heidén kuulijoi-
densa taholta (Williams 2010, 69-70)

Williamsin artikkeli on tdmén tutkimuksen tavoin haastattelumateriaaliin pohjautuva
muusikkoustutkimus, jossa sessiomuusikon taiteellinen identiteetti on padasiallinen
tutkinnan kohde. Se siis edustaa osaa tdstd tutkimuksesta, eroten kuitenkin tavoitteil-
taan. Tamén tutkimuksen tarkoituksena on késitelld my0s sessiomuusikkouden iden-
titeettid, mutta se tehdddn lomittain pdiasiallisen tutkimuskohteen, eli tyonkuvan
muutoksen, kanssa. Tdmén tutkimuksen kannalta on myos tarkoituksenmukaista sel-
ventdd, mitd tarkoitan “muusikon identiteetilld”. Sanalla tarkoitan muusikon roolia
sessioissa, johon hinet on palkattu. Rooli on hyvin henkildkohtainen asia, johon jo-
kaisella muusikolla on oma kokemuksensa ja nikemyksensd. Rooleja voi myos olla
monia riippuen siitd minkélainen soittaja on kyseessd, silld muusikon rooliin (ja hi-
nen kokemukseensa omasta roolistaan) vaikuttaa suuresti hidnen sosiaalinen aktiivi-
suutensa ja persoonansa. Néin ollen on ldhtSkohtaisesti oletettava, ettd jokaisen

muusikon ndkemys siitd, mitd sessiomuusikkous on (roolin ja identiteetin nikokul-
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masta), on siten tosista eroava. Tutkimuksen my6td onkin tarkoituksena havaita

muusikoiden viélisid eroja ja samankaltaisuuksia heiddn rooliinsa liittyen.

Edelld mainittujen seikkojen lisdksi tutkimuksen tekeminen ldheltd yksilon perspek-
tiivid on omaa nékokulmaani ja ajatusmaailmaani tukeva ldhestymistapa. Laajemman
ilmion kartoittaminen yksilon kokemuksen kautta luo tutkittavasta kohteesta henki-
l6kohtaisemman, jolloin myds haastateltavilla on heiddn etujensa mukaista kertoa
kokemuksistaan avoimemmin. Yksi tdrkeimmistd 1dhtokohdista tutkimukselleni oli
antaa puheenvuoro musiikkialan monesti hiljaisemmalle joukolle foorumissa, joka
kuuntelee heitd vakavasti. Liséksi uskon, ettd yksilot pystyvit tarjoamaan tarkkoja
tietoja, joita voidaan hyddyntdd myds laajempaan nékokulmaan keskittyvissé tutki-
muksissa. Yksilot pystyvét usein kertomaan tarkkaa tietoa esimerkiksi teknisiin seik-
koihin liittyen (kuten dinityslaitteistoon ja instrumentteihin). Monesti juuri yksiloi-
den luovat ratkaisut ovat muokanneet dénitteitd radikaalisti sellaisiksi lopputuotteiksi

mink&laisina suuret massat niitd lopulta kuuntelevat.

2.2 Musiikkidokumentit historiallisena lihteena

Olennaisena informaation ldhteend ovat toimineet dokumenttielokuvat, joissa on
haastateltu sessiomuusikoita niin Suomessa kuin ulkomaillakin. Niiden roolia voi-
daankin verrata valmiiksi toteutettuihin haastatteluihin, silld ne on usein kuvattu siind
muodossa. Muusikoiden tarinoita ja henkilohistorioita avataan katsojalle, samalla
luoden katsausta populaarimusiikin merkkihenkildiden taustalle. Monesti historian-
kirjoituksessa unohtuneet henkil6t saavat ddnen néissd teoksissa ja kertovat oman
nikemyksensd yleisend totuutena pidettyihin tarinoihin. Tavallaan voidaan puhua
uudesti kirjoitetusta historiasta, télld kertaa altapdin kirjoitetusta sellaisesta. Kulttuu-
rihistoria tutkimuksenalana tunteekin hyvin kisitteen “alhaalta kirjoitetusta historias-
ta”. Useasti alhaalta kirjoitettu historia on suullista perimétietoa, jonka julkinen julis-

tus jaad kokonaan puuttumaan. Ndmé haastattelut ovatkin audiovisuaalisesti doku-
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mentoituja suullisia alhaalta kerrottuja historioita, joilla joko kumotaan tai tdydenne-

tdén aiemmin jopa kanonisoituja totuuksia populaarimusiikin kent&lta.

Omaa tutkimustani koskettaa ldheisesti Tommi Virtasen ohjaama kotimainen doku-
mentti Tuhansien Raitojen Miehet (2017), jossa tutustutaan suomalaiseen sessio-
muusikoiden ryhméén, joka kulki alan sisdlld nimelld Suomen komppi, viitaten ryh-
mén laajaan vaikutukseen suomalaisessa populaarimusiikkituotannossa. Elokuva
esittelee laajassa médrin kotimaisia sessiomuusikoita ja heiddn muisteloitaan kuului-
sista ddnityssessioista. Se tarjoaa arvokasta materiaalia muusikoiden mietteistd, tosin
se tekee sen televisiotuotannon ehdoin. Télld tarkoitan tapaa, jossa aihetta ldhesty-
tddn viihdemielessd tarkoitetun elokuvatuotannon nidkokulmasta, ja tarkoituksena
onkin tuottaa viihdettd ja kuriositeetteja television katsojille. Monesti ndiden doku-
menttien anti on todella pintatasoinen, eikd niiden kisittelytapa vastaa akateemisen
tyoskentelyn standardeja. Triviaalin tiedon kannalta myds tdmékin dokumentti tarjo-
aa kuitenkin mielenkiintoista lisdtietoa, vahvistaen samalla myds yleisesti tiedossa

olevia pohjavirtoja ja ajatuksia muusikoiden keskuudessa.

Yleisradion tuottama lyhyt videosarja Suomihittien Ndkymdttomdt Duunarit (2018)
toimii hyvin samanlaisella tasolla kuin edelld mainittu Virtasen dokumentti. Se esitte-
lee neljda suomalaista huippumuusikkoa sessiomaailman kérjestd kertomassa omia
tarinoitaan. Tapani Ikonen, Anssi Nykénen, Ako Kiiski ja Juha Bjorninen kuvailevat
lyhyisséd videoissa omia muistojaan ja tunnelmiaan sessiomuusikon eldmésti. Videot
ovat lyhyitd juttutuokioita, joissa sessiomuusikon eldmdd ei avata sen suuremmin.
Jokainen muusikoista kertoo 1&hinnd huvittavia kokemuksia uran varrelta, jopa hie-
man nostalgisoiden. Sarjan tarkoituksena on ollut selkeésti viihteellisen sisdllon tuot-
taminen asiasta kiinnostuneelle yleisolle. Toki lyhyistd viihteellissdvytteisistd haas-
tatteluistakin pystyy poimimaan tietoa ja tuntoja sessiomuusikkouteen liittyvistd
asioista. Jo sarjan nimikin kertoo paljon ilmapiiristé, jossa sessiomuusikot ovat Suo-
messa (ja monesti myds maailmalla) tydskennelleet. Nakymdttomdt duunarit on ni-

mike, jonka varmasti moni sessiomuusikko allekirjoittaa epdilemattd hetkedkdin. To-
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sin musiikkialan muutokset, kuten siirtyminen kohti konserttieldimysten vahvaa ta-
loudellista asemaa on siirtdnyt sessiomuusikoidenkin ndkyvyyttd 1dhemmas parrasva-
loja. Useat (myo0s edelld mainitut Kiiski ja Nykdnen) muusikot tienaavat yhé laa-
jemman elannon live-keikoilla sekd televisio-orkestereissa (joita voitaneen pitdd

olennaisena osana sessiomuusikon nykyistd ymparistod).

Kansainviliset dokumentit kuten Hired Gun (Strine 2017), Wrecking Crew (Tedesco
2008) sekd Muscle Shoals (Camalier 2013) esittelevit katsojalle joukon ihmisid, joi-
den mukaan koko termi sessiomuusikko on alun alkaen otettu kdytt6on. Dokumen-
teissa vilahtavat nimet kuten Steve Lukather, Jay Graydon, Tommy Tedesco, Carol
Kaye sekd Ray Parker Jr ovat varmasti monen kotimaisen muusikon esikuvia ja mal-
liesimerkkejd siitd, miten sessiomuusikkous médrdaytyy Yhdysvaltojen ja Hollywoo-
din kaltaisessa valtakulttuurin ympéristossd. Kotimaisten dokumenttien tavoin ky-
seessd olevat elokuvat ovat kuitenkin hieman dramatisoituja ja viihteellisid kuvauk-
sia suurelle yleisolle tuntemattomasta eldméntyylistd. Pintapuolisena ammatinku-
vauksena ne kuitenkin toimivat informatiivisesti, silld niissd esiintyvdt muusikot

muodostavat suurimman osan ldnsimaisen populaarimusiikin dénikuvastosta.

Dokumenttielokuvien informatiivinen arvo nikyy siind, millaisen ennakkotiedon ne
ovat tuottaneet timén tutkimuksen ndakokulmasta. Tutkimuskysymyksen asettelussani
haluan selvittdd muusikon tyonkuvan muutosta Suomessa 1980-luvun lopulta nyky-
pdivddn ja monet dokumentit istuvat ajankuvaan hyvin. Sekd Hired Gun ettd Suomi-
hittien Ndkymdttomdt Duunarit istuvat omaan aikarajaukseeni niissd esiintyvien
muusikoiden puolesta. Varsinkin yhdysvaltalaisdokumentti tarjoaa mielekkéddn ver-
tailukohdan, silld sitd kautta voidaan peilata kansainvélisten ja kotimaisten sessio-
muusikoiden kokemusten eroja ja yhtildisyyksid. Tutkimukseen verrattavissa ne ei-
vit kuitenkaan ole, silld niiden kysymystenasettelu on huomattavasti pinnallisempaa,
eivitkd ne keskity niin spesifeihin ja rajattuihin aineksiin. Kuten jo aiemmin mainit-
sin, on dokumentit kuitenkin tehty ldhtokohtaisesti viihdyttimédn katsojiaan eika
tuottamaan syvéluotaavaa analyysia alan rakenteisiin ja muutoksiin. Varsinkin Hired

Gun siséltda yhdysvaltalaiselle viithdeteollisuudelle tuttua dramatisointia. Se kuvastaa
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kylld muusikoiden kokemuksia omasta ammatistaan, mutta se samalla pyrkii kuvaa-
maan henkilokohtaista draamaa ja luomaan erdénlaisen draaman kaaren koko teok-
seen, joka hilventdd hieman sen neutraaliutta. Toki kaikki dokumenttielokuvatkin
ovat subjektiivisia teoksia, mutta niidenkin vélilld on suuria eroja esitystavassa. Edel-
14 mainitut suomalaiset elokuvat ovat sen sijaan huomattavasti neutraalimpia esitysa-
sultaan ja tukevatkin siten titd tutkimusta yhdysvaltalaisia vastineitaan paremmin.
Niidenkin informatiivinen arvo voisi olla parempi, jos niihin olisi otettu mukaan nuo-
rempia sessiomuusikoita, jotka pystyisivit kertomaan miltd ala ndyttdd nykypdivéna.
Oma tutkimukseni pyrkiikin tdyttimadn tdtd dokumenttielokuvien jattimia aukkoa,
jolloin alan muutoksen ja kehityksen kuvaaminen on mahdollista. Tiivistettynd do-
kumenttien tarkastelu keskittyy historiaan, kun taas tdima tutkimus perehtyy historian

ja nykyhetken véliseen suhteeseen ja muutokseen.

Dokumentteja voidaan tarkastella annetussa kontekstissa yleissivistdvénd ldhteend,
jotka kuvaavat pédllisin puolin hyvin muutosta, joka sessiomuusikoiden keskuudessa
on vallinnut viimeisten vuosikymmenten aikana. Tyon luonne on muuttunut ja téiden

maiira on laskenut, ainakin miti studioty0skentelyyn ja dénittdmiseen tulee.

Musiikkiteollisuuteen keskittyvat dokumentit eivit ole timén tutkimuksen primaari-
materiaalia, mutta ne antavat yleissivistdvai taustatietoa tdminkaltaisesta tutkimuk-
sesta. Monet dokumenteissa esiteltdvistd muusikoista ovat oman alansa tunnetuimpia
nimid, joiden henkil6historian tuntemus on sessiomuusikkoihin keskittyvissé tutki-
muksessa ehdottomasti suuri etu. Toisaalta dokumenttielokuvat luovat omalta osal-
taan sitd kontekstia, jossa sessiomuusikkous nykyéén ndhdéén. Hired Gunin kaltaisil-
la teoksilla voi olla suuri vaikutus siind, miten suuremmat yleisot kdsittdvit sessio-
muusikkouden historiaa ja nykytilannetta. Niiden kautta myds tdmén tutkimuksen
muusikoiden nikemyksid pystytddn peilaamaan suurempien musiikkimarkkinoiden,
kuten Yhdysvaltojen, sessiomuusikoiden tilanteeseen. Dokumenttien kautta pystym-
me tarkastelemaan ainakin pintapuolisesti sessiomuusikkouden merkityksid globaa-

lilla tasolla.
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3. Teknologisten muutosten vaikutus sessiomuusikon tyohon

Téasséd luvussa tarkastellaan haastatteluiden vastauksia ja nikemyksiéd teknologiseen
muutokseen liittyen. Aihealue on jaettu neljddn kysymykseen, joista jokainen kéy-
dddn lavitse omana alalukunaan. Teknologian kehitys on aihealueena hyvin laaja ja
vastaajien nikemyksissd oli jonkin verran eroja siind, kuinka he l&htivat méairittele-

méén teknologista muutosta ja sen merkitysta.

Musiikkialan teknologisen muutoksen merkkeja on ollut ilmassa jo useamman vuo-
den ajan eri puolilla maailmaa. Esimerkiksi Yle Uutiset (Yle.fi, 2018) uutisoi perin-
teisten bandisoitinten myynnin olevan laskussa, kun taas kotistudioiden laitteistot
kasvattavat suosiotaan. Sédhkokitaran myyntiluvut ovat myds yhdysvaltalaisen tilas-
topalvelu Statistan (2018) mukaan laskeneet vuosina 2005-2018 merkittavasti (ks.
liite 9.3). Samanaikaisesti Yhdysvaltojen musiikillisten laitteiden valmistajien yhdis-
tys NAMM raportoi musiikin tuottamiseen tarkoitettujen elektronisten laitteiden ja
ohjelmistojen myynnin olevan jatkuvassa nousussa (namm.com 2019). Esimerkiksi
ndiden uutisten ja raporttienkin perusteella pystytddn havainnoimaan, ettd kotiin os-
tettavien &dénitysratkaisujen sekd elektronisen musiikin tuotantovilineiden olevan
kasvava trendi musiikkilaitteistojen markkinoilla. Jo myyntiluvuista voidaan paitel-
14, ettd musiikin tekoon kéytetty laitteisto on muuttunut, mutta tutkimuksessa pyri-

tadn viela tarkastelemaan asiaa ammatillisen sessiomuusikon niakokulmasta.

Tutkimukseen ldhdettdessd henkilokohtainen kokemukseni teknologisesta muutok-
sesta sessiomuusikon tyossd oli, ettd ddnittdmisestd oli tullut helpompaa ja nopeam-
paa. Muutamissa soittamissani sessioissa, joissa soitin kitaraa jonkun toisen artistin
kappaleelle, hoituivat dénitykset pienissa tiloissa ja pienelld kalustolla. Pienelld bud-
jetilla operoivat, uransa alkuvaiheessa olevat artistit tuntuivat suurimmilta voittajilta
tdssd musiikkiteknologisessa kehityskulussa. Mielipiteet tidtd musiikkiteknologiaa
kohtaan vaihtelivat kuitenkin paljon, kuten my6hemmin tédssd tutkimuksessa tulem-

me huomaamaan.
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3.1 Teknologinen kehitys — vihaisti vai ammattia mullistavaa

Ensimmaéinen kysymys aiheista kuului: ” Miten musiikin tekoon kéytettivi laitteisto
on muuttunut? ” Kysymykselld pyrittiin saamaan yksilollisid vastauksia ja ndkokul-
mia laitteiston merkitykseen liittyen. Vastaajat ldahtivit avaamaan nékokulmiaan hie-
man erilaisin painotuksin. Osa vastaajista pddtyi kuvaamaan omaan instrumenttiinsa
liittyvan laitteiston muutoksia, kun taas osa lihti tarkastelemaan asiaa &énitystekno-
logisesta ndkokulmasta. Vastaajista Peter Lerche sekd Jaakko Kdmérdinen kokivat
muutokset varsin pienind, heiddn painotuksensa pysyen oman instrumenttinsa tasolla.
Matias Keskiruokanen sen sijaan ei ole kokenut oman uransa aikana suurempia muu-
toksia, vaikkakin hén viittasi ndkemyksessddn pddasiassa tietokoneiden ja niiden oh-
jelmistojen tehokkuuteen. Loput vastaajista kokivat huomattavia muutoksia musiikin

tekoon kaytettivissa laitteistossa.

Lerchen vastauksessa painottui, etteivdat muutokset kitaristin ndkokulmasta ole olleet
kovinkaan suuria. Lerche mainitsee soittimen efektointiin kaytettivien laitteiden pie-
nentyneen ja keventyneen, verraten tilannetta 1980-luvun laitteistoon. Hin kuitenkin

toteaa seuraavanlaisesti:

Itse soittimen perussointi ja sen hakeminen ei ole muuttunut juurikaan. Asia on py-
synyt ytimeltddn samana, tosin analogisesta digitaaliseen dénitysteknologiaan siirty-
minen oli jonkinlainen muutos, jossa oli ylimeno kausi. En nde sitd merkittdvand
muutoksena. Suurin ja ikdvin muutos on etteivét ihmiset soita endd livend levylle.

(Lerche 2018)

Kémadréinen jakaa Lerchen kanssa ndkemyksen siitd, etteivit muutokset ole olleet
instrumentalistin ndkdkulmasta kovinkaan suuria. Kdmaérdinen toteaa, ettei itse ota

kantaa studiolaitteistoon, silld se ei ole hdnen omaa osaamisaluettaan.
Mikko Kosonen sekd Matti Oja edustavat tdysin vastakkaista nikemystid Lercheen

verrattuna, vaikka ovat kumpikin samaa soitinta edustavia instrumentalisteja. Koso-

nen kuvaa laitteiston muutosta seuraavasti: ’Se on muuttanut ihan kaiken. Enai ei
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tarvita ddnittdmiseen studiota tai edes mikrofonia ja kaiutinta. Tosi iso muutos, joka

on lisdnnyt liikkkuvuutta”. Oja on Kososen kanssa samoilla linjoilla:

Mun tekis mieli sanoa, ettd tdydellisesti. Oon eldnyt nuoruuden, jossa studio on ollut
sellainen tavoittelematon asia. Nykydén mulla on pieni studio mukana tuolla hotelli-
huoneessakin. Téstd varmaan 10ytyis paljon muutakin sanottavaa, mutta musta se on

muuttunut tdydellisesti. (Oja 2019)

Ojan ja Kososen nikemyksissd kuuluu positiivinen suhtautuminen laitteiston muu-
tokseen. Laitteiston digitalisoituminen on mahdollistanut uusia tydskentelytapoja ja
muuttanut tyon kaytdnnollisid aspekteja. Leri Leskinen on samoilla linjoilla laitteis-
ton radikaalista muutoksesta, joka on arkipdivéistinyt tietokoneiden kdytdon musii-
kinteon vilineeni. Aini-ihanteet, joita lihdetifin tavoittelemaan ovat pysyneet jok-
seenkin samanlaisina kuin aiemminkin, mutta kdytdnnon tydskentelytavat ovat koke-
neet suurimman muutoksen. Esa Niemisen mielestd muutos on ollut radikaali kdénne

tidysin analogisesta ty0ymparistostd digitaaliseen:

Ennen oli moniraitanauhurit, joissa oli 8 -24 raitaa. 1980-luvulla automatiikan kautta
yksi raita kului aina aikakoodille, mahdollistaen automaattiset miksaukset. Nykyéin
Pro tools ja muut tietokoneet yleisimmat vilineet. Mixaaminen tapahtuu myos ko-
neella, jolloin rajaton trdkkiméédrd on myds mahdollista. Helposti nykyéddn 100 in-
strumenttiraitaa pop -ja iskelmdmusiikissa. Rummuillekin saatetaan tehdid jopa 12
raitaa. Nauhurit on jdéneet kokonaan pois. Téysin digitaalista nykyédn. (Nieminen
2018)

Kysyttdessd miten laitteisto on muuttanut toimintatapoja Nieminen jatkaa:

No se on muuttanut hirveen paljon. Ei niinkdidn soundillisesti. Se on muuttanut tyos-
kentelytapoja. Tietokoneet ovat mun mielesti valitettavasti tehneet sen, ettd ihmiset,
jotka eivét tunne teoriaa ollenkaan tekevit musiikkia. Siind sattuu helposti ns. tyyli-
virheitd. Siind syntyy paljon mun korvaan musiikkia, jossa ei ole oikeaa siséltdd. Se
on ldhempénd sellasta pelimaailmaa. Nykysukupolvi on ihan pelimaailman kautta
ddnimaisemaan tulleita. He eivét osaa vélttdméttd soittaa mitddn instrumenttia edes

auttavasti, mutta he osaavat ohjelmoida. (Nieminen 2018)
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Lerche jakaa Niemisen ndkokulman siitd, minkdlaisen muutoksen teknologinen kehi-

tys on saanut aikaan:

Nykyéén saa niin pienelld rahalla itselleen toimivan laitteiston. Joka kellarissa on
niitd (studioita) ja levy-yhtiot on siitd ihan haltioissaan. Kun pystytddn tekeméén
halvemmalla ja koneilla pelkdstdédn. Ja yksi ihmisen kuva, joka on jadnyt kokonaan
pois, on miksaaja ja tdssd kohtaa nostaisin esiin esimerkiksi huippuammattilaisen

Dan Tigerstedtin eli Danun. (Lerche 2018)

Heidédn mielipiteensd muutoksen laadusta on eroava kaikista muista vastaajista. Mui-
den vastauksissa laitteiston muutoksen mukanaan tuomat muutokset ovat olleet 14-
hinné helpotuksia kidytdnnon tilanteisiin kuten live-soitantaan sekd nopeisiin ddnitys-
sessiothin. Lerchen ja Niemisen ndkemyksissd ammattilaisuudella seké pitkdn linjan
osaamisella on suuri merkitys. Heidén aktiivivuosiensa aikana &énityksissé tyosken-
teli ainoastaan ammattilaisia, kun taas nykyéddn dinityksen tekemiseen ei vaadita

vuosien koulutusta taikka tyokokemusta.

Kysymyksistd voidaan havaita eroa kahden erilaisen tydskentelytavan ja aikakauden
valilla. Lerche sekd Nieminen edustavat sukupolvea, jonka aikana musiikilliseen 44-
nitykseen on vaadittu studiotila ja sen ohelle suuri mééara laitteistoa sekd niiti kaytta-
vid ammattilaisia. Vield 1980-luvun lopulla &dédnitykset tehtiin sessiomuusikoiden
kesken studioissa, jossa tuottaja on valvonut session kulkua yhdesséd dénittdjien ja
miksaajien kanssa. Muutos tyoskentelytavassa on merkittdva ja se ndyttidytyykin vas-
taajien keskuudessa erdédnlaisena sukupolvikysymyksend. Nuorempi sukupolvi ei ole
ollut mukana kokemassa teknologiahyppyd analogisesta aikakaudesta digitaaliseen,
silld esimerkiksi 1990-luvulla uransa aloittaneet muusikot ovat aloittaneet tyoskente-
lynsé aikana, jolloin studioiden dénitysteknologia oli pitkalti digitaalisesta laitteistos-

ta koostuvaa, joskin analogista teknologiaa kdytettiin vield sen ohella.

Teknologisen muutoksen ajallinen taitekohta ei ole kovinkaan selked. Nieminen tote-

aa haastattelussaan, ettei digitaalisuuteen siirrytty yhdessi y0ssd. Haastatteluissa tek-
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nologisen muutoksen aikajdnne on laaja, vaikkakin kaikki ajoittavat laajimman muu-
toksen yleisesti 2000-luvulle. Monissa vastauksissa kdy ilmi, kuinka digitaaliset lait-
teistot ovat tulleet osaksi ammattilaisten kalustoa vasta verrattain vdhén aikaa sitten.
Esimerkiksi Matti Oja toteaa muutoksen tapahtuneen kitaristin ndkdkulmasta muu-
tamassa aallossa, joiden aikana digitaaliset ja mallintavat laitteistot ovat saavuttaneet
tietyn laadukkuuden tason, jota ammattilainen omassa tyOssddn vaatii. Muissakin
vastauksissa taitekohdaksi esitetdén vuosia 2014 ja 2015, jolloin uuden sukupolven

teknologiset laitteistot ovat liittyneet osaksi sessiomuusikon tyonkuvaa.

3.2 Muusikon suhde teknologiaan — teknologiamyonteisyys muusikoiden kes-
kuudessa

Aihealueen viimeinen kysymys “Koetko itsesi teknologiamyonteiseksi ihmiseksi?”,
osoittautui vastauksiltaan poikkeuksellisen suoraviivaiseksi. Jokainen haastateltava
koki itsensd teknologiamyonteiseksi, vaikka eroja ihmisten ndkemyksissé oli todella
paljon. Haastatellut, jotka toimivat urallaan aktiivisimmin tutkimuksen aikarajauksen
alkupddssd kokivat itsensd teknologimyonteisiksi, mutta he eivit pitédneet teknologi-
sen kehityksen mahdollistamia tydskentelytapoja toivottavina. Tdssd tapauksessa
teknologia ja sen kehitysaskeleet eivit ole arvostelun kohteena vaan tydskentelyta-
vat, jotka teknologinen kehitys on mahdollistanut. Ndakokulma tarkastelee toisin sa-
noen teknologian kiyttdjdd passiivisena kohteena, joka vain hyviksyy teknologisen
kehityksen esittelemit tydskentelytavat kyseenalaistamatta niitd. Nékokulma ei néde
thmistd, joka on aktiivisena toimijana paittinyt hyodyntdd syntyneitd teknologisia
mahdollisuuksia, vaan ainoastaan passiivisen vastaanottajan.

Nieminen valottaa vastauksessaan nikokulmaa, jossa teknologian kehitys on tuonut

mukanaan negatiivisia sivuvaikutuksia:

Joo, mun on ollut pakko olla teknologiamyonteinen. Studiotekniikka muuttuessa
1980-luvun alusta vuosiin 2010-12 saakka aloin loppuvaiheessa huomaamaan, ettéd

mut luokiteltiin vanhanaikaiseksi koska soitatin taustoja. En ma sitd vélttimattd nie
hyviné kehityksend (vaikka teknologian kehitys on hyvé ja auttava asia), ettd se on

tuonut alalle musiikkia ymmartdméattomia tekijoitd joille tyyliseikat kuten harmonia,
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melodia ja rakenteet ei ole tuttuja. Siind on jotenkin mun ja nykysukupolven raja,
ettd md oikeasti rakastan soittaa ja tehdd biisien pohjia hyvien muusikoiden kanssa,
jotka on taitavia ja tuo omalla panoksellaan aina jotain mitd ei itse ole osannut en-

nustaa tai tietdd valmiiksi. (Nieminen 2018)

Peter Lerche jakaa Niemisen ndkemyksen teknologian mukanaan tuomista muutok-

sista:

Olen teknologiamyonteinen mitd suurimmassa méérin. Se on hieno ruuvimeisseli.
Mutta se pitdd ndhdd myds ruuvimeisselind — ettd se palvelee juuri niitd musiikillis-
esteettisid asioita. Ettei musiikista tule sellaista sekamelskaa, jossa otetaan joku
looppi sieltd tdalta. Sen pitdd mennd niin, ettd se teknologia palvelee musiikin teki-

jéa, eiké toisin pdin. (Lerche 2018)

Vastauksista voidaan havaita varauksellisen suhtautumisen liittyvén 1dhinnd musiik-
kiin, joka on julkaistu niin sanotun uuden teknologisen aikakauden aikana. Perintei-
sistd ldnsimaisen musiikinteorian kdytdnndistd poikkeavat kappaleet, joita on luotu
esimerkiksi /ooppien (musiikillisten silmukoiden / lyhyiden ndytteiden) kautta, ei
pidetd siséllollisesti tidssd ndkemyksessd oikeaoppisina ja tavoittelemisen arvoisina.
Nikemys voidaan liittdd oman sukupolvensa tuotteeksi, silld sekd Lerche ettd Niemi-
nen ovat kasvaneet ja toimineet aikana, jolloin instrumentin tekninen ja teoreettinen
hallinta ovat olleet vilttimattomyys muusikkoudelle. Uudet digitaaliset teknologiat
ovat mahdollistaneet musiikkialalla tyoskentelyn ihmisille, joilla heiddn omaaviaan
taitoja tai koulutusta ei ole. Toisaalta, ei ole mitddn syytéd olettaa, etteikd musiikkia-
lalle voisi padtyd (ja pddtyisikin) ihmisid, joilla on sekd perinteistd ettd modernia

musiikkiteknologista osaamista.

Avoimuus teknologiaa ja sen mahdollistamia tyoskentelytapoja kohtaan kasvoi, miti
nuorempia haastateltavat olivat. Teknologinen kehitys ndhtiin uusien asioiden mah-
dollistajana sekd mielenkiintoisten uusien musiikillisten innovaatioiden synnyttdjana.

Jaakko Kédmadrdinen kokeaa teknologian juuri néin:
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Joo, kylld olen myonteinen. Musiikki eldd koko ajan ja menee johonkin suuntaan.
Kaikki uudet innovaatiot voi palvella sitd uuden musan tuottamista. Huomaan itse,

ettd viehdtynkin musasta, jossa on jotain sellaista tuoretta. (Kdmérdinen 2019)

Oja jakaa samankaltaisen kdsityksen ja pitddkin sitd jokseenkin kitaristille ominaise-

na piirteené:

Ehdottomasti olen, mé tykkddn teknologiasta. Tykkddn hifistelld, varsinkin néihin
kitarasysteemeihin liittyy paljon teknologiamyonteisyyttd. Oon ehdottomasti, myon-
teinen. En ma kuitenkaan koe, ettd tissd mitddn muuta syrjayttettdisi. Hyvit mikit,
etuasteet ja muut on kuitenkin hyvéstd syystd olemassa tdysin muuttumattomina.
(Oja 2019)

Teknologisesta ndkdkulmasta muutokset ovat vaihtelevia. Puhuttaessa dénitystekno-
logisista laitteistoista sekd niiden muokkaamista tydskentelytavoista, ollaan aihealu-
eessa suurimman muutoksen ddrelld. Vastatusten perusteella on selvda, ettd laitteisto
on muuttunut mobiilimpaan, nopeampaan sekd digitaalisempaan suuntaan. Vastauk-
sista kdvi my0s ilmi, ettd laitteistojen hinnan lasku on lisdnnyt muusikoiden mahdol-
lisuuksia d4nittd4 omia teoksiaan itsendisesti. Itsendinen tydskentely muun muassa
kotoa kdsin on nopeuttanut alan tuotantomalleja ja mahdollistanut nopeita sessioita
(joissa sessiomuusikko ddnittdd ddniraitojaan lyhyelldkin varoitusajalla. Vastaavasti
instrumentalistin niikékulmasta muutokset ovat olleet verrattain pienid. Ainellisesti
sessiomuusikot hakevat pddosin samanlaisia soundeja kuin 30 vuotta sitten, laitteisto-
jen muutoksen ollessa 1dhinna fyysiseen kokoon ja painoon keskittyvdd kevenemista.
Instrumentaalisesta (soittimen &4nenlaadullisesta) ndkdkulmasta haastatteluissa val-
litsi kaikkien vastaajien kesken yhtendinen ndkemys siitd, ettd muutos on ollut verrat-

tain maltillista.
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4. SESSIOMUUSIKON YKSILOLLISEN ROOLIN TARKASTELUA

Téssd luvussa kasitellddn sessiomuusikon yksilollistd késitystd hdnen omasta roolis-
taan musiikin tuotannon taikka esiintymisen aikana. Roolin ja musiikillisen identitee-
tin kautta pystytddn tarkastelemaan, onko suomalaisilla sessiomuusikoilla (tai heidan
kanssaan tyOskennelleilld tuottajilla) yhtenevid késityksid oman tyonsd luonteesta.
Aihealuetta tutkimalla luodaan tietoa suomalaisista populaarimusiikin sessiomuusi-
koista demografiana, jonka oman muusikkouden kokemusta on taltioitu hyvin véhén.
Muusikoiden yhtildisyyksisté ei voida vetdd liian pitkid johtopédétoksid, mutta ne an-
tavat suuntaa siitd, minkélainen késitys ammatin perusvaatimuksista muusikoilla voi-
si kollektiivisesti olla. Lisdksi luvussa perehdytddn muusikoiden sosiaalisiin taipu-
muksiin tutkimalla kunkin vastaajan suhtautumista ryhmétyoskentelyyn. Edellisessa
luvussa mainitut uusien teknologioiden mukanaan tuomat muutokset ovat vaikutta-
neet juuri tydskentelytapoihin, joissa sosiaalisten vuorovaikutustilanteiden merkitys

korostuu.

Luvussa on myds tarkoitus kartoittaa muusikoiden kisityksid abstrakteista kysymyk-
sistd, joilla pyritddn kuvaamaan laajemmin muusikon ajattelutapaa. Kysymysten
asettelussa on pyritty kartoittamaan monitulkintaisempiakin teemoja, jotta tutkimuk-
sen luoma tieto soveltuisi mahdollisimman moniin kéyttotarkoituksiin. Samalla tut-
kimuksesta tulee mahdollisimman kokonaisvaltainen katsaus sessiomuusikkouteen

esitettynd ajankohtana.

4.1 Henkilokohtaisen roolin tarkastelua — sessiomuusikon kokemus omasta
tehtivastiain

Aihealueen ensimmdiset kysymykset kisitteliviat sessiomuusikoiden oman muusik-
kouden kisitystéd sekd kokemusta jokaisen omasta tehtdvistd sessiomuusikkona. Ko-
kemus omasta erikoisosaamisesta kertoo paljon siitd, minkilaisiin tyo6tehtdviin

muusikko hakeutuu, taikka millaisiin hdnet kutsutaan. Sessiomuusikon tyonkuvan
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kannalta sen sijaan on mielekéstd kartoittaa, minkélaisia muusikoiden kokemukset
ovat omasta tehtdviastiin erilaisissa produktioissa.

Muusikkouden kokemus tuottikin vastaajissa jokaisen kohdalla tdysin erilaisia vas-
tauksia. Yhtddn samanlaista ja yksinkertaista linjaa ei ollut, vaan jokaisen muusikon

vastaus oli hyvin henkil6kohtainen ja muista vastaajista poikkeava.

Ainoat jokseenkin samanlaista linjaa noudattavat vastaukset omasta muusikkoudesta
kuultiin tuottajina ja sdveltdjind erityisesti tyoskennelleilti Niemiseltd, Leskiseltd
sekd Keskiruokaselta. Heiddn vastauksissaan yhdistyy kokemus lauluntekijyydesta ja
kiytdnnonliheisestd muusikkoudesta, jonka tarkoituksena on painottaa kappaleiden
syntymistd eikd niinkddn virtuositeettid taikka instrumentaalista laajuutta. Heidén
vastauksiensa lieva yhtildisyys nédkyi etenkin ensimmadisessa (liite 9.1, 4.) kysymyk-
sessd, johon Nieminen vastasi seuraavalla tavalla: "Md oon ennenkaikkea laulunteki-
jd. En ole koskaan havitellut edes sellaista virtuositeettia, joka mahdollistaisi vaan
soittamisesta ammatin.” Vastauksesta voidaan havaita, ettid tuottajan ja siveltdjin
ndkokulmasta soittimen monipuolinen hallinta ja virtuositeetti eivit ole edellytyksia
alalla tyollistymiseen. Vastaavasti se kuvastaa nikemysta siitd, ettd kyseiset ominai-
suudet ovat tarkeitd, mikali itsensd tyollistiminen tapahtuu yksinomaan soittamalla
valmiiksi sdvelletyilld kappaleilla. Vastaavanlaista vieraantumista sessiomuusikko-

késitteestd on huomattavissa sekid Leskisen ettd Keskiruokasen vastauksissa:

En mi mikién kamalan hyvé ole muusikkona. Mulla on sellainen oma fiilis ja este-
tiikkka. En oo mikéé bilebéndisoittaja, eikd mulla ole rutiinia sithen. Mulla on ollut

sellanen oma juttu mun urani aikana, jotka liittyy sithen mun estetiikkaan. En mé nyt

oikeasti ole mikddn sessiomuusikko. (Leskinen 2018)

Hyva kysymys. No harmonikassa oon aika vahva, muissa soittimissa en 0o niin op-
pinut. En ole béndisoittimissa niin taitava, mutta saan ideat toteutettuu niilla. Taidot
el 00 niissd supervahvoja, mutta koen ettd mun tyylitaju kompensoi sitd teknisyyden

puutetta. (Keskiruokanen 2018)
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Vastauksissa toistuvat kisitykset teknisyyden tdrkeydestd instrumentin hallinnassa,
jos muusikko on yksinomaan yhteen instrumenttiin erikoistunut muusikko. Esimer-
kiksi Leskisen vastauksessa huomattavissa oleva nikemys oman muusikkouden hei-
kosta laadusta on mielenkiintoinen. Leskinen on urallaan sdveltinyt palkittua
musiikkia elokuviin (Levottomat voitti Jussi-palkinnon vuonna 2000), suuryritysten
mainoksiin (Finnair) sekd toiminut monien suurten televisioproduktioiden kapelli-
mestarina. Silti hdnen kokemuksensa omasta muusikkoudestaan on, ettei hidn ole
hyvd muusikko. Jatkotutkimuksen kannalta olisi mielekédstd ldhted kartoittamaan,
miksi menestynytkin muusikko ja sdveltdja arvottaa teknistd virtuositeettid niin pal-
jon, ettd ei koe itseddn hyviksi muusikoksi? Leskisen vastauksessa huomio kiinnittyy
myos estetiikka-sanaan, joka on rinnastettavissa Keskiruokasen vastauksessa ilmene-
vadn tyylitaju-kdsitteeseen. Siind missd Leskinen painottaa ”omaa juttua” sekd “este-
titkkaa”, keskittyy Keskiruokanen kuvaamaan, kuinka "tyylitajulla” voi hinen posi-

tiossaan korvata teknisen virtuositeetin.

Mikko Kososen vastaus keskittyy ainoana vastauksena spesifistd kuvaamaan tydym-
paristod, jossa hinen luontaisin muusikkoutensa toteutuu. Kosonen vastaa:

“Ajattelen ettd olen parhaimmillani ja ennen kaikkea live-muusikko. Myds niinkuin
tv-puolella. Siind kun hetkessd pitdid suorittaa ja tehdd kaikenlaisia asioita”. Vaikka
Kosonen kokee olevansa parhaimmillaan eldvin musiikin tilanteissa, on hénelldkin
paljon tyokokemusta studio -ja ddnitystydskentelystd. Juuri tdménlaisten vastausten
takia on mielestini aiheellista, ettd sessiomuusikon kasite voidaan ulottaa kattamaan
muitakin musiikin tyGympérist6jd, kuin ainoastaan studiotydskentely (ja onhan tele-

visiostudiokin studio).

Oja, Lerche sekd Kdmirdinen vastaavat kysymykseen abstraktimmin. Siind missé
Oja kuvaa itsedin monipuoliseksi muusikoksi, Lerche kuvailee itseddn intohimoisek-
si muusikoksi, jonka on fyysisesti pakko luoda ja tuottaa dantd. Kémairdisen vastauk-
sessa sen sijaan on abstraktilla tasolla kyse varsin perinteisen sessiomuusikon omi-

naispiirteesta:
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Koen itseni semmoiseksi muusikoksi joka soittaa kappaleita. Mun on helppo ase-
moida oma soittoni siten, ettd suhteutan sen siihen biisiin, joka esitetddn. Ja ettd ma
luon siihen sellaisen leimallisen saundin. Saan nautintoa siitd, ettd on se laulunteki-

jén biisi, johon saa ite tehdd oman osuutensa. (Kémérdinen 2019)

Vastauksen ytimessd on Kdmardisen nikemys tehtdviastiin palvella musiikkia ja tuo-
da sithen jotakin uutta. Vastaus kattaa osittain haastattelun seuraavaa kysymysté, jos-
sa kartoitettiin muusikoiden nékemysti siitd, mikd on heidén ydintehtdvénsa sessio-
muusikoina? Kdméréinen jatkaakin suoraan, olevansa musiikin eikd niink&én artistin

palvelija.

Kaikki haastateltavat kokivat toimivansa musiikin ehdoilla. Vastaukset kasittelivét
kaikki tapaa, jolla muusikon tulisi kunnioittaa kappaleita ja pyrkid omalla toiminnal-
laan tuomaan lisdarvoa musiikille. Yhtendisimmét nikemykset sessiomuusikon teh-

tédvastd olivat Lerchelld sekd Kososella, joiden vastauksia tarkastelemme seuraavaksi.

Tuottaa iloa. Se tuntuu vahdn kummalta, mutta kun me ollaan puhuttu tdstd Bjorni-
sen Juhan kanssa niin ne levyt joiden sessioissa on naurettu eniten, on myyneet eni-
ten. Se on se perusenergia joka niissid on ja mikddn ei korvaa sitd, kun ihminen on
tekemisisssé toisen ihmisen kanssa. Itse rooli ja tehtdvd (kun mé ajattelen sitd) kun
md menin keikalle, niin ajattelin aina ettd mitd omaa on tarjottavana. Mua ei kiinnos-
tanut pelkka suorituspohjainen juttu... Siini pitdé ottaa haltuun se misti siind kysei-
sessd kappaleessa on kyse. Eiké pelkdstddn se oma teknillinen tunneli missi itse soit-
taa. Oivalluksen siirtiminen tekemiseen ja sellainen luominen, jossa se biisi sai jo-

tain mitd se ei ollut odottanutkaan.(Lerche 2018)

Se on kaksijakoinen juttu, jossa on ne peruskriteerit eli tuottaa sitd musaa mité tarvi-
taan. Sitten on henkilokohtaisen lisdarvon tuominen jota ei osata ajatellakaan. Se etté
tuon liséé energiaa, bonusta, panosta, ddnié, ylimééréistd esiintymisté tai muita asioi-
ta, jotka auttaa muita tekemédn parhaansa. Siind tyOsséd pitéé olla se “lisdjuttu”. Jos
en koe, ettd voin tuoda lisdarvoa sithen musiikkiin, niin tyd ei kiinnosta minua juuri-

kaan. (Kosonen 2018)

Molemmissa vastauksissa on hyvin yhtildisi piirteitd. Molemmat kokevat inhimilli-

sen energian tuottamisen yhdeksi ydintehtdvikseen, jolla kappaleet saavat uutta lisa-
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arvoa. Molemmissa mainitaan perustavanlaatuinen suorittaminen, joka molemmissa
vastauksissa koetaan itsestddnselvyydeksi, jonka lisdksi pitdéd pystyd tarjoamaan kap-
paleelle jotain lisdd. Téllaisesta lisdarvosta puhuttaessa molemmat mainitsevat sen

olevan jotain “odottamatonta” tai sellaista ” jota ei ollut osattu ajatellakaan”.

Matti Ojan ndkemys omasta tehtdvistddn on kdytdnnonldheinen. Hén vastaa kysy-

mykseen seuraavalla tavalla:

Ehké se mun tehtdvéni pohjautuu téhén, ettd haluun aidosti kunnioittaa sitd tyylid
mitd soitetaan, sitd estetiikkaa. Se on sellasta oman egon narikkaan jéttdmisti. Et
kaikkeen en tyrkytd omaa taiteellista ndkemystd. Se on sellasta kdyttotuotetta. (Oja
2019)

Téssa tapauksessa kokemus sessiomuusikon tehtdvéstd on jokseenkin aiemmista vas-
tauksista poikkeava. Oman henkilokohtaisen nikemyksen esille tuominen ei saa na-
kemyksessd painoarvoa, kun taas estetiikan ja historiallisen ndkemyksen kunnioitta-
minen korostuu. Sessiomuusikkoutta ei tidssd kontekstissa koeta taiteellisen tuottami-
sen valjastamisena, vaan pikemminkin se ndhdédan erdénlaisena kdytdnnon késityotai-
tona, jolla musiikkia voidaan tuottaa vaivattomammin. Vastaus on monellakin tapaa

yhteydessd Kdmarédisen nakemykseen “musiikin palvelemisesta”.

Tuottajina pddosin toimivien Niemisen, Leskisen sekd Keskiruokasen ndkemykset
eroavat luonnollisesti muusta joukosta heiddn pédidtoimisen toimenkuvansa takia.
Nieminen mainitsee tehtdvikseen muun muassa materiaalin hakemisen ja tekstittimi-
sen, sdvellajivalinnat sekd muusikoiden ja laulajan harjoituttamisen. Leskinen sen
sijaan kuvaa tehtidvékseen oikeanlaisen ilmapiirin luomisen, jossa muusikoiden on
sallittua toteuttaa omaa luovuuttaan. Keskiruokasen vastaus sen sijaan kuvaa hyvin

moderneja tydskentelytapoja sessioissa:

Sessioissa mun rooli voi olla, ettd oon pianon &ddressé ja vastaan vaikkapa kappaleen
sointumaailmasta. Tehtévénd voi siis olla tarjota omia oppimiani ratkaisuja ja vaih-

toehtoja sille ihmiselle, joka vaikkapa kirjoittaa melodiaa kappaleeseen. (Keskiruo-
kanen 2018)
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Hénen kuvaamansa tilanne avaa hyvin moderneja pop-sdvellyksen kéytdantoja.
Useasti modernit populaarimusiikin teokset sévelletddn ryhmissé siten, ettd jokaiselle
kappaleen tekijélle annetaan oma vastuualue kuten melodia, harmonia tai kappaleen
sanoitukset. Naméi co-write -sessiot ovatkin muuttaneet sessiomuusikkouden toimin-
tatapoja. Vaikka Keskiruokanen mainitsee esimerkissdén pianon soittamisen, on ky-
seessd kappaleen sdvellystekninen toiminto eikd niinkdén sessiomuusikon tyoti har-
joittava tilanne. Sessiomuusikkouden osana kun on perinteisesti ollut tulla toteutta-

maan valmiiksi sdvellettyjd kappaleita.

4.2 Ulkoiset vaikuttajat ja ryhmiityoskentelyn vaikutus tyontekoon

Useasti (kuten edelld) sessiomuusikot ovat puhuneet avoimesti sosiaalisten tilantei-
den merkityksestd tyOoskentelylle. Ryhmityon tirkeys on korostunut varsinkin men-
neind vuosikymmenind, jolloin muusikoiden ty6td on toteutettu yhdessid samanaikai-
sesti, fyysisesti samassa tilassa. Onhan musiikin harjoittaminen populaarimusiikissa
lapi aikojen tapahtunut ryhmaissé, eli yhtyeissd. Seuraavassa perehdytdin muusikoi-
den kokemuksiin tyOnantajien vaikutuksesta omaan tydskentelyyn sekd ryhmétyon

merkityksestd muusikon tyoskentelylle.

Tyonantajan vaikutuksesta kysyttdessd ainoastaan Lerche koki, ettei tyonantajalla
ollut mitddn vaikutusta hidnen ammatilliseen identiteettiinsd. Kaikki kuusi muuta
haastateltavaa olivat sitd mieltd, ettd tyonantajalla oli joko enemmissé tai vihemmis-
sd madrin vaikutusta heiddn tydskentelyynsd. Muun muassa seuraavat kommentit

kuvasivat tydonantajan mahdollisia vaikutuksia muusikon omaan tydskentelyyn.

Kylla se vaikuttaa. Artistikemioita on erilaisia; toiset artistit joiden kanssa tyoskente-
lee on lahjakkaita muusikoita. Kaikki suhteet mitd mulla itelld on, on aika l&heisié ja
mé olen padssyt sen yli, ettd mé pystyn olemaan oma itteni niin et mun ei tarvitse

esittdd et oisin tosi hyvd muusikko. (Keskiruokanen 2018)

Vaikuttaahan se, joo. Jos muusikko lydddén eri tilanteisiin niin se ottaa eri roolin. Se

on kanssa sitd ammattimuusikon taitoa. Oon soittanut 15 vuotta Olavin (Uusivirran)
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bindissé ja se on ollut sellainen yhteenkasvamisen juttu, et siind on eri tavalla sosi-
aalista liikkkumatilaa. Tv:n housebédndeissé taas siiné ei ole lainkaan varaa ronsyilla,
vaan pitdd soittaa tyylin mukaisesti, tyylin mukaisilla vélineilld . Teatterimaailmassa
taas pitdd haistella sellasia erilaisia hierarkioita,jolloin ei voi vaan huudella esimer-

kiksi ideoita ihan miten huvittaa. (Kdméardinen 2019)

Kylld se varmasti vaikuttaa, se tekeminen kuitenkin ldhtee aina siitd tunnelmasta,
jonka luominen ldhtee sieltd tyonantajan puolelta. Mihin asioihin se esimerkiksi tart-
tuu, niin kylldhén se ohjaa sitéd tilannetta aika paljon. Esimerkiksi kapellimestarin
kanssa tydskennellessd on usein ihan selvét sdvelet. Ja sitten vaikkapa Lenni-Kallen
(Taipaleen) kanssa voi vaihdella tosi paljon miten kussakin biisissd toimitaan ja mil-

lainen visio sill niistd on. (Oja 2019)

Ojan vastauksessa kapellimestarin rooli korostuu paljon, vaikka kapellimestari ei oli-

sikaan suoranaisesti tydnantaja vaan enemmainkin esimiehen roolissa. Esitetty kysy-

mys olisikin voitu esittdd muodossa, jossa kysytidin esimiehen vaikutusta tyOnantajan

sijaan. Pddosassa on kuitenkin tarkastella ryhmén dynamiikan sekd soittajan roolin

muutosta erilaisten johtajien alaisuudessa. Sessiomuusikoista puhuttaessa toki

muusikon tilaaja on samalla hinen tyonantajansa ja johtajansa.

Kylla se vaikuttaa, mutta téllain vuosien saatossa se vaikuttaa vihemmén. Kun minut
palkataan, niin silloin tiedetdin jo kuka olen ja mitd tuon pdytddn. Parhaimmillaan
musta potkitaan uutta juttua ulos ja huonoimmillaan voidaan latistaa tilannetta, jol-
loin oma identiteettini ei paidse esille. Eika ti4 tarkoita sitd ettd tarvitsis tuoda itseddn
hulluna esille, mutta jos ilmaisua koitetaan latistaa mahdollisimman pieneksi, niin
silloin mé olen vaard ihminen — koska haluan tehda asioita laveasti ja karjistetysti.
Tehtdvini on tosiaan aiempaan viitaten my0s tehdad kéarjistyksia: ettd ma teen sen aja-
tuksen kristallinkirkkaaksi. Esimerkiks kun soitetaan reggae-komppia, niin sen pitda
olla maailman selkein reggae... Seindruusuksi siirtiminen on omalla kohdallani tiy-
sin turhaa. Silloin on missannut minun palkkaamiseni idean, jolloin mun oma moti-

vaatio kérsii. (Kosonen 2018)

Tyonantajan vaikutus nikyy vastausten perusteella muusikoissa erilaisilla tavoilla.

Ika ei nédyttdydy vaikuttavana tekijénd, joskin esimerkiksi Kososen vastauksessa idn

kartuttama kokemus on tuonut uudenlaista varmuutta oman paikkansa tuntemisesta.

Kéamardisen vastauksessa sen sijaan korostuu tilanne -ja kontekstisidonnaisuuden
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merkitys tyonantajasuhteen merkityksellisyydessd. Muun muassa teatterimaailman
kdytintdjen mainitseminen on hyvd esimerkki. Vaikka tyOnantajia on monenlaisia,
voi kokonaisten alojen siséllé vallita kiyténtoj4, joista on ajan kuluessa muodostunut
rakenteita, joiden mukaan alalla toimitaan. Perinteisemmaissd studioympéristdssé ar-
vorakenteet eivit ole yhtd formaaleja, eikd niiden merkitys ole juurikaan yhtd byro-

kraattinen ja yleisesti vakiintunut.

TyOnantajan vaikutuksen ohella ryhmétyo6ll4 ja siithen suhtautumisella on iso merki-
tys tyontekijdn ja tyon tehokkuuteen. Sessiomuusikot ovat oman alansa ja soittimen-
sa erikoisasiantuntijoita, joiden tulee osata kanavoida asiantuntijuuttaan yhteisen
pddmidrdn saavuttamiseksi niin, ettd koko ryhmé tuntee yhteenkuuluvuutta. Tutki-
muksessa haastateltavat kokivat oman ryhmétydskentelynsa eri tavoin, joskin jokai-
nen koki ryhméssa tyoskentelyn mielekkddmmaéksi kuin yksin tydskentelyn. Seuraa-

vassa haastateltujen nikemyksid ryhmaétydsta:

Vaikea tietty arvioida itse itseddn ryhmén jdsenend, mutta pyrin kuitenkin tekemédin
sen tilanteen mahdollisimman joviaaliksi, jotta ihmiset pystyisivét tekeméén par-
haansa ja tarjoamaan juttuja. En koskaan kdyttanyt kovaa kuria, en haukkunut ke-
tadn. Esimerkiksi laulattaessa,( joka on tosi herkk#d) niin en koskaan painanu pu-
naista nappia ja sanonut, ettd toi oli ihan paskaa. Aina pyrin tekeméén asiat hyvén
kautta, vaikka ehkd olisi ollut syykin sanoa suorempaan. Hain parempaa versiota
aina hieman kierrellen ja kaarrellen. Mulle ryhmity6 ja yksin tydskentely oli kaks

ihan eri vaihetta, joita kumpaakin tarvittiin. (Nieminen 2018)

Niemisen vastauksesta voidaan néhdi selvé ero sessiomuusikon ja tuottaja-muusikon
vililla. Yksin tydskentelemisen ja ryhmityon eritteleminen eri vaiheisiin on huomat-
tavasti arkipdivdisempdd tuottajien kuin muusikoiden kohdalla, varsinkin jos puhu-
taan menneistd vuosikymmenistd. Samalla hinen vastauksestaan voidaan huomata se
valta-asetelma, joka hénelld on ollut moniin artisteihin ja sessiomuusikoihin. Muiden
muusikoiden vastauksista ainoastaan Kosonen nostaa esille muusikon johtaja-aseman
(omassa yhtyeessd toimiessa), painottaen samalla, ettdi muusikon tilanteet ovat hy-
vinkin erilaisia. Niemisen vastauksessa nousee esille tuottajan ja lauluntekijan 14hto-

kohtainen johtajapositio, joka samalla vaikuttaa viistimattd henkilon ndkemykseen
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ryhmaétydskentelystd. Lihtokohtaisesti ja oletusarvoisesti johtajan asemassa olevan
henkilon ndkemys ryhmétyoskentelystd tulee erilaisesta asemasta, jolloin kokemus

siitd saattaa olla tiysin erilainen.

Ehdottomasti ryhmésséd. Kaikkien asioiden suhteen, mutta eritoten studiossa. En oo
vield hankkinut tydpistettd kotiin, enkd varmaan aiokaan. Yhi enemmissd maérin
muusikotkin ddnittelee kotona yksikseen Ma oon joskus ajatellu et muusikolta vaadi-
taan sellasta kameleonttitaitoa. M oon kokenut et se on mulle luontevaa. Tykkdin
tehd toitd ryhmassd, erilaisten ihmisten kanssa ja erilaisissa tilanteissa.(Kdmaérdinen
2019)

Ma oon tosi helpoksi ja myonteiseksi tyotoveriksi pyrkivd. En oo vastaanhankaaja;
kunhan péastadn lopputulokseen ja saadaa hyvi biisi tehtyé, niin se on térkeintd. Mé
oon oma itteni. Nykydén tehddén toitd paljon pienissd ryhmissd. Mielummin teen
just ryhmésséd hommia. Tuotantoa taas teen yksin, mutta biisinkirjoitusta ryhméssa.

(Keskiruokanen 2018)

Se ryhmétyon vaikutus nékyy hirveen monella tavalla, riippuu duunista. Ryhméssi
itseddn pitdd pienentdd, yksin tehdessd saattaa helposti kdyda niin ettei ndd metsda
puilta... Mun ty6tapani vaihtelee pdivittdin, mutta yleensd potkin ihmisid tekeméén
parhaansa. Toki riippuu roolista. Jos oon liiderind niin se on ihan eri kuin jossain
bindissi olo. Esim tv-produktiossa on 12-13 henkee bandissi, niin ei siind pida koko
ajan pasmaroidd vaan annostella ndkemyksiddn paremmin. Pienes kokoonpanossa
tulee pidettyy enemmén viihtyvyytta ja positiivisuutta ylla. Toivoisin ettd oon sella-
nen joka pitdd ylld positiivisuutta ja yrittdd kannustaa muita ja samalla kehittdd sitd
musaa. Sitten tietty keskitytddn oikeella hetkelld. Béndiliiderind sanon suorempaa ja
teen noita mainitsemiani asioita korostetusti, mutta vaadin toisaalta aika paljon. En-
semblessi ja sessiomuusikkona ei pidd sanoo kaikesta miké tulee mieleen (Kosonen
2018)

Muusikon kokemukset ryhmitydskentelystd voivat erota huomattavasti toisistaan.
Kososen vastauksessa ryhmétyoskentelyn kokemus ja rooli liittyvit olennaisesti toi-
siinsa tavalla, joka voi muokata muusikon mielipidettd ryhmaissa tyoskentelystd. Han
on urallaan ollut asemassa, jossa hinelld on kokemusta monenlaisista ryhméadyna-
miikoista, jonka ansiosta hdnen vastauksessaan korostuvat moninaiset tavat, joilla

ryhméty6hon voidaan suhtautua. My0s muissa vastauksissa korostui ryhmityon
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vaihtelevuus. Ryhmétyodskentely muuttui muun muassa oman roolin, tydvaiheen ja
kontekstin mukaan. Ryhmétydskentelyn tdrkeys ja moninaisuus on haastateltujen
vastauksia tutkittaessa osoittautunut muuttumattomaksi ja tirkedksi seikaksi, jonka
merkitys on jopa tietyissd tydvaiheissa korostunut. Muun muassa savellystyon muut-

tuminen pienryhmissa tapahtuvaksi toiminnaksi on osoitus tdstd muutoksesta.

4.3 Muutosvastarintaisuus

Tutkimuksessa pyrittiin myds tarkastelemaan sessiomuusikoiden késityksid omasta
suhtautumisestaan muutosta kohtaan. Tutkimuksen keskittyessd kuvaamaan alan si-
sdlld tapahtunutta muutosta, on tirkeda perehtyd vastaajien kisityksiin muutosvasta-
rinnasta sekd heiddn omakohtaisesta kokemuksestaan asiaan liittyen.

Muutosvastarintaa on monesti tutkittu esimerkiksi psykologian ja kauppatieteiden
aloilla, esimerkiksi organisaatiotutkimuksen parissa. Aihetta on pohdittu myos ajan-
kohtaisjulkaisuissa, kuten Talouseldma-lehdessd (Talouseldma 2016), jonka artikke-
lissa pohditaan muutosvastarinnan inhimillistd perustavanlaatuisuutta. Artikkelissa

todetaan:

Muutosvastarinta on psykologinen termi, joka selittdd ihmisen kéyttdytymistd muu-
tostilanteissa. Késite tarkoittaa, etté ihmiselle on ominaista pitéé kiinni syvdén juur-

tuneista vanhoista tavoista, asenteista ja kdsityksista.

Téssd tutkimuksessa mielenkiinto kohdistuu muusikoiden muutosvastarintaisuuteen.
Sessiomuusikoiden jatkuvassa muutoksessa olevan ammattikunnan vastarintaisuutta
on hyvé tutkia vertaillen vastaajien nikemyksid keskenddn. Seuraavassa joitakin

haastateltujen ndkemyksid muutosvastarintaisuudesta.

Ma olin ehka silloin uran alkuvaiheessa, kun tutustuin omaan uraani ja muusikkou-
teeni. Silloin oli vaikeampaa hyvéksyé ettd asiat muuttuu. Nyt pidemmén aikaa on
tuntunut ettd hyvéksyn muutoksen ja suorastaan toivotan sen tervetulleeksi. (Koso-
nen 2018)
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Pitkddn oon ollu kehédssd ja muutoksia on tapahtunu koko aika, niin kylld mé silloin
tykkdan muutoksista. Ainoo mikd on varma on muutos ja sitd vastaan ei kannata ta-

pella. Rakastan muutosta kun se pitdd paan virkeend. (Leskinen 2018)

Tdhén mennessd oon omaksunut muutoksia kohtuullisen hyvin. Saa ndhdd miten
homma vaikeutuu kun sité ikééntyy. Itseékin kiinnostaa mihin té4 kaikki johtaa. Et
kuinka kauan pitéé olla tietoinen siitd missd mennédédn. En ole muutosvastarintainen.

Uskon ja koen olevani ihan avoin muutokselle. (Kédmardinen 2019)

Néamai kolme vastausta osoittavat kuinka tutkimuksen osallistujista nuorempaa suku-
polvea edustavat ovat avoimia muutokselle. Muutoksen hyvéiksyminen saattaa myos
olla helpompaa niiden sukupolvien edustajille, joiden tyuran aikana on tapahtunut
eniten nopeita muutoksia niin teknologiassa kuin asenneilmapiirissdkin. Mitd enem-
mén yhteiskunnan ilmapiiri on muutoksille suotuisa, niin sitd helpommaksi muutok-

set varmasti koetaan.

T44 on vdhdn vaikeampi juttu, missddn nimessd ei haluais olla ainakaan muutosta
vastaan. Tdssd idssd huomaa pikkuhiljaa ne omat maneerit ja esimerkiksi Voicessa
soitetaan paljon tdimén pédivdn musaa, jonka estetiikka on aika vieras mulle. Et sitten
kun oon visyny, niin huomaan ettd mi toivon et vedettdis jotain “oikeita” biisejd. En
halua kuitenkaan olla muutosta vastaan koska se on kuitenkin véistdmitontd. (Oja
2019)

Olen parantumaton optimisti ja koen ettd muutokset on aina parempaan suuntaan.
Kuitenkin tdmé yleistason muutos (ddnitysteknologisesti) on ollut ikdva eldmai pois-
tava ilmid. Se ettd ihmiset soittaa yhdessi luo ainutlaatuisen energian. Pikku virheet
on oikeastaan mielenkiintoisia, koska se tarkoittaa ettei ihminen ole perfektionisti ja

laittaa itsensé peliin.. (Lerche 2018)

Oon aina yrittdnyt valttdd kyynisyyttd, mutta se on vaikeeta. Oon itte saanut eldi ai-
kaa jolloin dénilevy-yhtiot oli tiynnd musiikki-ihmisid, joiden kanssa keskusteltiin
musiikin kielelld. Sanoittajat sai pelkdn nuotin, ja ne osas kirjoittaa sithen nuotin
paille suoraan. Levy-yhtidissd on nykyddn entisid radiotoimittajia, jotka haistelee
kohderyhmid ja miettii minkdlainen tarina saatais artistin taakse rakennettua. Mussa
on tiettyd kyynisyyttd nykymusaa kohtaan, mutta jos kuulen radiota kuunnellessa
uutta musaa, niin heti kun tulee hyva melodinen tuore biisi, niin kylld mi sanon etté

tdd on hyva biisi! (Nieminen 2018)
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Kuten vastauksista selvidd, muusikot kokevat olevansa muutokselle pddosin myon-
teisid. Muutokset tiedostetaan osaksi luonnollista kehitystd, vaikkakin tietyt henkild-
kohtaiset preferenssit saattaisivatkin kérsid. Selvdd on, ettd muutosta ei haluttaisi vas-
tustaa, mutta joissakin vastauksissa muutoksen mukanaan tuomat vaikutteet eivét
ndyttdydy ainoastaan positiivisina asioina. Esimerkiksi Lerchen mainitsemat muu-
tokset ddnitysteknologisissa kdytdnndissé eivit ole hdnen mielestdén hyvé asia, vaik-
ka hian muutoin kokee olevansa muutoksille myonteinen. Lerchen tapauksessa voitai-
siin tulkita, ettd muutoksen vastaanottaja (eli hén itse) ei ole passiivinen vaan aktiivi-
nen toimija, joka muodostaa oman nidkemyksensd muutoksen laadusta ja suunnasta.
Passiivinen toimija ei reagoisi lainkaan muutoksen tuomiin seikkoihin, vaan tyytyisi
aina seuraamaan muutoksen mukanaan tuomia kdytiantdja. Tassd kohtaa on toki hyvéa
pohtia, onko kukaan (ihminen) tiysin passiivinen toimija minkdin muutoksen suh-
teen, vai ovatko kaikki aktiivisia toimijoita, joista toiset hyvaksyvit ja toiset hylkaa-

vit muutoksen mukanaan tuomat kiytinndt ja ideologiat.

Muutoksien vastustaminen idn karttuessa voi johtua omien toimintamallien uhatusta
asemasta. Aiemmin urallaan aktiiviset toimijat ovat tehneet mittavimmat tyonsé juuri
niihin aikoihin, jolloin nyttemmin muutoksen kourissa olevat kiytdnnot olivat yleisia
standardeja. He ovat luoneet sen aikakauden estetiikka juuri niilld keinoin ja ansain-
neet itsekin menestystd nditd kdytintdja noudattamalla. Malliesimerkkejé téllaisista
kiytinndistd voisivat olla esimerkiksi yhteiset live-dédnityssessiot, erillisen miksaajan
kaytto, sovittajien erillinen kdyttdminen taikka levy-yhtion johdon toimintatavat. Ai-
heellista olisi myos tutkia identiteetin vaikutusta tédllaisten muutosten vastustamisen
kannalta. Voisiko olla, ettd omasta ammatti-identiteetistdén ehdottomat ja varmat ih-
miset reflektoivat myds muutosajattelussaan vahvaa ja ehdotonta ldhestymistapaa?
Tadmanlaisen tutkimuksen rooli saattaisi toki ajautua ldhemmés musiikkipsykologian

tutkimuskenttas.

4.4 Muusikon Kisitys ddnenmuodostuksesta seké tuottajan roolista
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Muusikoilta kysyttiin myds heidin omasta dinenmuodostuksen tavastaan. Acinen-
muodostuksella tarkoitetaan tdssd tutkimuksessa muusikon tapaa kuulla joko ennalta
hinen soittamansa ratkaisut (sisdinen kuuleminen) taikka ldhestyd ddanenmuodostusta
ulkoisesti, soittamalla valmiin ddnenvérin maarittelemilld tavalla. Juha Korvenpéddn
viitoskirjassa (Korvenpédd, 107) ddnenmuodostusta ldhestytddn tutkija Paul The-

bergé:n nikemysten kautta seuraavasti:

Paul Théberge on pohtinut sointivérin vaikutusta muusikoiden soittoon. Hén erottaa
kaksi saundinmuodostuksen tapaa. Toinen on perinteisempi sisdinen kuuleminen,
jossa soittaja tietdd ennalta, miltd hénen soittamansa ratkaisut kuulostavat. Uudempi
tapa on ulkoinen kuuleminen, jossa ennalta suunniteltu saundi ohjaa sité tapaa, jolla
silld soitetaan. Jotkut muusikot ovatkin havainneet timén ja pyrkivét sdveltimain
”oikeilla soittimilla”, ei uusien saundien ohjaamina. Tosin esimerkiksi pianon luon-
nollisuuskin on tietysti keinotekoista. (Théberge 1997, 198) Téssd kuitenkin nakyy
se, kuinka sointivdri on saanut suuremman aseman musiikkiteosten syntymisessa.
Uudet laitteet ja niiden kiehtovat saundit vaikuttivat jonkin aikaa joidenkin iskelmé-

sdveltdjien tuotoksiin.

Tamin pohjalta tutkimuksessa ldhdettiin kartoittamaan sessiomuusikoiden kasitysti
omasta ddnenmuodostuksestaan. Kolme muusikkoa koki sisdisen ddnenmuodostuk-
sen ehdottomasti omakseen, yksi ulkoisen ja loput kolme kokivat edustavansa yhta-
lailla kumpaakin ldhestymistapaa. Kysymykseen vastattiin muun muassa seuraavilla

tavoilla:

Sisdinen ehdottomasti! Sen ddnen tunnistaa jo lapsena, ettid tima on se d4ni joka mun
on pakko saada ja tuottaa ulos. Se on sisdinen ddni ja se pitdd kuulla ekaks sisdlla,
muuten se on vaan teflonia — pintapuolista. Muutoin soittokamat voi rikastuttaa sitd
sisdistd 44ntd ja inspiroida, mutta ei sitd kautta ettd tdd on kiva karkki. Karkkiajattelu
ei ole mun ajatteluni. Olen myds opiskellut ja edustan Intialaista konnakol-ajattelua,

jossa déni pitdé saada ulos laulettua ennen kuin sen saa soittaa. (Lerche 2018)

Lerchen kohdalla on syytd kiinnittdd huomiota hdnen suhteeseensa intialaiseen
musiikkitraditioon. Konnakol-ajattelussa soitettavaa musiikkia tarkastellaan rytmei-

nd, joita muusikon tulee lausua ennen kuin hin soittaa. Tdssé ajattelumallissa kitey-
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tyy sisdisen kuulemisen idea; soittajan tulee pystyd méérittelemédén ennalta se, mitd
hin aikoo seuraavaksi soittaa. Vaikka konnakolin pddpaino onkin rytmisessd ymmar-
ryksessd, on sen avulla mahdollista havainnollistaa hyvin konkreettisella tavalla,

mitd Théberge tarkoittaa sisdiselld kuulemisella.

Ulkoinen ihan selvisti. Tulee reagoituu asioihin sillain siind hetkessé just néihin jut-
tuihin. Riippuu toki biisin vaiheesta, pitdéhén siind jossain olla sellainen siséinenkin

nidkemys kun musaa alkaa tekeméin. (Leskinen 2018)

Riippuu vahén. Sisdinen silloin kun pitdéd pystyd toimittaa tavaraa kun on vihén ai-
kaa. Silloin mun pitdd tietdd jo ennalta mitd tulen soittamaan. Mutta musta se ei aina
ole hyva juttu, kun haetaan vaikkapa jotain uutta saundia. Silloin pitdd hakea se dédni

joka maéérittelee sen mité sun pitdd silld soittaa! (Keskiruokanen 2018)

Ma sanoisin fifty-fifty — molemmat on tosi kiehtovia ajatuksia. jos mé jostain tyk-
kéén, niin siitd ettd otan skitan ja sieltd tuleekin joku odottamaton &éni. Olen toitot-
tanut aina ettd ei ole olemassa huonoa saundia, vaan eri kayttotarkoituksia niille.
Kaikessa on potentiaalia miké liittyy intuitioon ja improvisointiin. Se menee mulla
niin péin ettd ddni herdttdd impulsseja ja annan sen dénen viedd mukanaan. Sessio-
muusikkona taas kun soitan jonkun artistin musaa tai tyylilajia, sillon mun pitda tosi
tarkaan tietdd mitéd haen, jotta voin muodostaa sen saundin miti tarvitaan. Silloin on
selked visio siitd tyylistd mitd pitdd vetdd ja mitd sen aikaansaamiseksi tarvitaan.

(Kosonen 2018)

Haastateltavien vastauksissa on ndhtévissd tietynlaista yhtéldisyyttd. Mitd enemmén
haastateltava on ollut tekemisissd uuden populaarimusiikin tuotannon kanssa, sitd
enemmaén heiddn d44nenmuodostuksensa tapahtuu ulkoisesti ddnenvérin sanelemana.
Populaarimusiikki on muuttunut yhd enemmin suuntaan, jossa kappalerakenteet ja
perinteiset musiikilliset elementit (kuten harmonia ja melodia) ovat jopa toissijaisia
tekijoitd uusiin ddnenvireihin verrattuna. Kyseinen hypoteesi on melko vaativa ja
laaja ja sitéd tulisikin tutkia tdysin omana aiheenaan. Ulkoisen d&nenmuodostuksen
lisddntyminen toimisikin oivana uutena tutkimusalustana, tarjoten mahdollisuuksia
modernin popmusiikin tydskentelytapojen ja estetiikkojen tutkimukselle.

Sisdisen ddanenmuodostuksen merkitys nikyy silti edelleen tirkednd osana sessio-

muusikon arkea. Mikko Kososen vastauksessa ilmenee hyvin sisdisen kuulemisen
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tarkeys sessiomuusikon menestykselle. Tilanteissa, joissa muusikolta vaaditaan no-
peaa paittely -ja paitoksentekokykyd, on olennaista, ettdi muusikko osaa etukiteen
kuulla miltd hinen tarjoamansa ratkaisut tulevat kuulostamaan. Tdssid yhdistyvéit
muusikon arkinen teknologinen ymmaérrys omista tydkaluista musiikin teoreettiseen
ja konseptuaaliseen ymmaérrykseen, joiden yhteisvoimalla muusikko pystyy luomaan

tarvittavia ratkaisuja kiireisissdkin tilanteissa.

Asnenmuodostuksella ja sen ymmairtimiselld on suora yhteys sessiomuusikon tyds-
kentelyyn tuottajan kanssa. Tuottajien ldhestymistavan muutos kohti yhé spesifimpdéa
jo valmiiden dinten ja kappaleiden toisintamisen vaatimista on ollut kidynnissd jo
jonkin aikaa. Yhdysvalloissa Nashvillessd 1990-luvun alussa uransa kdynnistellyt, yli
500 albumilla soittanut kitaristi Tom Bukovac kertoi vuonna 2018 &dénitetyssa
podcastissa (IHeartradio.com 2018), ettd tuottajien pyynndt sessiomuusikoille ovat
muuttuneet entistd tarkemmiksi ja spesifimmiksi. Bukovac kertoo haastattelussa, etti
usein muusikoita pyydetdin toisintamaan jo ennalta dinitettyjd demoja, mukaillen
tdysin jo olemassa olevia ddniraitoja. Muusikon rooliksi jai siten dénitteiden entisti

laadukkaampi uudelleen soittaminen.

Bukovacin vastaukset innoittivat kysymaan suomalaisten muusikoiden nikokulmaa
asiaan. Onko kyseessd globaali kulttuurista ja markkinoista riippumaton ilmi6é popu-
laarimusiikin tuotannossa? Suomalaiset sessiomuusikot vastasivat seuraavalla taval-

la:

Ehdottomasti.. Ma koen itsekin ton. Jos mé itse palkkaan sessiomuusikon, niin mulla
on joku syy miksi mé palkkaan just sen tietyn muusikon. Lopuksi saatan antaa va-
paat kédet ja antaa toteuttaa sitd muusikkoutta. Mutta ma oon aika tarkka ja haluun

just tiettyd juttua toteutettavan, kun tilaan jonkun paikalle. (Keskiruokanen 2018)

Keskiruokasen vastaus edustaa hyvin nuorta tuottaja-muusikko sukupolvea. Musiikin
tekijd pystyy nykyaikana ohjelmoimaan kaikki instrumentit itse, joten kynnys ulko-
puolisen sessiomuusikon kutsumiseen on kasvanut. Keskiruokasen mainitsemat syyt

palkata joku toinen muusikko voivat olla hyvinkin vaihtelevia, mutta todennékoisinta

44


http://IHeartradio.com

on, ettd muusikko palkataan, jos jokin musiikin osista vaatii poikkeuksellista teknisti

taitoa.

Nyt menndin sellaselle yldsuhinataajuudelle. Esimerkiksi muistan, kun 15 vuotta
sitten yks iso artisti sanoi, et soita vdhdn sinisemmin”. Ja toisaalta tdnd pédivana
saattaa tulla ihan samanlaisia signaaleja sieltd tuottajilta. Varmaan paljon pyydetdin
muusikoita studioon tekeméin just niitd kekseliditd ratkaisuja. Tulee siis vield tilla-
sia ylimalkaisia pyynt6jd. Voihan téé toki olla sellainen ikdkysymys. M4 en tyOsken-
tele tilld hetkelld merkittdvasti nuorempien kanssa. Té4 voi ihan hyvin olla sellainen
ikdpolviasia. (Oja 2019)

Ojan vastauksessa on huomionarvoista, ettd hdnen kertomansa esimerkki on jo 15
vuoden takaa ajalta, jolloin esimerkiksi Matias Keskiruokasen ikdluokan muusikot ja
tuottajat olivat vasta lapsia. Nuorten tuottajien ajatukset ja tydtavat ovat yleistyneet
vasta viime vuosien aikana. Ojan esimerkki on kuitenkin osoitus perinteisesti studio-
tyOskentelystd, jossa soittajalla on verrattain paljon valtaa kappaleen lopputulosta

silméll4 pitden.

Pystyn yhtymaéén tdysin! Tuottajan valta ja kddenjilki ndkyy tosi paljon nyky-popis-
sa. Mitd pidemaélle 2010-luvulle tullaan, niin sitd enemmaén tuottajilla on hyvin sel-
ked nékemys kaikesta mité pitdd tapahtua. Kitaran rooli on siten muuttunut enemmén

yksityiskohtiin. (Kosonen 2018)

Kososen vastauksessa on syyté kiinnittdd huomio sithen, kuinka hén painottaa tuotta-
jan roolin muutosta juurikin “nykypopissa”. Varsin laaja késite voitaneen lukea mo-
nen eri alatyylin kattokésitteeksi, jonka yhteinen nimittdjd 16ytyy musiikin kaupalli-
sesta potentiaalista. Sama huomio vahvistuu myo6s tutkimalla Ojan vastausta, josta
selvidi, ettd vanhanaikaiset toimintatavat ovat yhd kadytdssa niin sanotuissa perintei-
semmissd genreissd. Oja mainitsee, ettei tyoskentele paljoa nuoremman sukupolven
toimijoiden kanssa, jolloin hdnen kokemuksensa Kososen mainitsemasta nykypopista
on verrattaen pieni. Tdmi toimintatapojen ja sukupolvien vertailu vahvistaa jonkin

asteisen muutoksen tapahtuneen.
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Varmaan molempia on mutta jos muusikolla joku arvo on, niin siltd kaivataan mie-
lummin sellaista luovaa eforttia. Jos muusikolta pyydetddn joku ihan oma juttu, niin

siitd voi tulla joku koukku. (Kdmérdinen 2019)

Varmaan pitdéd paikkansa, riippuu toki siitd millasta musaa ollaan tekemissa. Nyky-
popissa on paljon sdmplejd, sellaista spesifid hommaa. Toki myds jos haluun jotain
nyckelharpaa, niin sit se on aina tottakai spesifid. Mutta just esimerkiksi kitaristien
piti aina ennen olla allround. Vadhén hankalaa sanoa ,mutta homma on kyll4 tuottaja-
keskeistd. (Leskinen 2018)

Haastattelujen vastaukset todentavat melko lailla, ettd kyseessd on maailmanlaajui-
nen muutos tuottajan roolissa ja toimintatavoissa. Asia vahvistuu tutkimalla esimer-
kiksi Matti Ojan vastausta, jossa hdn pohtii mahdollista ikdpolvien vilisti eroa tyos-
kentelytavoissa. Mikko Kososen ja Matias Keskiruoksen vastaukset tiydentdvit tita
todeten sen, kuinka 2010-luvulla uusien tuottajien vaatimukset ovat muuttuneet en-
tistdkin yksityiskohtaisemmiksi my0s Suomessa. On syytd kuitenkin muistaa, ettd
kyseinen 1lmid ei kumoa vanhoja toimintatapoja, jotka vallitsevat vanhempien teki-

joiden taikka marginaalisempien genrejen keskuudessa.

On selvii, ettei sessiomuusikoilla ole yhtd yhteistd profiilia taikka késitystd muusi-
kon roolista. Jokaisen muusikon kokemus omasta ammatistaan perustuu kunkin sub-
jektiivisiin kokemuksiin ja havaintoihin, joita hin on eldmdssdén ehtinyt kokemaan.
Heidédn vastauksiaan tutkimalla voidaan kuitenkin pyrkiéd selvittdmdin, voisiko ses-
siomuusikoilla olla yhtéldisid kisityksid ammattinsa eri ulottuvuuksista. Taménkin
tutkimuksen kautta voidaan huomata, ettd sessiomuusikoiden ndakokulmissa on mo-
nia yhtéldisyyksia.

Muutostematitkan kannalta timé osio on kuitenkin haasteellinen. Ainoa osa-alue,
jossa sessiomuusikoiden vastaukset ovat jokseenkin vertailukelpoisia muutoksen ni-
kokulmasta, on muutosvastarintaisuus. Kuten edelld esitetyistd haastatteluvastauksis-
ta voidaan huomata, on muutosvastarintaisuudessa hieman eroja muusikoiden vélilla.
Tarkemmin sanoen muutosvastarintaisuuden késitteen késityksessd ja maérittelyssi
on hienoisia eroja. Esimerkiksi Lerche sekd Nieminen eivit koe itseddn muutosta

vastustaviksi, vaikka he eivét piddkddn kaikista alallaan tapahtuneista muutoksista.
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Heidédn ndkemyksensd ovat kuitenkin muita vastaajia varauksellisemmat, joissain
madrin myos negatiivisemmat. Tdma heréttdd toisaalta mielesséni kysymyksen: Mit-
ki voisivat olla niitd tulevaisuuden muutoksia, joihin tutkimukseen osallistuneet nuo-
remmat haastateltavat suhtautuisivat oman uransa loppupuolella negatiivisesti? Té-
minkaltaisia kysymyksid voidaan pohtia jo nyt, vaikka niille ei vastauksia vield het-

keen saataisikaan.
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5. SESSIOMUUSIKON YHTEISKUNNALLINEN ASEMA JA SEN MUUTOS

Kolmanneksi teemaksi haastatteluihin valikoitui muusikoiden asema. Muusikon
asemalla viitataan tutkimuksessa muun muassa muusikon kokemukseen oman am-
mattinsa arvostuksesta sekd koulutustasosta. Lisdksi muusikoilta kysyttiin heidén
nidkemyksistddn maantieteellisen sijainnin vaikuttavuuteen muusikon ammatin har-
joittamisen kannalta. Muusikon asemaa tutkimalla voidaan selvittdd, onko muusikoi-
den kokemus ammattinsa arvostuksesta muuttunut vuosien aikana. Arvostuksen laa-
juutta ei ole tarkoituksella mairitetty kovinkaan tarkasti, jotta muusikoiden oma na-
kemys ja kokemus kuuluisi mahdollisimman selkedsti. Monet haastateltavista vasta-
sivatkin kysymykseen sekd yhteiskunnallisella ettd musiikkialan sisdiselld tasolla.
Yhteiskunnallisella tasolla tarkoitetaan tdssi tapauksessa muusikon kokemusta koko
ammattikunnan arvostuksesta, vaikka ndmaikin havainnot on toteutettu subjektiivises-

ta ndkokulmasta.

5.1 Arvostetaanko muusikoita enemman?

Ensimmadisessd kysymyksessd muusikoilta kysyttiin, onko arvostus ammattia koh-
taan muuttunut? Yleisesti haastattelujen vastauksista on luettavissa, ettd arvostuksen
ilmapiiri on muuttunut hiukan parempaan suuntaan vuosien varrella ja ettd useimmi-
ten arvostus on kohdillaan. Vastauksissa oli my0s pientd epdilyksen tuntua ja arvos-
tuksen ilmenemisestd on vaihteleviakin nikemyksid. Seuraavassa esittelen haastatel-

tujen vastauksia.

Ehka yleisesti ottaen, kaikkea kulttuuria kohtaan se arvostus on kasvanut; sillain mi-
ten jengi kdy livend kuuntelemassa. Semmoista ammattikuntaa kuin sessiomuusikko

(perinteisessd mielessd) ei endd ole. Eikd musta se muusikkojen arvostus kuitenkaan
ndy palkoissa tai eldketurvassa tai sosiaaliturvassa. Homma on noissa asioissa ihan

lapsen kengissé tdssékin sivistysvaltiossa. (Nieminen 2018)

On se muuttunut. Varsinkin kiyttdaste on pienempi kuin ennen. Mékin voisin valita
kayttdvani muusikoita vield enemmaén ja ndyttdd sen arvostuksen, mutta kun téé ala

on niin hektinen etten vaan pysty taikka ehdi... Se soitettu raita pitdd saada niinku 5
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minuutissa sisdlle silld muuten ei ehdi.. Arvostan paljon muusikoita. Kylla tuottajat

arvostaa, tottakai kollegoitaan arvostaa. (Keskiruokanen 2018)

Varmaan joo jonkun verran. Kylla tdssé vieldkin tormédé vililla kysymyksiin, niinku
et mité sd tyokses teet. [sompi muutos on tapahtunu tekniikan puolella, jossa arvos-
tus on ihan eri kuin esimerkiks 80-luvulla. Soittajat on aina ollu ihan ok -asemassa.
Syvempi yhteiskunnallinen arvostus voi toki olla vieldkin hieman hakusessa. Ehki

hieman on kuitenkin tapahtunut muutosta parempaan. (Oja 2019)

Niemisen vastauksesta on ndhtdvissd se yleisin kehitys, mitd sessiomuusikkouteen
monesti liitetddn — ammattikuntaa sen perinteisessd mielessd ei endd ole. Nakemys
perustaa sessiomuusikkouden studiossa tehtdviksi adnitystyoksi, jolla kyseinen
muusikko tienaa elantonsa. Oman tulkintani mukaan sessiomuusikkous on kuitenkin
moninaisempi termi, joka nykymuodossaan kattaa &édnitykset esimerkiksi kotistu-
dioista kdsin. Vanha sessiomuusikkouden mééritelma ei tunnu ottavan niditd uusia
tyoskentelyn muotoja huomioon lainkaan. Toisaalta Nieminen mainitsee yleisen kult-
tuurin arvostuksen nousun, joka kattaa myds muusikoiden toimialan. Hdn mainitsee
myos live-tapahtumien suosion kasvun, joka on todennettavissa esimerkiksi tilasto-
keskuksen (ks. liite 9.4) raportista. Raportissa on huomattavissa esimerkiksi konsert-
tikdymisen huomattava kasvu 15 vuoden ajanjaksolla. Konserttien kasvu nikyy myds
Music Finlandin vuoden 2017 raportista, jossa tarkastellaan Suomen Musiikkialan
tuontia ja vientid (ks. liite 9.5)

Matias Keskiruokasen vastauksessa huomio painottuu kahteen asiaan; arvostus kol-
legoita kohtaan on iso, mutta alan nykyiset toimintatavat estivit kdyttimasta sessio-
muusikoita nykyistd enempéid. Sessiomuusikoiden véhdinen kayttd selittyy hénen
mukaansa niin kiireellisilld aikatauluilla, joissa ei ole tilaa muiden soittajien tilaami-
selle. Vastaus viittaa lauluntekijoille ja tuottajille esitettyihin paineisiin, jota kappa-

leiden tilaajat luovat.

Matti Ojan vastauksessa kiteytyy sessiomuusikoiden arvostuksen ydin. Tilanne on
yleisesti parempi kuin aiemmin, mutta parannettavaa l0ytyy erityisesti alan ulkopuo-

lelta. Oja viittaa myds teknikoiden arvostuksen nousuun ja aseman paranemiseen.
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Teknikoiden aseman tirkeys nostettiin esille myds vuoden 2018 Musiikki & Media
-tapahtumassa, jonka aikana jérjestettiin paneelikeskustelu roudareiden ja teknikoi-
den tyoturvallisuudesta. Musiikkialan moninaisuutta on alettu tarkastelemaan laaja-
alaisemmin kuin aiemmin ja sitdkin voidaan pitdd erddnlaisena arvostuksen nousun

toteutumana.

Arvostuksen ja tyollisyyden rinnastaminen on toisaalta haasteellista. Musiikkialan
muutokset liiketoiminnallisesta ndkdkulmasta ovat johtaneet tilanteeseen, jossa on
taloudellisesti jarkevidmpéd operoida dénitystilanteissa ilman muusikoita. Keskiruo-
kasen vastauksessa painotettu kiireellisyys on yksi puhtaasti taloudellisista tekijoista,
joka vdhentdd muusikoiden tarvetta. Talouden muutoksia ei voida kuitenkaan rinnas-
taa liiaksi arvostukseen. Kun globaali kasvutalous vallitsee kaikkialla teollisuudena-
laan katsomatta, ei voida eritelld yhtd alaa (tdssa tapauksessa musiikkialaa) syypaéksi
yhden ammatin ty6llisyyden vdhenemiseen ja sen jilkeen rinnastaa titi tapahtuma-

ketjua arvostuksen laskemiseksi.

Sessiomuusikkouden arvostus sen kukoistavimpana aikana (tutkimuksen rajauksessa
1980-1990 lukujen taitteessa) oli Peter Lerchen mukaan todella hyva. “Silloin kun
md tein toitd niin arvostus oli tosi iso. Oltiin jopa taiteilijoita ja meille sanottiin
vaan, ettd keksi jotain tohon kohtaan Koin saavani hirveesti arvostusta. Tottakai se
riippui paljon kapellimestarista”, Lerche tiivistdd haastattelussaan. Vastauksessa ki-
teytyy alan sisdisen arvostuksen maéri, joka tuntuu olleen korkea ldpi vuosien.

Leri Leskisen vastaus sen sijaan ldhestyy arvostusta tiysin toisenlaisesta ndkokul-

masta.

Ma3 luulen et muusikoita arvostetaan hirveesti. Kun musan tekoon ei tarvita samalla
tavalla soittotaitoo, niin soittajia arvostetaan paljon. Mé oon ihan varmasti sitd miel-

téd, arvostus on hienoa nykyéén! (Leskinen 2018)

Leskinen kokee, ettd muusikoiden arvostus olisi jopa noussut teknologisten muutos-
ten myo6td. Kun kappaleiden tekoon ja tuotantoon ei tarvita perinteisessid mielessi

soittotaitoa, on muusikoista tullut entistéd erityislaatuisempia asiantuntijoita oman in-
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strumenttinsa hallinnassa. Samanaikaisesti Keskiruokanen mainitsee omassa vas-
tauksessaan, ettd hin voisi kdyttdd enemmaénkin sessiomuusikoita tuotannoissaan,
mutta kiire ja ajalliset paineet ovat liian suuret. Alan sisdlld (tuottajien ja soittajien)
vililld vallitsee arvostus, mutta jos sen toteutuminen on ainoastaan ideologista eikd

konkretisoidu tyotilaisuuksina, mikéd on arvostuksen todellinen tila?

5.2 Suomalainen muusikkokoulutus voi hyvin

Muusikoilta kysyttiin, onko sessiomuusikoiden koulutustasossa tapahtunut muutok-
sia? Kysymykselld pyrittiin avaamaan sessiomuusikoiden koulutustason merkitysta
tyOssd parjddmiseen sekd kuvastamaan haastateltavien omaa kokemusta asiaan liit-
tyen. Haastateltavilla oli yksimielinen nikemys siitd, ettd koulutuksen laatu on Suo-
messa laadukasta, vaikka varsinaista ”sessiomuusikoiden koulutusta” ei Suomessa
erikseen jdrjestetdkddn. Vastauksissa oli kuitenkin myds kriittistd suhtautumista ny-

kyiseen jarjestelmidn. Matti Oja koki nykyisen tilanteen seuraavasti:

T&4 onkin aika kinkkinen kysymys, silld huomaan opettaessa et vaatimukset opiske-
lijoille menee alaspéin. Se kun 2000-luvun alussa konsat muuttui toisen asteen pai-
koiksi muutti kaiken. Maakunnallinen huomio (Kokkolasta) on se, et oon huolissani
vaatimustason laskusta. Seki toisella asteella ettd AMK-puolella. Kouluilla on kova
paine saada valmistuvia opiskelijoita, jotta saa rahaa valtiolta. Toisaalta sielld on
ihan fantastisiakin opiskelijoita! Vililld tosin ryhméopetuksessa huomaan, etté sielld
on ihmisid, jotka ei tiedd esimerkiksi musiikin teoriasta yhtédén mitdén. T44 tuntuu et
mennéddn enemmén semmoseen todistustenjakohommaan, josta mé oon kieltdmétté

tosi huolissani . (Oja 2019)

Oja viittaa vastauksessaan ammattikoulujen sekd ammattikorkeakoulujen muusikon
koulutuslinjojen nykyisiin vaatimustasoihin sekd koulujen rahoitusperusteisiin. Jar-
jestelmaissd, joka keskittyy taloudelliseen tukeen vastikkeenaan annetut todistukset,
on omat riskinsi tuottaa muusikoita, joiden osaaminen ja taidot eivit ole vaaditulla

tasolla. Esa Niemisen vastauksessa on yhtymédpintaa Ojan nikokulmaan:

Musta koulutustaso on Suomessa ollut aina tosi hyvi. Pelottaa vaan, ettd tuleeko

muusikoita liikaa ndin pienille sisddnpéin kéantyneille markkinoille? Mutta on tuo
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pop/jazz-koulutus luonut ihan sairaan kovia nykytilannetta tajuavia ja saundeista
tajuavia soittajia, jotka ei vaan saa riittdvan hyvié tyotilaisuuksia. Sitten ne soittaa

tuolla cover-béndeissd saadakseen leipansi. (Nieminen 2018)

Tilanne, jota Oja kuvailee, liittyy suoraan Niemisenkin vastaukseen. Vaikka Niemi-
nen painottaa taidokkaiden ja tilannetajuisten soittajien madrdn kasvamista, mainit-
see hin samalla jopa liiallisen tarjonnan, joka muusikkokoulutuksesta syntyy. Oppi-
laitosten taloudelliset paineet luovat rakenteen, jossa pyritdén tuottamaan mahdolli-
simman paljon uusia muusikoita pienille tydmarkkinoille. Matala vaatimustaso vah-
vistaa ilmiotd, luoden markkinoille muusikoita, joilla saattaa ilmetd vaikeuksia tyol-
listymisen kanssa. Toisaalta Mikko Kososen vastauksessa ilmenee, kuinka myds

tyoeldma itsessddn ndhdddn koulun kaltaisena osaamisen kartuttajana:

Se porukka, jonka kanssa teen hommia eniten ei ole kovinkaan koulutettu sanan var-
sinaisessa merkityksessd. Aika lopettajalinjalaisia me kaikki ollaan. Olen sitd myds
itsekin; Viihdyin muutaman vuoden pop/jazz -linjalla kunnes en viihtynyt endi ja
siirryin vain tyoeldmain. Koulutus tapahtuu tosi paljon omassa pééssi ja tyoryhmien
kehityksen mukana kulkemisessa. Vahan arvaan —koulutksen mééra on jopa vdhen-
tynyt sessioporukoissa... Toki sellainen yleinen taso ja tausta on ehdottomasti nous-
sut kylld, jos koulutusta siitd vinkkelistd katsotaan. Musiikillinen sivistys pitéé olla

nykyéén tosi laajaa! (Kosonen 2018)

Kosonen nostaa esiin sivistyksen keskeisend késitteend. Osaamista ei koeta ainoas-
taan ratifioiduksi tiedoksi, jota on opittu koulussa. Pikemminkin tiedon ja sivistyksen
alkuldhteelld ei ole vilid, kunhan tieto on relevanttia ja kéyttokelpoista. Kyseinen
vastaus nostaa hyvin esille sen, miten koulutus ja sivistys (sessiomuusikon osaami-
sen kannalta) ovat kaksi erillistd asiaa, jotka saattavat korreloida keskendén, mutta

eivit sitd aina tee.

5.3 Padkaupunkiseudun merkitys muusikon tyollisyyden kannalta

52



Kolmas aihealueen kysymys liittyi maantieteellisen sijainnin vaikutukseen tydllisty-
misen kannalta. Kysymykselld pyrittiin kartoittamaan, onko sessiomuusikoille muo-
dostunut yhtd paiasiallista paikkaa, jossa tyotilaisuuksia on muuta maata enemman?
Kysymys ”Vaikuttaako maantieteellinen sijainti ammatilliseen asemaan?”, osoittau-
tui jokseenkin tulkinnanvaraiseksi. Toiset vastaajista kokivat kysymyksen késittele-
vian enemmadn sitd, onko kotipaikkakunnalla vélid mahdollisen “diskriminaation” ta-
kia. Kysymyksen muotoilusta huolimatta suurin osa vastauksista keskittyi kuvaa-

maan padkaupunkiseudun merkitystd musiikkialan keskittymana.

Ei silld ole vilid mistd tuut, mutta kylld Helsinkiin on ollut tultava. Se koski véhin

niinku kaikkia. Piti tulla tapaamaan ihmisii joilla on paitosvaltaa. (Nieminen 2018)

Vaikuttaa. Ma oon ite Rovaniemelti. Bisnes on tdilld Helsingissd. En voisi esimer-
kiks sielld harjoittaa tdtd alaa. Sindnsi ei silld oo vélid. Mut esimerkiksi tuottajan

pitdd nidhda levy-yhtion viked! Pitdé olla siel missd ne on. (Keskiruokanen 2018)

Koen ettd se on pieni este ettd asun Kokkolassa, et hommia olis hieman enemmén
jos olis Helsingissd. Mulla on kdyny tosi hyvd sdkd. Toisaalta Kokkolaankin on
muuttanut aika paljon muusikoita viime aikoina. Et vdhdn tdd on sellainen joo-ei
vastaus. Et kylldhdn se vaikuttaa, mutta mulla esimerkiks on kéynyt aika hyvin. On

toki mahdollista saada homma toimimaan missa vaan! (Oja 2019)

Kyl se ikdvé kylld vaikuttaa. Muusikolle on haastavaa jos asuu kaukana keskuksista
jossa hommat tapahtuu. Kyl jos méa esimerkiks muuttaisin Kajaaniin niin mun tyoti-
lanteet tulis muuttumaan. Noh, kylhén Antti Tuiskun rumpali Teijo Jimsd muutti
Ouluun ja se sieltd sitte lentelee hoitamaan keikat ja sitten tekee sielld paikallisesti
juttuja. Mutta tollasesta tulee ihmisille helposti sellainen kuva et on pois pelisti, jos

muuttaa pois. (Kémérdinen 2019)

Yleinen konsensus tuntuu olevan, ettd paakaupunkiseutu on alan toimijoille keskeisin
paikka, jossa suurin osa tdistd sijaitsee. Kdmérdinen mainitsee omassa vastaukses-
saan musiikillisten keskusten tirkeyden. Keskuksilla viitataan tdssd tapauksessa suu-
riin kaupunkeihin, joissa on musiikillisesti eniten tyotilaisuuksia. Helsinki on suurin

keskus, mutta on hyvd muistaa, ettd muualla Eteld -ja Keski-Suomessa saattaa olla

53



omia esimerkiksi genrespesifid keskuksia (joissa on paljon tyétilaisuuksia vaikkapa
tanssimuusikoille). Vastaavasti tuotantotehtivissd tydskentelevit muusikot painotta-
vat levy-yhtididen ldheisyyden merkitystd oman tyonsd kannalta. Piivittdinen kans-
sakdyminen vaatii ldheisintd mahdollista ldsndoloa paikkakunnalla (eli Helsingissd).
Yleisesti voidaan sanoa, ettd sessiomuusikon kannalta Helsinki on se paikkakunta,

jossa suurin osa tyotilaisuuksista sijaitsee.

Suomen sessiomuusikoiden tilanne ei vaikuta epitavalliselta, kun sitd verrataan
vaikkapa Yhdysvaltojen tai Englannin muusikoiden tilanteeseen. Suuret kaupungit
sekd padkaupungit vetdvit aina viihdeteollisuuden (kuten monien muidenkin teolli-
suudenalojen) ammattilaisia puoleensa, silld heidén tydpanokselleen on enemmin
kysyntédé suurissa kaupungeissa. Siind missd Yhdysvalloissa musiikkiteollisuuden eri
painopisteet jakaantuvat esimerkiksi Los Angelesin, New Yorkin sekd Nashvillen
suurkaupunkialueiden kesken, on Suomen kokoisessa maassa ainoastaan Helsingissé

tarpeeksi asukkaita musiikkiteollisuuden keskittdmistd varten.

54



6. YRITTAJYYS MUUSIKON TYOTA MUOKANNEENA INNOVAATIONA

Tutkimuksessa pyrittiin selvittdmiin sessiomuusikoiden keskuudessa vallitsevaa
yrittdjyyttd. Kuten jo luvussa 1 mainittiin, yrittdjyyttd ldhestytddn alaa muovanneena
innovaationa, jonka vaikutuksia muusikoiden tydskentelyyn pyritdén tdssd luvussa

selvittimaan.

Seitseméstd haastatellusta muusikosta neljd harjoitti ammattiaan yrittdjana. Yrittdjista
kaksi olivat toiminimelld toimivia yrittdjid, kun taas kahdella oli osakeyhtiot. Esa
Nieminen oli yrittdjistd kokenein, sillé hinen yrittdjyytensé alkoi jo vuonna 1980 kun
hin perusti Musicmakers Oy:n yhdessé litkekumppanin kanssa. Leri Leskisesté tuli
samaisen yrityksen osakas vuonna 1996, jonka jilkeen hdn on toiminut itsendisend

yrittdjand nyttemmin 12 vuoden ajan.

Mikko Kosonen sekd Matias Keskiruokanen toimivat toiminimen kautta. Kosonen

muistelee siirtyneensa yrittdjéksi noin vuonna 2014 kaytannollisistd syista:

Ei se konkreettiseen tychon ole vaikuttanut. Detaljit rahan pydrittdmisessa toki. Tuo-
tantoyhtididen kanssa tyOskentely on ehkd vdhdn helpompaa. En ole pitinyt sitd
dramaattisena muutoksena. Se on vaan arkinen asia, joka helpottaa kulunvalvontaa
jne. En suoraan sanoen ole kiinnostunut aihepiiristd juurikaan. Se on ollut pelkéstdan

kaytannon ratkaisu. (Kosonen 2018)

Matias Keskiruokaselle yrittdjyys on tullut tutuksi jo ennen musiikkialalle siirtymis-

ta:

Mun yritykseni on rekisterdity elokuussa 2015. Kylld yrittdjyys tuo lisdd vastuuta,;
meilld on ollut iso perheyritys Lapissa ja mé oon sithen kasvanut. Opiskelin kaupal-
lista alaa ja yrittdjyytté tddlla ammattikorkeassa. Se tuo haasteita, paineita ja stressié
kun ei oo varmoja juttuja. Pitdd taloudellisesti olla tarkka sekd hankkia hyva kirjan-
pitdjd jne.. M en oo alalla ollu muuta kuin yrittdjd, niin se on ollu ainoo tapa toimia.

Se tuo kuitenkin tosi paljon vapauksia ja on jotenkin ammattimaisempaa mun mie-
lestd. (Keskiruokanen 2018)

55



Kolme vastanneista ei kokenut yrittdjyyttd heille sopivaksi vaihtoehdoksi. Monenlai-
set perustelut olivat pddosin taloudellisiin asioihin viittaavia. Vastaajat kokivat myds
painetta yrittdjyyttd kohtaan, todeten ettd sitd jopa vaadittaisiin nykyddn. Seuraavassa

palkansaajana toimivien sessiomuusikoiden mietteitd yrittdjyydesta.

En ole yrittdjd. M4 olen aina ollut palkansaaja. Ainakaan vield en ole kokenut tar-
peelliseksi vaihtaa. Enkd ole halunnut. Palkansaajan asema on niin hyvin turvattu
Suomessa, yrittdjyys sen sijaan... en nédi siind vield niin isoa arvoa. Koen ettd tdlla

hetkelld vdhin pakotetaan jopa siihen ettd oltaisiin yrittdjid. (Kédmardinen 2019)

En ole. Oon pohtinut sitd kauan mutta tota... mé oon huono ton rahahomman kanssa
ja mé pelkddn et mé ryssisin sen.. En oo yrittdjd ja kun laskuttamista voi tehda aika
helposti niin en aio ihan l4hiaikoina alkaakaan. Jossain vaiheessa koin hieman pai-
netta alalta, ettd pitéis olla, ennen néitd kevytyrittdjyys-firmoja. Toki siitd vois olla

paljon hydtyd, mut laiskana koen et tda on ollut helpompaa. (Oja 2019)

Liséksi Peter Lerche ei ole toiminut yrittdjind muusikon ty0ssdén. Lerchen aktiiviai-
kana toiden palkat maksettiin verokortilla ja hdnen nykyiset tyotehtdvinsd hoituvat
samoin jarjestelyin. Molemmissa edellisissd vastauksissa korostetaan kahta asiaa:
alalla olevaa painetta yrittdjyyteen sekd palkansaajan turvattua asemaa. Vaikka kysei-
set muusikot eivét harjoitakaan ammattiaan yrittdjind, ovat he tietoisia yrittdjyydesté
vallitsevana rakenteena alan sisilld. Tietoisuuden liséksi he kokevat painetta muuttaa

oma tyoskentelymallinsa yrittdjdmuotoiseksi.

Keskiruokasen vastauksessa mainitaan, etti muusikon yrittdjyys on “ammattimai-
sempaa’ kuin palkansaajana toimiminen. Kyseinen ndkokulma saattaa olla seurausta
innovaation laajemmasta levidmisestd kiintedksi osaksi sessiomuusikon tyOympéris-
tod. Innovaation (yrittdjyyden) standardoituminen vaikuttaa vékisinkin alalla ty0s-
kentelevien asenteisiin, tehden uudesta ja vallitsevasta toimintamallista ammattimai-
sempaa, silld suurin osa alalla tyoskentelevistd on muuttanut oman liiketoimintansa
yritysmuotoiseksi. Marginalisoituva palkansaaja-muusikoiden joukko saattaa siten
ndyttdytyd “epdammattimaisena”, silld he eivit harjoita ammattiaan nykyisten vallit-

sevien trendien mukaisesti. Mielikuvat ja asenteet ovat voimakkaita signaaleja inno-
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vaation levidmisen tasosta osaksi tyOympiristod. Aihe on erikoinen, silld muusikoi-
den operatiivisen toiminnan kannalta mikddn ei ole muuttunut, ainakaan vastaajien
mukaan. Kuten Kosonen omassa vastauksessaan havainnoi, kyseessd on erittiin ar-
kinen aihe, joka vaikuttaa ainoastaan tapaan, jolla muusikko palkkansa kuittaa. Siksi
onkin erikoista, ettd muusikon ansainnan muodosta voidaan johtaa minkéénlaista ni-

kemystd hinen ammattimaisuudestaan.

6.1 Muusikoiden Liiton rooli seki palkkauksen muutokset

Tutkimuksessa kysyttiin muusikoiden liiton roolin merkityksestd kunkin muusikon
uralla. Muusikoiden Liitto on ammattiliitto, joka auttaa tavallisen ammattiliiton ta-
voin muusikoita heidén tyohonsa liittyvissd kysymyksissa. Liitto tarjoaa muun muas-
sa asianajajapalveluita lainopillisiin ongelmatilanteisiin. Liiton roolia 1dhdettiin kar-
toittamaan, jotta tutkimuksessa muodostuisi kuva muusikoiden jirjestdytyneisyydes-

td sekd liiton mahdollisesta vaikutuksesta muusikoiden tyonkuvaan.

Vastaajista ainoastaan kaksi oli tarvinnut liiton tarjoamaa lainopillista apua tyduransa
aikana. Esa Nieminen sekd Matias Keskiruokanen mainitsevat, ettei Muusikoiden
Liitto ole ndkynyt heiddn urallaan juurikaan. Sen sijaan jokainen vastaaja oli sitéd
mieltd, ettd liitto tekee arvokasta tyotd, jota he kannattavat vaikka he eivét sitd itse
tarvitsisikaan. Seuraavassa vastaajien ndkemyksid liiton roolista muusikoiden

tyOymparistoon.

Itsekin oon saman ketjun kautta pdétynyt jaseneksi kuin monet muut, eli ongelmati-
lanteen kautta. Jéi palkkaa saamatta ja piti saada apua. Harvoin joutuu itse sopimus-
neuvotteluihin, mutta se ettd tietda ettd tadltd saa apua niihin on tosi tarkedd. Liiton
roolikin on muuttumassa siihen yhteisollisempdén suuntaan, jossa asioita ja tietoja

voidaan jakaa avoimesti jasenten kesken. (Kdméardinen 2019)
Silloin kun olin ihan pelkastddn muusikko, niin toki freelancerille se oli tosi tirkee.

Nykyéddn oon kannatusjdsen. Se on hieno aktiivinen liitto jolla on pytinkejd muusi-

koiden kayttoon. Todella todella tirkee instanssi ja tuen heitd tosi paljon minké ker-
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keen! Muusikot tarvii kuitenki paljon jeesid ja siihen se liitto on aivan loistava. (Les-
kinen 2018)

En henkilokohtasesti ole joutunut kdyttdimadn liiton palveluita. On hienoa ettd on
jarjestdydytty tuolla tavalla, ja arvostan sitd kovasti. Silld on toki merkitystd. Mun
sellainen laiskuus ndkyy tissd — méi vaan vetelen omat juttuni ja silldi menndén.
Mulla ei my6skédn ole ollut mitdén ongelmia, joihin olisin tarvinnu liiton apua. (Ko-
sonen 2018)

Ammattiliitto on muusikoiden keskuudessa arvostettu instituutio. Liittoa ja sen tyOti
arvostetaan, vaikka kaikilla ei ole ollut tarvetta sen pédasiallisia palveluita kéyttaa-
kddn. Vastaajista myos Matti Oja koki, ettd liitto on auttanut muun muassa hankalissa
tapauksissa, joissa palkka on jitetty maksamatta. Liiton merkitys korostuu muusi-

koille, kun ongelmatilanteet ovat kasilla.

Muusikoilta kysyttiin, kuinka he kokivat palkkauksen muuttuneen viime vuosien ai-
kana? Muusikkojen palkat liittyvdt olennaisesti my0s liiton toimintaan ja siksi
muusikoiden nidkokulmia ldhdettiin tutkimaan tissd yhteydessd. Haastatteluissa sel-
visi varsin yksimielisesti, ettd muusikoiden palkat ovat pysyneet jokseenkin muuttu-

mattomina. Tarkastellaanpa hieman muusikoiden ndkemyksid palkkaukseen liittyen.

Eipéd ne juuri oo muuttunu. Aika indexi -tyyppisié juttuja noi on. Ndi markkinat nyt
vaan aiheuttaa sen, et ei oo varaa maksaa niin paljoo oikeesti noista sessioista . Vii-
tén et sellaset sessiomuusikoiden ajat on ohi, niinku sillai miten ne on ollu aiemmin.

(Leskinen 2018)

Ei mitddn ihmeellistd ole tapahtunut palkkauksen saralla. Ehkd pikemminkin se né-
kyy, et keikkojen miéréd on kasvanut! Sillon muusikoilla on tditd, ja se on mun mie-

lestd iloinen asia. (Kdmaérdinen 2019)

Ei radikaaleja muutoksia, mé en toki pysty puhumaan muuten kuin omasta puolesta-
ni. En ole huomannut mitddn muutosta. Jotenkin sellainen jarkeva linjaus on ollut. Ei
sellaisia virallisia taksoja ole oikeestaan tullut vastaan, itse neuvotellaan kaikki diilit.
Olen kanssa ajautunut siihen tilanteeseen, etten hirveen halvalla jaksa tehda toita .

Kokemus on my0s vaikuttanut téssé. (Kosonen 2018)
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En osaa sanoa, koska oon ollut kauan pois noista kuvioista. 1980-Iuvulla palkka oli
hyva koska levyja myytiin ihan sikana. Ja koko ajan joutui roikkumaan kaikenmaa-

ilman kultalevybailuissa. (Lerche 2018)

Palkkataso on koettu todella hyvéksi aikana, jolloin dénilevyjen myynti on ollut run-
sasta, mikd selvidd my0s Peter Lerchen vastauksesta. Vaikka Leskinen toteaa budjet-
tien olevan rajallisemmat kuin ennen, muusikot kokevat rahallisen korvauksen ole-
van kohdillaan suurimmassa osassa tydtilaisuuksista. On syytd kuitenkin muistaa,
ettd tutkimuksessa haastatellut muusikot edustavat alansa kokeneinta ja arvostetuinta

osaa, jonka palkkataso saattaa olla parempi kuin monilla muilla alan toimijoilla.

6.2 Toiden saaminen seki tyonvilityksen mahdollisuudet

Aihealueen viimeiset kysymykset kisittelivit muusikoiden tydllistymistd sekd tyon
hankkimisen vilineitd. Muusikoilta kysyttiin; mita kautta toitd saadaan ja onko alal-
la olemassa vilittdjid /vélikdsid?”. Seuraavassa muusikoiden vastauksia esitettyihin

kysymyksiin.

Se semmoinen aktiivisuus on se milld saa itsensid kuuluviin, on se sitten Youtube tai
miké vaan alusta. Se et soittaa joka puolella ja on kiinnostunut siitd mité tésséd maa-

ilmassa tapahtuu on téirkeeti. Ja sit jos on hyvé tyyppi! (Leskinen 2018)

Ennen vanhaan studiosoittajat tuli jonku muun kertomana. Sitd kautta uudet kundit
ajautu alalle. Jos klaaras hommat hyvin, niin sitten jdi hommiin. 5-6 jannua per in-

strumentti oli yleensa. Ei sithen mitéédn oikotietd ollut. (Nieminen 2018)

Toitd saadaan viidakkorummun kautta, mutta kyseessd ei ole ettd onko hidn hyva
suorittaja, vaan onko se oma juttu kolahtanut! Omalta osaltani saan kiittd4d Pekka
Pohjolaa, kun olin hinen kanssaan Himalaya -progebindissd, jossa soitin nopeasti
tayttd puuta heindé nopeasti. Silloin (tuottaja) TT Oksala oli kuuntelemassa meiti ja
mun soitto kolahti sille. Sitten asiat vain tapahtui ja Pohjolan béndin kautta paésin
duuneihin. Ei mulla ollut mainetta sellasena ammattimichend, vaan tein vaikutuksen.
Sitten esimerkiksi Tavastialla oli Jaakko Salon tapasia jéitkid kuulemassa ja valitse-

massa sieltd ihmisié to6ihin. Kuplat jaédvit tdlld tasolla pois! (Lerche 2018)
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Lerchen vastauksessa yksilollisen vaikutuksen tekeminen saa erityisesti tilaa. Toki
haastattelu osoittaa ainoastaan hinen subjektiivisen kokemuksensa tyon saamisesta,
mutta sen sisdlto paljastaa jotakin olennaista sessiomuusikon tyon luonteesta. Varsin-
kin hinen aktiivisina studio / sessiovuosinaan ei ollut yhtd laajalti musiikin ammatil-
lista koulutusta, jonka kautta verkostoituminen ja téiden saaminen tapahtuisi. Yksi-
161liset tilaisuudet ja henkilokohtaiset vaikuttamisen mahdollisuudet nayttelivit suur-

ta roolia sessiomuusikon urakehityksessd enemmain kuin nykyaan.

Verkostojen kautta, et kylla tissd se alkuunpéddsemisen vaikeus on. Sellaisilla varhai-
sillakin kontakteilla on merkitystd. Harvoin tdysin tuntematon taho soittaa ja pyytaa
duuniin. Kaikki ldhtee siité et pitdd olla aika hyvi soittaja. Sit tulee ne muut taidot;
yhteis6llisyys ja sosiaalinen kyvykkyys. Oppilaitokset on toki siind mielessé tarkeité
paikkoja et sielld niitd tulee kanssa niitd kontakteja. Mulle soittohommat on tullu
soittamalla, oon soittanu kaikenlaista musaa. Lihteny vaan ennakkoluulottomasti

soittamaan kaikkea. (Kdméardinen 2019)

Frendit [...] se on niinku kaiken alku sieltd koulusta. Se on se muusikkopiiri missé
soittajat hengaa keskendin ja opiskelee keskendén. Aina tulee jostain joku artisti ja
se tarvii jotain soittajiia. Kdytdnnossd méa kiytin sellasia soittajia jotka mi tunnen.

Verkostoituminen on se tirkein asia. (Keskiruokanen 2018)

Vastauksissa painoarvoa kertyy vahvasti verkostoitumiselle. Varhaiset kontaktit, ys-
tavat sekd muut ammattilaiset vaikuttavat olevan pédasiallinen tydllistavd tekija.
Muusikoiden tyomarkkinoita voisi kuvailla informaaleiksi verkostoiksi, jossa meri-
toituneiden ammattilaisten kontaktien kautta aukeaa tyotilaisuuksia uusillekin teki-
joille. Tyomarkkinat toimivat siten oman dynamiikkansa mukaan, jossa virallisia
tyonhakutilaisuuksia on verrattain vihédn. (Esimerkiksi klassisen musiikin ja orkeste-

rimuusikoiden keskuudessa koesoittoja on huomattavasti enemman.)

Aihealueen tutkimusta voitaisiin lisdtd tutustumalla teknologian mahdollistamiin
uusiin tydnhaun menetelmiin. Sosiaalinen media on esimerkiksi mahdollistanut uusia
tapoja muusikoille tulla kuulluksi ja ndhdyksi. Tét4 kautta esimerkiksi Yhdysvaltoi-

hin on perustettu Jammcard-mobiiliaplikaatio (jammcard.com), jonka tarkoituksena
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on luoda moderoitu alusta sessiomuusikoiden esittelylle ja palkkaukselle. Kyseessd
on hieman Linkedinin (Forbes 2017) kaltainen sosiaalinen verkostoitumisalusta, joka
on tarkoitettu ainoastaan musiikin ammattilaisille. Ainoastaan Yhdysvalloissa télla
hetkelld toimiva sovellus ei ole avoin kenelle tahansa, vaan muusikon meriittien tulee
osoittaa tdmdn ammattimainen status, jonka perusteella hdnet voidaan hyviksya
osaksi jammecard-yhteisod. Sovellus on kerdnnyt paljon kiitosta erindisissd medioissa

sekd kerdnnyt ulkopuolisilta musiikkialan tahoilta lisdrahoitusta toiminnalleen.

Jos Jammcard levidd yha laajemmalle markkina-alueelle, niin se tai jokin muu vas-
taava palvelu saattaisi aloittaa toimintansa myos Suomessa. Uudet mahdollisuudet
verkostoitua uusien teknologioiden kautta ovat mahdollisia myos pienilld markki-

noilla, mutta niiden erillinen tarkastelu tarvitsisi kokonaan uuden tutkimuksen.

Yrittdjyys on saavuttanut sessiomuusikoiden keskuudessa aseman yleisimpénd am-
matinharjoituksen muotona, ainakin niin sanottujen korkean profiilin ammattilaisten
keskuudessa. Tutkimuksessa ei ole haastateltu yhtdkddn uransa alussa olevaa
muusikkoa, jonka ndkdkulma asiaan voisi olla hyvinkin erilainen. Henkil6kohtainen
kokemukseni kuitenkin on, ettd yhid useammat nuoret muusikot aloittavat yksityis-
yrittdjyyden (ja perustavat ammatillisen toiminimen) jo uransa alkuvaiheessa, jopa
opiskelujen aikana. Erds (tdssd tutkimuksessa nimettomaisti esiintyvd) tuntemistani

nuorista saksofonisteista summasi yrittdjyyteen liittyvan keskustelun napakasti:

Mielesténi muusikkona toimiminen on aina yrittdmistd. Silld ei ole mitién vilid, mil-
14 tavalla sé laskutat palkkiosi, oli se sitten kevytyrittdjyyden tai toiminimen kautta.
Joka tapauksessa sé itse markkinoit itsedsi ja olet itse vastuussa omista tuloistasi. Mé

nékisin, ettd tdd tyod on yrittdjyyttd jokatapauksessa.

Nékemys on mielestdni perusteltu. Nykyisessd musiikkiteollisuudessa ei ole enda
entisaikojen studiomuusikon tditd, joissa palkka maksetaan verokortilla, vaan muusi-
kon elanto tienataan laskutettuina palkkioina. Sessiomuusikko on aina vastuussa
omasta toimeentulostaan, tapahtui palkkionmaksu mitd kautta hyvéanséi. Siind mieles-

sd voidaan sanoa, ettd yrittdjyys on innovaationa diffuusioitunut erittdin syvélle toi-
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mialan rakenteisiin, silld saksofonistituttavani kommentit tuskin olisivat resonoineet

ndin vahvasti esimerkiksi 30 vuotta sitten.

Rogersin (2003) esittelemé nidkemys innovaatioiden diffuusioitumisesta erddnlaisena
kommunikoivana prosessina pitdd paikkaansa yrittdjyyden ja muusikkojen toimialan
kohdalla. Yrittdjyyden ideologia on suurimmilta osin tullut osaksi sessiomuusikon
eldmdd Suomessa. Prosessi on siind vaiheessa, ettd yrittdjyydestd on tullut alan sisél-
14 vallitseva normi, jolla on kuitenkin vield omat epdilijinsd. Kommunikaation ta-
voin, kaikki muusikot eivét ole vield vakuuttuneita yrittdjyydestd tarpeellisena ses-
siomuusikon ammatinharjoittamisen muotona, vaikka tiedostavatkin sen suuren mer-
kityksen nykyisessd tyoympéristdssd. Tamé vahvistaa ndkemystd muusikoista aktii-
visina toimijoina, joiden yksilollinen toiminta luo diffuusioitumisen prosessia. Pro-
sessi eldd tai kuolee orgaanisesti alan toimijoiden valintojen mukana. Tutkimuksen
haastateltujen nékemyksistd voidaan siten pddtelld, ettd yrittdjyys on innovaationa
diffuusioitunut osaksi sessiomuusikon tyoympéaristdd Suomessa. Tdtd voidaan pitdd

yhtend suurimmista muutoksista sessiomuusikon tyOymparistossd Suomessa.
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7.Yhteenveto

Sessiomuusikon tydympériston muutosta summatessa nousevat esiin muutamat tren-
dit ylitse muiden. Seuraavassa puran jokaisen aihealueen suurimmat muutokset ja

niiden vaikutukset sessiomuusikon tydymparistoon.

Teknologian nédkokulmasta suurin muutos nékyy studioissa. Siind missd aiemmin 4i-
nittdminen on vaatinut suuren mittaluokan studiolaitteiston, on musiikin danittdmi-
nen mahdollista missd tahansa hyvin yksinkertaisellakin laitteistolla. Tdmé on muut-
tanut sessiomuusikoiden kiyttdasetta sekd tyon toimintatapoja huomattavasti. Tieto-
koneella on mahdollista toteuttaa monia asioita ilman muusikon panosta ja mikéli
muusikkoa tarvitaan, hén pystyy suorittamaan omat tydtehtivinsad esimerkiksi koto-
aan kdsin suoraan tietokoneelle. Koko toimintaketjun muutos on muokannut tydsken-
telytapoja suuntaan, jossa muusikon sosiaalinen tydympaéristd on muuttunut ryhma-
tyosti kohti yksin tehtdvéa ddnitystyotd. Tamin teknologisen kehityksen seurauksena
niin sanottu vanhanaikainen studiomuusikon ty6 on loppunut kdytdnndssé kokonaan.
Siind missd aiempien sukupolvien sessiomuusikot ovat tyoskennelleet ldhes yksino-
maan studiossa elantonsa saamiseksi, on teknologinen kehitys siirtdnyt nidmé tyot

joko yksin kotona dénitettaviksi taikka tietokoneen suoritettaviksi.

Muusikon roolit vaihtelevat yksilollisesti ja kontekstin mukaan. On selvéd, ettd jo-
kainen muusikko (kuten kuka tahansa muukin) kokee asioita tdysin omasta perspek-
titvistddn. Tutkimuksen muusikot kokivat kuitenkin tyonsd yllattdvankin samanlaise-
na. Kaikki sessiomuusikot kokivat palvelevansa ennen kaikkea juuri soivaa ainesta,
itse musiikkia. Sukupolvilla ja i4llad ei ollut merkitysta siind, ettd musiikki itsessddn

oli ensisijainen mielenkiinnon ja tyén fokuksen kohde.

Muusikoiden kokemukset ryhmétydsti olivat my0s samanlaisia. Sosiaalisen mielek-

kyyden kannalta ryhmétyd koettiin mielekkddksi ja useimmin t6itd haluttiin tehdd
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mieluummin ryhmaéssé, kuin yksindén. Toiset muusikoista toki tiedostivat, ettd yksin

tyOoskentelylle on omat tyovaiheensa, joissa yksin tyoskentely on kannattavampaa.

Muutosta késittelevdssd tutkimuksessa on olennaista paneutua tutkimuksen kohteen
niakemykseen muutoksen luonteesta ja sen miellyttdvyydestd. Muutosvastarintaisuus
osoittautui verrattain pieneksi, vaikkakin vastauksissa liikuttiinkin enemmaén har-
maalla kuin mustavalkoisella alueella. Muusikot eivét kokeneet itsedin muutoksen
vastustajiksi, vaikka osa vastustikin muuttuneita ja uusia (vallitsevia) kidytédnteita.
Moni vastaaja oli pragmaattisesti sitd mieltd, ettd muutosta ei kannata vastustella,
vaan siihen pitéisi suhtautua hyviksyvisti ja pikemminkin adaptoivasti. Muutoksen
hyvéksyminen voidaankin ndhdd olennaiseksi ammattitaidon osa-alueeksi, joka

mahdollistaa musiikillisten trendien seuraamisen sekd ammatillisen jatkuvuuden.

Yleisesti sessiomuusikot kokevat heiddn arvostuksensa olevan hyvilld tasolla, var-
sinkin oman toimialansa sisélld. Muutosta arvostuksessa oli muusikoiden mukaan
vaikea kuvata, mutta vastauksissa kdvi ilmi, ettd muusikoiden arvostus olisi hiukan
noussut tutkimuksen ajallisten raamien (1980-luvulta nykypidivddan) puitteissa. Asian
kompleksisuus selvidd kuitenkin yhteiskunnallisella tasolla tarkasteltaessa. Yha edel-
leen muusikot tormadvit mielipiteisiin ja pohdintoihin heiddn ammattinsa vakavuu-
desta ja ammattimaisuudesta. Samaten muusikoita puhuttavat edelleen yhteiskunnal-
linen lainopillinen turvattomuus, joka ammattiin ja yrittdjyyteen yleisesti liittyy.
Haastatteluissa ilmeni myds, kuinka nikyvammét, niin sanotun korkean profiilin tyot
vaikuttavat arvostukseen positiivisesti. Nikyvit ja julkiset toimeksiannot saattavat

lisdtd arvostusta ulkopuolisten silmissd muusikkoa kohtaan.

Yrittdjyydestd on tullut vallitseva ammatinharjoittamisen muoto sessiomuusikoiden
keskuudessa. Tutkimuksessa hienoinen enemmistd (57%) muusikoista harjoitti am-
mattiaan yrittdjand. Pienen otannan vuoksi on mahdollista, ettd virhemarginaali on
verrattain suuri ja yrittdjdnd toimivien muusikoiden méérd on vieldkin isompi. Tut-
kimuksenkin luvut kuitenkin itsessdén osoittavat yrittdjyyden diffuusioituneen osaksi

musiikkialaa. Innovaatio (yrittdjyys) on otettu vastaan hyvéksyvésti ja sen diffuusio
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on onnistunut laajalla skaalalla. Muusikoiden ammatinharjoittaminen on muuttunut
tutkimuksen aikarajauksen sisdlld huomattavasti, suurimman osan muusikoista siir-

ryttyd palkansaajan asemasta yksityisyrittéjiksi.

Vaikka ammatinharjoittamisen muoto on muuttunut paljon, ei sessiomuusikkojen
palkkauksessa taikka toiden saamisessa ole tapahtunut juurikaan muutosta. Tutki-
muksessa selvisi, ettd muusikkojen palkat vaihtelevat yksildiden vélilla melko paljon
ja niiden muutokset ajan kanssa ovat verrattain pienid. Muusikkojen liitolla on ole-
massa “liksalista” (ks. liite 9.6), joka maéérittelee muusikoiden minimipalkkioita eri-
laisiin esitys -ja dénitystilanteisiin. Haastatteluissa kyseistd listaa ei mainittu kuiten-
kaan kertaakaan, mikd viittaakin siihen, ettd palkoista sovitaan henkilokohtaisten

madritelmien mukaisesti.

Muutosta ei ole mydskdin niakynyt tdiden saamisessa. Muusikoiden tydnsaannin tér-
keimpind vaikuttajina ovat yhi tind pdivdna erilaiset sosiaaliset verkostot ja opiske-
lukaverit, joiden kautta suurin osa tdistd saadaan. Tdmi nimittdjd osoittautui tutki-
muksessa harvinaisen selviksi tyonsaannin portiksi muusikon iésti ja aktiivisuudesta
riippumatta. Verkostojen merkitys on siten sdilynyt olennaisena osana sessiomuusi-

kon tydympéristod aina 1980-luvulta tdhdn paivain saakka.
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LIITTEET

1. Haastattelulomake

1. Pohjakysymykset

- Miki on nimesi?

- Mika on ammattisi?

- Mika on koulutustaustasi?

- Miti soitinta soitat?

- Kauanko olet ollut alalla toissi?

- Kenelle tyoskentelet tilla hetkelld?

- 2.Teknologia

- Miten musiikin tekemiseen kaytettdva laitteisto muuttunut?:
- Mitkd muutokset koet merkittavimpéana?

- Miten se on muuttanut?:

- Onko selkeéi taitekohtaa?:

- Koetko itsesi teknologiamyonteiseksi ihmiseksi?:

- 3. Yrittajyys

- Oletko yrittdja?:

- Jos, niin milloin sinusta tuli yritt4ja?:

- Miten yrittdjyys / ei yrittdjyys on vaikuttanut?:

- Miten muusikkojen liiton rooli on ndkynyt ty&ssasi?:

- Miten palkkaus on muuttunut?:

- Onko jokainen yksild, vai onko vélikétté artistin ja muusikon valilla?
- Koetko ettd véliitdimiseen tarvittaisiin joku instanssi?

- Minka kautta toitd saadaan?:



4. Muusikon rooli

Millaiseksi muusikoksi koet itsesi?:

Miké on tehtivési sessiomuusikkona?:

Miten tyonantaja vaikuttaa identiteettiin sessiomuusikkona?:
Millaiseksi ihmiseksi koet itsesi ryhmitydskentelyssa?:
Vaikuttaako sinuun tyoskenteletkd yksin vai ryhméssa?:

Miten olet omaksunut muutoksia urasi aikana? Koetko etti olet muutosvastarintai-

nen persoona?:

Millainen on saundinmuodostuksen tapasi; sisdinen vaiko ulkoinen (Selitd The-

bergen nidkemys)?

5. Muusikon asema tyokentalla
Onko arvostus ammattia kohtaan muuttunut?:
Onko sessiomuusikoiden koulutustaso muuttunut?:

Vaikuttaako maantieteellinen sijainti ammatilliseen asemaan ? :

6. Lopuksi

Vapaamuotoinen kertomus omasta ideaalitydstd?
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Liite 2. Yrittajyystilastot 2017

Yritysrakenne Suomessa 2017

0,2 % Suuryritykset (250- hl6a) 615

Keskisuuret yritykset (50-249 hl16a) 2 883

5.6 % Pienyritykset (10—49 hisa) 15 989

93 ,2 % Mikroyritykset (1-9 hloa) 267 447

Yhteensa 286 934 yritysta, pois lukien maa-, metsa- ja kalatalous

Lahde: Tilastokeskus 2017

Liite 3. Sdhkokitaroiden myyntitilasto
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Liite 4. Kulttuurin live-kulutus Suomessa 2002-2017

Kulttuuritilaisuuksissa kdyminen 12 kuukauden aikana, %
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Liite 5. Musiikkialan tuonnin ja viennin arvo 2017

Suomen musiikkialan kokonaisarve vuonna 2017 oli 930,2 miljoonaa
euroa. Arvo jakautui eri sektoreiden vilillé seuraavasti:

930,2 milj. €

@ Asnitteet Elévd musiikki @ Julkinen ja yksityinen tuki @ Koulutus @@ Tekijanoikeudet
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Liite 6. Muusikkojen liiton liksalista 2019
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