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Analysoin pro gradu —tutkielmassani ylirajaisen kaupunkitilan tuottamista ja kuvaamista Wladimir
Kaminerin (5.1967) kertomuskokoelmissa Russendisko (2000) ja Schonhauser Allee (2003) seka
Kaminerin konstruoiman kirjallisen kaupungin ettd konkreettisen Berliinin ndkdkulmasta.
Kaminerin tuotannossa tuotetaan kepedn autofiktiiviseen sdvyyn Berliinin ylirajaista
kaupunkikokemusta ja arkipdivdn kokemuksia monikulttuurisessa Berliinissd. Neuvostoliitosta
muurin murtumisen jalkimainengeissa Berliiniin emigroitunut Kaminer kisittelee kertomuksissaan
monikulttuurisen kaupungin ylirajaisia sekoittumisia arkipdivdn lyhyiden kohtaamisten kautta.
Tulkintani mukaan kaupunki nousee teksteistd yhdeksi pddhenkildista ja eldd jatkuvassa muutoksen
tilassa, jossa kirjallisen kaupungin ja konkreettisen Berliinin paikkojen kokemus rakentuu
historiallisen kontekstin ja ylirajaisten muutosvoimien kerroksina.

Tutkielmassani kdyn ldpi paikan ja tilan muovautumisen ldhtdkohtia ja sitd miten Kaminerin
kertomusten hahmojen identiteetit vaikuttavat kaupungin paikkojen muodostumiseen ja
kokemiseen. Kertomusten miljoot ja paikat ovat muodostuneet historiallisten tapahtumien
murroksessa ja siirtolaisaaltojen mukanaan tuomat erilaiset kulttuurit ja kielet ovat rakentaneet
kerrostuvaa kaupunkia, jossa eri kielet ja kulttuurit muokkaavat ymparistonsd hybridistd ilmapiiria.
Kaminerin kertomuksista analysoimani Berliini ei toimi vain staattisena miljoond tapahtumien
taustalla vaan kaupunki muokkaa ihmisten kokemuksia siind missd ihmiset muokkaavat kaupunkia.
Olen nostanut tutkielmassani esiin myds Kaminerin erikoisen kirjailijaidentiteetin ja autofiktiivisen
kertojahahmon, joka osaltaan edustaa kaupungissa vaikttavia kerroksellisia identiteettejd ja tuo
kaupungin kokemiseen myds nostalgian ndkokulman sekd havainnoi kaupunkitilan muutosta.
Hyodnnédn tutkielmassani erityisesti Stuart Hallin teorioita identiteetistd, Svetlana Boymin
nidkokulmaa nostalgiasta ja Lieven Ameelin ndkemystd kaupunkitutkimuksellisesta
ldhestymistavasta kirjallisen kaupungin analysoimiseen.

Tutkielmassani selvitdn millainen juuri Kaminerin kertomusten ylirajainen Berliini on ja kuinka sen
kautta voi peilata konkreettista kaupunkia. Tuotan Kaminerin kertomusten analysoinnin kautta
yleistd ndkokulmaa ylirajaisuuteen ja kaupunkiin.

Asiasanat: Wladimir Kaminer, saksalainen nykykirjallisuus, siirtolaiskirjallisuus, identiteetti,
ylirajaisuus, monikulttuurisuus, kaupunki.
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1. JOHDANTO

”So viele Russen wie jetzt gab es in Berlin seit 1945 nicht mehr”, sagte neulich meine
Nachbarin Frau Moll, eine vornehme Dame, die so alt ist wie die Schonhauser Allee. Dabei
ist Frau Moll keine geborene Berlinerin, genau wie wir. Kurz vor dem Krieg zog sie aus
einem mecklenburgischen Dorf hierher. (SA, 92.)

“Berliinissé ei ole ollut yhtd paljon venéldisii sitten vuoden 1945”, sanoi dskettéin naapurini
rouva Moll, kunnianarvoisa rouvashenkild, joka on yhtd vanha kuin Schonhauser Allee.
Rouva Moll ei silti ole syntyperdinen berliinildinen ihan niinkuin emme mekadn. Hin muutti
tanne vihdn ennen sotaa jostakin Meckelburgilaisesta kyldstd. (ScA, 92.)

1.1 Wladimir Kaminer: tausta ja tuotanto

Téssd pro gradu -tutkielmassani tutkin Wladimir Kaminerin kertomuskokoelmia Ryssdndisko
(Russendisko, 2000) ja Schonhauser Allee (Schonhauser Allee, 2003). Tutkielmani késittelee niita
tapoja, joilla ylirajaista, eli eri tavoilla maantieteellisid, kansallisia ja kielirajoja
ylittdvdd kaupunkitilaa tuotetaan ja kuvataan kasittelemissdni teoksissa kirjallisen ja konkreettisen
kaupungin nékokulmasta. Hyddynnén tutkimuksessani kirjallisuustieteellisid,

kaupunkitutkimuksellisia ja kulttuurihistoriallisia metodeja ja kasitteita.

Téssd johdantoluvussa syvennyn enemmidn Wladimir Kaminerin omaan taustaan ja uraan
kirjailijana sekd hdnen tuotantoonsa ja sen asemaan saksalaisessa nykykirjallisuudessa. Esittelen

tarkemmin myos valitsemani tutkimuskirjallisuuden.

Néhddkseni Kaminerin ylirajainen tausta ja kokemukset murroksessa olevassa Berliinissd tuovat
uskottavuutta niihin tapoihin tulkita kaupunkia, joita tutkimuksessani aion esitelld. Téstd syystd on
tutkimukseni kannalta tirkedd kdyda ldpi myos Kaminerin — sekd tekstien kirjailijahahmon ettd

aktuaalisen henkilon — omaa historiaa.



Wladimir Kaminer syntyi vuonna 1967 Moskovassa, missd hdn toimi my6hemmin dramaturgina
moskovalaisessa teatterissa ja jdrjesti sivutoimisesti laittomia rock-konsertteja ja muita
musiikkitapahtumia. Vuonna 1990 Kaminer muutti Itd-Berliiniin muurin murtumisen
jalkimainingeissa, osana litkehdintéd, jossa itdsaksalaiset ottivat harppauksen ldnteen ja hajoavan
Neuvostoliiton asukkaat Itd-Saksaan. Kylmin sodan paittyminen oli laittanut alulle muuttoliikkeen,
jossa itdberliinildiset muuttivat avautuvaan Lénsi-Berliiniin sankoin joukoin paremman eldméin
toivossa. Linteen siirtyjét jattivét jalkeensd tyhjentyneitd taloja ja huoneistoja, jonne puolestaan

siirtyivit Itd-Euroopan siirtolaiset ja Lansi-Berliinin taiteilijat ja punkkarit.

Tdhdan vaiheeseen Kaminerin omaa historiaa liittyy toinen aineistokseni valitsemani teos,
Russendisko. Russendisko sisdltdd kertomuksia Kaminerin sopeutumisesta Berliiniin, muistoja
Neuvostoliitosta sekd asettumisesta saksalaiseen yhteiskuntaan ja uuteen maahanmuuttajan

identiteettiin.

Kaminer saapui Berliiniin osana Itd-Saksan juutalaiskiintioitd, joita otettiin vastaan, koska Itd-Saksa
ei ollut maksanut sotakorvauksia Israeliin. Juutalaisuuden tematiikkaa ei kuitenkaan voi juurikaan
16ytdd Kaminerin teksteistdi muuten kuin helppona piddsylippuna Saksaan, jota késitelldén
ohimennen Russendiskon ensimmaiisissd luvuissa. Historiantutkija Joseph Cronin viittaa tdhén
silmiinpistdvddn vilinpitimattomyyteen juutalaistaustasta artikkelissaan "Wladimir Kaminer and
Jewish Identity in “Multikulti” Germany” (2018) ja esittdd sen liittyvdn osaltaan toisen
maailmansodan antisemitismin traumoihin.' Kaminer itse viittaa teoksessa Russendisko nopeasti
juutalaisten kohtaamiin ennakkoluuloihin Neuvostoliitossa, kun hén kertoo isédnsd vaikeuksista
pddstd kommunistisen puolueen jadseneksi (Russendisko, 9 / Ryssdndisko, 6). Kuitenkin

mahdollisuus siirtolaisuuteen lénteen oli yksinomaan Kaminerin juutalaisstatuksen ansiota.

Kaminer nousi Saksan suosituimpien didinkieleltddn ei-saksalaisten kirjailijoiden joukkoon heti
ensimmaiselld teoksellaan Russendisko vuonna 2000 eli kymmenen vuotta Saksaan saapumisensa

jalkeen. Russendisko on adaptoitu myds elokuvaksi vuonna 2012. Nykyddn Kaminerin

I Cronin esittdd, ettd Kaminer vierastaa kaiken kaikkiaan autenttisia ja koherentteja
identiteettejé eikd sen takia halua tulla liitetyksi etniseen identifikaatioon, mutta myos, ettd
juutalaisuus jatetddn muutamiin sivuhuomautuksiin, koska Kaminer haluaisi saksalaisyleison
kiinnittyvin mielummin karakterisiin mielikuviin venildisyydestd kuin huonoihin
muistijdlkiin juutalaisuudesta, miké viittaa tdssd holokaustin traumoihin. (Cronin, 2018)



saksankielisestd tuotannosta 10ytyy 25 julkaistua teosta, artikkeleita, novelleja ja &anikirjoja.
Kaminer tyoskentelee aktiivisesti myds musiikin parissa ja hinen Russendisko-dj-esiintymisensa ja

radio-ohjelmansa nauttivat Saksassa jonkinlaista kulttimainetta.

Kaminerin tuotantoon ei kuulu lainkaan venijinkielisti kaunokirjallisuutta ja yksi hénen
tuotantonsa tdrkeimmistd elementeistd onkin juuri kielirajojen ylittdminen. Kaminer haluaa
kirjoittaa kohdistetusti saksankieliselle yleisolle ja on valinnut kiyttdd &idinkielensd sijaan
aikuisena opittua vierasta kieltd, mikd korostaa tekstien kulttuurirajoja ylittdvdd tematiikkaa.
Venildisen kirjallisuuden tutkija ja kansallisuudeltaan saksalainen Adrian Wanner on tutkinut
Kamineria useissa artikkeleissa. Kaminerin suosion syitéd erittelevédssd artikkelissaan A Russian
Picaro Conquers Germany” Wanner (2005, 509.) toteaa, ettd yksi syy Kaminerin menestykseen
saksalaisella kirjallisuuskentdlld voi olla juuri kansallisen identiteetin esittdminen uuden kotimaan

kielella.

Kaminerin tuotannossa kirjailijan kansalaisuus nousee usein kirjoituskielen rinnalle tuotannon
tairkeimpien kysymysten joukkoon, silld hénen tekstinsd nojaavat vahvasti multikulttuuriseen
kokemukseen Saksasta ja Berliinistd. Toisessa aineistoksi valitsemassani teoksessa, Schonhauser
Allee:ssa kertomukset laajenevat Russendiskon maailmasta, jossa keskityttiin Kaminerin omaan
siirtolaiskokemukseen. Schénhauser Alleen kertomuksissa jatkuvasti muuttuva Berliini tarjoaa
Kaminerin kirjailijahahmolle hetkellisid kurkistusaukkoja kaupunkia muokkaaviin yksityiskohtiin ja

sen kokijoihin.

Yhteistd aineistoilleni on Kaminerin Berliinin monikulttuurinen kokemusmaailma ja ylirajaisen
kaupungin eloisa ldsndolo. Kaminerin kertomukset ovat lakonisia tuokiokuvauksia, eivitka
juurikaan pyri rakentamaan mitddn sellaista sdannollistd kertomuksen kaarta, jota lukija kokoaisi
yhdessd kertojahahmon kanssa. Hyvin samaan tapaan kuin Kaminer konstruoi muutaman sivun
kuvia Berliinin yksityiskohdista myds lukija kohtaa vain risteyskohtia, yksittdisid tapahtumapisteitd,
jotka teksti pian purkaa. Kaminerin Berliinissd asia tai henkild on yhdessd hetkessd yhtd ja toisessa

jotain muuta.

Kaminer asettuu selkeésti populaarikirjallisuuden genreen, silld hénen tuotantonsa on sdvyltdin
kepedd, viihteellistdi ja helppolukuista. Toisaalta taas Kaminerin tapa positioida itsensd

multikulttuuriseksi kirjailijaksi sijoittaa hénet siirtolaiskirjallisuuden joukkoon. Kaminerin kohdalla



ei voida juurikaan puhua mydskdin romaaneista, silld suurin osa hénen tuotannostaan késittda
muutaman sivun toisiinsa 16yhdsti liittyvistd anekdooteista elamésté Berliinissd. Mairittelenkin itse
Kaminerin tekstit romaanien tai novellien sijaan kertomuksiksi niiden kevyen luonteen ja

helppolukuisen muodon takia.

Kaminer on sijoittanut itsensd teoksissaan lakoniseksi ympdiriston havainnoijaksi, joka tarjoaa
tosieldmdn reportaaseja hetkistd Prenzlauer Bergin uumenissa. Marja-Leena Hakkarainen (2005,
170-172) maidirittelee teoksessa Monikulttuurisuus ja muuttuvat identiteetit uudessa saksalaisessa
kirjallisuudessa Kaminerin teoksia kertomussikermiksi, joissa kuvattu tila on monikulttuurinen ja

hybridi ja kuvailee tarinoita leikkisiksi ja ironisiksi.

Kaminerin kertomuksissa kuvattu tila on urbaania kaupunkitilaa: teosten miljoo litkkuu Berliinissa
ja erityisesti Schonhauser Alleen alueella. Puhuttaessa kaupunkitilasta ei siis puhuta
pikkukaupungista tai esikaupungista, vaan miljoonakaupungista ja sen erityisistd kaupunginosista.
Teoksien tiloja lukiessa on nidin ollen myds ymmaérrettivd Berliinin kaupunkirakenteen
historiallinen  ainutkertaisuus,  jota  tulen  kdym&ddn  tarkemmin  1dpi  tulevissa
kasittelyluvuissa. Kirjallisuustiedettd ja humanistista maantiedettd yhdistelevian tutkijan Lieven
Ameelin (2017, 239.) mukaan kaupunkiromaaneista puhuttaessa urbaani miljo6 ei ole vain
tapahtumapaikka, vaan sen olemassaoloa ja vaikutuksia hyddynnetddn kaikissa kerronnan
elementeissd. Kaupunki ei siis ole vain tapahtumien taustalla, vaan kaikkialla kerronnan seassa,

mink& vuoksi kaupungin voi my0s nostaa tekstistd erilliseksi tutkimuskohteeksi.

Kaminerin tekstit ovat niin ldpeensd ironialla ja satiirilla véritettyjd, ettd fiktion ja faktan rajat
alkavat hamirtyi, vaikka Kaminer itse markkinoikin teoksiaan nienniisen omaeldmakerrallisina.”
Kaminerin tekstit ovat jostain pakinan ja esseen védlimaastosta, parin sivun kohtauksia tdmén
havainnoista monikulttuurisesta Berliinistd, jotka sulautuvat tekstissd yhteen kokemuksiin ja
muistoihin  Neuvostoliitosta. Kaminerista voikin Hakkaraisen tapaan puhua yleisesti
kertomuskirjailijana ja viittaankin myos itse tyossédni Kaminerin tekstifragmentteihin nimenomaan

kertomuksina. Kaminer on julkaissut myds romaanin Militdrmusik (Marssimusiikkia, 2001).

® There isn’t much fiction in it. But if, say, I like observing cats, and write constantly about
cats, that can’t be journalism either. For an animal-lovers magazine, maybe.” (Kaminer
Words without boarders —internetjulkaisussa, 2003)



Seuraavaksi aion kasitelld saksalaisen kirjallisuuden erityispiirteitd ja historiallista kontekstia,
joiden avulla voi ymmartdd monikulttuurisen kirjallisuuden merkitystd Saksassa. Selvenndn my0s
Berliinin erityisasemaa kirjallisena kaupunkina. Tdmaéan lisdksi kdyn 14pi Kaminerin tuotannosta

tehtyd aikaisempaa tutkimusta, seka sitd, kuinka oma tyoni keskustelee ndiden aineistojen kanssa.

1.2 Kirjallisuushistoriallinen konteksti ja tutkimuskirjallisuus

Saksalainen ja saksankielinen nykykirjallisuus nousevat varsin erityisistd historiallisista
lahtokohdista, ja saksankieliseen kirjallisuuteen liittyy tiiviin yhteisen historian kautta myds muiden
maiden, esimerkiksi Itdvallan kirjallisuus. Esseekokoelman Muistijdilkid: esseitd saksalaisesta
nykykirjallisuudesta (2010) johdannossa Hanna Meretoja ja Lotta Kéihkonen toteavat
saksankielisten maiden maantieteellisten rajojen olleen historiallisesti myllerryksessd eri sotien ja
poliittisten tilanteiden aikana, mikd vaikuttaa nykypéivian kirjallisuuden “kansalaisuuksien”
rajantekoon. Merkittévistd saksankielisistd kirjailijoista esimerkiksi Daniel Kehlmann ja Peter
Handke ovat toimineet niin Saksassa kuin Itdvallassakin. (Meretoja ja Kéhkonen, 2010, 9-10.)
Erityisesti Kaminerin tuotannon tapaisessa kansallisia identiteettirajoja  hdmartivissa
kirjallisuudessa tiukkoihin maa- ja kansallisuusrajoihin takertuminen ei palvele mitéén tarkoitusta,
ja saksalaisen kirjallisuuden rajaaminen pelkéstédn saksankieliseen kirjallisuuteen jittdd kuulematta
suuren joukon ylirajaista  saksalaista  kirjallisuutta. Kaminer asettuu  saksalaisessa
kirjallisuushistoriassa osaksi sekd toisen maailmansodan jilkeisten siirtolaismassojen luomaa

kirjallista traditiota ettd sodan traumojen ja miehityksen kokemuksen seurauksia.

Toinen maailmansota seki sen jilkeinen jdlleenrakennus ja toisaalta Itd-Saksan miehitys sekd sodan
trauman purkaminen nédkyvét edelleen saksalaisessa nykykirjallisuudessa ja ovat myds olleet
tarkeitd lahtokohtia sellaisille merkittaville saksalaiskirjailijoille kuin esimerkiksi W.G. Sebald ja
Glinter Grass. (Meretoja ja Kdhkonen, 2010, 9—10.) Trauman purkamisen rinnalle nousee kuitenkin
my6s monikulttuurinen ja -déninen kirjallisuuden kenttd, silld aina siirtomaiden itsendistymisesta

ldhtien huomattava siirtolaisten maird on saapunut varsinkin Saksan suuriin kaupunkeihin.

Jélleenrakennuksen voikin kisittdd termind sisdltivdn sekd sodan traumojen purkamisen ettd

monikulttuurisuuden nousun. Saksojen sodanjélkeisessd nousussa muualta tulleella tyovoimalla oli



kriittinen rooli, joten jélleenrakentaminen tulee ajatella laajasti infrastruktuurisessa, mentaalisessa ja

véiestonrakenteellisessa merkityksessa.

Berliini on erittdin konkreettinen leikkauspiste sekd sotatraumoissa ettd kulttuurisessa
monimuotoisuudessa. Berliini on toisen maailmansodan pommitusten runtelema kaupunki, joka on
kohdannut eturivissd niin Weimarin tasavallan kaaoksen, natsien kirjaroviot, Vendjin miehityksen,
Saksojen jaon, turkkilaisten ja kreikkalaisten siirtolaisten voimin tehdyn uudelleenrakennuksen ja
nykypéivin miljoonakaupungin kuhinan. Berliini ei ole ollut vain Saksan, vaan usein koko

modernin Euroopan tirkeimpien tapahtumien niyttamo.

Saksan jakautuminen Saksan liittotasavaltaan (BRD) ja Saksan demokraattiseen tasavaltaan (DDR)
muodosti Euroopan mittakaavalla poikkeuksellisen tilan, joka huipentui Berliinin eristimiseen ja
muurin rakentamiseen 1961. Tapahtumat tunnetaan yleisesti nimelld Berliinin kriisi. Berliini jdi
jaettuna pddkaupunkina keskelle akselivaltioiden hallintoaluetta ja toimi jaetun Saksan
nédyteikkunana. Berliinin lénsi- ja itdpuoli toimivat idén ja ldnnen kyrdilyn kulminaatiopisteend aina
muurin murtumiseen asti vuonna 1989. Kdyn tarkemmin l&pi Berliinin erityisen historian

tapahtumia ja niiden merkityksié aineistoni suhteen kolmannessa luvussa.

Berliini on ollut tarked miljoo kirjallisuudessa seké saksalaisen kirjallisuuden néyttimona ettd osana
kansainvilistd paikkatietoutta. Esimerkkejd 16ytyy laidasta laitaan sekd suomalaisesta
nykykirjallisuudesta (esimerkiksi Ida Rauman Seksistd ja matematiikasta, 2015 ja Riikka Pulkkisen
Paras mahdollinen maailma, 2016) etti kansainvélisestd nykykirjallisuudesta (esimerkiksi Jonathan
Franzenin Purity, 2016). Berliini on tulkintani mukaan erityisen suosittu jénnityskirjallisuuden
tapahtumapaikkana niin saksalaisten kuin kansainvélistenkin kirjailijoiden tuotannossa (esimerkiksi
Joseph Kanonin romaanissa 7he Good German, 2001 ja Volker Kutschnerin teoksessa Der Nasse
Fisch, 2008). Berliini esiintyy usein kirjallisuuden tapahtumapaikkana myos yhdistettyné
siirtolaisidentiteetin kuvaukseen, esimerkiksi Vladimir Nabokovin teoksessa 4 Guide to Berlin

vuodelta 1925.

Kirjallisuudessa Berliini on toiminut urbaanina miljoond, jossa jakautuneen kaupungin jénnitteet
ovat usein luoneet erityiset puitteet kirjallisuudelle. Jakautuneen Berliinin erityisyyden lisdksi
kirjallisuus on tarttunut vahvasti myds Berliinin eri kaupunginosien eriytyneisyyteen, ja useissa

teoksissa korostuukin hahmojen sijainti eri kaupunginosissa, ei vain kaupungissa kokonaisuutena.



Esimerkiksi Alfred Doblinin Berlin, Alexanderplatz (1929), kuten Kaminerin teoksetkin, nimeda
erityisesti sen kaupunginosan, jossa tarina liikkuu korostaen ndin kaupunginosan erityisyyttad

kaupungin siséll.

Berliiniin sijoittuu myds valtavat miérét elokuvataidetta. Esimerkiksi Walter Ruttmannin Berliini:
Suurkaupungin sinfonia (Berlin: Die Symphonie der Grofstadt,1927) on kokeellinen kuvaus
kaupungista. Berliini on suosittu miljoé myds viimeaikaisessa elokuvataiteessa, erityisesti kylmén
sodan aikaisia ja muurin murtumiseen liittyvii elokuvia 16ytyy valtavasti.’ Myos Volker Kutscherin

romaaneihin perustuva, Netflixin jattituotanto Babylon Berlin® sijoittuu Berliiniin.

Voinkin todeta, ettd idén ja ldnnen leikkauspisteend Berliini tarjoaa ainutlaatuisen ja osuvan miljoon

kirjallisuudelle, my6s Kaminerin eri kansallisuuksia ja kielirajoja késitteleville kertomuksille.

Berliini nousee miljodn ohella usein myos yhdeksi Kaminerin tekstien padhenkil6istd, ja onkin
oleellista peilata Kaminerin tekstien ldpi Berliinid erityisend kaupunkina. Kertomuksien Berliini
nousee jdlleen kerran modernin historian maailmantapahtumien esindyttdmoksi, ja sen kautta voi
ymmartdd eldmdd monikulttuuristuvassa ja suurkaupungistuvassa yhteiskunnassa, mikd on
kiihtyvissi ~miédrin  miljardien ihmisten todellisuutta.  Miljoonakaupungit kasvattavat
yhteiskunnassamme jatkuvasti asemaansa valtioiden kaltaisiksi poliittisiksi vaikuttajiksi, ja globaali

monikulttuurisuus internetissd ja yhteiskunnassa on vdistaméatonta.

Erityisesti modernia saksalaista kirjallisuutta onkin leimannut my6s kulttuurien moninaisuus. Saksa
nousi toisen maailmansodan jilkeiseen taloudelliseen mahtiinsa hyddyntdmailld suuria miérid
erityisesti turkkilaisia ja kreikkalaisia siirtotyontekijoitd, jotka jdivdt saksalaisen kulttuurin
erottamattomaksi osaksi. Sosialismin romahtamisen jélkeen Saksa sai my0s suuret méarit
kansalaisia Itd-Euroopan maista. Kaminerin tekstien venélédisen stereotyypin hyddyntdminen paitsi
vahvistaa Kaminerin harkittua kirjailijaprofiilia, myos osoittaa eri etnisten ryhmien mahdollisuuksia

ja niihin osoitettuja ennakkoluuloja.

3 Esimerkiksi Tom Tykwerin ohjaama Run, Lola, Run (1998), Wim Wendersin ohjaama Der
Himmel iiber Berlin (1987), Uli Edelin ohjaama Christiane F —Wir Kinder From Banhof Zoo
(1981) ja Wolfgang Beckerin Goodbye, Lenin! (2003)

*2017—jatkuu edelleen, Netflix.



Saksassa Kaminer on ollut esikoisteoksestaan ldhtien yksi suosituimpia populaarikirjailijoita, ja
hintd on my0s tutkittu laajasti Saksassa ja maailmalla, erityisesti monikulttuurisen kirjallisuuden
nékokulmasta. Eri tutkijat ndkevédt Kaminerin tuotannossa erilaisia teemoja, mutta yleisimmin esiin
nousevat siirtolaisuuden, iddn nostalgian ja identiteetin teemat sekd venédldisyyden kuvaaminen.
Tutkijoita on kiehtonut my6s Kaminerin erikoinen persoona, joka tuotannon vahvan biografisuuden
myo6td liittyy tdmén tekstien ja tuotetun kirjailijahahmon tulkintaan. Neuvostoliiton nostalgian
tutkimus on selkeimmaéssi asemassa saksalaisen tutkimuksen piirissa, silld se liittyy vahvasti myos
Itd-Saksan nostalgiaan eli niinkutsuttuun ostalgiaan. Ostalgian tarkastelun yhteydessd tdssa

tydssd hyddynndn Svetlana Boymin teosta The Future of Nostalgia (2001).

Oma tutkimukseni asettuu hieman aikaisemman tutkimuksen ulkopuolelle, silld olen kiinnostunut
Kaminerin teoksista nimenomaan kaupungin nidkokulmasta. Valtaosa aikaisemmasta tutkimuksesta
lilkkkuu maa- ja kansallisuusrajoihin sekd Kaminerin henkil6on ja kulttuuriin liittyvissd
nikokulmissa, kuten juutalaisuudessa.’ Omassa tutkimuksessani analyysiin keskiéon nousee
puolestaan ylirajainen Berliini, niin Kaminerin kertomuksista nousevana kirjallisena paikkana kuin

kokreettisena kaupunkitilana.

Tarkoitukseni on tdssd tutkimuksessa hyodyntdd Kaminerin monikulttuurista ja ylirajaista
tulkintakulmaa Berliiniin ja analysoida sen avulla ylirajaisen kaupunkitilan muodostumista ja
kuvaamista erityisesti timéin pdivdn Berliinissd. Berliinin monikulttuurisen kaupunkikokemuksen
yhteydessé sivuan identiteetin ja sen muodostumisen teoriaa, ja hyddynnén tutkimuksessani Stuart
Hallin teosta Identiteetti (1999) Adrian Wanner puolestaan on tutkinut Kamineria artikkelissaan
”Wladimir Kaminer: A Russian Picaro Conquers Germany” (2005) erityisesti tdmén

kirjailijaidentiteetin ja kaksikielisen identiteetin kautta.

My06s Suomessa on kirjoitettu Kaminerin tuotannosta useampia artikkeleita ja pro gradu -
tutkielmia®, joista suuri osa on keskittynyt Kaminerin tuotannon hahmojen monikulttuurisuuteen,

neuvostonostalgiaan ja juutalaiskirjailijuuden merkitykseen sekéd saksalaisuuden stereotypioihin.

5 Esimerkiksi ”Die bessere Welt war immer anderswo”. Litterarische Heimatkonstruktionen
bei jakob Hessig: Chaim Noll, Wladimir Kaminer und Vladimir Vertlib im Kontext von Alija,
judischer Diaspora und sékularer Migration. Katrin Molnar, 2009.

% Esimerkiksi ”Die Barbaren werden von Russen gespielt”: Etniset hahmot Wladimir
Kaminerin kertomuskokoelmissa Russendisko ja Mein deutsches Dschungelbuch. Aino
Assmuth, 2011.



Oma tutkielmani tuo tdhdn keskusteluun uutta ndkokulmaa yhdistimalld poikkitieteellisesti

kirjallisuudentutkimuksen ja kaupunkitutkimuksen termist6jé ja tulkintahorisonttia.

Kirjallisuuden tilallisia kysymyksid on késitelty humanistisen kaupunkitutkimuksen ja
kaupunkikirjallisuudentutkimuksen piirissd. Néiden alojen piiristd hyddynnén tekstissdni Lieven
Ameelin artikkelia “Mahdollisuuksien maisema, Helsingin pitkd rantaviiva lumoavana
liminaalitilana” (2018), artikkelia ”The City Novel: Measuring Referential, Spatial, Linguistic, and
Temporal Distances” (2017) sekd Ameelin véitoskirjaa Moved by The City, Experiences of Helsinki
in Finnish Prose Fiction 1889-1941 (2013.)

Hyddynnén tydsséni kirjallisuuden tutkimuksen kentiltd Marja-Leena Hakkaraisen teosta Euroopan
taivaan alla (2005) ja erityisesti sen Kamineria késittelevdd lukua “Kulttuurinen tila uusien
kaupunkilaisten kirjallisuudessa”, sekd Aino Mékikallin artikkelia "Wladimir Kaminerin ja muiden
berliinildisten monikulttuuriset sattumukset” teoksesta Muistijdilkid: esseitd saksalaisesta
nykykirjallisuudesta (2010). Ylirajaisen kirjallisuuden tutkimusldhteend kiytén teosta Kansallisen
katveesta: Suomen kirjallisuuden ylirajaisuudesta (2016), joka huolimatta keskittymisestdin
suomalaiseen kirjallisuuteen tarjoaa selkedd teoretisointia ylirajaisesta kirjallisuudesta, jota

hy6dynnén oman aineistoni tutkimiseen.

Kirjallisuustieteen tekstien lisdksi viittaan tutkielmassani kaupunkitutkimuksen teoksiin, joiden
avulla tulkitsen erityisesti Kaminerin kaupunkikuvausta. Kaupungin perustoimintaperiaatteiden
kasittelyssd hyOodynnédn Tuukka Haarnin, Marko Karvisen, Hille Koskelan ja Sirpa Tanin
toimittamaa esseekokoelmaa Tila, paikka ja maisema: tutkimusretkid uuteen maantieteeseen

(1997).

Kulttuurihistorian ja kaupunkitutkimuksen yhteyksissd hyddynnédn Berliinin historian ja
monikulttuurisen kaupungin toimintaperiaatteiden kontekstualisoimiseen Alexandra Richien teosta
Faust’s Metropolis: A History of Berlin (1998) sekéd Brian Laddin tutkimusta The Ghosts of Berlin:
Confronting German History in the Urban Landscape (1997) ja Stephan Lantzin teosta
Transnationalism and the German City (2014) sekd William Carrin teosta 4 History of Germany
1815-1990 (2002), joiden avulla luon yleiskuvaa niistd historiallisista tekijoistd, jotka ovat
muokanneet Berliinid kaupunkina kaupunkiympéristds, asukasrakenteen ja mentaliteetin

nikokulmasta.



1.3 Aineiston rajaus ja tyon kulku

Rajaan tutkielmassani Kaminerin mittavasta tuotannosta priméériaineistokseni kaksi teosta:
Russendisko 7 ja Schénhauser Allee. ® Kaminerin tuotanto pitdytyy temaattisesti hyvin
eksklusiivisesti ~ vendldisen ja  saksalaisen  kulttuurin  yhteentorméyksissd,  Berliinin
kaupunkikokemuksessa ja tarinoissa Kaminerin tuttavapiiristd, minkd vuoksi tutkimusaineistoni
edustaa hyvin Kaminerin tuotantoa ja toimii ndkokulmana Kaminerin késittelemiin teemoihin
laajemminkin huolimatta Kaminerin tuotannon laajuudesta. Valitsemani teokset pysyvét mielestdni
kattavimmin tutkimukseeni soveltuvissa teemoissa, ja useampaan teokseen keskittyminen takaa
mielesténi koherentin kuvan ajallisesti. Aineistoni valinnat pohjaavat myds osittain omakohtaiseen
tulkintapositiooni; ne vastaavat kirjoitusajankohdastaan huolimatta sitd kokemusta, jonka itse olen
saanut Berliinin kaupunkimentaliteetista ja tunnelmasta asuessani sielld vuosina 2016-2017. Néissd
alkupdin tuotannon teoksissa Kaminer tuntuu olevan “autenttisimmillaan”, mikd on kiinnostavaa

myoOs pohdittaessa teosten kertojan suhdetta itse kirjailijahahmoon.

Valitsemissani teoksissa Kaminer kuvailee erityisesti 1&hiympéristoddn, sen ihmisid ja tunnelmaa.
Naissé teoksissa kertomusten kirjailijamind flaneeraa Schonhauser Alleen kadulla ja pistdd merkille
niin naapurit kuin yleiset arkipdivén tapahtumat ja havainnoi tarkasti kaupunginosan miljooti ja

tunnelmaa.

Olen rajannut aineistoni myds valitsemiini teoksiin, jotta ajallinen jatkumo antaa kattavamman
mahdollisuuden kaupungin muutosten tarkasteluun. Kaminer esimerkiksi viittaa vélill liiketiloihin,
joissa on aikaisemmin ollut jotain muuta, kerojahahmon eldméntilanteiden muutos vie tdméin
erilaisiin paikkoihin tai ndkokulma kaupunkiin on erilainen. Ajan kulumisen huomaa myds siitd,
ettd teosten vililld kaupunkiin saapuu uusi globaali muutosvoima,internet, joka tuo maailman
kotiovelle. Tamén lisdksi tulen késittelemidédn muutosta myds kéyttdmalla esimerkkind kaupunkiin
nousevia kauppakeskuksia. Eri aikoina kirjoitetut teokset antavat mahdollisuuden tutkia myos

kaupunkitilan ja paikkojen muutosta.

7 Jatkossa viitteissd RD, Rysséndisko RyD.
¥ Jatkossa viitteissd SA, suomenkielinen ScA
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Toki on myds huomioitava, ettd todellisuudessa teokset asettuvat laajempaan ajalliseen skaalaan
kuin pelkét kirjoitusvuotensa; Russendisko ldhtee liikkeelle Kaminerin saapumisesta Berliiniin
vuonna 1990. Téamé antaa kiinnostavan mahdollisuuden tulkita Berliinid — ja kaupunkitilaa

yleisemmin — muistojen pédlle rakentuvan kaupungin kautta.

Ajanjaksot tai hyddyntdméni tutkimusmateriaalit eivét sijoitu ldhelle tdmén tyon kirjoitushetked,
mutta viitin, ettd kaupunkina Berliinin yksi suurimmista pysyvistd piirteistd on muutos. Siksi
nékisinkin, ettd teokset kertovat enemman siitd, mitd Berliini on kaupunkina kaikissa ajoissa kuin
siitd, mitd se on tdssd hetkessd. Pyrin tutkielmassani esittdmiin tietoa kaupungin ylirajaisesta
tuottamisesta ja kuvauksesta Kaminerin teoksissa ja yleiselld tasolla, en siitd, mitd Berliini tai joku

muu kaupunki, jota tutkimukseni valossa voitaisiin tarkkailla, on juuri tilla hetkella.

Valitsemieni teosten temaattinen yhteensopivuus vaikutti my0s valintaani. Teokset ovat ndhdékseni
aiheiltaan hyvin tiiviisti kiinni monikulttuurisessa kaupunkikokemuksessa, kaupungin liikkeessé ja
muutoksessa, seké tietysti Kaminerissa itsessddn. Tekstien huumori on Kaminerille ominaista ja
kumpuaa stereotypioden, absurdien kohtaamisten ja satiirin sekoituksesta. Katseeni sdilyy kuitenki
koko ajan kaupungin paikoissa ja kokemuksessa; vditdn, ettd Kaminerin kertomusten hahmojen

ylirajaisten identiteettien ja kokemusten lépi voi katsoa kaupunkia ja sen konstruoitumista.

Globaalissa maailmassa, erityisesti sellaisissa monikulttuurisuuden ldpdisemissd suurkaupungeissa
kuin Berliini, kirjallisuutta ei voida endd katsoa kulttuurisesti yhtendisend, vaan monikulttuurinen
ldahestymistapa on ensiarvoisen tirked moniddnisyyden ndkemiseksi. Siksi onkin tarkedd tarkastella
kirjallisuutta ja sitd kautta sen esittdmdd maailmaa kulttuurisena hybridind, joka siséltdd monia eri

identiteettejd ja todellisuuksia.

Padtavoitteeni tdssd pro gradu -tyOssdni on lukea Kaminerin kertomuksia monikulttuurisen
kaupungin ja Kaminerin kokemuksien ldpi konstruktiona muuttuvasta suurkaupungista.
Tarkoitukseni on ottaa huomioon Berliinin erityisasema historian muovaamana kaupunkina ja seka

tietoisesti ettd vahingossa monikultuurisesti muodostuneina ja muodostettuina kaupunginosina.

Kaminerin Berliini on eri kansallisuuksien ja kulttuurien lakonisen iloinen ja absurdi sekamelska.
Sen tutkiminen ilman eri kansallisuuksien ja kulttuurien kohtaamisten huomioimista jéttéisi

tutkimukselta pimentoon niin oleellisia seikkoja, ettd koen ylirajaisen ldhestymistavan darimmaéisen
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oleelliseksi — jo Kaminerin oman taustan takia. Kaminerin tekstit katsovat Berliinin saksalaisten
kasvojen ohi ja esittelevit arvaamatonta kaupunkia, jonka kreikkalaisen ravintolan tyontekijdt ovat
arabeja, sushi-baareja pitdvdt amerikanjuutalaiset ja vietnamilaiset savukkeenkaupustelijat ovat
kotoisin Sisd-Mongoliasta. Berliinin kaupunki villeine asukkaineen on Kaminerin teosten
padhenkilditd siind missd tdmén oma lakoninen kertojahahmokin. Kaupunki muovautuu nopeasti ja

impulsiivisesti, minké voi selkedsti lukea Kaminerin teksteisté.

Hypoteesini on, ettd katsomalla Kaminerin kertomusten sisdlld eldvdd kaupunkia on mahdollista
paitsi analysoida sitd, miten Kaminer kuvaa ja kokee Berliinid, my0s saada tietoa siitd, kuinka
Berliini jatkaa historiaansa monikulttuuristumisen kautta. Eri taustoista tulevat kulttuuriset ryhmat
muodostavat omanlaistaan kaupunkia, tai omanlaisiaan kaupunkeja kaupungin sisélle. Tavoitteeni
on saada esiin kertomuksia suurkaupungin muodostumisista, sen muutoksen tavoista ja erilaisten

kulttuurien kohtaamisten merkityksisté tdsséd jatkumossa Kaminerin kertomusten kautta.

Tutkielmani liitteisiin olen lisdnnyt Berliinin kartan sekd koko Berliinin kattavana ettd Prenzlauer
Bergin alueelle tarkennettuna. Niihin karttoihin on merkitty Kaminerin mainitsemat aktuaaliset

paikat, joita kisittelen tdssd tydsséni.
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2. TUTKIELMAN TEOREETTISET LAHTOKOHDAT JA KESKEISET KASITTEET

Téssd tutkielmassani perehdyn Kaminerin teksteissd rakentuvaan Berliiniin sekd yleisemmin
ylirajaisuuden ja kaupunkikuvan toimintaan. Tilld l&hestymistavalla tutkin eri taustojen ja
kulttuurien kohtaamista kaupunkitilassa sekd monikulttuurisen kaupungin toimintaa. Késittelen
nditd ndkokulmia sekd Kaminerin kertomuksien kirjallisesta kaupungista ettd konkreettisesta

Berliinisté kdsin. Pohdin my®0s sitd, kuinka ndmé kaksi vaikuttavat toisiinsa.

Suuri osa Kaminerin monikulttuurisen tilan kokemisesta ja nikemisestd kumpuaa hdnen omasta
ylirajaisesta ndkokulmastaan saksalaiseen kulttuuriin, mikd antaa hénelle tietynlaisen sisépiirin
katseen. Saksalla on myos ldhtokohtaisesti historiallisista syistd vahva moniddnisyyden tausta, ja

siirtolaiskirjallisuus on térked osa saksalaista kirjallisuuskenttéa.

Saksalaisessa kulttuurissa vierastyoldinen, saksaksi gastarbeittare, on Saksan ulkopuolelta tullut
jélleenrakennuksen ajan tyontekijd, jonka alkuperdinen tarkoitus on saksalaisen politiikan visioissa
ollut olla vieraileva palkattu apu, jonka odotettiin my6hemmin palaavan takaisin ldhtdmaahansa.
Moni vierasty6ldinen kuitenkin kotiutui Saksaan, toi perheensd mukanaan ja jéi erottamattomaksi
osaksi saksalaista kulttuuria. Esimerkiksi yhdeksdnkymmentidluvun lopulla noin yhdeksén
prosenttia Saksan véestostd oli siirtotyOldisid tai ndiden jalkeldisid. Kuitenkin vasta 2000-luvulla
Saksassa tuli voimaan laki, jonka mukaan Saksassa syntyneet lapset saivat my0s Saksan
kansalaisuuden. T&hdn asti Saksassa oli saattanut syntyd ja eldd kymmenidkin vuosia ilman
mahdollisuutta maan kansalaisuuteen. Myds Kaminer viittaa tdhin ongelmaan useampaan otteeseen
kertomuksissaan esimerkiksi kuvaillessaan kansalaisuuden hakemisen loputtomia, jirjettomid
prosesseja, joissa lapsilta kysytddn ammatteja ja kolmasluokkalainen ei saa hakemusta ldpi ilman

ensimmaisen luokan todistusta.

Osana saksalaista yhteiskuntaa siirtotyontekijét ja ndiden jdlkeldiset ovat myos tulleet osaksi
saksalaista kirjallisuutta. Useat siirtotyontekijitaustaiset kirjailijat ovat kirjoittaneet toiseutetusta
asemastaan saksalaisessa kulttuurissa. Johanna Klapuri (2010, 369) toteaa esseekokoelmassa
Esseitd saksalaisesta nykykirjallisuudesta, ettd kaunokirjallisuus on ollut Saksan siirtolaisille tirkeé
kanava saada kuuluviin oman d4nensi vieraassa kulttuurissa. Siirtolaiskirjallisuudessa voi Klapurin

mukaan nihdé eri vaiheita ja aaltoja. Klapuri korostaa, ettd erityisesti toisen ja kolmannen polven
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siirtolaiskirjallisuudessa (eli kirjallisuudessa, jonka tekijdt ovat syntyneet saksaan, mutta joiden
vanhemmilla on siirtolaistausta) vastustetaan tillaisia jaotteluita eri vaiheisiin ja halutaan vélttaa

leimautumista pelkéksi siirtolaisuuden maéritteleméksi kirjallisuudeksi.

Marja-Leena Hakkaraisen (2005, 5) mukaan saksankielisen kirjallisuuden perinteisimpid
toiseutettuja kirjallisia toimijoita olivat juutalaiskirjailijat, joista hdn mainitsee esimerkkind Franz
Kafkan. Hakkarainen toteaa nykypéivin siirtolaisten ja pakolaisvirtojen tuovan myds osansa paitsi
saksalaisen kirjallisuuden monimuotoisuuteen myds monidénisyyteen, silld moni maahan saapuvista
kirjoittaa &idinkielelldén. Tdssd viitekehyksessd Kaminer on kuitenkin poikkeus. Kaminer itse
kuuluu siihen kirjailijoiden ryhméén, joka kirjoittaa saksan kielelld ja ammentaa uuden kotimaansa
kielen ja kulttuurin erikoisuuksista tekstiensd erityispiirteitd. Saksan Kaminer on oppinut

omatoimisesti muutettuaan Berliiniin.

Adrian Wannerin mukaan ei ole lainkaan sattumaa, ettdi Kaminer korostaa saksankielisend

kirjailijanakin “eksoottista” vendldistd taustaansa. Wanner (2005, 2) toteaa:

Kaminer skilfully capitalizes on German clichés about the Russian national character by
playing on such stereotypes as the Russian penchant for hard drinking, sentimentality and
chaotic spontaneity, which are [--] opposed to notion of German neatness, dullness and
pedantry.

Kaminerin itsensd lukemat ddnikirjat teoksistaan ovat saksassa erittdin suosittuja, ja kirjailijan
kotisivuilla vierailija pystyy kuuntelemaan otteita Kaminerin lukemista Kkirjoista, joissa

performatiivinen aksentti on saanut vihintédn yhtd suuren osan kuin teksti itse.

Valitsemani ndkdkulma ja siirtolaiskirjallisuuden tausta vaatii avukseen useampia késitteitd ja
teoreettisia ldhtokohtia, joiden avulla Kaminerin tekstid ja Berliinid analysoin. Késitteet, kuten
ylikulttuurisuus, monikulttuurisuus ja hybridi, auttavat tulkitsemaan Kaminerin tekstien
kirjailijahahmon tapaa katsoa, ja termit, kuten tila, paikka ja identiteetti, tuovat keinoja ylirajaisen
miljoonakaupungin tutkimiseen konkreettisemmasta ja hallittavasta ndkokulmasta. Téssd luvussa
esittelenkin tarkemmin nditd hyOdyntimidni késitteitd ja mydhemmin tutkimuksessani esiin

nousevia teoreettisia 1dhtOkohtia suhteutettuna Kaminerin teoksiin. Selvennin tulevassa

? Kuuntelundytteet Kaminerin kotisivuilta http://www.wladimirkaminer.de/ esimerkiksi
”Moskau”. Haettu 15.4.2020.
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luvussa  myos tarkemmin kirjallisuustieteen ja  kaupunkitutkimuksen suhdetta sekd

poikkitieteellisen késittelytavan merkitystéd tutkimuksessani.

2.1 Monikulttuurisuus ja ylirajaisuus

Kuten olen aikaisemmin tekstissdni maininnut, Kaminer maéérittelee itse itsensd monikulttuuriseksi
kirjailijaksi.'” My®s Berliini on ennen kaikkea monikulttuurinen kaupunki ja useiden kulttuurien ja
kansallisuuksien kohtaamispaikka. Tutkittaessa Berliinid kaupunkina sekd Kaminerin siitd luomaa
kuvaa on siis tirkedd selvittdd, mitd monikulttuurisuudella ja ylirajaisuudella tarkoitetaan tdssa

tutkielmassa, kirjallisuudentutkimuksessa sekd kaupungin kontekstissa.

Kidytdn tekstissdni termid monikulttuurisuus, jolla tarkoitetaan yleisesti kulttuurista
monimuotoisuutta, jossa eri kulttuureista tulevat vaikutteet, arvot ja tavat kohtaavat yhteiskunnassa.
Lahtokohtaisesti késitteen erityinen esiinnostaminen voi vaikuttaa ambivalentilta, silld globaalissa
kokemusmaailmassa ei liene montakaan yhteiskuntaa, jotka eivdt olisi jollain tavalla
lahtokohtaisesti monikulttuurisia. Monikulttuurisuuden kisittely auttaa kuitenkin esimerkiksi timén
tutkielman yhteydessd erittelemddn Kaminerin teksteistd sitd kaupunkikuvan tuottamisen

erityisyyttd, joka syntyy eri kulttuurien kohtaamisten vaikutuksesta tilaan.

Suomalaista ylirajaista kirjallisuutta tutkivan artikkelikokoelman Kansallisen katveessa: Suomen
kirjallisuuden  ylirajaisuudesta  (2016) johdannossa teoksen toimittajat rajaavat, etté
monikulttuurisuuden katsotaan ylirajaisen kirjallisuudentutkimuksen yhteydessd viittaavan
erityisesti globaalien muuttoliikkeiden vaikutuksiin kirjallisuudessa. Monikulttuurisuuden késitteen
ongelmakohdaksi koetaan se, ettd sen kayttd vahvistaa késityksid kulttuureista selkeind ja irrallisina
kokonaisuuksina, kun jéilkikolonialistisessa teoriassa katsotaan, ettd niin kutsuttuja “puhtaita”
kulttuureja ei nykyisenlaisessa kokemusmaailmassa voi olla olemassa. (Gronstrand, Kauranen,

Loytty, Melkas, Nissild ja Pollari, 2016, 19.)

19 Esimerkiksi Kaminerin kotisivuilla korostetaan monikulttuurisuutta néin: > Privat ein Risse,
beruflich ein deutscher Schriftsteller ist Wladimer Kaminer die meiste Zeit unterwegs mit
Lesungen und Vortriagen. (Yksityisesti vendldinen, ammatiltaan saksalaistarinankertoja,
Wladimir Kaminer on suurimman osan ajasta poissa lukutilaisuuksissa ja
esitelmoimassa.”
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Marja-Leena Hakkaraisen teoksessa Euroopan taivaan alla: Monikulttuurisuus ja muuttuvat
identiteetit uudessa saksalaisessa kirjallisuudessa mééritelldan monikulttuurisuutta saksalaisesta
lahtokohdasta késin. Hakkaraisen mukaan on tirkedd muistaa, etti koko Euroopan historia on
lahtokohtaisesti monikulttuurinen ja se, mitd kutsumme “ldnneksi” on vuosisatojen aikana syntynyt
sekoitus eri kulttuureja. Hakkarainen rajaa Saksan ennemmin ldhettineen kuin vastaanottaneen
siirtolaisia ennen 1900-luvun alkua, mutta vuonna 1910 ulkomaisen tyovoiman mééra oli noussut jo
yli miljoonaan. (Hakkarainen 2005, 9.) Selvéé on, ettd saksalaiseen identiteettiin ovat erottomasti
kietoutuneet kolonisaation aika, 1900-luvulla alkanut vierastyoldisten aalto, kansallissosialismin

ajan toiseuden pelko, jdlleenrakennus ja globalisaation kiihtyminen 2000-lukua 1dhestyttiessa.

Saksalaisen yhteiskunnan monikulttuurisuus onkin erottamaton tekija myds sen kirjallisuudessa.
Saksaksi kirjoittavien ulkomaalaisten kirjallisuutta kutsuttiin pitkddn saksaksi termeilld
’siirtotyoldiskirjallisuus” (Gastarbeiterliteratur) ja “ulkomaalaiskirjallisuus” (Auslédnderliteratur),
jotka sisilsivét hieman alentuvan ja vieraannuttavan sdavyn. Vasta 1980-luvulta 1dhtien on kéytetty
neutraalimpaa termid Migrantenliteratur, jolla tavoitellaan ennakkoluulojen poistamista kulttuurien

vililld. (Hakkarainen 2005, 4-6, 13.)

Teoksen Kansallisen katveessa johdannossa teoksen toimittajat médrittelevat ylirajaisuuden
késitteen vastustavan ajatusta kulttuureista selkeind, yksittdisind kokonaisuuksina. Niin se siis
asettuu kéyttokelpoiseksi tyOpariksi monikulttuurisuuden késitteelle, jossa kulttuurit helposti
késitetddn sekoittumattomina. Ylirajaisuuden kisite ei sisélld yksiselitteisid ja yhtendisid identiteetin
kategorioita, vaan myds identiteetit kasitetddn sekoittuneina. (Gronstrand. Kauranen, Loytty,

Melkas, Nissild & Pollari, 2016, 7.)

Englanniksi ylirajaisuudesta puhutaan termilld cross-border studies. Molemmat nimet viittaavat
nimellisesti kansallisiin ja valtiollisiin rajoihin ja niiden ylittdmiseen. Ylirajainen sisdltdd kuitenkin
laajemman kirjon erilaisia ylityksid ja sekoittumisia: se kiinnittdd huomion eroihin, muutoksiin,
suhteisiin, verkostoihin ja kulttuuristen ilmididen liikkeisiin, jotka asettuvat eri kansallisten rajojen

ulkopuolelle. (Gronstrand. Kauranen, Loytty, Melkas, Nissild & Pollari, 2016, 18-31.)
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Ylirajaisuuden kisitteen problemaattisuus kumpuaa samasta epdmadrdisyydestd, joka tekee siitd
hyddyllisen.  Ylirajaisuuden késite toimii kuitenkin hyvin laveana sateenvarjokésitteend

kohtaamisista yhdessd muiden tarkentavien kisitteiden kanssa.

2.2 Keskeiset Kisitteet

Tulkitakseen Kaminerin teoksia ja kaupungin kuvausta tiytyy ymmaértdd ne taustatekijét, jotka
vaikuttavat Kaminerin teksteissd; esimerkiksi miten identiteetit kerrostuvat ja vaihtelevat eri
aikoina, tai miten ylirajainen kohtaaminen kaupunkitilassa muovaa paikkaa. Jotta voidaan yleiselld
tasolla ymmartdé ylirajaista kaupunkia ja Kaminerin yksityistd nidkoalaa sithen, on ymmairrettiva
ihmisen suhdetta tilaan, sitd, kuinka kokija tekee tilasta paikan, ja sitd, kuinka paikka voi muokata

kokijan identiteettid.

Stuart Hall kisittelee teoksessaan Identiteetti (2005) identiteetin muodostumisen eri teorioita ja
késittdmistapoja eri aikoina. Hallin mukaan dentiteetti on vaikuttava tekijd, kun puhutaan
ylirajaisesta ja monikulttuurisesta kaupungista ja sen asukkaiden kokemuksista. Identiteetilld
tarkoitetaan yksinkertaisimmillaan késitystd, joka yksilolld tai ryhmadlld on itsestdén perustuen
esimerkiksi kansallisiin késityksiin, kieleen tai esimerkiksi seksuaalisuuteen. Identiteetti muodostaa
ihmisestd tai entiteetistd tunnistettavan ominaisuuksilla, joiden yhdistelmi eroaa muista ihmisista tai
entiteeteistd. Hallin teorioihin pohjautuen késitdn identiteetin niiden ominaisuuksien summana,

jotka ihminen tai yhteisd kokevat miéritteleviksi piirteikseen.

Hall liittdd globalisaation prosessin nykypdivdn kulttuuristen identiteettien erityisen
nopeatempoiseen pirstaloitumiseen. Hallin (2005, 46) mukaan kansalliset diskurssit rakentavat
identiteettejd tuottamalla samaistuttavia “kansakuntia”. Sen keskeisid kriteereitd ovat yleensé kieli,
yhteinen muisti, traditio sekd kertomus yhteisestd alkuperdstd ja kansasta. Tdhdn liittyy
luonnollisesti myds monikulttuurisessa yhteiskunnassa eri kansallisten identiteettien kohtaaminen,
jossa eri “kansakuntien” tunnuspiirteet kohtaavat, kuten Kaminerin Berliinissékin tapahtuu. Hallin
(2005, 46) mukaan kohtaamisissa tapahtuu sekéd erojen korostamista ettd pyrkimystd kansallisen
“koodiston” omaksumiseen, kun samassa yhteiskunnassa toimii eri kéyttdytymismalleja ja

kulttuureja. Identiteettejd representoidaan myos tietoisesti tuottamaan yhteenkuuluvuutta.
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Russendiskon kertomuksessa “Ein verloner Tag” (“Hukkapdivd”) Kamineria on haastateltu
saksalaislehden juttuun, jossa haastatellaan itdeurooppalaisia intellektuelleja. Kaminer méérittelee
leikillisesti timén vallitsevaksi identiteetikseen, ja my0s toimittaja ja kuvaaja selvésti antavat timén

roolin Kaminerin kertojahahmolle. Lehden kuvauksissa kuvaajalla on selkeé visio:

Der Fotograf hei3t Karsten und will mich in einer Menschenmenge fotografieren, das
Lieblingsklischee fiir die Darstellung des osteuropéischen Intellektuellen: ein Fremder, doch
irgendwie einer wie du und ich. (RD, 91.)

Valokuvaaja oli nimeltddn Karsten ja halusi kuvata minut vikijoukossa — kuva on
kestosuosikki, kun esitelldén itdeurooppalaista intellektuellia: muukalainen, joka on
kuitenkin jollakin tavalla samanlainen kuin sind ja miné. (RyD, 69.)

Téssd katkelmassa korostuu paitsi itdeurooppalaisen intellektuellin identiteetin representoiminen,
my0s tdméin representoinnin tilallisuus. Toiminta ei olisi sama esimerkiksi Moskovan kadulla

kuvattuna, vaan Kaminer konstruoi identiteetin kokemustaan nimenomaan suhteessa Berliiniin.

Itdeurooppalaisen intellektuellin haastattelun rinnalla kertomuksessa kulkee vitsi, jossa Kaminerin
kertojahahmo on tutkinut koko pidivén toisen lehden toivomuksesta nuorisokulttuuria (jugendkultur)
kolumnia varten. Pdivén lopussa hénelle selvidd, ettd toiveissa olikin kolumni juutalaiskulttuurista
(judenkultur), ja kertojahahmo hylkdd tehtdvdn ja pitdd pédivdd hukkaan heitettynd. Téssd
kertomuksessa kdy ilmi Kaminerin oman identiteetin representaatio; vendldinen intellektuelli on
sekd hidnen oma kuvauksensa ettdi muiden hyviksymi. Sen sijaan juutalaisuus ohitetaan pelkkéni

verbaalisena vitsind.

Stuart Hallin mukaan annamme asioille tiedostamattamme merkityksid kommunikoidessamme
toisten kanssa. Ndmd merkitykset sitten valittyvit ja vilitetdéin yksildille ja yhteisoille. Hallin
mukaan monikulttuurisuus ja identiteettien representoiminen eli esittdminen ja esille tuominen
liittyvit toiseuttamiseen ja eroon. Identiteettejd ja monikulttuurisuutta representoitaisiin siis, jotta
oma ryhmi tai henkild itse tekisi eroa muista yhteisoistd, tai toisaalta jotta eri ryhmit tai yksilot
suljettaisi ulkopuolelle. (Hall 2005, 45) Kaminerkin reagoi kertomuksessa “Ein Verloner Tag”
tahdn merkitysten vilittdmisen jdrjestelmién: kertojahahmolle on tirkedd maédritelld itsensd
suhteessa muihin, ja hénen haastattelijansa ja kuvaajansa hakivat my0s jutun kautta eron

tematiikkaa verrattuna esimerkiksi saksalaisiin intellektuelleihin. Juutalaisuuden identiteetti sen

18



sijaan jatettiin huomioimatta, silld — kuten aikaisemmin olen tuonut esiin — juutalaisuudella ei ole

Kaminerin kertojahahmolleen luomassa identiteetissd muuta merkitysta kuin paisylippu Saksaan.

Teoksen Kansallisen katveesta johdannossa toimittajat (Gronstrand et al.2016, 19) rajaavat hybridin
termind usein luonnolliseksi miellettyjen kultuuristen rajojen ja kategorioiden kyseenalaistamisen
vélineeksi. Hybridilld tarkoitetaan kulttuurien sekoittumista vaikutuksille altistumisen kautta, ei
niinkddn kultuureihin vaikuttamisen kautta. (Hall 2005, 19.) Hybridi kaupunkitila muodostuu siis

sponttaanin dynamiikan kautta ilman, etti tilaa muokattaisiin tietoisesti.

Hakkaraisen (2005, 14) mukaan biologiasta 14dhtdisin oleva késite hybridi toimi alkujaan
negatiivissivytteisend termind kuvaamaan epdpuhtautta ja ”saastumista” 1800-luvun rotuteorioissa.
Jélkikoloniaalisessa teoriassa sen merkitys muuttui, ja se alkoi merkitd puhdistavaa voimavaraa,
joka voi uudistaa kulttuureja sisdltdpdin. Hakkarainen (2005, 14) rajaa hybridin nykyistd kayttoa
Jan Pieterse Nederveenin tulkintaan siitd, ettd hybridiys yhdistyy kulttuurisiin muutoksiin

esimerkiksi kielessd, taiteessa, identiteeteissi ja elintavoissa.

Itse kadsitdn hybridin késitteen keskidssd olevan kohtaamisen — eri elementtien yhteentdrmayksien ja
sulautumisien samassa kohteessa. Hybridi ei kuitenkaan liity ainoastaan identiteetteihin vaan myos
alueisiin ja vyohykkeisiin. Téllaisia hybridejé tiloja ovat Nedverdeenin mukaan erityisesti modernit
suurkaupungit, joiden vdestd on monikansallista ja -kulttuurista. (Hakkarainen 2005, 14.) Termi

sopii siis erittdin hyvin tyokaluksi Kaminerin Berliinin tulkintaan.

Identiteetti ja hybridi toimivat siis tiiviissd yhteistydssd tydkaluina ylirajaisen modernin
suurkaupungin tarkastelussa. Ndhddkseni Berliini on erinomainen esimerkki kaupungista, jossa
tapahtuu erilaisia kohtaamisia ja kerrostumisia. Kirjallisen kaupungin liséksi konkreettisen tason

kaupunkiin sukeltamiseen tarvitaan kuitenkin vield varsinaiseen kaupunkitilaan liittyvid termeja.

Kaminerin kertomuksiin konstruoidusta Berliinistd puhuttaessa yleisimmaét kdyttiméani perustermit
ovat tila ja paikka. Ne kuvaavat seké kertomusten miljootd ettd aktuaalista kaupunkia. Tila ja paikka
toimivat usein rinnakkaiskasitteind, niin téssa tutkielmassakin. Tila on paikkaa objektiivisempi, ja

sitd kdytetddn eron kuvaamiseen subjektiivisemmasta paikan kasitteesta.
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Sen sijaan subjektiiviseen tilaan, johon ihminen liittdd merkityksid omassa eldmédnpiirissddn
viitataan paikkana. Esseekokoelman Tila, paikka ja maisema (1997) johdannossa paikka
médritellddn tilana, joka saa siind eldmisen kautta merkityksid kokemuksista ja tulkinnoista. Tassa
prosessissa neutraalista ja abstraktista ympdristostdi muokkautuu subjektiivinen paikka, kun se
liittyy osaksi henkilon kokemusmaailmaa, ja vieraasta tulee tuttu ja oma. (Haarni, Karvinen,
Koskela & Tani 1997, 16.) Paikat eivit kuitenkaan sdily muutuumattomina, vaan eldvit niiden
elinpiirissd olevan kokemushistorian mukana (Haarni, Karvinen, Koskela & Tani 1997, 17).
Muistot luovat paikkaan uuden perspektiiviin, ja vanhojen paikkojen muistoista rakentuvat uusien

paikkojen kokemukset.

Lieven Ameelin (2013, 55) mukaan liitkkuminen urbaanissa kaupunkimiljoossd on yksi keskeinen
tilan hahmottamisen muoto. Tdmé tilan hahmottamisen tapa on vahvasti ldsnd Kaminerin
kertojaminin tavassa flaneerata'' ympiri kirjallista kaupunkiaan. Kaminerin kertojamini liikkuu
tilassa leppoisasti ja vailla pddmaédrad, kerdten kaupungin yksityiskohtia. Ameelin (2013, 52)
mukaan kirjallisia tiloja késiteltdessd on tirked muista myds, kuinka tilaa tuotetaan jatkuvasti
kokemisen ja hahmottamisen kautta. Kaupungissa kdveleminen on perspektiivi, joka Ameelin
(2013, 59) mukaan tuo esille paitsi konkreettisen kaupungin geograafisuuden ja arkkitehtuurin,

myos kulkijan kokemuksellisen maatason tulkinnan ja kaupungin kohtaamisen impulssit.

Kirjallisessa kaupunkitutkimuksessa onkin perinteisesti luotettu kdvellyn kaupungin kokemukseen,
esimerkiksi Berliinildislahtdinen sosiologi ja filosofi Georg Simmelin teksteissd kaupunki
kohdataan Kaminerin tapaan nimenomaan kivellen. Simmel (1997, 175-178) toteaa metropolissa
kdvelijan kohtaavan loputtoman maddrdn aistidrsykkeitd, jotka tdmén tdytyy ohittaa lakonialla
pysyédkseen toimintakykyisend suurkaupungin stimuloivassa ympéristossd. Tastd ilmiostd Simmel
kiyttdd termid blasé. Blasén vilttimittomyys ei ole Kaminerin teksteille vieras, silli moni

kertomuksien tapaus 16ytyy juuri lakonisen ohittamisen kautta.

Paikan rakentumisen menneisyyden paikkojen muistojen avulla voi huomata Kaminerin

kertomuksissa, kun hin vertaa Berliinid muistoihinsa Neuvostoliitosta. Teoksen Schonhauser Allee

11 Flaneeraus juontuu sanasta Flandori, joka oli alun perin Charles Baudelairen teksteissi
esiintyvé urbaanin kaupungin impulssiivinen kokija. Flaneeraus on siis nimenomaan
urbaanissa ympéristossd tapahtuvaa lakonista havainnointia ja 16ytoretkeilyd ympériston
yksityiskohtiin.
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kertomuksessa ”Das Wetter auf der Schonhauser Allee” (“Schonhauser Alleen sdd”) Kaminer
kuvailee vanhaa lapsuuden kotikatuaan Moskovassa. Kaminerin muistoissa tdmi Pavlovin katu on
taynnd erikoisuuksia, joita vain Neuvostoliitto voi tarjota: julkisia rakennuksia koulusta
krematorioon, Rinta-nimisen elokuvateatterin ja metsdssd myytyd portviinid. Uutta kotikatuaan
Schonhauser Alleeta Kaminer puolestaan kuvaa Pavlovinkadun vastakohtana, dualistisena tilana,
joka sddn mukana muuttuu vilkkaasta lidnsimaisesta paratiisista toiseksi: “[IJn einen Haufen
frustirter Langzeitarbeitsloser mit ‘Plus’-Tiiten in der Hand” (SA, 178). [A]nkeaksi
halpamyymaéldketjun muovipussi kourassa taivaltavaksi turhautuneiden pitkédaikaistyottomien
massaksi.” (ScA, 142) Taminkaltainen menneisyyden ja paikkojen muistelu nykyisyyden paikkojen
rinnalla liittyy nostalgian kokemukseen, ja Kaminerinkin kertomuksissa on luettavissa joitain

nostalgisia elementtejd, joita analysoin tarkemmin luvussa 4.1.

Paikan ja tilan késitteet yhdistyvét tutkielmassani vahvasti identiteettiin ympériston ja Berliinin
paikkojen kautta. Identiteetti auttaa ymmaértaimédn ihmisen suhdetta ympéristoon: paikoista voidaan
erottaa niiden omat identiteetit, jotka tekevit paikasta erityisen verrattuna muihin paikkoihin.
Thmiset voivat myds kokea itsellddn tai asuinpaikallaan olevan alueellisen identiteetin, joka liittda
ihmiset tilaan ja tekee siitd paikan. Teos Tila, paikka ja maisema rajaa paikkaan kuulumisen olevan
aina subjektiivinen kokemus, mutta alueellisen identiteetin muodostumiseen vaikuttavat heidén
mukaansa myos “jaetut” kokemukset, yhteiset nikemykset paikan luonteesta ja sen erityispiirteista.
Kollektiivisen kokemuksen paikasta voi tuottaa paitsi tietylld alueella asuvien ihmisten yhteinen
historia, myds esimerkiksi median luomat mielikuvat. Ndin syntyy niinkutsuttu mielenmaisema,
jossa subjektiiviset ja intersubjektiiviset késitykset paikasta kohtaavat. (Haarni, Karvinen, Koskela

& Tani 1997, 18.)

Samoin kuin identiteetti tai ylirajaisuus, my0s monet paikallisuuden ja tilan tulkinnat siséltavét
merkityksid monista eri paikoista. Téllaisissa yhteyksissd kdytdn termid translokaali, joka viittaa
sithen, ettd paikallinen ei koskaan ole pelkdstadn paikallista, vaan kytkeytyy erilaisten verkostojen
kautta toisiin paikkoihin. Kansallisen katveessa -teoksessa esitetddn, ettd kirjallisuus voi syntyd
erilaisten verkostojen paikallisessa risteymissd, jolloin voidaan kéyttdd termid translokaali
kirjallisuus. Paikallisuus ei téssd kuitenkaan merkitse erillisyyttd vaan nimenomaisesti
risteyspaikkaa, jossa eritasoiset suhdeverkostot kohtaavat. Timéa voi toimia niin, ettd kirjailija voi

asua ja Kkirjoittaa tuotantonsa tietylld paikkakunnalla, mutta olla kuitenkin internetin avulla
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yhteydessd ympéri maailmaa ja Kaminerin lailla edustaa maataan ulkomaisessa mediassa.

(Gronstrand, Kauranen, Loytty, Melkas, Nissild & Pollari 2016, 23.)

Koska tutkimukseni keskittyy kaupunkitilaan, on aiheellista selventdd Berliinin historian liséksi
myo0s yleisesti sitd, miten kaupunkitutkimus suhtautuu tilaan ja paikkaan, ja mikd suhde

kirjallisuuden tutkimuksella on kaupunkitutkimuksen kanssa.

2.3 Poikkitieteellisyys

Valtaosa tutkimuksestani nojaa kirjallisuudentutkimuksen metodien lisdksi kulttuurihistorian ja
kaupunkitutkimuksen teorioihin ja késitteistoon. Koen poikkitieteellisen 1dhestymistavan
ensiarvoisen tarkedksi tutkielmani kannalta, silld oletan kaupunkitutkimuksen tuovan konkreettista
Berliinid ldhemmas kirjallisen kaupungin tulkintaa. Toisaalta taas kulttuurihistoriallisen aspektin
esiintuominen on tirkedd sekd Kaminerin kertomusten ettd Berliinin sédvyjen tulkitsemisessa.
Yhdessdé ndmid  erilaiset ldhestymistavat  auttavat erittelemdén  kahta  rinnakkaista
Berliinid: Kaminerin kertomuksista nousevaa subjektiivista, kirjalllista kaupunkia sekd sitd
konkreettista paikkaa, johon kertomukset sijoittuvat. Témén tutkimuksen yhteydessd viittaan
kaupunkiin tilana enkd esimerkiksi ympdristond, silld tila viittaa paikkana johonkin irralliseen ja
tuotettuun, ja tutkielmani liittyy erityisesti ylirajaisesti tuotettuun tilaan, jonka tuottajina ovat tissa

yhteydessé tietenkin seké berliinildiset ettd Kaminer itse.

Kirjallisuudentutkimuksessa kaupunkitutkimuksellinen poikkitieteellisyys on usein liittynyt
pikemminkin biografistiseen nékokulmaan kuin varsinaiseen maantieteelliseen
kaupunkitutkimukseen. Kaupunkitutkimusta hyddyntévissa kirjallisuudentutkimuksessa on tutkittu
kirjailijoiden taustoihin tai teosten sijaintiin liittyvid paikkoja esimerkiksi postkoloniaalisessa
kirjallisuudentutkimuksen kentélld. Tutkimusta on tehty kuitenkin my0s selkedsti konkreettisen
kaupungin ndkokulmasta, esimerkiksi sellaisista teoksista kuin Don DeLillon Cosmopolis (2003),
W.G. Sebaldin Austerlitz (2001) ja James Joycen Dubliners (1914). Myds Lieven Ameel on tutkinut
kaupunkeja kirjallisuustieteen ja humanistisen maantieteen yhdistetystd ndkokulmasta. Ameel tutkii
esimerkiksi kokemuksia Helsingistd yhdistden kirjallisuudentutkimusta ja humanistista

maantiedetti.
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Ihmiset ovat taipuvaisia jéarjestimédn itsensd ja maailmansa tilallisesti: kaikki ihmisten vélinen
kohtaaminen tapahtuu jossain ajassa ja paikassa, jolloin kaikki tilan kokemisen tutkimus on
pohjimmiltaan ihmisen maailmassa olemisen tutkimusta. Tdssd tutkielmassa keskityn yhden
subjektin, Kaminerin, kaupunkikokemukseen, mutta koen yhden kirjallisen subjektin kokemuksen
tutkimisen tarjoavan mahdollisuuksia laajentaa ndkokulman yleisesti koettuun konkreettiseen

kaupunkiin.

Néiden teoreettisten ldhtokohtien ja termiston avulla kdyn seuraavaksi tarkemmin lépi Berliinin
imagoa ja kaupunkikuvaa,jotka vaikuttavat kaupungin kohtaamisen tapaan Kaminerin
kertomuksissa. Selvenndn myds sitd ainutlaatuista historiaa, joka on muovannut Berliinistd

monikulttuurisen ja ylirajaisen kaupungin.
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3. BERLIINI KIRJALLISENA KAUPUNKINA

Wenn man iiberlegt, was so alles pasiert ist in den letzten Jahren: der Mauefall, der
Wiedervereinigung, die Schliessung des Kasinos im Europa-Center...Trotzdem drehen nur
wenige durch. Die Berliner tun stets, was sie fiir richtig halten und haben am Leben spass.
(RD, 84.)

Ajatelkaahan, mitd kaikkea viime vuosina on tapahtunut: Berliinin muurin murtuminen,
Saksojen jélleenyhdistyminen, Eurooppa-keskuksen pelikasinoiden sulkeminen... Harva on
kaikesta huolimatta menettinyt hermonsa. Berliinildiset tekevdt aina niin kuin oikeaksi
nikevit ja nauttivat elamasta. (RyD, 64.)

3.1 Berliinin historian kerrokset

Berliinin kaupunkihistoria on tdynnd kansallisia ja maailmanlaajuisia konflikteja, jotka ovat
muokanneet sekd sitd kaupunkirakennetta ettd ilmapiirid, joissa Kaminerin teoksissakin eletdin.
Kaupungin muutosdynamiikkaan ovat vuosien varrella vaikuttaneet niin aktiivinen

kaupunkisuunnittelu kuin maailmanpoliittiset tilanteet.

Teoksessa Berliini, kirjailijan kaupunki Ritva Hapuli (2004, 7) kirjoittaa, ettd Berliini on kaupunki,
joka ei koskaan ole vain paikoillaan, vaan joka on koko ajan keskelld muutosta ja matkalla joksikin
toiseksi. Viite pohjautuu yleiseen sanontaan ja pitdd mielestdni hyvin paikkansa. Tietenkdin
mikddn suurkaupunki ei voi pysdhtyd valmiina paikoilleen, vaan urbaanin ympéristéon yleinen
ominaisuus on olla jatkuvassa muuttoliikkeessd. Kuitenkin Berliinin kohdalla tdmi on erittdin
tarkedd pitdd mielessd, silld kaupunginosien keskindinen muuttoaalto pitdd kaupungin jatkuvassa
aktiivisessa tilassa.  Kaupunkien  muutoksiin  vaikuttavat  aktiivisesti  esimerkiksi
kaupunkisuunnittelu, politilkka ja paikallistoimijat. Ndmé vaikuttavat muuttoliikkeen
suuntautumiseen ja infrastruktuuriin. Myds kaupalliset toimijat vaikuttavat kaupungin

muutosprosesseihin, ja suuryrityksien merkitys kaupunkien elinvoimassa voi olla huomattava.
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Berliinin kaltaiset miljoonakaupungit ovat yhd suuremmassa globaalin toimijan roolissa
kaupungistuvassa maailmassa. Miljoonakaupungit pitdvat hallussaan samanlaista yhteiskunnallista
valtaa kuin monet valtiot, eikd esimerkiksi saksalaisessa politiikassa voida ohittaa suurimpien

kaupunkien poliittista valtaa.

Berliini on Euroopan unionin toiseksi suurin kaupunki, ja se jakautuu kahteentoista
hallintoalueeseen, jotka puolestaan jakautuvat 96:een kaupunginosaan. Kaminerin tarinat sijoittuvat
useimmiten Prenzlauer Bergin kaupunginosaan, joka sijaitsee Pankowin hallintoalueella.
Hallintoalueet ja monet kaupunginosatkin ovat kooltaan sitd luokkaa, ettd ne laskettaisiin

yksindznkin suurkaupungeiksi.'?

Berliini ei padkaupunkiasemastaan huolimatta ole Saksan merkittdvin kaupunki vaikkapa politiikan
tai finanssialan mittareilla, eikd missdén tapauksessa rikkain. Liike-eldmad, teknologia ja teollisuus
keskittyvdt enemmaén sellaisiin kaupunkeihin kuin Frankfurt am Main, Hampuri ja Miinchen.
Berliini on kuitenkin saksalaisen ja eurooppalaisen kulttuurin ja taiteen padkeskittymid. Kaupunki
pitdd siséllddan paitsi ainutlaatuisia taidekokoelmia ja arkkitehtuuria (esimerkiksi Gemaéldegalerie,
jossa on maailman arvokkaimpia kokoelmia eurooppalaista taidetta 1200—1800-luvuilta) myos
tuhansia gallerioita ja konserttisaleja. Berliini pursuaa myo0s teatteritaidetta laidasta laitaan, ja
miltei kaikissa kaupunginosissa on useita eri painotuksilla Brechtisti Krimiin." Institutionaalisen
taiteen lisdksi Berliini on tunnettu katutaiteesta, joka syntyy ja kuolee Berliinin seinissé, hyldtyissa

taloissa, performansseissa ja klubeilla joka péiva.

Kuten aikaisemmin olen maininnut, Berliini on my0s tdrked kirjallisuuden paikka niin teosten
tapahtumamiljoond kuin kirjallisten toimijoiden kohtauspaikkanakin. Sen voi ndhdd ja kokea

kirjallisuuden kautta. Berliinisté voi siis hyvélld syylld puhua kirjallisena kaupunkina.

Jakautuneen kaupungin historia ndkyy konkreettisesti Berliinin nykypédivdan katukuvassa
esimerkiksi siten, ettd raitiovaunu kulkee ainoastaan vanhalla itdpuolella, silld Lénsi-Berliinin

lilkkenne toimi busseilla. Yksi Berliinin turistindhtdvyytend hyodynnetyistd historiallisista

' Esimerkiksi Pankown asukasluku on vuonna 2016 ollut 394 801.
1 Krimi viittaa kirjallisuudessa, teatterissa ja tv-ohjelmissa dekkareihin, rikosdraamaan ja
murhamysteereihin.
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erikoisuuksista ja kaupungin symboleista ovat my0s Itd-Saksan liikennevalojen ihmishahmot, jotka
ovat nihtdvissd erindisissd postikorteissa ja matkamuistoissa, vaikka ovatkin varsinaisesti

toiminnassa enéé harvoissa paikoissa.

Ymmartiddkseen Kaminerin teksteissd olevaa Berliinid sekd kuvailemaani konkreettista Berliinid
sekd ndiden muutoksia ja kuvausta on oltava tietoinen Saksan ja Berliinin historian vaiheista, joiden
paélle nykyinen kaupunki rakentuu. Kdyn seuraavaksi lapi lyhyesti Berliinin historian Weimarin
tasavallan ajasta nykypdivadn sekd ne seikat kultuurihistoriallisessa ja kapunkitutkimuksellisessa
kontekstissa, jotka selittdvdit osaltaan Kaminerin teksteistd luettavaa monikulttuurista
kaupunkidynamiikkaa. Berliini on ollut monien valtavien historiallisten tapahtumien ruumiillistuma
ja kulminoitumispiste, ja historian ldsndolo kaupunkikuvassa on yksi kokemuksellisen kaupungin
maédrittelevistd piirteistd, esimerkiksi Berliinin muurin séilytettyjen osien kohdalla. Berliini ei ole
aina pitdnyt historiaansa yhti selkedsti esilld'*, mutta nyky#éin historia on tietoisena paitokseni
pidetty esilld kaupunkitilassa, osittain varmasti yleisen muistamisen velvollisuuden nimissd, mutta

myos, koska kaupunkiin massoittain saapuvat turistit tuovat kaupunkiin valtavia rahamaéria.

Kiytdn tekstisséni ajoittain vanhasta Itd- ja Lénsi-Saksasta puhuttaessa kirjainyhdistelmia BRD
(Bundes Republic Deutschland, Saksan liittotasavalta) ja DDR (Deutsche Democratische Republic,
Saksan demokraattinen tasavalta) kokonaisten nimien sijaan. Kirjainlyhenteet ovat nykypdivédni
yleisesti kdytossd jakaantuneista Saksoista puhuttaessa, mutta aikalaiskontekstissa tilanne on ollut
erilainen. Erityisesti Lénsi-Saksa vastusti kirjainlyhenteiden kayttod, silli se ei halunnut tulla
rinnastetuksi Itd-Berliiniin ja sen hallintorakenteeseen nimedmisen samankaltaisuuden kautta.
Esimerkiksi Lénsi-Saksan kouluissa kirjainlyhennelmin kéyttd oli kielletty, vaikka sitd ei laissa

koskaan maéaritelty kielletyksi.

Rajaan Berliinin historian kisittelyni 1dhtopisteeksi Weimarin tasavallan (1919-1933) ajan, silld
katson sen relevantiksi ldhtokohdaksi Berliinin kaupungin kehittymiselle. Varhaisempi
historiallinen ndkdkulma ei tarjoa sellaista tietoa, joka muodostuisi oleelliseksi Kaminerin teosten
tai nykypéivian Berliinin tulkitsemisen kannalta. Weimarin tasavalta on kuitenkin hyvd esimerkki
Saksan historian merkittdvien hetkien kulminoitumisesta Berliinissd, minkd vuoksi koen sen

relevantiksi aloituspisteeksi kulttuurihistorialliselle katsaukselleni Berliiniin.

14 Esimerkiksi Hitlerin bunkkerin sijainti oli vuosikausia salaisuus, mutta nykyaan paikalla on
opastekyltti.
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Tutkija Stephan Lantzin (2014, 55) mukaan yritys rakentaa Berliinid sosiaalisten periaatteiden
mukaan, eli asukkaiden kattavan perushyvinvoinnin huomioiden, on léhtenyt liikkeelle Weimarin
tasavallan ajoista, jolloin rdjéhtdva viestonkasvu pakotti kaupunkisuunnittelun ja -politiikan
huomioimaan niitd ongelmia, joista moni ajan teollistuva suurkaupunki kirsi. Alexander Reissnerin
(1984, 141) mukaan ensimmdiisen maailmansodan jdlkeisen kOyhtymisen jilkeen teollisuuden
valtava kasvu toi mukanaan infrastruktuuriin jattiméisid panostuksia, jotka kuitenkin péattyivat

vuoden 1929 porssiromahdukseen.

Edistyksellisistd kaupunkisuunnittelun periaatteista huolimatta keskustelu niin monarkian ajan kuin
Weimarin tasavallankin aikana keskittyi ldhinnd siihen, kuinka epitoivotut véestonosat, eli
tyolaiset, kdyhét, prostituoidut ja ulkomaalaiset siirrettdisiin pois omasta kokemuspiiristd. Valtavat
vuokraparakit ja tdyteen ahdetut tyoldiskorttelit pakottivat vidhdvaraiset tyoldiset eldmiin
epamukavissa ja vaarallisissa oloissa. Yksi ajan kaupunkisuunnittelun ja -politiikan kysymyksisti
oli pohdinta eri luokkien erottelusta eli segrekaatiosta kaupunkitilassa; erityisesti kaupungin
ulkoreunoilla  sijainneita  itdeurooppalaisten  vierastyOldisten  parakkikortteleita,  eli
Scheunenvierteleitd, pidettiin Lanzin mukaan epdilyttdvind. Schauenvierteleitd purettiinkin timéan
ongelman ratkaisuna vuodesta 1909 ldahtien miettiméttd juurikaan asukkaiden uudelleensijoituksia.
Vuonna 1925 vuokrakasarmien rakentaminen lopetettiin ja asuinolosuhteisiin ryhdyttiin tekemiin
muutoksia parempaan, kdyttoon otettiin esimerkiksi vuokraséétely ja eri luokkien asuinalueiden

sekoittamista alettiin suosimaan asuinalueiden suunnittelussa. (Lantz, 1984, 57-60)

Kansallissosialistien noustessa valtaan rotuhygienia kuitenkin otettiin osaksi kaupunkisuunnittelun
periaatteita ja Schauenvierteleihin kohdistui jatkuvia tarkastustoimenpiteitd. Lantzin mukaan
Berliinin pormestari halusi ottaa Schauenviertelit kaupungin haltuun ja sijoittaa niilld asuvat
juutalaiset parakkileireille kauas kaupungin keskustasta, joka oli tdssé vaiheessa siirtynyt kaupungin
kasvaessa Schauenvierteleiden alueille, nykyiseen keskustaan, joka oli aikaisemmin sijainnut

kaupungin laitamilla.

Alexander Reissner (1984, 149) toteaa teoksessa Berlin 1675—1945 Hitlerin inhonneen Berliinié,

sen preussilaista aristokraattijohtoa ja arkkitehtuuria. '’ Itdvallasta kotoisin oleva Hitler piti

15 Esimerkiksi Karl Friedrich Schinkelin suunnittelema Berliinin tuomiokirkko tai carl von
Gontardin suunnittelema Brandenburgin portti.
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epdilyttdvidnd Berliinin miljoonakaupunkiympéristdd ja urbaania monimuotoisuutta. Hitlerin
kannatus ei my0Oskddn ollut Berliinisséd samoissa mitoissa kuin muualla Saksassa, ja Berliini dénesti

kansallissosialistista puoluetta 1930-luvulla muuta Saksaa varautuneemmin.

Hitlerin Saksan syntipukeiksi valitut juutalaiset olivat pitdneet Berliinissd hallussaan suurta osaa
litkke-eldmastd. Kristalliyon myotd 9.—10. marraskuuta 1938 ympéri Saksaa tuhottiin juutalaisten
omistamia kauppoja ja kiinteistdjd ja heiddn elinkeinonharjoittamisensa estettiin. Kauppoja
pakkolunastettiin (usein ilman maksua) ja lehdiston virkoja tiytettiin puolueen jasenilld. Berliinin
hyvin toimeentulevat juutalaiset muuttivat massoittain ulkomaille, jotkut onnistuneemmin kuin
toiset. Berliinissd vallinnut intellektuelli kulttuuri hiljeni, ja akateemiset laitokset ja taide asetettiin

kansallissosialistien valvontaan.

Kansallissosialismin aika vaikutti my6s Berliinin katukuvaan: kaupungissa ei kuultu endé jazzia,
natsilippuja ripustettiin nikyviin ja Hitlerin d4ntd soitettiin mekaanisella ddnentoistolla ympéri
kaupunkia. Kaupunkiin alkoi nousta uutta, monumentaalista arkkitehtuuria uusklassiseen tyyliin.'°
Kaupungin aktiivinen kehittdminen jatkui myds kolmannen valtakunnan aikana, mutta keskittyi nyt
vain “arjalaisen rodun” tarpeisiin. 1930-luvulta eteenpdin kadynnistyi Entjudung, eli juutalaisten
hddtd omista vuokra-asunnoistaan erilliseen kaupunginosaan ja keskitysleireille. (Reissner 1984,

151-152.)

Toisen maailmansodan péétyttyd ja Saksojen jaon jdlkeen palattiin ajatukseen sosiaalisesti
rakennetusta kaupungista, jossa kaupunkia rakennettaisiin hyvinvoinnin ndkdkulmasta (Lantz,
1984, 55-56). Sodan tuhot olivat kaupungissa epétasaisia, ja vaikka pommitukset olivat koetelleet
Berliinid ankarasti, 10ytyi kaupungista myos ldhes kokonaan vahingoittumattomina séilyneitd
13hioitd. Kolme neljdsosaa kaupungista oli kuitenkin pommitettu maan tasalle, ja jopa puolet

asuinrakennuksista oli tuhoutunut. Kaupungin jilleenrakennus ldhti siis liikkeelle raunioista.

Sodan jdlkeen Berliini jaettiin neljdéin miehitysvyohykkeeseen, joista Ranskan, Yhdistyneiden

kansakuntien ja Yhdysvaltojen alueet muodostivat Lénsi-Berliinin. Lénsi sai runsaasti erityisesti

16 Hitler valitsi arkkitehti Albert Speerin johtamaan hanketta, jossa Berliinisté oltaisiin
muokattu ”Welthauptstadt Germania”, maailmanpékaupunki, joka olisi ollut jonkinlainen uusi
Rooma. Rakennust6ité ei kuitenkaan saatu juuri alkuraapaisua pidemmdlle.
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amerikkalaista rahoitusta, jolla rakennettiin uusi yliopisto'’ ja asumisen massaratkaisuja. Lansi-
Berliini tdhtdsi homogeeniseen ja sddnnosteltyyn kaupunkisuunnitteluun ja entisoi joitakin sodan
pommituksissa tuhoutuneita historiallisia rakennuksia, mutta my6s purki useita vanhoja alueita
esimerkiksi Weddingissd ja Kreutzbergissé. Itd-Berliinin rahoitus ja vaikutteet tulivat puolestaan
Neuvostoliitolta. Varsinainen kaupungin jakautuminen kahdeksi tapahtui vuonna 1948, kun
Neuvostoliitto ei hyviksynyt Ernest Reuterin valintaa Berliinin pormestariksi ja asetti itddn oman

pormestarinsa.

Alexandra Richien (1998, 674) mukaan Saksojen jakautuminen jétti Berliinildiset epétietoiseiksi
omasta identiteetistddn ja roolistaan kansakuntana: Linsi-Berliini irrallaan Lénsi-Saksasta ja Ita-

Berliini kytkoksissd Neuvostoliittoon kokivat vaikeuksia kansallisen identiteetin suhteen.

Jélleenrakennus tapahtui kummallakin puolella pitkélti vierastyolédisten voimilla, joita rekrytoitiin
aktiivisesti Saksan jdlleenrakennukseen kuusikymmenluvulta l&htien. Lénnessd vierastyOldiset
tulivat suurimmalta osin Turkista, iddssd Itd-Euroopasta. Klapurin (2010, 369) mukaan
vierastyOldisten oli ajateltu vierailevan maassa vain muutamia vuosia, mutta kotiutumisen myoté,
varsinaisten vierastyoldisten rekrytoimisen pddtyttyd maahan saapui toisena aaltona vield vuosien

ajan ndiden perheitd, mitd saksalaiset eivit olleet osanneet odottaa.

Turkkilaiset vierastydldiset joutuivat Lantzin mukaan Linsi-Berliinissd hakemaan asuntoja syrjivin
arvioinnin kautta, eikd kaupungin tukemissa vuokra-asunnoissa ollut vield 1980-luvulla juuri
turkkilaisia. Sen sijaan itdeurooppalaiset paluumuuttajat, jotka pystyivdt todistamaan
saksalaisuutensa saivat Lénsi-Berliinissd tukea vuokra-asumiseen. Vierastyodldisid myos tietoisesti
sijoitettiin eri puolille kaupunkia, silld siirtotyOldisten keskittymien peléttiin aiheuttavan

levottomuuksia. (Lantz, 1984, 58.)

Lantzin (1984, 59-62) Vierastydldisten syrjintd meni vuonna 1975 niin pitkalle, ettd kaupunki asetti
zugsperre-nimisen sdannon, jolla estettiin maahanmuuttajien asettuminen Kreutzbergin, Weddingin
ja Tiergartenin suurempiin maahanmuuttajien kaupunginosiin. Tdmé sdddos oli tietenkin
huomattavan syrjivd ja siind miédrin aggressiivisesti toteutettu, ettd viddrdlla alueella asuminen

saattoi johtaa maastakarkoitukseen. Kaupunkisuunnittelu pohjautui siis hyvinkin syrjivédn etniseen

17 Freie Unversitit Berlin Dahlemissa.
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profilointiin, silld sdéntd ei koskenut esimerkiksi Yhdysvaltain kansalaisia, eikd samanlaista

hallintayritysti sovellettu kaupungin muihin kdyhiin osiin, joissa asukkaat olivat saksalaisia.

Myo0s Itd-Saksan demografinen kontrolli toimi syrjivilld periaatteilla. Itdpuolen vierastydldiset,
jotka tulivat valtaosin Neuvostoliiton alaisista [td-Euroopan maista, sijoitettiin etdélle saksalaisesta
véestostd siind missd ldnsipuolella vierastyoldiset oli pyritty sirottelemaan eri puolille kaupunkia.
Itd-Berliinin vierastydldiset sijoitettiin omiin vartioituihin vuokrataloihinsa kaupungin laitamille.
(Lantz, 1984, 62.) Kaminer viittaa myds Russendiskon alussa vietnamilaisiin siirtotyoldisiin sekd
romanialaisiin, jotka asuivat hinen kanssaan samalla asuntola-alueella Mahrzanissa. Kaminer

kertoo my®6s ndiden asuntoloiden ankeista oloista kertomuksessa ”Vaters rat” (“Isdn neuvo”):

Ich bin damals mit den Ziegeunern mitgefahren und landete so in Biesdorf, wo sie in einer
chemaligen Kaserne der Ostdeutchen Armee lebten, die in eine Unterkunft des
gesamtdeutchen Roten Kreuzes umgewandelt worden war. Am Eingang musste ich meinen
Inlands-Pass abgeben. Dafiir bekam ich ein Bett und Essen in Folie mit der Aufschrift
”Guten Apetit.” (RD, 25.)

Itse lyottaydyin silloin mustalaisten matkaan ja pdddyin Biedesdorfiin, missé he asuivat Iti-
Saksan armeijan entisissd parakeissa, jotka Saksan yhteinen Punainen risti oli muuttanut
majoituspaikaksi. Minun oli luovutettava henkildllisyyspaperini sisddnkdynnin luona. Sain
vastineeksi vuoteen, jossa nukkua ja folioon kédrityn aterian, jonka pddlle oli kirjoitettu
”Guten Appetit”, hyvad ruokahalua. (RyD, 16.)

Asuntoloihin viitataan my0s kertomuksessa “Erste eigene wohnung” (“Ensimmiinen oma koti”):

[L]andeten wir auf Umwegen in dem riesigen Ausldnderheim, das in Marrzahn Enstand.
Hier wurden zunidchst Hunderte von Vietnamesen, Afrikaner und Juden aus Russland
einquartiert. Wir zwei und noch ein Kumpel aus Murmansk, Andrej, konnten uns eine
moblierte Einzimmerwohnung im Erdegeschoss erkdmpfen. [--] Es herrschte ein
regelrechter Platzkrieg. Diejenigen, die zu spdt gekommen waren, hatten es besonders
schwer: Sie mussten ihre Wohnung mit bis zu vier anderen Familien teilen. (RD, 27.)

[M]e paadyimme kesélldi 1990 monen mutkan kautta Mahrzaniin perustettuun valtavaan
ulkomaalaisten asuntolaan. Sinne oli majoitettu sadoittain vietnamilaisia, afrikkalaisia ja
vendjdnjuutalaisia. Me kaksi ja Murmanskista kotoisin oleva toverimme Andrei
onnistuimme taistelemaan itsellemme kalustetun yksion pohjakerroksesta. [--] Se oli oikeata
tilasta kdytyd sotaa. Maahanmuutossaan myo6hdstyneilld oli erityisen vaikeaa: he joutuivat
jakamaan asuntonsa jopa neljan muun perheen kanssa. (RyD, 18.)

Kaminerin kertomuksissa ja aktuaalisen Itd-Berliinin kaupunkikuvassa siirtotydldiset ja

maahanmuuttajat sijoittuivat siis pitkélti eristyneelle alueelle paikallisiin ndhden, ja suurempaa
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sekoittumista katukuvan ylirajaisuuteen alkoi tapahtua toden teolla vasta iddn muuttoaallon
vapauttaessa asuntoja vallattaviksi. Alun heterogeenisen sekoittumisen jilkeen osa Berliinin
siirtolaistaustaisesta véestostd keskittyi kuitenkin tiettyihin kaupunginosiin hakiessaan kulttuurillista
yhteisollisyyttd monkikulttuurisuuden keskelld. Berliini-Brandenburgin alueen asukastilastoista
vuodelta 2012 voi esimerkiksi todeta, ettd vuoden 1990 jdlkeen Prenzlauer Bergin, Mitten ja

Weddingin alueille, eli vanhalle Itd-Berliinin alueelle. (Statistischer Berich, 2012, 43)

Alexandra Richien (1998, 836-—-37) mukaan kummallakin puolella Berliinid kilpailtiin uudella
arkkitehtuurilla. Kumpikin puoli pyrki ylittdimddn toisen modeneilla rakennuksillaan: ldnsi halusi
symboloida télld vapautta ja demokratiaa, itd Neuvostoliiton kommunismin upeutta. Esimerkiksi
Itd-Berliiniin tehtiin suuria kaupungin omistamia rakennushankkeita, ja kaupunkikuvaan ilmestyi
identtisid betonitaloja ja sotilasparaateille soveltuvia leveitd valtakatuja, kuten esimerkiksi
Stalinallee, '* josta piti tulla sosialistisen Iti-Saksan paraatikatu. Stalinalleeta reunustavat

neuvostoarkkitehtuuria ehkd parhaiten nyky-Berliinissd edustavat monumentaaliset rakennukset.

Neuvostoliiton miehityksen muistot eldvit Berliinissé vield Kaminerin Russendiskon kertomuksissa,
joskin niitd kuvaillaan 1dhinn kautta rantain. Kertomuksessa “’Stalingrad” Kaminerin kertojahahmo
on paitynyt monikansalliseen elokuvatuotantoon Vihollisen porteilla (Enemy at the Gates, 2001),
johon palkattiin valtavia miirid Berliinissd asuvia venildisid. Tadssd kertomuksessa sekd samaa
aihetta késittelevissd Russendiskon kertomuksissa "Wie ich einmal Schauspieler war” (“Kun olin
néyttelijd”) ja ”In den Schiitzengriben von Stalingrad” (“Stalingradin taisteluhaudoissa”)
Kaminerin kertojahahmo kuvailee tyottdmyyskassan kautta 16ydettyjd venildisid, jotka odottavat
massiivisilla kuvauspaikoilla loputtoman pitkid aikoja pééstdkseen esittimddn ei-vendldistd
tulkintaa venidldisyydestd. Ndmd luvut voi ndhdd allegorisena kuvauksena miehityksen ajasta;

ihmisii vieraassa maassa odottamassa kaskyja.

1961 alkaneet Berlinin muurin rakennusty6t olivat sekd Lénsi- ettd Itd-Berliinin
kaupunkidynamiikkaan valtavasti vaikuttanut tekijd. Muurin murtumisenkin jdlkeen jako itd- ja
lansisaksalaisiin sdilyi pitkddn saksalaisten ja erityisesti berliinildisten mielissd, ja jaon tuomat

stereotypiat vaikuttivat kaupungin mentaliteettiin.

18 Alkujaan nimeltadn Grofde Frankfurter Allee, nykyisin Karl Marx Allee.
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Kaminer sivuaa aihetta myds teoksen Schonhauser Allee kertomuksessa “Unsere Nachbarn”
("Naapurimme”), jossa lukutilaisuudessa vanhan Léansi-Berliinin puolella paikallisella asukkaalla
on kirkevd ndkokulma lénsi- ja itdpuolen eroihin sen jékeen, kun Kaminer on todennut, ettd
vanhalla itdpuolella on ennakkoluuloja vihemman rikollisuutta: ’Kommt darauf an’, meinten die
Alt-Moabiter zu mir. ‘Drogenmafia und Raubddelkte sind eher eine westdeutsche Angelegenheit.
Dafiir kommen aber die Kinderficker alle aus dem Osten.”” (SA, 181.) / ’Se vihén riippuu siitd
rikollisuudesta’, paikalliset sanoivat minulle. ‘Huumemafia ja ry0st6t ovat pikemminkin
lansisaksalainen juttu; mutta lapsennussijat tulevat sen sijaan kaikki idéstd.”” (ScA, 144.) Taémi
lainaus ei tietenkddn kerro mitddn todellisista rikollisuustilastoista, mutta sen sijaan siitd, etti
asenneilmapiiri idésti ja ldnnestd erillisind alueina oli ainakin Schonhauser Alleen kirjoitushetkella
vield Kaminerin kokemusmaailmassa olemassa ja muokkasi aktiivisesti asukkaiden kokemusta
kaupungista. Jo kertomuksen nimi viittaa sithen toiseuttamiseen, jota vanha kaupunkijako on luonut
berliinildisten keskuuteen. Kuten aikaisemmin viittasin Stuart Hallin todenneen, perustuu
identiteetti usein toiseuttamiseen, tietynlaiseen “me vastaan muut”’ -ajatteluun, joka tdssd

lainauksessa kiy ilmi kommentoijan tavasta toiseuttaa vanhan itdpuolen kaupunginosia.

Muurin murruttua vuonna 1989 tilanteesta syntynyt poikkeustila syrjdytti hetkeksi aktiivisen
kaupunkisuunnittelun murtuneen muurin kummallakin puolella, ja muutosdynamiikka sai hyvin
sdannostelemittomid piirteitd. Alexandra Richien (1998, 837) mukaan pelkéstdén ensimmaiiseni
viikkona muurin murtumisen jélkeen 4,3 miljoonaa Itd-Saksalaista oli jo vieraillut ldnnessd, osa
muuttaen kokonaan. Téssd poikkeustilassa my6s Kaminer saapui Berliiniin, ja hinen kertomustensa

voikin katsoa olevan aitiopaikka poikkeukselliseen muutosdynamiikkaan suurkaupungissa.

Seka Itd- ettd Lansi-Saksa olivat ennen muurin murtumista toimineet tietoisesti etnisen segregaation
kanssa. Ulkomaalaiset eristettiin tdysin Itd-Berliinissd, ja heille annettiin Lénsi-Berliinissd hyvin
vdhin valinnanvapautta asuinpaikan suhteen. Muurin murtumisen jalkeisessd Itd-Berliinissad kaikki
kddntyi kuitenkin ylosalaisin, ja asunnot otettiin mielivaltaisesti haltuun. Laajan mittakaavan
asunnonvaltausta tapahtui myds 1980-luvulla, mutta silloin tilanne syntyi aktiivisena
vastustamisena asuntojen vuokratason nousulle ja erddnlaisena solidaarisuusliikkend vanhojen
talojen purkamiselle, kun taas muurin murtumisen jélkeinen asuntojen valtaus oli poikkeustilanne,
jossa suuret madrat asukkaita siirtyi pois asunnoista ja jétti ne autioiksi. Merkittdvda onkin se, ettd

tdssd vaiheessa sddnnosteltyjen asuntomarkkinoiden sijaan aikaisemmin tiukasti ohjatut
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véestoryhmat saivat ottaa Itd-Berliinin kaupunginosien muuttoliikkeen omiin késiinsd. Kaminerin

kertojahahmo kuvailee asunnonetsintii autioituneella Itid-Saksan alueella ndin:

Wir drei liefen von einem Haus zum anderen und schauten durch die Fenster. Andrej wurde
gliicklicher Besitzer einer Zweizimmer-Wohnung in der Stargarder Strasse, mit innentoilette
und Duschkabine. Mischa fand in der Greifenhangener Strasse eine leere Wohnung [--] Ich
zog in die lychener Strasse. Zwei Monate spéter fand die Geschichte der Besetzung des
Prenzlauer Bergs eine ende. Die KWV erwachte aus ihrer Ohnmacht und erklirte alle zu
diesem Zeitpunkt in ihren Hdusern Lebenden fiir die rechtlichen Mieter. (RD, 28.)

Me vaeltelimme kolmisin rakennuksesta toiseen, ja tdhystimme ikkunoista sisdén. Andreista
tuli Stargarder Strassen varrella sijaitsevan kahden huoneen asunnon onnekas omistaja:
sielld oli sisdvessa ja suihku. Misa 10ysi tyhjan asunnon Greifenhagener Strasselta. [--] Mind
muutin Lychener Strasselle. Talonvaltausten aika Prenzlauer Bergillda paéttyi kaksi
kuukautta my6hemmin. Asuntoviranomaiset herdsivit horroksestaan ja julistivat kaikki silld
hetkelld asunnoissa asuvat ihmiset niiden vuokralaisiksi. (RyD, 19.)

Tama katkelma Kaminerilta osoittaa hyvin poikkeuksellista tilaa kaupunginosien muutoksessa seka
ddrimmaisen aktiivista monikulttuurista sekoittumista kaupunginosissa, jotka vdhin aikaisemmin
saattoivat olla hyvinkin homogeenisid. Vuosikymmenid jatkunut maahanmuutto on myds
vaikuttanut ja vaikuttaa kaupungin liikkeissd. Kaminerin muuttaessa Prenzlauer Bergiin kaikkein
suurin muuttoaalto oli kuitenkin jo rauhoittunut, ja elettiin muurin murtumisen jélkeisid viimeisid
sadnnosteleméttdomén muuton aikoja, kuten hén kuvailee kertomuksessa “Die Erste eigene

Wohnung” ("Ensimmaéinen oma koti”):

Der Prenzlauer Berg galt damals als Geheimtipp fiir alle Wohnungssuchenden, dort war der
Zauber der Wende noch nicht vorbei. Die Einheimischen hauten in Scharen nach Westen ab,
thre Wohnungen waren frei, aber noch mit allen moglichen Sachen voll gestellt. [--] Die
Kommunale Wohnungsverwaltung hatte keinen Uberblick mehr. (RD, 28.)

Noihin aikoihin Berliinin Prenzlauer Bergid pidettiin sisépiirin vihjeend kaikille
asuinpaikkaa etsiville. Berliinin muurin murtumisen ensi aikojen lumo oli sielld yha tallella.
Paikallinen asujaimisto parveili ldnteen, ja heidén asuntonsa olivat vapaina, vaikka ne olikin
ahdettu tupaten tiyteen kaikkea, mitd suinkin kuvitella saattaa. [--] Asuntoasioista
vastaavilla viranomaisilla ei ollut endad mitién késitysti asioista. (RyD, 19.)

Myo6s Kaminer itse on vaikuttanut kaupungin monikulttuurisiin kaupunkitiloihin luomalla
ylirajaisia paikkoja omilla Russendisko-klubeillaan. Kaminer myds viittaa usein Berliinin

aktiiviseen vendldiseen vdhemmistoon, jolla on esimerkiksi omat lehtensd ja radiokanavansa.
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Venildiset ovatkin maérdltddn yksi suurimmista kansallisuustaustoista Berliinissd. Alexandra
Richien (1998, 850) mukaan tdmid johtuu erityisesti puna-armeijan vetdytymisen yhteydessa
tapahtuneista “katoamisista”, joissa perheensd Saksaan tuoneet sotilaat eivét koskaan ilmestyneet
takaisin Neuvostoliittoon sekd kylmédn sodan aikana kotiutuneista venéldisisti. Teoksen
Russendisko kertomuksessa ”Das Maddchen mit der Maus im Kopf” (" Tytto, jonka padssd oli hiiri”)

Kaminer viittaa venéldiseen tuttavapiiriinsd niin:

Viele Russen, die sich in den letzten Jahren im Prenzlauer Berg niederlieBen, kannte ich
noch aus Moskau. Die meisten waren bildende Kiinstler, Musiker oder Dichter: Menschen
ohne Entwicklung, die so genannte Zwischenschich — ewig zwischen Hammer und Sichel,
bereits etwas zerlupt, aber immer noch gut drauf. (RD, 175.)

Olen tuntenut jo Moskovassa eldessidni monia niistd venéldisisté, jotka ovat viime vuosina
asettuneet asumaan Prenzlauer Bergiin. Useimmat ovat kuvataiteilijoita, muusikkoja ja
runoilijoita: ihmisid, joissa ei kehitystd tapahtunut, niin sanottu vilikerrostuma — ikuisesti
sirpin ja vasaran vélissd, jo hiukan ryysyisid, mutta edelleen hyvissa vedossa. (RyD, 140.)

Tapa, jolla Kaminer kuvailee venildisid tuttaviaan tuntuu erikoiselta. Erityisesti maininta sirpin ja
vasaran véliin jimdhtdmisestd tuntuu viittaavan venildisen yhteison jddmiseen menneisyyteen muun
Berliinin suunnatessa yhid kauemmas jaetun kaupungin ajasta. Venildisyhteis6 tuntuu muutenkin
edustavan Kaminerin teksteissdé menneisyyttd, ja luen mainintoja venéldisyhteisostd sekd
viittauksina kaupungin monikerroksellisuuteen ettd Kaminerin tapana erotella eri aikakerrostumia.
Kaminerin tapa konstruoida venéldisyytté teksteissddn nousee tekstejé tulkittaessa esiin usein hyvin
monimerkityksellisend, esimerkiksi Kaminerin oman kirjailijakarakteerin yhteydessd ja
korostamassa kertomusten kertojaddnen nostalgian kokemuksia. Venéldisyyten liittyvid hahmoja ei

siis tule lukea ainoastaan kaupungin ylirajaisuuden merkkeini, vaikka ne toki edustavat sitdkin.

Historian kerrosten lisdksi Kaminerin konstruoima Berliini, samoin kuin aktuaalinenkin kaupunki,
kerrostuvat kultturisen ylirajaisen sekoittumisen seki eri identiteettien ja monikerroksisten tilojen
kautta. Historiallisen ja maantieteellisen kaupungin nykypéivdin vaikuttavat myos sen asukkaat,

jotka luovat osansa miljodstd ja tunnelmasta.
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3.2 Tulkinta kaupungista

Lieven Ameel (2014, 22) toteaa viitoskirjassaan, ettd historiallisten kaupunkien ja niiden
kirjallisuuden vélinen linkki on niin ilmiselvd ja voimakas, ettd se voi ajoittain hdmmentda
tulkintaa kuviteltujen ja “oikeiden” kaupunkien vélilld. Tdima on myds tutkielmani kannalta térked
nékokulma — Kaminerin kertomusten kaupunki toimii konkreettisen kaupungin peilind, erillisend
konstruktiona, jonka ldhtokohtaan ja malliin se on kuitenkin sidoksissa. Ameelin (2013, 23) mukaan
kirjallista kaupunkia analysoidessaan on tirkedd muistaa, ettd historiallinen ja geografinen kaupunki

on kirjallisessa muodossaan aina uudelleentulkittu.

Tutkielmassani kisiteltdvéd Berliini on Vladimir Kaminerin Berliini, joka on tuotettu subjektiivisesta
nidkokulmasta Schonhauser Alleella, Prenzlauer Bergissd, talossa jossa asuu monikulttuurisia
suurperheitd, yksinasuvia saksalaisia ja Kaminer itse perheineen. Tdysin erilainen Berliini olisi
luettavissa Dahlemin aidattujen omakotitalojen alueella tai start up -yritysten keskittymissd
modernien kerrostalojen Mittessd. Kaminerin Berliinistd vilittyy kertomuksien kautta yhteys
kylmén sodan jdlkeiseen ostalgiseen Berliiniin, jonka perintond kannetaan talonvaltausten ajasta
jadnyttd valinpitimittdomyyttd yleisid kaupunkisuunnittelun sdént6jd ja rajoituksia kohtaan.

Kaminerin Berliini on my0s omalaatuisen ylirajainen ja suvaitseva erilaisille elaméntyyleille.

Aino Mikikallin (2010, 381) mukaan Kaminerin kertomusten Prenzlauer Berg on Berliinin
vapauden rajoja koettelematon kaupunkitila, jonka monikulttuurisuuden satamaan ldhes kenen
tahansa on helppo saapua ja asettua. Mikikalli (2010, 381) esittdd, ettd Berliini toimii erdénlaisena
transnationaalisena tilana, jossa identiteetit ja rajat menettdvit merkityksenséd ja monikulttuurisuus

muokkaa erilaisia yhteis6jd arvostavien ihmisten kaupunkia.

Kaminerin Schonhauser Alleella paikka, Kaminerin omaksi kerrostunut tulkinta Berliinista,
muodostuu yksityiskohtien ja kohtaamisten kerrostumissa. Tdma ilmi6 on luettavissa Russendiskon
kertomuksessa ”Die Miicken sind anderswo” (“Ei hyttysid”), jossa késitelldén paikkaan kuulumisen

oikeutuksia.

Tarinan motiivina toimivat hyttyset, jotka eivit Kaminerin mukaan viihdy Berliinissd, toisin kuin
muissa suurkaupungeissa, joissa hinen tulkinnassaan sédéskien taivaita pimentdvit parvet ovat

vaaraksi tieliikenteelle ja levittdvit epidemioita. Ainoastaan Berliinisséd niitd ei Kaminerin mukaan
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ole. Tarina etenee kertojan kuvaillessa kohtaamista naapurinsa kanssa, vietnamilaisen
vihanneskauppiaan, joka ei ymmairrd saksaa, mutta tarjoaa Kaminerin hahmolle kesdkurpitsan
tuntemattomasta syystd, ehkd molemminpuolisen yhteisymmarryksen merkiksi. Lopussa Kaminer
kertoo, ettd Berliinissa on omatkin varjopuolensa: uusnatsit, jotka levittdvdt agendaansa
kauppakeskusten kulmilla ja joista satunnaiset katselijat kehottavat olemaan vélittamétta.
Kertomuksen lopuksi Kaminer kuitenkin toteaa: ”Es gibt {iberall menschen, die einem eine Harke
zeigen wollen, in Russland, in Amerika, in Vietnam. Dafiir ist es hier miickenfrei.” (RD, 86.) /
”Venijilld, Vietnamissa, Amerikassa — kaikkialla on ihmisié, jotka haluavat ndyttdd toisilleen

haravaa.'” Hyttysia talld Berliinissé ei sen sijaan ole.” (RyD, 65.)

Haravalla Kaminer tdssd yhteydessd viittaa uusnatsistiseen nationalistiseen ideologiaan ja sen
aggressiiviseen esilletuomiseen. Kertomuksen ytimessd onkin siis ajatus siitd, kuinka kaikista
maista 10ytyy ahdasmielistd nurkkakuntaisuutta ja sen aggressiivisia esilletuojia, mutta Berliinissa,
toisin kuin monessa muussa paikassa, ei ole hyttysid, mikd k&ddntdd kertomuksen sdvyn
positiiviseksi. Kaminer siis antaa kertomuksessaan ymmaértdd, ettd oikeus paikan omaksi

kokemiseen on kokijalla huolimatta toiseuttavista danista.

Kertomuksessa paikka ja kaupunkitila muodostuvat tuttuudesta ja tunnistamisesta; Kaminer tuntee
vihanneskauppiaan osana Schonhauser Alleen kalustoa. Paikkaan liittyvdt myds kertomukseen
liittyvdt satunnaiset katselijat ja kauppakeskus. Uusnatsit sen sijaan esiintyvit vieraana ja
toiseutettuna elementtind, jotka ovat tulleet kertomaan paikkaan kuuluville asukkaille, ettd nima
eivit kuulu Saksaan. Mekkaloivat, “haravaa nidyttdvit” uusnatsit ovat drsyttdvd poikkeus
Schonhauser Alleen arkipdivédssd. Kertomuksen uusnatsit voidaankin rinnastaa poissaoleviin
hyttysiin; ne esiintyvit ylimdérdisind vierailijoina vaatimassa itselleen tilaa, joka muille on koettu ja

rakennettu paikka.

Kertomuksessa ”Die Miicken sind anderswo” Kaminer tiivistdd sen historiallisen kontekstin ja
mentaliteetin, jossa hinen kokemuksiensa Berliini sijaitsee. Kaminerin kertomusten Berliini on

muodostunut ddrimmaisissd konflikteissa ja sen modernia aikaa on leimannut kansallissosialismin

' Uusnatsien kylteissi lukee ”Mal zeigen was ne’Harke is”, joka kézntyy suoraan
“Néytetdén, mikéd harava on”, mutta tarkoittaa kdytdnnossd “Néaytetddn, mitd mieltd olemme”.
(RyD 155) Téamaé sanonta vertautuu ehki parhaiten suomenkielessd muotoon néyttdd taivaan
merkit”, kyseessd on siis uhkaava kielikuva. Pohjoissaksalainen sanonta.
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traumojen painolasti sekd kylmén sodan kyréily ja epdvarmuus. Vierastyoldiset ja maahanmuuttajat
ovat mahdollistaneet Saksan nopean taloudellisen jdlleenrakentamisen, eikd heitd vuosikymmenten
maassaolon jdlkeen voi sivuuttaa Saksan véestorakenteesta puhuttaessa, vaikka, kuten Kaminerin

kertomuksissa, aina 16ytyy ihmisid, jotka haluavat “niyttai toisilleen haravaa”.

Kaminer my0s luo kertomuksissaan omaa Berliini-mytologiaansa, jossa Berliiniin liittyvét, tdysin
neutraalit tai ainakin tavalliset, kokemukset tapahtuvat Kaminerin virittimissd maagisessa
lakonisuuden sumussa. Berliinin yleinen kaupunkimaine nojaa vélittdméédn ja kevyen ironiseen
kaupunkilaisuuteen. Témin vélinpitdméttdmyyden ja ironian voikin ndhdd kaupungin urbaanina

erityisominaisuutena.

Kaminerin tyyli on wusein hyvdksyvin yllittynyt. Kaminerin kertojahahmo hyvéksyy
vélinpitdmattomésti mitd ihmeellisimmit kéédnteet ja toisaalta ihailee arkipdivdn pienimpidkin
yksityiskohtia kaupunkinsa ndyttdmolld. Kaminerin kirjailijahahmo ilahtuu huomatessaan
kaupakeskuksen edessd istuvan kodittoman muistuttavan Albert FEinsteinia tai seuraa
mielenkiinnolla prosessia naapurien kaivaessa korttelin tdyteen kuoppia ilman mitdéin ndkyvaa
syytd. Tdma tapa kertoa tuottaa kuvausta leikkisdstd kaupungista, joka toimii arvaamattomasti

omana entiteettindan.

Kaminer rakentaa ylirajaista kaupunkia usein hahmojen monikultuurisuuden kautta. Kaminerin
tyyli hyodyntdd erilaisia kansallisuuteen liittyvid stereotyyppejd samaan aikaan toisiaan
vahvistavina ja kumoavina aiheuttaen sen, ettd tekstit usein ylittédvit niiden itse itselleen asettamat
ahtaat kulttuuriset rajat. Kaminerin tekstit laajenevat kuvaamaan odotettua kompleksisempia
identiteettejd, kun yksioikoiseksi stereotyypiksi kirjoitettu hahmo osoittaakin olevansa jotain muuta
ja kdéntdd asetelman padlaelleen. Kéytdnndssd tima tapahtuu vaikkapa Russendiskossa esimerkiksi
siten, ettd elokuvaan raakalaismaisia neuvostosotilaita ndyttelemddn palkatut venildiset tyottomat
kummeksuvat elokuvan tapaa kuvata vendldistd stereotyyppid eivitkd tunnista niitd linnessd luotuja
karikatyyrejd vendldisyydestd, joita heiltd vaaditaan. Kertomuksessa "Wie ich einmal Schauspieler
war” (“Kun olin néyttelija”) kisikirjoituksessa midritellyt “venéldiset tavat” kuvataan naurettavina

ja kiusallisina:

Der Verlierer muss fiinf Kerzen mit einem Furz ausblasen. So sind sie eben, die wilsen
russischen Sitten. Die 30 Soldaten sollen sich dabei wie verriickt amiisieren, aber alle
schidmen sich niir. (RD, 142.)
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Hividjan on sammutettava viisi kynttildd kertapieraisulla. Juuri sellaisiahan ne, nuo raa’at
venildiset tavat. Kolmenkymmenen sotilaan pitéisi riemuita kohtauksen aikana hullun lailla,
mutta kaikkia vain havettid. (RyD, 110.)

Kaminerin teksteille on tyypillistd tietty hybridisyys, joka on luettavissa esimerkiksi teosten
dualistisissa venéldisyyden ja saksalaisuuden kuvauksissa. Moni Kaminerin teksti pohjaa sille
ristiriidalle, joka syntyy venildisen stereotyypin esittimisestd saksalaisessa kontekstissa ja
saksaksi. Teksteissd ironisoidaan esimerkiksi melankolista ja tunteellista venildisstereotyyppid
asettamalla se jdykkien ja virallisten saksalaisten keskelle, tai tdssd tapauksessa esittdméédn ei-

venildistd mielikuvaa vulgaareista venildistavoista.

Téalld mekanismilla Kaminerin tekstit luovat monikerroksisia konteksteja joissa edustetaan
yksioikoisen syntymékansallisuuden stereotypian sijaan monikerroksista berliinildisyyttd, joka
rakentaa hahmojen monimuotoisten identiteettien kautta paikan muodostumista: Kaminer kuvaa
asukkaiden kautta paikkoja, joita asukkaat merkityksellistivit. Kirjoittaessaan kaupunginosan
asukkaista Kaminer kirjoittaa tiloista, jotka eivét ole vain rakennuksia, yleiskaavaa tai taustaa, vaan

muokattuja paikkoja, joiden kokemus muuttuu ja eldd asukkaiden mukana.

3.3 Kerrostuvien tilojen ja identiteettien kaupunki

Muurin murtumisen ja kylmén sodan mullistusten jélkeenkin sekd Berliini ettd Kaminerin perheen
kaupunginosa Prenzlauer Berg ovat kédyneet ldpi uudenlaisen urbaanin ympériston tuomia
muutoksia. Kaupunki muuttuu ja muotoutuu sen asukkaiden mukana, ja erilaiset kerrostuvat

identiteetit antavat kaupungille oman leimansa.

Lieven Ameelin (2013, 47)mukaan niin fiktiivisessd kuin aktuaalisessakin kaupungissa tilan
kokemuksessa ei ole kyse ainoastaan geografiasta tai fyysisten ymparistjen rakentumisesta, vaan
monimuotoisista voimasuhteista, jotka ovat jatkuvan muutoksen tilassa. Niihin voimasuhteisiin
lukeutuvat esimerkiksi potentiaaliset valtasuhteiden vaihtelut ja kuulumisen sekd toiseutumisen
tunteet. Kirjoitettu tila kuvaakin fyysistd konkretiaa enemmin sitd, miten identiteetit ja

voimasuhteet muokkaavat tilaa. Konkreettisen kaupungin historian, profiilin ja arkkitehtuurin
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rinnalle voi siis nostaa kirjallisen kaupungin tuoman ndkokulman identiteettien ja

kokemuksellisuuden kaupungista.

Maikikallin (2010, 382) mukaan Kaminerin teoksissa keskeisid ovat miljodt ja tilat, joilla on
olennainen merkitys yksilollisten ja yhteisollisten identiteettien rakentumiselle. Yksilllinen ja
yhteisollinen identiteetti puolestaan rakentaa tilaa ja sen valtasuhteita Kaminerin tarinoissa, kuten
tamin luvun alussa mainitussa Russendiskon tarinassa ”Die Miicken sind anderswo” (Ei hyttysid”).
Tarinassa vietnamilainen naapuri ja kulmakunnan vihannes- ja hedelmikauppias on ottanut
permanentin, mitd Kaminerin kertojahahmo pitdd huvittavana ja esittdd esimerkkind kaupunginosan

arvaamattomista yllatyksista:

Wir stehen beide an den Schonhauser Allee, er mit der Dauerwelle auf dem Kopf und einer
Zucchini in der Hand, ich daneben. Wo sind nur die japanischen Touristen mit ihren teuren
Kameras? Sie sind wahrseinlich im Stau stecken geblieben, nicht jeder Touristenbus schafft
die Schonhauser Allee auch nur bis Hilfte, (RD, 85.)

Seisoimme molemmat Schonhauser Alleella, hinelld kestokiharat pddssd ja kesdkurpitsa
kourassa ja mind hénen vieressddn. Missi olivatkaan silld kertaa japanilaiset turistit kalliine
kameroineen? He olivat varmaan juuttuneet liikenneruuhkaan; kaikki turistibussit eivét
selvid edes Schonhauser Alleen puoleenviliin. (RyD, 65.)

Téssd tarinassa liikutaan nimenomaan Schonhauser Alleella, jonka milj66td permanentin ottanut
vihanneskauppias ja Kaminer itse rakentavat. Puhuttaessa turisteista Kaminer luo hahmoista kuvan
Schonhauser Alleeseen kuuluvina elementteind, jotka ovat vieraileville turisteille yhtd tirked osa
aluetta kuin sen rakennukset ja kadutkin. He luovat monikulttuurista kaupunginosaa, jossa liikkuu
myos tarinan uusnatsien edustama vastustava elementti, joka yrittdd ottaa itselleen tilaa Arcaden-
ostoskeskuksen edestd. Heiddt Kaminer kuitenkin ohittaa lakonisesti tekstissddn kiinnittimalla
huomionsa heidin kéyttimadnsd sanaan “harava” itse uusnatsien sijaan. Nédin tarinassa Schonhauser
Alleen kaupunkidynamiikka jdd sen asukkaiden haltuun: Kaminerin ja vihanneskauppiaan, joista
kumpikaan ei ole syntyjdén saksalainen. Téssd esimerkissd peilataan tilallisia kuulumisen

kokemuksia ja valtasuhteita, kuten Ameel toteaa kirjallisten kaupunkien tekevin.

Maikikalli (2010, 387) esittdd, ettd Kaminerin teoksista voidaan lukea ajatus siitd, ettd
vuosikymmenid jatkunut maahanmuutto on vaikuttanut peruuttamattomasti saksalaiseen

identiteettiin. Tdmé ajatus on hyvin relevantti ja pukee sanoiksi sen, mitd sekd Kaminerin
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kaupunkikuvauksesta ettd maahanmuuttotilastoista voi lukea. Kaminer osoittaa tarinassa itsestddn ja
vihanneskauppiaasta kuinka he molemmat ovat yhtélailla kaupungin kéyttdjid ja omistajia
rinnastettuna turisteihin, jotka puolestaan ovat kaupungissa vain vierailulla. Turistien ottaminen
mukaan kertomukseen korostaa selkedsti ei-turistien, tdssd tapauksesta Kaminerin ja
vihanneskauppiaan, asemaa. Asetelma on merkityksellinen, silld monikulttuurisessa ja
ylirajaisessakin yhteiskunnassa 16ytyy helposti tahoja, jotka eivit suostu hyviksymaién kansallis- ja

kielirajoja ylittivaa kaupunki-identiteettid.

Kaminerin Berliini on paitsi kerroksellisen historian ja monikulttuurisuuden myds kerrostuvien
tilojen kirjallinen kaupunki. Kaminer konstruoi Berliinid kirjallisesti monitahoisena
kokonaisuutena, joka néyttdd kertomuksissa erilaiselta katsomiskulmasta riippuen. Yksi Kaminerin
tavoista ilmentdd kaupungin ylirajaisuutta ja kokemuksien monipuolisuutta on korostaa sen

kerrostuvia identiteettejé siten, ettd esimerkiksi kansallisuudet sekoittuvat katukuvassa hybrideiksi.

Tarinassaan “Dobbelleben in Berlin” (“Kaksoiseldmédd Berliinissd”) Kaminer kertoo, kuinka
Berliinissd voi eldd yhtd aikaa useampaa eldméd, omaansa ja jonkun toisen. Samoin Berliini kattaa
kaupunkina monta erilaista historiallista kerrosta ja tiladynamiikkaa paillekkéin. Vanha teurastamo
voi olla teknoklubi, sillan alle entiseen julkiseen kdyméldédn on tullut hampurilaispaikka ja hylatyille
joenvarsille nousee rantabaareja. Kaikki kerrostuva tila ei ole kuitenkaan kapitalistista, vaan nousee

kaupungin ihmisten tarpeista ja aktiivisuudesta.

Claire Colombin (2016) mukaan Berliini on kaupunki tdynnd “aukkoja”. Muurin murtumisen
jdlkeisen urbaanin kehityksen jdlkeenkin Berliinissd on ylldttivan paljon historiasta jddneitd
tyhji6itd, kuten pommituksien jattdmid koloja ja muuria ympérdineen ei-kenenkédn maan tyhjyytta,
jotka ovat jddneet kaavoittamatta poliittisen hitauden tai epdselvien omistussuhteiden vuoksi.
Téllaisille tiloille Berliinissd nousee sosiaalisesti muodostuvia tiloja, joita yhteisd ottaa hitaasti
haltuun. Hyldtyt tilat eivit siis ole “kuolleita” vaan mikrotason politiikan, vaihtoehtokulttuurin ja

muutoksen paikkoja.

Hyvi esimerkki sosiaalisesti muodostuvista tiloista on entinen Tempelhofin lentokenttd. Vuonna
2008 kaytosta poistettu lentokenttd on varsin viimeaikainen muutos Berliinin kaupunkikaytdssa.
Kansallissosialistit pitivdat aukealla joukkokokouksia, kylmén sodan aikana se toimi ilmasillan

padtepysédkkind. Nykypiivan Berliinissd alue on alueenkdyton paatoksenteon hitauden mydta jitetty
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aukeaksi, jossa kaupunkilaiset urheilevat, lennittdvit leijoja ja pyoridilevdt. Alue on annettu
vapaaseen kdyttoon, joka ei vaadi ostamista tai rekisterditymistd. Tempelhof on epékaupallinen

ympdristd, jossa tila itsessddn on tuotettu sosiaalisissa kéyténteissa.

Schonhauser Alleen kaupunkitila rakentuu Kaminerin kertomuksissa sen ylirajaisten asukkaiden
mukana ndiden perustaessa kauppoja, kaivaessa kuoppia teiden varsille tai istuessa joka pidiva
risteyksissd huutamassa autoilijoille. Kaminer kuitenkin lisdé kerroksia luomaansa kaupunkikuvaan
paljastaessaan ndiden hahmojen luomien tilojen ylldttdvin hybridiyden: turkkilaisen ruokalan
tyontekijat ovat belgialaisia, italialaisen ravintolan kreikkalaisia ja kreikkalaisen arabeja. Téhédn
Kaminerin esittelemédn ilmioon kuuluu myos tietty kulttuurinen performanssi, silld monet mainitut
ylirajaisuuden paljastukset liittyvét yrittdjien oletukseen siitd, ettd berliinildiset itse toivovat totuttua

monikulttuurisuutta:

“Berlin ist zu vielfdltig. Man muss die Lage nicht unnétig verkomplizieren. Der Konsument
ist daran gewohnt, dass er in einem tiirkischen Imbiss von Tiirken bedient wird, auch wenn
sie in Wirklichkeit Bulgaren sind”, erkldrten uns die Verkaufer. (RD, 97.)

Myyjat selitivdt meille: ”Berliini on lilan monimuotoinen. Tilannetta ei pidd mutkistaa
tarpeetomasti. Kuluttaja on tottunut siihen, ettd turkkilaisessa pikaruokapaikassa hintd
palvelevat turkkilaiset, vaikka ndmai ovatkin todellisuudessa bulgarilaisia. (RyD, 74.)

Maikikallin (2010, 383) mukaan Prenzlauer Perg ja Schonhauser Allee muodostuvat Kaminerin
teksteissd vuosituhannen vaihteen Berliinin vapauden rajoja koettelemattoman kaupunkitilan.
Prenzlauer Berg muotoutuu Kaminerin teosten perusteella monikulttuurisuuden satamaksi, jonne on

helppo saapua ja asettua ldhes kenen tahansa.

Kaminer kuvailee myos kirjailijakieltdén saksaa kerrostuvaksi ja vapaasti yhdisteltdviksi kieleksi.
Teoksessaan Kolmas krokotiili (Ich mache mir sorgen, Mama, 2004) Kaminer pohtii suhdettaan

saksan kieleen:

Mit oder aus? Aus oder mit? Ich war begeistert von der Flexibilitdt und Sensibilitdt dieser
Sprache. Spiter, als ich zuschreiben anfing, betitelte ich alle meine Geschichten, ja sogar
Biicher mit diesen zusammengeklappten wunderbaren Worten, die immer wieder neue Farben
in die Sprache brachten. Die Russendisko zum Beispiel wiirde auf Russisch nur flach als
»Russkaja Diskotheka« ausfallen. Und Militdrmusik ist ebenfalls im Russischen nicht sagbar.
(IMMSM, 6)
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Kanssa ulos? Vai ulos kanssa? Olin innoissani timéan kielen joustavuudesta ja herkkyydesta.
My6hemmin, kun rupesin kirjoittamaan, otsikoin kaikki juttuni ja jopa kirjanikin noilla
yhteensopivilla ihanilla sanoilla, jotka toivat alati kieleen uusia virejd. Esimerkiksi
Russendisko olisi vendjéksi latteasti vain “Ruskaja Diskotheka”. Eikd mydskdin
Marssimusiikkia ole venéjdssd yhdyssana. (KK, 9.)

Hakkaraisen (2005, 18) mukaan kotimaansa jollain tavalla menettdneet kirjailijat rakentaisivat
kielen avulla uuden “kodin”. Kieli toimii vélineend mééritelld kuulumisen ja eroamisen tunteita ja
suhdetta “kansallisiin kertomuksiin”. Kaminer on omaksunut Saksassa itselleen uuden

kirjoituskielen, joka sitoo hidnen teoksiensa maailman Berliinin hybridisyyteen.

Berliini on kansainvélisyydessddn monikielinen paikka ja esimerkiksi Berliinin venildisilla
asukkailla on omat sanomalehtensd, radionsa ja tv-ldhetyksensd, puhumattakaan turkkilaisista,
joiden kieli astuu vield konkreettisemmin osaksi kaupunkitilaa liikkeiden ikkunoissa, mainoksissa ja

graffiteissa.

Renata Miiller (2001, 122) toteaa turkkilaistaustaisten berliinildisten olevan Berliinin nikyvin ja
vaikuttavin etninen ryhmd. Samaan tapaan kuin venildistaustaiset ryhmittymit ovat pitdneet kiinni
kielestdén ja kulttuuristaan myos turkkilainen kulttuuri on séilynyt Berliinin katukuvassa. Miillerin
(2001, 127) mukaan alunperin lénteen siirtolaistydldisind saapuneet turkkilaiset siirtyivdt muurin
murtuessa muita vdestoryhmid innokkaammin itddn ja olivat ensimmdisten joukossa luomassa
likketoimintaa hyldttyihin taloihin. Turkkilaistaustaisten berliinildisten kulttuuri on siis mitd
suurimmissa mairin osa Kaminerinkin kokemuksellista kaupunkitilaa, vaikka sen keskittyminen
kaupunkitilassa luokin sellaista yhteison sisdistd yhteisollisyyttd, jossa varsinaista ylirajaista
kohtaamista ei vilttimattd tapahdu. Kaminerin kertomuksissa turkkilaisia ei juuri mainita kuin
ohimennen, mikd luo kuvan suljetusta ryhméstd ylirajaisessa kaupungissa, jonka paikoissa

turkkilaiset ovat kylld vahvasti ldsna.

Berliini on Kaminerin teksteissa siis monikerroksinen niin identiteettien, kulttuurien kuin kieltenkin
kautta. Kaminer kuvailee teoksen Schonhauser Allee kertomuksessa ”Schlaflos auf der Schonhauser
Allee” (Uneton Schonhauser Alleella) kuinka my0s kaupungin dénet limittyvdit monimuotoiseksi
kakofoniaksi, jossa synnyttdvdn elefantin huudot sekoittuvat katuporaan ja jalkapallofanien
huutoihin. Ainimaiseman huomioiminen kirjallisen kaupungin rakentamisessa on keino korostaa
konkreettisella tavalla kaupungin ylirajaista sekoitusta ja sen luonnollista osuutta asukkaan arkeen.

Kertomuksen lopussa Kaminerin kertojahahmo toteaa:
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Es gibt wahrseinlich auch ruhrigere Plitze in Berlin, abseits von ldrmendem Stralenverkehr,
wilden Tieren und ewigen Baustellen. Sie werden aber von den dortingen Bewohneren
geschiitzt und geheim gehalten. Damit auch weiterhin kein Mench dorthin geht. (SA, 50.)

Berliinissd on todenndkdisesti rauhallisempiakin paikkoja, jotka ovat kaukana meluavasta
katuliikenteestd, villeistd eldimistd ja ikuisista rakennustydomaista; mutta niiden asukkaat
suojelevat niitd ja pitdvét ne salassa, jotta niihin ei vastakaan menisi yhtdén ihmistd (ScA,
38).

Talld lakoniallaan Kaminerin kertoja antaa ymmartid, ettdi ndmd rauhalliset paikat, joissa ei ole
lainkaan ihmisid sijaitsevat kuin toisessa todellisuudessa, eivdt Kaminerin kokemuksellisissa

tiloissa. Paikat eivdt tunnu liittyvdn Berliiniin lainkaan, silli Kaminerin kertomusten paikat

rakentuvat niin vahvasti Kaminerin kertojahahmon kokemuksellisuudelle.

Tédhan liittyen Marja-Leena Hakkarainen (2005, 172) toteaakin, etti Kaminerin teksteissd ei ole
jalkedkddn varhaiselle siirtolaiskirjallisuudelle ominaisesta kodittomuuden tunteesta uudessa
maassa. Pikemminkin Kaminerin tekstit perustuvat Berliinin henkildkohtaiselle tuntemiselle. Sévy,
jolla Kaminer kirjoittaa Berliinistd on ehdottomasti asiantunteva hénen teksteilleen ominaisella
toteavalla tyylilld. Kaminerin hahmon tiivistd suhdetta omaan kaupunginosaansa korostetaan
ajoittain vertaamalla tdmén suhdetta muihin kaupunginosiin. Kertomuksessa “Stadtfiihrer Berlin”
(“Berliininkévijan turistiopas”) Kaminerin kertojahahmo yrittdd auttaa ystivddnsd kuvailemaan

Potzdamer Platzia timén kirjoittamaan turisitioppaaseen:

Denn ganzen Abend salen wir bei uns in der Kiiche. Seltsam.Uns fiel zum Potsdamer Platz
nichts ein.[--] Als ich das letzte Mal dort war, wurde ich innerhalb einer halben Stunde
dreimal von Sicherheitsbeamten angesprochen. [--]Das lieBen wir dann stehen. Es war spit
geworden. Wir gingen hinaus und tauchten in die Tiefe des Prezlauer Bergs ein, um etwas zu
trinken. (RD, 160)

Istuimme koko illan kotini keittiossd. Kummallista, mutta mieleemme ei juolahtanut
Potsdamer Platziasta yhtddn mitéédn. [--] Kun kdvin sielld viimeksi, jouduin puolen tunnin
kuluessa kahdesti tekemisiin jirjestysvallan kanssa. [--] Heitimme asian sikseen. Oli tullut
my6hd. Lakdimme ulos, ja sukeltauduimme Prenzlauer Bergin uumeniin menndksemme
juomaan jotakin. (RyD, 126)

Tassd lainauksessa Kaminer korostaa kuuluvuutta omaan alueeseensa korostaessaan

kuulumattomuutta Potsdamer Platzin alueeseen.
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Kaminer kuvailee teksteissddn ldhes poikkeuksetta itsensé ja alueensa muut jostain toisesta maasta
muuttaneet ihmiset ddrimmadisen tiiviisti Schonhauser Alleelle ja Berliiniin kuuluvina. Kaminerin
teksteistd ei ole 1oydettivissd juurettomuutta tai kuulumattomuutta paikkaan taustasta huolimatta.
Kaminerin kertomuksissa kaikki Schonhauser Alleen asukkaat kuuluvat maisemaan yhté tiukasti
kuin kadut ja rakennuksetkin. Kaikki asukkaat esitetddn yhtd neutraalisti, eikd ndiden tekemisid

arvoteta suhteessa toisiinsa.

Téssd osiossa olen keskittynyt Berliinin ja Schonhauser Alleen alueeseen ja niiden konkreettiseen
tilaan ja sen kuvaukseen. Seuraavaksi aion syventyd enemmin niihin ihmisiin, jotka tekevat
Schonhauser Alleesta ja Berliinistd sen, miten sitd Kaminerin kertomuksissa kuvataan: Kaminerin
kertojahahmon naapureihin, Schonhauser Alleen kauppiaisiin, kaupungissa vieraileviin turisteihin

ja Kaminerin tarkkailemaan venildisten maahanmuuttajien yhteisoon.

3.4 Ylirajainen Berliini, kerrostuvien kulttuurien kaupunki

Kaminerin kertomusten kaupunkikuvaa tutkittaessa on oleellista kiinnittdd huomio my0s niissd
esitettyihin hahmoihin, kaupungin asukkaisiin, jotka toimivat aktiivisina kaupungin muokkaajina ja
miljoon vérittdjind. Sama pétee luonnollisesti myds aktuaaliseen Berliiniin; kaupungin asukkaat
sekd muokkaavat kaupunkia ettd vaikuttavat sen tunnelmaan ja arvoihin. Ndhddkseni Kaminerin
kertomusten kuvaus ylirajaisista berliinildisistd luo ajoittain kuvan jopa karakteerimaisista
rekvisiitoista, joilla on oma tehtdvansd Kaminerin kaupunkindyttimon vérittdmisessd. Tama liittyy
Kaminerin tyyliin késitelld kansallisia stereotypioita kérjistimisen kautta ja toimii alleviivaavana

elementtind kaupunkikokemuksen konstruoimisessa.

Eri kulttuurien kohtaamiset ja sekoittumiset luovat ainutlaatuisia tiloja kaupungissa ja ovatkin yksi
Kaminerin teoksissa selkeimmin paikkoja aktiivisesti muokkaavista voimista. Venéldislédhtdinen
kirjallisuudentutkija Svetlana Boym puhuu Berliinin kaupunkikokemuksista ja maahanmuuttajien
muokkaamista tiloista viittaamalla “mystiseen kaupunkiin kaupungin sisélld”, jolla viitataan
monikulttuurisuuden tuomaan hybridiseen kulttuuriin, joka muokkaa kaupungin tiloista erityisii ja

yllattavia:
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Immigrant Berlin is a mutant city, where East and west play hide-and-seek with another,
where one finds uncanny images of other cities, Moscow, Istanbul, Sanghai. Immigrants
bring to Berlin their hardships, struggles and anxieties, often recreating domestic fights in
the foreign space. They also change together with the city that reveals itself in the parade of
transvestites and carnival of identities. (Boym 2001, 211.)

Téassd kaupungin identiteettien luomassa narratiivissa kertomusten berliinildiset ovat siis hyvinkin
aktiivisia muutosvoimia. Boym viittaa Berliinin eri kulttuurien, politiikan, historian ja vaikutteiden
sekamelskaan myds Mihail Bahtinin termilld karnevalismi, joka osuu hyvin myds Kaminerin
kuvaamaan kaupunkikokemukseen, jossa monet ldhtokohdiltaan arkiset vaikutteet sulavat yhteen ja
luovat jotain odottamatonta. Itse hyddyntdisin myds tdhén ilmidon viitatessa hybridin kasitettd,

jossa eri vaikutteet yhdistyvit.

Esimerkiksi kertomuksessa “Sommerkultur” (”Kesédkulttuuri”’) Kaminer kuvaa venildistad
taiteilijaystdvddnsd Ivanovia, joka luo taidetta venédldisten ylldpitdmén sushiravintolan seiniin:
erilaiset itsekeksityt egyptildishenkiset hieroglyfit ravintolan seinélld luovat eksoottista tunnelmaa
perinteisesti japanilaisen ruuan tarjoiluun saksalaisessa kaupungissa. Sama taiteilija kunnostautuu
myo0s koristelemalla georgialaisten veljesten thai-ravintolan japanilaisilla kaloilla. Téssd Kaminer
kuvaa tilannetta, jossa paikkakokemukset eivit tayté niille yleensi asetettuja kulttuurisia odotuksia,
vaan eri kansallisuuksiin stereotyyppisesti yhdistetyt elementit luovat odottamattoman hybridin

yhdistyessdén samassa tilassa.

Stuart Hallin mukaan (2005, 23.) postmodernissa yhteiskunnassa eldvilld ihmiselld on monta
identiteettid, joita hin kdyttdd eri aikoina riippuen siitd, mihin ryhmédin tdma kulloinkin kuuluu.
Hall my0s korostaa, etteivdt ndmé identiteetit liity mihinkdén eheddn “mindén”, vaan ovat usein

my0s ristiriidassa keskendén.

Kaminerin hahmojen kuvauksessa sekd ldheiset ystdvit ettd satunnaiset kadunkulkijat ovat usein
kerroksellisia ja ylirajaisia hahmoja, jotka toteuttavat useita identiteettejd yhté aikaa samalla tavalla
kuin aikaisemmassa luvussa kisitellyt tilat. Sekd hahmot ettd tilat limittyvit identiteeteiltddn ja
kokemukseltaan monikerroksisiksi. Kuten Stuart Hall (2000, 21) on todennut, “puhtaita” ja
autenttisia identiteettejd ei voi olla olemassa, mistd Kaminerin tekstit ovat tistd hyvd esimerkki.
Kaminer = kommentoikin  berliinildistd =~ monikerroksisuutta hahmoissaan  kertomuksessa

”Dobbelleben in Berlin” ("Kaksoiseldméaa Berliinissd”):
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Ganz anders ist es hier, wo man unter umstdnden mehrere Leben gleichzeitig fithren kann,
sein eigenes und das eines anderen. Fiir Menschen, denen ein solches Doppelleben gefillt,
ist berlin die ideale Stadt. (RD, 127.)

Asiat ovat aivan toisella tavalla tddlld, missd ihminen voi eldd olosuhteista riippuen
samanaikaisesti monta eldméé, omaansa ja jonkun toisen. Berliini on ihanteellinen kaupunki
ihmiselle, jota kaksoiseldma viehéttda. Taalla mikdén ei ole sitd miltd ndyttdd. (RyD, 98.)

Téssd kertomuksessa Kaminer antaa ymmartdd, ettd hahmojen monikerroksisuus on tiiviisti kiinni
myos itse kaupungin monikerroksisessa identiteetissd ja historiassa, joka antaa myds hahmoille
mahdollisuuden hybridiyteen. Niin ollen sekd konkreettisen kaupungin paikkojen monikerroksisuus
ettd Kaminerin hahmojen identiteettien kerrostuminen vahvistavat toinen
toistaan. Monikerroksinen ja monikulttuurinen kaupunkitila antaa siis asukkailleen enemmén tilaa

monikerroksiseen identiteettiin.

Kaminerin kertomukset luovat fiktion keinoin kuvaa aktuaalisesta kaupungista. Kaminerin
kertomuksissa luodaan fiktiivinen ja performatiivinen kuva Kaminerista itsestdin; myds kuvattu
Berliini on usein tdynnd mitd kummallisimpia yksityiskohtia. Kaminerin kuvaama Berliini on
kuitenkin kaupunkitilaltaan ja maantieteeltddn tarkka. Kadut, risteykset ja kauppakeskukset, joissa
Kaminerin kertojahahmo seikkailee, ovat niitd samoja, joissa Schonhauser Alleella asuvan
aktuaalisen kirjailija Kaminerinkin voi olettaa kdvelevin. Kirjallinen Berliini ja konkreettinen
Berliini vastaavat toisiaan ja onkin ja vaikuttava ero ndiden vélilld on Kaminerin kertojahahmon

kokemus.

Kaminerin Berliinin kartan ja kaupunkikuvauksen voi siis todeta aktuaaliseksi ja tarkaksi, vaikka
kuten Ameel (2013, 22) totetaa, kirjallista ja konkreettista kaupunkia ei voi pitdd suoraan
verrannollisina toisiinsa. Kertomuksissa kuvatun kaupungin mentaliteetti ja miljo6 sen sijaan
herdttavit lukijassa ajoittain kysymyksen Berliini-mytologiasta, johon olen aiemmin tekstissini
viitannut. Yhdistdn Berliini-mytologian osaltaan ostalgian eli Itd-Berliinin nostalgian tematiikkaan,
silld juuri jaetun Berliinin kaipaus ja muurin murtumisen vaikutukset Berliinin vdestorakenteeseen
ja identiteetin muotoutumiseen edustavat niitd myyttisid — ja kuten Boym totesi, karnevalistisia —
piirteitd, jotka osaltaan muokkaavat sekd Kaminerin kuvaamaa villid kaupunkia ettd mielikuvien

varittdmai aktuaalista Berliinia.
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Seuraavassa luvussa syvennyn tarkemmin Kaminerin kertojahahmon ja aktuaalisen kirjailijan
suhteeseen sekd mainittuun ostalgiaan, joka teoksista on l19ydettivissd. Analysoin tarkemmin myos
Berliinid tdnd pédivind muokkaavia muutosvoimia, jotka tutkimieni teosten kirjoitusajankohtana
olivat vasta ottamassa ensiaskeliaan kaupungin tiloissa: internetin ja massiivisten kauppakeskuksien
vaikutusvaltaa. Sivuan myods gentrifikaatiota, joka wvaikuttaa hyvin konkreettisesti Berliinin
katukuvassa niin Kaminerin kertomuksissa kuin aktuaalisessa kaupungissakin. Erottelen siis
Kaminerin kerrostuneesta Berliinistd kolme aikakerrostumaa: menneisyyden kerroksen nykypéivin
Berliinissd, muutoksen havainnoimisen kirjoitushetken nykypéivissa seké tulevaisuuden Berliinin
merkkejd. Kuten aikaisemmin olen todennut, ainoa pysyvé asia suurkaupungissa on muutos ja sitd

my0s Kaminerin kertojahahmo havainnoi.
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4. KAMINER JA MUUTTUVA BERLIINI

Das XXI. Jahrhundert macht sich auf unserer Stra3e bemerkbar. Noch vor ein paar Jahren
gab es in dieser Gegend recht wenig davon zu sehen. Zu den Hauptsehenswiirdigkeiten des
Bezirks zdhlten zweicinhalb besetzte Hauser, ein Filmtheater und eine Planetarium. Die
Bewohner flanierten zwischen dem ”Penny”- und dem Flohmarkt, wo sie ihren Kaufrausch
befriedigten. [--]Doch die Zeiten haben sich gedndert. (SA, 137.)

Uusi vuosisata antaa merkkejd kadullamme. Vield joku vuosi sitten siitd oli hyvin vdhdn
merkkejd niilld tienoin. Kaupunginosan tirkeimpiin ndhtdvyyksiin lukeutuivat kaksi ja puoli
vallattua taloa, yksi elokuvateatteri ja planetaario. Asukkaat kuljeskelivat Penny-
supermarketin ja kirpputorin vélilld; niissd he tyydyttivdt kulutushuuman tarpeensa.[--] Ajat
ovat kuitenkin muuttuneet. (ScA, 109.)

4.1 Kaminerin kirjailijahahmo ja ostalgian virittimi kaupunki

Aikaisemmassa kisittelyluvussa viittasin ajatukseen siitd, ettd Berliini on kaupunki, joka olisi
jatkuvassa liikkeessd ja matkalla toiseksi. Tdma ajatus on luettavissa myods Kaminerin teksteissd,
joissa, kuten luvun aloittavassa lainauksessa, Schonhauser Allee alkaa karistaa vanhaa
punkkareiden ja talonvaltaajien kaupunkikuvaa ja sukeltaa uusliberalistiseen aikaan, jossa
kaupunginosan uuden kaupungissa olemisen tavan kulminaatiopiste on Arcaden-ostoskeskus.
Uuden kaupunkikuvan piille kerrostuvat kuitenkin myos kertojan kommentit Itd-Saksasta ja

nuoruuden Neuvostoliitosta.

Olen tutkielmassani pyrkinyt erottelemaan toisistaan Kaminerin kirjailijahahmon ja kertojahahmon.
Kuten Adrian Wanner (2005, 594) toteaa nditd kahta ei tule problematisoimatta liittdd yhteen,
vaikka Kaminer pyrkiikin brindddmédn tuotantoaan omaan henkilohahmoonsa liittyvéksi ja

yhtéldisyyksien korostaminen on hyvinkin tietoista.

Kaminerin hahmon esilletuominen kéy esille sekd kertomuksien ndkdkulmasta ettd esimerkiksi
teosten kansitaiteista, joihin ldhes poikkeuksetta liittyvdt Kaminerin omat kasvot siind, missd

yleisesti ottaen kirjailijan kuva liitetddn teosten takakanteen tai sisdlehdille. Kéisittelemisséini
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teoksissa on kuitenkin selked ero alkuperidiskielisen ja ja suomennoksen vililld; suomennoksessa
Kaminerin kasvot on liitetty vitsikkddn péadlleliimatun oloisesti auton rattiin ja Berliinin
televisiotornin ** katolle. Saksankielisissi versioissa niin ei ole ja kansitaide on muutenkin
hillitympéa. Voisin kuitenkin arvella, ettd tdiméd ero juontuu késittelemieni teosten varhaisesta
julkaisuajankohdasta ja myohdisempéd tuotantoa koristaa kannessa lahes poikkeuksetta Kaminerin
kuva sopivan markkinointistrategian 16ydyttyd.*' Niin ollen Kaminerin voi nihdi tehneen tietoisen
paidtoksen antaa teoksilleen sekd omat kasvonsa ettd ddnensd, kuten hdnen valtavan suosituissa

ddnikirjoissaan.

Kaminerin teoksissa on siis kyse autofiktiosta, jossa teosten kertoja ja tapahtumat ovat enemmaén tai
vihemmain sidoksissa kirjailijaan ja timdn eldmédn, mitd korostetaan myds teosten ulkopuolisissa
konstruktioissa, kuten markkinoinnissa ja kansitaiteessa. Pdivi Koivisto kisittelee autofiktion
kayttod  vaitoskirjassaan  Eldmdstd  autofiktioksi:  Lajitradition  jdljilld  Pirkko  Saision
romaanisarjassa Pienin yhteinen jaettava, Vastavalo ja Punainen erokirja (2011). Koivisto esittéa,
ettd autofiktio tekstin lajityyppind kumpuaa usein kirjailijan tarpeesta ohjata lukijaa tulkinnassa, ja
asettamalla itsekseen tunnistettavan kertojan tarinaan kirjailija haluaa muokata lukukokemuksen
suuntaa ja fokusta. Koivistolle tirkedd on pohtia omaeldmikerran ja autofiktion vélistd suhdetta ja

sitd, mika erottaa niitd kahta.

Kuten johdantoluvussa totesin, Kaminer itse markkinoi teoksiaan omaeldmaikerrallisina. Koiviston
(2011, 12) mukaan omaeldmaikerta on kuitenkin kirjailijalle itselleen hankala lajityyppi miéritelld,
silld yksilon identiteettid muovaavista kertomuksista ei voi kirjoittaa faktaa, koska kertoja itsekdén
el voi tavoittaa autenttista totuutta . Koiviston (2011, 19) mukaan télldin lukijan tehtdvé olisi
tarkastella kriittisesti sitd mindd, jota teksteissd kuvataan Kaminer myds horjuttaa usein itse
asettamaansa omaeldmékerrallisuuden lukuohjausta toteamalla usein kertomuksiensa viliin
tapahtumien olevan niin uskomattomia, ettd hin itsekdan hadin tuskin uskoo niitd. Kaminer tuntuu
haluavan asettaa lukijan ristiriitaiseen lukukokemukseen, jossa hin itse samaan aikaan vahvistaa ja

purkaa tekstin omaeldmékerrallisuutta, paljolti samaan tapaan kuin purkaa ja vahvistaa

2% Televisiotorni, eli Fernsehturm on “Berliinin Eiffeltorni” eli kauas nikyvi ikoninen
maamerkKki.

*! Luonnollisesti suomennokset on julkaistu sen verran myShemmin, ettd kaminerin
itsebrandidys on ollut jo selvilld ja viesti on vilitetty kustantamoille eteenpéin.

49



stereotyyppejd. Téatd tyylid voisikin pitdd Kaminerin tapana jéttdd tie avoimeksi Koiviston

mainitsemalla lukijan kriittiselle katseelle.

Koivisto (2006, 40) viittaa tutkimuksessaan myos Dorrit Cohnin tutkimukseen lukijan ja kirjoittajan
suhteesta teoksessa Fiktion mieli (2006). Cohnin mukaan lukija ei voi lukea tekstid seké faktana etti
fiktiona vaan hédnen tiytyy valita jompikumpi 1dhtokohdaksi. Cohn korostaa lajityyppien vélistd
rajaa hyvinkin  ehdottomana  ja  pitdd  ndenndisid  rajanylityksid  tietynlaisina

’silménkadntétemppuina’.

Luen itse Kaminerin tekstejé ja kirjailijuutta performatiivisena autofiktiona, silld myos hdnen omat
tekstinsd antavat hahmojen yliampuvuudella vihjeitd siitd, ettd myoskdan kehotusta lukea teksteja
omaeldmikerrallisina ei tule ottaa tdysin tosissaan, se on vain Cohnin tapaan ilmaistuna
’silménkdantotemppu”. Teoksen Schonhauser Allee Xkirjailijjan loppusanoissa Kaminer lisdd
kertomuksiensa perddn lukijoille “kirjeen”, jossa kertoo Kkirjoittavansa elinpiirinsd tapahtumia
muistiin, jotta niistd tulisi todellisempia, silld kirjoitettu sana on Kaminerille totuuden vahviste.

Kaminer kirjoittaa:

Jedes mal, wenn ich sie jemandem erzdhle, denkt derjenige, ich spinne. Dadurch werde ich
auch selbst unsicher— vielleicht ist alles doch nur im Traum passiert? Das wiirde jedoch
bedeuten, dass ich selbst auch eine imégindre Figur bin, die mit dem wirklichen Leben
nichts zu tun hat. (SA, 191.)

Joka kerta, kun kerron niistd [merkillisistd jutuista] jollekulle, timd ihminen ajattelee, ettd
puhun puuta heindd. Muutun tidmén vuoksi itsekin epdvarmaksi — ehkd kaikki onkin
tapahtunut vain unessa? Se tarkoittaisi kuitenkin, ettd mind itsekin olen mielikuvitushahmo,
jolla ei ole mitdédn tekemisté todellisen eldmin kanssa. (ScA, 152.)

Tama loppulauselma on allekirjoitettu saksaksi termilld Thr Autor, tekijinne. Katkelma on
autofiktion ndkokulmasta kiinnostava, ja sen tavoitteena tuntuu olevan teosten kertojahahmon
autenttisuuden vahvistaminen todeten kuitenkin samalla, ettei kertojahahmo ole itsekdén ihan

varma, onko hénelld mitddn tekemistd oikean eldmén kanssa.

Kaminerin tapa kayttdé tdssd katkelmassa lieventdvaa “ehkd”-laimennusta sopii Cohnin (2006, 39)
teoriaan eldmaédnkerrallisesta psykokerronnasta, jonka tyypillinen muoto on Cohnin mukaan
arvaileva ja epdilevd lauserakenne. Cohn epiilee tdmédn johtuvan muodon tarjoamasta

mahdollisuudesta tarkastella hahmon ajatuksia ilman, ettd tdmd muuttuisi kuvitteelliseksi
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henkiloksi. Voikin ajatella Kaminerin kertojahahmon tekstien todellisuutta horjuttavien
maninintojen paddmadrina olevan itse asiassa autofiktiivisen luennan kallistamisen uskottavampaan

suuntaan.

On kiinnostavaa tarkastella autofiktion ja performatiivisen kirjailijahahmon valossa myos
Kaminerin omaa blogia, joka hinen teostensa mainostamisen lisdksi siséltdd blogimerkintdja, jotka
voivat olla esimerkiksi pienid kommentteja ajankohtaisista asioista, Kaminerin kidnnykkdkuvia,
viittauksia vendldiseen kirjallisuuteen tai ehképd rdikeimpdnd karakteerisena esimerkkind kuva
paidattomasta Putinista ratsastamalla yksisarvisella kuvatekstind: “Putin jugend gegen

Homophobie”.?

Kaminer rakentaa tietoista kuvaa itsestdén ja brindistdédn, eikd teoksien voi ajatella sijaitsevan
milldén lailla erillddn tistd kuvasta. Téstd syystd Kaminerin kertojamind sekd vahvistuu ettd
heikentyy: teosten ulkopuolisesta kirjailijamindn korostuksesta voi piételld, ettdi myds teosten
sisdinen kertoja on liitettivd Kamineriin itseensd, mutta tuotettuna hahmona, ei aktuaalisena

kirjailijana.

Adrien Wanner (2005, 2) toteaa artikkelissaan ”"Wladimir Kaminer: A Russian Picaro Conquers
Germany” Kaminerin itse johdattavan lukijaa liittaméén teosten kertojamindn Kaminerin omaan
hahmoon korostamalla omaa venéldiskaraktreeridin. Warren (2005, 2) kayttda tastd esimerkkind
Kaminerin julkisia lukutilaisuuksia ja haastatteluja, joissa hin petaa teatraalisesti omaa
esiintymistidén. "He frequently refers to himself as ’the Russian from central casting” (der Russe

vom Dienst™), and his public performances are announced with phrases like “the Russian is

coming!” (Der Russe kommt!**).” Kaminer siis rakentaa julkisen mininsi vastaamaan kertomusten

Kamineria — tai toisinpdin.

> »Pytin-Jugend homofobiaa vastaan” eli yhdistelmé kansallissosialististisen Saksan
propaganda-viittausta ja Vendjdn lehdiston suosimaan trooppiin paidattomasta Putinista
yhdistettynd internetin kuvapalveluiden ilmaisuun.

*? Dienst kidntyy suomeksi viittaamaan eri virastoihin ja julkisen alan virkoihin. IImaisun
voisi siis kddntdd muotoon “Piivystidva venéldinen”, mika viittaisi julkisen palvelun
paivystdmiseen ja yleison palveluun.

** Tama kommentti kdzntyy muotoon *Veniliinen tulee!” ja kantaa militadrisia merkityksii,
jotka asiayhteydessé toimivat osana Kaminerin erikoisa venéldiskarakteeri-huumoria.
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Kaminerin omaan hahmoon — sekd kertojan ettd kirjailijan suhteen — liittyy kaupungin kokijan
nostalgian vaikutus kaupungin paikkojen kokemiseen. Kaminerin tekstien kautta voi lukea Berliinin
kaupunkitilan muutoksia Kaminerille tyypillisen lakonisen nostalgian rivien vélistd. Kaminer viittaa
usein sekd Neuvostoliittoon ettd Itd-Saksaan tiettyyn kevyen kaipaavaan ja ironisen romanttiseen
sdavyyn, jolloin kaupungin nykyiset tilat peilautuvat Kaminerin muistoihin, ja lukija voi tulkita

kaupungin kerroksellisuutta ja muistojen vaikutusvaltaa kaupunkitilan kokemisen yhteydessa.

Kaminerin nostalgiassa on kyse tarkemmin sanottuna ostalgiasta, jota kdytetddn termind viittaamaan
nostalgiaan, joka kohdistuu juurikin Itd-Saksan aikojen kaihoisaan muisteluun, mutta kéasite voi
viitata my6s muihin itdblokin maihin. Kaminerin tapauksessa nostalgia kohdistuu myds eldmiin

Neuvostoliitossa.

Svetlana Boym on tutkinut venéldistd kirjallisuutta ja urbaaneja kokemuksia. Teoksessaan The
Future of Nostalgia (2001) hén tutkii kommunismin jdlkeiseen aikaan liittyvdd nostalgiaa erityisesti
venildisten kirjailijoiden ndkokulmasta sellaisissa kaupungeissa kuin Moskova ja Berliini. Boym

keskittyy erityisesti venildisiin siirtolaiskirjailijoihin, joiden kategoriaan Kaminerkin voidaan lukea.

Boym (2001,13) maéirittelee tutkimuksensa aluksi nostalgian termin ja sen kokemisen ldhtdkohtia.
Boym rajaa, ettd nostalgia merkitsee kaipuuta takaisin kotiin, jota ei endi ole, tai jota ei koskaan ole
ollutkaan. Nostalgia on menetykseen ja paikattomuuteen liittyvéd sentimentaalisuutta, mutta myos
yksilon todellisuudesta irrallista fantasiaa ja romantiikkaa. Nostalgian tdytyy Boymin mukaan olla
olemassa kahtiajakoisesti: kotona ja ulkomailla, menneessd ja nykyisyydessd, pdivdunissa ja
todellisuudessa. Jos yrittdd pakottaa nostalgian kokemuksen eri déripdiden elementtejd samaan
kokemukseen, kuva menee rikki. Boymin mukaan nostalgian kohdalla on tirkedd ymmartdd myds,
ettd vaikka ensisilméykselld se vaikuttaisi liittyvén johonkin tiettyyn paikkaan, on todellisuudessa

kysymys kaipuusta menneeseen aikaan, jota ei tietenkddn voi enii tavoittaa.

Kaminerin tapauksessa hinen kertojahahmonsa viittaa usein aikaansa Neuvostoliitossa nostalgiseen
savyyn. Kaminer nostaa esiin totalitaarisen valtion ongelmat ja vaikeudet tyylilleen ominaiseen
ironisen romanttiseen sévyyn, josta voi lukea jonkinlaisen seikkailumaisen tunnelman. Kaminer

kuitenkin my®0s viittaa menneisyyteen Neuvostoliitossa nykyisyyteen vaikuttavana tekijana.
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Kertomuksessa “Altbauten und Neubauten” (“Vanhoja ja uusia taloja”) Kaminer Kkirjoittaa
Neuvostoliiton arkkitehtuurista, jossa asuinrakennukset olivat kaikkialla uusia, ja asuntojen
pohjapiirrokset toistuivat samanlaisina perheeltd toiselle yhteiskunnallisen oikeudenmukaisuuden
nimissd. Kaminerin mukaan tdma on tirked tekiji siind, ettd hian on Berliinissd muuttanut perheensa
kanssa aina vain vanhempaan rakennukseen. Téssi tarinassa sivy ei ole nostalginen, mutta siitd kiy
kuitenkin hyvin ilmi, miten menneisyyden kokemukset voivat siirtyd kokonaan uusiin kaupunkeihin

ja vaikuttaa ndiden kaupunkien konkretiaan.

Boym (2001, 13) korostaa myds nostalgian yksilokohtaista kokemusta: While the longing is
universal, nostalgia can be diverse”, eli vaikka kaipuun kokemus on universaalia kaikille ihmisille,
nostalgia itsessdin on monimuotoista. Tédllda Boym tarkoittaa sitd, ettd toisen kohdistaessa
nostalgiansa vaikkapa johonkin tiettyyn paikkaan tai kokemukseen menneisyydessd, on tdimé paikka

toiselle kokijalle tdysin neutraali.

Kertomuksessa ”Das Wetter auf der Schonhauser Allee” (“Schonhauser Alleen séd”) Kaminerin
kertojahahmo vertailee lapsuuden kotikatua Moskovassa ja nykyistd kotikatua Schonhauser
Alleella. Tapa, jolla Kaminer kuvailee lapsuutensa kotikatua korostaa virejd ja hajuja, mikd luo
vaikutelman, ettd alue on vield hyvin eldvdnd kertojahahmon mielessd. Kuvaus ei esitd mitdin

erityisen tavoiteltavaa tai hienoa, mutta siitd jaa lukijalle kuitenkin kokemus nostalgiasta:

Weit und breit gab es keine bissigen Hunde, dafiir aber eine Unmenge hungriger Katzen, die
sich vor den ”Gaben des Meeres” versammelten. Im Wald konnte man fiir dreizig Kopeken
ein Glas Portwein unter den Biumen erwerben. Egal, ob Winter oder Sommer, die
Akademiker-Pawlow-Stralle sah immer gleich aus, man hatte das Gefiihl, die Zeit sei hier
stehen geblieben. Die ajmmernden Katzen, der alte kaputte Wolga auf dem Parkplatz, so ist
sie in meiner Erinnerungen geblieben. (SA, 177.)

Vihaisia koiria ei ndkynyt mailla halmeilla, sen sijaan kylldkin madrdttomasti nalkaisid
kissoja, jotka kokoontuivat "Meren antimien” edustalle. Metséssd puiden alla saattoi ostaa
itselleen lasin portviinid kolmellakymmenelld kopeekalla. Olipa kesi tai talvi, Akateemikko
Pavlovin katu néytti aina samalta; tuntui kuin aika oli sielld pyséhtynyt. Naukuvat kissat,
metsdjuopot, vanha Volganrdmi parkkipaikalla, sellaisena se on jadnyt muistiini. (ScA,
142.)

Muistoon liittyvd pyséhtyneisyyden tunne viittaa erityisen vahvasti nostalgiaan. Nostalgian

tuntemuksille on tyypillistd tunne pysédhtyneisyydestd, kuin muisteltava asia olisi tapahtunut
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kokonaan nykypéivéstd eroavassa kokemusmaailmassa — kuten se tietysti onkin, onhan

tapahtumapaikka muistelijan mieli ja tapahtuma-aika menneisyys.

Samassa kertomuksessa Kaminerin kertoja rakentaa kuvaa Schonhauser Alleen paikkojen
rakentumisesta ja kokemisesta verrattuna menneisyyden kotikatuun. ”Ganz anders meine jetzige
Wahlheimat, die Schonhauser Allee” (SA, 177) / ”Nykyinen kotipaikkani, Schonhauser Allee, on
kokonaan toista maata” (ScA, 142), Kaminerin kertoja toteaa. Nostalgian kokemus on siis peili,

jonka kautta nykyhetken ympéristdd ja kaupunkitilaa tulkitaan.

Kaminerin kertoja korostaa eron tulevan muutoksesta; nostalgian peittima kotikatu on muuttumaton
vuodenajasta ja vuodesta toiseen, mutta nykyinen kaupunkialue voi kdydd tuntienkin vélilld 14pi
mittavia muutoksia. Menneisyyden katu on staattinen ja &aniltdén rauhallinen. Edes koirat eivat
hauku, kuuluu vain kissojen nilkdinen mau’unta kalatehtaan edessd. Schonhauser Alleella avoautot
syOkséhtelevdt ja kauppakeskuksen edessd jaetaan ilmaisia ilmapalloja. Nostalgian virittima
menneisyys on kuitenkin muuttumatonta, Schonhauser Allee sen sijaan vaihtaa sateella

mielentilansa kokonaan:

Kaum ziehen Wolken auf, verdndert sich die Allee. [--] Blitzshnell verwandelt sich die
ausgelassene Menschenmenge auf der Schonhauser Allee in einen Haufen frustierter
Lagzeitabeitsloser mit”Plus” -Tiiten in der Hand.In nassen Jeans hocken die Obdachlosen
unter den Markisen der Landen. [--] Der Regen wischt die bunten Farben von den Fassaden,
die Héauser werden wieder grau, die Winde faltig und alt. Die Strfe leert sich, selbst die
Autos fahren auf einmal schneller. (SA, 178.)

Tuskin pilvet ldhestyvdt kun puistokatu jo muuttuu. [--] Hilped ihmisjoukko Schonhauser
Alleella muuttuu salamannopeasti Plus-halpamyymaéldketjun muovikassi kourassa
taivaltavaksi turhautuneiden pitkédaikaistyottomien massaksi. Asunnottomat kyyhottavat
mérissd farkuissa kauppojen nédyteikkunoiden markiisien alla. [--] Sade pyyhkii kirkkaat
vérit julkisivuista, talot muuttuvat jidlleen harmaiksi, seinédt uurteisiksi ja vanhoiksi. Katu
tyhjenee, dkkid autotkin ajavat nopeammin. (ScA, 142.)

Nykyinen kotikatu siis sydksyy tunnelmasta toiseen samalla, kun menneisyyden kotikatu eldi
muistoissa ikuista hiljaista arkipdivdd. Téssd kertomuksessa korostuukin  nostalgisen
kaupunkimuiston ja konkreettisen kaupungin kokemuksen ratkaiseva ero: muutos. Nostalginen
muisto kaupungista ei koskaan muutu, mutta kokemuksellinen kaupunki on jatkuvassa

muutosliikkeessa.
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Ostalgiakin on jo pitkddn ollur vankasti tuotteistettu, ja se liittyy erityisesti Itd-Saksan
memorabiliian, kuten Trabant-autoihin. Yksi Itd-Saksan suosituimmista ostalgisista tuotteista ovat
kuitenkin luonnollisesti Berliinin muurin palat, joita myydddn turisteille niin suurempina
yksittdisind kimpaleina kuin pienind muruinakin. Itse olen useamman kerran vastaanottanut
Berliinisté kortin, jonka pahviin on upotettu muovinen kapseli, jossa muurin pala” matkustaa 14pi
Euroopan. Lainausmerkit siksi, ettd suurin osa ndisti vuosikausia massoittain myydyisti paloista ei
varmastikaan ole muuria koskaan néhnytkddn. Ostalgia ja kaupunkihistoria kuitenkin kiinnittyvat
tasséd tapauksessa vahvasti tarkkarajaiseen kaupunkitilaan. Ei liene montakaan turistia tai paikallista,
joka olisi voinut luoda kokemuksen kaupungista ja sen paikoista ilman jdljelld olevan muurin

kohtaamista ja niin ollen historian kerroksen lisddmisti kaupunkikokemukseen.

Neuvostoliiton nostalgiaan viitataan my0s, kun Kaminerin kertojahahmo kertoo isdnsé
saapumisesta jo romahtaneesta Neuvostoliitosta Berliiniin kertomuksessa “Mein Vater” (“Isdni”).
Elinolojen kiytyd Vendjdlla hankaliksi vanhempi herra Kaminer muutti perheenyhdistysviisumilla

Berliiniin ja aloitti kotiutumisen uuteen maahansa.

Hier wurde er depressiv, weil er nach dem langen anstrengenden Kampf nichts mehr zu tun
hatte - wohl das schlimmeste, was einem mit 68 passieren kann. Die siiBen Friichte des
entwikleten Kapitalismus eifach zu genielen, war ihm zuwieder. Mein Vater sehte sich nach
neuen Aufgaben, nach Verantwortung und Kampf um Leben und Tod. (RD, 31.)

Saksassa hidn masentui, koska hénelld ei ollut endd mitdén tekemistd pitkdn ja uuvuttavan
kamppailunsa jdlkeen; se on varmaan pahinta, mitd kuusikymmentdkahdeksanvuotiaalle voi
sattua. Oli hénen luonteensa vastaista ruveta noin vain nautiskelemaan kehittyneen
kapitalismin makeista hedelmisti. Iséni kaipasi uusia tehtdvid, vastuuta ja taistelua elamésté
ja kuolemasta. (RyD, 22.)

Lainaus Kaminerin isén sopeutumiskokemuksesta pukee sanoiksi ostalgian ristiriitaisuuden.
Ostalgiassa kaivataan kaiholla aikaan, joka oli monilta osin totalitarisempaa ja arkipdivéltdan

hankalampaa kuin uudet olosuhteet.

Urbaani suunnittelu ja arkkitehtuuri nojaavat aina osaltaan historian sdilyttimiseen tai alueelliseen
perintoon. Tamé johtaa siithen, ettd myds Berliinin tapauksessa paikallisen teollisuuden, politiikan ja
talouden rinnalla kaupunkien tdrkein bisnes on sen kulttuuri. Kulttuurin siilyttdminen ja
tuottaminen vaikuttaa siis omalta osaltaan kaupungin muutosdynamiikkaan, mikd on Berliinissa
ndhtdvilld esimerkiksi valinnoissa siitd, mitd historiasta on tietoisesti sdilytetty ja mitd kadotettu.

Berliinid jakaneesta muurista on sdilytetty pitkid kappaleita eri puolilla kaupunkia, ja juutalaisten
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joukkotuholle on pystytetty suuria muistomerkkeji. Myds Neuvostoliiton monumentti Treptower
parkissa on siilytetty, vaikka sen mahtailevuus kantaakin nykykatsojalle eri merkityksid kuin

aikalaisille.

Kaminer tiedostaa my0s menneisyyden ldsndolon kaupunkikuvassa. Pddtds sdilyttdmisen ja
purkamisen, eli muistamisen ja unohtamisen vililld, ovat tietoista tapaa luoda sekd konkreettista
kaupunkia ettd sen historiaa. Usein sdilytetyn ja unohdetun identiteetin péélle rakentuu paikan

alueellinen identiteetti, jossa paikka ja asukkaat rakentavat aluetietoisuutta.

Heikki Riikonen (1997, 179) yhdistdd kokoelmassa Tila, paikka ja maisema julkaistussa esseessidin
”Aluetietoisuuden sisdltd paikallisyhteisossd: Sukupolvet ja muistinvaraiset alueet” alueellisen
identiteetin tilaan sekd niihin mielikuviiin ja siihen tietoisuuteen, joita omaan alueeseen liitetdén.
Riikosen mukaan alueelliset identiteetit ovat kollektiivisia kertomuksia siitd, keitd ja millaisia ‘me’

ja ‘alueemme’ ovat.

Riikosen (1997, 180-181) mukaan alueellisen identiteetin tietoisuuden pohja on aina vahvasti
historiallisesti tuotettua. Alueiden ja yhteisdjen nykyhetki ja kokemus alueesta ovat kerrostumia
aluekehityksen vaiheista, jotka ovat jddneet paikallisyhteisdjen nykytilaan heijastumina menneista.
Téarked merkitys on myds menneen muistikuvien ja nykyhetken kokemuksien sekoittumisella, jolla

paikkaa tulkitaan.

On siis merkityksellistd ndhdd Berliinin historian vaiheet sen nykypéivin paikan muodostumisen
kerrostumien alla. Luonnollisesti kaupunki ei voi rakentua kontrolloimattomana tyhjyydestd, vaan
kaupunkisuunnittelu luo rajoja sille, kuinka kaupunki voi rakentua ja kisitelld historiaansa, mutta

myos rajata varallisuuden jakautumista ja palvelujen tuottoa.

Seuraavaksi siirryn Kaminerin teosten nykypdivdin ja kdyn lipi niitd tekijoitd, jotka vaikuttavat
Kaminerin  kertojahahmon Berliinin paikkojen muodostumiseen, ja jotka vaikuttavat

aktiivisesti alueiden véestorakenteeseen ja kaupunkikuvaan.
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4.2 Kaminerin kaupungin muutosvoimat

Kaminerin kaupunki rakentuu suurelta osin sen asukkaiden varaan, ja Kaminerin kokemat paikat
konstruoituvat usein naapuruston vuorovaikutuksen kautta. Asukkaat eivit kuitenkaan kokoonnu
samaan kaupunkiympdéristoon puhtaasti sattumalta; asuinpaikan valintaan tai paikan suosion
nousuun ja laskuun vaikuttavat luonnollisesti vuokrat ja paikan miljod. Nama eivét ole staattisia,
vaan eri alueiden vetovoima vaikuttaa sen asukasrakenteeseen ja voi olla suurena tekijdnd siind,

missd asukkaan on mahdollista asua.

Suurkaupungeille on tyypillistd, etti eri alueiden houkuttelevuus vaihtelee, jolloin vaikkapa vanha
tyoldiskaupunginosa nousee pikkuhiljaa trendikkééksi, jolloin sen infrastruktuuri muuttuu yritysten
ja uusien asukkaiden muuttaessa paikalle. Jussi S. Jauhiaisen mukaan gentrifikaation on
jélkiteollisten yhteiskuntien asuinalueiden kehityksen ilmid, jossa sosiaalinen ja fyysinen muutos
tapahtuu ydinkeskustaa ympérdivissd sisdkaupungissa eli eri kaupunginosissa. Keskeisiin
kaupunginosiin muuttaa télldin hyvin toimeentulevia asukkaita, jotka uudistavat kaupunkitilaa ja
rakennuskantaa vihitellen niin, ettd aikaisemmalla asukaskannalla ei ole endd varaa asua alueella,

vaan he ovat pakotettuja muuttamaan. (Jauhiainen, 1997, 129.)

Ilmiossd on kyse alueen imagon ja houkuttelevuuden nostamisesta, mikd on hyddyllistd
paikallishallinnolle ja kaupungin imagolle, mutta vahingoittaa erityisesti pienituloisia alueen
alkuperdisid asukkaita, joilla ei ole endd vilttimattd varaa asua alueella. Gentrifikaatio esiintyy
erityisen vahvasti Yhdysvalloissa, jossa kaupunkisuunnittelu ei ole sdénndsteltyd, vaan
kiinteistdtoimialan toimijoilla on paljon valtaa : Euroopassa gentrifikaation kehitys on usein
hitaampaa. Jauhiaisen (1997, 130) mukaan gentrifikaatiota arvioitaessa on otettava huomioon sen
taustalla toimivien julkisen ja yksityisen sektorin toimijoita, esimerkiksi kaupunkisuunnittelijat,
poliitikot, kehittdjdt ja rahoittajat. Berliinissd gentrifikaatiota on viime aikoina vauhdittanut
esimerkiksi Airbnb-palvelujen nousu, ja Berliinin kaupunki onkin ilmion hillitsemiseksi esimerkiksi

asettanut rajoituksia asuntojen jélleenvuokraukseen ja jaddyttinyt vuokratasoa.

Kaminerin kertomusten Berliinin kaupunkitilan kuvaus alkaa muurin murtumisen jélkeisestd Ité-
Berliinistd. Asuntojen hankinnassa vallitsee ainutlaatuinen tilanne, jossa hylédtyt asunnot vallataan
vapaasti ja varsinainen asumisoikeus ja vuokranmaksu astuvat kuvaan vasta myo6hemmin.

Kaminerin kuvaus vuokrasopimuksia jonottavista Prenzlauer Bergin uusista asukkaista ei missdin
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nimessd kuvaa hyvituloista keskiluokkaa: ”[D]ie asschlieBlich aus Punks, Freaks, scheinheiligen
Eingeborenen und wilden Auslédndern bestand” (RD 29) / “punkkareita, kummajaisia, tekopyhid
paikallisia asukkaita ja villejd ulkomaalaisia” (RyD, 20) Russendiskon kaupunkitilan asukkaat ovat
ylirajainen poikkileikkaus sellaisista ihmisryhmistd, joita Kufiirstendamin arvorakennusten edessa

ei katsottaisi kauaa.

Gentrifikaatio ilmenee usein asuinalueiden yleisend siistiytymisend sekd alkuperdisten asukkaiden
poismuutossa vuokrien kallistuttua. Kaminerilla timd muutos on luettavissa teosten Russendisko ja
Schonhauser Allee vilissd tapahtuneeksi. Myos Aino Mékikalli (2010, 386) on huomioinut tdmén

muutoksen Kaminerin kaupunginosassa:

Kun vield 2000-luvun alussa Prenzlauer Bergid leimasivat mustuneet, pommien jaljilta
raadoiksi jdéineet autiot asuintalot, nykypdivdn Prenzlauer Berg on on renovoitu ja suosittu
jugendkaupunginosa, jossa nuorekas ja monikulttuurinen viestd muodostaa omaleimaisen ja
luovan yhteison.

Kaupunginosien vililld vallitsevia eroja nostetaan myds ajoittain esiin Kaminerin kertomuksissa.
Kertomuksessa “Unsere Nachbarn”(“Naapurimme”) Kaminer vierailee Alt-Moabitissa lukemassa
kertomuksiaan kirjakaupassa ja pistdd merkille miljoon, jonka rinnalla Prenzlauer Bergin

monikulttuurinen boheemius laimenee suorastaan 1dhiomaéiseksi uneliaisuudeksi:

Einmal verschlug mich das Schicksal nach Alt-Moabit. [--] Wahrend der Lesung horte man
von draussenPolizeisirenen, Schreie und anderen Lirm, den man sonst eigentlich nur von
Hollywoodfilmen kennt. Spiter erzéhlte mir der Buchhéndler, wihrend meiner Lesung sei
der ”Penny Markt” in dem Haus nebenan ausgerbaut worden und ein Flichtwagen habe
ausserdem das Gebdude des Amtsgerichtes gerammt. (SA, 180.)

Kohtalo nakkasi minut kerran Berliinin Alt-Moabitiin. [--] Esitelmén aikana ulkoa kuului
poliisisireenien ulvontaa, huutoja ja muuta melua, jota muuten kuulee oikeastaan vain
Hollywood-elokuvissa. Kirjakauppias kertoi, ettd esitelmdni aikana oli rydstetty
naapuritalon supermarketti Penny Markt, ja pakoauto oli lisdksi torménnyt kirdjdoikeuden
rakennukseen. (ScA, 144.)

Kaminer kuvaa Alt-Moabitin kaupunginosaa tavalla, joka antaa ymmértda tdssd entisen Lénsi-
Berliinin kaupunginosassa vallitsevan pitelemittomén kaaoksen, ja hén kertookin luennan
kuuntelijoille, ettd heidén vanhassa idéssd sijaitsevaan kaupunginosaansa verrattuna tunnelma on
kuin villissé lannessd. ”Und in der Presse wird dabei stindig behauptet, die Kriminalitit schleicht
aus dem Osten heran” (SA, 180) / ”Ja lehdistossd viitetddn koko ajan, ettd rikollisuus hiipii tdnne

idéstd” (ScA, 144), Kaminer toteaa. Tulkitsen tdmin kuvauksen ja itd—linsi-asetelman
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mukaanottamisen myds osaltaan kuvaukseksi kaupungin muutosliikkeestd ja gentrifikaatiosta:
entinen varakas (ldnsipuolen) kaupunginosa kérsii kohoavista rikostilastoista samaan aikaan, kun

itdpuolella Prenzlauer Berg nousee ja siistiytyy.

“Itépuolelta tuleva rikollisuus” merkinnee tdssd yhteydessd ironisesti koko Ita-Eurooppaa ja sen
rikollisuuden pelkdédmisen hysteerisille mittasuhteille naureskelua. Tdma heitto on jélleen esimerkki

Kaminerin tavasta kdéintad kansalliset stereotypiat omiksi peilikuvikseen.

Teoksen Schonhauser Allee kertomuksessa ”Das Leben als Verlust” (“Eldma Tappioina”) Kaminer

kay ldpi ldhelld kotiaan sijaitsevan gallerian liiketilan kehitysta:

Der Weg ist nicht weit, die Gallerie befindet sich in der Néhe auf der Schonhauser Allee.
Als das Haus vor zwei Jahren renoviert wurde, zog im Erdegeschoss zuerst eine backerei
ein, spater eine kleine Pizzeria, danach ein Schuhgeschéft mit tollen Angeboten. Danach
stand der Landen eine Weile leer, bis die schicke Galleria mit den internationalen
Beziehungen sich dort breit machte. Ganz in Sinne der modernen Zeit. (SA, 110.)

Matka ei ollut pitkd, galleria on ldhelld, Schonhauser Alleella. Kun talo kaksi vuotta sitten
remontoitiin, katutasoon muutti ensin leipomo, mydhemmin pieni pizzeria, seuraavaksi
kenkékauppa, jossa oli hurjia tarjouksia. Sen jidlkeen myymaéldhuoneisto oli jonkin aikaa
tyhjilladn, kunnes sinne asettui taloksi tdmd muodikas taidegalleria kansainvilisine
yhteyksineen — aivan nykyajan hengen mukaisesti. (ScA, 88.)

Kaminer viittaa tekstissddn itsekin konstruoimansa kaupungin toteuttavan “nykyajan henked”, jonka
voi lukea merkitsevin alueen profiilin muutosta. Kaminer kuvailee kertomuksessa dekadenttia
juhlaa galleriassa, jossa esiteinit kirjailijat ovat kirjoittaneet jo useita romaaneja ja ohi sydksdhtelee
nuoria taiteilijoita ndppédimistot kisisséddn. Erds vanha herra, jolla Kaminerin ketojahahmon mukaan
on “juopon nend”, katsoo teoksia olutpullon pohjan ldpi. Tdmid kertomus asettaa symbolisen
dikotomian “vanhan” ja “uuden” taiteilijjuuden wvilille, minkd voi laajentaa koskemaan
kaupunginosan muutosdynamiikkaa. Gallerian hahmot kipuilevat taiteensa kanssa ja koettavat

omaksua uusia, “nuorekkaiksi” miellettyjd teemoja:

’[--] Ich weiBl nun, wie man schreiben muss: leicht, schnell, fliissig, die Worter miissen nur
so rollen. Als Nichstes schreibe ich einen Roman {iber Skateboarder.” ”Den gibt es schon.”,
erwiedert die Kahle, ”Ich habe gerade ein Skript iiber Skateboarder erfilmt[.]” (SA, 110.)

”’[--] Tiedén jo, kuinka tiytyy kirjoittaa: kevyesti, nopeasti, sujuvasti, sanojen tiytyy rullata

tuosta vain. Seuraavaksi kirjoitan kirjan skeittaajasta.” “’Sellainen on jo olemassa, vastaa
kaljutar. ’Miné kuvasin juuri rullalautailijasta kertovan késiksen[.]” (ScA, 88.)
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Kertoessaan rinnakkain konkreettisen katutilan muutoksesta ja gallerian vieraiden kipuilemisesta
ajassa pysymisen kanssa Kaminer huomioi kaupunkidynamiikan muutoksen. Gallerian juhliin on
tilallisesti tiivistetty henkiloldhtdinen muutos, jonka ldpi Prenzlauer Berg on siirtynyt vanhojen
asukkaiden luovuttaessa tilaa uusille. Galleriassa esittelyssd olevan néyttelyn nimi onkin sattuneesti

Symbioosi.

4.3 Kaminerin kaupunki tihy#i tulevaan

Kaésittelemédni teokset sijoittuvat ajallisesti 1990-luvun Ippuun ja 2000-luvun alkuun. Teosten
sisdisessd ajassa hahmot liikkuvat kirjoitushetkensd nykypdivéssd lukuunottamatta Kaminerin
ajoittaisia ostalgianpuuskia, jolloin nykyhetken kaupunkitilaan kerrostetaan Itd-Saksan ja
Neuvostoliiton tunnelmointia ja muistoja paikasta toisessa ajassa. Teoksessa Schonhauser Allee voi
kuitenkin lukea myds asemoitumista tulevaan, ja Kaminerin kertomuksien kaupunkiin asettuukin
uudenlaisia elementtejd: kauppakeskusten puolijulkisen tilan normalisoituminen ja internet osana

kaupunkitilaa.

Valtavat kauppakeskuskompleksit toivat Berliiniin uudenlaisen puolijulkisen tilan, jossa
periaatteessa kaikilla on oleskeluoikeus, mutta jonka péidtavoite on kuitenkin kannustaa
kuluttamiseen. Témé johtaa siihen, ettd kulutukseen kykenemittomét voidaan myds poistaa tilasta,
toisin kuin esimerkiksi kirjastojen kaltaisissa julkisissa tiloissa. Internet puolestaan toimii uuden

ajan tilallisuuden vaikuttajana, joka tuo globaalin maailman ldhemmas.

Kirjoitushetkelld Kaminer ei tietenkddn ole voinut aavistaa, millainen merkitys internetilld tulee
olemaan ihmisten arkipdivin kokemuksiin, vaan ajassa kohtaamiset internetin kanssa ovat
jokseenkin konkreettisia paikallisia tiloja, kuten internet-kahvila, sekd abstraktimpia yrityksid
kasittdd aihetta, kuten kertomuksessa “Das Internet auf der Schonhauser Allee”(“Internet

Schonhauser Alleella”), jossa esitetddn kumpaakin l&hestymistapaa:

Jetzt ist unsere Gegend mit Gourmetrestaurants und Fitnesscentern geradezu gespickt, die
Allgemeinmediziner schulen zu Psychoanalytikern um, aus dem Filmtheater wurde ein
Multiplex , in dem man sich zehn Filme gleichzeitig ansehen kann, und viele Imbissbuden
werden zu Internetcafés umgebaut. (SA, 137.)
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Nykyisin alueemme suorastaan pursuaa herkkuravintoloita ja kuntokeskuksia, yleisladkarit
uudelleenkouluttautuvat psykoanalyytikoiksi, elokuvateatterista tuli multipleksi, jossa voi
katsella samaan aikaan kymmenté elokuvaa, ja moni pikaruokapaikka muutettiin internet-
kahvilaksi. (ScA, 109.)

Tilat siis muuttuvat tarjoamaan enemmaén palveluita ja kulutustilaa. Erityisesti Kaminer kuvaa tissa
kertomuksessaan “’Internet Schonhauser Alleella” uuden globaalin voiman, internetin, saapumista
kaupunginosaansa. Kertomuksessa Kaminerin ystdvd maalaa marihuanan voimalla nikemyksensa
internetistd ja patongeista pikaruokalan seindén. Kertomuksessa internet on kuva, josta Kaminer

toteaa:

Er [--] pinselte in drei Stunden ein riesengrofes Internet an die Wand. [--] Es war
erstaunlich. [--] ”Genauso habe ich mir das Internet immer vorgestellt”, sagte ich und
gratulierte dem Kiinstler zu seinem neuen werk. (SA, 140.)

Hian [--] maalasi kolmessa tunnissa seindlle jittikokoisen internetin. [--] Se oli
hdmmaéstyttavéa [--] ”Olen aina kuvitellut internetin juuri tuollaiseksi”, sanoin ja onnittelin
taiteilijaa hinen uudesta teoksestaan. (ScA, 111.)

Kuvassa on luonnollisesti kyse kuvitellusta internetistd eikd todellisesta, mutta Kaminerin, hinen
ystdvénsi ja kuvan koristaman pikaruokalan omistajan reaktioista voi lukea tietoisuutta muutoksen
ldahestymisestd. Kuva internetistd on kaikkien katsojien mielesté erikoinen ja uskottava, mutta myos

jarkyttéva:

Mehmet schiilttelte den Kopf. Uns wurde klar, dass das hier praktisch seine erste Begegnung
mit dem Internet war. Zur Beruhrigung rauchte Mehmet erst einmal eine Tiite, und schon
bald hatte er sich von seinem Schock erholt und konnte sogar das Internet an der Wand
anschauen, ohne gleich wieder zappelig zu werden. ”So sieht sie also aus, unsere Zukunft?”,
fragte er vorsichtig [--] "Genau so”, bestitigten wir ihm. (SA, 142.)

Mehmet pudisti pditdén. Meille selvisi, ettd tdmé tissd oli kdytidnnollisesti katsoen hénen
ensimmdinen kohtaamisensa internetin kanssa. Mehmet poltti rauhoittuakseen
ensimmaiseksi marisitkdn, ja pian hén oli jo toipunut sokistaan ja kykeni jopa katselemaan
seindlld olevaa internetid saamatta heti uudestaan sitkyd. “Tuollaiseltako meidén
tulevaisuutemme sitten ndyttdd?” hén kysyi varovasti [--] “Juuri tuollaiselta”, me
vahvistimme. (ScA, 112.)

Tulkitsen Kaminerin kertomuksen internetin saapumisesta metaforiseksi kertomukseksi
muutoksesta ja uuden globaalin ajan saapumisesta Schonhauser Alleelle. Seindmaalauksen avulla
kasitellddn konkreettisella tavalla abstraktia ajatusta kaikkialla vallitsevasta entiteetistd, internetist.

Kaminerin kaupunkitila on ollut aikaisemminkin ylirajainen sekoitus eri kielid ja kansallisuuksia,
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mutta nyt kaupunkitila kerrostuu vield uudella, ndkyméttoméllad ovella maailmaan. Hille Koskela
(1997, 85) kirjoittaakin artikkelissaan “Tilapuoli sukupuoli”, ettd internetin luomaa tilaa, tiedon
valtateitd, kybertiloja ja virtuaalitodellisuutta, ei voi ajatella todellisuudesta irrotettuna omana
maailmanaan, vaan osana sosiaalista todellisuutta, jolloin se liittyy myds verkon ulkopuoliseen

maailmaan.

Saksa on yleisesti surullisenkuuluisa huonoista internet-yhteyksistéén. Berliinissd verkko on hieman
kattavampi, mutta datan kéyttd on Suomea kalliimpaa ja ilmaisen wifin voi 10ytda vain ohikiitdvina
hetkind tietyilld metropysékeilld. Schonhauser Alleen ja Russendiskon kokemusmaailman internet
onkin nykyistd tilallisempi: internet sijaitsee rajatuilla alueilla esimerkiksi kodeissa ja internet-
kahviloissa jdmeriin tietokoneisiin yhdistettynd. Sen voi siis késittdd rajatumpana ja

paikallisempana kuin nykypdivén internetin, joka kulkee mukana ja toimii silménrépayksessa.

Tutkija Peter Boxall esittdd teoksessaan Twenty-First-Century Fiction: A Critical Introduction
(2013), ettd elektronisten laitteiden kdyton yleistyminen 2000-luvun alussa on luonut kokemuksille
ja kdytokselle globaalin kontekstin, mikd on muuttanut sitd tapaa, jolla kohtaamme maailmaa ja
toisiamme. (2013, 3) Internet on eittimétti osa 2000-luvun maailman kokemusta ja vaikuttaa siihen,
miten paikka ja tila koetaan, silld globaalin lisndolon mahdollisuus muuttaa kokemusta myos

paikallisesta, kun aika ja paikka eivét ole endd niin suuria erottavia tekijoitd kuin ennen.

Kertomuksessa "Raus aus der Garten der Liebe” (“Pako rakkauden puutarhasta”) Kaminerin
kertojahahmo muistelee nuoruuttaan Neuvostoliitossa ja sitd, kuinka hén suunnitteli ystdviensd
kanssa muuttoa ulkomaille. Pakkomielteinen paon suunnittelu ei kuitenkaan herdtd heissd suurta
luottamusta: “Wir sind hier fiir immer versklavt, egal wie clever du deine Flucht anstellst, die
Sowjets werden dich trotzdem zuriickholen” (RD, 51) / ”Me olemme téélld ikuisessa orjuudessa.
On ihan sama, kuinka ovelasti pakosi suunnittelet, neukut kdyvit hakemassa sinut takaisin” (RyD,
37), Kaminerin kertojahahmon kuvaama ystivd toteaa. Yksi Kaminerin nuoruudenystdvisti
onnistuu kuitenkin emigroitumaan Suomeen, toinen Ranskaan, ja Kaminer tunnetusti Saksaan.

Kertomuksen lopussa Kaminerin kertojahahmo toteaa:

Meine beiden Freunde haben sich inzwischen europdisiert, also sehr verdndert. Wir
unterhalten uns nur noch selten und wenn, dann per Internet. (RD, 53.)
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Kumpikin ystdvdni on ajan myotd eurooppalaistunut, mikd tarkoittaa, etti he ovat

muuttuneet koko paljon. Me pidimme nykyddn endd harvoin yhteyttd keskenimme ja

silloinkin sdhkopostin vilitykselld. (RyD, 39.)
Kuvatun ystiviporukan voi siis katsoa saavuttaneen globalisaation hyvin konkreettisesti. Hajallaan
eri puolilla Eurooppaa he ylittdvdit maantieteelliset rajat pitddkseen yhteyttd menneisyydessi
muodostettuihin  tunnesiteisiin.  Vélittdmén viestinvaihdon mahdollisuus tuo Kaminerin
kertojahahmon Berliinin tilalliseen ja kokemukselliseen kontekstiin loputtomat yhteydet globaaliin
maailmaan. Svetlana Boym (2001, 347) yhdistdd kybertilat ja internetin kautta tapahtuvan
yhteydenpidon nostalgian kokemukseen. Kybertilassa aika ja paikka menettivdt merkityksensd,
kaikki on samaa historiasta ja politiikasta riippumatonta digitaalista tekstuuria ilman ajan patinaa.
Boym esittéd, ettd kybertila avaa uuden ulottuvuuden muistamisen ja unohtamisen ulkopuolella,
jolloin nostalgia esiintyy ilman tosieldmdn tuomia “sér6jd” nostalgian kokemukseen. Kybertilassa
nostalgian voi kohdata ilman tosieldmédn pettymystd siitd, ettd nostalgian kohde ei vastaakaan
muistoa. Tamé kdy ilmi myds Kaminerin lainauksesta. Vanhat ystévit ovat eurooppalaistuneet ja

muuttuneet, mutta kybertilassa tdtd ei tarvitse kohdata vaan yhteydenpito voi pohjautua nostalgiaan.

Stuart Hallin (2005, 57) mukaan globalisoituvalla maailmalla on vahva vaikutus 2000-luvun
kaupungin tiloihin ja identiteetteihin. Uudenlaisten muutosvoimien, kuten internetin, aikaansaamat
prosessit yhdistdvét eri yhteis6jd ja organisaatioita, miké lisdd kokemuksellisia ja reaaliaikaisia
yhteyksid, jotka eivdt riipu fyysisestd paikasta tai sijainnista. (Hall 2005, 57.) Kaminerin
kirjailijahahmo hyddyntdd my6s kotisivuillaan internetin globalisoivaa vaikutusta. Kaminerin
blogista 10ytyy nimittdin erillinen alasivu, joka on varattu viyldksi Kaminerin ja lukijoiden vilille.
Talld sinulla voi 1dhettdd Kaminerille séhkopostia, johon hdn varoittelee vastaavansa myohédn jos
milloinkaan. > Kaminer haluaa siis korostaa oikeaa ihmistd kirjojen takana ja saavuttamisen

mahdollisuutta.

Internetin  lisdksi Berliinin muutoksessa toiseksi kaupungiksi voidaan [0ytdd muitakin
esimerkkipisteitdi Kaminerin teksteistd. Ei ole kuitenkaan mielekdstd puhua kaupungista
kokonaisuutena muuttuvana entiteettind, silli kuten aikaisemmin olen todennut, Berliinin eri
kaupunginosat edustavat hyvinkin erilaisia kaupunkitiloja ja ndin ollen myos kokevat muutoksia eri

tahdissa. Kaminerin Berliini liikkuu tiiviisti Schonhauser Alleen ja Prenzlauer Bergin maisemissa,

* Laitoin itse titd viyldd hyddyntiden Kaminerille viestid pro graduni aiheisiin liittyen, mutta
hén ei koskann vastannut.
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ja niissd voidaankin todeta tapahtuneen huomattavia muutoksia niin analysoitavien teoksien vilissa

kuin verratuna konkreettisen kaupungin nykypaivadn.

Schonhauser Allee -teoksen kertomuksessa “Neulich in den ‘Schonhauser Arcaden” (“Tapahtui
hiljattain Schonhauser Arcaden -ostoskeskuksessa) Kaminer kuvailee tietynlaista kdinnekohtaa

Schohauser Alleella:

Das XXI. Jahrhundert ist gerade im Sonderangebot. Damit jeder davon ein Stiick mit nach
Hause nehmen kann, werden {iberall in Berlin neue gigantische Einkaufscenter gebaut. Dort
lernen die Biirger den Konsumspass der Zukunft. (SA, 63.)

2000-luku on parhaillaan erikoistarjouksessa. Berliinissd rakennetaan kaikkialle uusia,
jattildismaiisid ostoskeskuksia, jotta jokainen voi ottaa palasen siitd mukaansa Kkotiin.
Ostoskeskuksissa  kaupungin asukkaat oppivat, millaista on kuluttamisen ilo
tulevaisuudessa. (ScA, 50.)

Kohta, jossa puhutaan jattimdisen ostoskeskuksen palasen kotiin ottamisesta luo linkin eri aikojen
vélille: ostoskeskus rinnastuu Berliinin muuriin, josta myds vietiin palasia kotiin. Kaminer kirjoittaa

kuin uuden ajan kynnykseltd, luoden tulevaisuuden kaupunkikokemuksen nostalgiaa.

Kaupunkitilan ja sen oleskelupaikkojen nopea muutos on helpoimmin analysoitavissa Kaminerin
kertomuksissa  ldhiympéristonsd  vaihtelevista liiketiloista. Teoksen Schonhauser Allee
kertomuksissa ”Das Geschiftsleben auf der Schonhauser Allee” (“Liike-elamdd Schonhauser
Alleella”) ja ”Héndler auf der Schonhauser Allee” (”Schonhauser Alleen kauppiaita™) puhutaan
alueen nopeasti nousevista ja katoavista pienyrityksistd, joiden kauppiaat ovat usein
maahanmuuttajataustaisia ja tuotetarjonta vaihtelevaa. Kertomuksissa niitd nopeita liike-eldmén
kohtaloita voi lukea muutoksen allegoriana nopeasti muuttuvassa kaupunkiympéristossid. Kaminer

kuvailee pienyrityksid lempeén ironisesti:

Die multinationalen Unternehmen vertreiben die Einzelhindler aus der Schonhauser Allee.
Doch immer wieder finden sie mutige Geschéftsleute, die in den hoffnungslosen Kampf
gegen die GroBkonzerne ziehen. An der Stelle der Lianden, die gerade Pleite gegangen sind,
erdffnen sofort neue. Die waghalsigsten und dynamischenten sind bei uns an der Ecke zum
einen der “Uberraschungsbasar — alles billigt”, der von einer jugoslawischen GroBfamilie
gefithrt wird, und zum anderen, genau gegeniiber, ”Allerlei — toll und preiswert”: ein Laden,
der Vietnamesen gehort. (SA, 38.)

Monikansalliset yritykset karkottavat pienet kauppiaat Schonhauser Alleelta. Aina
uudestaan 10ytyy kuitenkin rohkeita litkemiehid, jotka ryhtyvit toivottomaan taistoon
suurkonserneja vastaan. Vastikddn vararikkoon menneiden puotien paikalle avataan heti
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uusia.  Uhkarohkeimmat ja dynaamisimmat ovat kotikulmallamme ensiksikin
”Ylldtysbasaari — kaikki halpaa”, jota hoitaa jugoslavialainen suurperhe ja toiseksi suoraan
vastapditi sijaitseva, vietnamilaisille kuuluva puoti ”Sekalaista — uskomatonta ja edullista”.
(ScA, 29.)

Némaé nopeasti nousevat ja laskevat yristkset ovat Kaminerin kertomuksissa usein monikulttuurisia
niin yrittdjien kuin myyntitavaroidenkin puolesta. Kaupunkikokemus Schonhauser Alleella muuttuu
nopeasti eri yritysten ottaessa itselleen tilaa kaupungin paikan kokemuksesta ja muuttaessa sitd
omalta osaltaan ylirajaiseksi. Liiketilojen myo6td monikulttuurinen kokemusmaailma tapahtuu
asukkaiden itsensd ehdoilla, silld luonnollisesti asiakaskunnan madrd vaikuttaa liiketilan
pysyvyyteen. Kdésittelemissdni teoksissa yksi julkinen tila on ylitse muiden; vapaan katutilan,
suljettujen yksityistilojen ja maksullisten kapakkaympéristojen liséksi Kaminer viettdd suuren osan

ajastaan Schonhauser Arcaden ostoskeskuksessa.

Teoksessa Schonhauser Allee Berliini on saanut uuden pysyvén padhenkilon Schonhauser Arcaden
ostoskeskuksesta. Kaminerin kertojahahmo vierailee alituiseen kauppakeskuksessa ja sen
lahimaastossa, ja se muodostuukin yhdeksi merkittivimmistd tunnistettavista kaupunkitilan
kiintopisteistd Kaminerin kertomuksissa. My6s Aino Mékikallin (2010, 386) mukaan Schonhauser
Arcaden toimii Kaminerin kertomuksissa kaupunkinaapuruston keskeinen kohtaamispaikka, johon

monet tapahtumat keskittyvat.

Kauppakeskuksessa Kaminerilla on harvoin mitddn varsinaista toimitettavaa, pikemminkin se toimii
modernin flaneerauksen tilana, jossa Kaminer maleksii joko yksin tai jonkun kanssa ja huomioi

loputonta kulutusjuhlaa vailla pddmaéraa tai aikarajoitteita:

Es war schon spit, wir schienen wirklich die Letzten Kunden gewesen zu sein. Mehrere
Stunden hatte wir in dem Kaufhaus verbracht, um zu recherchieren, was man dort so alles
umsonst kriegen konnte. Diese Recherche sollte unserer alten Debatte iiber die Kapitalismus
mit menschlichem Antlitz ein Ende setzen. [--] Ich entgegnete ihm, dass es gerade im
Kapitalismus alles umsonst gibe und dadurch die Jugend hier so romantisch vertrdumt
erzogen wiirde. (SA, 26.)

Oli jo myohi. Naytti siltd, ettd olimme tosiaan olleet viimeiset asiakkaat. [ostoskeskuksessa]
Olimme viettineet useita tunteja tutkiaksemme, mitd kaikkea sielld voi ilmaiseksi tehda.
Naéiden tutkimusten piti panna piste kiistallemme ihmiskasvoisesta kapitalismista. [--] Mind
vastasin hédnelle, ettd juuri kapitalismissa kaikki onkin ilmaista, ja sen vuoksi nuoriso on
taalla kasvatettu niin romanttisen unelmoivaksi. (ScA, 20.)
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Kaminerin kirjailijahahmo kiinnittdd mahdollisesti neuvostotaustansa vuoksi teksteissdén usein
lukijan huomion kapitalismiin ja uudenlaiseen aikaan, jossa kiiltdvit kauppakeskukset tuovat
kéavijoille monia yhteison piirteitd: ihmiskontakteja, ajanvietettd ja tavoitteita. Ostoskeskus voi olla
sekd paikka etti tila kokijasta riippuen, mutta se sijaitsee kuitenkin kertomusten maailmassa erilldén
katujen ja puistojen paikoista ja tiloista. Kauppakeskus on jotain julkisen ja yksityisen tilan vilissad

— periaatteessa kaikille avoin, mutta asiakkaidensa valikointiin oikeutettu.

Uusliberalistisessa yhteiskunnassa ostoskeskusten tapaiset paikat hdmdirtdvét rajaa yksityisen ja
yleisen, kapitalistisen ja ei-kapitalistisen tilan vélilli. Ostoskeskus on luotu kuluttamista varten,
mutta kuten Kaminerin kertomuksessa kdy ilmi, ostoskeskuksessa on mahdollista viettdd aikaa
myo0s ilman kuluttamista. Kaminerin kirjailijamind toteaakin lainauksessa, ettd juuri tima tekija
kasvattaa lansimaisen nuorison niin “romanttisen unelmoivaksi”. Ostoskeskusten kuvaston
erottamaton osa ympiri urbaania maailmaa ovatkin nuorisojoukot, potentiaaliset kuluttajat, jotka
kuitenkin ani harvoin ostavat mitddn, ja joita pyritddn karkottamaan esimerkiksi klassisella

musiikilla ja linnunlaululla. *°

Kaminerin kertojahahmon havainnoinnin siirtyessd suuremmissa mairin kauppakeskuksen tiloihin
kdy ilmi my6s kuinka puolijulkisen tilan ulkopuolelle jii myds kokonaisia ihmisryhmié.
Keromuksessa “Beriihmte Personlichkeiten auf der Schonhauser Allee: Albert Einstein und Niels
Bohr” (“Kuuluisuuksia Schonhauser Alleella: Albert Einstein ja Niels Bohr”) kaupunginosaan ja
sen kokemusmaailmaan kuuluvat kodittomat ja kerjdldiset on rajattu kauppakeskuksen tilan
ulkopuolelle. Kaminerin kertojahahmo toteaa penkilld istuvista viina horppivista kerjaldisistd, jotka

on “tunnistanut” Albert Einsteiniksi, Niels Bohriksi ja Friedrich Engelsiksi:

Junge Miitter mit Kinderwagen machen einen grolen Bogen um Bank. Sie wollen dadurch
verhindern, dass ihre Kinder die Wissenschaftler kennen lernen. Werden sie aber trozderm!
Denn solange die Sonne scheint, wird der Kongress weiterlaufen — die Wissenschaft auf der
Schonhauser Allee ist ndmlich unsterblich, und darauf trinken wir einen. (SA, 53.)

Nuoret didit lastenvaunuineen kiertdvét penkin laajassa kaaressa. He haluavat tilld tavalla
estdd lapsiaan tutustumasta ndihin tiedemiehiin. Mutta he tulevat tutustumaan siitd
huolimatta! Silld kongressi jatkuu niin kauan kuin aurinko paistaa — Schonhauser Alleella
tiede on nimittdin kuolematonta, ja sen kunniaksi me juomme yhdet. (ScA, 40.)

26 Esimerkiksi linnunlaulu tai klassinen musiikki ovat yleisia keinoja pyrkia tekemaan
tilasta epavastaanottava epatoivotuille nuorisojoukoille ja estdd nditd muuttamasta tilaa
uhkaavaksi toivotuille kuluttajille.
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Vaikka ndméa “kongressin jdsenet” eivdt padse sisdéin puolijulkiseen kaupunkitilaan Schonhauser
Arcadeniin maédrittelee Kaminerin kertojahahmo heiddt silti alueen pysyviin osiin.
Kauppakeskuksen tila ja vapaa katutila eivit siis ole samanlaista kokemuksellista tilaa, silld
ulkotilaan kuuluvalla ei vélttdmattd ole oikeutusta sisdtilaan. Toki kertomuksissa kuvatut yksityiset
liiketilatkin sisdltdvit oikeuden valita asiakaskuntansa, mutta kauppakeskuksen tilassa olemisen
tapa on ndistd poikkeava — kauppakeskusten leveédt boulevardit ja niitd ympardivét liiketilat

muodostavat pienoismallimaisen simulaation kaupunkitilasta.

Kertomuksessa “Ein Stern namens Larissa” (”Tdhti nimeltd Larissa”) Kaminer toistelee perhettd
kaipaavalle ystivélleen automaattisesti Schonhauser Arcadenin mainoslauseen: ”Bei uns finden Sie
Alles” (SA, 19) ( "Meilté 16ydét kaiken”, ScA, 15) Kaminer maalaa kauppakeskuksesta suorastaan

ylimaallisen kuvan:

”Bei uns finden Sie Alles” steht aus dem groBem Plakat, auf dem ein Mann mit einer zu ihm
paasenden Frau und zwei Kindern — einem grofem Jungen und einer kleiner Tochter —
gliicklich l4chelt. Das Bild ldsst vermuten, dass der Mann seine wunderbare Familie, ebenso
wie seine ganzes Outfit gerade in den Arcaden erworben hat und deswegen vor Freude
strahlt. [--] Dieses Kauthaus ist die Zaubermuschel des Bezirks. (SA, 19-20.)

“Meiltd 10yddt kaiken” lukee suuressa julisteessa. Se esittdd miestd, joka hymyilee
onnellisena itselleen sopivan vaimon ja kahden lapsen — ison pojan ja pienen tyton —
seurassa. Kuva antaa olettaa, ettd mies on juuri hankkinut iki-ithanan perheensd samoin kuin
kaikki yllddn olevat asusteensa tdstd likkeestd ja séteilee sen vuoksi ilosta. [--] Taméi
tavaratalo on kaupunginosan taikasimpukka. (ScA, 15.)

Kauppakeskus saa Kaminerin kerronnassa ldhes yliluonnollisen aseman, mikd on Kaminerin tapa
késitelld huumorin varjolla ostoskeskuksen tilallista merkitystd kaupungissa. Kuten tissd
katkelmassa, myo®s monissa muissa kertomuksissa kauppakeskus tarjoaa usein tdysin arkisen
Schonhauser Alleen yldpuolelle asettuvan miljodn, joka tuntuu sijaitsevan irrallaan muusta

kokemusmaailmasta ja tarjoavan vastauksia elamén erilaisiin tarpeisiin.

Myo6hemmin Kaminerin ystdvd 10ytdd kuin l0ytddkin rakkauden kauppakeskuksesta,
parfyymipuodin myyjédstd. Myyjd vaatii ystdvin rakkauden todistukseksi kalliita eleitd ja lahjoja,
kunnes lopulta myontyy ldhteméédn tdmén kanssa katsomaan Star Wars -elokuvaa. Elokuvavalinta

itsessddnkin viittaa kapitalismiin ja varakkuuden merkitykseen, silld kyseessd on elokuva Episodi [
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— Pimed uhka, joka tunnetusti on perinteisen trilogian uudelleenldmmitys uusien kassavirtojen

toivossa.

Kaminer maalailee siis omaan tyyliinsd melko lavealla otteella kuvaa kauppakeskuksesta, josta saa
mitd tahansa ilmaiseksi ja kapitalismista, joka tekee nuorisosta unelmoivaa ja loputtomin
mahdollisuuksiin uskovaa. Sévy on ldhes mytologisoiva, ja Kaminer késittelee abstraktia
kapitalismia ja konkreettisia kauppakeskuksia jonkinlaisina ei-arkisina erityistiloina. Suurentelevan
kuvauksen taustalla on kuitenkin kuva muuttuvasta kaupungista, joka on saanut uuden
lahteméttomén vaikuttajatahon kaupunkitilan kehitykseen. Ostoskeskukset ovat suuria, jattimaisia
komplekseja ja tarjoavat palveluja niin laajalta alalta, ettd ldhiseudun pienemmat, niin sanotut
kivijalkakaupat, karsivdt siitd viistdmattd. Kuten kansalaisuuksienkin kuvauksessa, kayttda
Kaminer myo0s kapitalistisen kaupunkitilan esittdimiseen karjistdvadd ja ironisoivaa kerrontatapaa,

joka saa lukijan kyseenalaistamaan siséllon.

Schonhauser Allee ja Kaminerin Berliini ovat kédyneet ldpi valtavia muutoksia kisittelemieni
teosten ajanjakson aikana samoin kuin Kaminer itsekin. Berliini on koko ajan matkalla joksikin
toiseksi ja Kaminerin kertomuksista voi lukea sekd konkretiaa kaupungin paikkojen muutoksista
ettd sitd, kuinka sen muuttuvat ihmiset vaikuttavat muutoksiin omalla panoksellaan. Teoksen

Schonhauser Allee kirjailijan jilkilauseessa Kaminer toteaa:

Was hat sich aber wirklich verdndert? Alles. Und was ist geblieben? Die Menschen
verreisen immer noch gern, sie beschiftigen sich gern mit Problemen, die sie tiberhaupt

nichts angehen und die Erde ist immer noch [rund]. Was hat nun das alles mit der
Schonhauser Allee zu tun? Ganz enfach: ich wohne dort. (SA, 190.)

Mutta mikd kaikki sitten todella on muuttunut? Kaikki. Ja mitd on jadnyt jéljelle? Thmiset
matkustavat mielellddn yhd edelleenkin, he askartelevat mielellddn sellaisten ongelmien
parissa, jotka eivét ylipddtdén kuulu heille tippaakaan, ja maapallo on yhi edelleen [pyored].
Miti télla kaikella nyt sitten on Schonhauser Alleen kanssa tekemistd? Than yksinkertaista:
mind asun sielld. (ScA, 151.)

Téssa jdlkilauseessa Kaminer pohtii itsekin kaupungin jatkuvaa muutosta ja liittdd sen maailman
jatkuvaan muutokseen ja globalisaatioon. Kaminer nékee Schonhauser Alleen tapahtumat maailman
tapahtumien heijastuksena, mikrokosmoksena, jossa erilaiset ihmiset haluavat kohdata toisiaan ja
muuttavat maailmaa toisiaan 16ytdmalld. Berliini muuttuu asukkaidensa mukana, ja koska Kaminer

asuu Schonhauser Alleella, hdnen kertomuksensa kuvaavat tietyn alueen paikkoja ja ndiden
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paikkojen muutoksia ja ilmiditd. Kertomuksista voidaan lukea paikkojen muutos ylirajaisessa

kokemusymparistossi, ja Kaminerin kertomukset toimivat yhtena kirjallisen kaupungin kerroksena.

Kaminerin kertojahahmo arvelee, ettei useitakaan hinen kertomuksiaan Berliinistd ole helppoa
uskoa todeksi, mutta vetoaa niiden kirjalliseen muotoon: kirjoitetun kokemuksen on hénen
mukaansa oltava totta, joten kirjallisen kaupunginkin on oltava konkreettinen kokemusten
kaupunki. Kaminer kirjoittaa: “Mit diesen Notizen schlage ich also zwei Fliegen mit einer Klappe:
Nun wissen alle, was auf der Schonhauser Allee los ist, und meine Realitdtswahrnehmung wird
gestrarkt” (SA, 191) / ”Lyon siis ndiden muistiinpanojen avulla kaksi kdrpdstd yhdelld iskulla: nyt
kaikki tietdvit mitd Schonhauser Alleella tapahtuu ja havaintoni todellisuudesta vahvistuu” (ScA,
152). Kaminerin konstruoima Berliini on siis yhtd todellinen, joskaan ei vélttdméittd sama, kuin se

konkreettinen Berliini, jossa olen kévellyt.
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5. LOPUKSI

Analysoin pro gradu -tutkielmassani ylirajaisen kaupunkitilan tuottamista ja kuvaamista Wladimir
Kaminerin teoksissa Russendisko ja Schonhauser Allee. Teosten lyhyet kertomukset tarkastelevat
autofiktiiviseen ja kepeddn tyyliin Kaminerin kertojahahmon seikkailuja monikulttuurisessa
kaupungissaan, jossa tdmi tarkastelee arkipdivdssddn vastaantulevia ilmiditd ja asukkaita
kotikulmillaan. Kaupunki nousee lukutavassani kertomusten pddhenkildiden joukkoon ja elda
jatkuvassa muutoksen tilassa siind missd Kaminerin kertojahahmokin. Tarkoitukseni oli selvittid,
millainen juuri Wladimir Kaminerin Berliini on, ja kuinka sen ylirajaiset muutosvoimat
muokkaavat kaupunkia. Tédmidn lisdksi kuljetin kirjallisen kaupungin rinnalla konkreettista
kaupunkia, jossa samat muutosvoimat muokkaavat identiteettejd ja ymparistdjd. Pyrin tuottamaan

Kaminerin tekstien analysoinnin kautta yleistd ndkokulmaa ylirajaisuuteen ja kaupunkiin.

Tutkimuksessani olen kdynyt lépi niitd ldhtdkohtia, joilla paikka ja tila muovautuvat kaupungissa
ylirajaisessa yhteisossd. Kuten olen osoittanut, Kaminerin kertomuksien miljodt ja paikat ovat
muokkautuneet historiallisten tapahtumien murroksessa ja siirtolaisaaltojen mukanaan tuomat
erilaiset kulttuurit ja kielet ovat rakentaneet kerrostuvaa kaupunkia, jossa eri identiteetit ovat
rakentaneet paikkoja, mutta paikat ovat myds muokanneet omia yhteisdjddn. Kirjallisen ja
konkreettisen kaupungin tulkinnassa tarkeintd on ollut tiedostaa kaupungin oman historian ja
geografian kerrosten synteesi sen asukkaiden tuomien kerrosten kanssa. Yhdessé eri identiteetit ja

konkreettiset tilat muodostavat kaupungille ominaisen hybridisen luonteen.

Tutkielmassani olen osoittanut, ettd globaalin maailman suurkaupungissa urbaani kokemus on usein
lahtokohtaisesti ylirajainen, mutta Berliinin erikoinen historia on luonut erityisen ylirajaisen
kaupunkirakenteen, jossa eri kaupunginosilla voi olla keskendén hyvin erilaiset identiteetit. Olen
tutkielmassani keskittynyt erityisesti Prenzlauer Bergin alueelle, josta Kaminerin kokemusmaailma
suurimmalta osin 16ytyy. Olen nostanut esiin Kaminerin kaupunginosan monikulttuurisen luonteen
ja sithen liittyvét elementit, jotka Kaminerin teksteissd nousevat esiin kuulumisen ja eron
kuvauksen kautta. Kaupungin kuvauksen tutkimisen tukena olen hyddyntényt erityisesti Lieven

Ameelin ja Stuart Hallin tutkimuksia.

On tidrkedd kohdata kaupunki muuttuvana ja dynaamisena entiteettind késittelemieni teosten

hahmojen seassa, ei vain staattisena miljoond, jonka edessd juoni tapahtuu. Niin Kaminerin
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teoksissa kuin aktuaalisessa Berliinissd — tai missd tahansa kaupungissa — kaupunki muokkaa
ihmisten kokemuksia siind missd ihmisetkin muokkaavat kaupunkia. Esimerkiksi nostalgian
kokemus voi kummuta tutun tilan yhdistyessd muistoihin, ja nidin ollen tila on aktiivisena
vaikuttajana kokemuksellisuudessa. Kaminerin kertomuksissa tdmi toteutuu, kun Kaminerin
kertojahahmon arkipdivdn kotikadun kuvauksen rinnalle nostetaan nostalgian sdvyttdmit muistot
lapsuuden kotikadusta neuvostoliitossa, sen dénet ja tunteet. Kertomukseissa nostalgia voi asettaa

nykypéivin kokemuksen paille muistojen linssin, joiden ldpi tuttua koikatua katsoo eri tavalla.

Olen nostanut esiin my0s Kaminerin erikoisen kirjailijaidentiteetin ja ndenndisen autenttisen
omaeldmikerrallisen kertojahahmon yhdistelmdn. Kaminerin kertojahahmo toimii teksteissd
kaupungin omakohtaisena kokijana, jonka tausta Neuvostoliitossa tuo kertomuksiin ylirajaisen
ndkokulman. Témén ylirajaisen ndkokulman kautta olen tarkastellut identiteetin merkitysta
kaupungin paikkojen muodostumisessa ja kokemisessa. Kaminerin neuvostoaikojen ja jaettujen
Saksojen muistot tuovat kaupungin konstruoimiseen myds nostalgian kerroksen, joka liittdé
historian konkreettiset merkit katukuvassa Kaminerin omakohtaisiin muistojen kerroksiin

Berliinista.

Identiteettien ja monikulttuurisuuden liséksi tarkastelin kaupunkia myds sen konkreettisen
katukuvan muutosvoimien kannalta. Kaminerin teksteistd nousee esiin teosten ajallisen vélimatkan
vaikutuksesta Berliinin tulevaisuuteen vaikuttavat tekijit. Muutos on Berliinin jatkuva olotila, ja sen
tahden kaupungin ei voi olettaa jdavén staattiseen tilaan teoksien sisdllakddn. Kertomuksien sisélla
Kaminerin kotikadun liiketiloissa etenee nopeitakin muutosliikkeitd, jotka heijastelevat

konkreettisen kaupungin muutosvoimia.

Kaminerin Berliini ottaa ensimmadisid askelia siithen internetin lépikotaisin vérittimiin
kokemusmaailmaan, joka nykypdivdnd vaikuttaa kaupungin ja maailman kokemiseen. Kaminer tuo
internetin esiin metaforisella tasolla, mutta kuvaa myds konkreettisesti, kuinka internet muuttaa
2000-luvun kokemusta tilasta poistaessaan ajan ja paikan yhteydenpidolle aikaisemmin asettamat
rajoitukset . Kertomuksissa internet esimerkiksi tuo yhteyden nuoruudenaikaisiin ystdviin ja

linkittdd Berliinissd asuvan venéléisen kirjailijan globaaliin maailmaan.

Russendiskon  kertomukset alkavat poikkeuksellisesta ajasta. Berliinin kaupunginosien

asukasrakenne muuttuu, kun muurin murtuminen on vapauttanut vanhan Itd-Berliinin
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kaupunginosista tyhjid asuntoja, jonne pdityvét asettumaan Kaminerin lisdksi koko joukko ajan
kuvassa "hdmirampad” asukkaistoa: punkkareita, ulkomaalaisia ja taiteilijoita. Tutkin Kaminerin
teksteistd sekd tdtd erityistd asukasrakenteen muodostumista etti myohemmin samoja alueita

muokkaavaa gentrifikaatiota, joka muuttaa koko alueen julkisivua astetta salonkikelpoisemmaksi.

Myos kauppakeskusten nousu ja julkisen tilan muutos ovat Kaminerin teksteistd analysoimiani
kaupunkitilan muutosvoimia, jotka muokkaavat sekd konkreettista kaupunkia ettd sitd tapaa, jolla
Kaminer toimii kaupungissa ja suhteessa kaupunkiin. Pddmadrdttomat flaneeraukset Berliinin
kaduilla siirtyvét kauppakeskuksen kéytiville tilaan, joka on samaan aikaan sekd julkinen ettd
kulutukseen perustuva yksityistila. Kauppakeskusten merkityksellinen tila nousee Kaminerin
teksteistd kuvaamaan myos konkreettisen kaupungin paikassa olemisen muutosta, avoimen tilan
vaihtuessa suljettuun muuttuu kaupunginosan dynamiikkakin. Kauppakeskuksien tilojen
muuttuminen flaneerauksen paikoiksi vaikuttaa ihmisten kohtaamisen ja kaupungin tilojen
oikeutukseen: Kaminerin kertojahahmo on tervetullut Arcadenin kulutusparatiisiin, mutta

ulkopuolelle jdé esimerkiksi Albert Einsteinin ndkdinen koditon mies.

Kauppakeskukset vaikuttavat hyvin konkreettisella tavalla Kaminerin kertojahahmon kokemaan
kaupunkiin. Kertomuksien kokemusmaailmaan alkaa liukua analysoimieni teosten aikana myds
internetin vaikeammin maédriteltdvd, abstrakti ldsndolo, jota Kaminer késittelee esimerkiksi
kuvallisuuden kautta. Internet tuo jo késittelemieni teosten aikana globaalin maailman ldhemmais ja
muuttaa peruuttamattomasti kokemuksia tilasta ja ajasta. Etdisyyksien merkitykset vihenevit, kun
koko maailma tulee kidden ulottuville. Kaminerin teksteissd muutos saapuu myos konkreettiseen

kaupunkitilaan internet-kahviloiden noustessa kuin tyhjastd katukuvaan.

Analyysini perusteella Kaminerin teokset heijastavat konkreettisen Berliinin rakentumista muurin
murtumisen jilkeisestd hdmmentyneestd sekasorrosta kerros kerrokselta kohti kokemuksellista
ylirajallista kaupunkia. Tutkielmassani olen eritellyt kuinka Kaminerin tekstit rakentavat kirjallisen
kaupungin, jossa historian péélle kohoaa uutta ja kaupunginosa sitoo yhteen eri kielet ja kulttuurit.
Kaminerin teksteissd hahmojen ja tilojen identiteetit rakentuvat limittdin ja paikkojen konkretia

rakentaa kokemuksellisuutta.

Kaminerin konstruoima kirjallinen Berliini ja aktuaalinen Berliini eivit ole sama kaupunki. Ne ovat

kuitenkin heijastumia toisistaan ja selittivdt toisiaan. Kaminerin Berliinin avulla voi tulkita
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kokemuksellista aktuaalista Berliinié ja aktuaalisen Berliinin kerrosten ymmaértdminen avaa ikkunan
Kaminerin kertomuksien tulkintaan. Kaminerin kertomukset avaavat oven aktuaaliseen paikkaan ja

auttavat tulkitsemaan ylirajaisen kaupungin kokemista.
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