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CARTI ROMANESTI LA ABO AKADEMI

firmarea unui neam se face prin culturi. Cartea este aceea care
transmite mesajul unei culturi. Indiferent de domeniul pe care-l
trateazi, cartea este oglinda in care se reflectd valorile culturale ale
unui popor.
Desi cultura roméneasci s-a indreptat mai intotdeauna spre vestul
continentului, in special spre Frana, s-a ficut cunoscuti §i in Scandinavia, tocmai prin
existen{a unor cirti, a ciror prezenté pare cu atit mai surprinzitoare in Finlanda.

Biblioteca Universitafii Suedeze din Turku - Abo Akademi, a treia ca méarime
din Finlanda, adaposteste in rafturile ei multe cirfi roméanesti sau despre roméni, unele
in limbile francezi, englezi, germand, finlandezi §i suedez, pe langd cele in limba
romand. Fard a mé opri asupra impactului pe care l-ar fi avut sau l-ar avea asupra
cititorilor, doresc doar si semnalez prezenfa unor cirfi care ar putea reflecta, intr-o
oarecare masurd, cultura romaneasci.

Abo Akademi lua fiinfa la 26 martie 1640, in Abo - Turku, care la vremea
respectivd era capitala Finlandei, care ficea parte din Regatul Suediei. Activitatea
prestigioasei institutii de invi{imant este intreruptd in secolul al XIX-lea. La anul
1809, in urma razboiului ruso-suedez, Suedia pierde Finlanda, care devine Ducatul
Finlandei in componenta Rusiei. Capitala noului Ducat la Turku - Abo, aproape de
Suedia, nu convenea Rusiei si, in anul 18 12, Helsinki devine capitala Finlandei. Turku
- Abo riménea ins centrul cultural al Finlandei. Profitand de un mare incendiu care a
distrus oragul Turku in 1827, in acelasi an, la 21 octombrie, tarul Alexandru I ordona
mutarea Universitdfii Suedeze din Turku (Abo Akademi) la Helsinki, astfel ludnd fiinta
Universitatea din Helsinki (Helsingin Yliopisto). Odati cu mutarea Universitafii i a
cadrelor didactice are loc gi mutarea bibliotecii.

in anul 1917 Finlanda devine independents, iar un an mai tirziu, in 1918, se
reinfiinfeazi Abo Akademi la Turku, iar in anul 1919 se infiinfeazi tot la Turku, Turun
Yliopisto (Universitatea Finlandez3).

in prezent, Biblioteca Universitaii Suedeze are aproximativ dou milioane de
volume, printre ele aflindu-se relativ puine cirfi roménegti sau despre roméni. in
cadrul unor schimburi, mai ales in perioada postbelici, gisim multe lucrari (cirfi sau
periodice) din domeniul stiinfelor exacte. Existenta unor lucrari din domeniul istoriei
sau literaturii din perioada postbelici sunt umbrite, insd, de subiectivismul datorat
comunismului, care a cenzurat ceea ce nu-i convenea.
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Ar fi greu sa trec in revista toate cirfile roménesti aflate acum in aceastd
bibliotecd, amintind doar ¢ am gisit volume de autori romani din perioada interbelici
: Nicolae lorga, lorgu Tordan, G.lonescu-Sisesti si N.Corniiteanu, Teodor M.Popescu,
volume despre Eminescu i poezile sale, dar si autori romani care au scris in afara
granitelor {rii, mai ales dupa rizboi: Sever Pop, Emil Cioran, Alexandru Ciorinescu,
Mircea Eliade, Ghit4 Ionescu si, nu in ultimul rind, Eugen Ionesco, ale cirui scrier,
aproape in totalitate, se afl in bibliotecd, in limbile finlandezs, francezi, englezi sau
suedezi.

M-as opri, acum, doar asupra lui lorga si Eminescu, nume de referind in
cultura noastri. Este interesant cum in perioada interbelici multe volume ale Iui
N.lorga, prin donatie, au ajuns in biblioteca de la Abo Akademi. Voi enumera cateva
dintre ele : ,Domnii roméni dupi portrete si fresce contemporane®, Sibiu, 1930 ;
~Etudes Byzantines®, Bucarest, 1939 - 1940 ; _Histoire desRoumains et de la romanité
orientale”, Bucarest, 1937 ; ,,Portretele Doamnelor Roméne - Portraits des Princesses
Roumaines®, Bucarest, 1935 ; , Histoire des Roumains et de leur civilisation®,
Bucarest, 1922 ;  Histoire des états balkaniquesjusqu'a 1924%, Paris, 1925 si altele.

Dintre cele cdteva volume de poezii de Eminescu sau despre opera lui ag
aminti volumul ,,Mihai Eminescu - Poezii“, Editie ingrijitd de G. Ibraileanu, Gravuri si
ilustratii de A.Britescu-Voinesti, Craiova, 1941. Volumul imbini striduinfa lui
Ibriileanu, de a-1 reda cét mai fidel pe Eminescu, cu dorintele exprimate chiar de poet,
incercind sa dea acestui volum o infifisare, aga cum marele poet ar fi ficut-o, daci ar
fi putut, singur, si-si alcituiascd un volum cu poezile sale. Gravurile si ilustratiile lui
A.Britescu-Voinesti intregesc o aparitie deosebiti. Volumul ajunge in biblioteca de la
Abo Akademi, ca donatie, in anul 1943, fira a putea sti prin ce filiera.

Prezenta unor ciirfi romanesti sau despre roméni in biblioteca prestigioasei
institufii care este Abo Akademi, ne intdregte inca o dati crezul ci roménii si cultura
lor sunt cunoscuti in intreaga lume, cu toate marile dezavantaje ale ultimilor peste 50
de ani de prigoani comunisti si neocomunist.

Roménii viefuitori din Finlanda, relativ pufini la numdr, prin pistrarea
traditiilor strimogesti §i crestinesti §i fird a vita de valorile culturii romdnesti, incearcs
s& le facd cunoscute aici, in {ara de adoptiune.

In Turkuy, la Turun yliopisto (Universitatea finlandezi), existd un Lectorat de
Limba Romani, care aniverseazi 20 de ani de existentd si putem spune i limba
romdnd i cultura roméneascd se fac cunoscute celor care doresc si se adape din
valorile lor, dorind, pe mai departe, lectoratului implinirea menirii pentru care a fost
creat aici, in nordul batrdnului continent,

Preot Ioan DURAC
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ORA ROMANEASCA A AVANGARDEI :
INTEGRALISMUL

Pe harta mozaicatdi a avangardei literare europene, spatiul
romdnesc se decupeazi relativ tirziu. Existdi un defazaj al
avangardismului nostru fatd de principalele curente care au marcat istoria
agitatd a literaturii in Europa primei jumitifi a acestui veac. In 1909, cand
Marinetti publica la Paris (in Le Figaro) Primul Manifest futurist, in
Roménia se mai lansau incid manifeste simboliste, iar lupta pentru ,poezia
noud‘ absorbea aproape toate energiile. Aceasta in contextul curios, dar
semnificativ, al publicérii aproape simultane a manifestului marinettian intr-o
revista de provincie, gest de sincronizare rimas fira ecou imediat (un numir
din Integral dedicat in intregime futurismului va apérea de abia in 1927). Nici
mai tdrziu, in 1916, cind foarte tindrul Tristan Tzara va lansa la Ziirich,
impreund cu Hugo Ball, dadaismul, scriitorii roméani nu vor parea prea grabiti
sa-1 urmeze pe noul drum semanat cu riscuri. De aceea, indepértarea pictorului
Marcel Iancu de Tzara §i de dadaism si intoarcerea lui in tard vor constitui
atitudini paradigmatice pentru migcarea modernisti roméneasci de la
inceputul secolului, mai curdnd circumspecti decdt entuziasti in fata
aventurilor riscante,

S-a invocat adesea, ca explicatie pentru refinerea manifestati de
scriitorii romédni fatd de cea mai radicald §i vehementi expresie a revoltei
avangardiste, tinerefea literaturii roméne, nepregititi inci sd~si asume
experienfele demolatoare. Cred ci acestei explicatii - devenitd un loc comun
al istoriei literaturii roméne, atunci cind se evoci legéturile acesteia cu
migcarile europene de avangardi - i se mai poate adiuga o alta, care fine
seama de ceea ce ag numi vocatia ei fundamental clasici : evident, termenul
»clasic®, infeles tipologic, nu poate fi socotit operant in acest context, decit in
masura in care sunt focalizate doar o parte a notelor caracteristice : echilibru,
esentializare, intelectualizare a emotiei etc.

Revista Integral §i miscarea pe care a initiat-o - integralismul -
raspunde acestei nevoi organice de echilibru, pe fundalul mai vast al
promovirii, §i in spafiul romanesc, a experientelor moderniste, in primul rand,
prin revista oarecum eclectici Contimporanul. Desi Integral a avut o
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existend relativ scurtd - doar 15 numere, intre 1 martie 1925 si 1 aprilie 1928
- momentul integralist se configureazi ca una din cele mai importante etape
din istoria avangardei romanesti. Profilul ei este anticipat nu numai de alte
doud reviste efemere, 75 H.P. (1 octombrie 1924) si Punct (15 noiembrie 1924
- 1 martie 1925), ci si de activitatea efervescentd de la Contimporanul, revisti
condusa de publicistul si poetul Jon Vinea, a cirui sensibilitate nelinistita era
mereu in ciutare de orizonturi $i experimente literare noi. Am putea, agadar,
considera primii ani ai deceniului al doilea drept o perioads de exploriri, de
tatondri, cdnd se fac auzite ecouri din futurism (in special), mai putin din
dadaism si expresionism. Perioada imediat urmitoare, 1925 - 1928, a
reprezentat momentul decantirilor, al asumirii influentelor, momentul
sintezei: de altfel, nu este de loc intdmplitoare subintitularea Integralului
Jevistd de sintezd modernd”, dupd cum neintdmplitoare este §i precizarea
~organ al miscdrii moderne din fard si strdindtate®. Faptul ci niciieri nu se
vorbeste de avangardism, ci despre modernism, acceptat in sensul cel mai larg,
acela de ,yacordare la spiritul veacului, mi se pare de asemenea extrem de
semnificativ pentru vointa de asimilare (critici) a oricirei experiente artistice,
manifestatd de colaboratorii Integralului (printre ei : poetii Harie Voronca,
Mihail Cosma, Stephan Roll, prozatorii Filip Brunea, Ion Cdlugdru, pictorii
M H Maxy i, de la Paris, Mattis Teutsch etc.).

Este indiscutabil ci integralismul a cirui definire a constituit obiectul
mai multor manifeste §i eseuri - a§ aminti aici articolul Iui I Voronca
Suprarealism si integralism, publicat in chiar primul numir al revistei, sau
interviul pe care Mihail Cosma i 1-a luat lui Luigi Pirandello - poate fi
apropiat de directii artistice aparfinind avangardei europene. De la futurism,
integralismul preia cultul dinamismului (mai ales fizic), al vitalismului, al
energetismului, obsesia ritmului trepidant, care este al celor mai mari
aglomerari urbane, i nu in ultimul rind, ,cuvintele in libertate”. O
transpunere in regim liric a acestui program o intrevedem in toati productia
poetici publicata in revist3, pentru care Harmuth ne.2 a lui S7.Roll constituie
paradigma : ,.Simte-mi pulsul din artere ca un browning / intre pdtrate becuri
s-au aprins mot-a-mot / tramway aplaud inteligent pe linia 14-a / bulevardul
a dansat de bucurie spre Nord-Sud / vantul champion pe motocicletd / trenul
vede cai verzi pe pereti / sexual carnavalul reclamelor cu lumini / prin orasul
cu sonerii de Rudolf Mosse“. Mai durabili a fost insi influenta
constructivismului, de care il apropie citadinismul asumat si luciditatea
intelectuald. Asa cum observa Ion Pop, intr-o lucrare de referintd despre
literatura roméneascid de avangarda, integralismul trideaza influente din
estetica lui W.Gropius, mentorul si teoreticianul grupirii Bauhaus, atunci cind
asociazi ,procesul creatiei artistice cu practica sociald, colectivd, a
productiei artizanale si industriale®, >
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Sunt interesante, cu atdt mai mult cu cit ele isi modifici in timp
accentele, delimitérile pe care promotorii integralismului le opereazi in raport
cu suprarealismul. Atit llarie Voronca cét i Mihail Cosma si-au manifestat
neincrederea de principiu in suprarealism care ,a doctrinat ,reminiscenfa
subcongtientului (Mihail Cosma) *, fara sa ajungi la dezviluirea esentelor
({larie Voronca). 9

De altfel, intr-un eseu - sintezi, De la futurism la integralism,
Mihail Cosma urmireste in succesiune intrupdrile pe care le-a primit spiritul
artistic modern, incercind si desparti apele : arta veche - futurismul,
expresionismul, cubismul, dadaismul ; arta noui - integralismul. Rand pe
rdnd, formele deja consumate ale negirii avangardiste sunt respinse in
caracteriziri sintetice §i adesea memorabile : Futurismul ,,a epuizat dinamica
[--.] Absenfd totald insd a spiritului de abstractizare si de disociatie
asociativa®; el excudea ,minutul de reculegere care eternizeazd opera de
artd” [subl.G.D.]. Expresionismul nu a fost decit o ,,vibrare perfectionatd a
simbolismului“, care a degenerat in romantism bolnivicios. Cubismul a
reprezentat o miscare ,,sdndtoasd“, dar “prea stramtd”, care, prin eliminarea
anecdoticului, a anticipat abstractionismul §i constructivismul. Dadaismul,
»cel mai teribil profesor, pentru ci i-a invatat pe artigti sa se elibereze de
prejudecata tiparelor §i a cligeelor, pentru ci le-a aritat acestora riscurile
libertdtii incomensurabile, a fost mai mult o stare de spirit decit o scoald
literara.

Fatd de toate aceste provincii trasate pe harta modernismului
european, integralismul a aspirat la o lirgire a orizontului artistic, posibild
doar prin vointa de sintezi. El le-a aparut scriitorilor grupati la Integral drept
solutia optima ,,/a rdscruce de ev, dupi cum tinea si precizeze manifestul
nesemnat din primul numar, apartinand prozatorului fon Calugéru.

Integralismul a propus, in primul rénd, o alti paradigmi a subiectului
creator. Artistului ,vasal al visului trandav®, .molesit de beatitudini §i
compasiuni romantice i se opunea artistul - seismograf, cel care isi
construieste creafia §i, prin aceasta, se construieste pe sine: ,,Omul : inventie ;
pe sinesi s-a inventat”, va afirma in acelasi text programatic amintit Jon
C&iugﬁm.s),ﬂrpemﬁa eului”, ,pdcar* capital al romanticilor, se
sistematizeazi, in opinia specialistilor, in expresionism §i se constituie ca
limitd pentru poezia suprarealistilor. Ar fi, deci, inexact si-i aplicim
integralismului eticheta de ,antiumanist* cu care, prea adesea, au fost
calificate diferitele misciri artistice din cadrul avangardei. in fapt, ,sinteza
modernistd™ propusa de scriitorii i artistii de la Integral viza constructia unui
alt tip de personalitate creatoare, aflatd intr-un raport dinamic, iar nu
contemplativ cu universul. Acesta trece din realitate in poezie printr-un proces
continuu de re-descoperire i de_inventie : elogiul inventiei este de aceea
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constant in paginile revistei §i el este sustinut de credinta ci inventia
reprezintd singura realitate artistici autentica. Pozitia este limpede exprimati
atat de I Voronca in numirul special dedicat lui Tudor Arghezi (nr.3 din 3 mai
1925), cét si de I Calugdru intr-un text de clarificare, Interpretiri (nr.6-7 din
octombrie 1925).

Dominanta pozitivi care particularizeazi integralismul intre
variantele locale pe care le-a concretizat avangarda literars si artistici
europeand face ca, uneori, argumentatia_pro domo a scriitorilor romani si
imbrace aspecte aparent contradictorii. Unul dintre acestea vizeazi relatia pe
care integralismul si-a dorit-o cu traditia, relatie ce angajeazi de fapt, o
redefinire a conceptului de traditie : in contrasens cu confratii lor mai
varstnici, futurigti sau dadaigti, care indemnaseri frenetic la incendierea
bibliotecilor si la demolarea muzeelor, care ficuserd tabula rasa din valorile
consacrate de istoria culturald, integralistii vor intelege prin traditie ,.,a merge
in pas cu vremed™ §i, in consecintd, se vor considera chiar ~campioni ai
tradifiei. Textul esential pentru intelegerea acestui aspect izbitor - Preciziri
(semnat Integral) - contine adeziunea grupului la un tip de poeticd, in stare si
producd poezie pentru omul anului 1925 §i si-i vorbeasci acestuia despre
realitdtile vietii sale cotidiene. Iar un asemenea deziderat nu se va realiza fira
un efort lucid, constant de asimilare a traditiei : ,, Se face caz de o obiectivare
a artei ; - integralismul constructiv o oferd. Crednd valori noi, iar pe cele
vechi transforméndu-le [subl.G.D.] ; sfiramand tipare si cligee in eflorescenta
combativd a ineditului ; si destepténd, sub cicatricea livrescului, fiorul pe
nedrept exilat al senzafiei primare ; - modernismul tinde Spre cea mai fecundd
si sensibild ob:‘ectr‘vm_'e. Construirea lucida si obiectivd a viefii e vddit
superioard intuirii ei. In prima avem un puternic §i activ efort intelectual : in
a doua, o superficiald infelegere prin reverie Asadar, integraligtii - care de
altminteri si-au descoperit si si-au cultivat idolii - de la Paul Claudel, Luigi
Pirandello i Walt Whitman pani la gloriile nationale, Tudor Arghezi sau
Adrian Maniu - declari un rizboi deschis doar falsei traditii, care gi-a hranit
plaménii cu ,praful 5i soarecii istoriei nationale. Concluzia nu este lipsita de
accente insurgente : ,Noi, insd, vom continua si ardem arhivele, sa aram
primaverile cu autoplugul si si ne hranim cu electricitate ®

Transpusd in planul relatiei dintre scriitor si textul sdu, poetica
integralistilor congtientizeazi si sistematizeazi elementele unei noi estetici a
limbajului. Sub acest unghi, inovatia este privita ca o componenti necesari
prin care poezia moderni se desparte de traditie. ,,Poefii cuvantului nou*
(formularea ii apartine lui ZVoronca in eseul Cicatriziri. Poezia nous,
publicat in nr.4 din 1 julie 1925) vor evolua de la exuberanta ,cuvintelor de
libertate®, de la stilul telegrafic, nervos, citre un tip de poezie ce redescopera
forta magicd a cuvantului, convocat sd-si pund in valoare multiplele sale
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valente. $i nu este o intdmplare ca acelasi 1 Voronca vorbeste, in elogiul ficut
poeziei argheziene, de ,chimia cuvantului®, care pune in miscare universul
imaginar atat de bogat al poetului. De altfel, dinamismul imaginii, provocat gi
sustinut de cuvént, constituie una din temele de meditatie din articolele scrise
pentru Intergal de I Voronca sau St.Roll : asumarea acestui dinamism, avind
in centrul siu imaginea ca ,pldsmuire abstractd, se videste insd mai cu
seama in poezia pe care cei doi o publici in aceastid perioadi in paginile
revistei sau in volume : I Voronca - Invitatie la bal (1924-1925) si Plante si
animale (ciclul Terase)(1929), St.Roll - Poeme in aer liber (1929).
Exuberanta imagisticd se aliazi aici cu obiectivarea emotiei, atat de draga
integralistilor, intr-un discurs liric care pistreazi intactd prospetimea, pentru
cd nu si-a sistematizat inca descoperirile.

Efortul constient §i constructiv spre sintezi, spre iegirea de sub
wimbrela vetustd a tradifier* individualizeazi neindoielnic integralismul in
raport cu alte experienfe avangardiste si face din acesta un moment irepetabil
in istoria literaturii romane : el a aliat, in fericite proportii, entuziasmul cu
luciditatea, graia cu rigoarea, vointa de a conferi fiintei creatoare o noui
demnitate cu credinta in puterea de actiune a gestului artistic. O afirmi de
altfel chiar membrii grupului : ,Jntegralismul,echilibrand ambele viziuni in
doze potrivite §i indelung premeditate, construind din nou pe om §i agezarea
lui sociala si estetica, il ridicd pe indraznet la gradul de demiurg, creator de
valori ex nihilo, supremda chimie a pragmatismului cotidian, inghetatd intr-o
Jormuld interplanetard. Aceasta nu se cheamd antitraditionalism gi revolutie ;
aceasta se numegte, credem, evolufie a spiritului*” Cu asemenea cuvinte,
vocatia constructivi a modernismului roméanesc era pe deplin consfintita.

Note

" M.Cosma, De vorbd cu Luigi Pirandello,in Integral, nr.8, noiembrie - decembrie 1925,
® Ton Pop, Avangarda in literatura roménd, Bucuregti, Minerva, 1990, p.107.

) M.Cosma, De la Suturism la integralism, in Integral, nr.6-7, octombrie , 1925

Y LVoronea, Suprarealism i integralism, in Integral, or.1, 1 martie, 1925.

* Mlon Cillugiirw/, manifest nesemnat, in Integral, nr.1, 1 martie, 1925,

® fintegral/, Precizéri, in Integral, ur.5, 1 iulie , 1925,

" Preciziri, ibidem.
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DESCANTATUL TERAPEUTIC TRADITIONAL
ROMANESC

Unii specialisti in stiinfa medicald apreciazi ci ,secolul nostru
scientist manifestd un interes aproape nostalgic pentru  le sage
Sauvage , aga cum moraligtii secolului al XVIII-lea demonstreazd admiratia
lor induiogatd pentru le_bon sauvage“® Pe langd valoarea medicald
structurile rituale - magice reprezinta forme de cultura si de societate, un
laborator complex, relevant pentru teoria cunoasterii i filozofia culturii.

intr-o perspectivd antropologicd, structurile simbolice - magice
conferd accesul la spiritualitate, fiintarea in universal si deschiderea spre
general, spre intelegerea metafizici a lumii. Rezultate dintr-o conceptie
unitard asupra cosmosului, axati pe o intuitie care cuprinde totul, structurile
magice mobilizeazi psihismul uman in totalitatea lui, proiecteazi fiinta pe
dimensiunea cosmic3, in spatiu si timp, in osmoza sacru - profan.

Géndirea magici are un prestigiu de vechime arhaica, raportati la
istoria spiritului omenesc, iar ,experienfa medicald a omului a Jost de la
inceputul acestuia pe lume §i ea continud experienta animald.(...) Instinctul
aminteste de timpul cdnd omul §i natura formau un tot, avind oarecum o
economie comund sau functii comune. Medicina populard a pornit din acest
stadiu. Ea pune o problemd mare de gnoseologie si chiar de cosmologie poate
insolubild, dar care imbogdteste gandirea.®

Trecind de la antropos la etnos, descéntatul, atestind o mare vechime
culturald si o evolutie neintrerupti in contextul culturii tradifionale -
roménesti, se fundamenteazi pe o viziune etnologici arhaici, dualist -
antagonicd, pe o pozitie originar3 si ireductibili dintre principiul universal
poztiv si cel negativ. Componenti a macrosistemului universal, fiinfa umani
se implici in mecanismul confruntirii celor dou principii, ciclul existential
uman fiind periodic perturbat si reechilibrat prin jocul contrariilor. fn aceasts
viziune dominati de sentimentul unej vaste solidaritati universale, starea de
om sindtos corespunde unei normalitifi raportate la ordinea cosmic3; la
antipod, boala este efectul manifestirii principiului negativ asupra individului,
al prejudicierii fizice si psihice a acestuia. Fiinta umani si fiintarea se afli la
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confluenta contrariilor : viati - moarte, bine - rau, boals - sinitate. Dualismul
structural al omului, in proietie cosmici, reflects sinteza opusilor, tensiunea
generatd de coexistenta feelor sale, diurni si nocturni. Procesul de
restructurare, de refacere fizici §i psihicd a individului se realizeazi - la
nivelul mentalititii traditionale - prin ansamblul descantatului ca mediator
cultural care isi implineste funcfionalitatea terapeutica si psihoterapeutici pe
doud coordonate fundamentale : inlaturarea stirii maladive si restaurarea stirii
de echilibru fizic si psihic al persoanei.

in cercetarea structurii de comunicare, a relatiilor de rol si a
comportamentelor specifice, prestigiul descintitoarei (cici practicianul este de
obicei de sex feminin) se referd la dou#i aspecte, unul practic, legat de
finalitatea concretd, terapeutica, in relatie cu persoana bolnavi, si altul moral,
privind recunoasterea calitatii $i autoritdfii in comunitatea social - culturala
cdreia i aparfine. Proba eficientei actiunii in rol conferd descintitoarei o
pozitie deosebiti in comunitatea rurali si accentueazi increderea solicitantului
si a grupului apartenent in functionalitatea modelului cultural.

in interiorul ansamblului, limbajele coopereazi, descantecele
relafiondndu-se cu actiunile rituale derulate dupi un anumit scenariu
tradifional, cu un instrumentar ritual adecvat, care asociazi o anumiti gesticid
$i mimicd exprimand comunicarea corporald, corespunzitor unui cod specific.
In opinia specialistilor, ,valoarea medicald e atestatd de cercetarea
stiinfificd, care a ardtat pdnd acum cd aproximativ o treime din
~medicamentele populare sunt justificate.*® Alaturi de practicile care rezsti
unei validari stiintifice, descntatul »de boald* include si un grupaj de acte §i
obiecte cu rost simbolic - magic. Intre componenta practici rituala si cea
textual - poeticd nu se stabileste un raport mecanic, ci o interrelatie care
presupune o logicd si o ordine bine determinati, in raport cu finalitatea
fenomenului.

Modul in care se desfigoard practica rituala a descantatului,
relevind o anumitd ,sintaxd vizuali“ (in termenii lui A.Greimas @), se
relationeazi cu o ,sintaxii auditivi“ determinati de o modalitate specifica de
rostire a textului magic. Retorica performarii, a rostirii §i a executirii
operatiilor rituale, se supune constrangerii codului, dar cu aplicarea unui
coeficient de libertate care permite inovatia la nivelul stilului individual. in
spunerea descdntecului, variabilele intonationale, variatiile ritmice, aliteratiile
cu valoare semantic3, accentele care reliefeazi unele segmente de text indici o
anumita retorica a interpretarii, care evidentiazi elemente normate alituri de
variatii individuale, de contributii personale ale interpretilor, fiecare cu
capacitatea sa persuasivd, cu talentul siu.

In general, fenomenul descantatului, cu sincretismul specific,
produce, printr-o diversitate de mijloace §i tehnici retorice, si un efect
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psihologic, de sugestionare a individului bolnav, direct implicat in actul
comunicrii. In conditiile desfisurarii optime a fenomenului cultural - magic,
in coordonatele traditionale, caracteristice, autosugestia marcheazi atét polul
performirii/practicianul, cat §i polul receptirii/persoana bolnavi, ambii
participanti implicdndu-se activ, afectiv si volitiv, cu credinti si convingere in
eficienta descantatului. Privitor la aspectul psihologic al fenomenului cultural
al descintatului terapeutic, se retine observatia lui Vasile Bancild care
considerd ci sugestia §i credinta sunt ,fenomene pozitiv constante i cd o
intreagd scoald medicald se bazeazd pe ele. Fortele sufletesti angajate in
medicina populard erau prin urmare si ele tot trei la numdr : credinfa,
sugestia §i convingerea empiricd sau gtiinfificd.«®
In procesul de sincretizare culturals, magie - religie crestini, care

conferd descintatului roménesc o noti de specificitate etnici, limbajele
simbolice (textele de descantec, actele si obiectele rituale) transfigureazi
momentul vindecdrii, prin raportarea la actele arhetipale exemplare ale
Creafiei si Nagterii divine legate de prototipul triadic : Dumnezeu, Maica
Precista, Isus Cristos.

LWV, sd rdmdie

Curat - luminat

Ca Maica Precista care l-a ndscut,

Cum Dumnezeu I-a ldsat.

Restaurarea sinitatii prin textele poetice magice si prin practica
rituald implicd o reactualizare a antropogenezei, in contextul mai larg al
creafiei universale, repetarea simbolici a actului divin al zZimislirii omului,
marcand trecerea de la starea de haos echivalentd imbolnavirii, la renastere si
purificare totald, ca expresie a triumfului fortelor cosmice benefice asupra
celor malefice. Numai printr-o astfel de regenerare exemplara, prin refacerea
modelelor, omul fisi poate relua locul in structura existentiald terestrs,
circumscrisd macrostructurii universale. Refacerea prototipurilor trideaza
dorinta de a realiza o formi ideal# in insisi conditia existentei umane, ,de a
Irdi permanent grafie repetdrii gesturilor arhetipale, in eternitate.*®

Ontologia lumilor posibile ale textelor magice isi are sursa in
explorarea realului fintr-o perspectivd epistemologici caracterizati prin
analogii §i relafii cauzale imprimate de legi fundamentale magice si de
principii religioase. Lumile posibile ale universului magic reprezinti un
construct spiritual necesar, care satisface sociocultural cerinta functionali in
contextul terapiei/psihoterapiei populare. in perspectivi etnologic3, sistemul
lumilor posibile magice trebuie inteles numai in raport cu mentalitatea
comunitard care l-a generat, dintr-o necesitate functionald existentiald, in
contextul relatiei om - naturi - cultura.
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Interpretarea noastrd contureazi un rispuns stiintific - unul intre
altele posibile - la o multitudine de intrebiri generate de complexitatea
obiectuilui de studiu, privind mecanismele de producere a structurilor magice,
in acord cu functionalitatea terapeutici, i in relatie cu mentalitatea
comunitard - traditionald, de esent3 magica - mitico - religioasi.

Prin aceste consideratii cu caracter general am incercat si oferim
cititorului cdteva sugestii asupra punctului de vedere pe care il propunem, ca
autor, in cartea ,,STRUCTURI MAGICE TRADITIONALE. DESCANTATUL
TERAPEUTIC ROMANESC*, in curs de aparitie. Circumscris3 unor cerinte §i
orientiri moderne, prin deschidere spre interdisciplinaritate, cartea invita
lectorul la dialog, la exprimarea acordului sau a dezacordului, acolo unde cel
din urmi se impune. Cici dezacordul este - dupi cum afirma Roman
Jakobson, intr-un studiu al siu - un mod de a scoate la iveald antinomiile si
tensiunile din domeniul discutat §i de a impune noi cercetiri.

Note

" Gh. Britescu, ,Limitele empirismului in medicina populard®, in , Aspecte istorice ale
medicinii in mediul rural“, Bucuregti, Editura Medical, 1973, p. 53.

V. Bincild, ,Jdeea de sandtate §i medicing populard la taranul roman de leri™, in
wAspecte istorice ale medicinii in mediul rural®, p. 48.

3 Jdem, p. 35.

* A. Greimas, ,.Despre sens. Eseuri semiotice®, Bucuresti, Editora Univers, 1975, p. 92.

v, Bancild, op. cit., p.45.

© M. Eliade, ,Tratat de istorie a religiilor", Bucuresti, Editura Humanitas, 1992 ,p. 371,

dr. Nicoleta COATU
cercetdtor stitnfific principal
Institutul de Etnografie i Folclor al Academiei Roméne

JUBILEU

Cu ocazia implinirii a 25 de ani de la infiinjare, Asociatia de prietenie Danemarca -
Romdénia a organizat, de curdnd, langd Copenhaga, o ampld expozifie de artd
populard romdneascd. Alegdnd ca esantion satul roménesc din nordul tdrii, expozitia
a vorbit vizitatorilor, prin intermediul costumelor populare, al podoabelor, al
ceramicii, al obiectelor de uz casnic si al fotografiilor, despre cultura striveche gi
simpul artistic al locuitorilor de pe meleagurile romdnesti. Rod al inifiativei gi al
stradaniilor domnului Kristian Steensgaard, secretarul acestei asociatii, expozitia a
Jost constituitd din obiecte aflate in colectiile particulare ale membrilor asociatiei,
obiecte adunate cu prilejul cilitoriilor bianuale in Roménia.

(Curierul Roménesc, Nr.6, iunie | 996)
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GEORGE ENESCU,
SUSTINATOR AL CREATIEI MUZICALE ROMANESTI

Nenumé.rate sunt gesturile prin care G, Enescu (1881 - 1954) a
susfinut - cu autoritate fard egal - edificiul complex al muzicii
romdénesti, atét pe plan educaional, cit si interpretativ si de creatie.

A pledat cauza conservatoarelor, cauza orchestrelor filarmonice, cauza
Operei Romdne. A cutreierat anual tara in turnee de concerte, strAngand
fonduri pentru premiul de compozitie care i-a purtat numele. In stagiunea
1915 - 1916 a inclus ciclul de ,,Concerte istorice al cirui beneficiu a fost
folosit in scopul instaldrii unei orgi la Ateneul bucurestean. A prezentat un
repertoriu de anvergurd, dornic si contribuie la innobilarea prin culturi a
omului obignuit, convins ci , trebuie sd lucrdm ca sd rdspandim si sa
dezvoltam cdt mai mult muzica in toate pditurile populatiei“ (Lumea, asi,
1919) s.a.m.d.

Nu intentionez insi si conturez in cele ce urmeazi o imagine de
ansamblu a rolului lui G. Enescu in cultura roméneasci. Aleg doar ca punct de
sprijin ierarhizarea pe care insusi maestrul o atribuia activitatilor muzicale,
spre a schita astfel aportul su la stimularea §i propagarea creatiei muzicale
roménesti.

Se stie, i nu voi insista aici, G. Enescu pretuia indeosebi statutul de
compozitor. Parcurgerea fondului documentar, de pilda parcurgerea
interviurilor acordate reprezentantilor presei roménesti, in rastimpul unei
Jumititi de veac, (din 1898 pana in 1946), surprinde fira echivoc aceastd
conceptie asupra careia se revine constant, subiectul constituind unul din
laitmotivele dialogurilor sale. , Dar ceea ce am decis, e sa pun in aplicare
planul meu la care am tinut intotdeauna : sd lucrez sase - sapte luni pe an la
propriile mele compozitii, de care [nu] md pot ocupa in liniste decét cand md
izolez intr-un colfisor ignorat de tofi. Acolo, nebanuit de nimeni, pierdut
intr-o ascunzdtoare, netulburat i singur, md concentrez cu totul activitdgii de
compozitor la care fin mult 5i de pe urma careia sper sd las ceva farii
romanesti“ (Izbdnda ilustratd, Bucuresti, 1921). Cele 33 de opusuri semnate
de el - printre care Sonatele pentru pian, Sonatele pentru pian si vioari,
Cvartetele, Rapsodiile roméne, Simfoniile, Suitele pentru orchestri si nu
in ultimul rind Oedip, opera de la a cirei prima auditie s-au implinit recent
65 de ani - rdman, in acest sens, puncte de referinti ale patrimoniului nostru.
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Din aceeasi perspectivd, considerdnd esentiald incurajarea creatiei
nationale, maestrul a pornit inca din 1911 pregitirile pentru infiintarea unui
premiu national de compozitie. , Vor fi admisi sd concureze numai tineri
romani cu lucrdri de muzicd romdneascd, lucrdri cu extensiune mare,
instrumentate pentru orchestrd, muzicd de camerd §i chiar pentru piano
singur* (Luceafidrul, Sibiu) - astfel igi definea oficial, in 1912, intentiile in
convorbirile cu presa, lansindu-se totodati in primul turneu de concerte prin
tard in vederea strangerii fondurilor necesare decernirii acestuia. Interviurile
de dupa 1913 contin, de altfel, permanente referiri la compozitorii si partiturile
premiate. Numele lui Mihail Jora, Dimitrie Cuclin, Alfred Alessandrescu, Ion
Nonna Otescu, Alexandru Zirra, lonel Perlea, Theodor Rogalski, Constantin
Silvestri, Mihail Andricu, Dinu Lipatti etc. etc. apar adesea mentionate, ,, tofi
participantii la premiul meu de compozifie sunt muzicieni de frunte ai farii
(Spectator, Bucuresti, 1943). De asemenea, integreaza i popularizeazi, cu
generozitate, in recitalurile §i concertele sale de violonist si dirijor, multe
dintre opusurile semnate de acestia, alcituind uneori chiar si in exclusivitate
programe cu muzicd roméneasci.

$i nu numai in fard G. Enescu a aplicat aceasti politici repertoriala.
Cu consecventd a prezentat si dincolo de granite lucririle compatriotilor sii.
Incepand din 1924, cind s-au desfisurat, in luna mai, serbarile olimpice
gdzduite atunci la Paris, el a prezentat periodic in Europa festivaluri de muzici
romaneascd. Dincolo de Ocean (pe care I-a trecut pentru prima dati in 1923),
fenomenul s-a declansat tot intr-o primivara, cea a anului 1939, cind a
susfinut la New York doui concerte cu lucriri de Sabin Drdgoi, Mihail
Andricu, Alfonso Castaldi, Theodor Rogalski, Ionel Perlea, Marcel
Mihalovici, George Enescu, Alfred Alessandrescu, Mihail Jora, Ion Nonna
Otescu i Dinu Lipatti.

Desigur, comentariul ar putea continua. Totusi chiar si numai dupi o
asemenea succinta trecere in revisti reiese, cred, cu elocventa, diruirea cu care
maestrul a apérat cauza muzicii romanesti si a contribuit la integrarea sa in
circuitul international.

Faurit in atatia ani de ribditoare diltuire, geniul séu ne apare azi ca
ceva firesc, izvorat chiar din adancurile vietii. Exemplul siu stimuleazi, cu
siguranti, si totodata obliga!

Dr. Laura MANOLACHE
muzicolog
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VAINO LINNA : SOLDATUL NECUNOSCUT

Soldatul necunoscut (Tuntematon sotilas), capodopera scriitorului
Viino Linna, este una din cele mai importante cdrti pe care le cunoaste
istoria literaturii finlandeze.

Apadrut in anul 1954, romanul e un omagiu adus soldatului finlandez
din cel de-al II-lea Rizboi Mondial, dar in acelasi timp trideazd o atitudine
Joarte criticd fapd de nebunia rézboiului.

Este un roman despre bdrbati care pun mdna pe arme atunci cénd li
se cere, nu pentru cd ar fi rdzboinici, ci pentru cd altfel nu se poate in situatia
in care i-a adus Istoria. Aparifia primei editii a provocat controverse vii in
presa finlandezd, unii fiind de pdarere cd romanul Soldatul necunoscut
constituia o insultd adusd Armatei nationale.

Dupa ce s-au linigtit lucrurile, s-a constatat cd e vorba de un mare
roman : nu numai un roman de rdzboi, ci un roman despre conditia umand,
despre evoluia sufleteascd a omului in conditiile insuportabile ale rizboiului,
despre tineretul pierdut in rézbo.

Astdzi e, probabil, cel mai popular roman finlandez, iubit §i de
oamenii care, altfel, au putin timp sau pofii pentru literaturd,

PARTEA IV (fragment)

atalionul intdi marsdluia inapoi, aldturi de celelalte

detagamente, indreptandu-se spre regimentul sdu, care o
luase pe alt drum. Li s-a parut ciudat ca si-au gésit regimentul inainte,
la cafiva kilometri, la o réscruce de drum. Trei zile i trei nopti luptasera
faré sa stie nimic despre ceea ce se intamplase ceva mai departe de ei.
Acum auzeau zvonuri vagi ¢ liniile dusmanului fusesera stripunse si
ca vénatorii si divizionul vecin patrunsesers, inci din orele diminetii,
pana departe in spatele dusmanului. Erau veseli, fiindca li se parea ca
retragerea lor din linia intai ar fi fost o rasplata pentru efortul necontenit
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de ftrei zile. Cand vedeau bucitdria de campanie apropiindu-se,
simieau o bucurie aproape atdt de mare ca si Kariluoto cand fii vedea
pe vanatorii sdi pomnind Tn urmarirea dusmanului.

- Ce-i?

- Sellupuuro.”

- La dracu'.

Sellupuuro era un fel de terci facut din boabe de grau, pe care il
urau cu totii, dar care intra deseori in ratia lor. Din nou bucatarii si
Mékila purtau vina pentru sdrdcia patriei si pentru caracterul rudimentar
al intendentei, de altfel bund de nimic. Isi varsau necazul si isi usurau
sufletele vorbind atat de urat, incat chiar si plutonierul major Korsuméki
aproape ca s-a enervat, dar le-a inteles, totusi, amdardciunea si i-a
consolat cu faptul ca vanzarea de tutun era, in sfarsit, in regula. Si ca,
dupd mobilizare, ar urma sa primeasca o soldd mai buna, la fel ca si
soldatii din rezerva.

- Ei bine, bdieti! Atunci o s3 putem juca carii in voie, a
zis Hietanen, presarand zaharina pe puuro-ul lui.

- Parc-o0 s& ramanem 1in rezervd. Trebuie sd se
descurce si ceilalti, cu atata lume care se duce intr-acolo.

- O sa vezi c3, indata ce se va opri inaintarea, or sd ne
aduca din nou pe front, a spus Lahtinen. De-asta sunt |4sate toate
grupurile bune in rezerva.

- Asa sa fie? Adica chiar suntem un grup bun? M& mir.

- Bine, daca existd, cu adevarat, vreun grup bun. Dar
suntem baiefi tineri, care vom executa, fira indoiald, ordinele vreunui
comandant tampit. Ca iti zic eu ca pe cei din rezerva nu-i pui unde vrei.
Si, e nevoie sa-ti spun ca, daca ni-i atat de greu, n-ar trebui si-ncercdm
sa facem o mare putere din Finlanda. S&-i vezi pe cei din rezerva. Au
fost adusi toti cei care sunt in stare s linga unt.

- Las-o baltd. E greu sa-ti halesti puuro-ul, nici nu te
mai gandi la unt, a zis Rahikainen.

- Dar, vezi ce-i acolo. Du-te si priveste! Adevarati eroi.
Nici pe astia nu-i socotesc o mare scofala.

Sihvonen vorbea despre prizonieri, iar Salo umfla lucrurile.

- Parc-au centurile facute din curele de la treierat. Si
jambiere din panza de sac innegrita. $i au fost impilati in r&zboi.

Lahtinen s-a intins pe spate si a zis :

! Acest cuvant din argoul militar ar denumi un fel de miimiligi din coceni.
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- Nu prea stiu. Numai sa iasa totul bine. Dar, de fapt,
razboiul nu se duce cu centurile. Ci ei is darji. Nu par s3 fi fost
constransi sa lupte.

- Ei, da' Yrjo, poate ar trebui sa fii de partea lor, a zis
Hietanen, razénd in doi peri i tachinandu-l. De mi-ar fi atat de greu,
n-as mai fi aici. Ag trece de partea lor i as trage cu pusca ca dracu'.
Dar Lahtinen e radical. Vrea sa dea pdmant si bani tuturor. Si nimeni s3
nu fie obligat sd munceascé mai mult decat e necesar, pentru ca s3-si
mentina sanatatea. Asa-i un radical. Dar m& mir singur de céte stiu. Eu
stiu precis chiar ce-i un radical.

- Sau Lahtinen poa' sa fie... un muscal! Hi, hi, hi!

Vanhala a pregetat o clipa, dar, in fine, si-a dat drumul. Dar si-a
primit rasplata. R&zénd, ceilalti au nceput s-si facad tigari“ din
mahorca si ziar, dar Lahtinen le-a intors spatele, supdrat.

Puuro-ul li s-a parut atat de dezgustétor, ¢4, desi le era foame,
a mai ramas ceva si pentru prizonieri. Ei stateau ingrdmaditi laolalts si
mancau pe rand, pentru c¢a nu toti aveau tacamuri. Cei care isi asteptau
réndul ii urmareau pe ceilalti, mancand, cu priviri lacome si infometate.
Cativa curiosi se adunasera in jurul for.

- Uite cum dau pe gét terciul, a zis cineva.

- Se vede ca nu li s-a dat de mancare, a spus Salo,
care venise si el sd-i vada pe rusi.

Un prizonier tandr, cu parul blond, a inceput deodati si
zémbeasca si a zis in finlandez3 :

- Ba, trei zile fara mancare.

- Tu vorbesti finlandeza?

- Da, vorbesc. Clar si raspicat. lo-s din Ingria. Din
Réaapyva.

- Dar cum de stii sa vorbesti finlandeza?

- Cum sa nu stiu? Maicd-mea nu stie aproape deloc
ruseste.

Prizonierului nu i se dadea ragaz s& rispunda la potopul de
intrebari. El povestea, gesticuland agitat, cum s-a risipit compania lor gi
¢ un sublocotenent a adunat un grup de razleti si a incercat s3-i scoata
la drum prin padure. Tn cursul noptii nimeriserd in bataia focului si
sublocotenentul murise; apoi se predaserd, pentru ci habar n-aveau
unde erau ai lor.

- Dar ingrienii n-au fost constrangi s& mearga in Siberia
la munca fortata?

- De ce? N-au facut nici un riu.




- E mai bine s3 trdiesti in Rusia decét in Finlanda?
- De unde sa stiu? Ca n-am tréit niciodata in Finlanda.
- L-ati vazut pe Stalin?

Barbatul a ridicat mainile, in semn de predare. Apoi le-a spus
ceva celorlalti ruseste. Prizonierii dddeau din cap cu niste chipuri hatre
si unul izbea padmantul cu o piatra :

- Stalin, Stalin, a repetat, ardtand cu degetul pamantul
pe care il lovea.

Ingrianul a spus :

- Duceti-va si omoréati-i pe toti. Cu forta ne-au luat in

armata.

Siretenia prost jucata a prizonierilor n-a prins la nimeni, in afard
de Salo, poate. Cineva a mai intrebat cum erau numiti, in batjocurs,
finlandezii de rusi, si ingrianul, dupd ce a sovdit un moment, a zis,
razand : ciuhna, si ceilalti prizonieri au inceput si rada si ei. Si Vanhala
a ras, de asemenea, scuturandu-si tot trupul si miscandu-si picioarele,
ca si cum, de veselie, n-ar fi putut sta locului. Repeta intruna, in soapts,
si 1si privea camarazii, ca si cum ar fi vrut si stabileasc3 daca li se
potriveste si lor : suhna, suhna. Hi, hi, hi...

Cénd au observat prizonierii ci era voie si razi la cuvantul
acesta, gi-au dat drumul siei:

- Ciuhna, ciuhna, spuneau si dideau din cap.
- Rysséd, ryssd, repeta Rahikainen, la unison cu tot
grupul, si d&dea si el din cap.

Erau atét de fericiti pentru c& ramasesera in rezerva, ci nu
putusera deloc s doarma, chiar daca erau morti de oboseals :

- O sd avem timp.

Cu atat mai amamica a fost lovitura, cand Mielonen, stribatand
tabéra, a urlat :

- Pregétifi-va!l Puneti-vd bine obielele in bocanci!
Urmeaza un mars lung.

- Nu urla, drace.

- Careva i-ar putea da in cap &luia care strigs ca dracu'.

- Alinierea,in rand,céte doi!

- In pas de voie, marg!

In romdnegte de Timo VIITANEN

INEDIT

Gheorghe Paun : PASI PRIN CENUSI

(Jurnal de peregrin)
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Da, onoratd curte, m-am néscut la loc cu verdeats, puteam
ajunge un bun tdran roman, om cumpétat si la casa Iui, mi-as fi pus de-
o familie incapatoare, as fi invatat s3 injur, mi-as fi I3sat bataturi in
palme, poate ceva burta, mi-as fi proptit bine picioarele de pamant si
lumea ar fi avut ce s3 admire : ,brava lui, om asezat I

Dar mi-a intrat prea de timpuriu mirosul de gar in piele, asta
roade al dracului - uite c& ceva-ceva tot imi amintesc - si decét sa stau
asa de devreme la loc cu verdeatd, cu picioarele proptite de pamant,
mi-am proptit tdmplele de cer, mi-am luat mai-nimic intr-o boccelutd, ca
nici geamantan n-am avut o vreme, iar dupa ce am avut I-am tot uitat
prin locuri cantate, ca Marlene Dietrich pe-al ei in Berlin, si-am nceput
sd tot schimb adrese.

Pai, da, onoraté curte, nici adresd nu am, triiesc de obicei prin
hoteluri ieftine, singur in camera c3 am alergie la sfordit si la confesiuni
intamplétoare, prin case de oaspeli cu jaluzele intepenite si pereti aalbi,
aaalbi de nu se mai termind, iti poti proiecta pe ei toate amariciunile si
toate iluziile, toate posibilele viefi lasate pentru vieti viitoare, unele zile
si nopti le petrec in sili de trecere - ei le zic sili de asteptare, dar
nimeni nu asteapta acolo nimic altceva decét s3 treacs vremea.

Varsta ?! Nu,varsta n-am, nici nu cred ci am avut vreodatd, am
fost cand inaintea celor de o varstd cu mine, cand copil Tntarziat,
jucandu-se de-a toate cele, m& incearcd acum ilegale semne de
adolescenta, desi tampla dreaptd mi-a albit, cea stdngd nu, un
genunchi mi scaridie, dar numai unul, semn c3 e mai bétran decit
celalalt, ba chiar si cu junghiurile e la fel, ma cautd mai des in partea
stdnga a pieptului, e clar ca nu mai am aceeasi varsta peste tot, deci
n-am nici una, asa cum nu am adres3, cas3, un loc al meu.

Cum ?! Nici chip nu mai am ?! Mi I-oi fi pierdut si p-asta pe
drumuri.Si eu care credeam c& semén atat de mult cu mine Tnsumi...
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Privi-te-as de-aproape o viatd si-o zi, nesatul, insatiabil, dupa
cum bine ma stii, sopti-ti-as la ureche ganduri noi si versuri noi, doar
pentru tine in vorbe asezate, zicand despre tine, zicand despre noi,
zicand cum ca viata nu numai ca poate, dar chiar este frumoass, si de-
aia se cere traiti, pana la capat si inca o zi, pride-te-ag de umeri cu
palmele caus, comoara rotunda strangand inspre mine, avar, pofticios,
nesatul, insatiabil - dupd cum bine ma stii - saruta-ti-ag umarul stang si
palma dreapta, apoi invers, ca sa fie echilibru in lume, siruta-ti-ag
soldul stang si soldul drept, apoi invers, ca si fie si mai mult echilibru in
lume, prinde-te-ag de mijloc, si-am pleca aga , jumelati, zambind
feerici, luminandu-ne cu ochii unul altuia pana in suflet, arata-fi-as din
mers toate capitalele continentului, intinzand degetul spre ziduri si
cupole si statui, doar ca sa-{i vad pletele rotindu-se si irisul rotunjindu-
se a bucurata mirare spre statui si cupole si ziduri, intreba-te-as de o
mie de ori la rand ce mai faci, doar ca s-aud ca faci wunderbar, iar eu
sa nfeleg ca-mi transmiti un mesaj personal pisicindu-te in nemteste,
trezite-as in miez de noapte c-un gand necurat, preacurat,
preafierbinte, din vis zamislit si din insomniile atingerii tale, atinge-te-as
continuu, din crestet pana-n talpi si de la télpi pand-n crestet, ca s3 fie
deplin echilibru in lume, atinge-te-as cu buzele, cu sufletul, cu fiinta
intreaga, nesatul si insatiabil, dupd cum bine ne stim, canta-ti-as in
dodii, doar asa ca s&-i cant, incantandu-i auzul in scop declarat,
repetand fara virgule verbe de dor si adjective de dor $i alte nenumite
categorii gramaticale, toate de dor, privite-as, strange-te-as, prinde-te-
as, impovara-te-as cu toate conditional-optativele posibile, doar aga,ca
sa-ti spun pe ocolite ceea ce tu prea bine stii, dar iti place mereu si
auzi $i mereu in inedite feluri de s-ar putea s fie : mi-e dor avan de
tine, iubirea mea tarzie si pribeaga !

33

Marturisesc, din clipa in care m-am nascut, poate chiar mai
devreme, dar pentru asa ceva nici nu ma géndesc sa dau socoteals,
din chiar acea clipd am inceput s3-mi ucid parintii. Putin cate putin la
inceput, ca nici puterile mele nu erau prea mari, dar sistematic, fara nici
o inversunare, dar fira abatere, stiti, ca un melc mare si negru, nici nu
simti cand se migca, dar se migca intruna, tanc balos, spre tinta lui

I

91

nestiutd, ldsand o partie baloas4 in spate. Eu n-am I&sat nici o urma.
Am inceput mai intéi s3 respir, s4 beau ap3, s& consum, in dusmanie,
raze de soare. Si acum fac la fel. Respir cat pot, continuu, beau apa si
iau din lumina soarelui cu mult peste trebuintele mele. inca nu mi-am
dus planul pana la capdt, dar nici muit nu mai este. M-am antrenat intai
cu bunicii. Pe ei i-am terminat deja, pe tofi patru. Mai o boal, mai un
razboi, o saracie veche, o sldbiciune noud, i-au imputinat de tot, nici
n-a fost mare lucru s&-i trimit cuminti langa parintii si bunicii lor. Pe
rand, la diferentd de ani buni, ca si nu bat3 la ochi. Nu c& m-ar fi
urmdrit cineva, nu ¢ m-as teme. De cine s& ma tem? De sora mea,
care si ea respird cat poate?! De cumnati, de vecini, de trecatori?! Nici
0 grija, nu-i preocupa treburile mele, le au si ei pe ale lor, unii au bunici,
altii parinti, trag si ei cu inversunare aer in piept si lumina in ochi. M&
tem putin de copiii mei, prea-i vad cu narile dilatate, parci-s un pic prea
lacomi, dar n-am timp s& ma ocup de chestia asta, acum cand sunt atat
de aproape de {inta.

Auzi, Doamne, care ai aranjat toate astea, nu vii o vreme pe
Pamant, s& Te respiram putin ?




