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Tutkielman aihe on urbex-harrastus eli urbaani |6ytoretkeily. Tutkielman tavoite
on ollut selvittdd harrastuksen motiiveja. Tutkimus on toteutettu haastattelemalla
neljdd urbexin harrastajaa, joista kaksi vastasi kysymyksiin suullisesti
teemahaastattelussa ja kaksi kirjallisesti teemakirjoituksella. Tutkimuksen
nakodkulma urbexiin on kulttuuriperinnéllinen. Urbex on alhaalta syntynytta
kulttuuriperint6d, heritage from below, jossa harrastajien tunteellinen yhteys
perintdon nékyy sekéa performatiivisesti ettéa representaation kautta tietynlaisena
kohteiden kerailyna.

Haastattelujen perusteella tutkielmassa maaritellaén harrastajien kolme
paamotiiviaihetta, jotka ovat pohdinta, jannitys seka vapaus. Pohdinta kuvaa
mietiskelevia ja samaistuvia tunteita, joita vierailukohteet harrastajissa
herattavat. Jannitys kuvaa urbexin jannittavia puolia, kuten uuden I6ytamista ja
vaaroista selviamista. Vapaus kuvaa harrastajien tunnetta siita, etta
vierailukohteessa he voivat olla vapaita arkielaman sdannoista.
Paamotiiviaiheet keskittyvat tunteisiin, joita urbexin harrastajat haluavat
rakennuksissa kokea. Haastateltavat myds kertoivat kaikki valokuvauksen
olevan tarkeaa, ja tutkielmassa paatellaan valokuvien olevan keino tunteiden
jakamiseen.

Tutkielman kaksi jatkotavoitetta oli verrata urbexin motiiveja muihin
harrastuksiin seka vastata motiivien avulla urbex-tutkimuksen kysymyksiin.
Vertailemalla tulosta muihin harrastustutkimuksiin tutkielmassa esitetdan, etta
urbex muistuttaa motiiveiltaan erityisesti luontoharrastusta, kerailya ja
kirjallisuusharrastusta. Urbexissa keréillaan kiinnostavia kohteita, joista
muodostetaan representaatioita eli valokuvia. Seka valokuvat etta itse
rakennukset herattavat harrastajassa tunteita, kuten pohtivaa menneisyyteen
samaistumista ja jannitysta. Tutkielma osoittaa myo6s, etta tuloksen avulla
voidaan vastata urbexin tutkimuksessa esilla oleviin keskusteluihin. Urbexin
todetaan muistuttavan matkailua monella tavalla. Lisaksi todetaan urbexiin
kohdistuneiden rauniopornosyytdsten suhteen, ettd urbexin harrastajilla ei nayta
olevan yhteiskunnallisia motiiveja mutta heidéan toimintansa ei kuitenkaan ole
valttamatta yksinomaan haitallista olemassa oleville yhteisoille.

Asiasanat: harrastukset, hylatyt rakennukset, kaupunkiymparisto, keraily,
kulttuuriperintd, motiivit (vaikuttimet), rakennettu ymparisto, rakennusperinto,
urbaani I6ytoretkeily, tunteet, valokuvaus
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1. Johdanto

1.1. Mista kaikki alkoi

Ensiksi hin tutkii Google Mapsista, josko 10ytiisi jotain mielenkiintoista. Joskus hidn vain ajelee
ympériinsi pitden silménsd auki. Toisinaan hdn on kuullut vinkin joltakulta samanmieliseltd
kaverilta. On kdynyt my0s niin, ettd hdn on matkustanut pitkéllekin — joskus ihan ulkomaille asti —

kiinnostavan kohteen perdssa.

Loydettyddn sopivan paikan hén etsii sinne sisdédnpadsyn. Murtautua ei pidd mutta toisaalta
tyypillisesti lupaakaan ei kysytd. Joskus on kohdalle osunut jokin niin kiinnostava paikka, ettd lupa
on omistajalta kysytty sisddnpadsyn varmistamiseksi, mutta timé on yleensé poikkeus. Han toivoo,

ettei paikalle osu vartijoita tai juoppoja.

Rakennuksen sisélld on kamera mukana. Tdma on erittéin tirkeédd. Tilojen valokuvaaminen on
nimenomaan se syy, miksi hén on lahtenyt kohteeseen seikkailemaan. Jotakuta kiinnostavat ldhinna
vanhat asuinkohteet kun taas jotakin toista kiehtovat eniten teolliset kohteet. Harvat kuvaavat
itseddn tai muita thmisid paikoissa vaan valokuvat keskittyvét tyhjien tilojen kuvaamiseen. Jotkut

kuvaavat seikkailujaan videokameralla.

Retken jdlkeen valokuvat viimeistelldin tietokoneella ja sitten ne usein jaetaan vaikkapa
Facebookissa, Instagramissa, DeviantArtissa tai aivan omalla aiheeseen keskittyneelld
verkkosivulla. Joskus on jopa ollut haaveena jarjestii fyysinen valokuvaniyttely. Joku harrastaja

kayttdd valokuvia perdti bandinsi kansitaiteessa.

Téaté ei tehdé aina yksin. Yksi harrastaja haluaa kdyda rakennuksissa nimenomaan itsekseen. Muita
harrastajia hin ldhinné seuraa verkossa. Toisen mielestd on mukavaa, ettd on olemassa ainakin yksi
samanhenkinen kaveri ja yhteis0, mutta hén silti kdy rakennuksissa mieluiten yksin omien
aikataulujensa mukaan. Kolmas on viime aikoina ottanut monille retkilleen mukaan kavereita, jotka

eivit koskaan ennen ole tehneet vastaavaa.



Joillakin harrastajilla ei ole salanimed. Joillakin taas on. Se voi olla vaikka pahvilaatikon kyljesti
napattu kryptinen numerokoodi. Ajan myo6ti harrastus on usein tullut jarjestelméllisemmaksi ja
ammattimaistunut. On tultu tarkemmiksi siitd, mihin kohteisiin mennéén ja siitd, mitd tehddén ja
mit niistd oikeastaan julkaistaan ja kerrotaan. On alettu matkustaa pidemmalle kohteiden peréssa ja

ehkd tutkia niiden historiaa enemmaén. On hankittu parempia vélineitd, ehki jopa valokuvausdrooni.

Talld tavalla harrastetaan urbaania 16ytoretkeilyé eli UE:ta tai urbexia.

Ylla oleva kertomus perustuu sithen, mité tdhén tutkimukseen haastattelemani urbexin harrastajat
minulle kertoivat harrastuksensa kaytdnndistd. On mahdollista, ettd osa lukijoista on tietoisia tasti
harrastuksesta tai ainakin ndhnyt verkossa toinen toistaan hienompia kuvia hylatyistd rakennuksista
ja niiden rappeutuvista yksityiskohdista. Kuinka valo siteilee sisdén reikéisisté katoista, kuinka
maali rapisee pois seinistd muodostaen omalaatuisia kuvioita ja pintoja, kuinka kasvit 10ytavét
tiensd sisddn rakennusten raoista, kuinka jonnekin on jétetty yksindinen hajonnut tuoli ja kuinka
vanhojen arkistojen unohdetut paperit on hylatty pitkin lattiaa méatdnemaan kosteudessa. Viimeisen
kymmenen vuoden aikana urbaani 16ytoretkeily on noussut aina vain tunnetummaksi ilmidksi niin

mediassa kuin tutkimuksessakin.

Koska urbexista kerrotaan usein niin visuaalisia tarinoita ja koska sen kokemukset ovat niin
ruumiillisia, oli tdmé tutkimus mielesténi syyti aloittaa kuvailevalla kertomuksella. En ole
kuitenkaan itse koskaan harrastanut urbaania 16ytoretkeilyd. Oma ensikosketukseni harrastukseen
oli, kun vuosia sitten 10ysin verkkosivun jonne yhdysvaltalainen harrastaja keraa
valokuvagallerioita vierailemistaan kohteista seka kirjoittaa niiden historiasta ja kuvailee omia
vierailujaan. Niitd valokuvia voisi selata tuntikausia. Ne tuntuvat omalta pieneltd maailmaltaan.
Kertomuksista sain lukea, kuinka valokuvaaja oli usein saanut juuri ja juuri véltettyd rakennuksia
kiertelevit vartijat. Aihe kiehtoi minua ja palasin sivustolle sddnnoéllisesti, joskus pitkdnkin tauon
jalkeen. Pohdin, miksi timi harrastaja ja monet muut hénen kaltaisensa haluavat pdéstéd tutkimaan

ja valokuvaamaan hyléttyja rakennuksia siséltdpdin. Halusin kirjoittaa aiheesta jonakin pdivina.



Nyt minulla on siihen tilaisuus. Olen tehnyt harrastajia haastattelemalla tutkimuksen, jonka
paitavoite on selvittidd, mitd motiiveja urbexin harrastajilla on. He kéyttavit rakennuksia eri tavalla
kuin tavalliset yhteisét, joita rumat ja vaaralliset modernit rauniot ehka héiritsevit. He ovat erilaisia
kuin suojelusta ja entisdinnistd kiinnostuneet ammattilaiset ja erilaisia kuin vaikka teini-ikdiset ja
vandaalit, joiden omille puuhille hylétyt rakennukset tarjoavat suojapaikan. Onkohan urbex vain
jatke sille, ettd nykyajan linsimaalaiset ihmiset haluavat keksid kaikenlaisia erityisid ja autenttisia
kokemuksia itselleen? Onko kyseessa vain yksi osa nyky-yhteiskuntamme dystopiakuvauksilla
kyllastettyd kulttuurikuvastoa? Luettuani kasapéin urbexiin keskittyvaa tutkimuskirjallisuutta ja
ndhtyéni sen pddnarratiivit sekd ndiden kritisoinnit minua kiinnostaa myds, miten urbexin motiivien
avulla voidaan ottaa kantaa urbex-tutkimuksen kysymyksiin. Liséksi olen kiinnostunut

muodostamaan alustavia ajatuksia siitd, mitd muita harrastuksia urbex muistuttaa motiiveiltaan.

Olen kulttuuriperinnén tutkija. Urbex on timédn muuttuvan alan kannalta kiinnostava tutkimusaihe.
Kulttuuriperinndssdhin on perinteisesti keskitytty asioihin, jotka tavallisellekin kansalle tulevat
aiheesta mieleen — maailmanperintokohteet ja muut kansallisesti merkittdvina pidetyt paikat.
Kulttuuriperinnon tutkimus onkin yleensi keskittynyt kuvaamaan perintdd representaatioina ja
esimerkiksi kansojen kulttuurisen muistin sdilidiné '. Ajan kuluessa nikemykset tutkimusalalla ovat
kuitenkin siirtyneet aina vain kauemmas nationalistisista ihanneajatuksista kohti pienempad skaalaa,
paikallisuutta ja jopa henkilokohtaisuutta. Téastd esimerkkind toimii vaikka se, ettd vasta 1900-luvun
loppupuoliskolla alettiin kiinnittdd huomiota teolliseen kulttuuriperintdon ja néhda silld arvoa. Ajan
myoté ollaan kddnnytty enemmén pois klassisista arvokkaista objekteista ja keskitytty esimerkiksi
ihmisten tunteellisiin yhteyksiin kulttuuriperintoonsi. > Nykyisin kritisoidaan paljon aiempia
fundamentalistisia kulttuuriperintondkdkulmia — ei ole olemassa objektiivista perintdd, joka on
itsestédn arvokasta ja josta meidén pitéisi vélittad °. Jotkut tutkijat ovat jopa kdyttineet termié
critical heritage studies kuvatakseen muutosta, jossa kulttuuriperinnén tutkimus ei keskity enii
fyysisten arvokohteiden hallinnointiin liittyviin ongelmiin vaan perintoén poliittisena, kulttuurisena
ja sosiaalisena prosessina *. Kriittiset tutkijat haluavat kiinnittid huomiota moniin perintéon

liittyviin poliittisiin seikkoihin °. Heid4n mielestdén kulttuuriperinté on pohjimmiltaan

Beerenholdt & Haldrup 2015, 52.

Harvey 2008, 30-31.

Ks. esim. Russel 2009.

Gentry & Smith 2019, 1149: ”This process is then used in a wide range of ways to stabilise or destabilise issues of
identity, memory and sense of place — all of which have consequence for individual and collective well-being,
equity and social justice.”

5 Gentry & Smith 2019. Ks. esim. 1150: kulttuuriperintokirjallisuus on liian eurosentristd; 1153: kulttuuriperinto ei
ole historian vdhdarvoisempi versio; 1160: kulttuuriperinnén tutkimuksen tulisi pohtia yhteiskunnan voimasuhteita.
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sosiopsykologinen prosessi °. Téllaiset ndkokulmat ovat saaneet yhd enemmén suosiota 2000-

luvulla ja erityisesti viimeisen kymmenen vuoden aikana.

Urbexhan ei missddn nimessd liity klassisiin, arvokkaisiin perintokohteisiin. Harrastajia
kiinnostavat hyldtyt tuhoutuvat rakennukset, joilla ei yleisesti ndhda ehké arvoa. Urbex kuitenkin
liittyy kulttuuriperintdon ja sen prosesseihin. Urbex on heritage from below eli kulttuuriperintod,
jota el ole médritelty, arvotettu ja tarjottu thmisille auktoriteetin asemasta. Kuin turisti Egyptissa
urbex-harrastaja kuitenkin valokuvaa vierailukohdettaan ja esittelee valokuviaan muille. Téllaisten
aiheiden tutkiminen on kulttuuriperinndn tutkimuksen alalla yhé suhteessa vihdisempdd’ ja pyrin
tutkimuksessa osoittamaan, kuinka urbex on alan keskustelujen perusteella mielenkiintoinen aihe.
Urbexin harrastajat ovat kulttuuriperintoyhteisd, joka kiyttdd vierailukohteitaan identiteettinsi
rakentamiseen. He rakentavat perintdd kokemalla menneisyyden jilkié eri tavoilla ja
representoimalla niitd esimerkiksi valokuvilla. He voivat jakaa ndkemyksidédn eteenpiin, kun
levittdvat valokuviaan vaikka verkossa. Haluan néyttdd, ettd urbex ei valttiméttd eroa merkittdvasti
tavoista, joilla myos virallista kulttuuriperintéd kéytetdén. Urbex on toisaalta performanssi ja
sosiaalinen prosessi, mutta sen pohjalla on silti fyysisid kohteita joihin ihmiset muodostavat

suhteita.

Useimmat urbexin tutkijat ennen minua ovat olleet ihmismaantieteen tutkijoita, jotka ovat itsekin
harrastajia. Heitd on kiinnostanut vastata kysymykseen, mitd urbex on ja heidén nikemyksensd ovat
toisinaan olleet radikaalejakin. Haluan menni itse eri suuntaan ja tutkia urbexin motiiveja, koska
tdma aihe on jddnyt tarkemmatta huomiotta. Mielestédni se auttaa meitd ymmartamaian urbexin
sisdistd moninaisuutta, koska eri harrastajilla on eri hetkilld erilaisia motiiveja. Tdman lisdksi se
auttaa meitd ymmartdméain urbexia kulttuuriperinndn ndkokulmasta. Haluan osoittaa, ettd urbexin

motiivit voivat kertoa meille yleisemminkin siitd, millaisia tunteita kulttuuriperintdon liittyy.

Urbex tutkimuskohteena on eettisestd ndkdkulmasta mielenkiintoinen erityisesti siksi, ettd kyseessa
on laiton harrastus. Esimerkiksi Kindynis kasittelee urbexia kriminologian nikokulmasta termilla
Deviant Leisure *. Termi liittyy laittomiin ja muihin silld rajalla oleviin vapaa-ajanviettotapoihin.

Toisen omistamiin rakennuksiin ei voi menna sisddn, vaikka ei murtautuisikaan tai vandalisoisikaan

6 Gentry & Smith 2019, 1159. Ks. myd&s Johnson 2015, 162—163 selitys kulttuuriperinnén eri merkityksista.

7 Robertson 2012, 1: ”That these factors and processes have not always been captured by, and have only ever been
partially discussed in the academic literature, seduced, more often than not, by the nationalist, top-down,
commercial and tourism-focused perspectives of the mainstream manifestations of heritage that together constitute
a hegemonic discourse.”

8 Kindynis 2019.



niitd. Rakennuksesta voi joskus 10ytéa esimerkiksi toisten ihmisten yksityiseldmain liittyvid
seikkoja. Olen omin silmin ndhnyt, kuinka joskus harrastajat ovat 16ytdneet ja kuvanneet vanhojen
sairaaloiden potilastietoja. He saattavat my0s antaa rydstéjille tahtomattaan vinkkeja siitd, mista
16ytyisi varastettavaa. En ota siihen kantaa, onko urbex moraalisesta ndkokulmasta hyvaksyttiva
harrastus, mutta harrastajat selvésti ainakin uskovat itse niin. Voinko kuitenkaan tutkijana sanoa tai
antaa ymmartii, ettd urbex on hyvéksyttavai tai suositeltavaa kulttuuriperintdtoimintaa? Lukijan on
hyvé pitdd mielessi, ettd itse olen ulkopuolinen tutkija, joka tarkastelee ilmi6td neutraalisti.
Tarkoitukseni ei ole suositella urbexia vaan pelkéstién tutkia sitd. Urbexilla voi olla hyvid
vaikutuksia harrastajan elamdin mutta samalla siihen liittyy véistimattomia eettisid ongelmia.

Kumpikin nédkdkulma tulee nousemaan tekstisséni osittain esiin.

Johdannossa tistd eteenpdin esittelen ensin urbexin médritelmén ja sen, miten harrastusta on
aiemmin tutkittu. Sitten esittelen motiivien tutkimusta ja sitd, kuinka muiden harrastusten motiiveja
on tutkittu. Luvussa 2 esittelen timén tutkimuksen kdytdnnon asiat. Ensimmaéinen osa 2.1. keskittyy
omaan ndkdkulmaani ja sithen, millaisella ajatuspohjalla ja kdytdnnolld olen kerdnnyt aineistoni.
Toisessa osassa 2.2. sen sijaan esittelen kerétyn aineiston, kerron miten olen sité kéyttinyt ja pohdin

tutkimusprosessiin liittyvid eettisid ndkokulmia.

Luvussa 3 piaisen esittelemédn tutkimukseni padtuloksen. Luku on jaettu kolmeen osaan urbexin
paamotiivien kesken, ja jokainen osio késittelee sitd, kuinka kyseinen motiivi esiintyy aineistossani.
Vahvistaako aineisto oletukseni vai kyseenalaistaako se ne? Lopuksi luvussa 3.4. esittelen sité,
kuinka 16ytdméni motiivit toimivat yhdessd. Silloin veddn myds yhteen sitd, mitd 16ytdméani motiivit

kertovat urbexin kulttuuriperintonidkokulmista.

Luvussa 4 tarkoitukseni on ndyttdd, miten oma tutkimustulokseni voi toimia kadytinndssa. Esittelen
ensiksi osassa 4.1. sité, kuinka tulokseni ndyttdytyy, kun urbexia verrataan muiden harrastusten
motiiveihin. Pohdin, mitd muita harrastuksia urbex voi muistuttaa motiiveiltaan, ei kdytdnnoiltaén.
Toiseksi osassa 4.2. esittelen, kuinka tulostani voitaisiin kdyttdd hyvéksi silloin, kun pohditaan

urbexin tutkimuksessa esilld olevia kysymyksia.



Loppuluvussa 5 nostan pohdintani yleisemmalle tasolle. Mietin tuloksiani kulttuuriperinnén
tutkimuksen kannalta, pohdin mihin suuntaan tutkimusta olisi hyvé jatkaa ja reflektoin sitd, onko

tutkimukseni luotettava ja onnistunut.

1.2. Urbexin tutkimus: Harrastajien itsesuitsutusta ja vahan
muutakin

Urbex eli urbaani 10ytoretkeily on harrastus, joka on toisaalta helppo ja toisaalta ylldttdvan vaikea
madritelld. Jos yrittad keksid tyhjentdvin kuvauksen, kohtaa aina ongelmia. Johdannossa
esittelemini tarina kertoo hyvin siitd, millaista harrastus kdytdnndssd on. Harrastaja etsii sopivia
hyléttyjd ja piilossa olevia urbaaneja kohteita, vierailee niissd ja dokumentoi niita valo- tai

videokuvalla. Yleensi harrastukseen kuuluu my6s kuvien ja kertomusten jakaminen verkossa.

Tutkimuskirjallisuudessa urbex miéritelladan monilla eri tavoilla, mutta ydin on eri tutkimuksissa
samankaltainen. Ndin alakulttuurin méérittelee harrastaja ja tutkija Kindynis viitaten my6s muihin
tunnettuihin kirjoittajiin: ’Researching, gaining access and documenting forbidden, forgotten or
otherwise off-limits places °.” Toiminnan kannalta on siis tirkedd, ettd paikkoja tutkitaan, niissd
kdydéan ja niitd dokumentoidaan. Kohteet eivit vilttimattd ole hyléttyja rakennuksia, vaan mika
tahansa urbaani paikka johon ei normaalisti padse kelpaa timan maaritelmén mukaan urbex-
kohteeksi. Urbex-harrastukseen kuuluu kirjoittamattomia kunniaséént6jd, kuten yleisesti toistettu
“ota vain valokuvia, jitd vain jalanjdlkid.” Harrastajat eivét halua manipuloida kohdetta vaan kokea

ja dokumentoida sen sellaisena kuin se on '°.

Urbaania 16ytoretkeilyd on eri yhteyksissé késitelty monilla eri termeilld. Englanniksi ilmidsté
puhutaan usein termilld urban exploration, josta urbaani 10ytoretkeily on melkein suora kddnnds.
Lyhennettyja versioita termistd ovat urbex ja UE. Muita urbexia ldhelld olevia termejé ovat
esimerkiksi rooftopping, buildering, rurex seka infiltration. Tutkimusyhteyksissad kiytetdan
toisinaan yleistermid recreational tresspass, jota on vaikea kdéntdd suoraan mutta joka tarkoittaa

kiytannossd vapaa-ajantoimintaa, jossa kdyddin paikoissa luvattomasti.

9 Kindynis 2017, 4.
10 Jansson & Klausen 2018, 425.
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Olen itse tdssd gradussa paitynyt kdyttdmain termid urbex muutamasta syysti. Mielestini urbex
sopii tdhdn yhteyteen, koska se on yksiselitteinen ja lyhyt termi. Esimerkiksi englannin urban
exploration ei tarkoita pelkdstddn urbex-harrastusta, vaan se voi kuvata mitd tahansa urbaaneissa
yhteyksissé tapahtuvaa ympiriston tutkimista. Tutkimuksissa urban explorationista puhutaan
esimerkiksi matkailualalla kun pohditaan turistien kdyttdytymistd kaupunkikohteissa .
Suomalainen kdinnos urbaani 16ytoretkeily on mielestdni hyva kddnnds ja kuvaa toimintaa jopa
englanninkielistd versiotaan paremmin'?, mutta kiytdn mieluummin lyhyempéi sanaa, joka toimii

useilla kielilld. Kun puhutaan urbexista, toimintaa ei voida sekoittaa mihinkdan muuhun.

Kéytdn itse termid urbex, mutta kuten yksi haastateltavistani kertoo, UE on ainakin joillekin
harrastajille mieluisampi termi "*. Mielestdni urbex sopii kuitenkin paremmin tutkimuskayton
yleistermiksi, koska se avautuu ei-harrastajille helpommin ja se toimii myds esimerkiksi
tutkimusten hakusanana. Urbex on kdytédnnollinen ja lukijaystdvéllinen termi. Jos urbexista haluaa

lukea enemman, kannattaa ottaa huomioon etta eri kirjoittajat saattavat kayttiaa eri termeja.

Termien monipuolisuus saattaa kielid urbex-i1lmion hailyvyydestd ja suhteellisesta uutuudesta
tutkimuskirjallisuudessa. My6s mainitsemiani oheistermejd on vaikea selittdé tyhjentivésti.
Esimerkiksi rooftopping viittaa toimintaan, jossa pyritddn pddsemiin julkisten rakennusten katoille
valokuvaamaan niitd. Buildering tarkoittaa julkisten rakennusten ulkoseinissé kiipedmisté
vuorikiipeilyn tapaan. Rurex on samanlaista kuin urbex, mutta tapahtuu maaseudulla. Infiltration eli
tunkeutuminen tai soluttautuminen sen sijaan viittaa toimintaan, jossa mennién luvatta ei-
hylattyihin paikkoihin kuten vieméreihin, metrotunneleihin tai kéytdssé oleviin rakennuksiin. On
olemassa myos termeji, joita kdyttdvit vain tutkijat eivitkd itse harrastajat. Esimerkiksi Bennett loi
termin bunkerology kuvaamaan kylmén sodan aikaisia hylittyji valvonta-asemia tutkivia ihmisid .
Aina ei ole mahdollista vetéda selkeéé rajaa sithen, missd urbex loppuu ja jokin muu toimintamuoto

alkaa. Esimerkiksi se, onko infiltration urbexia riippuu paljon henkilon omasta nakokulmasta .

11 Baldauf et al. 2011.

12 Nimenomaan l6ytoretkeily-sana kuvaa toimintaa paremmin kuin pelkka seikkailu.

13 H2, 16-17. Hén sanoo kuitenkin, ettei ”dissaa” urbexin kdyttdd vaikka itselle UE on ”ehdottomasti mieluisampi”
termi.

14 Bennett 2011a, 424-425.

15 Pédasiassa urbexin tutkimuksessa infiltrationin késitetddn kuuluvan osaksi urbexia. Esimerkiksi Rollo 2018, 416—
417 perustaa kuvauksensa siihen, ettd urbexiin kuuluu my6s ovien tiirikointia yms.



Eri termejd on selittdnyt muun muassa Kindynis. Hinen mukaansa eri harrastusmuodot kuten

buildering ja rooftopping ovat syntyneet urbexin sivujuonteiksi viime vuosina, vaikka harrastus oli

hinen mielestiéin ennen yhtendisempéi. '® Vaikuttaa silti ettd toisinaan urbex mielletéin

kattotermiksi eri toimintamuodoille, kun taas toiset urbexin harrastajat haluavat tehda eron itsensi

ja muulla tavalla toimivien vilille. Vaikka urbex onkin yksinkertainen termi, ei kannata olettaa etti

se piilottaa taakseen yksinkertaisen ilmion. Se tarkoittaa eri ihmisille eri asioita. Tdmé nékyy hyvin

pienessd kokoelmassa omien haastateltavieni'” antamia urbex-méaritelmii:

Kindynisin mukaan ajan myotd yhtendinen harrastus on pirstaloitunu

Vieraillaan kohteissa, joissa jollakin tapaa ndkyy ihmisen kiddenjilki ja timén rappioituminen. 8

Urbex on urban exploration — eli urbaanissa, kaupunkiymparistdssé olevassa hyldtyssi kohteessa vierailua
sekd mahdollisesti kuvaamista. Rurex tai Rurbex on maaseudulla olevan, esim. autioituneen myllyn tai
autiotalon tutkimista sekd kuvaamista. Sitten on vield Ilfiltration — eli ”vieraillaan” ilman lupaa kohteessa,

joka voi olla joko autio tai kaytossd. Jalkimmaisté teen harvoin, mutta joskus myos sitékin — siis vain

autiokohteissa ja mité4n vahingoittamatta. '°

No maé kutsuisin sitd ehkd niinkun hyléttyjen tai unohdettujen paikkojen tutkimiseksi ja tallentamiseksi, jos

nyt haluaa tiivistid sen médritelmén jotenkin. *°

No, se on semmosta, paikan alkuperdisen kayttdtarkoituksen, sivuuttavaa toimintaa sielld tilassa. M niinku,

yleensdhén se on teollisissa ympérstdissa. No, seikkailua teollis- tai ihmisen rakentamissa ymparistdissé joka ei

ole niinku sellanen paikan alkuperdisen kayttdtarkoituksen mukaista. Ehka td on mun mééritelma sit. 2

t 22, Urbex-harrastukseen on

lahes aina kuulunut materiaalin jakaminen verkossa, ja sosiaalinen media onkin ollut tirkeédssa

osassa sen tunnettuuden lisddntymistd. Kindynis kertoo, ettd mediahuomion my6ta harrastus on

tullut myds yritysten ja mainostajien tietoon, ja urbex-harrastajille markkinoidaan jo tuotteitakin .
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Kindynis 2019, 381.

Ks. luvusta 2 tiedot haastateltavista ja haastatteluista.

K1, 1.

K2, 2.

H1, 4-5.

H2, 4.

Ks. aiheesta my0s Jansson & Klausen 2018, 411 & Kindynis 2016, 994.
Kindynis 2019, 389.



Voidaan sanoa, ettd tuntemamme kaltainen urbex syntyi alun perin 1990-luvun puolessavélissd *.
Urbexille on tutkimuksessa kuitenkin rakennettu historiallisia juuria muista vanhemmista
perinteistd. Esimerkiksi 1800-luvun lopun keskiluokkien slummiturismista on 16ydetty
yhtildisyyksid urbexiin *. On kuitenkin hyvi muistaa, etti vaikka urbexille voidaan 16ytdé paljon
juuria, esteettinen viehtymys raunioihin ei ole universaalia kaikissa ihmisyhteisdissd ja eri
aikakausilla. Rauniofilia on nimenomaan ldnsimaalainen ilmid, joka alkoi syntyi valaistuksen ja

romantiikan aikakausilla tai jo keskiajalla. %

Mitd tunnetummaksi harrastus on tullut, sitd enemman sitd on my0s tutkittu. Urbex-tutkimus sai
alkunsa, kun harrastajat alkoivat kirjoittaa aiheesta kdsikirjoja. Nykyisinkin tutkijat ovat usein itse
harrastajia, jotka kdyttivit omia kokemuksiaan sanojensa mukaan autoetnografisena metodina /.
Toisaalta monet ei-harrastajatutkijat tuntevat jonkun harrastajan henkilokohtaisesti tai kayttavét

materiaalina haastatteluja tai harrastajien luomia verkkomateriaaleja **.

Urbex-tutkimuksen pyrkimyksené on yleensé ollut médritella ja perustella urbexia sekd sen

erityisyyttd. Tdmé on ymmarrettdvaa, koska harrastajat ovat halunneet rakentaa tutkimuksen avulla
harrastukselleen omaa identiteettid, ithanteita ja merkitystd. Yleisesti ottaen tutkimuksien nikokulma
on ollut se, ettd urbex luo uutta merkitystd paikoille . Se on tyypillisesti esitetty tapana vapautua

arkielamén kodin ja tyopaikan vililld kulkemisesta seké viihteen passiivisesta kulutuksesta *°. Sen

on ajateltu haastavan kontrolloitua kaupunkitilaa *'. Urbexia on pidetty niisté syistd jopa radikaalina

ja vallankumouksellisena harrastuksena *2. Tillaiset ajatukset ovat 2000-luvun aikana muodostuneet

urbex-tutkimuksen paénarratiiviksi, miké on heréttinyt myos vastandkdkulmia. Esimerkiksi Bennett

on huomauttanut, ettd urbex-tutkimusta ei ole tehty tarpeeksi itse harrastuksen kiytdnnoistd vaan on

keskitytty liikaa tihén teoreettiseen vapautumisajatukseen **. Kindynis sen sijaan toteaa, ettd urbex

heijastaa myohiiskapitalistista narsismin, hedonismin ja kilpailullisen yksil6llisyyden kulttuuria **.
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Jansson & Klausen 2018, 411.

Jansson & Klausen 2018, 414.

Crane 2018, 84.

Esimerkiksi Kindynis 2017, 4, kuvaa urbexia "urbaanina etnografiana, immersiivisend tilan tutkimuksen metodina.”
Téllaisia esim. Palmer 2017 ja Sydédnoja 2019.

Bennett 2011a, 431.

Rollo 2018, 420.

Kindynis 2016, 987.

Rollo 2018, 421.

Bennett 2011a, 424. Garrett (2011a) tosin syddmistyi koko artikkelista. Bennett 2011b vastaa kritiikkiin.
Kindynis 2016, 988-989.



Samoin kuin urbexille on rakennettu historiaa vertailemalla sitd menneisyyden toimintoihin ja
harrastuksiin, my0s tutkimuksessa urbexia on késitelty vanhempien teoreettisten ajatusten pohjalta.
Mainitsen niistd tdssd muutaman, jotka ovat mielestédni olleet yleisimpid. Usein urbexin yhteydessa
mainitaan esimerkiksi 1800-luvun fldneur- eli vaelteluajatus *°. Tama viittaa siihen, kuinka urbex-
harrastajat kuljeskelevat ymparistossdén vapaasti havainnoiden sitd. Toinen usein mainittu ajatus on
Lyngin edgework-nikemys, joka kuvaa kaikenlaisia riskejd siséltdvia harrastuksia *°. Urbexiin
liittyy turvallisuus- sekd muita riskejd, ja se on muutenkin salaperdisyytensé ja kyseenalaisen

laillisuutensa vuoksi yhteiskunnan tavallisten toimintojen reuna-alueella.

Kolmas usein hyviksikiytetty ajatus on liminaalisten tilojen konsepti *. Urbexin vierailukohteiden
mainitaan tyypillisesti olevan liminaalisia tiloja. Ajatellaan, ettd astumalla hyléttyihin tai muihin
vastaaviin paikkoihin henkil6 paisee liminaalitilaan my6s henkiselld tasolla. Fyysiseen
liminaalitilaan liittyy liikkuminen hahmotettujen pisteiden vélilld. Henkiseen liminaalitilaan taas
liittyy usein tunteita eksyneisyydestd, irti olemisesta ja epdmukavuudesta. Urbexissakin ollaan siis
fyysisesti ja henkisesti hahmotettujen pisteiden ja tilojen vélissd sekd tullaan tietoiseksi siirtyméisti,
johon normaalisti ei kiinnitetd huomiota *. Urbex siis tavallaan yhdistda seké fyysisid ettd henkisié

liminaalitiloja *. T&lld konseptilla on selitetty ainakin urbexiin liittyvii tunteita.

Koska olen kulttuuriperinnon tutkija, minua kiinnostaa miten omalla alallani on kisitelty urbexia.
Harrastusta on tutkittu kulttuuriperinnon ndkokulmasta vain vidhan. Kun urbex-tutkimuksissa
mainitaan kulttuuriperintd, heritage, urbex usein ndhdédén virallisen kulttuuriperinndn vastaisena
voimana. Téstd hyvind esimerkkind on Kindynis, joka puhuu kisitteestd spectral turn *. Hén viittaa
kirjoittajiin, joiden ndkdkulman mukaan “’kaupunkien todelliset arkistot” muodostuvat arkielimén
tavallisista yksityiskohdista ja ohimenevistd hetkistd. Tétd historiaa edustavat erilaiset hylatyt ja
vahingossa paikalleen jddneet jdénteet, joita ei ole “kesytetty, kielellistetty ja kolonisoitu”
museoihin ja muuhun viralliseen perintodn. Ndma jaénteet kuitenkin vaikuttavat

kaupunkikokemukseen ja toimivat affektien seké tunnelman tasolla. *'

35 Bennett 2011a, 422. Vaeltelija kuljeskelee kaupungissa havainnoiden sen olemusta. Huomaa, ettd flaneur viittaa
juuri moderniin kaupunkielaméaéan eikd esimerkiksi luonnossa liikkumiseen.

36 Esim. Bennett 2011a, 427, sekd Kindynis 2016, 997.

37 Sydénoja 2017, 46-47.

38 Se, mikd koetaan liminaalitilaksi riippuu ihmisen kulttuurista, idstd ja muusta kokemusmaailmasta. Solar Sands
2020.

39 Fyysisid liminaalitiloja esim: hissit, kdytdvat, parkkipaikat. Henkisid liminaalitiloja esim. muuttaminen tai
avioliitto. Ks. aiheesta esim. Solar Sands 2020.

40 Kindynis 2017, 7. Spectral turn: Hylétyt jaanteet ja muut epdpaikat muodostavat alitajunnan, ne kummittelevat
moderneissa ymparistdissd muistoina eletystd menneisyydesta.

41 Kindynis 2017, 8.
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Arboleda sen sijaan on tutkinut urbexia virallisen kulttuuriperinnon eika urbex-harrastajan
nikokulmasta **. Hinen havaintojensa mukaan harrastajia kiinnostaa enemmiin jinnitys ja seikkailu
kuin vierailukohteiden arvo ja historia. Yleensd harrastajien mielestd liika huomio ja kajoaminen
medialta, vandaaleilta tai kulttuuriperintdviranomaisilta on itse asiassa huono asia rakennusten
kannalta. Arboleda huomauttaa kuitenkin, ettd urbex-harrastajat rakentavat urbaania
kulttuuriperintdd. Heiddn eletyt kokemuksensa rakennuksista ovat kulttuuriperintéd. Tamén lisdksi
kaikki se materiaali, jota harrastajat tuottavat, on monista kohteista paljon parempaa ja kattavampaa
kuin viralliset inventoinnit, joita harvoista urbex-kohteista on edes tehty. Harrastajathan
valokuvaavat paikkoja yleensd varsin yksityiskohtaisesti, kirjoittavat omista henkilokohtaisista
kokemuksistaan ja usein vieldpa kerddvit itse tietoa rakennuksen historiasta. Voi olla, ettd urbex-
materiaali on ainoa jiénne, joka lopulta puretusta paikasta jai jéljelle yhteis6jen kayttoon.
Arboledan mielestd urbex voi opettaa kulttuuriperintdalalle sen, ettd myds rakennusten fyysinen
rappio voi luoda mahdollisuuksia uudenlaisen perinnon luomiseen. Urbex onkin hinesti tirked
bottom-up -kulttuuriperintdmateriaalin tuottaja **. Arboleda on siis samoilla linjoilla alussa
esittdméni ndkemyksen kanssa siitéd, ettd urbex on pohjalta nousevaa kulttuuriperintdé, johon liittyy

sekd harrastajan oma performatiivinen puoli ettid heididn luomansa representaatiot.

Viimeinen asia, jonka urbexista nostan taustatietona esiin, on sen harrastajakunnan yksipuolisuus.
Urbex on koko historiansa ajan ollut miesten harrastus — ja tarkemmin méériteltyni vieldpa
valkoisten, keskiluokkaisten heteromiesten joilla ei ole fyysisid rajoitteita. [lmeisesti esimerkiksi
Lontoon urbex-harrastajista vain noin 10 tai 15 prosenttia on naispuolisia **. Suuri osa urbexin
tutkimusmateriaalistakin perustuu miesten kokemuksiin **. Urbex-harrastajat ovat jopa muita
riskiharrastuksia yksipuolisempi ryhma *. Yksipuolisuus on johtanut tietynlaiseen maskuliiniseen
kulttuuriin harrastuspiireissd, mika selittdnee osan urbex-tutkimuksen péénarratiivista. Tatd ilmiota

on arvosteltu tutkimuksessa aiheellisesti ja kovasanaisestikin *'.

42 Arboleda 2016. Ks erityisesti 371, 373 & 376-377.

43 Arboleda 2016, 379. Samaa ndkokulmaa jatkavat Bordalejo & Eisazadeh 2017, jotka konferenssiolosuhteissa
pohtivat sitd, kuinka urbex-harrastajien tuottamaa verkkomateriaalia voitaisiin kédyttdd hyvéksi hylattyjen
perintdkohteiden inventoinnissa ja niiden tarinoiden esittdmisessd. Onkohan tdma sitd “kaupungin todellisten
arkistojen” kolonisoinnin ja kesyttdmisen uhkaa?

44 Rollo 2018, 421. Tieto, johon Rollo viittaa taitaa kuitenkin perustua arvioon eika tutkimukseen.

45 Jansson & Klausen 2018, 415.

46 Rollo 2018, 422.

47 Mott & Roberts 2014 sekd Rollo 2018. Esim. Rollo 2018, 425, toteaa urbex-kirjoittajien miehisestd kulttuurista:
”Masculinity’s dominance is perpetuated by cycles of its perceived endangerment, despite a lack of material
evidence of any actual threat [...]. Faced with their stable dominance of urban space, UEs manufacture a threat to
their masculinity and head underground. While purportedly expressing their freedom from the masculinist system
they benefit from, they reaffirm their masculinities and thus reinforce the structure from the foundations. ”
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Katsotaan lopuksi vield, mikd on omien haastateltavieni ndkemys tdhin aiheeseen. Kysyin heiltd
esimerkiksi, millaisia ovat tyypilliset urbex-harrastajat, onko harrastus heistd miesvaltaista ja
voisiko vaikka pyorituolia kdyttdva harrastaa urbexia. Yksi haastateltavistani toteaa, ettd urbex on
matalan kynnyksen harrastus, koska kaikki ovat ainakin joskus luultavasti kiyneet tutkimassa
jotakin hylittyd paikkaa **. Haastateltavat myontévit miesvaltaisuuden, joskin H1-koodiniminen
harrastaja mainitsee esitelleenséd harrastuksen monille naispuolisille ystiville ja H2 sanoo, ettd ajan
myoté naisharrastajien médré on lisddntynyt *. Kaikki haastateltavat uskovat, ettd
litkuntarajoitteisuus hankaloittaisi harrastusta, mutta urbex olisi silti mahdollista hyvin avustajan

kanssa. Tarkeintd on se, ettd rakennukseen péisee sisille. *°

Lopuksi vield K2 antaa meille suhteellisen tyhjentdvan ndkemyksen siitd, millainen on tyypillinen

urbex-harrastaja:

Miespuolinen henkild, joka tykkdi valokuvata — on kiinnostunut myds historiasta jonkin verran. Pelaa
tietokone tai konsolipelejé, joista ammentaa kiinnostustaan my0s tdhén harrastukseen. On valmis liikkumaan
autollakin ja pitdd my®ds siitd. Vaikuttaa omasta mielestién kovin yksilolliseltd ja tekevansd harrastuksessaan
muka jotain salaista tai vaarallista ja hienoa. Ei valttdmattd se porukan seurallisin henkild eikd

todennékoisesti seurustele tai ole parisuhteessa tms. Sosioekonomiselta asemaltaan opiskelija tai ehka

enemman tyovéestod kuin esim. alempi toimihenkil. Omalta osaltani vain pieni osa pitéd paikkansa... :) !

1.3. Motiivien tutkimus: Uusi teoria joka lahté6n

Koska tutkin urbexia motiivien nikokulmasta, tarkastelen myos sitd kuinka harrastusten motiiveja
on tyypillisesti tutkittu ja mitd motiivit oikeastaan tarkoittavat. Kyseessi on laaja ja monipuolinen
tutkimusperinne, joten oma esitykseni tdssd on suhteellisen tiivis. Pddajatuksena voidaan pitda sité,
ettd yleisesti motiivien tutkimuksessa nojaudutaan aina metodologisesti johonkin tiettyyn
motiiviteoriaan. Néité teorioita sen sijaan on aikojen saatossa syntynyt paljon tieteen painopisteiden

siirtyessa.

48 H1, 5.

49 H1,5&H2,5.

50 HI, 5-6; H2, 5; K1, 2 & K2, 3. Asia ndhdédén 1dhinna turvallisuuskysymyksena.
51 K2,2.
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Mitd motiivi oikeastaan tarkoittaa? Yleensa termit motiivi ja motivaatio erotetaan toisistaan. Kun
mietitddn motivaatiota arkisesti, se on helppo mairitelld haluksi tehda jotain. Jos ihmiset ovat
motivoituneita, he ovat innostuneita toimimaan. Motiivi sen sijaan vaikuttaa motivaatioon. Voimme

pohtia muiden ihmisten motiiveja eli syitd sille, miksi he toimivat tietylld tavalla.

Tieteessd motiiveista yleisimmin puhutaan psykologian alalla. Jari Metsdmuuronen méérittelee
motivaation seuraavasti: "Motivaatio on hypoteettinen konstruktio tai késitteellinen skeema, joka
auttaa ymmartamaan kdyttdytymistd, ja jolla pyritddn selittiméén inhimillisen toiminnan
perimmiisid syitd 2. Hén jatkaa, ettd motivaatio syntyy useista eri motiiveista eli “sisdisisté tiloista
jotka saavat ihmisen toimimaan tiettyd pddmaérda kohti >*”. Ndma mééritelmat eivit eroa
paljonkaan ylla esitetyistd arkisista ajatuksista. Tieteellisesti motivaatio voidaan jakaa vield
sisdiseen ja ulkoiseen motivaatioon riippuen siitd, onko ihmisen motivaatio sisdsyntyistd vai jonkin

ulkoisen voiman aikaansaamaa **.

Motiivien tutkimuksen historiaa leimaa motiiviteorioiden moninaisuus *. Eri aikoina motivaatio on
maédritelty ja motiiveja eritelty eri tavoin. Ei ole olemassa yhta hallitsevaa motiiviteoriaa, jota
tutkimuksissa kdytetddan. Motiivitutkimuksen historia kuvaa pitkalti uusien teorioiden syntymista.
Nurmen ja Salmela-Aron mukaan on kuitenkin niin, ettd eri teoriat ovat samankaltaisia ja kuvaavat

pitkilti samoja asioita, vaikka ne kéyttivitkin eri termeja *.

Jos pohditaan motiivien tutkimusta 1900-luvulla, jakaisin etenemisen tdssd yhteydessd kolmeen
yksinkertaiseen padndkemykseen motivaatiosta. Vuosisadan alkupuolella motiivit nakyivat
implisiittisesti muissa teorioissa. Behavioristisen ja ehdollistumiseen perustuvan teorian mukaan
ihmisten kéyttdytyminen riippuu aiemmista palkinto- ja rangaistuskokemuksista. Thmisti siis
motivoi palkintojen tavoittelu ja rangaistusten vdlttely. Vuosisadan puolessavilissé taas syntyi

erilaisia humanistisen psykologian teorioita, kuten Maslow’n tarveteoria johon kuuluvat niin

52 Metsamuuronen J. 1997, 8. Teoreetikot eivt ole yhtd mielta siitd, ndhdddank6 motivaatio persoonallisuuspiirteena.
Ks. Keltikangas-Jarvinen 2006, 86-87.

53 Metsamuuronen J. 1997, 8.

54 Metsamuuronen J. 1997, 9. Hén kuitenkin myds kritisoi jakoa, koska ei ole niin yksinkertaista méaéritelld, syntyyko
motivaatio sisdisesti vai ulkoisten vaikuttimien kautta. Ks. myds Byman 2006 siitd, miten sisdistd ja ulkoista
motivaatiota on kasitelty.

55 Esim. Metsamuuronen J. 1997, 10.

56 Nurmi & Salmela-Aro 2017a, 10. Ks. lisdksi esim. Ristolainen 2006, 41, kuva 2. Hin on muodostanut koosteen
siitd, millaisia yhteyksia ja eroja on eri harrastuksiin sovelletuissa motiiviluokituksissa.
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fyysiset kuin psykologiset tarpeetkin. Tdhédn aikaan alkoi syntyd varsinaisia itsendisié
motiiviteorioita. Niiden ndkokulman mukaan ihmistd motivoi yksilollisesti omien tarpeidensa
tayttaminen. Kolmas nidkokulma kehittyi vuosisadan lopussa 1990-luvulla, jolloin syntyi paljon
erilaisia motiiviteorioita. Alettiin ajatella, ettd ihmisen motivaation kannalta oli tirkedd ymmartaa,
mitd he haluavat saavuttaa. Elaménvaihe vaikuttaa ihmisen kokemuksiin ja motivaatioon. >’
Nykyajankin motiivitutkimus perustuu paljolti niihin empiirisiin menetelmiin, joita 1990-luvulla

kehitettiin **. Nyky#dn motiiveja tutkitaan paljon ihmisen hyvinvoinnin nikokulmasta .

Motivaatio- ja motiivi-késitteet seké erilaiset motiiviteoriat on luotu tarpeeseen. On valttiméatonta
sanallistaa ja eritelld 1lmiditd, jotta niistd voitaisiin keskustella ja niitd voitaisiin tutkia. Kaikki
motiiveihin liittyvét teoriat ovat kuitenkin aina enemmén tai vihemmén hypoteettisia ®. Talld
tarkoitetaan, ettd ei ole mahdollista 16ytdd oikeaa ja aukotonta listaa syistd, miksi joku ihmisyksilo
kayttaytyy tietylld tavalla. Jos voisimme 16ytdé tdydellisen motivaatiomallin, voisimme myds
ennustaa ihmisen kayttdytymista tdydellisesti. Jari Metsdmuuronen onkin esitellyt joitakin yleisid
motiiviteorioiden kritiikin kohtia °'. Jos motiivien ajatellaan olevan pysyviéd, miksi niin moniin
teorioihin on tarpeen vaatiessa helppo lisétd uusia motiiveja? Onko olemassa perusteluja sille, ettd
motiivit tulisi asettaa hierarkkiseen jirjestykseen, kuten usein on tehty? Lisdksi teoriat usein

aliarvioivat ihmisyksilon kykyé hallita omia motiivejaan dlyllisesti.

Katsotaan vield pari esimerkkid siitd, miten eri harrastusten motiiveja on tutkittu ja millaisia
motiiviteorioita niissd on kaytetty. Usein harrastusten motiiveja tutkittaessa vaikuttaa siltd, ettd
keskitytddn nimenomaan urheiluharrastuksiin. Téstd esimerkkejd ovat esimerkiksi Chleboszin,
Morrisin, Towerin ja Zhoun tutkimus® extreme-urheilijoiden motiiveista sekd Shannonin tutkimus®
kilpatanssia harrastavien tyttdjen motiiveista. Téllaisissa tutkimuksissa on usein ndkdkulmana se,
mikd saa thmiset jatkamaan tai lopettamaan harrastuksensa. Shannonin kilpatanssitutkimus

késittelee juuri kyseistd aihetta . Toinen, ei-urheilullinen esimerkki samasta ndkdkulmasta on Tuua

57 Nurmi & Salmela-Aro 2017a, 11-13.

58 Nurmi & Salmela-Aro 2017a, 13. Paljon tehdédén esimerkiksi kyselytutkimuksia, joissa ihmiset arvioivat omia
motiivejaan.

59 Nurmi & Salmela-Aro 2017b, 247.

60 Metsdmuuronen J. 1997, 33.

61 Metsdmuuronen J. 1997, 12.

62 Chlebosz et al. 2020.

63 Shannon 2016.

64 Shannon 2016, 288.
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Maria Metsdmuurosen tutkimus nuorten partioleirien osallistujien motiiveista jatkaa tai lopettaa

leireilld kiaynti ©. Jokainen ndistd tutkimuksista kisittelee motiiveja eri tavalla jonkin teorian kautta.

Shannon pohtii kilpatanssia harrastavien tyttdjen motivaatiota perdti kolmen urheilun tutkimuksessa
yleisesti kdytetyn teorian pohjalta. Namé teoriat ovat Sport Commitment Model®, Achievement
Goal Theory® seki Self-Determination Theory®™. Niisti tarkastelen tissd lihemmin vain viimeisti.
Suomeksi Self-Determination Theory on itsemddrdcdmisteoria. Timin teorian mukaan sosiaalinen
ympéristd joko kannustaa jatkamaan tiettyd toimintaa tai pilaa jatkamismotivaation. Teorian
keskidssd on kolme perustarvetta, joiden tyydyttiminen on tirkedd motivaation syntymisen ja
pysyvyyden kannalta. Ensimmaéinen tarpeista on autonomia, eli ihmisen tunne siita ettd hian saa
tehdd omat valintansa. Seuraava tarve on kompetenssi, eli itsevarmuus ja usko omiin kykyihin.
Kolmas tarve on englanniksi relatedness ja se viittaa ryhméan kuulumisen tunteeseen ja toiminnan
sosiaalisiin suhteisiin. ® Jos ympiristo tyydyttdd niméa perustarpeet, ihmiselle syntyy
todennikoisemmin pysyvii kiinnostusta harrastukseen . Itseméériddmisteoria on minulle
kiinnostavin, koska sitd on sovellettu monenlaiseen toimintaan, esimerkiksi koulutus- tai

tyomotivaatioon "'

My®6s Chlebosz ja muut ovat kéyttdneet extreme-urheilua koskevan tutkimuksensa pohjana
itsemédrdédmisteoriaa. He eivit kuitenkaan keskity kolmeen pdamotiiviin, vaan etsivét
tutkimuksessa tietoa siitd, kuinka extreme-urheilun motiivit vertautuvat aiemmissa tutkimuksissa
16ydettyihin tavallisen urheilun motiiveihin 2. He 16ytivit yhdeksidn motiivia, joista seitsemin ovat
samoja kuin muissa urheiluharrastuksissa ja kaksi uutta, jotka ilmenevét vain extreme-urheilussa ™.
Kirjoittajat toteavat: ”To avoid imposing that framework on this study we chose the exploratory
approach. ™ Tilld he tarkoittavat mielestéini sité, etteivit halunneet rajoittaa tutkimuksensa tuloksia

etsimélld vain kolmea itseméardédmisteorian paddmotiivia. Heidan tarkoituksensa oli 16ytda uusia

65 Metsdmuuronen T. M. 2009, 11.

66 Shannon 2016, 286-287. Tdhan malliin kuuluu lista psykologisia syitd, jotka joko vahvistavat tai heikentavat
urheiluharrastukseen sitoutumista.

67 Shannon 2016, 287-288. Tdhan malliin kuuluu ajatus, ettd ihmisen motivaatio syntyy halusta olla kompetentti, ja
kompetenssia mitataan kahden eri suuntauksen perusteella. Lisaa tietoa tédstd teoriasta mm. Jaakkola & Liukkonen
2017.

68 Shannon 2016, 287. Lisaa tietoa tésté teoriasta mm. Vasalampi 2017.

69 Shannon 2016, 287.

70 Byman 2006, 125.

71 Esim. Vasalampi 2017.

72 Chlebosz et al. 2020, 3.

73 Chlebosz et al. 2020, 12.

74 Chlebosz et al. 2020, 5.
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piirteitd siitd, mikd motivoi ihmisid juuri extreme-urheiluun. Téllainen 1dhestymistapa osoittaa, ettd
itsemddrdédmisteoriaa ei aina késitelld jaykésti vain kolmen motiivin kautta vaan tutkijat voivat
taivuttaa sitd omiin tarkoituksiinsa. Tarkeintd ndyttdd olevan ajatus siité, ettd psykologisia tarpeita

tayttavit motiivit kannustavat ihmisid jatkamaan harrastusta.

Tuua Maria Metsdmuurosen tutkimus partioleireistd ei perustu itsemidrddmisteoriaan, vaan se
soveltaa metodologisesti Madsenin motiiviteoriaan perustuvaa luokitusta ™. Metsdmuuronen on
etsinyt luokituksen perusteella motiiveja partioleiriharrastuksen jatkamiselle ja lopettamiselle ™.
Hianen tutkimuksessaan kyselyn pohjana kaytetty luokitus on itse asiassa Jari Metsimuurosen

luoma ”’.

Jari Metsamuurosen luokitus perustuu siis Madsenin motiiviteoriaan, ja se tutkii 1dhinnéd ithmisten
tiedostettuja sisdisid motiiveja "*. Madsenin motiiviteoria on alun perin vuodelta 1959, ja sitd on
kehitetty vuosien varrella . Maslow’n tarvehierarkian vaikutus on voimakas ja Madsenin teoria
perustuukin motiivien hierarkiaan. Hén erottelee primdcdriset orgaaniset motiivit, kuten nilin ja
janon, emotionaaliset ja sosiaaliset motiivit, kuten turvallisuuden, vallan ja suoriutumisen,
kognitiiviset motiivit, kuten uteliaisuuden, seki foimintamotiivit, kuten litkunnan, luomisen ja
jannityksen ®. Metsimuuronen loi téltd pohjalta mallin, jonka perusteella eri harrastajien motiiveja
voitaisiin luokitella ja néin tuoda esiin eroja eri alojen harrastajien tai vaikka sukupuolten ja
ikdryhmien vililld ®'. Tétdkin kahden Metsimuurosen kdyttiméi mallia voi soveltaa erilaisiin

harrastuksiin.

Madsenin motiiviteoriaan perustuva luokitus ja itseméddradmisteoria muistuttavat toisiaan sikali, ettd
molemmat listaavat erilaisia motiiveja. [tsemédrddmisteorian lista on yksinkertainen, kun taas
Madsenin teoriaan kuuluu paljon motiiveja. Itsemédraéimisteorian kaikki perusmotiivit ndyttavat
tavalla tai toisella sisdltyvdn myds Madsenin luokitukseen. Teorioiden nikdkulmat eroavat siind,
ettd itsemadrddmisteoriassa tirkeintd on se, tdyttavitkod toiminta sekd toimintaympéristo tietyt

tarpeet ja kannustavatko ne ihmistd jatkamaan vai lopettamaan. Madsenin luokitus taas perustuu

75 Metsamuuronen T. M. 2009, 8.

76 Metsamuuronen T. M. 2009, 15.

77 Lukija, huomaa kaksi eri tutkijaa joilla on sama sukunimi tdssd yhteydessa.
78 Metsamuuronen J. 1997, 16.

79 Metsamuuronen J. 1997, 11.

80 Metsdamuuronen J. 1997, 11.

81 Metsdamuuronen J. 1997, 13.
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ajatukseen, ettd motiivit ovat ihmisten tarpeita, joita tdytetddn eri toiminnoilla. Se keskittyy
vihemmén ympériston vaikutukseen. Madsenin teoria perustuu motiivien hierarkkisuuteen, kun taas
itsemédrddmisteoriassa motiiveja pidetddn pohjimmiltaan tasa-arvoisina. [tseméédrdédmisteoria on
huomionarvoien yleisyytensi vuoksi ja Madsenin luokitus siksi, ettd sitd voi soveltaa monipuolisesti

eri harrastuksiin.

2. Aineisto, metodi ja nakdkulma

2.1. Nakokulma ja metodi: Ei-harrastajan pohdiskelut ja
alustava motiiviluokitus

Tédmai tutkimus on kulttuuriperinndn alan tutkimus, joka tutkii urbex-harrastajien motiiveja.
Nékokulmani on kulttuuriperinnéllinen. Nden urbexin harrastajat kulttuuriperintdyhteisoni ja
urbexin erdénd tapana jolla ihmiset rakentavat ja kayttavat kulttuuriperint6d. Usein urbexia on
tutkittu thmismaantieteen ndkdkulmasta, enké itse pidé tutkimustani tistdkéén tiysin erillisend.
Urbex on tapa, jolla ihminen toimii elinympéristdssdan. Taémé on kvalitatiivinen tutkimus, jonka
tarkoitus on tutkia urbexin harrastajien motiiveja teemahaastatteluiden ja teemakirjoitusten avulla.
Tarkoitus ei ole selvittidd, kuinka yleisid eri motiivit ovat tai tuottaa niisté tilastotietoa, missi
suhteessa tutkimukseni oikeastaan eroaa monista harrastustutkimuksista. Haluan luokitella
motiiveja alustavasti sekd pohtia, milld tavalla tuottamaani tietoa voitaisiin kdyttdd hyvéiksi muussa

tutkimuksessa.

Aiemmin urbexia tutkineet ihmiset ovat pddasiassa olleet harrastajia, jotka maérittelevét ja
perustelevat itse omaa harrastustaan. Kriittisidkin puheenvuoroja on esitetty, mutta pidasiallinen
pyrkimys on ollut pohtia, miti urbex on ja miksi se on niin erityistd. Voidaan ajatella, ettd
tutkimusta vaivaa monidénisyyden puute, koska tutkijat ovat itse harrastajia. Heitdhén ei aina voida
pitdd kovin monipuolisena ryhménd. Harrastajatutkijat voivat olla oman ndkdkulmansa sokaisemia
siind mielessd, ettd olettavat muiden harrastajien ajattelevan samoin kuin he itse. Uskon, ettd
motiivien tarkastelu voi auttaa harrastuksen sisdisen moninaisuuden ymmartdmisessd. Voidaan
olettaa, ettd eri harrastajat ovat padtyneet urbexin pariin eri syisté ja jotta titd voitaisiin tutkia

tarkemmin, on térked aloittaa jonkinlaisella katsauksella.
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Mitd minunlaiseni ei-harrastaja voi kuitenkaan tuoda télle tutkimukselle? Voiko urbexia mitenkédén
ymmartéd, jos ei itse ole koskaan harrastanut sitd tai edes havainnoinut harrastajia toiminnassa?
Esimerkiksi tutkija Garrett on esittdnyt ndkokulman, jonka mukaan urbexia ei voi tutkia, jos ei ole
itse harrastaja . Urbex esittiytyy usein salamyhkéisend ryhmin, josta ulkopuoliset eivit tiedd ja
jota he eivit voi ymmartid. Olisi kuitenkin lyhytnikdistd ajatella, ettd ulkopuolinen tulkitsija olisi
automaattisesti ymmartdmaton ja hyodyton. Tutkijasubjektien vaikutusta tutkimustiedon
synnyttdmiseen kvalitatiivisen humanistisen tutkimuksen nikokulmasta ovat késitelleet Johnson ja

Rose seuraavasti:

We feel strongly that subjectivity and reflexivity are paramount in qualitative research processes [...]. While
positivists and even postpositivists might usethe term “bias,” subjectivity is the views, experiences, and
positions we bring with us into our research endeavors. Slightly different from subjectivity, reflexivity is the
ongoing process of incorporating personal reflections concerning our subjectivities within the context of
theoretical and paradigmatic considerations across the research project, from design to dissemination.|...]
Incorporating subjectivity and reflexivity means that it is very unlikely that different researchers might

arrive at similar results, and this discrepancy is in fact a strength of qualitative research. Different researchers

providing differing analyses may provide the insight, engagement, and nuance that is necessary to better

. . . 83
understand a particular social science phenomenon.

Pidédn ulkopuolisen tutkijan ndkokulmaa ddnend, joka ei voi muuta kuin rikastaa urbexin tutkimusta.
On térkedd, ettd harrastajat eli urbex-ryhmén jésenet pdédsevit itse tuomaan ddnensé esiin
tutkimuksessa, eikd pidd luulla ettd kutsuisin heitd huonoiksi tutkijoiksi henkilokohtaisen siteen
vuoksi. On totta, ettd monenlaista tutkimusta ei voi tehdé tutustumalla esimerkiksi vain
verkkomateriaaliin. Yhdessé toimimalla erilaiset tutkijat voivat kuitenkin luoda parempaa
tutkimusta aitheen ympdérille. Sekd minun ettd tutkimuksen lukijan tulee olla tietoisia siitd, ettd en
itse ole urbexin harrastaja vaan ainoastaan ihminen, joka on utelias aiheen suhteen. Tama vaikuttaa

nidkemyksiini urbexista ja sen motiiveista.

Motiivit ovat tutkimuksessa minulle 1&hinnd metodologinen tydkalu. En ole psykologian tutkija,
enka ole kiinnostunut motiiveista psykologisena piirteend. Minua kiinnostaa vain se, miti

harrastajat itse kertovat motiiveistaan urbexin suhteen. Itse siis maarittelen motiivin téssa

82 Garrett 2011a.
83 Johnson & Rose 2020, 8-9.
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seuraavalla tavalla: Motiivi tarkoittaa syytd, jonka vuoksi joku harrastaa urbexia. Nakokulmani
liittyy oikeastaan hyvin paljon urbexin tavoitteisiin. Haluan selvittdd, mité harrastajat urbexilla
haluavat saavuttaa. Oletan heidén etsivén ja haluavan tietynlaisia kokemuksia, olivat ne sitten

fyysisid tai emotionaalisia, ja yritin selvittdd ja eritelld niita.

En kuitenkaan tutkimuksessa kéytd metodologisesti mitdédn tiettyd valmista, olemassa olevaa
motiiviluokitusta. En kéytd pohjana itsemdarddmisteorian motiiveja enkd myoskdan Madsenin
motiiviluokituksen motiiveja. Olen pyrkinyt olemaan avoin sille, minkélaisia motiiveja urbexin
harrastajilla on. Valintani tiytyy kuitenkin perustella. Periaatteessahan metodini on ollut luoda itse
oma luokitus ja sen jilkeen kysyé harrastajilta siitd. Onko itse luomallani mallilla perusteita? Itse
asiassa olen sitd mieltd, ettd motiiviluokitukset ovat harrastustutkimuksissa usein dynaamisia
metodologisia tyokaluja, jotka tuovat samalla mukaan teoreettisen ndakokulman. Téta ei yleensa
suoraan mainita tai tiedosteta. Esimerkiksi Shannon toteaa, ettd hidnen tutkimuksensa tuloksia voi
soveltaa eri motivaatiomalleihin® ja Chlebosz kumppaneineen on kiyttinyt itsemédérdimisteoriaa
lahinn suunnanndyttdjani itselleen ¥. Motiivitutkimuksen aineistoja voidaan siis yleisestikin

soveltaa erilaisiin teorioihin.

Harrastusten motiiveja siis tutkitaan yleensa niin, ettd jonkin valmiin mallin pohjalta luodaan
haastattelukysymyksid. Itse pohjasin kysymykseni ja oletukseni aiempaan urbex-tutkimukseen.
Aloitin motiivien pohtimisen tarkastelemalla tutkimuskirjallisuutta ja tekemaélld sen perusteella
oletuksia siitd, millaisia motiiveja harrastajilta voisi 10ytyd. Tdmén perusteella loin alustavan mallin,

joka auttoi minua teemahaastattelukysymysten luomisessa.

Urbexin motiiveja ei ole ennen tutkittu suoraan, mutta niistd kuitenkin mainitaan usein jotain
harrastuksen médrittelyn yhteydessé. Esimerkiksi Jansson ja Klausen toteavat: "It is fair to say that
two major driving forces are experiencing the thrills and bodily sensations of being in the
subterranean, derelict or other out of the way places as well as the photographic documentation of
the places visited and the photo-sharing enabled by today’s connective media *.” Bennettin mukaan
tietdmisen ilo, paikan hengen kokeminen seké perinnon sdilyttdminen ovat tirkeitd bunkkereita

tutkiville harrastajille ¥. Urbex-tutkijoiden yleinen ajatus on ollut, ettd harrastus tarjoaa heille

84 Shannon 2016, 298.

85 Chlebosz et al. 2020, 5.

86 Jansson & Klausen 2018, 414.
87 Bennett 2011a, 428.
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vapauden arkieldmin yhteiskunnallisista rajoitteista. Kindynis sen sijaan toteaa, ettd urbexin
motiivit ovat moninaisia® ja arkipdiviisia: " The curious desire to experience illicit sights, sound-
and smellscapes for oneself; photographic interest; architectural, infrastructural and historical
geekery; and one-upmanship, to name a few ¥.” Hinen mukaansa harrastajille on tirkedd urbexin

tarjoama kehollinen kokemus *.

Suorien motiivimainintojen lisdksi esimerkiksi Sydidnoja on tutkinut teemoja, joita urbexin
harrastajat ovat kisitelleet harrastusta koskevilla verkkopalstoillaan. Hinen 16ytiménsa teemat ovat
eettisyyspohdinta, urbexin yhteydet menneisyyteen ja nostalgiaan seké harrastukseen liittyvét
jannityksen ja pelon tunteet *'. Ndmi eivit ole varsinaisia motiiveja, mutta sivuavat niitd. Erilaisten
tunteiden kokeminen on urbexissa tirkedd. Urbexin ulkopuolella Craggs kumppaneineen listaa
tunteita, joita arkkitehtuurista kiinnostuneet ihmiset kokevat ryhmaékierroksellaan: Jaettu
viihtyminen, arkkitehtuurin kunnioitus, odotus ja tylsistyminen seké huoli ja suojeluhalu *.

Namadkin sivunnevat osittain urbexia.

Néiden perusteella identifioin kolme oletusta urbexiin vaikuttavista motiiveista, joita esittelen
kuvassa 1. Alustavat motiivit ovat pohdinta, peli/leikki sekéd kannanotto. Peli ja leikki viittaavat
hupiin, jénnitykseen ja kaikkiin muihin vastaaviin tunteisiin, jotka tekevit urbexista houkuttelevan
harrastuksen. Kannanotto viittaa ndkemykseen, jonka mukaan urbex on normeista poikkeavaa tai
kumouksellista toimintaa. Kyseessd voi olla ulospéin ndyttaytyva, tarkemmin maéaritelty
kannanottavuus, kuten vaikka viranomaisten hdrnddminen kielletyisti paikoista otetuilla
valokuvilla. Toisaalta kyseessé voi olla my0s ainoastaan harrastajan oma sisdinen ja
méadrittelematon tunne siitd, ettd hin rikkoo normaalin arkitoiminnan rajoja. Pohdinta viittaa
urbexin taiteellisempaan ja filosofisempaan puoleen — rakennusten tunnelman kokemiseen,
kuolevaisuuden pohtimiseen, valokuvauksen taiteellisuuteen ja muihin rakennuksen herittimiin

tunteisiin. Pddpaino ndissd motiiveissa on siis tunteilla eikd kaytinnon tavoitteilla.

88 Kindynis 2017, 4.

89 Kindynis 2016, 984. Han kuvaa motiivejaan tavanomaisiksi asettaakseen ne vastakkain muiden tutkijoiden
radikaalimpien ndkemysten kanssa. Ks. myos Kindynis 2017, 9.

90 Kindynis 2016, 985.

91 Sydinoja 2017, 56.

92 Craggs, Geoghegan & Neate 2013, tunteita kuvaillaan jarjestyksessa 887, 888, 889, 891.
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Pohdinta Kannanotto

Pelilleikki

Kuva 1: Alustava esitys urbexin motiiveista. Motiivit perustuvat
tutkimuskirjallisuudesta esiin nostamiini teemoihin, eikd nditd teemoja
kdsitelld hierarkkisina.

Tama kolminaisuus toimii ajatteluni pohjana, mutta kyseessé on tdssi vaiheessa vain alustava
motiiviluokitus. Tutkimusaineistoni tarkoitus on testata, tdydentdd ja mahdollisesti muokata
kuviota. My®6s jatkotutkimus voi haastaa sen. Etsin myos aineistostani esimerkkejé siité, miten eri
motiivit voivat ilmetd harrastajien toiminnassa. Kaaviosta on syytid huomata, ettd motiivit eivét ole
hierarkkisia toisiinsa nihden, vaikka oletettavaa onkin ettd ne eri harrastajilla eri tilanteissa eivit ole
laheskééan yhtd vahvoja. Liséksi kaikkiin motiiveihin voi liittyd seké yhteisollisia ettd
henkilokohtaisia piirteitd. Tatd késittelen lyhyesti luvussa 3.4., mutta asiaa voi havainnollistaa
esimerkilld. Pohdinta voi olla erityisen henkilokohtainen tunne silloin, kun harrastaja astuu sisdén
rakennukseen ja kokee itse sen tunnelman. Toisaalta ndmé tunteet voivat olla yhteisollisid, kun

harrastaja jakaa valokuviaan ja kirjoittaa kokemuksistaan muille.

Seuraavaksi loin siis ndiden havaintojen pohjalta omat haastattelukysymykseni (liite 1) tavalla,
jonka katsoin omiin tarpeisiini parhaiten sopiviksi. Motiiveja voidaan tietysti tutkia eri tavoilla.
Yksi keino tehda tutkimusta on havainnoida toimintaa sivusta **. Tiedostettuja motiiveja voidaan

mitata my0s niin sanotuilla conscious-mittareilla, joihin kuuluvat esimerkiksi ”voimakkaasti samaa

93 Metsdamuuronen J. 1997, 13.
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mieltd — voimakkaasti eri mieltd” -tyyliset mielipidekyselyt **. Itse pdadyin siihen, ettd haluan tehda
tutkimuksen harrastajien kanssa toteutettavilla teemahaastatteluilla sekéd teemakirjoituksilla *.
Humanistisena, kvalitatiivista tietoa tuottavana tutkijana tima tuntui kaikkein luontevimmalta. Rasti
ruutuun -tyyppinen kysely ei sovellu pienten ryhmien tutkimiseen, enké harrastajakontaktien
puutteen vuoksi kokenut haluavani tai pystyvani tutkimaan suurta ryhmié. Mielesténi jo
pienemmain otoksen perusteella voidaan kartoittaa erilaisten motiivien olemassaoloa. Sen avulla ei
voida kuitenkaan mééritelld, kuinka yleisid eri motiivit ovat tai millaiset motiivit esiintyvét

tyypillisesti erilaisilla harrastajilla. Tutkimuksen tavoite ja rajoitteet on siis hyva pitdd mielessa.

Lopullisen kysymyslomakkeen (liite 1) on tarkoitus edeti ensin harrastajan omista kokemuksista
syvemmalle urbexin pohdintaan. Olen kéyttinyt samoja kysymyksié seké teemakirjoituksiin ettd
suullisiin haastatteluihin. Lomake on 16yhésti eritelty teemoihin oma harrastus, urbex yleisesti ja
urbexin motiivit. Kysymysten tarkoituksena on auttaa harrastajia kontekstualisoimaan,
madritteleméén ja rajaamaan omaa harrastustaan — siksi esimerkiksi kysymykset urbexin
madritelmastd, tyypillisestd harrastajasta seka siitd, mihin muihin harrastuksiin urbexia voisi
verrata. Mukana on myds kysymyksié, jotka perustuvat melkein suoraan kuviooni. Kysyn
esimerkiksi, onko harrastajalle tiarkedd luoda suhteita rakennuksiin tai onko urbex urheilua. Uskon,
ettd erilaiset kysymykset voivat tuoda esiin ajatuksia motiiveista. Jos harrastaja vertaa urbexia
toiseen harrastukseen, voidaan pohtia tarkoittaako tdmaé ettd harrastukset muistuttavat motiiveiltaan
toisiaan. Jos harrastaja kertoo tarinoita kokemuksistaan, ne voivat paljastaa asioita hdnen
motiiveistaan. My0s se, miten urbex ylipddtdan mairitelldén, voi kertoa jotain harrastajan asenteesta

ja siitd, mitd urbexin motiivit ovat.

Voidaan miettid, rajoittaako valmiiseen malliin perustuva haastattelu vastauksia tai kutsuvatko
kysymykset itsessdin haastateltavilta esiin tietynlaisia vastauksia. Mielestdni tillaiset ongelmat
vaikuttavat avoimiin kysymyksiin ja teemahaastatteluihin vihemmaén kuin rasti ruutuun -tyyppisiin
kyselyihin. Teemahaastattelun on tarkoitus olla keskusteleva. Teemakirjoituksessa keskustelu jéa
ehkd vihemmidlle, mutta avoimet kysymykset antavat kirjoittajalle silti tilaa omien ajatustensa
esittimiseen. Olen pyrkinyt luomaan kysymykseni niin, ettd vastaukset eivit valttdmattd mukaile

vaan myds mahdollisesti haastavat ensioletukseni. Tutkijan on kuitenkin viime kédessd pakko

94 Metsamuuronen J. 1997, 14-15.

95 Teemabhaastattelu on semistrukturoitu haastattelu, jossa kysymysrunko on yleensa jaettu eri teemoihin. Téllainen
haastattelu on keskustelunomainen, joten seka tutkija ettd tutkittava vaikuttavat tuotettuun tietoon. Teemakirjoitus
on samankaltainen aineistolaji, jossa haastateltava kirjoittaa itse kokemuksistaan avoimien kysymysten perusteella.
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perustaa haastattelunsa jonkinlaisiin oletuksiin **. Tama tutkimus on kvalitatiivinen ja perustuu
tulkintoihin, mutta viimeisessd luvussa reflektoin sitd, olenko mielestdni onnistunut tuomaan esiin

motiiveja riittdvén luotettavasti.

Tama tutkimus ei ehka sovi sithen malliin, jolla tietyt aiemmat tutkijat ovat halunneet urbexia
tutkittavan. Olen kulttuuriperinnén tutkija, mutta toisaalta en kuitenkaan urbexin vihollinen eli
kulttuuriperintdviranomainen. En ole harrastaja enkd havainnoi harrastajia toiminnassa, mutta
toisaalta annan harrastajien tuoda esiin omia ajatuksiaan avoimilla kysymyksilld enka tutki
esimerkiksi vain yksipuolista verkkoaineistoa. Tuottamani kvalitatiivinen tieto perustuu tulkintoihin
eikd tuota tilastotietoa. Kulttuuriperinnon tutkijana olen ehka tyypillisempi. Tutkin yhteiso4, joka
kayttdd kulttuuriperintdd tietylld tavalla. Télle tutkimukselle on perusteltu paikkansa. Katsotaan

seuraavaksi, millaista aineistoa lopulta kerdsin ja millaisia ihmisid haastattelin.

2.2. Aineiston esittely: Kaksi aineistoryhmaa, yksi
kasittelytapa, nelja yksiloa

Tama tutkimus on tehty haastattelemalla neljdé harrastajaa urbexin motiiveihin liittyvistd aiheista.
Tarkoitus on ollut antaa heidén kertoa kokemuksistaan suhteellisen vapaasti. Kaksi
haastateltavistani vastasi kysymyksiini kirjallisesti ja kahta haastattelin Skypen kautta kasvokkain.
Tama tarkoittaa, ettd minulla on kaksi teemahaastattelua ja kaksi teemakirjoitusta, eli kaksi
aineistoryhmadd. Kaytin molemmissa samaa kysymysrunkoa. Kirjoitukset toimivat itsessdin
aineistona, kun taas suullisista haastatteluista olen kayttényt aineistona nauhoitusten perusteella
tehtyjé litterointeja. Viittaan tutkimuksessa kaikkiin vastanneisiin sanalla haastateltava, mutta
heidin koodinimensi kertovat sen ovatko he vastanneet kirjallisesti vai suullisesti. Afineen
haastatellut harrastajat ovat H1 ja H2, kun taas kirjallisesti vastanneet ovat K1 ja K2. Késittelen
kumpaakin aineistoryhmdd samanarvoisena ja kasittelen sekd kirjoituksia ettd litterointeja

suunnilleen samalla tavalla.

96 Talta saivartelulta voi vélttyd, kun ajattelee ettd aineiston keruun tarkoitus on, ettd tutkija ja tutkittava tuottavat
yhdessa tutkimukseen sopivaa aineistoa ja he molemmat vaikuttavat siithen. Tarkoitus ei edes ole, ettd tutkija kerdisi
”informantilta” oikeaa, objektiivista tietoa.
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Teemakirjoituksia pystyin kisitteleméan tekstind suoraan®’, mutta on syytd mainita pari seikkaa siitd
kuinka litteroin suullisesti tehdyt haastattelut tekstiksi. Olin litteroinnissa mahdollisimman
sanatarkka, ja kun esitén tekstissd lainauksia haastateltavien puheesta, olen pitdnyt tarkkuudesta
myds kiinni. Olen kuitenkin poistanut dnkytysti, toistoa ja tdytesanojen kuten “niinku” kiyttoa,
jotta lainausten lukeminen tekstimuodossa olisi helpompaa. En ole muuttanut puhekielisyyksid
kirjakieleksi, ja pisteiden ja pilkkujen kayttd perustuu enemman henkilén puheeseen kuin kirjallisen
tekstin sddntéihin. On tdrkedd, ettd haastateltavan ajatukset tuodaan esiin sellaisenaan, mutta

toisaalta on myo0s tirkedd ettd lukija tarpeeksi helposti ymmartds mitéd haastateltava on sanonut.

Tutkimustulosten muodostamiseksi kisittelin aineistoani siten, ettd tarkastelin teemakirjoituksia ja
litterointeja vuorotellen kunkin aiemmin esitetyn motiivin ndkdkulmasta, tein aiheesta
muistiinpanoja ja kerdsin sitaatteja. Vertailin myos haastateltavien vastauksia keskendin ja télld
tavoin muodostin tulokseni siitd, millaisia motiiveja urbexiin liittyy. Olen pyrkinyt siihen, ettd
vaikka kysymysrunko oli muodostettu ennakko-oletusten perusteella, pohdin my®ds sitd kuinka

aineistoni haastaa naiti oletuksia.

Tassd tutkimuksessa ei ole tarkoitus, ettd haastateltavat henkil6t voisi tunnistaa. Siksi olen kayttianyt
heisti itse valitsemiani neutraaleja koodinimié. Téllaisessa tutkimuksessa on kuitenkin mielesténi
tarkedd myo0s se, etteivit haastateltavien vastaukset mene keskenédén sekaisin. Viittaan siis
tutkimuksessa aina selvisti juuri sithen haastateltavaan, jota kukin lainaus tai havainto koskee.
Esittelen seuraavaksi myds haastateltavista lyhyet itse kirjoittamani profiilit, jotka perustuvat heidén

kertomuksiinsa. Tdma antaa lukijalle kuvan siitd, millaista aineisto on.

K1

Harrastajalle K1 tirkedssd osassa urbexia ovat tunteet ja taide. Hdntd kiinnostaa erityisesti
synkkien asioiden kuvaaminen. Hdnelld vaikuttaa olevan kokemus siitd, ettd eri harrastajien
motiivit ovat erilaisia ja ettd hdn ei itse vdilttimdttd ole tyypillinen esimerkki urbex-harrastajasta.

Hiin ei koe kuuluvansa tunnettuun urbex-malliin. Hdn jakaa valokuviaan somessa.

K2

97 Suorissa lainauksissa en ole muuttanut teemakirjoituksen tekstistd mitédn, esimerkiksi korjannut mahdollisia
kirjoitusvirheita.
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Harrastaja K2 pitdd itseddn jokseenkin tyypillisend ja vakavana harrastajana. Hdn haluaa néihdd
vaivaa ja toimia omien eettisten sddntojensd mukaan, eikd arvosta esimerkiksi paikkojen
rikkomista. Hdn toimii mieluiten yksin ja pddpaino on valokuvaamisessa. Hdn ottaa joskus kantaa
provosoimatta, mutta ei sindnsd ainakaan kerro litkkuvansa paikoissa suuret tunteet pelissd.

Hdnelld on oma verkkosivu, jossa julkaisee valokuvia ja kertomuksia.

HI

Harrastaja HI on tietyssd mielessd herkkd ja tunteellinen harrastaja. Hdntd kiinnostavat
kaikenlaiset erityyppiset rakennukset. Hdn ei haastattelun aikaan julkaise ottamiaan valokuvia,
Jjoskin toivoisi voivansa joskus jdrjestdd niistd ndyttelyn. Hdantd kiinnostavat rakennusten entiset
asukkaat ja se, mitd heistd voi kuvitella. Hdnelle on tdrkedd saada kokea rakennukset itse ennen

kuin ne katoavat ja hdn kertoo kokemuksistaan eldvdisesti ja tarinallisesti.

H2

Harrastaja H2 on mielestdidn enemmdn tyypillinen kuin epdtavallinen harrastaja, joskin hdin kertoo
ettei yleensd tutki vierailukohteidensa historiaa. Hdn vaikuttaa tuntevan urbex-yhteisod suhteellisen
hyvin ja on ollut pitkddn harrastuksen parissa. Hdn julkaisee valokuviaan verkossa salanimelld, ja
on erityisen kiinnostunut vanhoista teollisuuskohteista ja niiden estetiikasta. Hdnelle tdirkedid

urbexissa on “konseptivapaa eldminen”.

Vaikka haluankin, etti haastateltavani ovat tunnistamattomia ja ettd heitd kasitellddn juuri urbexin
harrastajina muista ulkopuolisista seikoista riippumatta, on kuitenkin tutkimuseettisesti tdrkeda ottaa
kantaa muutamaan seikkaan. Totesinhan aiemmin, etti urbex ja sen tutkimusmateriaalit perustuvat
suhteellisen yksipuolisen ihmisryhméin ajatuksiin **. En itse kysellyt haastateltaviltani
yksityiskohtaisia tietoja, kuten ikaa tai tyopaikkaa. Tamé johtuu tutkimukseni kvalitatiivisesta ja
tulkitsevasta luonteesta. Tarkoitukseni ei ole esimerkiksi vertailla miesten tai naisten motiiveja
keskendédn. Voidaan kuitenkin olettaa, ettd kaikki haastateltavani sopivat ainakin jossain maérin
sithen muottiin, jonka luvussa 1.2. esittelin. He ovat tietdékseni kaikki miehid, eikd kukaan heista
ainakaan maininnut omaavansa fyysisié tai muita vastaavia rajoitteita. Liikaa oletuksia tekematta

voidaan siis sanoa, ettei oma aineistoni merkittivisti poikkea urbex-tutkimusten stereotyyppisesti

98 Jos téssa siis yksipuolisuutena pidetdéan sitd, ettd urbex-yhteisoé kuuluu yksipuoliseen véestoryhmaéédn. Selvésti
heissékin kuitenkin esiintyy mielipidetasolla monipuolisuutta.
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aineistosta. Onko siis mahdollista, ettd aineistoni antaa yksipuolisen kuvan urbexin motiiveista?

Tété pohdin lopuksi luvussa 5.

Aineistoa keridtessé oli mielenkiintoista huomata, ettd harrastajia on yllattdvan vaikea 16ytda jos ei
itse kuulu urbex-piireihin. Tima voi olla syyni sille, miksi niin monet ei-harrastajatutkijat ovat
valinneet tutkimusaineistokseen vain urbexiin liittyvad verkkomateriaalia. Urbex-yhteiso vaikuttaa
ulkopuoliselle sulkeutuneelta ja kenties jopa salamyhkiiseltd. Harrastajat haluavat nostaa
uskottavuuttaan sekd omissa ettd ulkopuolisten silmissé asettumalla tiettyyn mystisen asiantuntijan
rooliin, ja joskus heilld ilmenee myos kovismaisuutta ja epiluottamusta ulkopuolisiin. Osittain tima
on varmasti tarkoituksella rakennettu miehinen imago, mutta osittain sille on myos toki kidytdnnon
syitd. Urbex on laillisesti hankala harrastus eivétki harrastajat halua paljastaa omaa nimeéén tai

vaikka sitd, miten paédsevit kohteisiinsa.

Ldoysin itse omat haastateltavani ottamalla yhteytté lehtiartikkeleissa esiintyneisiin henkildihin seké
verkosta 16ytdmiini ihmisiin. Kukaan omista haastateltavistani ei ndyttanyt kuuluvat urbexin
kovismaiseen koulukuntaan. Esimerkiksi haastateltavani H2 toteaa ymmaértavinsa kylld, miksi
monet eivét halua kertoa julkisesti litkkaa kokemuksistaan ja kidytdnnoistddan, mutta ettd hin ei itse

koe kertomista mitenkdén vaaralliseksi, jos ei ole rikollisella mielelld liikkeelld *°.

Ennen kuin péésen esitteleméén tuloksiani, otan vield kantaa muutamaan tutkimuseettiseen
seikkaan. Totesin jo, ettd on tirkedd ettd haastateltavieni yksityisyys sdilyy mutta ettd heidén
ajatuksensa eivit mene sekaisin vaan viittaukset tehddan selvisti. Tutkimuksessa, jossa on vahéin
haastateltavia, timé on mielestdni tirkedd. Olen kunnioittanut haastateltavien yksityisyyttad
antamalla heille salanimet, mutta jo itse aineistonkeruutilanteessa kysyin myos heilté kaikilta

suostumuksen siihen, kuinka heihin saa viitata ja miten aineistoa saa ksitelld '

. He saivat myos
lukea kysymykset etukiteen ennen kuin edes suostuivat haastatteluun. Se, ettd esittelin
haastateltavista profiilit, auttaa lukijoita ymmartdméaan ettd tutkimus keskittyy yksiloiden
kokemuksiin. Tdmaén lisdksi tekstissd pyrin aina siithen, ettd vaikka tutkijana minun onkin tiarkeda

tehda tulkintoja, en védristele haastateltavien sanomisia ja esittelen sitaateilla lukijoille selkeésti

99 H2, 17.
100 Osa haastateltavista olisi suostunut myos siihen, ettd heihin viitattaisiin nimelld. Pdddyin kuitenkin késittelemaan
heitd kaikkia samalla tavalla.
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sitd, miten olen tulkintoihin pdédtynyt. Samalla olen kuitenkin aktiivinen tutkija, joka ei anna

haastateltavien pelkdstiddn puhua itsekseen.

Onko se tutkimuseettinen ongelma, ettd kasittelen kahta eri aineistolajia samalla tavalla? Mielesténi
se ei tillaisessa tulkitsevassa tutkimuksessa ole suuri puute. Teemakirjoituksessa keskustelevuus
tutkijan kanssa on vihdisempéa ja ajatukset kenties tulkinnanvaraisempia kuin keskustelulla
toteutetussa haastattelussa. Téarkeintd mielesténi kuitenkin on se, ettd jokaisessa kohdassa kdy ilmi
perustuuko tulkintani teemakirjoitus- vai teemahaastatteluaineistoon. Koska aineistot on keritty

samoihin kysymyksiin perustuen, ne ovat mielesténi hyvin vertailtavissa.

Tutkijat on eettisesti tarkedd olla avoin tutkimusprosessistaan seké kunnioittava tutkittaviaan
kohtaan. Téssd luvussa olen pyrkinyt monipuolisesti esitteleméén aineistoni ja ajatukseni niin, ettd
toimintani olisi mahdollisimman selkedd. Koko tekstissd pyrin olemaan avoin tulkinnoissani.
Témin liséksi pohdin jo luvussa 1.1. sitd, onko tutkimukseni aihe eettisesti ongelmallinen.
Haastateltavillani kaikilla sattuu olemaan laiton harrastus. En koe saattavani heitd vaaraan silla
informaatiolla, jonka tdssd heistd annan. En esimerkiksi edes mainitse heidén asuinalueitaan.
Toisaalta en mydskéédn koe suojelevani rikollisia. Urbex on loppujen lopuksi suhteellisen harmiton
harrastus jos harrastaja todella noudattaa periaatteitaan siitd, ettei tuhoa paikkoja tai levittele kuvia
ihmisten yksityisasioista '°'. Olen itse tutkimuksessani myos jéttanyt identifioimatta rakennukset,
jotka lainauksissa nostetaan esiin. Niiden sijainnit tai vierailuajat eivét kdy ilmi niin, ettd kukaan

muu voisi murtautua niihin tekstini perusteella.

Onko tutkimusmateriaalini hyvié, vaikka se perustuu kenties yksipuolisen ithmisryhmén
kokemuksiin? Saanko yksipuolisen kuvan urbexin motiiveista? Mielestini on selvaa, ettd kaikki
haastateltavani ovat erilaisia ihmisié, joilla on jo keskenddnkin erilaisia ajatuksia urbexista. Koska
otokseni on pieni, keskityn nimenomaan tulkintoihin enka tyhjentéviin oletuksiin. My&nnén, etti
tulevaisuudessa olisi tarkedd tutkia esimerkiksi naisharrastajien kokemuksia. Viitan kuitenkin, ettd
myds naispuoliset ja muut epétavalliset harrastajat voivat tunnistaa itsensd tdssé esitetyssd motiivien

kirjossa. Seuraavaksi pddsemmekin sukeltamaan tuloksiini.

101 Urbexin harrastajat voivat haluamattaankin kuitenkin tuhota toisen omaisuutta, jos esimerkiksi jokin hajoaa
vahingossa. Kaikki hylatyt rakennukset eivit ole joutuneet siihen tilaan valinpitamattomyyden vuoksi. Tésta
puolesta kannattaa olla tietoinen. Luvussa 4.2. otan kantaa erddseen urbexiin liittyvaén eettiseen kysymykseen eli
siihen, haittaako vai hyodyttadako urbex rakennuksiin liittyvid ihmisyhteisoja.
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3. Urbexin motiivit

3.1. Pohdinta: Tunnelma, mielikuvitus ja samaistuminen
kokemuksissa ja valokuvissa

Aiti vaan sit sano kun niin: Tossakin talossa on joskus joku asunu ja ollu onnellinen. Ja se on niinku tavallaan

se kysymys jota mé hirveen usein mietin niissé paikoissa, kun niisté 16ytyy vanhoja sanomalehtia, kirjeita,

postikortteja ja niin. Keté nid ihmiset on olleet? Miti niille on tapahtunu? '*

Téll4 tavalla pohdintojaan kuvailee haastateltavani H1. Lainaus on hyva esimerkki siitd, millaisia
tunteita urbexin harrastukseen voi liittyd. Tyhjdksi jddneill4 taloilla on aina ollut menneisyys, jossa
niitd on kdytetty. Harrastaja pohtii vierailullaan 16ytdmiensé vihjeiden avulla, millainen menneisyys
on ollut. Urbexiin liittyvit syvélliset tunteet ja taiteellisuus ovat selkedsti tirkeéd aihe harrastuksessa,
mutta tutkimuskirjallisuudessa se jaa kenties toisinaan radikaalien ajatusten varjoon. Garrett on
todennut, ettd urbex on toimintaa, jossa paikan annetaan opettaa kokijalle itsestidn ',

Nieszczerzewska kuvailee urbexin tunteellista ulottuvuutta seuraavasti:

The more recent the ruins are, the greater emotions can appear, because derelict buildings symbolize our own
transiency. Exploring the architecture that has been a place of everyday experience a few or dozens of years
ago, causes other feelings and emotions than visiting some ancient ruins, because the ruins of contemporary
society, latent on the urban landscape behind some “invisible curtain,” are privileged spaces, which

simultaneously invoke reactions of repulsion and sublime, and feelings of curiosity and fear. For many urban

explorers, infiltrating decaying modern architecture is an activity that gives their lives another meaning. 104

Oma ndkokulmani on tdssd samanlainen. Pohdinta ja tunteiden kokeminen on urbexin harrastajalle
tarked motiivi, joka tuo heidén eldméénsa uutta merkitystd. Tutkimalla paikkaa sellaisena kuin se
on, harrastaja samaistuu kuvittelemaansa menneisyyteen ja kokee erilaisia tunteita. Tdiméa on
esimerkki siitd, kuinka ihmiset kayttavit elinymparistodén ja sithen liittyvaa kulttuuriperint6d oman

identiteettinsd rakentamiseen. Pelkén vierailun lisdksi my0s urbex-valokuvat liittyvit olennaisesti

102 H1, 12.
103 Garrett 2011b, 1056.
104 Nieszczerzewska 2018, 265.
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tunteisiin. Valokuvat tulisi ymmartéa taiteeksi, jonka avulla harrastajat kuvaavat tunteitaan. Kun

harrastajat jakavat valokuviaan muille, jakavat he myds tunteita ja tulkintoja vierailukohteista.

Omat haastateltavani puhuvat paljon sekd urbexin tunteista ettd taiteellisuudesta. Esimerkiksi
haastateltavani K1 kertoo suoraan, etti urbexissa voi ndhdi hengellisen tai meditatiivisen puolen, ja
ettd pohdinta on harrastuksessa keskeisen tirkedi '. Tunteet ovat syy, miksi hin ylipdétién haluaa
harrastaa urbexia. Myds H1 puhuu siité, kuinka tarkedd hinelle on kokea itse rakennuksia ennen
kun kuin ne katoavat. "Néahdi, kokea ja tallentaa itselle”, hdn vastaa kun kysyn, miki urbexissa on
tarkeintd. Hén jatkaa, ettd esimerkiksi kymmenen vuoden paistd kun paikalla on vaikka uusia
kerrostaloja hin voi yhd muistella omia urbex-kokemuksiaan. '° Kuvaillessaan eristi tiettyd
kohdetta hin toteaa, ettd “mun mielestd ois maailmanloppu jos se rakennus purettais ennen kun méa
padsen kdymaiin sielld”, ja ettd nyt kun hédn on vieraillut paikassa ja kokenut sen itse, hdn tuntee

olonsa paljon rauhallisemmaksi '".

Millaisia ndma kokemukset sitten tarkkaan ottaen ovat? Mielesténi urbexin heréttdmét tunteet
voivat olla seka positiivisia ettd synkkid. Positiiviset tunteetkin voivat tosin olla osin melankolisia.
Rakennukset herittavit ihmettelevii ja hartaita tunteita, jotka voivat saada harrastajan hiljentyméaéan.
Mielikuvitus on tarkedssd osassa. Yleensd kun puhutaan téllaisista positiivisista tunteista, joita
menneisyyteen samaistuminen herdttad, kiytetdén termié nostalgia. Ainakin Sydéinoja késitellyt
urbexin herdttdmid tunteita juuri nostalgia-termin kautta. Hinen kuvauksensa mukaan nostalgiaan
liittyy esimerkiksi se, kuinka I6ydetyt esineet ja ympéristot voivat tuoda esiin muistoja omasta
elamésti tai heréttdd yleisempdd kaipuuta epdmaérdiseen menneeseen aikaan '®. Nostalgia on
kuitenkin mielesténi liian suppea termi, joten en itse kdyté sitd kuvaamaan urbexin heradttamié

tunteita.

Jotkin positiiviset tunteet liittyvit rakennuksiin itseensé. Joskus harrastaja muodostaa suhteen
tiettyyn kohteeseen ja vierailee sielld monta kertaa. HI puhuu siité, kuinka vierailee toisinaan

samassa paikassa useita kertoja ja huomioi sen, kuinka paikat muuttuvat — eivét pelkdstién luonnon

109

vaikutuksesta vaan myds muiden rakennuksessa kdyvien ihmisten kdden kautta ™. H2 sen sijaan

105K1, 2.

106 H2, 3-4.

107 H1, 3.

108 Sydénoja 2017, 45-46.
109 H1, 10-11.
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kertoo, ettei sindnsd muodosta suhteita tiettyihin kohteisiin, mutta hdnestékin on mielenkiintoista

seurata niiden muuttumista ajan myota '

. Hin kertoo myd0s toisenlaisesta rakennuksiin liittyvésti
tunteesta. Joskus hin ihmettelee ja ihailee, miten esimerkiksi suuri teollinen kohde on aikanaan
rakennettu "', Tité jalkimmadistd tunnetta kokevat varmasti kaikki joskus jossakin rakennuksessa,
mutta rakennusten muuttumisen seuraaminen voi olla hankalampaa urbexin ulkopuolella. Kaytossa
olevia rakennuksiahan yleensi yritetdin pitdd ylla siten, ettd ne remontteja lukuun ottamatta

pysyisivit samanlaisina.

Toinen haastateltavieni kuvailema tunne liittyy rakennusten erityiseen, hiljaiseen tunnelmaan.

Tutkimuskirjallisuudessa on muuallakin huomioitu, ettd urbex-harrastajat etsivét paikoista tiettya

112

tunnelmaa *~. H2 sanoo, ettd joissakin paikoissa on omanlaisensa tunnelma, mika tekee kiynneisti

elamyksellisid '

. Han kuvailee sitéd ajattomuudeksi ja pysdhtyneisyydeksi, joka tuo vierailijalle
uuden perspektiivin koko yhteiskuntaan. Kerrankin ei tapahdu mitdén muuta kuin hiljaista

rapistumista. ''"* Samankaltaista tunnetta kuvailee H1:

Ja sind pdivana sato kolkyt senttii lunta ja oli semmonen suojapdivé ja se oli niinkun aivan tiysin rikottu
rakennus. Ainoat dénet mitd sielld kuulu sielld rakennuksen siséssé oli se kun viiskytd palovaroitinta eri
huoneissa piippaa pattereiden loppumista ja sitd niinku piipitystd tulee minuutin vélein joka puolelta ja sit vesi

tippuu jostain sisédn ja se oli ihan todella, todella, todella kummallinen paikka, ja nyt se on aidattu ja se

rakennus ldhtee siitd ja muistot siitd sdilyy mulla tietenkin edelleen. 13

Toisaalta urbexin heréttimat tunteet voivat olla synkkésdvyisid. Rakennuksen erityinen tunnelma
voi muodostua myds sen aavemaisuudesta. Kindynis on kirjoittanut, ettd tunnelma muodostuu
kummittelevista jadnteistd — menneisyydesti ja ldsndolosta joka ei kuitenkaan ole endé paikalla '°.
Jokainen ymmairténee, miksi hylétty rakennus voi heréttdd synkkid ajatuksia. Jotakin on tiytynyt
tapahtua, ettid rakennuksen kdyttdjat ovat poistuneet ja paikka on jétetty tyhjilleen. Téssd mielessd

urbex voi liittyd ajatuksiin synkésta kulttuuriperinnosta, dark heritage.

110 H2, 11-12.

111 H2, 12.

112 Kindynis 2017, 9.
113 H2, 11-12.

114 H2, 12.

115 H2, 3-4.

116 Kindynis 2017, 9.
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Haastateltavistani erityisesti K1 kertoo olevansa kiinnostunut rakennusten synkistd puolista. ”’Oma
polkuni liittyy puhtaasti synkkien visioiden taltioimiseen ja vélittimiseen. Mahdollisesti
tyypillisempi harrastaja on vanhoihin asioihin liittyvisti nostalgiasta kiinnostunut”, hin kertoo '’
K1 tekee siis selkedn eron synkkien tunteiden ja positiivisten, nostalgiaksi nime&dmiensi tunteiden
vilille. Hin kertoo, ettd erddssa eldmintilanteessa” oli tarpeen keksid antoisa harrastus sekd
kanavoida synkkii ajatuksia johonkin ''®, Toiset haastateltavani eivit puhu tdstd nikokulmasta yhtd
paljon, mutta kysyttdessd H2 toteaa, ettd esimerkiksi oman kuolevaisuuden pohtiminen kuuluu

urbexiin .

Tutkimuskirjallisuuden puolella Garrett kertoo, ettd hylétyisséd paikoissa thmiset voivat neuvotella
synkkii muistoja jokaisen omalla ajalla, tahdilla ja tavalla '*°. Tdmai on yksi syy sille, miksi synkiit
kohteet kiinnostavat ithmisid. He voivat kanavoida joko omia tai yhteisonsd synkempid historioita
kaymaélla paikoissa. Garrettin ndkokulma vaikuttaa olevan, ettd urbexissa tima toiminta on vapaata

kun taas jossakin virallisessa synkissi kulttuuriperintokohteessa toiminta olisi ohjattua '

Itselleni huomionarvoinen ja omiin kiinnostuksenkohteisiini osuva tunne urbexissa on se, kun
harrastaja pohtii talon aiempia asukkaita tai muita kéyttdjid. Tama pohdinta voi olla synkk&3 tai
positiivista. H1 esimerkiksi kertoo lempikohteistaan — kuten paikasta josta koko urbex-harrastus
hinelld alkoi'” — ja kuvailee kuinka lempipaikoissaan hén tavallaan muodostaa suhteen
rakennuksen “fiktiivisiin asukkaisiin” '**. Hinen mielestdin urbex voi olla aikamatka '**. Myds H2

puhuu samasta aiheesta télla tavalla:

Joo, kyll4 sité tulee vaistamatté sielld kuviteltua et, kaikki esineet mité sielld on, pohjaa kuitenki mielikuvitusta
sithen. Sitd miettii et, mihin néit on kéytetty ja totta kai se on semmonen ajankuva myoski aina. Et sit voi olla
tosi monta vuosikymmentéki tyhjilld4n ja sit sitd aina palaa siihen aikaan jollon ei oo vilttimatta ees ollu
elossa. Ja tota, se on mielenkiintosta et se on semmonen niinkun roolipeli mydskin tavallaan. Ja, asettuu jonkun
asemaan jos kdy vaikka jossain vanhassa omakotitalossa, ja saattaa 10ytyé kirjeitd tai niinku sen ajan lehtia,

tai jotain muuta timmastd mikéd niinku leimaa sité aikakautta tosi paljon, niin totta kai se ohjaa silleen niinku,

117 K1, 1.

118 K1, 1.

119 H2, 12.

120 Garrett 2011b, 1057.

121 Taté ndkokulmaa voi toki kritisoida. Virallisessakin kulttuuriperintokohteessa ihmisen yksityiset ajatukset ovat
vapaita, vaikka hdnen katsettaan ohjattaisiin tiettyyn suuntaan. Hyldtyssakadn rakennuksessa ihmisen ajatukset
eivét ole tdysin vapaita, koska han katsoo aina kohteita oman kulttuurinsa ja menneisyytensa linssin kautta.

122 H1, 11.

123 H1, 10-11.

124 H1,8-09.
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sithen asemaan jossa se asuja on sielld ollu. Tai siel jossain tehtaassa, jos siind on vaikka johonki ty6hon
liittyvid muistiinpanoja tai jotain timmdsté, totta kai se on niinku mielenkiintosta niinku ajatella ettd, mista

nikokulmasta se tyontekiji on sitd paikkaa kattonu, mité se on sielld tehny ja, silleen. Kylld se mielikuvitus

laukkaa sielld. '

Urbexin kohteet ndhdéén autenttisina paikkoina. Niihin jdéneitd jalkid kdytetddn oman
mielikuvituksen pohjana. H2 totesi, ettd voi mielikuvituksessaan jopa palata aikaan jolloin ei ole
itse edes syntynyt. Hin kuvaa kokemusta roolipeliksi, miké kertoo selvésti siitd ettd menneisyyteen
samaistuminen on tirked ja voimakaskin tunne. Tété olisi helppo kutsua nostalgiaksi, mutta itselleni
kyseessd on selked esimerkki siitd, kuinka ihmiset kdyttavat kulttuuriperintod. Esimerkiksi De
Groot on kirjoittanut siitd, kuinka nykyajan kulttuurissa re-enactment eli historian uudelleen
esittdiminen ja kokeminen ovat tirkeitd. Tdma ei liity pelkdstdin harrastukseen, jossa esimerkiksi
historiallisia taisteluja esitetddn uudelleen, vaan myds vaikka museoiden pyrkimyksiin lisdtd
ndyttelyiden interaktiivisuutta. De Grootin mukaan nykykulttuurissa autenttisuutta pidetdan
tarkednd ja sen koetaan muodostuvan erityisesti ihmisen omakohtaisesta kokemuksesta. '** Urbexia
voidaan pitdd re-enactment -tyyppisend harrastuksena, jossa harrastaja kohteessa vieraillessaan

samaistuu historiaan.

Tamin huomion mielenkiintoisena vastapainona H1 kuvailee tapauksen, jossa oli saanut luvan
tutultaan kdyda tdmin lapsuudenkodissa. Han kertoo, ettd tieto siitd, kuka talossa oli asunut ja miti
sielld oli tapahtunut, sai hinen olonsa epdmukavaksi ja tungettelevaksi eikd hin viihtynyt paikassa
kauan, vaikka kyseessa olikin itse asiassa yksi harvoja kohteita, joissa kdymiseen hénelld oli

oikeasti lupa. ¥’

Téssd yhteydessd sopii pohtia lyhyesti sitd, missd osassa harrastusta on rakennusten historian
tutkiminen. Monet harrastajat pyrkivét tutkimaan rakennusten historiaa. Omista haastateltavistani
H1 ja K2 kertovat tutkivansa rakennusten historiaa kun taas H2 ja K1 eivét ole siitd niin
kiinnostuneita. Asia vaikuttaa olevan osittain ristiriitainen. H1 kertoo tutkivansa erityisesti
tehdasrakennusten historiaa tarkasti selvittdakseen, millaisessa kdytdssé ne ovat olleet '**. K2
kertoo, ettd rakennusten lyhyt historia ja tausta auttavat saamaan niisti kokonaiskisityksen ja voivat

129

nostaa rakennukset esiin yksiloind tuhansien samanlaisten joukosta '~. H2 kertoo, ettd suurinta osaa

125 H2, 13.

126 De Groot 2016, 106.
127 H1, 12.

128 H1, 13.

129 K2, 4.
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harrastajista kiinnostaa rakennusten menneisyyden tutkiminen ja jotkut jopa vierailevat paikoissa
siksi, ettd 10ytiisivat niistd lisdd vihjeitd menneisyydestd. Hant4 itseddn kiinnostaa enemmin
kuitenkin ottaa valokuvia, jotka ovat omia abstrakteja maailmojaan ja jotka voidaan irrottaa
kontekstistaan. Paikan fiilis juuri nyt on tirkedmpéd kuin sen menneisyys. ** Samoilla linjoilla on
K1, joka toteaa: "Enemmaénkin nden urbex-kohteet inspiraationa omalle ajattelulle, tuntemuksille ja
luovuudelle, joka ei niink&én ole sidoksissa kohteiden historiallisiin taustoihin”. Liséksi hdn sanoo:
”On tullut vaikutelma, ettd monille [rakennusten historian tutkiminen] on [tdrkedd]. Itselldni
keskitssd on rakennusten tulkinta sellaisina kuin ne nyt ovat ja oven jittdminen auki

mielikuvitukselle.” '*!

Vaikuttaakin siltd, ettd mielikuvituksen osuus urbexissa on tirkedd ja sille tdytyy jadda vierailuissa
sijaa. Liika tieto asioiden todellisesta laidasta voi pilata kokemuksen. Rakennusympéristosté
nauttiminen ei riipu faktatietojen etsimisestd. Historian tutkiminen voi kuitenkin ruokkia
mielikuvitusta paikassa samalla tavoin kuin vaikka vanhan esineen 10ytdminen. Tdmén dilemman

tiivistdd H1 mielestdni osuvasti, kun kuvaa rakennusten menneisyyden tutkimista:

Joskus mé teen sen etukéteen ja joskus mé teen sen jélkikédteen. Se on oikeestaan kivempi tehda jélkikdteen

koska, jos historia on hieno mutta rakennus on tyhjé, niin sit siind pettyy. 132

On tiarkedd huomata, ettd varsinainen historiantutkimus tai sithen pyrkivit toimet eivét ole aina
tarkeitd, kun kulttuuriperintdd rakennetaan. Urbexia ja sen herédttdmid mielikuvia ei ole tarpeen
perustella historialla, eikd harrastuksen uskottavuus kérsi niin sanottujen faktojen vuoksi. Miti olisi
voinut olla on yhté tirkeda tai tirkedmpaa kuin se, mitd oli. Téstd aiheesta on kirjoittanut myds
Garrett. ”Explorers are actors in the constellation of myths about places, whether or not those myths

133

are historically (in an empirical sense) verifiable”, hdn toteaa . Hinen mukaansa ndma luodut

muistot ja myytit ovat olemassa virallisten historioiden vierelld tai ovat niiden vastaisia '**.

Tésta asiasta on kirjoitettu myos kulttuuriperinnén tutkimuksen puolella. Perinteisesti on ajateltu,
ettd tutkitut faktat ovat kulttuuriperinndssé tarkedmpid kuin paikkoihin liittyvét, usein fiktiivisetkin
tarinat ja muut mytologiat. Seal kuitenkin huomauttaa, etti téllaisilla mytologioilla on tarked

paikkansa perinndssa ja kritisoi sitd, ettd esimerkiksi UNESCO ei vieldkédédn ota néitd

130 H2, 13-14.

131 Molemmat K1, 2.
132 H1, 13.

133 Garrett 2011b, 1056.
134 Garrett 2011b, 1052.
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kulttuuriperinndn puolia huomioon *°. Russel taas on viitannut Mattsoniin, joka on todennut etti
“asiantuntijat ajattelevat ja tietdvit, kun taas ihmiset tuntevat ja uskovat”. Russelin mukaan tima
kahtiajako ei pade todellisuudessa, mutta se auttaa muistamaan, etti asiantuntijoidenkaan ei tulisi
unohtaa ihmisten tunteiden tirkeyttd kulttuuriperintdd késitellessidén. '** Oman aineistoni perusteella
voidaan sanoa, ettd faktat ja mytologiat eivdt missddn nimessé ole toisiaan vastaan. Joskus tylsa
todellisuus tai liian ldhelle tuleva tieto haittaa mielikuvitusta ja paikka saa kuvittelemalla paremman
identiteetin. Toisaalta joskus faktat ruokkivat mielikuvitusta ja nostavat paikan esiin massasta.

Kohteen arvo harrastajan mielessd muodostuu faktan ja mielikuvituksen yhteispelissa.

Tasta padsemmekin sithen, kuinka urbexin harrastajat levittdvit omia tuntemuksiaan ja
kokemuksiaan eteenpdin valokuvien avulla. Valokuvista on mielestdni hyvd puhua tunteiden
yhteydessé, vaikka ne voivatkin liittyd osittain myds muihin urbexin motiiveihin. Tdssd kontekstissa
nden valokuvat taideteoksina. Voidaan ajatella, ettd harrastajat inspiroituvat rakennuksen

tunnelmasta ja haluavat vangita sen valokuvataideteoksiinsa.

Urbex-valokuvia ei yleisesti ottaen ole tutkittu kovin paljon. Esimerkiksi Klausen on tutkinut
verkossa julkaistua urbex-kuvastoa, mutta hdnen nikokulmansa ei liity niink&én urbexin
taiteelliseen puoleen ja harrastajien identiteetin rakentamiseen, vaan hin on késitellyt materiaalia
urbexin mediatisaation nikokulmasta '*’. Enemmin itselleni relevantisti on aiheesta kirjoittanut
Crane. Hianen ajatuksensa on, ettd rauniovalokuvauksen tarkoitus on seka replikoida vierailun

138

aiheuttamaa uuden 16ytdmisen tunnetta ettd inspiroida muita harrastajia °°. Hinen mukaansa

urbexin harrastajat luovat toiminnallaan uudenlaista kansanperinnettd '*°

. Olen Cranen kanssa yhti
mieltd siitd, ettd urbex harrastuksena tuottaa kulttuuriperinndn representaatioita. Laajentaisin
kuitenkin hidnen ndkokulmaansa siten, ettd urbex-valokuvat eivit pelkéstdan inspiroi
harrastajapiirejd vaan vaikuttavat myds ulkopuolisiin ihmisiin, jotka tarkastelevat valokuvia
verkossa. Lisdksi valokuvat replikoivat mielestdni myds muita tunteita kuin pelkistddan uuden
16ytdmisen iloa. Cranen mielesté urbex-harrastajien valokuvista ”voi usein lukea taiteellista

140>

pyrkimystd ) mutta mielesténi tillaiseen vdhéttelyyn ei ole syytd vaan valokuvia pitdd ajatella

taiteena suoraan.

135 Seal 2012, 75.

136 Russel 2009, 30.

137 Klausen 2017, 374 & 382. Han miettii esimerkiksi, kuinka harrastajat esittdvat itseddn valokuvissa.

138 Crane 2018, 89.

139 Crane 2018, 84. Tama pétee my®os silloin, kun urbexin harrastajat drsyttavat hylattyjen rakennusten ympérilla
toimivia olemassa olevia yhteis6jd. Mietitddn esimerkiksi hylattyd tehdasta ja sen ympérilld olevaa néivettyvaa
tehdaskaupunkia. Urbex voi drsyttda ihmisid, joiden eldmiin tehtaan lopettaminen kéytdnnossa vaikuttaa, mutta silti
harrastaja luo uutta tehtaaseen liittyvaa perintod. Ks. luku 4.2.

140 Crane 2018, 100.
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Kaikki haastateltavani valokuvaavat urbex-kohteitaan ja pitévat titi tdrkedna osana harrastusta. K1
sanoo kokevansa, ettd ’harrastuksen tuloksena [syntyy] enemmainkin kuvataidetta kuin
kuvadokumentointia” !, Lisiksi hin kertoo, mik# hinelle on urbexissa tirkeinti: ”Kohteiden
kuvaaminen ja kuvakésittelyn kautta tapahtuva tulkinta pelkén dokumentoinnin sijaan. Halu tuoda
kohteet esiin ikéin kuin taideteoksina. Oman luovuuden yhdistiminen urbex-kohteisiin.” '*2
Harrastaja ymmartad, ettd urbex on tulkitseva harrastus, joka vaatii luovuutta. Rakennukset ovat
olemassa sellaisia kuin ovat, mutta esittdessddn sitd valokuvilla harrastaja valitsee aina jonkin
ndkokulman sekd rajauksen, ja ohjaa valokuvan katsojan katsetta. Han ilmaisee valokuvilla omaa
mielikuvitustaan ja levittdd nikokulmaa valokuvan katsojille. K1 puhui aiemmissa lainauksissa

siitd, kuinka hénté kiinnostavat erityisesti synkat kohteet. Hin ei siis esitd valokuvissa vain uuden

16ytamisen riemua, vaan tiettyd tunteellista ndkdkulmaa.

Myo6s H2 kertoo, ettd urbex-harrastus alkoi siité, ettd hanté kiinnosti valokuvaaminen:

No, se lahti mulla niinku valokuvauksen kautta. Olin kiinnostunu kaikista semmosista, ransistyneiden asioiden

kauneudesta, vdhdan semmosesta epétavallisesta kauneudesta, niinkun vaikka 6ljylammikoista tai semmosista,

joka ei niinkun ei moraalisella tasolla vélttamattd oo kiva asia mutta ndyttdd hyvalta. 143

Aiemmin nostin esiin, ettd H2 ottaa mielelldén valokuvia, jotka voi irrottaa paikkakontekstistaan.
Hin haluaa valokuvataiteellaan esittdd omaa nikemystadn epatavallisesta kauneudesta. Hén ndyttaa
olevan tietoinen siité, ettd valokuvauskohteet eivit valttdmattd moraalisella tasolla ole toivottuja
asioita mutta ne kiinnostavat hédntd silti. Kyse urbexin valokuvissa on siité, etti harrastaja haluaa
ilmaista omia taiteellisia ndkemyksidén. Tdmai pétee ainakin omaan aineistooni. H2 sanoo suoraan,
ettei ole koskaan kokenut olevansa dokumentaarinen valokuvaaja, mutta toteaa ettd myos

dokumentaarisen koulukunnan edustajia on harrastajakunnassa olemassa '**.

Valokuvauksen tarkeydesté kulttuuriperintokohteissa ovat kirjoittaneet Beerenholdt ja Haldrup. He

ovat huomanneet, ettd valokuvaaminen kulttuuriperintokohteessa on matkailijoilla affektiivinen

145
t

reaktio materiaaliseen kohteeseen, jonka parissa he toimivat . Heidén tutkimuksensa tapahtui

141 K1, 1.

142 K1, 1.

143 H2, 1.

144 H2, 14-15.

145 Beerenholdt & Haldrup 2015, 63.

35



Egyptin pyramideilla, mutta havainto patee kidytdnnossi tdysin my0s urbex-valokuvaajaan.
Harrastajat kokevat tunteita materiaalisessa kohteessa ja ottavat valokuvia affektiivisena reaktiona.
Turistivalokuvaan tallentuu ehké eniten Cranen mainitsemaa uuden 10ytdmisen iloa, mutta urbex-

valokuva vangitsee monenlaisia tunteita.

Mielenkiintoinen esimerkki siitd, kuinka tarkeda valokuvaus ja visuaalisuus urbexille ovat, nousee
esiin siitd, miten haastateltavani vastasivat erddseen kysymykseen. Kysyin, pystyisikd heidén
mielestddn sokea henkild harrastamaan urbexia. Toiset heisti olivat sitd mieltd, ettd harrastus on niin
visuaalinen ettd sokea tuskin saisi siitd mitddn irti. Esimerkiksi K2 toteaa: "Itselle nimé ovat
nimenomaan visuaalista nihtivii '*¢.” Kyse ei heille ole tdssi pelkistd turvallisuudesta, vaan siitd
ettd ilman nékoaistia ei voi paéstd kiinni tarkeisiin tuntemuksiin. Urbexia ei itse asiassa ole tutkittu
paljon eri aistien ndkokulmasta. Ainoastaan Bingham on puhunut ansiokkaasti hajuaistista urbexin
nakokulmasta ja ilmaissut, ettd myos hajuaistimukset ovat térkeitd tunteiden herattéjia '*.

Rakennusten tunnelma syntyy eri aistien yhteistyosta'*®

, mutta omat haasteltavani pitavét
visuaalisuutta tirkeimpéna tekijéand. Valokuvatkin ilmaisevat rakennusta nimenomaan visuaalisesti.
H2 epiilee, ettd pelkkd valokuva voi heréttdd samankaltaisia tunteita kuin itse vierailu, jos on

aiemmin vieraillut jossakin ja se muistuu mieleen valokuvan katselusta '*.

Kaiken kaikkiaan urbexissa tunteiden kokeminen on tirkedssé osassa. Omat haastateltavani puhuvat
siitd, kuinka rakennuksissa on oma erityinen tunnelmansa. Sen hakeminen on heille tirked motiivi.
Useille haastateltavilleni myds rakennusten taiteellinen tulkitseminen valokuvin on erittdin
olennaista. Urbexin herdttdmat tunteet liittyvit kiintedsti mielikuvitukseen. Rakennuksen historian
tutkiminen, sieltd 16ytyneet esineet tai muut jéiljet seki itse rakennuskokonaisuus ruokkivat
harrastajan mielikuvitusta ja saavat heiddt muun muassa pohtimaan mennytti aikaa ja
samaistumaan rakennuksen aiempiin kdyttdjiin. Kun harrastaja jakaa tuottamaansa materiaalia,
voivat erilaiset tunteet muuttua yksilollisistd yhteisollisiksi. Kuva 2 esittdd padhavaintojani liittyen

pohdintamotiiviin.

146 K2, 2.

147 Bingham 2019, 29: Hajuaisti kykenee tuottamaan voimakkaita muistikuvia ja tunteita. Ks. myds Bingham 2019, 34:
Urbex-harrastaja astuu pois nykypdivan deodorisoidusta maailmasta rappeutuvaan rakennukseen, jossa voi kokea
erilaisia hajuaistimuksia, ja tdima herattdd hdnessa tunteita.

148 Crouch 2015, 179. Kulttuuriperintdédkin on tutkittu yleensa ndkoastin ndkokulmasta, mutta tunteet liittyvét vahvasti
eri aisteihin.

149 H2, 15.
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Henkilé harrastaa - Harrastaja ihmettelee

urbexia, koska han rakennuksen hiljaisuutta,
haluaa kokea erityisia kokoa yms.

pohtivia tunteita, joita - Harrastaja vierailee
harrastus hanessa paikassa monta kertaa ja
herattaa. seuraa sen hajoamista

- Harrastaja pohtii,
millaista rakennuksessa
on menneisyydessa ollut
- Harrastaja tutkii
rakennuksen
menneisyytta, jotta
erityinen tunnelma
korostuisi / harrastaja ei
tutki menneisyytta, vaan
keskittyy omaan
mielikuvitukseensa

- Harrastaja valokuvaa
kohdetta omasta
nakdkulmastaan ja
ilmaisee tunteita
valokuvilla

- Harrastaja jakaa
ottamiaan valokuviaan
muille

Kuva 2: Taulukko, joka esittdd pohdintamotiivin
mddritelmdn ja ilmenemismuotoja.

Harkitsin, ettd muuttaisin timén motiivin nimeksi tunteellisuuden tai taiteellisuuden tai kenties jopa
mielikuvituksen tai luovuuden. Olen kuitenkin sitd mieltd, ettd pohdinta kuvaa hyvin sitd, millaisista
tunteista tdssd on kyse. Pohtivat tunteet voivat olla positiivisia tai synkkié, ja ne ruokkivat
mielikuvitusta ja luovuutta. Tunteiden kokeminen on hetkellistd ja juuri nyt tapahtuvaa, mutta sita
voi ilmaista esimerkiksi valokuvilla — urbex on siis performanssi ja valokuvat representoivat heidén
kokemuksiaan. ”An embodied, living history begins not with the site but with the visitor”, Garrett

' Hanen mukaansa harrastaja “kirjoittaa itsensd paikkaan” ottamalla niistd valokuvia "'.

toteaa
Vaikka paikka olisi tullut virallisen kdyttonsa padhén se ei kuole, vaan se saa uusia merkityksia
kenen tahansa kautta, jota se kiinnosta ja joka siihen paneutuu '*2. Timi tarkoittaa, etti urbex-
harrastaja on aktiivinen toimija rakennusten merkityksen rakentamisessa sekd omalla hetkelliselld
toiminnallaan ettd valokuvien ja kertomusten jakamisella. Hénen ei tarvitse perustella

nidkemyksidén faktatiedolla ja tutkimuksella.

150 Garrett 2011b, 1062.
151 Garrett 2011b, 1062.
152 Garrett 2011b, 1050.
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Viimeinen tunteisiin liittyvd huomautukseni on, ettd timékain motiivi ei ole kaikille harrastajille
yhtd voimakas ja universaali. My0s oma aineistoni todistaa sen. Haastateltavani K2 ilmaisee, ettei
muodosta suhdetta vierailemiinsa rakennuksiin. ”Joskus aiemmin [kuoleman pohtimisella,
nostalgialla tai tunnelmalla] oli ehk& enemmaén merkitystd. Nyt oma otteeni on huomattavasti

1533 Hanellekin tosin kohteiden

kriittisempi, rutinoitunut ja jarjelld 1dhestyva”, hin kirjoittaa
valokuvaus on tirkedd. Urbexia olisikin vadrin tulkita pelkkien pohtivien tunteiden ja niiden

hakemisen ndakdkulmasta. Siksi motiivilistaukseeni kuuluu myds kaksi muuta tiarkedé puolta.

3.2. Jannitys: Positiivinen jannitys ja urbex leikkina

Aina, kun urbexista puhutaan, nousee esiin kuinka jannittdva harrastus se on. Tdma kéy ilmi niin
siind, kun tutkijat kuvailevat omia kokemuksiaan tutkimusartikkeleissa kuin siinikin, kun tavalliset
urbex-harrastajat kirjoittavat kokemuksistaan verkossa. Kertomuksiin kuuluu usein jénnityksen
elementti, mutta urbexista ei ole tutkimuksessa kirjoitettu paljon juuri jannityksen nikékulmasta.
Olin kuitenkin alusta asti varma, ettd jannityksen etsiminen on urbexissa tirked motiivi. Minua
kiinnostaa my®s urbexin leikillinen puoli, vaikka harrastusta onkin yleisesti kirjallisuudessa

késitelty varsin vakavasta ndkokulmasta.

Ainakin Sydinoja on kirjoittanut aiemmin urbexin jénnittivistd puolista. Hin listaa jdnnityksen
elementit oman tutkimusaineistonsa perusteella seuraavasti: Uusien kohteiden etsiminen,
sisddnpéddsyn 16ytdminen kohteisiin, rakenteiden vaarallisuus seki se 10ytyyko paikasta vaikka
vartijoita tai epdilyttavid kulkijoita '**. TAma antaa kuvan, ettd toisaalta urbexin jannitys syntyy
tietynlaisesta seikkailijan innostuksesta ja toisaalta siithen voi liittyd myos pelon elementteja.
Harrastaja voi peléti satuttavansa itsensd tai jddvénsa kiinni. Téllaiset tunteet voivat oletukseni

mukaan olla harrastajan mielestd seki positiivinen ettid negatiivinen osa urbexia.

Naiiden kaytdnnon seikkojen lisdksi urbexiin voi kuulua myos tietynlaista eksistentiaalista pelkoa.
Téastd on maininnut esimerkiksi Nieszczerzewska, jonka mukaan eksistentiaalinen pelko kéy ilmi

esimerkiksi hyldttyjen sairaaloiden symboliikassa '*°. Thmisethén pelkddvét sairautta ja kuolemaa,

153 K2, 4.
154 Sydénoja 2017, 52-53.
155 Nieszczerzewska 2018, 261.
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mutta toisaalta tillaiset pelot myos vetdvit meitd puoleensa. Tdménkaltainen jénnitys liittyy
vahvasti aiemmin késittelemiin synkkésévyisiin pohdiskeleviin tunteisiin, joita urbex voi herattia.

Kaikki jannitys ei siis ole ruumiillista vaan liittyy usein my0s mielikuvitukseen.

Kyselin haastateltaviltani, missd osassa urbexia jénnitys on. Heidén vastauksensa olivat melko
yhteneviisid. Esimerkiksi H1 kertoo inhoavansa jénnityksen tunnetta paikan pailla kaikkein eniten,

mutta jalkikdteen selvidminen tuntuu hyvalta:

Sitku ldhtee sielt talosta ja on silleen, vitsi. Taaskaan lattia ei pettdny alta eikd naapurin erkki ndhny. Niin

onhan se semmonen, vihan niinku semmonen mauste, jota maistaa ensimmaisté kertaa ja on silleen et, mité hyi

mité tia on, ja sitte kun pdésee ulos niin on silleen ai vitsi se oli hyvaa.

Myd6s H2 kertoo, ettéd jannitys tuntuu tavallaan hyviltd mutta ei ole pdésyy ldhted rakennuksiin. Hin
sanoo, ettei oikeastaan ole yleensd kovasti edes jannittinyt rakennuksissa, koska pahinta mité voi
tapahtua ainakin Suomessa on ettd joutuu selittiméén kdyneensd ottamassa valokuvia. Han tiivistda
jannityksen osuuden harrastuksessa toteamalla: ”Totta kai mitd vaikeempaa joku asia on niin sit jos

siit selvidd niistd esteistd huolimatta niin sitd palkitsevampaa se on.” *’

Kysyin H2:Ita, onko jannitys harrastuksessa vélttimiton paha vai lisimauste. Hinen mukaansa se
on enimmikseen vilttimaton paha. Toisaalta hin nauttii pelosta mutta toisaalta vaarat ja esteet
haittaavat itse valokuvausta, joka on hénelle tirkeintd. ** My6s K2 oli samoilla linjoilla. Hinen
mukaansa urbexissa kaikkein tirkeintd on valokuvaaminen ja sen suunnittelu, mutta toisaalta myos

159

pieni jannitys joka liittyy ennakko-odotuksiin siitd, mitd rakennuksesta mahtaa 16ytyd ~°. Han sanoo

my0s, ettei todellakaan etsi seikkailua ja adrenaliinisdvéreitd, koska itsensd satuttamisen pelko ja

1% K1 kertoo, etté seikkailun ja jannityksen kokemukset

muu vastaava haittaa valokuvaamista
liittyvit siithen, kun 16ytd4 véhin tunnettuja ja merkitseméattomia kohteita '*'. Vaikuttaa siltd, ettéi
toisaalta harrastukseen kuuluu positiivinen jénnitys ja toisaalta taas pelko, joka ehké haittaa
harrastusta. Haastateltavilleni jdnnitys ei ole ensisijainen motiivi, mutta he silti pitdvét positiivista

jénnitystd hyvina asiana.

156 H1, 9-10.
157 H2, 10-11.
158 H2, 11.
159 K2, 1-2.
160 K2, 3-4.
161 K1, 2.
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Vastausten perusteella voidaan mééritelld esimerkkeja siitd, milld tavoilla jannitys nidkyy urbexin
harrastuksessa. Tdma laajentaa Sydénojan listausta. Positiivista jannitystd syntyy esimerkiksi siité,
kun selvidé vaaralliselta tuntuvasta tilanteesta — esimerkiksi padsee rakennuksesta ulos
huomaamatta. Toisaalta jannitystd syntyy ennakko-odotuksista ja siitd, mitd rakennuksen sisdltd
16ytyy. Jonkin aivan uuden ja merkitseméttomén 16ytdminen on jannittivad. Loytdmisen riemu
vaikuttaa itse asiassa haastateltavilleni olevan tirkedmpaa kuin vaaran kokemuksen aiheuttama
adrenaliini. Sydédnojan esittdmit seikat, kuten rakenteiden vaarallisuus, ovatkin ei-toivottuja asioita
harrastuksessa. Se, miki jannitysti aiheuttaa, ja onko jdnnitys positiivista vai negatiivista, vaihtelee

kuitenkin varmasti henkilSsté ja tilanteesta toiseen.

Kun kerran urbexiin liittyy tillaista positiivista jannitystd, pohdin sitd, voidaanko urbex luokitella
leikiksi tai jonkinlaiseksi peliksi. Toisaalta pohdin my®ds, voisiko urbexia timéan perusteella laskea
urheiluksi. Tédllaisia termejé ei urbexista ole oikein tutkimuksessa kéytetty. Vaikuttaa silté, ettd
urbexia pidetdédn tutkimuskirjallisuudessa sen verran vakavana harrastuksena, ettd sitd ei voisi

luokitella leikiksi tai peliksi. Kindynisin luettelemissa motiiveissa nikyi kuitenkin leikillisyytta.

162

Héan mainitsi esimerkiksi kilpailuhengen ja uteliaisuuden kiellettyjd asioita kohtaan *°. Kyselin

haastateltaviltani ajatuksia aiheesta, koska mielestéini ndkdkulma on mielenkiintoinen urbexin

kannalta.

Yleisesti ottaen haastateltavani eivit koe leikkivanséd, kun harrastavat urbexia. K2 sano

163

yksiselitteisesti, ettd urbex ei ole leikkii tai pelid lainkaan "*. H1 ei mydskéén koe harrastusta

leikiksi ja selittdd nikemystién seuraavalla tavalla:

Se on hyvé kysymys. Se on itse asias tosi hyvé kysymys. Joteki kun menee niihin taloihin ni, mun mielesti se
tunnelma on jotenki semmonen, niissédhéan pitdd kuitenkin puhua kuiskaamalla ja varoa ettei naapuri néi ja,
mun mielestd niinku sillon ehkei rinnastu sithen mun késitykseen leikistd, joka on niinku semmosta huoletonta
ja hauskaa ja hersyvéd vaan niinkun, sie olet paikassa jossa sie joudut pikkusen olemaan varpaillas koko ajan,

seké niinku paljastumisen vuoksi tai paljastumisen varalta ettd sen varalta ettet sie putoo lattian lapi siind. Niin,

. . oy e1q e 164
el se 0o mun mielestd leikkia.

Kuitenkin H2 esittdd aivan pdinvastaisen ndkemyksen leikista:

162 Kindynis 2016, 984.
163 K2, 3.
164 H1, 9.
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Kyl se ehottomasti leikkid on mun mielesta. Just se ettd se tarjoo tavallaan semmosen ympériston missé ei 00
saantoja. Niin, nehén tekee siit hyvinkin leikkisad, leikkimielistd toimintaa et joo, kyl mé ldhen leikkiméén aina

kun mi lihen seikkaileen. '%

Haastateltavieni ajatusten erot voivat johtua siitd, minka he mieltavét leikiksi. H1 esimerkiksi selitti
lainauksessa, ettd rakennusten hiljainen tunnelma ja varuillaan oleminen eivit sovi ajatukseen
elavaisesta leikistd. H2 oli sitd mieltd, ettd urbex on leikkid koska rakennuksissa saa toimia
mielensd mukaan ilman sddnt6ja. K2 ei pidd urbexia leikkiné oletettavasti siksi, ettd hanen
mielestiddn urbexin harrastajan tulee olla kypsi ja kunnioittava. Hian esimerkiksi puhuu
negatiiviseen sidvyyn infiltraatiosta, kuten mastoihin kiipeamisesti, sekd rakennusten sotkemisesta

166

ja roskaamisesta '*°. Hin myo6s kuvaa harrastuksen vakavoitumista ajan myo6té ja sitd, kuinka itse

167

haluaa néhda vaivaa valokuvaukseen "°’. Kaikki ndma eri tulkinnat ovat mielestini perusteltuja.

Miten sitten itse vastaan sithen, onko urbex leikkid? Se riippuu leikin maaritelmasti. Urbexiin
liittyy positiivisen jannityksen elementti, jonka harrastajat myontévat. Siihen liittyy myos selkeité
pelillisid elementtejd, kuten esimerkiksi harrastajien kayttdmait lempinimet ja nykyisin lisdéntyva
sosiaalisen median merkitys. Lisdksi pohdinnan alla kdsitelty menneisyyteen samaistuminen voi
olla pelillistid. Beerenholdt ja Haldrup ovat kisitelleet kulttuuriperintdd performanssina ja todenneet,
ettd esimerkiksi museot, joissa tyontekijit esittdvit menneisyyden henkilditd, ovat pelid '®. Jos
palataan re-enactment -termiin ja haastateltavani H2 kéyttdmaén roolipeli-termiin, voidaan ndhda
urbex-harrastajan omassa performanssissa selvéa pelillisyyttd. Riippuu kuitenkin harrastajasta,
missd osassa ndma elementit ovat ja miten hén ne itse kokee. VAittdisin, ettd toisinaan vakava
suhtautuminen omaan harrastukseen voi jopa todistaa sen, ettd sithen kuuluu pelin ja leikin
elementtejd. Monilla tutkijoillahan on vaikuttanut olevan tarve todistaa, miksi urbex on niin vakava
ja erityinen harrastus. En vdhéttele haastateltavieni eridvid ndkemyksid, mutta itse olen taipuvainen

sithen, ettd urbex on jossakin mielessa leikillista.

Leikin liséksi pohdin, ettd urbex voisi tietyssd mielessd muistuttaa urheilua. Haastateltavani eivit
niinkd4n ndhneet yhtélaisyyksid ndiden vélilld. K2 sanoo, ettd urheilua urbex muistuttaa vain silloin

jos kohteeseen piisy vaatii esimerkiksi maastossa liikkumista '®. P4ésyy haastateltavieni

165H2, 9.
166 K2, 3.
167 K2, 2.
168 Beerenholdt & Haldrup 2015, 56.
169 K2, 3.
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kokemukseen néyttdé olevan se, ettd he kokevat urbexin olevan taiteellinen harrastus. K1 kokee,

170

ettei urbex ole leikkid, pelid tai urheilua vaan taidetta, eiké taiteessa voi kilpailla *™. My6s H1 sanoo

asettavansa urbexin kulttuuriharrastusten lokeroon !

. H2 on heidin kanssaan samaa mielta, ettei
urbex ole ainakaan hénelle itselleen urheilua. Hian kuitenkin nostaa esiin, ettd urbex mediailmioné
kuten tubettamisena saattaa ldhestyé urheilua, kun siithen tulee kilpailun elementtejd harrastajien
vilille. Hinen mukaansa urbex-piireissd harvoin kilpaillaan muiden kanssa, ja kilpailu tulee
enemméin mukaan jos ollaan litkkeelld jonkin muun motiivin, kuten oman henkildbriandin

kasvattamisen, vuoksi. '”* Vaikka urbex on ruumiillinen harrastus, haastateltavistani se on silti

enemmadn taidetta kuin urheilua. Kisittelen urheiluaihetta lyhyesti lisdd luvussa 4.1.

Mietin sitd, voivatko urbexin leikilliset ja pohdiskelevat puolet olla harmonisesti olemassa samaan
aikaan. Voiko ihminen samaan aikaan leikkié ja hiljentyd pohtimaan? Voi olla, ettd en itse ymmarra
harrastuksen aiheuttamia tunteita, koska en itse ole harrastanut urbexia. Kun kysyin
haastateltaviltani, liittyyko urbexiin ristiriitaisia tunteita, he eivét yleisesti ottaen nédyttdneet
ymmiirtivin mitd ajoin takaa. K2 ei koe, etti pohdinta ja seikkailu olisivat ristiriidassa '”*. H1
kertoo tuntevansa joskus ristiriitaa siitd, ettd ymmartiéd olevansa tunkeutuja joka 10ytda asioita joita
ei ole tarkoitettu hdnen silmilleen. Tdma ei kuitenkaan ole tunne, joka saisi hinet lopettamaan

harrastuksensa. Ihmiset ovat luonnostaan uteliaita, hiin toteaa. '’* H2 pohtii asiaa seuraavalla tavalla:

No siis tavallaan on ristiriita, koska, se pdillimmaéinen motiivi on kuitenkin se pyséhtyminen ja semmonen
paikan aistiminen ja ssmmonen vapaa oleminen. Ja sit ku sitd uhataan tavallaan silld ettd sieltd joutuu
lahteméén pois. Periaatteessa siind on ristiriita mut toisaalta se korostaa sitd hetken ainutlaatuisuutta ja

semmosta hetkeen tarttumista ja silleen ettd, siin on pakko olla 14sna. Just sillon, koska se voi olla viimenen

. o eeae . 175
kerta kun sinne padsee ylipadnsa.

Urbex-harrastaja voi olla pohdiskeleva taiteilija ja leikillinen seikkailija samaan aikaan. Harrastajat
eivit itse ndytd kokevan, ettd ne sulkisivat toisensa mitenkéén pois, vaikka joskus jénnitysta
aiheuttavat seikat haittaavatkin taiteellista valokuvausta. Tédssd kohtaa kiinnittiisin vield huomiota
sanavalintoihin. Aiemmassa lainauksessa H2 kertoi 1dhtevansa leikkiméddn aina, kun Ihtee
seikkailemaan. Mielestédni seikkailu on hyvé termi kuvaamaan sitd, millainen harrastus urbex on

luonteeltaan. Sanaan liittyy konnotaatioita jinnityksesti ja jopa leikillisyydesti. Toisaalta

170 K1, sivu 2.
171 H1, 9.

172 H2, 9-10.
173 K1, 2.

174 H1, 13.
175H2, 13.
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esimerkiksi H1 kdyttdd urbex-vierailuista termid matka yhteydessé, jossa kertoo joskus mieluiten
tekevéinsé urbex-matkan yksin '®. Termiin matka liittyy tdssd yhteydessa mielestini enemmén
pohdiskeluun ja hiljentymiseen liittyvid konnotaatioita. Urbex on selvéstikin harrastus, joka ei joka
pdiva pysy luonteeltaan samanlaisena. Toisinaan urbex on matka, joka on kenties vakava ja

tunteellinen. Toisinaan se on seikkailu, johon liittyy kutkuttavaa jannitysta.

Havaintojeni perusteella jannitys ei vélttdmattd ole urbexin harrastajien ensisijainen motiivi, mutta
se on silti erottamaton osa harrastusta. En usko, ettd urbexia olisi mahdollista harrastaa ilman
mink&énlaista jdnnitystd. Haastateltavani kuvailevat erilaisia tapoja, joilla jannitys nikyy
positiivisesti urbexissa. Se voi liittyd esimerkiksi jonkin uuden ja jannittdvan 16ytdmiseen tai siihen,
kun rakennuksesta padsee pois jadmatta kiinni. He myds kertovat siitd, kuinka osa urbexin
jénnittivistd puolista on epdmiellyttdvii ja haittaavat harrastuksen tirkedmpié puolia, kuten
valokuvaamista. Omassa aineistossani urbex ei esiinny kilpailullisena harrastuksena, mutta timékin

puoli ndyttdd olevan joillekin harrastajille ainakin jossakin méérin térkea.

Haastateltavani olivat erimielisié siitd, voidaanko urbex-harrastus luokitella leikiksi. Heilld oli
erilaisia ajatuksia siitd, mité leikki on. Kaikkia harrastuksia voidaan pitdé ainakin jollakin tavalla
leikkini, ja mielestdni urbexiin liittyy selvii leikillisid elementtejd. Naméi elementit kuitenkin
vaihtelevat, ja on ymmarrettdvaa ettd kaikki harrastajat eivét halua kutsua urbexia leikiksi. He
pitdvit urbexia enemman taiteena tai kokevat, ettd kypsd suhtautuminen vierailukohteeseen on
tarkedmpidd. Nama ndakokulmat ovat perusteltuja, mutta en mielesténi koe vihattelevani niitd
madrittelemélld urbexin leikilliseksi harrastukseksi. Joidenkin aiempien urbex-tutkijoiden kohdalla
arvelen, ettd heiddn vakava suhtautumisensa harrastukseen saattaa kielid nimenomaan siiti, etta
harrastus on jannittdvii ja leikinomaista, mutta timén myontdmisen peldtdin aiheuttavan
véhittelyd. De Groot on todennut, ettd kulttuuriperinndn puolella ei ole re-enactment -ajatuksiin
liittyville perintokokemuksille annettu tutkimuksessa huomiota juuri sen takia, ettd niitd on pidetty
“vain leikkind” '"". Urbex-tutkijoiden olettamani huoli voi siis olla perusteltua. Tamaén liséksi
pelillisyyden ndkokulma on kiinnostava, ja vaatisi tarkempaa analyysid. Urbex-harrastuksessahan
on selkeitd pelillisid elementtejd, kuten aiemmin toteamani harrastajien salanimet ja paikkojen

kerdily valokuvaamalla.

176 H1, 14.
177 De Groot 2016, 106.
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Alkuperidisessd luokittelussani tdimé motiivi oli nimetty peliksi ja leikiksi, mutta havaintojeni
perusteella arvelen, ettd nimenomaan jénnitys on kuvaavampi ja parempi termi télle urbexin

motiiville. Kuva 3 esittelee jinnitysmotiivia ja sen ilmenemismuotoja.

Henkilé harrastaa - Harrastaja jannittaa
urbexia, koska han etukateen, miten paasee
haluaa kokea rakennukseen ja mita
miellyttavaa jannitysta, loytaa sielta

jota erilaisissa - Harrastaja innostuu,
rakennuksissa kun 16ytaa jotain uutta ja
vieraileminen hanelle merkitsematonta
tuottaa. - Harrastaja kilpailee

muiden kanssa

- Harrastaja saa
adrenaliinia siita, kun
selviaa rakennuksesta
pois satuttamatta
itseaan ja jaamatta kiinni
- Harrastaja kirjoittaa
verkossa
kokemuksistaan ja
esimerkiksi siita, miten
onnistui valttamaan
paikan vartioinnin

- Tutkijana harrastaja
kirjoittaa urbexista
vakavamielisesti, jotta se
ei vaikuttaisi "vain"
leikilta

Kuva 3: Taulukko, jossa kuvataan jdnnitysmotiivin
mddritelmd ja ilmenemismuotoja

On syytd todeta vield pari sanaa siitd, miten urbex-valokuvaus voi liittyd jdnnityksen motiiviin.
Valokuvien taiteellinen puoli liittyi omassa aineistossani pohtiviin tunteisiin. Haastateltavieni
mielestd jannitys pikemminkin haittasi valokuvausta. Olen kuitenkin sitd mieltd, ettd
valokuvaaminen voi myds ilmentdd urbexin leikillisempéd puolta. On oletettavaa, ettd harrastajat
valokuvaavat 10ytdmiddn kiehtovia asioita rakennuksissa. Néitd asioita voivat olla esimerkiksi uudet
ja odottamattomat esineet, joita harrastaja tavallaan kerdilee ottamalla niistd valokuvia — aivan kuin
Egyptin turisti. Liséksi valokuvien jakamisella he voivat levittdd jannittdvid kokemuksiaan muille.
Valokuvien katsojakin voi kokea kutkuttavaa yllattymistd ndhdessdén, mitd joku toinen on
rakennuksesta 16ytdnyt. Hin voi my0s samaistua harrastajan jannittdvain kokemukseen lukemalla

kertomuksia siitd, miten vartijoita ja vaaroja on viltelty.
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Tamén luvun lopuksi totean vield, ettd myos jannitys on hyvé esimerkki urbexin
kulttuuriperintdpuolesta. Kulttuuriperinnén leikillisid puolia ei ole perinteisesti tutkittu kovin
paljon. Alalla on ehka ollut stigmoja sen suhteen, ettd leikillisyys tarkoittaa kaupallisuutta ja
historian laimentamista. Olen kuitenkin nostanut esiin sen, ettd urbexissa nékyy yhteyksié niihin
kulttuuriperintdalan leikillisiin puoliin, joita muut tutkijat ovat ehtineet késitelld. N&itd ovat vaikka
interaktiiviset museot, joissa tyontekijét esittdvit menneisyyden henkilditéd, seka historialliset
roolipelit, joissa harrastajat samaistuvat menneisyyden henkildihin. Vaikka urbex onkin kenties ajan
myo6téd kaupallistunut ja vaikka sekin on perinteisesti haluttu ndhdd vakavana harrastuksena, ovat
sen leikilliset elementit olennaisessa osassa harrastusta eiké niitd voi pitdé historian laimentamisena.
Urbexin harrastajat kokevat ehka itse, ettd museot ja muut museoidut kohteet ovat valmiiksi
tutkittuja ja tulkittuja, kun taas hylétyssd rakennuksessa heiddn on mahdollista 10ytda itse jotain
odottamatonta ja ndin rakentaa yhteyttd menneisyyteen. Tima vastakkainasettelu ei kuitenkaan
havaintojeni perusteella ehkéd aina pidd paikkaansa, koska yhteydet ovat niin selkeitd esimerkiksi
turistivalokuvaukseen. Urbex-harrastus ja sen tuottama valokuvamateriaali voivat rakentavaa

hylatyistd rakennuksista positiivista kuvaa jannittdvind ja mielenkiintoisina paikkoina.

3.3. Vapaus: Oman vapaudentunteen hakeminen
yhteiskunnallisen tavoitteen sijaan

Kun puhutaan urbexin motiiveista, olisi mahdotonta sivuuttaa kaikki ne yhteiskunnalliset ja
vapauttavat aiheet, joista on niin paljon kirjoitettu urbexin tutkimuksessa. Minua kiinnostaa, ovatko
omat haastateltavani enemmaén urbex-tutkimuksen paénarratiivin vai sen arvostelijoiden kannalla.
Onko urbexin harrastajille tarkedd kokemus siité, ettd toisin kuin arkieldmaissa he ovat urbexia
harrastaessaan vapaita? Onko heilld yhteiskunnallisia motiiveja tai tavoitteita? Haluavatko he

provosoida jotakin tahoa toiminnallaan?

Ensiksi huomauttaisin, ettd harrastajien motiiveista huolimatta urbex rikkoo joka tapauksessa
arkieldmin rajoja. Se luo paikoille uutta merkitystd — tai ehka itse asiassa se luo uusia paikkoja.
Tassd madrittelen paikan tilaksi, jolle on annettu merkitys '’®. Erityisesti urbaanit paikat on

rakennettu kaikki sellaisiksi, joilla on jokin ennalta miératty kiyttotarkoitus ja jopa laein méaritelty

178 Ks. Creswell 2004, 7.
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odotus siitd, miten niissd pitdisi toimia. Paikat kuitenkin muodostuvat prosesseina ja ihmiset voivat
haastaa niiden merkityksid omalla toiminnallaan. Kuljemme vaikka puiston ruohoalueen lipi,
vaikkei siini olisi polkua. '” Myos urbex haastaa odotukset siitd, miten tietynlaisia paikkoja tulisi
kiyttdad. Jakamalla materiaalia verkossa harrastajat tekevit toimintaansa nikyvammaksi. Téllaista
ndkokulmaa ovat lisdkseni edustaneet Jansson ja Klausen, joiden mukaan urbex pelkéstiddn
olemassaolollaan problematisoi nykyaikaisten kaupunkitilojen valtasuhteita ja kontrollia '®,
Toisaalta harrastajat haastavat tottuja sddnnoksid ja toisaalta he my0s levittavat esimerkiksi

valokuvien muodossa vaihtoehtoista kaupunkikuvastoa '*!

. My6s Anderson kumppaneineen yhtyy
ajatukseen: ”We interpret [urbex] as a form of calculated agency, whereby the individual takes
control away from the structure of society through conducting illegal acts whilst mediating personal

I’lSk 182.”

Se, liittyvitko harrastajien motiivit tillaiseen uudelleentulkintaan onkin monipuolisempi kysymys.
Viela kyseenalaisempaa on se, haluavatko ja voivatko he aiheuttaa suurta muutosta. Voi olla, ettid

tietynlainen kapina on harrastajille enemmén vain leikkid. Bennett kuvailee seuraavasti:

The themes of infiltration, penetration, and "going where you are not supposed to' permeate urbex. There can,
of course, be enjoyment because an act is transgressive [...]. It certainly appears that many urbex practitioners
enjoy the uncertain legality of their practice and relish the ‘cat and mouse' game of gaining access and evading

the attention of site owners or their security guards. However, it would be wrong to read urbex solely from a

sociology of deviance or cultural criminology perspective. '™

Bennett on siis tulkintani mukaan sitd mieltd, ettd vaikka luvattomuuden tunne kuuluu urbexiin,
tdmé on koko harrastuksen méérittelyyn liian suppea ndkokulma. Lisdksi hinen mielestdén rajojen
rikkominen vaikuttaa olevan urbexissa on ldhinné harrastajan omaa leikkia ja liittyisi ndin
jannitysmotiiviin. Vield radikaalimpia kritiikkejd ovat esittdneet toiset tutkijat. Jansson ja Klausen
ovat sitd mieltd, ettd radikaali olemus onkin itse asiassa vain osa harrastajien yksilollisyyteen
pyrkivéa, keskiluokkaista habitusta, jolla he kerddvit kulttuurista pddomaa '*. Tdmén voi

yksinkertaisemmin ilmaista niin, ettd heiddn mielestdan urbex-harrastajat kerddvit katu-

179 Creswell 2004, 36-37.

180 Jansson & Klausen 2018, 411.

181 Jansson & Klausen 2018, 411.

182 Anderson, Hamilton & Tonner 2015, 312.
183 Bennett 2011, 426.

184 Jansson & Klausen 2018, 426.
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uskottavuutta vaikuttamalla radikaaleilta rajojen rikkojilta. Rollo sen sijaan toteaa, ettd urbexiin
kuuluu vanhanaikainen maskuliininen pelko siitd, ettd moderni urbaani tilaa paapoo heitd '*. Tilla
hin arvostelee urbex-kirjoituksia, jotka esimerkiksi puhuvat siitd ettd urbex on “vaihtoehto

ihmisille, joiden aistit ovat tylsyneet, kun heidén eliméssién ei ole oikeaa seikkailua '*¢.”

Téllaisten ndkdkulmien ja kannanottojen keskelld oma aineistoni vaikuttaa suorastaan arkiselta.
Kukaan haastateltavistani ei koe urbexia radikaaliksi tai kantaaottavaksi toiminnaksi ainakaan
omalla kohdallaan. Esimerkiksi K1 ei koe urbexia kantaaottavaksi, mutta silti arvelee ettd sekin

niakokulma olisi joillekin harrastajille mahdollinen '’

. K2 ei mydskddn tunne itseddn kovin
kantaaottavaksi. Hén kertoo, ettd jos ottaa kantaa hin haluaa olla mahdollisimman neutraali
esimerkiksi ilmastonmuutokseen tai teknologian kehittymiseen liittyvissé asioissa, mutta haluaa olla
pikemminkin toteava kuin provosoiva. '* H1 kertoo kokevansa itsensi taltioijaksi eikd

kannanottajaksi:

Ma en ndd omaa toimintaani kantaaottavana. Et ehké, sanotaan ettd jos sun motiivi on oikeasti mennd sinne
kurkistamaan, ja katsomaan ja tallentamaan ja taltioimaan, niin en mé sillon vélttdmétta pitéis sitd

kantaaottavana. Jos sun motiivi menné sinne on rikkoa sdint6j4, niin sillonhan se voi olla enemménkin

189
kantaaottavaa.

H2 sen sijaan kertoo, ettd urbex on hidnelle enemmin omien rajojen ylittdmistd kuin kapinaa. Han
my0s toteaa, ettd jos urbex olisi selvésti vaarallisempaa esimerkiksi lakiseuraamusten vuoksi, hin

tuskin edes harrastaisi sité niin paljon. '

Saan sellaisen kuvan, ettd haastateltavani tietdvit joidenkin muiden urbex-harrastajien olevan
kapinoivia, mutta itse eivét lue itseddn tallaiseen ryhméén. Kuten on jo kdynyt ilmi, haastateltavani
ndyttidvit olevan enemmén valokuvaukseen ja taiteellisuuteen suuntautuneita. Jos he ottavat kantaa
johonkin aiheeseen, kuten K2, he tekevét sen taiteensa eli valokuvien kautta eivétkd koe tekevinsi
mink&énlaista vallankumousta valokuvillaan. Harrastajani ovat tissd mielessd kenties sellaista

ryhmaéa, jonka &dni ei ole ollut paljon esilld urbex-tutkimuskirjallisuudessa. He eivit koe, etti

185 Rollo 2018, 420.
186 Rollo 2018, 419.
187K1, 2.

188 K2, 4.

189 H1, 10.

190 H2, 11.
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saiantdjen rikkominen olisi heille motiivi urbexin harrastuksessa. Samoin heitd ei ndyta kiinnostavan

provosointi tai Bennettin kuvaama kissa ja hiiri -leikki.

Kulttuuriperinnén tutkijana minua kiinnostaa rakennusten suojeluun liittyva yhteiskunnallinen aihe.
Mahtaako urbexin harrastajia motivoida suru siitd, ettd rakennukset ovat hdvidmassé ja katoamassa?
Haluaisivatko he rakennusten sdilyvan? Vai ovatko haastateltavani enemmaén silld kannalla, etti
rakennusten tulisikin antaa hajota omaan tahtiinsa puuttumatta nithin? Kysyin haastateltaviltani

tastd aiheesta.

K1 toteaa, ettei ole henkilokohtaisesti sindnsa kiinnostunut rakennussuojelusta, mutta etté jotkut

mahdollisesti ovat !

. My6s H2 kertoo, ettei hdntd ole koskaan harmittanut lainkaan se, ettad
rakennuksia hylitdin. Ainoastaan tuoreeltaan hylétyissd paikoissa hin joskus miettii, miksi tissa nyt

kavi ndin. '** Samalla tavalla K2 puhuu siitd, miten urbex mahdollisesti liittyy rakennussuojeluun:

Ei mitenkéén — jos rakennus on huonokuntoinen ja sinne paésee esim. paikallista nuorisoa liian helposti, niin se
harmittaa enemmaén — jos jollekin kévisi huonosti. Vanha ja kayttokelvoton tuleekin purkaa pois. Sitten on
erikseen suojellut rakennukset, jotka muutamia poikkeuksia lukuun ottamatta kuuluukin olla suojeltu. Luulen,

ettd Museovirasto ja ELY-keskukset ovat liiankin herkkié sdilyttiméaén jo tdysin kayttokelvottomia rakennuksia

seké edellyttévit omistajilta toimia eivétkd anna purkaa rakennuksia. 193

Néama kommentit tuntuvat yhteneviltd sen kanssa, miten urbexista on aiemmin kirjoitettu.
Harrastajien motiivit eivét liity siihen, pitdisikod rakennuksia suojella tai purkaa. Puhuinkin aiemmin
Garrettin ndkokulmasta, ettd urbex-harrastajat voivat kokea, etti heidén toimintansa on “valmiiksi
tulkitun” virallisen kulttuuriperinnon ulkopuolella ja ehké vastakkain sen kanssa ', Ndin eivét
kuitenkaan omat haastateltavani ndyti varsinaisesti tuntevan. H2 toteaa rauhallisesti, ettd urbex-
harrastajat eivdt hinen kokemuksensa mukaan ole viranomaispolitiikkaa ja rakennusten suojelua tai
toisaalta my0skéddn purkamista vastaan. Hén arvelee, ettd harrastajat ymmaértavat ettd sekd
purkamiselle ettd suojelulle voi molemmille olla hyvid syité. ”Jos rakennus on niin huonossa

kunnossa etti sitd on vaikee taikka kallista tehid parempaa, miks pitdis?” hin sanoo. '

Haastateltavistani H1 kertoo mydskin omasta ndkdkulmastaan. Aiempien lainausten mukaan hin

puhui siitd, ettd haluaa mielellddn kdyda rakennuksissa ennen kuin ne puretaan, ja ettd tima on

191 K1, 3.

192 H2, 12.

193 K2, 4.

194 Garrett 2011b, 1051.
195H2, 15.
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hinelle tirkedd urbexissa. Hén kertoo arvelevansa, ettd urbexin harrastajat tekevét rakennetun
ympdriston taltiointia omalla tavallaan. *° Siihen ei siis liity kapinaa viranomaisten toimintaa
vastaan. Lisdksi hdn kertoo tapauksesta, jossa erds rakennuskohde oli ollut hylattyna ja hén oli
suunnitellut kdyvansa sielld, mutta ennen kuin hén ehti toteuttaa suunnitelmansa, rakennus
remontoitiinkin asunnoiksi. Hin kertoo, ettei ollut pettynyt vaikkei padssytkaan kdymain sielld,

vaan ettd remontointi ja rakennuksen pelastuminen oli hinesté ihana asia. '’

Mitd tulee rakennussuojeluun, jokaisella harrastajalla on sithen oma ndkdkulmansa. Olen yhti
mieltd H1:en kanssa siitd, ettd urbexin harrastajat taltioivat rakennusperintod omalla tavallaan. H2
totesi kuitenkin hyvin, ettd timéin toiminnan ei tarvitse olla mill4én tavalla viranomaisten toimintaa
vastaan, vaikka urbex tapahtuukin viranomaistoiminnan ulkopuolella omaehtoisesti ja ehka
luvattomasti. Namai voivat olla olemassa rinnakkain. Aineistoni perusteella harrastajilla ei ole
mitddn varsinaista motiivia luoda muutosta sithen, miten rakennuksia puretaan ja suojellaan. He
eivit kuvaa rakennuksia siksi, ettd he haluaisivat osoittaa kuinka kurjalta rappeutuvat rakennukset
nayttavit eikd heidin tarkoituksensa ole télld saada ihmisid korjaamaan niitd. He ymmartavit, ettd
joskus rakennuksia tdytyy purkaa ja voivat olla sitd mieltd, ettd joskus suojeluinto ja omistajiin
kohdistetut odotukset ovat liiallisia. Urbex itse ei kuitenkaan liity tdhdnkdin mielipiteeseen. Olisi
kuitenkin mielenkiintoista tulevaisuudessa pohtia, vaikuttaako harrastajien toiminta ja valokuvien
jakaminen ihmisten mielipiteisiin hylatyistd paikoista ja siitd, pitdisiko niitd suojella vai purkaa.

Urbex et toimi kulttuurisessa tyhjidssa.

Tallainen ei-kdrkeva suhtautuminen yhteiskunnallisiin aiheisiin nidkyy ldpi koko aineistossani.
Kukaan haastateltavistani ei ilmaise kovin voimakkaita mielipiteitd suuntaan tai toiseen sellaisista
aiheista, joista monet aiemmat tutkijat ovat puhuneet. Jos he ottavat kantaa, he tekevét sen
toteavasti taiteen kautta ilman provosointia. Tdiméa on mielesténi oikeastaan tirkeéd havainto.
Toisaalta tdytyy muistaa, ettd aineistoni koostuu vain muutaman thmisen ajatuksista, mutta niin
toisaalta koostuu tunnetumpi urbex-kirjallisuuskin. Mahtaako ero johtua siitd, ettd tutkin
suomalaisia harrastajia enkd suurkaupungeissa asuvia brittejd tai yhdysvaltalaisia? Tdma voi olla
osittain mahdollista, mutta en usko ettd asia on niin yksiselitteinen. Ja kun kerran téllainen suuri ero
aineistossani ja ennakko-oletuksessani on olemassa, se johtaa kysymykseen: Onko
yhteiskunnallisuus lopulta urbexissa niin tirked motiivi, ettd sen pitiminen kuviossani on
perusteltua? Ehkd provosointi sopiikin leikin alle? Pitdisikd kannanottomotiivi pudottaa kokonaan

pois?

196 H1, 15.
197 H1, 15-16.
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Kylld, olen sitd mieltd ettd urbexin kantaaottavuus, sen provosoivuus ja vallankumouksellisuus
sopivat osittain muiden motiivien alle. Erityisesti provosointi ja ulospdin annettu katu-uskottava
habitus voidaan lukea osaksi urbexin leikillisyytté ja pelillisyyttd. Lisdksi ei ole epdilystikdin siitd,
ettd tylsdn arkieldmén jéttdminen taakse ja astuminen hiljaiseen hylityn rakennuksen ympéristoon
voi herittdd tunteita, joita kuvailin pohdintaa kisittelevdssé luvussa. Téstd huolimatta en kuitenkaan
jattaisi titd motiivia kokonaan pois luokituksestani. Kun aihetta tarkastelee syvemmélta, siitd 10ytaa

uusia puolia.

Ja ehkd se, yks suurimmista syistd on semmonen konseptivapaa eldminen. Eli mé haluun sielld niinku, menné
kokemaan sellasta, olemisen tapaa, joka on tdysin omaehtoinen. Et, jos otetaan vaikka esimerkiks kirjastossa
kédyminen, tai vaikkapa kaupassa kdyminen tai joku mika tahansa niinku uimahalli. Niissi kaikissa on joku
sellanen konsepti, mitd ihmiset toteuttaa. Menee sinne, uimahalliin uimaan ja kirjastoon lainaamaan kirjoja ja,
kayttdmadn niité laitteita mité siel on, siind on joku timmonen tietty formaatti mité sielld tehdédén sielld tilassa.
Toki siind on, aina iso laaja kirjo mitéd voi tehdd, mutta, noissa hyldtyssa paikassa ei oo sddntdja silleen ettd
taalla pitdis tehdé jotain timmoista asiaa, ja saattaa niinku ite keksié sen, mitd varten tdmaé paikka just on, ja
saa olla niinku haluaa. Koska yleensi siind ollaan yksin tai pienessé porukassa niin, [ei] tarvii edustaa, se on
vaan enemmén sitd kokemista. Sillain niinku siis, vehemman yksilokeskeisesti, sillee siin ei olla edustamassa

mitddn eikd edistiméssd mitddn uraa vaan, se on. Ainakin mulle se on siis timmdnen nimenomaan vapaan

. 198
olemisen areena.

Talla tavalla H2 kuvaili aihetta, joka on hidnelle melkeinpé tarkeintd urbexissa. Kun hénen
kuvaustaan lukee, voi huomata kuinka paljon se muistuttaa timéan luvun alussa esittiméaéni
tutkimuskirjallisuuteen perustuvaa kuvausta siitd, miten paikat muodostuvat. Ne on luotu tiettyjen
konseptien pohjalta ja ihmiset pitdvét niitd ylld toimimalla niissd odotetulla tavalla. Kun rakennus
hylatddn, sen konsepti samalla oikeastaan poistuu. Kenenkién ei endé oleteta menevin sinne
toteuttamaan paikkaa toiminnallaan. Totesin jo, ettd urbex on toimintaa joka oikeastaan luo uusia
paikkoja. Kun harrastajat toimivat vanhan hylityn rakennuksen kuoressa, he luovat siitd omalla
toteutuksellaan uudenlaisen paikan. Ajan myoti urbexin toimintatavat ovat vakiintuneet, kun
harrastajat ovat kommunikoineet esimerkiksi verkossa. Vaikka kédytdnndt ovat osittain

pirstaloituneet, on meilld silti jonkinlainen késitys siitd, millaista urbex on.

Se, kuinka urbex osallistuu paikkojen luomiseen liittyy my0s kulttuuriperintéon. Perintéhén on

prosessi, jolla materiaalisista kohteista luodaan merkityksellisid. Crouch kirjoittaa:

198 H2, 3.
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Heritage participates, as we participate, in cultural and geographical feeling and meaning. What a particular
site ‘is’, and how it feels, can become highly variable. What space ‘is’ and how it occurs are crucially rendered

unstable and shifting, with matter and relations in constant process. It may be felt to be constant, consistent and

uninterrupted, but that feeling is subjective and contingent. 199

Urbex-harrastajat toimivat hyldtyn paikan kanssa, ja luovat toiminnallaan urbexin paikkoja. Tadssa

muodostuu kulttuuriperintoé.

Onko tdssé sitten urbex-harrastajilla jotain yhteiskunnallista? Toiminta on nidkyvéai 1dhinni jaettujen
valokuvien kautta, eivitkd harrastajat yleisesti ottaen ndyté oikeasti kampanjoivan mink&én
muutoksen puolesta. On totta, ettd jos puiston ruohokentén lépi alkaa kédvelld yhi useampi thminen,
sithen tallautuu polku. Mitd useampi ihminen oppii urbexista ja katselee siihen liittyvdi materiaalia
verkosta, sitd enemmén heidén mielipiteensd paikoista saattavat muuttua. En kuitenkaan téssa yrita
arvioida sité, voiko urbex luoda mitéén paikkojen kdyttoon liittyvadd vallankumousta. Esimerkiksi
Iveson on kirjoittanut jarkevasti siitd, ettd vaikka ihmisten kaupunkitilassa tapahtuvat, itse keksityt
erikoiset toiminnot osoittavat meille uusia mahdollisuuksia tilankdyton ja tilojen oikeuksien
suhteen, pelkka téllainen toiminta ei valttimitta oikeasti muuta mitéén tai luo demokraattisempaa

200

kaupunkitilaa . Minua kiinnostaa se, miké oikeasti motivoi harrastajia. Ei se, mihin toiminta

johtaa.

Taitaa olla, ettd harrastajille on tdrked vierailla rakennuksissa, koska he tuntevat niissé itsensé
vapaaksi. H2 puhuu siitd, ettd kun hén kéy hylityssd kohteessa, hdn voi itse paittdd mité tekee
sielld. Hénen ei tarvitse edustaa tai edistdd mitddn, vaan hén voi vain olla ja kokea — esimerkiksi
juuri jannitysté ja pohtivia tunteita. Eiko tdma itse asiassa juuri ole se aihe, josta aiemmatkin tutkijat
puhuvat? Ehkd on mautonta kirjoittaa siitd, kuinka nyky-yhteiskunta vie miehiltd mahdollisuudet
kokea kaipaamaansa todellista seikkailua ja siitd, ettd urbex jollakin tavalla olisi erityisen
kunniallista ja vallankumouksellista. Mutta silti ndmaékin kirjoittajat oikeastaan pohjimmiltaan

toteavat, etti urbex-kohteessa kiyminen luo heille vapaudentunteen 2'.

199 Crouch 2015, 186.

200 Iveson 2013, 954-955. Ivesonin tekstin perusteella kylma totuus taitaa olla, ettd todelliseen muutokseen tarvittaisiin
uusia oikeita jarjestaytyneitd poliittisia subjekteja. Jokaisen ihmisen arkieldma ja toiminnot ovat todellisia ja
tarkeitd, mutta ne eivat muodosta oikeaa demokraattista vallankumousta.

201 Se, ettd harrastaja kokee itsensa vapaaksi ei riipu siitd, onko hén niin sanotusti oikeasti vapaa. Joku voisi todeta, etta
urbexin harrastajat vain seuraavat mallia siitd, mitd aiemmat urbexin harrastajat ovat tehneet. Kuka kuitenkaan voi
varsinaisesti maéritelld, mitd on todellinen vapaus?
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H2 on haastateltavistani se, joka tuo tdmén aiheen esiin selkeimmin. Mielestédni se nékyy kuitenkin
my0s muussa aineistossani ainakin pohjavireend. Esimerkiksi H1 puhuu paljon siitd, ettd haluaa
kokea omaa elinympéristodén omilla ehdoillaan. Hén kertoo koko urbex-harrastuksen alkaneen
siitd, ettd hdnen kotikaupungissaan purettiin paljon tyhjilldén olevia rakennuksia, mikéd harmitti

hinta:

Tuli semmoinen hirveédn inhottava tunne siitd etti vitsi ettd mé oon kattonu noita taloja monta vuotta ja mua
kiinnostais tietdd ihan hirveesti mité niiden sisélld on, mutta ma en koskaan ehtiny, tai ottanu asiaksi yrittda
mennd sinne ja nyt on liian mydhdistd. Ja muutamana kertana sit enemmaén tai vidhemmaén keskelld yota
péissddn matkalla baarista kotiin mai sitten kiipeilin niiden rakennusten aitojen yli ja seikkailin sielld puoliksi

puretuissa taloissa missd nyt ei sinénsé ollut turvallisuuden kannalta yhtdén mitddn jarked. Mutta tota, siitd se

niinkun ajatus ja kiinnostus 1&hti. 202

H1 haluaa kokea ymparistonsad rakennuksia omaehtoisesti. Onhan totta, ettd tavallisesti ihmiset
eivit voi vain mennd sisddn kaikkiin rakennuksiin, jotka heitd kiinnostavat. Tdma pétee niin
julkisiin kuin erityisesti asuinrakennuksiin. [hmisten on kuitenkin tirked4 voida muodostaa yhteys
ymparistonsd rakennuksiin ja niissd kdyminen olisi tietysti osa tétd. Urbex on yksi — joskin laiton —
vaihtoehto, jonka avulla ithmiset voivat omaehtoisesti tutkia kiinnostavia rakennuksia. Selked
reunaehto tdssd kuitenkin yleensé on se, ettd rakennus on hylétty. H1:en vastauksista nden, ettd

rakennusten omaehtoinen kokeminen on yksi osa urbexin tuomaa vapaudentunnetta.

Vield yksi puoli tdstd vapaudentunteesta nousee esiin siind, mitd K2 on kirjoittanut kertoessaan,

harrastaako urbexia yksin vai ryhmaissa:

Uskon, ettd valtaosa haluaa véhintdén yhden saman henkisen kaverin tai porukassa. Itselle se ”Juttu” on

nimenomaan yksin kidyda — voi ajoittaa aikataulut, ei kukaan hoppuile, voi ottaa valokuvat ilman

hairiotekijoité. Itselleni on kylld useaan kertaan ehdoteltu porukkaa tms., mutta ei ole kiinnostanut. 203

Hénelle urbex on tarked harrastus, koska hin pystyy harrastamaan sitd tdysin omien mieltymystensa
mukaan. Hylattyyn rakennukseen hén voi menné ja tulla milloin tahtoo ja puuhailla yksin juuri sitd
mitd haluaa, eli valokuvata. Sellaisia paikkoja, joissa tdllainen onnistuu, ei ole olemassa kovin

paljon. Kdytossd olevat rakennukset, museokohteet ja turistikohteet ovat yleensa sellaisia, etti

202 H1, 1.
203 K2, 2-3.
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nithin piésee sisdén vain maksusta ja aukioloaikojen mukaan. Vaikka niissé saisi sinénsé litkkua
vapaasti, ei niissd yleensé saa olla omassa rauhassaan ja niithinkin kuuluu oletus siitd, kuinka kauan
yhden vierailijan tulisi suunnilleen viipyd. Luontokohteet ovat yleensd vapaampia ainakin
Suomessa, mutta niissdkin on valmiita rakenteita kuten polkuja ja paikasta riippuen muita kayttdjia.
Hylétyt rakennukset ovat oletuksena yleensé tyhjilladn, ja urbex-harrastaja voi menné niihin vaikka

yoOll4 jos haluaa. Niisséd ei myoOskéén rajoiteta valokuvausta tai sitd, mihin sisélld saa mennA.

K2 mainitsee myds sen, ettd urbex auttaa hdnté irtautumaan arjesta. Hin kertoo nauttivansa
harrastuksen monipuolisuudesta. *** Tadmi sopii yksiin sen kanssa, miten urbexista on aiemmin
kirjoitettu. Urbex ei kuitenkaan ole tdssd suhteessa ainutlaatuista. Varmasti kaikki harrastukset
auttavat irrottautumaan arjesta, vaikkei niihin liittyisik&dn luvatonta paikoissa litkkumista. Uskon,

ettd kaikki haastateltavani kokevat urbexissa jonkinlaista vapautumista.

Naiiden havaintojen perusteella véitén, ettd kannanottoa tarkedmpi motiivi urbexin harrastamisessa
onkin itse asiassa tunne vapaudesta, joten pdédtin muuttaa timén motiivin nimen alkuperdisesta
kuviostani lopullisia havaintoja vastaavaksi. Vapaudentunteen hakeminen kdy ilmi niin aineistostani
kuin urbex-kirjallisuudestakin. Vapaus mainitaan aina tavalla tai toisella. Se voi olla yksinkertainen
maininta, kuten Nieszczerzewskan toteamus siitd ettd urbexin harrastajia kiinnostaa ajatus
paikkojen kontrolloimattomuudesta **. Se voi myds olla kaikkia kirjoituksia ldpitunkeva halu
perustella, miksi urbex on niin erityinen harrastus. On totta, ettd kaikki ihmiset eivét valttimatta
pysty kokemaan oloaan vapaaksi hyldtyssa tai muussa kielletyssi paikassa, mutta urbexin
harrastajille vapaudentunteen etsiminen kuitenkin on tarked motiivi. Véitinkin siis, ettd urbexin
vallankumouksellisilta vaikuttavat esitykset oikeastaan ovat vapausmotiivin leikillinen
ilmenemismuoto. Joillakin timé motiivi ilmenee provosoinnilla ja hdrnddmiselld, kun taas toisille
riittdd oma sisdinen kokemus vapaudesta. Kuvassa 4 méérittelen vapausmotiivin ja kuvaan sen

ilmenemismuotoja.

204 K2, 1.
205 Nieszczerzewska 2018, 262.
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Henkilé harrastaa - Harrastaja kokee, etta

urbexia, koska urbex auttaa hanta

harrastuksen avulla han irtautumaan arjesta

kokee vapaudentunnetta. | - Harrastajan ei tarvitse
noudattaa aikataulua
kdydessaan
rakennuksessa

- Harrastaja saa olla
yksin, jos niin haluaa

- Harrastajan ei tarvitse
noudattaa ennalta
maarattya odotusta siita,
miten rakennuksessa
tulisi toimia

- Harrastaja voi kokea
sellaisiakin rakennuksia,
joihin ei olisi paassyt
niiden kayttoaikana

- Tutkijana harrastaja
perustelee sita, kuinka
erityista ja
vallankumouksellista
urbex on
"valvontayhteiskunnassa"

Kuva 4: Taulukko, joka kertoo vapausmotiivin
mddritelmdn ja ilmenemismuotoja.

Haastateltavani eivit koe olevansa kantaaottavia ihmisii. He eivét halua provosoida tai arvostella
yhteiskunnan toimintaa. He eivit ole kiinnostuneita esimerkiksi rakennussuojelusta eikd heilld ole
varsinaisesti halua muuttaa asioita mihink&én suuntaan. Télld maltillisuudella he vaikuttavat olevan
erilaisia kuin muut urbexista kirjoittaneet ihmiset, joiden mielestd urbexn on radikaalia ja
vallankumouksellista toimintaa. Kun eri harrastajien sanoja vertailee, huomaa kuitenkin, ettd heille
kaikille on yhteistd vapaudentunteen hakeminen harrastuksestaan. Urbex auttaa heitd irrottautumaan
arjesta. Kun he vierailevat hylatyissd paikoissa, he saavat olla ja kokea rauhassa ilman ettd heidian
tarvitsee noudattaa konsepteja, joita toteutamme paikoissa muuten joka pdiva. Urbexin harrastaja
voi kokea rakennuksia omaehtoisesti ja omalla tavallaan, kun muuten rakennusten kiytté on
kontrolloitua. Harrastajan ei tarvitse noudattaa aikataulua tai muiden hoputusta, kun vierailee
hylatysséd kohteessa. He luovat toiminnallaan uusia merkityksid materiaalisille kohteille. Nailla
tavoilla he kokevat itsensd vapaaksi, vaikkei heidén toimintansa johtaisikaan suureen

yhteiskunnalliseen muutokseen.
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3.4. Urbexin motiivien emotionaalinen kolminaisuus ja
yhteisollisyys

Térkein motiivi on paikkojen kokeminen ja visuaalinen eldmyksellisyys ja itse nimenomaan sellanen

konseptivapaa, no, oleminen. Eli, vapaudentunne, visuaaliset elamykset. Kyll4 se jannitys varmaan tulee

206
kolmantena.

Olen tdssd luvussa kasitellyt aineistoani rakentaakseni vastausta padkysymykseeni, joka oli mitd
motiiveja urbexin harrastajilla on. Olin aluksi urbex-tietdimykseni mukaan muodostanut kuvion
aiheista, joita odotin 16ytévini. Kuvio muodostui kolmesta padaiheesta, jotka olivat pohdinta,
kannanotto seki peli/leikki. Aineistoni perusteella tulin sithen tulokseen, ettd kuviota kannattaisi
paivittdd jonkin verran. Pohdinta pysyi samana, koska urbexissa erilaiset pohdiskelevat tunteet ovat
tarkeitd. Peli ja leikki -motiivin nimen pédétin muuttaa jannitykseksi, koska timéa nimitys kuvaa
paremmin sitd, mitd harrastajat kertoivat hakevansa harrastuksestaan. Kannanottomotiivi muuttui
kaikkein eniten. Aineistoni perusteella paittelin, ettd urbexin kantaaottava asenne onkin kenties vain
yksi tavoista, joilla harrastuksen vapaudentunnetta etsivd motiivi ilmenee. Aineistoni perusteella
paddyin siis kolmeen péivitettyyn aiheeseen. Nama ovat pohdinta, vapaus seka jédnnitys. Huvittavaa
kylla, H2 tiivisti tairkeimmit motiivinsa ylld olevassa lainauksessa itse kdytdnndssé juuri samalla
tavalla. Péivitetty kuva 5 esittdd motiiviaiheet kuviossa, jossa ne kaikki ovat yhdenvertaisia. Sanalla
motiiviaihe tarkoitan sitd, ettd esiin nostamani tulokset ovat nimenomaan aiheita, joihin urbexin

harrastajien tarkemmat motiivit vaikuttavat yleensa liittyvan.

206 H2, 15.
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Pohdinta Jannitys

Vapaus

Kuva 5: Kuvio, joka esittdd aineistoni perusteella esiin nostamani
urbexin harrastajilta 1bytyvdt pddmotiiviaiheet.

Driver kumppaneineen on todennut, ettd harrastusten motiivit usein kuvaavat sitd, etti toiminnalla
halutaan saavuttaa jokin tila . Tdiméa pitee myds omiin tuloksiini. Huomioni keskittyvit paljolti
tunteellisiin tiloihin, joita harrastajat aineistoni perusteella haluavat saavuttaa toiminnallaan. Hylatyt
rakennukset seki niissd toimiminen, kuten valokuvaaminen, herattidvit harrastajissa néiti tunteita.
Kaikki motiivit liittyvit sithen mystiseen erityiseen tunnelmaan, joka vaikuttaa olevan urbex-

harrastajille rakennuksissa tarkeda.

Russelin mukaan monet kulttuuriperintdtutkimukset eivit perustele kriittisesti sitd, miksi tai miten

ihmiset vélittavit perinndstid emotionaalisesta nakokulmasta **

. Viitén, ettd omaa tulostani voidaan
kayttdd tillaiseen pohdintaan. Voidaan sanoa, ettd urbexin harrastajat sekd muodostavat etti
kayttavat kulttuuriperintod. He kayttavat hylattyjd paikkoja, koska niiden avulla he voivat kokea
luettelemani kaltaisia tunteita. Heilld on motiiviensa perusteella emotionaalinen yhteys
kulttuuriperintdon. Perinteisesti kulttuuriperinnon tutkimuksessa on késitelty perintda

performanssina ja perintdd representaationa erillisind*”’, mutta urbexissa ne kietoutuvat yhteensi

emotionaalisesti. Rakennuksissa vierailu on performatiivinen kulttuuriperintdkokemus, johon liittyy

207 Driver, Manfredo & Tarrant 1996, 189.
208 Russel 2009, 30.
209 Ks. Crouch 2015, 179 ajatuksia performanssin ja representaation erosta.
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esimerkiksi alemmin mainitsemani re-enactment -puoli ja ndin syntyva paikkojen uuden
merkityksen luominen. Samaistumalla menneisyyteen harrastajat kokevat tunteita. Valokuvaaminen
on affektiivinen reaktio kohteeseen, ja urbex-harrastaja ilmaisee tunteitaan valokuvilla. Syntyneet
valokuvat ovat oikeastaan kulttuuriperintdd representaationa. Siind kohde esitellddn jonkinlaisesta

ndkokulmasta, joka urbex-valokuvaajilla on aineistoni perusteella tunteellinen.

Olen puhunut aiemmin siitd, ettd kaikki motiivit voivat olla yksil6llisid tai yhteisollisid. Henkil6t
harrastavat urbexia, koska he haluavat kokea yksilollisesti nditd tunteita, mutta he myos jakavat
niitd yhteisollisesti eteenpéin. Olen monessa kohdassa nostanut esiin sen, kuinka valokuvien ja
muun materiaalin jakaminen verkossa voi mahdollisesti vaikuttaa harrastusyhteison
ulkopuolisiinkin ihmisiin. Valokuvat toimivat tunteiden jakajina. Tiedédn itse urbex-valokuvia ja
kertomuksia tarkastelleena henkilond, ettd olen pystynyt kokemaan joitakin esittelemidni tunteita
ilman, etti olen koskaan harrastanut mitéén urbexin kaltaista. My0s harrastajat voivat jakaa tunteita

keskenddn ja inspiroida toisiaan, vaikka kommunikoisivat vain esimerkiksi sosiaalisessa mediassa.

210 Omat haastateltavani

”The explorer is a loner among friends”, Crane toteaa urbex-yhteisosta
kertoivat yksilollisistd tunteistaan, mutta kuvasivat my0ds yhteyksiddn muuhun urbex-yhteiséon. H1
kertoo olevan enemmén yksindinen soturi, joka kdy rakennuksissa yksin tai sitten sellaisten

21 H2 vierailee rakennuksissa seki

kavereiden kanssa, jotka eivdt muuten ole urbex-harrastajia
yksin ettd muiden harrastajien kanssa *'>. K2 kertoi aiemmissa lainauksissa, ettd kdy rakennuksissa
yksin, vaikka hénté on joskus pyydetty ryhméankin. Hén selvésti tuntee muita harrastajia. K1

kertoo, ettd hinen yhteytensd muihin harrastajiin liittyy ldhinni toisten seuraamiseen sosiaalisessa

mediassa eikd sisilld paljon interaktiota >

. Haastateltavani sopivat siis Cranen kuvauksiin
yhteisostd. He ovat pddasiassa yksindisid, mutta kaikki ainakin jollakin tavalla tuntevat tai seuraavat
muita harrastajia. He saavat vaikutteita muiden jakamasta materiaalista ja lopulta antavat itse muille
vaikutteita omalla materiaalillaan. Nykyisin varmaan monet tutustuvat urbexiin juuri sosiaalisessa

mediassa.

Urbex on siis alhaalta syntynyttd kulttuuriperintdd, heritage from below, mutta ei aivan samanlaista

kuin millaiseksi tdiménkaltainen kulttuuriperintd on yleenséd mielletty. Robertson on todennut, ettd

210 Crane 2018, 89.
211 H1, 2-3.

212 H2, 2.

213K1, 1.
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heritage from below ei etsi yleisod *'*. Tama ei selvéstikddn pade urbexin kohdalla. Useimmille

harrastajille on tirkedd jakaa omia valokuviaan ja kokemuksiaan jonkinlaiselle yleisolle. Nykyisin
urbexiin liittyy yhd enemmaén puolia, jotka muistuttavat tyypillisempéé kulttuuriperintokokemusta,
johon liittyy matkailua ja kaupallisuuttakin. Alhaalta syntynyttd kulttuuriperintod ei tulisi késitella

tdysin erillisend muista kulttuuriperintdtoiminnoista.

Téssd on hyvd huomata, ettd urbexin kaltaista kulttuuriperintdd ei voisi syntyd ilman urbex-yhteisod
mutta toisaalta ei myoOskéén ilman itse rakennuksia. Esimerkiksi Smith on todennut, etti
kulttuuriperint6 ei ole mikdéin materiaalinen kohde, vaan kulttuurinen prosessi johon kaikki
osallistumme 2"°. Johdannossakin sanoin, etti kulttuuriperinté on nykyisin usein mééritelty
sosiopsykologisena prosessina. Sitd ei kuitenkaan voi irrottaa fyysisistd kohteista. Beerenholdt ja
Haldrup ovatkin paremmin esittdneet, ettd kulttuuriperintd performanssina syntyy sosiaalisesta
kanssakdymisestd, toiminnasta materiaalisten menneisyyden jélkien kanssa seké koettujen
kulttuuriperintokokemusten jakamisesta 2'°. “Tourist visitors perform their own heritage at the
heritage site. Their interpretation is one of their own making, but it is clearly facilitated from being

t2|7

at — and revisiting — the heritage site”, he kirjoittavat ='’. Myds Johnson sanoo, ettd kulttuuriperintd

218

on spatiaalista toimintaa “'°. Nostin sen sijaan aikaisemmin esiin urbexin tutkija Garrettin

toteamuksen: ”An embodied, living history begins not with the site but with the visitor *'°.”
Muokkaisin hdnen sanomaansa loppujen lopuksi ndin: Urbexin elévi historia syntyy siitd, kun

harrastaja toimii yhdessé vierailukohteensa kanssa. Harrastajan yhteys kohteeseen on tunteellinen.

Taméi kolmeen aiheeseen jakautuva tunteellinen motiiviluokitukseni ei ole kuitenkaan kiveen
hakattu. Kaikki harrastajat eivét aina seuraa samanarvoisesti kaikkia kolmea motiivia, vaan ne
vaihtelevat henkilon, paikan ja tilanteen mukaan. Voidaankin ajatella, ettd harrastaja on aina tietyssa
tilanteessa piste, joka sijoittuu kolmiossani johonkin tiettyyn kohtaan. Hén voi olla esimerkiksi
lahimpéna vapaus-kirked ja kauimpana jannitys-kérjestd, vaikka toisena pdivind toisessa paikassa
tilanne olisi aivan toinen. Motiivit myds ilmenevit eri tavoilla. Kaikki harrastajat eivit koskaan
esimerkiksi rakenna itselleen katu-uskottavaa imagoa tai bréndii. Ja tietenkin motiivit voivat myds

sekoittua keskenddn. Kuvassa 6 annan esimerkkejé siitd, miten tillainen sekoittuminen voi ilmeta.

214 Robertson 2012, 2.

215 Smith 2006, 13 & 44-45.

216 Beerenholdt & Haldrup 2015, 55-56.

217 Beerenholdt & Haldrup 2015, 63.

218 Johnson 2015, 171. Huomaa kuitenkin (sama, 160), ettei kulttuuriperintdtoiminta valttdmatta ole voimakkaassa
yhteydessé juuri siihen paikkaan, jossa kulloinenkin menneisyys on todella tapahtunut.

219 Garrett 2011b, 1062.
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Aina ei ole helppoa sanoa juuri sitd, mistd motiivista on milloinkin kyse. Motiivit eivit siis kuvasta

huolimatta ole jaykkii ja erillisid. Ne ovat joustavia ja hetkessa elavia.

Rakennuksesta loytyneet

Pohdinta odottamattomat esineet tms. Jél‘lnitys

herattaviat tunteita

Rakennuksen
hiljainen ja
aikatauluttamaton
tunnelma vetaa
puocleensa

Harrastaja pitaa
itsedin seikkailijana
ja esittaa itsensa
sellaisena ulospéiin

Vapaus

Kuva 6: Kuvio, jossa on esitettynd esimerkkejd siitd, kuinka eri motiivit
voivat sekoittua urbexin harrastuksessa

Tarkoitukseni ei ole viittda, ettd 10ytdméni aiheet olisivat viimeinen sana urbexin motiiveista. En
edes viitd, ettd motiiveja olisi pakko jakaa kolmeen pddryhméén. Lahdin itse téllaiseen suhteellisen
suurpiirteiseen jakoon, jossa motiivit on pikemminkin ilmaistu sateenvarjoaiheina. En halunnut
lahted erittelemiin kymmenii yksityiskohtaisia motiiveja, koska tyd ei koskaan loppuisi ja siitd
olisi mahdotonta saada tiydellistd. Mielestdni on parempi esittdd aihe tilld tavalla laaja-alaisesti,

koska motiivit ovat aina niin yksilollisia.

Voin esittdéd kuviostani vield joitakin kriittisid huomioita. Ensinndkéén siind eivit ndy suoraan
kaikki seikat, joista haastateltavani puhuivat tirkeind. Kaikki haastateltavani harrastavat urbexia
erityisesti valokuvauksen vuoksi, mutta timi ei ndy kuviossa. Siind ei mydskdén ndy, kuinka

tarkedd visuaalisuus on tdssé harrastuksessa. Vaikka harrastajat olisivat aloittaneet urbexin juuri
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valokuvauskiinnostuksen vuoksi, olen itse kuitenkin keskittynyt enemmaén henkisiin motiiveihin.
Valokuvaus on pikemminkin kéytdnnon tapa, jolla urbexia harrastetaan. Se voi osaltaan liittya
kaikkiin ndihin muihin motiiveihin. Visuaalisen kokemuksen etsiminen liittyy myoskin tunteisiin.
Vaikka haastateltavani pitdvit urbexia erityisen visuaalisena harrastuksena, muodostuu
kokonaisvaltainen kokemus varmasti kaikkien aistien yhteistoiminnassa. Visuaaliset seikat
rakennuksessa voivat aiheuttaa harrastajalle erilaisia tunteita, mutta uskon ettd niin voivat muutkin

aistihavainnot. Siksi en halua maaritellda urbexia ainoastaan visuaaliseksi harrastukseksi.

Erityisesti pohdintamotiiviani voisi kritisoida. Se pitdé sisdllddn paljon erilaisia tunteita, joten onko
perusteltua sulkea kaikki ndma yhden otsikon alle kun toisaalta yksittdinen tunne jannitys on
kuviossani erilladn? Oman tulkintani mukaan tdllaiset pohdiskelevat tunteet ovat kuitenkin
yhtendinen aihe, jota urbexin yhteydessé usein késitellddn. Samoin ovat mielestdni jannitys ja
vapaudentunteet. Ndkemykseni perustuu siis my0s siihen, kuinka muut kirjoittajat ovat urbexia
kasitelleet. Urbexin tunteet eivit ole vain nostalgiaa, ja mielestdni olen perustellut sekd pohdinta-

aitheen otsikon etté sisdllon loogisesti.

Urbexin motiivit ovat tunteellisia, ja kulttuuriperintotoimintana urbex on seké performatiivista etta
representaatioita muodostavaa. Yhteisollisyytensd vuoksi se ei ole stereotyyppistd alhaalta
syntynyttd kulttuuriperintod. Luomaani emotionaalista motiivikuviota on mahdollista kritisoida ja
kenties muokata. Olen perustellut sen omalla haastatteluaineistollani ja silld, mita olen urbexista
muuten lukenut. Mielesténi luomani kuvio on silti hyodyllinen, kdyttokelpoinen ja perusteltu.
Seuraavassa luvussa laitankin sen kdyttoon osoittaakseni, miten tulostani voidaan kdyttaa

tutkimuksellisesti hyddyksi.

4. Urbexin motiivit kaytéssa

4.1. Urbex ja muut harrastukset: Kerailya ja luontoa, ei
extremea

Yksi keino, jolla urbexista 16ytamidni motiiveja voisi kiyttdd hyddyksi on tutkia sitd, miltd motiivit

ndyttdvit kun niitd verrataan toisiin harrastuksiin. Tassd luvussa pohdinkin alakysymysti mitdi
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muita harrastuksia urbex muistuttaa motiiveiltaan. Tassé on mahdollisuus antaa aiheeseen vain
suhteellisen pintapuolinen katsaus. On myos hyva huomata, ettd oma aineistoni ei tdysin vastaa
muita aineistoja, joilla harrastusten motiiveja on kerdtty. Oma aineistoni on auttanut minua luomaan
kvalitatiivisen katsauksen motiiveista, kun taas suuri osa tdssd kasittelemistini aineistoista on
laajoja, kyselylomakkeilla tuotettuja aineistoja, joita on tutkittu tilastollisesti. Ne eivét ole tdysin

vertailukelpoisia, mutta niistd pystyy kuitenkin tekemain jonkinlaisia huomioita.

Kun olin aloittelemassa tutkimusta, pohdin mité muita harrastuksia urbex mahtaa muistuttaa.
Mieleeni nousi esimerkiksi parkour, graffitien maalaaminen seké aaveiden metsastys. Naméa
muistuttavat urbexia kdytdnndssd. Parkour ja urbex ovat epdtavallista toimintaa kaupunkitilassa,
graffitien piirtdminen on urbexin tavoin kiellettyd ja tapahtuu katseilta piilossa, kun taas aaveiden
metsdstys tapahtuu samanlaisissa miljoissd. Muita vaihtoehtoja olisi ehké jopa hakkerointi, jossa
pyritdin saamaan péésy luvattomiin kohteisiin. Urbexia onkin toisinaan kutsuttu termillé place-

220

hacking . Yleisesti ottaen urbexia on késitelty tutkimuksessa extreme-tyyppisend harrastuksena,

kuten tekee Rollo médrittelyssédén, jossa puhuu aitojen yli hyppimisestd, lukkojen tiirikoinnista ja

rakennusten seinien kiipeamisestd *'.

Arveluideni liséksi kysyin tietenkin haastateltaviltani, mitd muita harrastuksia urbex muistuttaa.
Heidén vastauksensa menivit tiysin eri suuntaan kuin omat pohdintani. Kysymykseni oli, mihin

muihin harrastuksiin he urbexia vertaisivat ja tdssi ovat heiddn vastauksensa:

Erilaisten luontokappaleiden bongaukseen/kuvaamiseen, kerdilyyn, retkeilyyn. 222

Geokitkoily, suunnistus, valokuvaus, dronekuvaus, matkailu, lahimatkailu, jokin kerdilyharrastus, kiinnostus

yhteiskunnallisiin ilmidihin ja kulttuurihistoriaan — kaikkien ndiden yhdistelméé. Painopisteet eri harrastajilla

voivat vaihdella. 2%

Museossa kéyntiin. Museokin on tila, jossa on jotain, mité ei endéd ehké kayteti siihen tarkoitukseen

mihin sitd nykydin kaytetaan. 224

220 Ks. esim. Garrett 2013 otsikko ”Place-hacking the City”.
221 Rollo 2018, 416-417.

222 K1, 2.

223 K2, 3.

224 H1, 7-8.
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No, jollain tavalla ehkd semmoseen retkeilyyn on verrattavissa. Et siind ollaan paljon kumminkin ulkona ja,

etsitdén paikkoja. Ja vaeltaminen, voisi se itse asiassa olla vdhdn sinne péin. >

Haastateltavani nostavat esiin erityisesti luonnossa tapahtuvia tai valokuvaukseen liittyvid
harrastuksia. Luontoharrastukset ovat yksi tdrked huomio ja sellainen vertaus, jota en itse asiassa
ole ndhnyt muualla tutkimuskirjallisuudessa. Museossa kdyminen ja kiinnostus historiaan nousevat
myos esiin. Ei ole yllétys, ettd joku kédy rakennuksissa siksi, ettd niiden menneisyys kiinnostaa
hantd. Tama on yksi esimerkki siitd, ettd haastateltavani nayttdvét kokevan urbexin
kulttuuriharrastukseksi. Kaksi heistd nostaa esiin vield kerdilyharrastuksen, mikd on mielestdni
toinen mielenkiintoinen huomio. Urbex-harrastajan voi tavallaan ajatella kerdilevdn valokuvillaan
kiinnostavia kohteita. Ndiden lisdksi esitin aiemmin K2:1ta lainauksen, jossa hidn kuvaili tyypillistd
harrastajaa. Tassé yhteydessd hén nosti esiin sen, ettd harrastaja on mahdollisesti kiinnostunut myos
videopeleistd **°. Itse asiassa myos tutkija Bennett on esittinyt, ettd joillekin harrastajille urbex voi

olla jatkumo lapsuuden seikkailuille videopelimaailmassa *'.

Mikaan listatuista harrastusvertauksista ei ole erityisen radikaalia toimintaa. Haastateltavani itse
asiassa kysyttiessd jopa kieltdvit, ettd urbex muistuttaisi aluksi esittdmiéni esimerkkejd. HI sanoo,
ettei urbex muistuta graffitien maalaamista, koska urbex-harrastaja ei halua jattda omaa jilkedin
tilaan ***. Tdm& on hinesti suuri ero. H2 taas toteaa, ettei urbex muistuta parkouria, koska
harrastusten ldhtokohdat ovat erilaiset. Aaveiden metsistys on hinen mukaansa huomiohakuista,
eikd myoskdan muistuta urbexia. **° Eli vaikka harrastusten voisi kuvitella olevan samankaltaisia
niiden miljoon perusteella, haastateltavani eivit silti née niiden motiiveissa yhteyksid. Luontoon
liittyvat harrastukset tulevat heille paljon voimakkaammin mieleen. Tdméa voi mahdollisesti johtua
siitd, ettd ainakin Suomessa urbexia tyypillisesti harrastettaneen luonnonmukaisemmissa

ympéristdissd suurkaupunkien sijaan.

Motiivien vertailua voi jatkaa laajentamalla tarkastelua muuhun tutkimukseen. Esittelin aiemmin
kaksi eri motiiviteoriaa, itsemidrddmisteorian ja Madsenin motiiviluokituksen.
Itsemddrdamisteorian keskiossi oli siis kolme perustarvetta, joiden tyydyttdminen motivoi ithmisté
jatkamaan toiminnan parissa. Tarpeet olivat autonomia, kompetenssi sekd kuulumisen tunne eli

relatedness. Epdilemittd urbexin voidaan sanoa tdyttdvén kaikkia ndité tarpeita. Harrastaja voi olla

225H2, 8-9.

226 K2, 2.

227 Bennett 2011, 426. Han ndyttda olettavan, ettd vain lapset pelaavat videopeleja.
228 H1, 7-8.

229 H2, 8-9.
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halutessaan yksindinen, mutta hénen on silti helppo verkossa kommunikoida muiden kanssa.
Kompetenssin tunne voi syntyé esimerkiksi valokuvauksesta tai rakennukseen padsemisestd. Nama
eivit kuitenkaan olleet sellaisia aiheita, joista aineistossani varsinaisesti puhuttiin. Mielenkiintoisin
huomio liittyy autonomian tarpeeseen. Yksi aineistoni padaiheistahan oli urbexin synnyttdma
vapaudentunne. Urbexia harrastaessaan ihminen voi tuntea autonomiaa aikataulujen ja tilan kdyton
sdaantdjen suhteen, ja timé ndyttdd olevan yksi tirkeimmistd urbexin motiiveista.
Itseméddraamisteoria on yhtd mieltd siitd, ettd nimenomaan itsemadrddmisen tunne on ihmisille

erittdin tarkeda.

Toinen esittdmini teoria perustui Madsenin motiiviluokitukseen. Tdtd voimme tarkastella ldhemmin
vertaamalla omia tuloksiani toiseen tutkimukseen. Jari Metsdmuuronen on tutkinut Madsenin
motiiviluokitukseen perustuvan luomansa mallin avulla seuraavia eri harrastuksia: Urheilu, taide,
musiikki, luonto, kdsityot, matematiikka, kielet ja kirjallisuus. Kuva 7 esittdd hinen tutkimuksensa
kyselylla tuotettuja tuloksia. Jokainen sarake kuvaa yhden harrastuksen eri motiivien voimakkuutta
viiden eri virisdvyn avulla. Mitd tummempi sévy on, sitd tirkedmpi kyseinen motiivi on kyseisen
alan harrastajille. Eri sarakkeet eivit kuitenkaan ole suoraan verrannollisia toisiinsa, eli kaikissa
sarakkeissa ei voida olettaa, ettd ero vaaleimman ja tummimman sédvyn vililld olisi aina sama kuin

toisissa sarakkeissa. >°

Urheilu Taide Musiikki Luonto Kasityot Matematiikka Kielet Kirjallisuus

Kontakti

Valta
Suoritus
Hyoty
Omaehtoisuus
Uteliaisuus
Mielikuvitus
Liikkuminen
Aktiivisuus
Luominen

Jannitys

Kuva 7: Eri harrastusten motiivien voimakkuudet Jari Metsdmuurosen mukaan. Mitd tummempi
vdri, sitd tdrkedmpi motiivi on harrastuksessa. Taulukko on yksinkertaistettu versio Metsdmuurosen
omasta tulostaulukosta. Ldhde: Metsdimuuronen 1997, 92.

230 Metsdamuuronen J. 1997, 92.
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Jos taulukkoa tarkastellaan ensin yksin, siitd voi tehdé joitakin huomioita. Luovuus ja mielikuvitus
ovat tirkeimpid motiiveja kaikissa harrastuksissa, ellei sitten kyse ole urheilu- tai
luontoharrastuksesta, joissa litkkumismotiivi on kaikkein tirkein. Kieliharrastus on ainoa, jossa
hyotymotiivi on kaikkein tirkein. Tyypillisesti vaikuttaa siltd, etté silloin kun liikkkumismotiivi on
tarked, on luomismotiivi heikko ja pdinvastoin. Muissa tapauksissa nimd molemmat motiivit ovat
suunnilleen yhta tirkeitd. Jotkut motiivit, kuten omachtoisuus, ovat suunnilleen yhta tarkeita
harrastuksesta huolimatta. Toisinaan ndenndisenkin erilaisissa harrastuksissa motiivit voivat olla
yllattdvin samanlaisia. Jdnnitystd voidaan hakea litkunnallisesta urheilusta ja luontoharrastuksesta

tai sitten yksindisistd matematiikka- ja kirjallisuusharrastuksesta.

Tarkastellaan taulukkoa sitten omien tulosteni valossa. Itse 10ytdiméni vapausmotiivi on mielestini
lahimpédnd Metsdmuurosen omaehtoisuusmotiivia. Taulukossa tima motiivi ndyttdé olevan kaikissa
harrastuksissa suhteellisen tdrked, mutta ei missdén tarkein. Oman aineistoni mukaan
vapaudentunne on urbexissa yksi tdrkeimmistd motiiviaiheista. Tutkimukset on toki tehty eri

tavalla.

Jannitysmotiivi Metsdmuurosella lienee suunnilleen samanlainen kuin itselldni. Tima motiivi on
koettu hyvin tirkeéksi urheilu-, luonto-, matematiikka- seka kirjallisuusharrastuksessa. Ei ole
yllatys, ettd luontoharrastus muistuttaa tissd urbexia. Haastateltavanikin vertasivat harrastuksia
keskenddn. Jannitys on urheilussa tirkedd, mutta haastateltavani eivit mielelldén verranneet urbexia
urheiluun. Oletukseni on, ettd urbex voi muistuttaa kirjallisuusharrastusta monilla tavoilla,

vaikkeivit haastateltavani tistd suoraan puhuneetkaan.

Oma pohdintamotiivini liittynee 1dheisimmin Metsdmuurosen uteliaisuus- ja
mielikuvitusmotiiveihin. Uteliaisuus ndyttdd olevan melko tdrkedi kaikissa harrastuksissa, kun taas
mielikuvituksen kohdalla vaihtelu on suurempaa. Mielikuvitus on todella tirkeéé taiteessa,
matematiikassa ja kirjallisuudessa, mutta ei lainkaan tdrkeédd urheilussa. Tama lienee yksi selitys
sille, miksei urbexia koeta urheilun kaltaiseksi. Siihen ei liity tunteita, jotka urbexissa ovat tirkeita.

Kirjallisuus sen sijaan nousee taas esiin. Kirjojen lukeminen heréttéd epdileméttd tunteita.

Jos katsotaan taulukon muita motiiveja, voidaan pohtia vaikkapa sitd, olisiko valtamotiivi yksi syy

sithen, miksi jotkut urbex-harrastajat haluavat antaa itsestdén ulospdin radikaalin kuvan. Lisdksi
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luomisen motiivi on oletettavasti urbexissa tarkedssa osassa, koska valokuvaaminen tai
videokuvaaminen ndyttdd kuuluvat kaikkien varsinaisten urbex-harrastajien toimintaan. Téassi
suhteessa urbex muistuttaa siis taidetta, musiikkia ja kdsitditd. Metsdmuurosen tutkimus on sen
verran vanha, ettd se ei ota videopelejd huomioon, mutta arvelen ettd pelaajien motiivit voisivat
muistuttaa kirjallisuusharrastajien motiiveja ja titen oikeastaan urbexia. Néiden lisdksi huomioin
sen, kuinka litkkuminen on seké luonto- ettd urheiluharrastuksessa tirkedé. Toinen néistd koettiin
urbexia muistuttavaksi harrastukseksi ja toinen ei. Urbexin ei koettu olevan sindnsa litkunnallista,
mutta sitd verrattiin retkeilyyn. Voi olla, ettd vastaavassa laajassa kyselytutkimuksessa urbexissakin
litkkumismotiivi olisi tdrked. Pddsyy urbexin ja urheilun eroon on tulkintani mukaan se, ettd urbexia
ei koeta fyysiseksi suorittamiseksi. Siihen ei liity ruumiillisia tavoitteita ja ainakaan omat

haastateltavani eivét mielellddn kilpaile muiden kanssa.

Kaikkien ndiden havaintojen perusteella sanoisin, ettd urbexin tirkeimmdt ja tdssd kiinnostavimmat
vertailukohteet muissa harrastuksissa ovat kerdily, luontoharrastus seki kirjallisuus. Toki urbex on
kéytannossi eniten ehkd valokuvauksen kaltaista, mutta tdssd keskityn nédihin kolmeen kenties
ennalta-arvaamattomaan mutta silti tirkedn vertailukohtaan. Kiinnostukseni néihin liittyy erityisesti

kulttuuriperintondakdkulmaan.

Haastateltavani nostivat esiin kerdilyn ja totesinkin, ettd molemmissa harrastuksissa kerdtdén
mielenkiintoisia kohteita. Kerdilijan kokoelmiinsa hankkima esine heréttdad harrastajassa tunteita,
kun taas urbexissa tunteita herttavit itse rakennus seka sieltd 16ytyvit esineet. [hmiset kisittelevit
esineisiin ja rakennuksiin liittyvid tunteita osittain samoilla tavoilla. Keriilijd varmasti muodostaa
suhteita omiin kerdilyesineisiinsd. Vaikka suhde ei urbexissa muodostuisi vierailukohteeseen, se
muodostuu rakennuksesta tehtyyn taideteokseen eli valokuvaan sek itse matkaan ja siitd jadneisiin
muistoihin. Myds valokuvia voidaan pitdd kirjaimellisina kerdilyesineind. Kumpaankin
harrastukseen liittyy l0ytdmisen ja onnistumisen iloa, jotka liittyvit esittelemiini jinnitysmotiiviin.
Lisdksi molemmat harrastukset liittyvit pohdintaan. Seki keréilyesineitd ettd urbex-kohteissa
vierailua voidaan kéyttdd menneisyyden tulkitsemiseen ja oman identiteetin rakentamiseen. Kerdily
el tietenkddn aina kohdistu kovin vanhoihin esineisiin, mutta vaittdisin kuitenkin, etti harrastukseen
usein liittyy jonkinlaista menneeseen samaistumista. Monet kerdilevét vaikkapa lapsuutensa
lempileluja aikuisena. Eivdthin urbex-kohteetkaan ole aina sellaisia, jotka voitaisiin mieltdd kovin
vanhoiksi. Molemmat harrastukset ovat esimerkkeja siitd, kuinka kulttuuriperintdd rakennetaan ja

kaytetddn. Beerenholdt & Haldrup ovat sanoneet, etti turistivalokuvat ovat keino, jolla oma

65



kulttuuriperintokokemus vieddan kotiin **'. Tdma pitee sekd urbexiin ettd kerdilyyn ettd oikeastaan

myds museokiyntiin, jonka H1 nosti esiin.

Lukemisharrastus ei noussut suoraan esiin aineistossani, mutta mielestdni Metsdmuurosen tulosten
perusteella se silti muistuttaa urbexia. Viitin, ettd molempiin liittyy jannityksen, pohtimisen ja
vapaudentunteiden hakemisen motiiveja. Lukemista harrastavat ihmiset astuvat kirjojen
maailmoihin ja etsivit sitd kautta jannitystd, samaistumista sekd muita tunteita. Vastaavia ajatuksia
on esiintynyt urbexin-harrastajien kuvauksissa omasta harrastuksestaan. He astuvat hylattyjen
rakennusten maailmoihin ja saavat erityisid kokemuksia. Tahtomattaankin harrastaja kuvittelee,
mité paikassa on ennen tapahtunut. Kirjan lukija perustaa tillaiset ajatukset pddasiassa fiktiiviseen
tekstiin, mutta urbexin harrastajien kuvitelmien ja kokemusten pohjana ovat todelliset
menneisyyden jdljet. Télld tavalla he kédyttdvit menneisyyden fyysisid jilkid ja rakentavat urbaania
kulttuuriperintdd. My0Os nama ajatukset liittyvdt museokdynteihin. Kun ihminen kdly museossa hén
ndkee menneisyyden esineitd ja muita esityksid, ja kuvittelee niiden avulla, millaista
menneisyydessd on ollut. Urbexin harrastajat ja kirjallisuuden harrastajat tekevét tatd myos. Kaikki
heistd samaistuvat johonkin ja rakentavat omaa identiteettidéin. Kirjallisuus ei aina liity historian

rakentamiseen, mutta sekin kuitenkin rakentaa kulttuurisia ndkemyksidmme.

Kolmas vertailtava harrastus oli luonto, josta haastateltavani puhuivat ja joka Metsdmuurosenkin
taulukossa vaikutti mielenkiintoiselta. Luonnossa voidaan liikkua eri tavoilla, esimerkiksi
vaeltamalla, retkeilemilld, valokuvaamalla tai vaikka lintuja bongaamalla. Arvelen, ettd luonto- ja
urbex-harrastukset voivat olla motiivirakenteeltaan kaytdnnossé identtisid. Molemmissa voidaan
etsid rauhaa ja litkutaan tietyssd ymparistdssd, luonnossa tai rakennuksessa. Luonnossa liikkkuminen
epaileméttd herdttid erilaisia pohtivia tunteita. Molemmissa on myds arjesta irtautumisen
ndkokulma, joka liittyy vapausmotiiviin. Luontoharrastus voi tuoda jannitystd esimerkiksi silloin,
kun luontovalokuvaaja onnistuu saamaan erityisen hyvén otoksen. Harrastusten vertailu toisiinsa on
jarkevad, mutta liittyyko luontoharrastus jotenkin kulttuuriperinndn luomiseen? Siind missi
urbexissa rakennetaan tunteellista suhdetta urbaaniin kulttuuriperintéon, luontoharrastuksissa
rakennetaan omaa luontosuhdetta ja identiteettid sen kautta **>. Toiminta liittyy siis erilaisiin
kulttuuriperintokokemuksiin. Kumpikaan ei tunnekokemustensa puolesta ole mydskédédn kaukana

vaikka kulttuuriperintomatkailusta, vaikka niin voisi ehké ensiksi olettaa.

231 Beerenholdt & Haldrup 2015, 63.

232 Luonnonperintdd ja kulttuuriperintoa ei tule kuitenkaan eritelld keinotekoisesti. Eikdhén kaikki tarkeédksi nahty
luonnonperinto ole tavallaan luontoon perustuvaa kulttuuriperint6a? Niihin liittyy aina esimerkiksi tarinoita tai
uskomuksia.
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Olen pystynyt kdyttdméédn aineistostani muodostamiani tutkimustuloksia hyddyksi, kun vertailen
urbexin motiiveja muiden harrastusten motiiveihin. Erilaiset tutkimukset on tehty eri tavalla, mutta
olen silti tulosteni perusteella pystynyt esittdméén alustavia ajatuksia. Olenkin pystynyt
tarkoitusperiini ndhden vastaamaan tyydyttavésti tutkimuskysymykseeni siitd, mitd muita
harrastuksia urbex muistuttaa motiiveiltaan. Urbex muistuttaa monenlaisia eri harrastuksia, jotka
usein liittyvat luontoon tai kulttuuriin. Erityisen huomionarvoisia mielestini olivat
kulttuuriperintdondkdkulman perusteella vertaukset kerdilyharrastukseen, kirjallisuusharrastukseen
sekd luontoharrastukseen. Nama kaikki kertovat siitd, millaisia tunteellisia
kulttuuriperintdkokemuksia ithmisilld voi olla mielikuvituksen ja tunteiden muodossa. Valokuvausta
en késitellyt sen tarkemmin, koska urbexia voidaan pitdad valokuvauksen alalajina, joka keskittyy
tiettyyn aitheeseen. Tulosteni perusteella urbex ei muistuta motiiveiltaan erityisen paljon urheilua,
eivitkd haastateltavani yhdy ndkemykseen siité, ettd urbex muistuttaisi esimerkiksi parkouria tai
aaveidenmetsistystd. Urbexin yhteydet erilaisiin peleihin olisivat mielesténi tutkimisen arvoisia,

mutta vaatisivat erilaista aineistoa.

Urbex-harrastusta on tavallisesti ollut vaikea lokeroida, eika tulosteni perusteella sitd voidakaan
sulkea mihinkéén tiettyyn ryhmééan. Se ei ole vain taide- tai kulttuuriharrastus. Urbex on moderni
harrastus, jossa on henkildstd riippuen piirteitd monista eri kiinnostuksenkohteista. Tatd kuvaa
erityisen hyvin haastateltavani K2 kertomus siitd, miten hin aloitti urbexin ja kuinka moni erilainen

kiinnostuksenkohde on siithen vaikuttanut:

Harrastus alkoi jo ennen kuin tiesin termistd “urbex” mitédén. Hankin vdhén paremman jarjestelmikameran
vuosituhannen vaihteessa: kokeilin sité eri paikoissa ja véhitellen ladot sekd autiotalot alkoivat
kiinnostamaan — lopulta tehtaatkin. Jo lapsuudessa kiertelin kaverin kanssa purettavia omakotitaloja — iséni
oli myo6s arkkitehti, hdnen kanssaan kévin myds keskenerdisissa rakennuskohteissa. Joskus suunnistinkin -

lapsuudessa ja aikuisidlldkin ovat myds museot seké erilaiset sisustuslehdet kiinnostaneet (Avotakka jne.).

Tavallaan ndmé kaikki liittyvit ja yhdistyvit seké limittyvit toisiinsa. 2>

233 K2, 1.
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4.2. Urbexin motiivit ja aiempi tutkimus: Asiaa rauniopornosta
ja raunioturismista

Toinen tapa, jolla voin kayttdad 16ytdmidni urbexin motiiveja hyvéksi on pohtia sitd, milld tavalla
tulokseni voisi hyddyttdd joitakin urbexin tutkimuksessa esiintyvid teemoja. Haluan siis téssa
luvussa vastata jatkokysymykseeni miten urbexin motiivien avulla voidaan ottaa kantaa urbex-
tutkimuksen kysymyksiin. Olenkin jo paljon puhunut siitd, kuinka urbex-tutkimukseen on syntynyt
tietty padnarratiivi ja kuinka sitd on kritisoitu eri tavoilla. Késittelen tatd aihetta aluksi vain lyhyesti,
ja sitten keskityn enemmin kahteen muuhun aiheeseen, joita olen urbexin tutkimuksessa havainnut.
Toinen niista liittyy sithen, voidaanko urbex ja sen tuottama materiaali luokitella rauniopornoksi ja

toinen siithen, onko urbex matkailua.

Jos pohditaan sité, olenko tutkimukseni valossa enemmaén urbex-tutkimuksen paénarratiivin
tuottajien vai vastustajien puolella, en halua antaa tdysin jyrkkdi vastausta. Huomioni siité, kuinka
rakennuksissa vieraileminen heréttdé harrastajissa erityisid tunteita, on itse asiassa suhteellisen
yhteneviinen esimerkiksi Garrettin ndkemysten kanssa. En kuitenkaan usko, etti urbex on ainoa
keino téllaisten tunteiden kokemiseen tai ettd harrastus olisi jollakin tavalla tiysin erityinen. Olen
Garrettin kanssa yhtd mieltd my0s siitd, ettd urbex voi tuottaa erilaisia vapaudentunteita. En
kuitenkaan ole samaa mielté sen aiheellisesti arvostellun nikokulman kanssa, ettd nyky-yhteiskunta
rajoittaisi henkildité ja urbex olisi erityinen keino valvonnasta vapautumiseen. Olen my0s
arvostelijoiden tavoin tietoinen siité, ettd kaikilla thmisilld ei ole mahdollisuutta osallistua urbexiin
yhtd huolettomasti kuin joillakin toisilla. Yleisesti ottaen olen sitd mieltd, ettd urbexin motiivit ovat
monipuolisia ja enimméikseen arkisia, kuten esimerkiksi Kindynis on kirjoittanut. Urbexin radikaalit
tavoitteet ovat saaneet lilkaa huomiota harrastuksen mairittelyssa ja tutkimuksessa. Oma aineistoni

el ndyttinyt urbexin harrastajia radikaaleina toimijoina.

Ensimmadinen aihe, johon vastaan tarkemmin tutkimukseni perusteella, on siis se, kannattaako
urbexia pitdd rauniopornona. Tama aihe liittyy siihen, kuinka urbexia ja sen kuvastoa on arvosteltu.
Urbexin voidaan ajatella olevan sosiaalisen vastuun unohtava harrastus, joka valokuvaa raunioita ja
esittdd ne tyhjind — tai sitten harrastaja kuvaa itsedéin ndenndisen tyhjissa paikassa — vaikka
todellisuudessa hylattyjen rakennusten ymparilld on yleensd vield yhteisoja, joiden eliméén on

paikkojen hylkddmiselld ollut negatiivinen vaikutus. Urbex ja sen valokuvat olisivat siis ikddn kuin
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pornografiaa, jossa materiaalia kulutetaan pohtimatta kriittisesti sen tuottamiseen liittyvid eettisid

nikokulmia.

On hyvin ymmarrettdvad, ettd urbex-harrastajien tunteellisia, ruumiillisia ja aistimuksellisia

kuvauksia harrastuksestaan ja sen mahdollisuuksista®*

voidaan pitdd rauniopornona. Harrastuksen
kritisoijat puhuvat siitd, ettd urbex ei ole pelkka yksityinen ja tyhjidssd tapahtuva harrastus.
Kaupunkitilat ovat sosiaalisia konstruktioita ja suhtautumisemme niithin muodostuu osittain
nidkemistdmme kulttuurisesta kuvastosta. Kulttuurista kuvastoa jaetaan muun muassa
institutionaalisten kanavien, kuten television kautta. Se mitd ndemme ja kuulemme vaikuttaa siihen,
miten itse kommunikoimme asioista. 2> Nykyiin tavallisetkin ihmiset voivat jakaa kulttuurista
kuvastoa esimerkiksi sosiaalisessa mediassa. Urbex osallistuu urbaanin kuvaston jakamiseen.

Jansson ja Klausen toteavat, ettd urbex osallistuu kaupunkitiloista kdytavdan kamppailuun *°, Tatd

kamppailua voi selittdd Johnsonin lainauksella:

While social elites may attempt to galvanize power through the control of the public choreography of memory,
geographers have demonstrated how subaltern groups, of various sorts, have challenged dominant renditions of

the past and contested the interpretation presented through museums, memorials, heritage sites,

L . . 237
commemorative rituals and naming practices.

Toisaalta urbex on siis vastaan tyypillistd virallisesti esitettyd kaupunkikuvastoa. Toisaalta se ei

kuitenkaan vélttdmatta tuo yhtddn enempéd danta niille yhteisoille, jotka ovat valmiiksi dé4nettdmia.

Urbexin voidaan negatiivisessa mielessa katsoa osallistuvan kulttuurissamme nykyisin yleiseen
raunioiden estetisointiin. Jopa tutkimuskirjallisuudessa on nékyvissd raunioiden romantisointia.
DeSilvey ja Edensor selittévit sitd, miksi tdméd asia on usein néhty negatiivisena. Nykyajan
kuvastossa raunioiden voidaan sanoa olevan banalisoituneita. Se, ettemme osaa kuvata muuta kuin
romantisoituja raunioita, osoittaa kritisoijien mielestd vain sen, ettei meilld ole kykyé kuvitella

parempaa tulevaisuutta. ***

234 Esimerkiksi Garrett 2011b ja Kindynis 2017 kuvailevat artikkeleissaan kokemuksiaan téllaisilla tavoilla.
235 Jansson & Klausen 2018, 416.

236 Jansson & Klausen 2018, 413.

237 Johnson 2015, 166.

238 DeSilvey & Edensor 2012, 478.
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Rollon esittdmai kriittinen ndkdkulma on maanldheisempi. Hinen mukaansa urbexin harrastajat ovat
gentrifikaation edelldakévijoitd kaupunkien tietyilld alueilla. He liikkuvat paikkoihin jotka eivét
tyypillisesti ole keskiluokalle mieluisia ja luovat niistd toiminnallaan trendikkiiti ja kiinnostavia. **°
Gentrifikaation negatiivisia vaikutuksia voi hyvin kuvata yksinkertaisella ajatuksella. Paikat, joissa
ennen koyhét luokat elivit ja hankkivat elantonsa muuttuvat keskiluokan vapaa-ajanviettoon

sopiviksi. Koyhdt ihmiset menettivit elinehtonsa ja hyvin toimeentulevat saavat tilalle huvituksia.

Urbexilla on my6s puolustajansa. Esimerkiksi Crane epdilee, ettd rauniopornosyytokset ovat

syntyneet nykyajan ndkdkulmasta, jossa modernit rauniot ovat politisoituneet ja niiti pidetdan

240

esimerkkeind yhteisdjen ja yhteiskuntien epdonnistumisista “*°. Hanen mielestdidn valokuvien

merkitys ei ole itse valokuvissa vaan riippuu katsojan omasta tilanteesta ja kokemuksista:

Whether the viewer’s response is to be erotically aroused, or to have anger aroused, may depend on the

positionality of their viewing, rather than on the photographer’s intentions. **'

DeSilvey ja Edensor nostavat esiin saman asian. Rauniot tarkoittavat eri ihmisille eri asioita:

One person sees a derelict lot, another sees wildlife habitat. One sees a painful reminder of a colonial past,

another sees affirmation of a glorious history. An artist sees abstract beauty while a resident sees painful

. 242
abandonment. A squatter sees a home whereas a neighbour sees an eyesore.

Puolustajien mukaan rauniot eivét siis kuvaisikaan epdonnistumista ja tyytymistd huonoon
tulevaisuuteen. DeSilveyn ja Edensorin mielestd urbaani 16ytoretkeily on yksi tavoista, joilla
raunioita kiytetdan monidénisesti arkielimasséd **. Cranen mielestd urbex-valokuvaajat antavat

raunioille d44nen ***

. Heidén lisékseen Palmer tekee huomion siitd, kuinka urbex-harrastajat keksivét
itsensd uudelleen hyldtyissi paikoissa **. Itsediin valokuvaava urbex-harrastaja esittid itsensd

nienndisesti tyhjien paikkojen kaipaamana uhkarohkeana, idealisoituna toimijana **°. Oikeastaan

239 Rollo 2018, 420. Ks. myos Ross 2016.
240 Crane 2018, 85.

241 Crane 2018, 86.

242 DeSilvey & Edensor 2012, 479.

243 DeSilvey & Edensor 2012, 479.

244 Crane 2018, 101.

245 Palmer 2017, 113.

246 Palmer 2017, 108.
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urbex-harrastaja siis rakentaa jotakin uutta paikoissa, joita muut eivit vilttimatta osaa kokea kuin

epdonnistumisten monumentteina.

Meretoja on todennut, ettd vaikka narratiiveilla — kuten urbex-valokuvilla ja kertomuksilla — on
eettinen potentiaali, sitd ei yleensd kéytetd **’. Tama néyttdd pdtevin urbexiin. Miten oma
tutkimukseni voisi vastata tdhdn keskusteluun? Ensinndkin tulokseni nédyttavat siltd, ettd urbexin
motiivit ovat padasiassa henkilokohtaisia eivatkd yhteiskunnallisia. Silloinkin kun ndenndisesti
vastustetaan vaikka valvontayhteiskuntaa, on tavoite egosentrinen henkilokohtainen vapaudentunne.
Haastateltavani eivét koe ottavansa toiminnallaan kantaa eivétké esimerkiksi kerro kokevansa surua
siitd, ettd toiminta on rakennuksissa loppunut. He eivét ota valokuvillaankaan kantaa muuta kuin
ehkd neutraalisti ja toteavasti. He etsivit urbexista tietynlaisia tunteita ja rakentavat identiteettidin
sekd urbaania kulttuuriperintdd toiminnallaan. Urbexin puolustajat ovat oikeassa siind, ettd urbex on

yksi keino, jolla raunioita voidaan kayttdd positiivisesti jonkin uuden rakentamiseen.

Kenelle tété positiivista uutta kuitenkaan rakennetaan? Ovatko urbexin harrastajat oikeasti
vallitsevien narratiivien haastajia vai kuitenkin voimakkaammassa asemassa kuin ne, joiden ddnen
he hiljentivit vahvistamalla omaa narratiiviaan **? Urbexin on jo todettu olevan yleensi tietyn
yksipuolisen ihmisryhmén harrastus. Ehké urbex on osa raunioiden monidénistd kayttod, mutta
kuuluuko &ini taas niille joilla se on muutenkin? Liséksi tuntuu silté, ettd puolustajat keskittyvat
mielellddn sithen, ettd raunioita ei tulisi ndhdd nimenomaan symbolisesti vain negatiivisina asioina.
Enti sitten kdytédntd? Raunio voi olla oikeasti vaarallinen. Hylétty tehdas tarkoittaa oikeasti sitd, ettd
thmiset ovat menettdneet tyonsd. Vaikka urbex auttaisi meitd suhtautumaan positiivisemmin
raunioihin, ei se kdytdnndssé auta yhteisojd, joiden elinehdot ovat vaarantuneet tai kadonneet. On
helppo sanoa, ettd rauniot ovat turhaan politisoituneet, kun itselld ei ole tarvetta politisoida raunioita

jotka eivét mitenkddn liity suoraan omaan elamaén.

En kuitenkaan halua niyttiytyéd urbexia vastustavana ddnend. Harrastuksella on selvésti
haastattelujeni perusteella positiivinen vaikutus harrastajien eldmién. Taiteen jakamisen avulla he
voivat levittdd positiivisia kokemuksia muillekin. En usko, ettd kaikki urbex myoskdin sulkee

ulkopuolelleen kaikki yhteisot. Olenhan jo aiemmin viitannut Arboledaan, jonka mukaan joskus

247 Meretoja 2018, 143.
248 Meretoja 2018, 299-300. Narratiiveja hallitsevat ihmiset, joilla on enemmén valtaa.

71



2 Yhteisot voivat

urbex-valokuvat ovat ainoita konkreettisia muistoja, joita paikoista jéa jiljelle
niiden avulla muistella menneisyyttidén. Lisdksi urbexin harrastajat kokevat usein samaistumista
kuviteltuihin menneisyyden henkil6ihin. Mielestdni myds valokuvia katsomalla voi kokea
samaistumista. Tdimé samaistuminen tuskin kovin usein johtaa mihinkddn toimintaan, enké usko
ettd urbexiin kuuluu paljon sosiaalisen vastuun pohdintaa. Se on kuitenkin kulttuuriperinnén

rakentamista ja jakamista, ja yhteinen tunteiden kokeminen vahvistaa yhteisoja.

Toinen tdssa kisitteleméni aihe koskee sitd, onko urbex matkailua. Tdma ei ole niinkdén
tutkimuksellinen kiista vaan aihe, jota on toisinaan késitelty eri ndkokulmista. Mielestini urbexia ei
voida kritiikittomasti kasitelld matkailuna tai ei-matkailuna, joten haluan sanoa asiasta pari sanaa.

Uskon, ettd urbexin ja matkailun motiivien tarkastelu voisi auttaa asiassa.

Toisinaan ajatellaan, ettd urbex ja turismi eroavat olennaisesti toisistaan. Tatd eroa kisittelee
esimerkiksi Le Gallou, joka on havainnoinut raunioturismikierroksia. Raunioturismilla hin
tarkoittaa kierroksia, joita myydaan matkailijoille. Niiden tarkoitus on vieda turistit hyldttyihin
rakennuksiin, tarjota niistd hieman tietoa ja antaa heidin valokuvata paikkoja. Le Galloun
nikemyksen mukaan urbex itse ei sindnsi ole turismia, vaan raunioturismi on urbexista
inspiroitunut kommodifikaation muoto. **° Raunioturismikierrokset hyléttyihin kohteisiin
mainostavat itsedan urbexina ja haluavat saada turistin tuntemaan itsensé erityiseksi **'. Le Gallou

tiivistaa niiden 1lmididen suhteen seuraavasti:

Although shared characteristics between ruin tourism and urban exploration have been underscored, both
practices fundamentally differ on the nature of relationship to urban space that they involve. This
relationship to space can be defined through criteria of differentiation identified in this section: ruin tourism
appears to be a mediated and guided exploration of modern ruins relying on a form of commodification of
places where it takes place and thus deprived of urban exploration’s political and transgressive dimension.
While urban exploration involves subversively challenging the controlled and regulated urban space

produced by capitalism, ruin tourism is exemplary of an integration of marginal areas into territories of urban

. . . . . . . 252
tourism based on touristification and commodification of alternative spaces and practices.

Le Galloun mukaan siis turismi ja urbex eroavat siind, miten urbaania tilaa kiytetaan.

Raunioturismissa tilan kdyttd on sddnneltya ja ohjattua, kun taas tavallisessa urbexissa

249 Arboleda 2016, 376-377.
250 Le Gallou 2018, 248.
251 Le Gallou 2018, 252.
252 Le Gallou 2018, 255.
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rakennukseen menndin omilla ehdoilla ja luvatta. Ei olekaan ylléttivaa, ettd jotkut kokeneet

harrastajat vastustavat raunioturismikierroksia, eivétkd pidd niitd todellisena urbexina >,

Toisaalta monissa yhteyksissd urbexia on késitelty myds turismina. Kindynis esimerkiksi toteaa,
ettd urbexia yleensa kisitelldén turismina silloin, kun ajatusta harrastuksen kapinoivuudesta

254

kritisoidaan . Urbexista on joissakin yhteyksissa kéytetty esimerkiksi termid interior tourism.

Nieszczerzewska on selittdnyt ajatusta ndin:

The exploration of modern ruins concerned as an “interior tourism” is possible due to the impalpability of these
“tourist” destinations. [...] As places situated somewhere outside the official space of the city, thanks to their
amorphism and peculiar indefinable existence, derelict buildings of a recent past enable numerous creative
visualizations and conceptualizations. [...] It is confirmed by the words of explorers which often treat

abandoned architecture as a place that prompts them to make reflections about the human condition in late

modernity.. 253

Urbexin harrastajat, kuten muutkin turistit, luovat siis omia tulkintoja ja sisdisié seikkailuja
vierailukohteissa omien taustojensa ja mielikuvituksensa pohjalta *°. Samalla tavalla kuin turistit
toisinaan ldhtevat jonnekin kauas etsimdén itsedén, urbex-harrastajat menevét néihin epétavallisiin
paikkoihin pohdiskelemaan. Hyldtty kohde toimii samalla tavalla kuin turistikohde. Olennaista ei

tdssd nakokulmassa ole se, onko kokemus ostettu vai ei.

Turismi ja urbex muistuttavat toisiaan muillakin tavoilla. Paikan autenttisuus on urbexin kannalta
tiarkedd®’, ja tima ndyttid usein pitevin myds muuhun turismiin. Myds Jansson ja Klausen toteavat,
ettd urbex muistuttaa modernia turismia monilla tavoilla, jotka liittyvét sithen, kuinka tilaa
kiytetidn ja siihen, kuinka toimintaa representoidaan **®. Turistit ottavat vierailukohteistaan
valokuvia ja jakavat niitd sosiaalisessa mediassa. Urbex-harrastaja tekee aivan samaa. Seka turisti
ettd urbex-harrastaja kuvaavat pelkistdin joko itse tilaa tai itseddn tilassa. Myos turistivalokuvissa
kohteet esitetdéin usein ndenndisesti turisteista tyhjind. Itsekin olen aiemmissa luvuissa esittényt

useita vertauksia kulttuuriperintomatkailun ja urbexin vélilla.

253 Jansson & Klausen 2018, 412.
254 Kindynis 2019, 385-386.

255 Nieszczerzewska 2018, 258-259.
256 Nieszczerzewska 2018, 259.

257 Nieszczerzewska 2018, 262—-263.
258 Jansson & Klausen 2018, 424,
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Itseéni luonnollisesti kiinnostaa se, muistuttavatko urbexin ja matkailun motiivit toisiaan. Matkailun
motiivien tutkimuksessa on ollut suosittua kayttdd ”push—pull” -mallia eli ajatusta siitd, ettd
toisaalta matkaan ithmistd tyontévit jotkin heidin sisdiset motiivinsa ja toisaalta heitd vetdvit
tiettyihin kohteisiin niiden ominaisuudet eli vetovoimatekijit **°. Tima nikyy myds urbexissa.
Harrastajaa tyontdd halu kokea tietynlaisia tunteita ja héntd vetivit hylétyt kohteet puoleensa, koska

ne tarjoavat hinelle niité tunteita ja esimerkiksi mahdollisuuden valokuvaukseen.

Toisinaan on taas tutkittu erilaisia matkailijatyyppejd. Park, Yoo ja Yoon ovat médritelleet kaksi eri
tyypillistd matkailijaa. Turistit, jotka etsivédt matkailusta tdyttymystd sellaisille psykologisille
tarpeille kuin itsetunto, tdyttymys, kulttuurinen kokemus sekd ymparistoon osallistuminen
matkustavat mieluiten kaukana oleviin, eksoottisiin ja autenttisiin kohteisiin. Sen sijaan matkailijat,
joille tirkeitd ovat sosiaaliset suhteet, rentoutuminen, nostalgia ja romantiikka matkustavat
mieluiten turvallisiin turistikohteisiin, jotka ovat lahempana fyysisesti ja kulttuurisesti. ** Tdméan
suhteuttaminen urbexin motiiveihin on konstikkaampaa, koska tietdékseni urbex ei yleensa ylla
alueille, jotka eroavat lansimaisesta kulttuurista suuresti. Suurin kulttuuriero lienee amerikkalaisella
harrastajalla, joka matkustaa entisen Neuvostoliiton alueelle. Urbexin harrastajat kuitenkin
ndyttdvit yleisesti ottaen etsivén erityisid kokemuksia, joten heitd voitaneen verrata enemmaén
ensimmaéiseen matkailijatyyppiin. Urbexin harrastajat kuitenkin etsivdt joskus my0s nostalgisia ja

romanttisia tunteita.

Yleisesti ottaen matkailuun liittyy monia motiiveja, joita on listannut esimerkiksi Fodness **'. Useat
ndistd ndyttavit tutuilta urbexin suhteen. Itsetutkiskelu, uteliaisuus, seikkailu, mielihyvi, eskapismi
arkieldmdn murheista ja sdénndistd sekd sosiaalisen padoman kerddminen kokemuksia hankkimalla
ovat kaikki aiheita, jotka ovat nousseet esiin aiemmassa tekstisséni. Uskon, ettd pohdiskelu, jannitys
ja vapaus 16ytyvit kaikki tavalla tai toisella turismin motiiveista. Erojakin 10ytyy. Esimerkiksi uraan
liittyvid motiiveja urbex-harrastajilla harvoin on. Fodnessin listaamat omien juurten etsimiseen
liittyvit motiivit ovat mielenkiintoinen aihe. Urbexissa ihmiset harvoin etsinevét omia kirjaimellisia
juuriaan, mutta he silti kokevat yhteyttd menneisyyteen. Télld tavoin he vahvistavat yhteyttd omaan

kulttuuriseen historiaansa.

259 Albayrak & Caber 2018, 202.
260 Park, Yoo & Yoon 2018, 174.
261 Fodness 1994, 579.
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Kysyin itse asiassa my0s haastateltaviltani sitd, onko urbex matkailua ja haittaisiko heitd, jos
urbexista tulisi mainstreamharrastus tai turisteille myytava kokemus. K1 kertoo kokevansa, etti
urbex on myd6s matkailua ja ndyttdéd toivovan “mainstreamin sijaan” tietynlaisten

raunioturismimahdollisuuksien yleistyvin 2%

. Myo6s K2 suhtautuu asiaan padasiassa positiivisesti.
”Jos kysyntdd ja maksavia asiakkaita riittdé, niin mika ettei”, hén kirjoittaa. Toisaalta hén on
huolissaan, ymmartavitko suuremmat joukot harrastuksen henked ja rakennusten kunnioittavaa

kohtelua. *** Hin kertoo my®ds itse matkustelleensa pelkéstién urbexin vuoksi pitkin Eurooppaa ***.

HI ajattelee, ettd raunioturismi tekisi urbexista turvallisempaa mutta jos hylétyissa paikoissa

265 Hankin on matkustellut

kdyminen olisi aivan liian suosittua se varmaan vdhentiisi kokemusta
urbex-kohteiden vuoksi ***. H2 on muiden kanssa samoilla linjoilla, mutta suhtautuu
raunioturismiin epéilevésti. Raunioturismi veisi pois 10ytdmisen riemua ja persoonallisuutta.
Kohteiden mainstreamistuminen lisdd todennikoisyytté, ettd vandaalit 16ytéisivit paikalle. 2
Hénenkin mukaansa urbexia voi kuitenkin verrata matkailuun. Matkaan ldhtemiselle on monia syita

ja joskus se riittdd, ettd toivoo 18ytdvinsi jotain hienon nakdistd >,

Tulkitsen haastateltavieni vastauksia siten, ettd he eivit koe motiivejaan erityisen ristiriitaisiksi
matkailun kanssa. Sekd matkailusta ettd urbexista voidaan etsid samankaltaisia kokemuksia, kuten
vapautumista ja pohtivia tunteita. [hmiset voivat suhtautua tunteellisesti niin turisti- kuin urbex-
kohteeseenkin. Suurimmat ongelmat néyttivat liittyvan harrastajien huoleen rakennuksista seka
sithen, ettd turismina urbex menettiisi jannitystddn. Tdméa onkin se 10ytdmistdni motiiveista, joka on
harrastajien kokemusten mukaan kaikkein suurimassa ristiriidassa turismin motiivien kanssa. Tdma

siitdkin huolimatta, ettd matkailijatkin ilmeisesti usein etsivit seikkailua ja jannitysta.

Paitelméani on, ettd urbex ei ole varsinaisesti turismia, mutta muistuttaa sitd paljon. Molempien
tavoitteena on kokemusten etsiminen, valokuvaaminen sekd oman identiteetin vahvistaminen.
Kokemuksen ostaminen veisi harrastajien mielestd mahdollisesti pois urbexin jannitysta ja

erityisyyttd, mutta jos henkil6 ei muutenkaan koe toimintaansa mitenkéén kantaaottavaksi, hin ei

262 K1, 2.
263 K2, 3.
264 K2, 3.
265H1, 7.
266 H1, 8 -9.
267 H2, 7-8.
268 H2, 9.
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koe urbexia ja matkailua toistensa vastaiseksi toiminnaksi. Kaikki 16ytdmaéni urbexin motiivit voivat
16ytyd myos matkailusta, mutta kummassakin harrastuksessa on myds ominaispiirteitd. Vaikka en
ole sitd mieltd, ettd urbex on radikaalia, olen silti aineistoni perusteella Le Galloun kanssa yhti

mieltd, ettd silld on vilid, onko kokemus ostettu vai ei.

Tassé luvussa olen vastannut tutkimukseni jatkokysymykseen osoittamalla, etti tutkimustuloksiani
urbexin motiiveista voidaan kayttdd hyodyksi pohdittaessa aiheita, joita muut urbexin tutkijat ovat
kasitelleet. Tulosteni perusteella voidaan esimerkiksi pééatelld, ettd urbex-tutkimuksen padnarratiivi
on ollut liian kapea linssi koko harrastuksen médrittelyyn ja ettd harrastajien motiivit ovat
monipuolisempia kuin jotkut tutkijat ovat antaneet ymmaértds. Samalla tavoin urbexia ei tule
tuomita pelkkdné rauniopornona. Vaikka harrastajilla harvoin on yhteis6llisid motiiveja, harrastus
voi yksilotasolla vaikuttaa positiivisesti harrastajan elaméén. Lisdksi urbex-materiaalin avulla
harrastajat voivat jakaa esimerkiksi menneisyyteen samaistumista myds hyldttyjen rakennusten
ympdrilld yhi oleville yhteisoille ja titen hyddyttdd heiddn identiteettityotiddn. Lopuksi vertailin
urbexia ja matkailua motiivien ndkokulmasta ja totesin, ettd ne muistuttavat motiiveiltaan monella
tavalla toisiaan, mutta kummassakin harrastuksessa on myds erityispiirteitd. Jannitysmotiivi on
aineistoni perusteella se, joka kérsii eniten, jos urbex muuttuu turismiksi. Urbexin motiivien

tarkastelu voi siis auttaa monenlaisten eri tutkimusongelmien késittelyssa.

5. Lopuksi: Mita tein ja mihin tasta eteenpain?

Olen tehnyt tdman tutkimuksen vastatakseni kysymykseen siitd, mitd motiiveja urbexin
harrastajilla on. Tamain lisdksi kdytin havaintojani vastaamaan kahteen jatkokysymykseen mitd
muita harrastuksia urbex muistuttaa motiiveiltaan seka miten urbexin motiivien avulla voidaan
ottaa kantaa urbex-tutkimuksen kysymyksiin. Halusin selvittdd urbexin motiiveja, koska niihin ei ole
aiemmin kiinnitetty tarpeeksi huomiota ja toisaalta siksi, ettd ne ovat mielestdni kiinnostava aihe
kulttuuriperintondakdkulman kannalta. Tein tutkimuksen haastattelemalla neljaa urbexin harrastajaa,
jotka vastasivat kysymyksiini urbexin motiiveista kirjallisesti tai suullisella haastattelulla.
Valmistelin kysymykseni sen perusteella, miten motiiveja on aiemmassa urbexin tutkimuksessa
kasitelty mutta tutkin aineistoani pohtien myds sitd, miten harrastajien ajatukset mahdollisesti

haastavat nditd ennakkokasityksié.
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Tutkimukseni on kvalitatiivinen katsaus urbexin motiiveihin. Toisin kuin monia aiempia
harrastustutkimuksia, sitd ei ole toteutettu suurella maarilla kyselyji. Paddyin aineistoni perusteella
vastaamaan padkysymykseeni siten, ettd urbex-harrastajille kolme tirkedd motiiviaihetta ovat
pohdinta, vapaus ja jannitys. Pohdinta kuvaa erilaisia tunteita, joita haastateltaville voi rakennuksen
tunnelmassa herdtd. He voivat esimerkiksi samaistua menneisyyteen, jota rakennuksessa on ennen
eletty. Jannitys kuvaa urbexin positiivisia jannityksen tunteita, kuten uuden 16ytdmista ja
rakennuksesta selvidmistd huomaamatta. Vapaus sen sijaan kertoo siitd, kuinka harrastaja tuntee
rakennuksessa, ettd hdn voi toimia ilman arkielamai maérittdvid sddntdji. Valokuvaaminen on myds
olennainen osa harrastusta. Sen avulla voidaan vangita ja jakaa omia tunteellisia kokemuksia.
Loydokseni tukevat ndkokulmaa, jonka mukaan urbexin tutkimuksessa on aiemmin keskitytty liikaa

harrastuksen oletettuihin vallankumouksellisiin puoliin.

Vastasin aineistoni avulla my0s jatkokysymyksiini. Urbexia voi vertailla muihin harrastuksiin, ja
mielenkiintoisimmat yhtymékohdat 16ysin itse kerdilyharrastukseen, lukemisharrastukseen ja
luontoharrastuksiin. Urbex ei siis muistuta aineistoni perusteella extreme-harrastuksia tai
esimerkiksi parkouria niin paljon, kuin ensin voisi ehki olettaa. Kerdily on urbexille tirkedmpi
vertailukohta, silld molemmissa harrastuksissa ihmiset kerdilevit mielenkiintoisia kohteita ja
muodostavat niihin tunteellisia yhteyksid. Tulosteni avulla pystyin my0s ottamaan kantaa
muutamaan urbex-tutkimuksen kysymykseen. Urbexin motiivit ovat enemman itseen kuin
yhteisoon keskittyvid, mutta koko harrastusta ei voi tuomita rauniopornona. Urbexilla on
positiivinen vaikutus harrastajan elimain. Liséksi urbex-valokuvat auttavat jakamaan tunteita, jotka
liittyvidt esimerkiksi menneisyyteen samaistumiseen. Urbex muistuttaa myos matkailua, mutta jos
urbex muuttuisi myytavéksi raunioturismiksi se saattaisi vaarantaa harrastuksen jannittivyyden

tunnetta.

Nékokulmani urbexiin on kulttuuriperinndllinen. Harrastusta ei ole kisitelty tdmén aiheen
nikokulmasta ennen kovin paljon muuta kuin todeten, ettd urbex tuottaa vaarantuneista
kulttuuriperintdkohteista joskus parempaa materiaalia kuin virallinen inventointi, ja ettd urbex-
harrastajat kayttavét kulttuuriperintod omalla tavallaan. Itse olen tekstin aikana todennut, ettd urbex
on yhdenlainen kulttuuriperintkokemus. Katsaukseni urbexin motiiveihin kertoo oikeastaan niista
motiiveista, joita ihmisilld on kulttuuriperinnon kayttoon. Urbex ei ole vain nostalgiaa tai

liminaalitiloihin astumista vaan esimerkki siitd, millaisia tunteellisia yhteyksid ithmisilld on
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kulttuuriperintdon, millaisia tunteita he haluavat kokea perinndn parissa ja miten he kerdilevit ja

sdilyttavét niitd tunteita.

Urbex ei kuitenkaan liity suoraan viralliseen kulttuuriperintdon vaan on heritage from below eli
alhaalta syntynyttd kulttuuriperintdd. Urbex ei sovi stereotyyppeihin, joita kulttuuriperinnén
tutkimuksessa on noudatettu ja joskus yhd noudatetaan. Vaikka urbex onkin alhaalta syntynytti
kulttuuriperintdd, se muistuttaa monella tavalla virallisempia kulttuuriperintokokemuksia. Urbexiin
kuuluu yleison etsiminen, ja toiminta rakennuksissa muistuttaa monella tavalla esimerkiksi
perintdmatkailua. Urbex-kulttuuriperintokokemus on performanssi, jossa tunteellinen yhteys
vierailukohteeseen on tdrkedi ja jossa on menneisyyden re-enactment -elementtejd. Kuten aiemmin

yksi haastateltavistani, Crouch on verrannut kulttuuriperintéd matkaan:

Attending heritage is like a journey: more than individual and private, journeys are frequently inter-subjective
in absence and presence. Journeys occur in and among instants and moments, but act relationally with time.

[...] In journeys, our feelings about ourselves and our relationships in the world are negotiated but also happen

to us. Identity,belonging and creativity emerge in this complexity. 269

Tédma lainaus kuvaa hyvin myds urbex-kokemuksia. Harrastaja on toisaalta yksindinen ja toisaalta
yhteydessd muihin yhteisdnsi jiseniin ja yleisoon. Urbex-yhteisé osallistuu urbaanin
kulttuuriperinnon kéayttoon mutta myds luomiseen. Harrastaja voi jakaa vierailun eli performanssin
synnyttdmid tunteita kerdilemiensé valokuvien eli representaatioiden avulla. Urbexissa yhteison ja
materiaalisen kohteen — seka siitd synnytettyjen valokuvien — yhteisty6 onkin térkeda.
Kulttuuriperintdd ei voi pitdé pelkdstdén sosiopsykologisena prosessina tai fundamentaalisesti
arvokkaina fyysisind objekteina. Beerenholdt ja Haldrup ovatkin todenneet hyvin, ettd perinté on
practised and performed, subjective and situational, and emergent in particular settings ’°.” He
puhuivat myos siitd, kuinka omien kokemusten jakaminen eteenpéin on
kulttuuriperintdkokemuksessa tirkedd. Urbexissa rakennus eli materia ja yhteiso toimivat keskendén

muodostaen kokonaisuuden. Kumpikaan ei voisi olla olemassa ilman toista.

Vaikka urbex muistuttaakin muita kulttuuriperintokokemuksia, on se ehké pintapuolisesti
kulttuuriperintdammattilaisten ndkdkulmasta erikoinen tapa luoda ja kiyttad perintod. Se toimii
virallisten kanavien ulkopuolella ja tavoilla, joihin ei ehka ole totuttu. Mielesténi urbex on kuitenkin

hyvéa esimerkki siitd, miten erilaiset ihmisyhteisot kiyttdvat menneisyyden jilkid epdvirallisilla ja

269 Crouch 2015, 178.
270 Beerenholdt & Haldrup 2015, 52.
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odottamattomilla tavoilla luoden omaa kulttuuriperintddéin. Heidén ei aina tarvitse perustella
nidkemyksidédn kovilla faktoilla. Myoskéédn kohteiden sdilyttdmisen ei aina tarvitse olla tavoite.
Urbex-harrastajat toisaalta taltioivat kohdetta ja harmistuvat, jos vandaalit rikkovat sitd, mutta
toisaalta heitd ei haittaa ettd rakennus rapistuu itsekseen luonnonvoimien vaikutuksesta. My0s
Craggs kumppaneineen on nostanut esiin sen, kuinka erilaiset rakennusten kiyttdtavat toimivat

yhdessi niiden merkitysten muodostamisessa:

What we can draw from these literatures is that urbex, local history groups, mass tourism, and the architect’s
site visit, whilst sometimes differing in their motivations, logics, and activities, share many commonalities
which we argue form a continuum in experience and practice. At a basic level they are united because they are
all about visiting buildings, but they are also about emotional engagements with the built environment, shared

communities of interest, and all, in different ways, influence how architecture is understood, valued, and

physically or politically repositioned into something worth investing in or preserving. !

Miten niitd aiheita voisi tutkia tulevaisuudessa? Urbexin motiiveja voisi ehdottomasti tutkia myds
laajemmin ja tdma olisi mielestdni my0s suositeltavaa. Ei riitd, ettd yksittdiset kirjoittajat vain
madrittelevdt omia motiivejaan. Motiivien laajempi tutkiminen, kuten olen osoittanut, voi auttaa
viemdin tutkimusta eteenpdin esimerkiksi nostamalla esiin yhteyksid muihin harrastuksiin. Urbexin
demokraattiset ja eettiset ndkokulmat vaatisivat myds lisdd paneutumista. Olen sitd mieltd, ettd
urbexin pelilliset elementit olisivat kiinnostava tutkimusaihe nykyajan digitaalisessa maailmassa.
Urbexin voidaan viittdd muistuttavan jollakin tavalla lisdtyn todellisuuden peleja. Ja tietysti urbexia
pitdisi tutkia enemman kulttuuriperinnén nakékulmasta. Oma tutkimukseni ei vield koskettanut
harrastuspiirien ulkopuolisia urbex-materiaalia kuluttavia ihmisid, mutta heidédn kokemuksiaan
pitdisi tutkia enemmin. Urbex on hyva esimerkki aiheesta, jota voi tutkia yhdistelemailld erilaisia
perinteisesti jiykkind pidettyjd oletuksia ja vastakkainasetteluja kulttuuriperinnon tutkimuksessa.
Sitd voidaan vertailla muihin kulttuuriperintokokemuksiin ja niiden heréttdmiin tunteisiin, minka
avulla voitaisiin opettaa esimerkiksi museoille uusia asioita siitd, miten ihmiset itse haluavat
kulttuuriperintod kayttad. Myos dark heritage -ndkokulma on mielenkiintoinen. Ja lopuksi urbex-
valokuvat ja muu materiaali, erityisesti matkoihin liittyvit kertomukset*”, ansaitsisivat enemmain

huomiota kaikissa tutkimusyhteyksissd pelkén itse ruumiillisen performanssin sijaan.

271 Craggs, Geoghegan & Neate 2013, 884.

272 Naéité voisi tulkita vaikka narratiiveina. Esim. Meretojan 2018, 33—34, 54 & 302 ajatukset ovat mielenkiintoisia sen
kannalta, kuinka narratiivit liittyvét kulttuuriperint6on. Urbex-harrastajat tulkitsevat kokemustaan kertomalla niista.
Heidédn materiaalinsa voi my0s auttaa yhteisod tulkitsemaan omaa menneisyyttdan. Tarinat rakentavat yhteyksia
ihmisten valille.
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Reflektoin vield sitd, onko tutkimukseni luotettava, eettinen ja laadukas. Olen pyrkinyt tekstissdni
olemaan avoin ja selked sen suhteen, mitd olen tehnyt ja mihin perustan viitteeni. Olen esittanyt
paljon lainauksia ja kommentoinut niitd, jotta lukijallakin olisi mahdollisuus omiin tulkintoihin.
Tutkimukseni ei perustu laajaan aineistoon mutta olen sitd mieltd, ettd tavoitteisiini ndhden
aineistoni oli laadukasta. Olen ottanut my6s huomioon sen, ettd tulokseni ei ole ainoa oikea totuus,
vaan ettd eri ihmisten ajatusten ja motiivien vélill4 on eroa ja ettd tulostani voi muokata
lisdtutkimuksen avulla. My6s oman aineistoni sisélld oli vaihtelua siind, miti harrastajat ajattelivat.
Tallaisessa tutkimuksessa on tiarkedd tiedostaa, ettd sekéd haastateltavat ettd tutkija ovat vaikuttaneet
aineiston syntymiseen subjekteina. Néiden seikkojen liséksi olen kunnioittanut haastateltavieni

yksityisyytta kuitenkin niin, ettd teksti kdsittelee heitd yksiloini eiké sekoita heitd toisiinsa.

En koe, etti tutkimustulostani olisi haitannut se, ettd en ole itse urbexin harrastaja. Keskustelin
varsinaisten harrastajien kanssa niin, ettd molempien ddnet padsivit esiin. En tuominnut asioita
mihinkddn suuntaan. Tiedostan my0s, ettd haastateltavani kuuluivat kenties niin sanottuun valkoisen
miehen muottiin, johon urbex-tutkimuksen aineistot yleensé perustuvat. En koe tétd suureksi
ongelmaksi tutkimusaiheeni kannalta, mutta on mahdollista ettd esimerkiksi naisilla kokemukset
olisivat olleet erilaisia. Tulevaisuudessa olisi hyva pyrkid saamaan tutkimuksiin mukaan myos

esimerkiksi naispuolisia harrastajia.

Haluan kuitenkin nostaa esiin sen seikan, ettd timén tutkimuksen ndkokulma urbexiin on
suomalainen. Suurin osa muusta urbex-tutkimuksesta on keskittynyt Yhdysvaltoihin, Britanniaan,
Saksaan ja osittain entisen Neuvostoliiton alueeseen. Tutkimuksessa ei ole kuitenkaan yleensd
huomioitu, ettd alueiden vililld voisi olla suuria eroja. Yhdysvallat, Britannia ja Keski-Eurooppa
ovat alueita, joissa harrastajien kokemukset usein syntyvit suurkaupungeissa. Télld on voinut olla
vaikutusta aiemman tutkimuksen nédkokulmiin. Esimerkiksi infiltraatio on ulkomailla suositumpaa
ja Suomessa kiinnostus kohdistuu enemmén oikeasti hylattyihin paikkoihin kuin vaikka
metrotunneleihin *”*. Suomessahan ei juuri edes ole metrotunneleita tai suuria kaupunkeja, jotka
olisivat tdynna infiltraatioon sopivia kohteita. Itd-Euroopassa urbexin ndkdkulma liittyy sen sijaan
kommunismin raunioiden symbolisiin arvoihin ***. Suomi ei aivan sovi tdhinkééin mielikuvaan.
Meilld ei yksinkertaisesti ole yhtd paljon mehukkaita urbex-kohteita. Voikin siis olla, etti tdstéd

syystd suomalaiset harrastajat ovat suhtautumiseltaan leppoisampia kuin aiempi tutkimus on antanut

273 Sydanoja 2017, 53.
274 Ks. itdeurooppalaisesta urbexista Nieszczerzewska 2018, 257.
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ymmaértad. Lukijan onkin hyvi muistaa, ettd tutkimukseni on tulkinnut nimenomaan suomalaisen

urbexin motiiveja.

Lopuksi pohdin vielé sitd, hyodyttadko tutkimus yhteisod, jota se kisittelee. Auttaako se urbexin
harrastajia? Ainakin tutkimukseni tuo esiin oikeiden harrastajien omia ajatuksia kunnioittavasta
ndkokulmasta. Tutkimukseni tarkoitus on késitelld urbexia ilmiond, johon liittyy seké positiivisia
ettd negatiivisia puolia tuomitsematta harrastusta litkaa kumpaankaan suuntaan. Harrastus on laiton
ja siihen liittyy vadjadmaéttd eettisid ongelmia, mutta tiedostan ettd monet harrastajat pyrkivét
toimimaan oma moraalikdsityksensd mukaan. Toivon mukaan tutkimus auttaa ihmisié
ymmaértdméaédn urbexia paremmin. Mielestdni olisi esimerkiksi urbexin kannalta hyodyllista, ettd
kulttuuriperintdalan ihmiset oppisivat huomiomaan harrastuksen olemassaolon paremmin. Se voi
haastaa joitakin heiddn ndkemyksiddn kulttuuriperinndstd. “There is, perhaps, no closure in

t 273, Urbex on tistd mielestini

heritage: no full script, no controlled tour”, Crouch on kirjoittanu
tdydellinen esimerkki. Toivon, ettd tutkimukseni auttaa lukijoita ymmartiméaén sitd, millaisilla

erilaisilla tavoilla he voivat kdyttdd omaa urbaania ymparistodan.

En ole vield noussut tuolistani. En ole ldhtenyt 16ytoretkeileméén hylédttyyn rakennukseen. Olen
vieldkin vain katsellut valokuvia ja lukenut harrastajien kertomuksia. Joskus ulkona kévellessédni
olen katsellut reittieni varrella olevia vanhojen asuintalojen hyléttyja kivijalkoja. Tdméan ldhemmas
en ole hylattyd rakennusta padssyt. Koen kuitenkin nyt ymmartdvéni urbaanin 16ytoretkeilyn
harrastajia paremmin. Ymmarran, miksi heitd kiinnostaa etsid ja valokuvata niitd kohteita.
Minunkaan ei tarvitsisi olla kova jatkd, jolla on vallankumouksellisia ajatuksia, jotta voisin
harrastaa urbexia. Riitti4, ettd haluan etsii ja kokea rakennusten tunnelmassa jotain erityistd. Ehka
jonakin paivédnd. Toistaiseksi olen vield tyytyviinen tietdesséni, ettd muutkin kuin museohenkil6t
ovat kiinnostuneita ympéristomme rumaksi tuomituista kohteista. Ne ovat arvokas osa eldvaa,

monipuolista kulttuuriperintédmme. My0s hyldtty rakennus voi heréttdd meissé tunteita.

275 Crouch 2015, 187.
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Haastattelukysymykset
Aineiston kdyttéluvat

Saavatko Turun yliopiston tutkijat ja opiskelijat kdyttda aineistoa tutkimus- ja opetuskédyttoon?
Saako haastateltavan nimen/nimimerkin mainita?
Saako aineiston tallettaa koulutusohjelman kokoelmiin (haastateltavan nimelld/nimimerkilld)?

Oma harrastus

Miten aloitit urbexin harrastuksen?

Miten harrastat urbexia? (Millaisissa paikoissa, yksin vai ei, julkaiseeko jotain netissé)

Onko sinulla tai ryhmaélldsi jokin salanimi, miksi juuri se?

Miksi harrastat urbexia?

Mika sinulle on tarkeintd urbexissa?

Onko jokin muuttunut harrastuksesi aikana, esimerkiksi motiivisi, tai se millaisissa rakennuksissa
kéyt ja miten 16ydét kohteita?

Urbex yleisesti

Mitd sinun mielestisi urbex on? (miten méadrittelisit urbexin)

Millainen on (tyypillinen) urbex-harrastaja?

Voiko esim. pyorituolia kdyttava tai sokea harrastaa urbexia?

Onko urbex-harrastajakunta mielestédsi yhtendinen, esimerkiksi kommunikoivatko eri harrastajat
paljon vai ovatko he enemmén yksindisid?

Vaikuttaako harrastuksessa olevan eroja eri maiden/alueiden valilla?

Haittaisiko se, jos urbexista tulisi suosittu mainstream-harrastus tai turisteille myytéva kokemus?
Mihin muihin harrastuksiin vertaisit urbexia?

Urbexin tavoitteet/motiivit

Onko urbex matkailua tai verrattavissa matkailuun?

Onko urbex mielestési leikkié tai pelid tai jopa urheilua?

Missé osassa harrastusta on seikkailun ja jannityksen tuntu, esim. kiinni jadmisen tai itsensa
satuttamisen pelko? Onko tdma harrastuksessa hyvé vai huono puoli?

Onko urbex mielestési kantaaottavaa? Otetaanko siind kantaa siihen, kenelld on oikeus kayttaa
rakennuksia tai sithen, miten viranomaiset toimivat?

Ovatko urbexissa tirkeitd suhteet, joita harrastaja muodostaa rakennuksiin?

Ovatko térkeitd tunteet ja pohdinta, esimerkiksi kuolevaisuus ja nostalgia (jotkut harrastajat
kertovathiljentyvénsa rakennusten erityisessd tunnelmassa)?

Onko pohdinnan ja seikkailun tunteiden vélilla ristiriitaa?

Onko harrastajille tarkedd tutkia esimerkiksi rakennusten historiaa?

Liittyyko urbex mitenkddn rakennussuojeluun (harmittaako harrastajia rakennusten huono kunto ja
purkaminen)?
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