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Tamid pro gradu -tutkielma késittelee Ruisrockiin  useasti osallistuneiden
ystaviporukoiden yhteisid festivaalirituaaleja sekd niiden jakautumista kronologiselle
janalle festivaalia edeltivddn aikaan, festivaaliviikonloppuun ja festivaalin jilkeiseen
aikaan. Tarkastelen aihetta viiden sddnnollisesti Ruisrockissa vierailleen ystavéporukan
ryhméhaastatteluista koostuvan tutkimusaineiston pohjalta. Tutkimushaastattelujen
metodina kdytin ryhmihaastatteluna toteutettua puolistrukturoitua teemahaastattelua.
Kaikki haastattelut toteutettiin kesdakuussa 2020.

Tutkimukseni teoreettinen viitekehys rakentuu populaarifestivaalien ja rituaalien
tutkimuskenttien teorioista. Késitin Ruisrockin populaarimusiikin festivaaliksi, jolla
nykyajan kontekstissa voi olla sen kévijoille hyvinkin suuri, traditionaalisiin
festivaaleihin rinnastuva merkitys. Rituaalisuutta tarkastelen tutkielmassani toistuvana,
mutta muutokselle ja kehitykselle avoimena toimintana, joka ei muodosta muusta
ihmistoiminnasta luonnollisesti ja selkedsti eroavaa toiminnan kategoriaa. Ymmairrdn
rituaalit joustaviksi, strategisiksi sekd aika- ja paikkasidonnaisiksi muuhun toimintaan
limittyviksi tavoiksi toimia.

Analysoin aineistoani muodostamani laadullisen teorialdhtdisen siséllonanalyysin avulla.
Sisdllonanalyysini rakentuu Ronald Grimesin rituaalien elementtiteorian ja Catherine
Bellin rituaalien kaltaisen toiminnan piirteiden pohjalta. Analyysini perusteella
Ruisrockiin osallistumiseen liittyy joukko rituaaleja, jotka koostuvat rituaalisen
toiminnan, toimijoiden ja ryhmien, paikkojen, aikojen, objektien sekd dénien ja kielien
elementeistd. Niistd elementeistd voidaan 10ytdd piirteitd etenkin traditionaalisuudesta,
performatiivisuudesta, sakraaleista symboleista ja sddntdjen noudattamisesta.

Analyysissd 10ydetyt Ruisrockiin osallistumiseen liittyvét rituaalit voidaan karkeasti
jakaa festivaalia edeltédviin, sen aikaisiin ja sen jilkeisiin rituaaleihin. Vaiheiden rajat ovat
kuitenkin osin keinotekoisia, eivdtkd ne toistu tdysin identtisind ryhmadstd tai vuodesta
riippumatta. Rituaalit piirtyvit esiin toiminnan elementin avulla, mutta vasta muita
elementtejd ja rituaalien piirteitd tarkastelemalla niistd saadaan yksityiskohtaisempi kuva.

Elementit ja rituaalien piirteet noudattavat monelta osin ryhmien vélilli samanlaista
kaavaa, mutta my0s eroja voidaan havaita. Ryhmien festivaalirituaalien voidaan ndhda
kuitenkin edustavan kulttuurisesti sddnneltyd festivaaliosallistumisen kehystd, joka
madrittdd kdyttdytymisen ja rituaalien muodostamisen rajoja Ruisrockin kontekstissa.
Kehyksen sisédlld ryhmét muodostavat oman Ruisrockin rituaalien paletin, jonka sisélld
he péittavit, mitd toimintoja kunakin pdivéni ja vuotena suoritetaan.

Asiasanat: rituaalit, festivaalit, rockfestivaalit, Ruisrock, haastattelututkimus,
ryhmaéhaastattelut, siséllonanalyysi, uskontotiede.
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1 Johdanto

1.1 Tutkimuksen aihe ja ldhtokohdat

Heindkuun ensimmadisend viikonloppuna Turun Ruissalon rauhallinen luontomaisema
muuttuu satatuhatpdisen festivaaliyleison temmellyskentdksi. Ilmassa ei kaiu endi
lintujen laulu ja puiden humina, vaan pauhaava musiikki ja yleison riemunkiljahdukset,
Ruisrock on jélleen tuonut festivaalikansan Turkuun nauttimaan kesédviikonlopusta

yhdelld Suomen suosituimmista festivaaleista.

Ensimmadisen kerran vuonna 1970 jérjestetty Ruisrock on Suomen vanhin ja Euroopan
toiseksi vanhin yhtijaksoisesti' jirjestetty musiikkifestivaali (ks. esim. Lehtola 2019).
Puolivuosisataa kestédneen historiansa aikana Ruisrockista on muodostunut oma
instituutionsa suomalaisen festivaali- ja populaarikulttuurin kentille (Véntdnen 2001,
100-101). Viime vuosien Ruisrockien loppuunmyydyt péddsyliput ja yli sadantuhannen
kdvijin rajapyykin ylitykset (Finland Festivals 2019) osoittavat omalta osaltaan
Ruisrockin merkittdvyyttd suomalaisessa festivaalikentdssd. Ruisrock on identiteetiltdén
vakaa turkulaisten ylpeyden aihe, jolla on pysyva paikka Turun kulttuuritarjonnassa
paikallista ja kansallista identiteettid rakentavana tapahtumana (Kyherdinen 2007, 104,
109).

Ruisrock tarjoaa mahdollisuuden irrottautua arkisista normeista festivaalin luomassa
viliaikaisessa eldmis- ja kokemismaailmassa, jossa vapaus ja hauskanpito sekd uusien
kokemuksien kerddminen tulee mahdolliseksi (Véantdnen 2001, 109). Rockfestivaalien
ilmapiirid on luonnehdittu my6s modernin populaarikulttuurin versioksi esimodernista
karnevaalikulttuurista. Karnevaaleissa hauskanpidon ja arkipdivdisen vapautumisen
kulttuurin voimin hallitseva yhteiskuntajérjestelméd kédntyy hetkeksi ylosalaisin.

(Soderholm 1989, 64.)

' Vuonna 2020 Ruisrockin jérjestiminen jouduttiin perumaan koronaviruksen aiheuttaman

maailmanlaajuisen pandemian vuoksi (Ruisrock Festival 2020e). Suomessa koronavirukseen reagointiin
erilaisin rajoituksin ja kielloin, joiden tarkoitus oli koronaviruksen levidmisen ehkdiseminen ja
terveydenhuollon kantokyvyn turvaaminen. Ruisrockin tapahtuma-ajankohtana yli 500 hengen
yleisotilaisuudet oli kielletty. (Valtioneuvosto 2020.)
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Vapautta ja karnevalismia ei festivaalilta kuitenkaan ldhdetd hakemaan yksin. Ystévien,
perheenjdsenten ja muiden festivaalikdvijoiden vilisen sosiaalisen kanssakdymisen sekd
myo6s ei-musiikillisten kokemuksien ja hauskanpidon on todettu omalta osaltaan
vaikuttavan positiivisesti motivaatioon osallistua festivaaleille (ks. esim. Crompton &
McKay 1997; Bowen & Daniels 2005; McMorland & Mactaggart 2007). Ruisrockiin
osallistutaankin erityisesti yhdessd isomman seurueen kanssa (Cantell 1996, 50).
Festivaalit ovat pitkid, Ruisrockin tavoin usein kauempana kaupunkien keskustoista
sijaitsevia tapahtumia. Téllaiseen tapahtumaan matkustaminen ja sielld ajanviettiminen
koetaan usein miellyttdvimmaksi yhdessd ystdvien kanssa, jolloin myds kokemuksien
jakaminen omien ldheisten kanssa on mahdollista. Festivaaliyleison koostuminen etenkin
ystdviporukoista on huomattu my0s Ruisrockin organisaatiossa, joka panostaa
markkinoinnissaan sosiaalisuuteen, tarkoituksenaan vedota erityisesti kaveriporukoihin.

(Gronroos 2011, 66-67.)

”Olen matkustanut Ruissaloon miltei joka kesd. Matkassa on jotain erityistd. Oleellista
on, ettd Ruissalo on matkan pédssad. Oleellista on, ettd Ruissalo on oma maailmansa.
Oleellista on rituaali. Rituaalin omainen matka yhteisen nuotiotulen dérelle”, kuvailee
muusikko Olavi Uusivirta suhdettaan Ruisrockiin. ”He vaeltavat kohti pyhdi toimitusta,
jossa painovoimanlaki kumotaan yhteiselld paatoksellda”, hin jatkaa vield. (Ruisrock — 50
kesdd meren rannalla 2019.) Ruisrockiin osallistuminen on siis tdrkeéd jo itsessdin. Se on
osalle kévijoistd jopa perinne, johon osallistumista pidetdédn itsestdén selvidnd (Cantell
1996, 50). Tapa osallistua ei kuitenkaan ole yhdentekeva, vaan osallistuminen ja koko

Ruisrock on rituaalin omainen vuosittain toistuva toimitus.

Nicholas Abercrombien ja Brian Longhurstin mukaan kaikkiin jonkinlaisen esityksen
sisdltdviin tapahtumiin, kuten festivaaleihin, liittyy aste seremoniallisuutta ja
rituaalisuutta. Ne ovat arjesta eroavia, jopa pyhdna pidettyjd, tilaisuuksia, jotka vaativat
erityistd ~ valmistautumista kaikilta osallistujilta. Festivaaleille osallistuminen
edellyttddkin sithen liitettyjen rituaalien ja kéyttdytymiskoodien seuraamista.
(Abercrombie & Longhurst 1998, 41-45.) Tankalaista musiikkifestivaali Roskildea
tutkineet Dan Lund Hvidtfeldt ja Lene Tanggaard ovat niin ikddn todenneet, ettd
festivaalikdvijoiden kayttdytymistd madrittdd kulttuurinen ja historiallinen tietdmys
musiikkifestivaaleista. Ritualisaation mydtd kdyttdytyminen noudattaa vuodesta toiseen

tiettyd kapeaa kaavaa, jonka sisdpuolella yksildiden on kuitenkin mahdollista varioida
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toimintaansa. (Lund Hvidtfeldt & Tanggaard 2019, 550-551.) Sama ilmi6 pdtee myos
Ruisrockin kohdalla. Rituaalinen kiyttdytymiskoodi on festivaalin historian aikana
muotoutunut selkeédksi. Ruisrockin perustajajédseniin kuuluneen Kari Purssilan mielesta
Ruisrockilla on nykyddn sen omat sddnnonmukaisuudet ja lainalaisuudet, joiden
puitteissa festivaalikdvijat valmistautuvat ja toimivat Ruisrockissa. Festivaalialue on tuttu
ja vieraat tietdvdt jo entuudestaan lavojen sijainnit ja omat suosikki ruoka- ja
palvelupisteet, joiden valilld he litkkuvat tuttua paivarytmia noudattaen. (Into ym. 1995,

25.)

Tutkielmassani perehdyn ndihin Ruisrock-festivaaliin liittyviin rituaalisiin, vuodesta
toiseen toistuviin, sddnnonmukaisiin toimintatapoihin. Tutkin aihetta Ruisrockin
vakituisten kéavijoiden festivaaliosallistumiseen liittyvien rituaalien ndkokulmasta.
Ruisrockiin liitetyn yhteisollisyyden vuoksi tarkastelun kohteeksi valikoitui Ruisrockiin
useasti  yhdessd  osallistuneiden  ystdvdporukoiden jaetut festivaalirituaalit.
Tutkielmassani siis selvitdn, millaisia rituaaleja Ruisrockiin monesti osallistuneet
ystdviporukat ovat luoneet festivaaliosallistumisensa ympdrille. Millaisia ovat ne
rituaaliset toimintatavat, jotka maédritteleviat festivaalin hetkellisen vapauden ja
karnevaalin kulttuuria. Hahmotan aihetta kronologisesti, erottamalla toisistaan millaisia
rituaaleja liittyy festivaaleja edeltdvain aikaan, festivaaliviikonloppuun seka festivaalin

jalkeiseen aikaan.

Tutkin aihetta kerddméni teemahaastatteluaineiston pohjalta. Aineistoni koostuu viiden
sadnnollisesti yhdessd Ruisrockiin osallistuneen ystivdporukan ryhméhaastattelusta.
Analysoin aineistoani my6hemmin esitteleméni teorialdhtdisen sisdllonanalyysin avulla,
jonka olen muodostanut Ronald Grimesin (2011 & 2014) ja Catherine Bellin (1992 &
2009) rituaaliteorioiden pohjalta. Catherine Bellin mukaan moderneissa ldnsimaisissa
yhteiskunnissa rituaalit mielletddn wusein pdivittdisistd rutiineista eroaviksi ja
traditionaalisiin uskontoihin liittyviksi antiikkisiksi ja modernin vastaisiksi tavoiksi
toimia. Bellin mielesté rituaaleja ei pitdisi ndhda téllaisena luonnollisesti muusta eldmaésta
eroavana toimintana. Sen sijaan ritualisaatio on joustava ja strateginen tapa toimia, jota
thmiset hyddyntavit eri astein monissa arkisissa toiminnoissaan. (Bell 2009, 232.)
Tutkimukseni osoittaa niin ikdén, kuinka rituaaleja on 16ydettdvissd hyvin monenlaisesta
thmistoiminnasta, ja kuinka niitd tutkimalla voidaan késittdd ja hahmottaa ihmisten

kayttdytymismalleja arkisissa tai arjen yldpuolelle nousevissa yhteyksissa.
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Suomen suurimpiin musiikkifestivaaleihin lukeutuvana Ruisrock on merkittdva
suomalainen kulttuuri-ilmié ja sen vuoksi oleellinen kulttuurien tutkimuksen kohde.
Ruisrockista on aiemminkin tehty jonkin verran tutkimusta eri tieteenalojen parissa.
Ruisrockia ei kuitenkaan olla ennen tarkasteltu uskontotieteellisen rituaalitutkimuksen
piirissd.  Uskontotieteestd ammentava rituaalitutkimus paljastaa uusia puolia
festivaaliosallistumisen kulttuurista seké ritualisaation tavoista, joilla ihmiset jarjestavit

sekd arkea ettd juhlaa.

1.2 Aikaisempi tutkimus

Populaarimusiikkifestivaalien tutkimuskentdlld on tarkasteltu useita merkittdvid
kansainvilisen tason festivaaleja monista tieteenaloista kdsin. Tutkimusta on tehty eri
festivaaleista koskien esimerkiksi festivaalifanien yhteisjda (Cormany 2015),
osallistumisen motiiveja (Gelder & Robinson 2009), rakennetun fyysisen ympiriston
vaikutuksia tapahtumailmapiiriin (Kiib & ym. 2017) ja festivaaleihin liittyvda alkoholin
kayttod (Feltmann & ym. 2019). Lisdksi tutkimusta on tehty ainakin festivaalien
aikaisesta kulutuskayttdytymisestd ja sen kytkoksestéd festivaalityytyvédisyyteen (Borges

& ym. 2016) seka festivaalien kidsittdmisestd innovaatiojérjestelmand (Hjalager 2009).

Suomalaisia populaarimusiikin festivaaleja on niin ikdin tutkittu eri ndkokulmista.
Tutkimukset ovat kédsitelleet muun muassa syité kulttuuritapahtumien menestymiselle ja
epdonnistumiselle kévijoiden kokemuksista kisin (Kinnunen & Haahti 2015),
festivaalien yleisojen jakautumista eri kategorioihin yleison musiikillisten mieltymyksien
mukaan (Kinnunen & ym. 2019), festivaalin brindin muotoutumista ja jirjestdjien
mahdollisuuksia vaikuttaa sithen (Kinnunen & ym. 2017) sekd festivaalien
tuotantorakenteiden merkityksid niiden organisoitumisen ja johtamisen nikokulmasta

(Luonila 2016).

Suomalaisia populaarimusiikin festivaaleja on tutkittu myds korkeakoulujen
opinndytetdissd. Pro gradu -tutkimusta aiheesta on tehty ainakin festivaalien sisdisten
organisaatioiden ja tapahtumien verkostojen yhteiskuntavastuusta (Henttonen 2012).
Ammattikorkeakoulujen opinndytetdissd on puolestaan tarkasteltu muun muassa

festivaalien markkinointia, brinddystd ja vapaaehtoisty6td, festivaalien tuottamia
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kévijapalveluita sekd festivaaleilla ilmenevidi seksuaalista héirintdd (ks. esim. Vila 2017;

Joukas 2014; Rauhala 2013; Lempidinen 2018; Paarto 2018).

Aikaisempi Ruisrockista tehty tutkimus on puolestaan keskittynyt muun muassa yleison
rakenteen, odotusten ja merkityksen tutkimiseen sekd Ruisrockin talousvaikutuksiin.
Timo Cantell tarkastelee tutkimuksessaan Ruisrockin yleison rakennetta. Hin on
kiinnostunut muun muassa kéavijoiden idstd, koulutuksesta, sosioekonomisesta asemasta
ja asuinpaikasta seké siitd, ovatko festivaalivieraat ensikertalaisia vai onko Ruisrockilla
vakituinen asiakaskunta. Lisdksi hin tarkastelee kdvijoiden keskimddrdistd kulutusta
festivaaliviikonlopun aikana ja pohtii sen vaikutusta Turun talouteen. Cantellin mukaan
valtaosa Ruisrockin asiakkaista on opiskelevia nuoria aikuisia, jotka kdyvét festivaaleilla
yhdessé isolla kaveriporukalla. Kévijoistd noin 60 prosenttia oli tapahtumassa ensikertaa
tai vieraillut sielld aikaisemmin yhdestd kahteen kertaa. Lopuille Ruisrock oli jo tuttu
festivaali, johon he olivat aiemmin osallistuneet kolmesta kerrasta ylospdin. (Cantell

1996.)

Pasi Lyysaari pureutuu Ruisrockia ja muita Turun musiikkitapahtumia késittelevissa,
Turun kaupunginjohtajan tilaamassa selvityksessd muun muassa tapahtumien yleisoihin,
imagoihin ja talouteen. Lyysaaren tehtdvdnd oli tehdd kokonaisselvitys tapahtumien
nykytilanteesta sekd laatia kaupungille ehdotus siitd, kuinka vastuu tapahtumien
organisoinnista, taloudesta ja markkinoinnista tulisi jatkossa jakaa ja hoitaa. (Lyysaari

1998.)

Tuuli-Maria Gronroosin pro gradu -tutkielma tarkastelee, millaisia késityksid Ruisrockin,
Kaustinen Music Folk Festivaalin, Kuhmon Kamarimusiikin ja Pori Jazzin
festivaalijirjestéjilla on yleisoistdén sekd, kuinka he pyrkivit festivaalien toteutuksessa
vastamaan monenlaisten yleis6jen tarpeisiin ja odotuksiin. Gronroos kerdsi
tutkimusaineistonsa haastattelemalla festivaalien taiteelliseen tai tuotannolliseen johtoon
kuuluvia tyontekijoitd. Gronroosin mukaan jdrjestdjit pitdvit yleisdjddn uusista ja
vanhoista kévijoistd koostuvana heterogeenisind joukkona, jonka tarpeita pyritddn
tyydyttdimddn mahdollisimman monipuolisella ja laadukkaalla ohjelma- ja

palvelutarjonnalla. (Gronroos 2011.)



Ruisrockia késittelevd tutkimus on lisdksi painottunut erilaisiin medioissa luotuihin
tapoihin suhtautua Ruisrockiin ja merkityksellistdd sitd, sekd ndiden tapojen muutoksiin
festivaalin historian aikana. Usein tutkimuksien aineistoina on kéytetty eri sanomalehtien
Ruisrockia késittelevid artikkeleita. Ari Nérhi tarkastelee pro gradu -tutkielmassaan
Helsingin  Sanomissa vuosina 1970-1989 julkaistuja Ruisrockia késittelevia
uutisartikkeleita. Narhi on kiinnostunut siitd, millainen uutinen Ruisrock on
tarkasteluajankohtana ollut. Hén tutkii, kuinka uutisissa kerrotaan ja merkityksellistetdan
festivaalin tapahtumia ja tdtd kautta luodaan ja ylldpidetddn kuvaa festivaalin
todellisuudesta. Narhi paneutuu etenkin uutisissa esiintyvddn nuorison normalisointiin,

virkavallan legitimointiin sekd moraaliseen paniikkiin. (Nérhi 1990.)

Ari Vintdnen pureutuu myds Ruisrockia késittelevddn uutisointiin  Ruisrockin
yhteiskunnallista luonnetta ja sen muutosta vuosina 1970-1999 tutkivassa pro gradu -
tutkielmassaan. Muun muassa Helsingin Sanomien, Turun Sanomien ja Turkulaisen
uutisointiin nojaten, Véntdnen késittelee Ruisrockin sosiaalisen todellisuuden
rakentumisprosessia yhteiskuntarauhaa huojuttavasta vaihtoehtokulttuurin festivaalista
vakiintuneeksi maantieteellisesti paikalliseksi, mutta populaarikulttuurisesti kansalliseksi

instituutioksi. (Véntianen 2001.)

Taija Kyherdisen pro gradu -tutkielman aineistona on niin ik&én Ruisrockista kirjoitetut,
etenkin paikallisten péivélehtien julkaisemat, festivaalia kisittelevit artikkelit.
Kyheroinen tarkastelee tutkielmassaan, kuinka Ruisrockiin suhtauduttiin sen ottaessa
ensiaskeliaan vuosina 1970—-1972 ja miten suhtautuminen festivaaliin on muuttunut 2000-
luvulle tultaessa. Vuosien saatossa huomio on Kyherdisen mukaan vaihtunut
jarjestyshdirididen, rikollisuuden, moraalittomuuden ja ruumiillisuuden kisittelysti
turvallisuuden, palveluiden, kaupallisuuden ja musiikin tasapaksuisuuden pohtimiseen.
Kyherdinen tutkii asenteiden muutosta tarkastelemalla lehdistdssd rakennettua
Ruisrockin mediakuvaa ja identiteettid sekd festivaaliin kohdistuneita ndkokulmia.

(Kyherdinen 2007.)

Ammattikorkeakouluissa Ruisrockia on késitelty ainakin kahdessakymmenessa
opinndytetydssd, joissa festivaalia on tutkittu muun muassa sosiaalisen median,
markkinoinnin, logistiikan, sponsoroinnin ja palveluiden ndkokulmasta (ks. esim.

Kéhkonen 2019; Valpas 2018; Mikkola 2018; Isoméki 2011). Ruisrockista on lisdksi
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kirjoittanut ainakin Marja Suoninen artikkelissan, jossa hén késittelee populaarikulttuurin
suhdetta kansalliseen kulttuuriin, esimerkkinidén vuoden 1980 Ruisrockissa sattunut Eppu

Normaalin esiintymisen peruuntuminen® (Suoninen 2003).

Ruisrockien tapahtumia ja festivaalin historiaa sekd sithen mahtuvia monenkirjavia
ajanjaksoja on kasitelty tarkemmin myds esimerkiksi Markku Inton, Matti Komulaisen ja
Antero Laihon toimittamassa historiikissa Ruisrock: Ensimmdiset 25 vuotta (Into & ym.
1995) sekd Jukka Kittilédn ja Jaakko Mikkolan teoksessa Ruisrock 1970-2020: Tarinat,
totuudet ja myytit (Kittild & Mikkola 2020). Liséksi aihetta on sivuttu Ilkka Raimon
Turun Soitannollisen Seuran historiaa kisittelevéssa artikkelissa (Raimo 1990) ja Turun

musiikkijuhlien historiakatsauksessa (Turun musiikkijuhlat 2020a).

Aikaisempi Ruisrockia késittelevd tutkimus on painottunut yleisdihin, festivaalin
talouteen sekd Ruisrockin heréttdmiin asenteisiin ja suhtautumistapoihin sekd niiden
muutokseen. Iso osa tutkimuksista on painottunut Ruisrockin varhaisajan aikaisten
lehtiartikkeleiden tarkasteluun, eikd nykyaikaan tai haastatteluaineistoihin, kuten oma
tutkielmani tekee. Liséksi Ruisrockin historiasta on Kkirjoitettu muutamassa eri
yhteydessd. Oma uskontotieteellisen rituaalitutkimuksen kentille sijoittuva tutkimukseni

avaa siis uuden nakokulman Ruisrockia koskevaan tutkimukseen.

1.3 Tutkimuskysymykset

Tutkimukseni tarkoitus on selvittdd, minkilaisia vuotuisia rituaaleja Ruisrockiin useasti
osallistuneiden  ystdvdporukoiden festivaalikdyttiytymisestd on  10ydettdvissi.
Tarkastelen aihetta ryhméhaastatteluaineiston pohjalta. Analysoin aineistosta 10ytyviad
rituaaleja teoriaohjaavan analyysin avulla. Analyysidni ohjaavan tulkintateorian olen
hahmotellut Ronald Grimesin (2011 & 2014) ja Catherine Bellin (1992 & 2009)

rituaaliteorioiden pohjalta, joihin palaan my6hemmin luvuissa 2.2 ja 3.5.

2 Eppu Normaalin ja englantilaisen The Jamin esiintymissopimuksissa molemmille yhtyeille oli luvattu
festivaalien viimeinen esiintymisvuoro. Vield esiintymispdivdnd jatkuneissa neuvotteluissa asioista ei
paadsty sopuun. The Jamin esiintymisen jélkeen yhtyeen taustatiimi purki vilittomaésti yhtyeen
ddnentoistolaitteet pois lavalta, jittden Eppu Normaalin ilman mahdollisuutta esiintyd. Koko pdivian Eppu
Normaalin esitystd odottaneen yleisén raivostuminen johti mellakkaan, jonka seurauksena lavalle lensi
kivid, hiekkaa ja pulloja, ja The Jamin &dnentoistolaitteet tuhoutuivat. (Suoninen 2003, 119-122.)
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Tutkimukseni padkysymys on:

1. Millaisia rituaaleja Ruisrockiin osallistumiseen liittyy festivaaleilla vakituisesti

vierailevilla ystdvaporukoilla?

Péadkysymystini tarkennan alakysymyksilld, joiden avulla festivaalirituaaleja voidaan
tarkastella kronologisella janalla. Festivaalirituaalien asettaminen kronologiseen
jarjestykseen helpottaa niiden hahmottamista ja tekee sekd niiden keskindisen
jarjestyksen ettd rituaalien limittyneisyyden tarkastelun mahdolliseksi. Tutkimukseni

alakysymykset ovat:

1.1. Mité rituaaleja suoritetaan ennen festivaaleja?
1.2. Mité rituaaleja suoritetaan festivaalien aikana?

1.3. Mité rituaaleja suoritetaan festivaalien jilkeen?

1.4 Ruisrockin historia

1.4.1 Kohti ensimmaistid Ruisrockia

Ensimmaisid Turun musiikkijuhlia vietettiin vuonna 1960. Turun Soitannollisen Seuran

3 kattauksen

perustamat musiikkijuhlat ovat siitd asti tuoneet Turkuun vuosittain
kotimaista ja ulkomaista korkeakulttuuria. Kesdn alussa jarjestettivilld juhlilla kuultiin
niiden ensimmadisen kymmenen vuoden aikana erilaisia klassisen musiikin esityksia.
1970-luvulla Turun musiikkijuhlien kattaus koki muutoksen, kun ensimmainen Ruisrock
jérjestettiin Turun Ruissalossa musiikkijuhlien alaisuudessa. (Turun musiikkijuhlat

2020a.)

1960-luvun lopussa talousvaikeuksiin ajautuneita Turun musiikkijuhlia ryhdyttiin
uudistamaan tapahtuman séilyttdmisen edellytyksend. Vuonna 1969 Turun kaupungin
nimedman musiikkijuhlaperinteen jatkoa tutkineen toimikunnan ehdotuksesta juhlat

siirrettiin alkukeséstd elokuuhun ja seuraavan vuoden ohjelmistoa laajennettiin, mikéa

3 Turun musiikkijuhlia €i jdrjestetty vuonna 2020 koronavirusepidemian vuoksi (Turun musiikkijuhlat
2020b). Ks. alaviite 1.
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merkitsi myds ensimmadisen Ruisrockin jirjestimistd. Samalla kaupungin merkitys ja sen
juhlille myontdmé taloudellinen tuki nousivat (Raimo 1990, 213), kun musiikkijuhlien
jarjestimisvastuuseen asetettiin uusi kaupunginhallituksen ja Turun Soitannollisen

Seuran jdsenistd koostunut musiikkijuhlatoimikunta (Into ym. 1995, 10).

Ajatus Suomen ensimmadisestd rockfestivaalista oli kuitenkin kaupungin toimikunnan
lisdksi syttynyt my0s toisaalla. Vuoden 1969 musiikkijuhlien aikana kuultiin yksi juhlien
ohjelmiston ulkopuolinen esitys, musiikillinen mielenosoitus. Olli Pellikan, Kari
Purssilan, Eero Tiikasalon ja Tommie Mansfieldin Information-yhtyeen Aurajoen
rannassa jarjestetyssd ilmaiskonsertissa vaadittiin Turun musiikkijuhlien kattauksen
rikastuttamista populaarimusiikilla. Turun rockpiireissd sama ajatus oli herdnnyt myos
musiikkiklubi Popkellarin johdossa olleelle Raimo Mdysille. Pellikka, Purssila ja Mdysa
kommentoivat Turun kaupungin laatimaa Ruisrockin jérjestdmissuunnitelmaa muistiolla,
jossa he vaativat nuorisolle suunnatulle festivaalille julkista tukea sekd korkeatasoista
populaarimusiikkia edustavaa ohjelmistoa. Tdma esiintulo tuotti tulosta ja popfestivaalien

jérjestdmisté varten koottiin oma toimikuntansa. (Into ym. 1995, 8, 10.)

Toimikunta ryhtyi kiireessd tekemddn festivaalijarjestelyjd seuraavalle wvuodelle.
Jérjestelyissd varauduttiin noin 10 000 kdvijdn saapumiseen Ruissalon Saaronniemessi
jarjestettiville festivaaleille. Kolmipdiviisille festivaaleille saapui lopulta liki 40 000
kévijdad. Yleisomadrin paisumisesta huolimatta ensimmaéinen Ruisrock oli onnistunut ja
siitd puhuttiin rauhan, rakkauden ja hyvin musiikin festivaalina. (Into ym. 1995, 12, 16—
17,23, 114.) Festivaalia tituleerattiin Suomen Woodstockiksi ja poliisikin oli tyytyvdinen
festivaalin rauhallisuuteen ja sen aiheuttamien lieveilmididen véhdisyyteen.
Negatiivisena Ruisrockin aiheuttamana ilmiond mainittiin sen vaikutus Ruissalon
luontoon, mikd ei kuitenkaan estdnyt seuraavan vuoden Ruisrockin valmisteluihin

ryhtymist. (Raimo 1990, 230.)

1.4.2 Ruisrock ajautuu episuosioon

Ensimmadisen vuoden suosion perusteella vuoden 1971 Ruisrockiin odotettiin saapuvaksi
noin 60 000 kévijaa. Yleisoodotukset kuitenkin rikkoutuivat jélleen, kun paikalle saapui
yli 100 000 kdvijad, mutta tilld kertaa jarjestelyt eivét taipuneet tyydyttdmiin odotettua
suuremman yleison tarpeita. Festivaali tuotti hyvin, mutta lieveilmididen mééri kasvoi.

Lehdistossd nuorison koettiin kdyttdytyneen huonosti sekd alkoholin ja huumeiden
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kdyton nousseen. Rauhan ja rakkauden henki oli kaikonnut. (Raimo 1990, 231-232.)
Paikalla olleet kokivat Ruisrockin hengen muuttuneen véenpaljouden my6té uhkaavaksi,

muun muassa huumeiden ja vikivallan roolin kasvun vuoksi. (Immonen 1995, 22.)

Vuoden 1971 Ruisrockiin liitetyt lieveilmidt vahvistivat Turun Soitannollisessa Seurassa
kytenyttd ajatusta Turun musiikkijuhlien jdrjestdmisvastuusta luopumisesta, jonka
seurauksena vastuu musiikkijuhlista ja samalla Ruisrockista siirtyi vuonna 1972 Turun
kaupungille. (Raimo 1990, 233.) Samana vuonna festivaali pieneni kolmipaivdisesta
tapahtumasta yksipdivéiseksi, mikd ndkyi myds kdvijdméérien suurena romahtamisena.
Samalla festivaali siirrettiin Ruissalon Saarronniemestd Ruissalon kansallispuistoon.
Ruisrockin lopettamisesta alettiin puhua nyt vuosittain aina 1980-luvun alkuun asti ja sen

jatkamiskamppailusta tuli osa kunnallispolitiikkaa. (Into ym. 1995, 23, 110, 114-115.)

Pédtos jatkaa festivaalin jirjestimistd yksipdivdisend tapahtumana oli kompromissi
Ruisrockin jatkamista kannattavan vasemmiston ja nuorison seké lopettamista vaativan
oikeiston vilill4. Ruisrock joutui tiukemman valvonnan alaiseksi, mika teki festivaalista
hillitymmén niin tunnelmaltaan kuin artistikattaukseltaan. Lisdksi festivaalin
jarjestamistd hankaloitti byrokratian ohella taloudellisen tuen riittdmattomyys. Vihitellen
Ruisrock vapautui sille annetusta yhteiskuntarauhaa horjuttavasta leimasta ja jopa
virkavalta piti tarkentunutta valvontaa Ruisrockin luonteen rauhoituttua tarpeettomana.

(Véanténen 2001, 4349, 66-68, 79.)

1.4.3 Kesyyntyminen tiend huipulle

Vuonna 1983 festivaali pidennettiin kaksipdivdiseksi ja samalla se ryhtyi tavoittelemaan
mahdollisimman laajaa yleis6d monipuolisemmilla esiintyjékiinnityksilld. Vuonna 1989
festivaali siirrettiin ~ elokuulta heindkuulle ja samalla Turun musiikkijuhlien
jarjestimisvastuu vaihtui vastaperustetulle Turun musiikkijuhlasdatiolle. Saition
perustaminen vapautti musiikkijuhlat Turun kaupungin byrokratiasta sekd lisési
festivaalin taloudellista liikkumavaraa. Sditidityminen tuotti tulosta, kun Ruisrockin

kavijamaarit lahtivat nousuun. (Into ym. 1995, 110-111, 116-117.)

1990-luvulla jokaiselle jotakin -periaate sekd festivaalialueen viithtyvyyteen
panostaminen kannattivat, silld Ruisrockin kévijikunta muodostui heterogeeniseksi ja

monta  sukupolvea edustavaksi joukoksi. Ohjelmistopolitiikassa  panostettiin
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korkeatasoisiin esiintyjiin ja festivaalille kiinnitettiin aikansa suosituimpia ulkomaalaisia
artisteja. (Into ym. 1995, 111-112.) 1990-lukua pidetddn yleisesti Ruisrockin
“aikuistumisen” (Véntdnen 2001, 96) ja “kesyyntymisen” (Kyherdinen 2007, 104)
vuosikymmenend. Festivaalin suosion kasvamisesta huolimatta korkeatasoinen
ohjelmistopolitiikka tuli festivaalille liian kalliiksi ja se ajautui talousvaikeuksiin, joiden
seurauksena ohjelmistopolitiikkaa jouduttiin hillitseméan. Taloudelliset tappiot kasvoivat
kuitenkin niin suuriksi, ettd Turun kaupunki paatti kilpailuttaa festivaalin jarjestdjitahon,
minka seurauksena vastuu Ruisrockin jérjestimisestd vakiintui Vantaan Festivaalit Oy:lle
vuonna 2001. Samana vuonna festivaalin ohjelmisto koostui ldhes kokonaan kotimaisista

esiintyjistd, mikd kdénsi Ruisrockin talouden jilleen nousuun. (Lehtola 2019.)

Vantaan Festivaalit Oy:n mukaantulo sinetdi Ruisrockin vuosikymmenien aikaisen
kehityksen harrastelijafestivaalista ammattilaisten jarjestiméksi vakaaksi, kaupalliseksi
ja kaytannonjérjestelyiltddn toimivaksi massatapahtumaksi. Esiintyjikattaukset 14htivit
jélleen laajenemaan, samalla kun esiintymislavoja liséttiin ja festivaalin kdvijamaarit
nousivat. (Kyherdinen 2007, 10-11, 103-104.) 2000-luku toi myds kolmannen

festivaalipdivin takasin ohjelmistoon (Lehtola 2019.)

Nykyéddn Ruisrock ei 1990-luvun festivaalien tavoin houkuttele paikalle endd monia
sukupolvia, vaan se vetdd puoleensa jdlleen etenkin nuorisoa. Nuorison into festivaaleja
kohtaan ei kuitenkaan herdtd samanlaista paheksuntaa, kuin Ruisrockin ensimmaisiné
vuosina, vaan 2000-luvulla festivaalit ovat hyviksyttyjé ja tavanomaisia kesédviikonlopun
viettotapoina. Ruisrock on vakiinnuttanut asemansa osaksi Turun kulttuurikesdd, ja
keskustelu sen ympdérilld koskee nykyisin festivaalin turvallisuusjérjestelyjd seka palvelu-

ja musiikkitarjontaa. (Kyherdinen 2007.)

Ruisrockiin kohdistuvien mielikuvien ja suhtautumistapojen lisidksi suuren muutoksen on
kokenut myos festivaalin siséltd. Vuosikymmenten ajan erilaiset rock-genret hallitsivat
Ruisrockin lavoja, kunnes 2010-luvulla rock joutui védistymddn kevyemmaén
tanssimusiikin ja rapin tieltd. Uusi vuosikymmen toi festivaalille uudenlaisen musiikin
lisdksi uusia ja monipuolistuneita palveluita (Lehtola 2019.) Ruisrockin toimitusjohtaja
Juhani Merimaan mukaan palveluiden monipuolistaminen onkin ollut pakollista, silld
’[f]estarit eivét ole endd pelkkdd musiikkia vaan kokonaisvaltaisia eldmyksid” (Ihalainen

2019).
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2010-luvulla Ruisrockin asema suomalaisella festivaalikentilld on vakiintunut. Ruisrock
saavutti jilleen 100 000 kévijadn rajan vuonna 2016 ja seuraavina kolmena vuotena
tapahtuma on ollut loppuunmyyty (Finland Festivals 2016; 2019). My0s vuosi 2020 néytti
lupaavalta lipunmyynnin suhteen (Ruisrock Festival 2020a; 2020b; 2020c; 2020d),
kunnes huhtikuussa vuoden 2020 Ruisrock jouduttiin perumaan koronaviruksen

aiheuttaman pandemian* vuoksi (Ruisrock Festival 2020e).

Viime vuosien yleisdsuosion ja artistien Ruisrockia kohtaan osoittaman arvostuksen
perusteella festivaalin tulevaisuus néyttdd kuitenkin valoisalta. Suosittu suomalainen
poplaulaja Ellinoora muistaa Ruisrockin olleen tdrked festivaali jo ennen omaa artistiuraa.
Ensimmadistd esiintymistddn Ruisrockissa hin kuvailee yhdeksi mieleenpainuvimmaksi
kokemukseksi uransa aikana. Ellinoora kertoo tunteneensa pddsseensd osaksi
suomalaisen populaarimusiikin historiaa esiintyessddn “tdllaisella legendaarisella

festivaalilla”. (Ruisrock — 50 kesdd meren rannalla 2019.)

2 Teoreettinen viitekehys

2.1 Festivaalitutkimus

Tassd pddluvussa hahmottelen yleisen kehysteorian festivaali- ja rituaalitutkimuksen
pohjalta, joihin oma tutkimukseni kiinnittyy. Esittelen seuraavassa pddluvussa muut
tutkimukseni menetelmélliset valinnat sekd tarkemmin kdyttdméni tutkimusteorian. Siind
tarkennan, kuinka olen muodostanut teoriaohjaavan siséllonanalyysimenetelméni Ronald

Grimesin (2011 & 2014) ja Catherine Bellin (1992 & 2009) rituaaliteorioiden pohjalta.

Folkloristiikan, antropologian ja sosiaalihistorian piirissd rituaaleihin ja festivaaleihin
perehtyneen Alessandro Falassin mukaan festivaalit ovat sosiaalisen kentén tapahtumia,
joita on loydettavissd kdytannossd kaikista kulttuureista. Kun tarkastellaan festivaalien
sosiaalisia ja rituaalisia piirteitd festivaali voidaan tarkemmin maééritelld sdédnnollisesti

toistuvaksi sosiaaliseksi tapahtumaksi, jonka monenlaisiin koordinoituihin tilaisuuksiin

4 Ks. alaviite 1.
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jokainen yhteison jisen osallistuu eri astein joko suoraan tai vélillisesti. Yhteiso koostuu
tdmén madritelmén mukaan jasenisti, joita yhdistda etninen, kielellinen, uskonnollinen ja

historiallinen side sekd maailmankatsomus. (Falassi 1987, 1-2.)

Falassi jatkaa toteamalla, ettd festivaalit tavataan tutkimuksissa jakaa erilaisien
dikotomioiden mukaan, kuten pyha tai sekulaari. Jaottelut ovat kuitenkin ennemmin
teoreettisia kuin kdytdnnollisia, silld usein festivaalit sisdltdvit elementtejd molemmista
kategorioista. Falassi luettelee festivaalien yleisid piirteitd, eli niiden rakennuspalasia,
joita héin kutsuu riiteiksi. Riittien merkitys on tekojen kirjaimellista tai yksitulkinnallista
merkitystd suurempi, sillé ne tapahtuvat festivaalin rajaaman poikkeuksellisen ajanjakson
japaikan sisdlld. Falassin mukaan festivaaliriittejd ovat esimerkiksi aloitus-, puhdistumis-
ja siirtymdriitit, pdilaelleen kddntdmisen riitit, rituaaliset draamat sekd ruoan ja juoman
nauttimisen ympdrille rakentuvat riitit. Han kuitenkin toteaa, ettd harva festivaali pitdd
siséllaan kaikkia riittejd, vaan eri riitit ilmenevét usein eri festivaaleilla. Vuositasolla
festivaalit muodostavat festivaalikierron, jonka aikana jokainen riitti tulee edustetuksi
jollakin kierron festivaaleista, jolloin esimerkiksi kiitospdivd merkitsee ruokariittid ja

halloween karnevaaleja. (Falassi 1987, 2—6.)

Falassin ajatus festivaalikierrosta muistuttaa rituaaleihin perehtyneen antropologi Victor
Turnerin ajatusta juhlien viettimisestd ja kulttuurisesti jaetuista tapahtumista. Turner
mukaan erilaisten juhlien skaala on hyvin laaja. Juhlat voivat liittyd esimerkiksi
elaméinkokemuksiin, ty6hon, uskontoihin, vuoden aikaan tai yhteison jakamin juhliin.
Turner toteaa, ettd jokaiseen rituaalin, seremoniaan ja festivaaliin liittyy tietynlainen
pukeutuminen, musiikki, tanssi, ruoka, juoma, esineistd, lavastus- ja esitystyyli sekd

fyysinen ja kulttuurinen ympéristo. (Turner 1982, 12.)

Populaarimusiikin tutkimuksessa musiikkifestivaalit ovat saaneet my6s oman tarkemman
madrittelynsd. Ralph Willettin mukaan populaarit musiikkifestivaalit ovat usein
monipdivdisid tapahtumia, joita vietetddn joko yhdessd kohteessa tai useammassa
paikassa tietyn kaupungin tai alueen sisdlla. Musiikkifestivaaleilla kuullaan useampia
musiikkiesityksid, jotka edustavat usein yhtd musiikkigenred tai laajempaa genrejoukkoa
taikka teemaa. Populaarien rockfestivaalien juuret Willett asettaa karnevaalikulttuuriin.

(Willett 2003, 281.) Tiina Kukkonen puolestaan maédrittelee  Taiteen
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keskustoimikunnalle® tekemésséin raportissa festivaalit yleisdlle avoimiksi, toistuviksi ja
monipdivéisiksi kulttuuritapahtumiksi, jotka koostuvat yhtdaikaisista tai peréttdisista

tilaisuuksista (Kukkonen 2001).

Festivaaleja on tutkittu laajasti myds turismitutkimuksen piirissd. Turismi- ja
tapahtujatutkija Donald Getz médrittelee festivaalit kulttuurisiksi juhliksi, joilla on aina
ollut erityinen paikka yhteiskunnassa. Hén kuitenkin toteaa, ettei festivaaleille olla
onnistuttu antamaan yleisesti hyvaksyttyd madritelmdd. Getzin mukaan festivaaleilla
voidaan tehdd monipuolisia ohjelmallisia ja tyylillisisd valintoja, joiden avulla
tavoitellaan tietynlaisten kokemuksien vaalimista. Ndin ollen festivaalit edustavat aina
tiettyd teemaa. Getz toteaa festivaalien olevan ajassa ja paikassa muuntuvia sosiaalisia
konstruktioita festivaalikokemukseen liittyvien monipuolisten henkil6kohtaisten,
sosiaalisten ja kulttuuristen merkityksien vuoksi. Nikokulmasta riippuen festivaalit
saavat siis erilaisia merkityksid henkilokohtaisten ja sosiaalisten kokemusten seki
festivaalityypin mukaan. (Getz 2010, 2, 7.) Yksi Getzin méairittelemé ajassa tapahtunut
muutos on nykyaikaisten festivaalien keskittyminen ldhinnd sekulaareihin teemoihin

traditionaalisten festivaalien uskonnollisten teemojen sijasta (Getz 2002, 226).

Populaarimusiikin festivaalina Ruisrock edustaa 1dhtokohtaisesta Willettin ja Kukkosen
festivaalimééritelmia. Ruisrock on Turun Ruissalossa vietettdvd, vuosittainen,
kolmepdivdinen tapahtuma, jonka aikana yleis6lla on mahdollisuus kuunnella lukuisia
paédllekkiisid ja perittdisid musiikkiesityksid. Festivaalin teema on eri populaarimusiikin
genrejd edustava musiikki. Ruisrock mukailee my6s muita festivaaliméiritelmia.
Esimerkiksi Getzin laajempi festivaalimiéritelmé vastaa hyvin Ruisrockia ja se tulee
lahelle my0s Falassin ja Turnerin teorioita. Vakituisten Ruisrock-kdvijéiden yhteisdjen
kohdalla Ruisrock edustaa Falassin maéritelmdn mukaan yhtd festivaalikierron
tapahtumaa, jonka aikana esiintyy joitain festivaalien ominaisuuksia. Yhteis6d ei
vélttdmattd yhdistd yhteinen uskonto tai etnisyys, mutta he jakavat yhteisen Ruisrockiin
liittyvdn tapakulttuurin. Turnerin ajatuksia mydtdillen Ruisrock tapahtuu tietyssd
fyysisessd ja kulttuurisessa ymparistossd. Lisdksi osallistumiseen voi liittyd esimerkiksi
pukeutumiseen, esineisiin tai ruokaan ja juomaan liittyvid, jonkin ryhmén sisilld jaettuja

ja toistuvia tapoja.

5 Nyk. Taiteen edistdmiskeskus.
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Uskontotieteellinen festivaalitutkimus on harvemmin keskittynyt Ruisrockin kaltaisiin
populaarimusiikin tai muun populaarin kentdn festivaaleihin. Poikkeuksen tdhdn tekee
Burning Man -festivaali, joka on kiinnostanut ainakin uskontotieteilijd Francois
Gauthieria (2014) ja Lee Gilmorea (2010). Burning Man ei ole kuitenkaan tyypillisin
esimerkki populaarifestivaalista. Gauthier kuvailee sitd viikon mittaiseksi loisteliaaksi
ndytokseksi, joka karttaa kaikkia maédritelmid. Festivaalin aikana kévijat osallistuvat
lukemattomaan madrddn spontaaneja sekd suunniteltuja rituaaleja. Gauthierin mielesta
Burning Man on esimerkki siitd, ettei sosiaalisen kentidn ilmidité pitéisi jakaa tiukkojen
kategorioiden, kuten uskonnon, politiikkan tai talouden mukaan. Lisdksi uskonnon
kohdalla tulisi luopua instituutionalisista ja rajoittavista mddritelmistd, silld monet
nykypdivin uskonnot eivét ole institutionaalisia uskontoja. Esimerkkind nykyajan
uskonnollisuudesta Gauthier pitdd Burning Man -festivaalia. (Gauthier 2014, 265-267.)
Gilmore on tutkinut Burning Man -festivaalin uskonnollisia elementtejd esimerkiksi
festivaaliin liittyvien rituaalien ndkdkulmasta. Hén niin ikd&n nikee Burning Manin
festivaalina, joka kyseenalaistaa uskonnon ja hengellisyyden oletetun vakauden ja haastaa
normatiiviset oletukset siitd, missd uskonnollisia tai hengellisid rituaaleja voidaan
toteuttaa. Gilmoren mukaan Burning Man on tdynni tilaisuuksia suunnitelluille ja

spontaaneille henkilokohtaisille tai kollektiivisille rituaaleille. (Gilmore 2010, 50, 52.)

Oma tutkimukseni asettuu osaksi tdtd uskontotieteellistd populaarifestivaalien
tutkimuskenttdd. Késitdn tutkimuksessani Ruisrockin populaarimusiikin festivaaliksi,
jolla nykyajan kontekstissa voi olla sen kévijoille hyvinkin suuri, traditionaalisiin
festivaaleihin rinnastuva merkitys. Ruisrock on kuitenkin hyvin erityyppinen festivaali
kuin esimerkiksi Burning Man, jonka vuoksi en késittele Ruisrockia tutkimuksessani
laajempana uskonnollisen ilmidénéd, vaan etsin nimenomaan festivaaliosallistumiseen

liittyvid yksittdisid ja toisiinsa yhteydessa olevia rituaaleja.

2.2 Rituaalitutkimus

Téssd alaluvussa késittelen ensin yleisemmin Ronald Grimesin ja Catherine Bellin
kasityksid rituaaleista. Tamidn jdlkeen esittelen lyhyesti heidédn ajatuksiaan omien

rituaaliteorioidensa takaa. Grimesin ja Bellin rituaaliteoriat avaan tarkemmin seuraavassa
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paéluvussa esitellessdni oman teoriaohjaavan siséllonanalyysini, jonka olen rakentanut

ndiden teorioiden pohjalta.

Uskontotieteiliji ja rituaalitutkija Ronald Grimesin mukaan rituaali on ruumiillisuuteen,
paikaan ja aikaan sidottua ihmistoimintaa. Tédmin todettuaan Grimes kuitenkin
huomauttaa valtaosan ihmistoiminnasta olevan yhtd lailla ruumiillista, paikallista ja
ajallista. Néin ollen ei ole olemassa yhta erityisté piirrettd, joka erottaisi rituaalit muusta
toiminnasta. Rituaalimddritelmin voi Grimesin mukaan vieda kuitenkin pidemmallekin.
Rituaalia voisi kuvailla miéritynlaiseksi, formaaliksi toiminnaksi, joka joko toistuu
kerrasta toiseen samanlaisena tai muuttuu ajan kuluessa innovaation tai improvisaation
myOtd. Mitddn edelld mainituista rituaalien ominaisuuksista Grimes ei kuitenkaan pida

rituaaleille valttdmattoména. (Grimes 2011 11-13.)

Grimes onkin pyrkinyt vélttdmaddn ytimekkddn tai formaalin rituaalimiiritelmén
antamista. Hdnen mukaansa téllaiset médritelmét hamartdvit rituaalisen toiminnan ja
muun ihmistoiminnan vélistd yhteyttd ja luovat niiden vilille liian jaykkid rajoja. Sen
sijaan hén tukeutuu mieluummin rituaalien madrittelyssa strategiaan listata rituaaleille
tunnusomaisia piirteitd, mitd hin pitdd tehokkaampana etenkin sellaisissa tilanteissa,

joissa raja arkisen ja rituaalisen toiminnan vililld on hdméra. (Grimes 2014, 194-196.)

Grimesin mukaan kaikki thmistoiminta on jollain asteella rituaalista. Tata rituaalisuuden
astetta Grimes tarkastelee ritualisaation késitteen avulla. Ritualisaation myd6téd tietyn
toiminnan rituaalisuus kasvaa. Mitd useampia rituaaleille tunnusomaisia piirteitd
toiminnassa esiintyy, sitd rituaalisempana sitd voidaan pitdd. Grimesin mukaan on
hedelmaéllisempdd tarkastella sitd, milld tavalla ja kuinka voimakkaasti toiminta on
ritualisoitunutta, kuin pohtia onko toiminta rituaalista vai ei. (Grimes 2011, 13.) Hén ei
jaa toimintaa binddrisesti rituaaliseen tai ei-rituaaliseen, vaan tarkastelee sitéd

rituaalisuuden jatkumolla, jonka eri kohtiin eri toiminnat asettuvat (Grimes 2014, 193).

Uskontotieteilijd Catherine Bell on niin ikddn kayttdnyt ritualisaation késitettd. Bellin
mukaan ritualisaatiossa tietty toiminta erotetaan kulttuurispesifein ja strategisin tavoin
erilleen muista toimintatavoista. Rituaalinen toiminta on jotain jokapdiviisestd
kayttdytymisestd korkea-arvoisempana eroavaa toimintaa. Rituaaliset teot eivit

kuitenkaan itsessddn eroa tavanomaisista teoista, eikd niitd pitdisi erottaa muiden
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kulttuurille tyypillisten tekojen kontekstista. Ndin ollen rituaali ei tarkoita muusta
toiminnasta eroavaa toiminnan kategoriaa tai luonnollisesti erilaista toimintatapaa. Sen
sijaan rituaalinen toiminta on joustavaa ja strategista, joka erottuu omaksi kategoriakseen

sithen liittyvien arvoladattujen erontekojen myoté. (Bell 1992, 74, 90; Bell 2009, 232.)

Bell huomauttaa Grimesin tavoin ritualisaation asteen ja tavan vaihtelevan teosta riippuen
(Bell 1992, 90). Grimes puhuu liséksi rituaalien dynaamisuudesta, niiden muuttumisesta.
Rituaalit vaikuttavat pysyviltéd ja staattisilta, vaikka todellisuudessa ne voivat muuttua
odottamattomillakin tavoilla. Rituaalien uudelleen muotoileminen voi olla tehokas tapa

niiden elossa pitdmiselle ja jatkamiselle. (Grimes 2014, 294-295, 313-314.)

Grimes on esitellyt rituaalien tunnusomaisiin piirteisiin pohjatuvan menetelmén, jonka
avulla rituaaleja voidaan tarkastella. Menetelmd perustuu seitsemédn rituaalien
elementtiin, jotka ovat rituaaliset toiminnat, toimijat, paikat, ajat, objektit, kielet ja
ryhmaét. Grimes mukaan elementtejd tai niiden nimié ja suhteita ei kuitenkaan tule ottaa
annettuina. Kategoriat eivit ole sattumanvaraisia, mutta eivit myoskédédn universaaleja tai
luonnollisia — ne ovat tyokalu, jota tutkija voi kehittdd ja muokata tarkoitukseen ja
tilanteeseen sopivaksi. Rituaali on toisiinsa yhteydessé olevien ja ristedvien elementtien
summa, joiden dynaaminen vuorovaikutus muodostaa rituaalin kokonaisuuden.
Elementtien tarkoitus on kaavoittaa rituaalien monimutkaisia kokonaisuuksia ja niiden
osia olettamatta etukiteen, mitkd elementit ovat tdrkeimpid tai kuinka ne
vuorovaikuttavat toistensa kanssa. Elementin yhteys toiseen muokkaa sekd ndiden kahden
vilistd toimintaa ettd elementin yhteyttd muihin elementteihin. Rituaalien elementit eivit
ole muuttumattomia, vaan pédllekkiisid ja vuorovaikutteisia prosesseja, jotka kehittavét

rituaalia. (Grimes 2014, 232-241.)

Myos Bell on késitellyt rituaaleja madrittelemélld niille tyypillisid piirteitd. Bell
tarkastelee rituaalien piirteitd sellaisten tekojen yhteydessd, joita ei usein kulttuuristen
madritelmien mukaan mielletd rituaaleiksi, vaikka niiden tarkempi tarkastelu paljastaa
niistd monia rituaaleille ominaisia piirteitd. Rituaalien kaltaisen toiminnan avulla Bell
perustelee, etteivit rituaalit muodosta omaa luonnollisesti muusta toiminnasta eroavaa
kategoriaa. Rituaalin kaltaisen toiminnan piirteiksi Bell erottelee muodollisuuden,
traditionaalisuuden, = muuttumattomuuden, sddntdjen noudattamisen, sakraalin

symbolisimin ja performatiivisuuden. Bell kuitenkin toteaa, etteivdt ominaisuudet ole
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toiminnan rituaalisuuden kannalta ehdottomia. Toiminta voi olla rituaalin kaltaista,

vaikkei siind esiintyisikddn kaikkia rituaalien piirteitd. (Bell 2009, 160, 232-273.)

Nojaan tutkimuksessani ylld esittelemiini Grimesin ja Bellin kédsityksiin rituaaleista ja
ritualisaatiosta. Késitdn rituaalisuuden toistuvaksi toiminnaksi, joka on kuitenkin avointa
muutokselle ja kehitykselle. Ritualisaatio lépileikkaa koko ihmistoiminnan kenttda,
muodostamatta omaa toiminnan kategoriaansa. Se on toimintana joustavaa seka aika- ja
paikkasidonnaista niin, ettei mikdin rituaaleille tyypillinen piirre ole rituaalisuuden
kannalta valttamétontd. Téamén lisdksi rakennan myShemmin késitteleméni
teorialdhtoisen sisdllonanalyysini, Grimesin rituaalien elementtien ja Bellin rituaalien

kaltaisen toiminnan piirteiden pohjalta.

3 Aineisto ja menetelmé

3.1 Puolistrukturoitu teemahaastattelu

Tutkimukseni haastattelumetodina kaytin ryhmé&haastatteluna toteutettua
puolistrukturoitua  teemahaastattelua. Teemahaastattelu ~ sopi  tutkimukseni
haastattelumetodiksi, koska Sirkka Hirsjdrven ja Helena Hurmeen mukaan
teemahaastattelussa huomio kiinnitetddn tiettyihin aihepiireihin eli teemoihin. Omassa
tutkimuksessani olin kiinnostunut erilaisista Ruisrockiin osallistumiseen liittyvistd
rituaaleista sekd niiden kronologisesta jakautumisesta eri vaiheisiin, jolloin
teemahaastattelun avulla pystyin rakentamaan haastatteluni nididen aihepiirien ympdrille.
Teemahaastatteluilla minun oli mahdollista tuottaa tietoa haastateltavien omista
elamysmaailmoista sekd madritelmistd ja tulkinnoista, joita he Ruisrockiin liittdvét.

(Hirsjéirvi & Hurme 2008, 48.)

Teemahaastattelu valikoitui haastattelujeni metodiksi huolimatta siité, ettd esimerkiksi
Jari Eskolan ja Juha Suorannan mukaan ryhmé&haastattelut ovat teemahaastattelujen
puolistrukturoidusta luonteesta poiketen strukturoimattomia. Ryhméihaastattelut
tahtdavit suhteellisen vapaamuotoiseen keskusteluun, joka kuitenkin pysyy tutkijan
etukdteen madrittelemdn teeman sisdlld (Eskola & Suoranta 1998, 95, 98).
Strukturoimattomasta  luonteesta  huolimatta  ryhméhaastatteluyjen  on  siis
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teemahaastattelujen tavoin pysyttivd tietyn teemaan sisdlld. Teemahaastattelujen
kohdalla tdmd on tekijd, joka erottaa haastattelumuodon nimenomaan
puolistrukturoiduksi. ~ Ndin  ollen koin ryhmaihaastattelumetodin  joustavan
teemahaastattelun muotoon. Lisdksi oman tutkimukseni kontekstissa niiden
vapaamuotoisuus korosti teemahaastattelun tapaan haastateltavien henkildkohtaisia

kokemuksia ja merkityksenantoja.

Tutkin ~ Ruisrockiin  liittyvid  rituaaleja  teemaahaastatteluina  toteutetuissa
ryhméihaastatteluissa syntyneen haastattelupuheen perusteella. Vuoden 2020 Ruisrockin
peruuntumisen vuoksi aineistooni ei kuulu rituaalitutkimukselle tyypillistd etnografiaan
pohjautuvaa havainnointiaineistoa, vaan tutkin rituaaleja ainoastaan sen perusteella, mitd
minulle on niistd teemahaastattelujen aikana kerrottu. Etnografian puuttuessa avoin ja
joustava haastattelumuoto oli tutkimukseni onnistumisen kannalta oleellinen, jotta sain
mahdollisimman laajan kuvauksen haastatteluryhmieni festivaalirituaaleista. Tamén
seurauksena teemahaastattelu, joka on haastattelumuotona hyvin ldhelld luonnollista
keskustelua (Alasuutari 2011, 144), sopi oman tutkimukseni kontekstiin. Liséksi
teemahaastattelujen tarkoituksena on haastateltavien oman &inen ja ndkdkulmien
korostaminen (Hirsjarvi & Hurme 2008, 48), jolloin haastateltavat pystyivit kertomaan
minulle sen, mité he eivédt voineet festivaalipaikalla toiminnallaan ndyttiméaan. Olen my0s
saattanut kuulla ja oppia haastatteluissa jotain sellaista, joka pelkdn havainnoinnin

keinoin olisi jddnyt ymmartamatta.

Téstd huolimatta on mahdollista, ettd omien etnografisten havaintojeni puuttuessa en ole
vélttdmattd kyennyt tavoittamaan kaikkia festivaaliosallistumiseen liittyvid rituaalisia
ominaisuuksia, joista haastateltavat eivdt ole mahdollisesti osanneet minulle kertoa.
Haastatteluissa tutkittavasta ilmiostd vélittyvd kuva on kuitenkin aina jollain tapaa
vaillinainen sekd riippuvainen kontekstista, tilanteesta ja tutkijasta sekd tutkijan ja
haastateltavien vilisesti sosiaalisesta vuorovaikutuksesta (Hirsjarvi & Hurme 2008, 12,
41). Mahdollisimman rikkaan aineiston taatakseni kiinnitinkin jo ennen haastatteluja seki
niitd tehdessd huomiota asioihin, jotka saattaisivat vaikuttaa kerddmddni aineiston
laatuun. Palaan luvussa 3.3 haastattelujen kulun késittelyn yhteydessd tarkemmin néihin

seikkoihin.
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3.2 Haastattelujen teema-alueet

Teemahaastattelu rakentuu tutkimusongelman ja -kysymyksen kannalta mielekkédn
teemalistan sekd joidenkin ennalta mietittyjen kysymysmuotojen varaan, joiden
tarkoituksena on turvata riittivin rikkaan aineiston tuottaminen (Hirsjdrvi & Hurme
2008, 103). Omassa tutkimuksessani toteutin teemahaastattelut siten, ettd muodostin
teemat toisessa pddluvussa kisitellyn festivaali- ja rituaalitutkimuksen pohjalta omaa

harkintaani kéyttden (Eskola ja Vastamaiki (2010, 35).

Lihdin muotoilemaan teemoja ajattelemalla festivaaliosallistumista kronologisesti
etenevind janana. Néin pyrin tavoittamaan kaikki mahdolliset festivaalirituaalien paikat
ja tilanteet. Taltd pohjalta muodostin teemat 3) valmistautuminen festivaaliin ja 4)
festivaaliviikonloppu. Tutkimukseni 14htokohdan vuoksi olin kuitenkin erityisen
kiinnostunut myos ystdvdporukoiden merkityksestd seka siitd, miksi juuri Ruisrockista
on tullut heille tirked. Lisdksi Grimesin rituaalien elementit olivat saaneet minut
kiinnostumaan erilaisista rituaalisiin paikkoihin liittyvistd nyansseista (Grimes 2014).
Haastattelujen ensimmaiseksi teemaksi valikoitui 1) paikka, silld halusin heti haastattelun
alkuun palauttaa haastateltavat muistoissaan Ruisrockiin, mutta samalla valttaa
henkilokohtaisempia aiheita ennen kuin olin ansainnut heidén luottamuksensa. Toinen
teema 2) ryhmi, késitteli 1ahinnd ystdvdporukkaa suhteessa festivaaliosallistumiseen.
Kéytdnnossa haastateltavat kertoivat enemmén ryhméin toimintaan ja merkitykseen

liittyvid asioita kahden viimeisen teeman aikana.

Teemojen alle muodostin haastattelurunkooni joitain valmiita haastattelukysymyksia.
Haastattelukysymykset pyrin muotoilemaan teema-alueiden mukaan niin, ettd ne
tarkastelivat kyseistd teemaa mahdollisimman monipuolisesti eri ndkokulmista kisin ja
jattivét erilaisille 1ahtokohdille ja kokemuksille tilaa tulla esiin (Hirsjdrvi & Hurme 2008,
66, 109). Tutkimukseni teemalista ja teemojen alle haastattelurunkoon muodostetut
haastattelukysymykset  10ytyviat  liitteend  tutkimuksen  lopusta  (Liite  1:

Teemahaastattelujen haastattelurunko).

Suoritin kaikki viisi haastatteluani kasvokkain haastateltavieni kanssa. Ennen teema-
alueiden kisittelyd kdvin haastateltavien kanssa ldpi kdytdnnonasioita haastatteluja ja

niiden nauhoittamista ja arkistointia sekd omaa tutkimustani koskien. Kerroin, ettid
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tutkimukseen osallistuminen on tdysin vapaaehtoista ja varmistin heiddn halukkuutensa
osallistua haastatteluun seka kdvin ldpi taustatietokysymykset, jota késittelen tarkemmin
litteroinnin  yhteydessd luvussa 3.4. Teema-alueiden késittelyn jidlkeen annoin
haastateltavilleni vield mahdollisuuden palata aikaisemmin kisiteltyihin asioihin tai
kertoa jotain, mika ei vield ollut tullut ilmi. Usein tdma sai haastateltavat kertomaan vield

jotain tutkimukseni kannalta oleellista tietoa.

3.3 Haastattelujen kdytdnnon toteutus

Tutkimusaineistoni koostuu viidestd ryhméhaastattelusta. Yhden tutkimukseni
haastatteluryhmisti sain haastatteluilmoituksen avulla, jonka Ruisrock julkaisi omalla
Facebook-tililld4dn. Haastatteluilmoitusta vastaan lupasin ldhettdd valmistuneen
tutkimukseni Ruisrockin jérjestdjille. Ruisrock oli ennen festivaalin peruuntumista
ldhettinyt minulle myds pddsylipun vuoden 2020 festivaaleille. Ruisrock siis omalta
osaltaan avusti tutkielmani etenemistd, mutta en kuitenkaan tehnyt tutkielmaani
Ruisrockin tilauksesta. Loput neljd haastatteluryhmii tavoitin henkilokohtaiselle
Instagram-tililleni  julkaisemani pdivityksen avulla, jossa kerroin etsivdni
haastatteluryhmid pro gradu -tutkielmaani. Viidestd ryhmaistd yhdessé oli henkild, jonka
tunsin entuudestaan. Hén ei kuitenkaan kuulu omaan ldhipiiriini, joten en koe timén

vaikuttaneen merkittavasti aineistooni.

Ensimmadisessd ja toisessa ryhméhaastattelussa haastateltavia oli kaksi, kolmannessa
kuusi ja neljannessd sekd viidennessi viisi. Ryhmit olivat kdyneet yhdessd Ruisrockissa
kolmesta kuuteen vuotta. Toisissa ryhmissd kokoonpano oli pysynyt samana joka vuosi
ja toisissa ryhmissé se oli saattanut vaihdella hieman vuosien vélilld. Joissain ryhmissi
oli myo0s jdsenid, jotka olivat kidyneet Ruisrockissa jo ennen nykyisen festivaaliryhmén
muodostumista. Késittelen tutkimuksessani ryhmid — joitain yksittdisid poikkeuksia
lukuun ottamatta — haastattelujen mukaisessa kokoonpanossa, joten olen laskenut
ilmoittamani ryhmien koot sen mukaan, kuinka monta henkil64 haastatteluihin osallistui.
Ryhmien jdsenet olivat idltddn 22—40-vuotiaita naisia ja miehid eri puolilta Suomea.
Kaikki haastattelut tehtiin kasvokkain kesédkuun 2020 aikana ja niistd kolme suoritettiin

Helsingissé ja kaksi Turussa.
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Puolistrukturoituina teemahaastatteluina haastattelut eteniviat kukin omaa tahtiaan.
Jokaisessa haastattelussa kaytiin 14pi haastattelurunkoon kirjatut teemat, mutta teemojen
kasittelyjarjestys ja nithin kdytetty aika vaihteli haastattelusta toiseen. (Hirsjarvi &
Hurme 2008, 47-48, 66; Eskola & Vastamidki 2010, 28-29.) Teemahaastatteluissa
haastateltavat saattavat itse aloittaa keskustelun aiheesta, joka on kirjattu
haastattelurunkoon vasta myohemmaiksi (Hirsjarvi & Hurme 2008, 104). Téllaisissa
tilanteissa annoin haastateltavien jatkaa keskustelua, mutta en kysynyt aiheesta
jatkokysymyksid. Ndin  pyrin  varmistamaan jokaisen teeman  késittelyn
kokonaisuudessaan. Kun aiheet, joita haastateltavat olivat maininneet jo aikaisemmin,
tulivat esiin uudestaan niihin liittyvien teemojen kohdalla, herdttelin keskustelua
viittaamalla sithen, mitd haastateltavat olivat aikaisemmin aiheesta maininneet. Nédin
toimimalla pyrin samalla varmistamaan kattavan aineiston sekd antamaan haastateltaville

mahdollisimman paljon tilaa puhua luonnollisesti omista kokemuksistaan.

Haastatteluissa otin lisdksi huomioon tilanteet, joissa haastateltavilla ei ollut omaa
kokemusta jonkun teeman sisilloistd, jolloin he eivdt voineet vastata titd aihetta
kasitteleviin kysymyksiin (Eskola & Vastamiki 2010, 38). Haastateltavien vastauksien
perusteella saatoin siis jattdd heiltd kysyméttd joitain haastattelurunkoon kirjattuja
kysymyksid tai toisaalta esittdd lisdkysymyksid aiheista, joista heilld oli paljon

kokemusta.

Teemahaastattelun metodien lisdksi ryhméhaastattelun ominaisuudet vaikuttivat
haastattelujeni kulkuun. Haastattelujen toteutustavaksi valikoitui ryhméhaastattelu, silla
Pekka Sulkusen mukaan ryhméhaastattelujen avulla voidaan tarkastella muun muassa
faktuaalista informaatiota, normeja ja ihanteita sekd kulttuurisia jasennyksid (Sulkunen
1990, 265-266), joista olin omassa tutkimuksessani kiinnostunut. Lisdksi
ryhmédhaastattelu metodina tuki tavoitettani tutkia nimenomaan yhteis6llisti toimintaa ja

yhdessi luotua festivaalikulttuuria ja -rituaaleja.

Ryhmihaastatteluissa syntyneet haastateltavien viliset keskustelut antoivat minulle
mahdollisuuden tarkastella ryhmien termejd, kaisitteitd sekd hahmottamisen ja
argumentoinnin tapoja tavalla, joka ei yksilohaastatteluissa olisi ollut mahdollista.
Luonnollisina ryhmind haastateltavat kdyttivit ryhmén sisépiirin kieltd sekd ajautuivat

toisinaan kysymain asioita toisiltaan. Mikéli en ymmartanyt sanottua, kysyin tarkentavia
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jatkokysymyksid ja selityksid epdselviin asioihin, jolloin saavutin tietoa, josta en muuten
olisi osannut edes kysyé. (Alasuutari 2011, 152.) Ryhmihaastattelujen avulla péaésin siis
paremmin sisélle tutkittavien ryhmien maailmoihin (Eskola & Suoranta 1998, 96)

samalla, kun metodin ominaisuudet tukivat tutkimusongelmaani vastaamista.

Luonnollisten ryhmien haastatteluissa keskustelu saattaa jadda vain ryhmaélle yhteisten
kokemuksien ja ndkokulmien tasolle, jolloin yksittdisten jisenten ryhmén vallitsevasta
mielipiteestd eroavat kokemukset jadavit sanomatta (Alasuutari 2011, 151-152). Pelkéin
haastattelupuheen perusteella on vaikeaa todeta, kévikoé omissa tutkimushaastatteluissani
ndin. Ryhmihaastatteluille tyypilliseen tapaan haastateltavat kuitenkin toisinaan pohtivat
ryhmén mielipidettd ja tulkintaa késilld olevista asioista (Alasuutari 2011, 152). Toisaalta
ryhméhaastatteluissa syntyvéd tietoa pitddkin ajatella kollektiivisubjektin tuottamana.
Olennaisia eivit siis ole ryhmin yksittdisten jdsenten ndkokulmat, vaan haastattelun
tuottama kuva ryhmin edustamasta pienoiskulttuurista ja sen kollektiivisesta
nikokulmasta. (Sulkunen 1990, 268.) Palaan tihin aiheeseen tarkemmin vield luvussa

3.5, kun kaésittelen ryhmé&haastattelujeni analyysin tasoa.

Varsinkin isompien haastatteluryhmien kohdalla oli havaittavissa kuinka toiset ryhmén
jasenet puhuivat enemmén kuin toiset. Ryhmadhaastatteluille onkin tyypillistd, ettd
keskustelussa tulee esiin dominoivampia jésenid seké hiljaisempia osallistujia, mikd voi
kaventaa erilaisten keskustelussa esiintyvien ndkokulmien kirjoa (Pietild 2017, 115).
Puheenvuorojen epitasainen jakautuminen ei valttdmittd johtunut yksinomaan
haastattelutilanteesta, silld jokainen haastateltava oli tilanteessa omien ldheisten
ystdviensd kanssa, puhumassa itselleen tutusta aiheesta. Sen sijaan se saattoi heijastaa
ryhmén normaalia tapaa toimia ja kommunikoida. Ystdvdryhmien haastattelu sekd
lahtokohtaisesti positiivinen haastatteluaihe takasivat puolestaan sen, ettd haastattelut
etenivit luontevasti eteenpdin. Haastattelut olivat kiytinnossd ystdviporukoiden vélisid
keskusteluja yhteisistd onnellisista muistoistaan, vaikka tutkijana olinkin keskustelujen
koollekutsuja ja ohjaaja. Toisinaan keskustelu &ityi jopa naureskeluksi, mutta néissi

tilanteissa pyrin palauttamaan keskustelun jatkokysymyksilla tai uudella aiheella.

Haastattelujen kulkuun vaikutti teema- ja ryhmdhaastattelumetodien lisdksi oma
lasndoloni sekd haastateltavien tavat vastata kysymyksiini. Pyrin kontrolloimaan omien

henkilokohtaisten ominaisuuksieni vaikutusta haastattelutilanteisiin  kiinnittamalla
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huomiota kéyttdytymiseeni, puhetapaani, pukeutumiseeni sekd sukupuoleeni ja ikdéni
(ks. esim. Eskola & Vastamiki 2010, 32—-33). Pukeuduin haastatteluihin neutraalisti ja
puhuin tilanteeseen sopivalla kielelld. Tutkimuskohteeni ollessa musiikkifestivaalit en
kokenut kovin muodolliselle kielenkdytdlle tarvetta, vaan koitin luoda haastateltavieni ja
itseni vélille rennon ilmapiiriin. Oma ikéni saattoi vaikuttaa positiivisella tavalla
haastattelujen onnistumiseen etenkin nuorempien haastateltavien kohdalla, silld toiselle
nuorelle aikuiselle voi olla helpompi kertoa omista vapaa-ajan kokemuksistaan, kuin
esimerkiksi itseddn huomattavasti vanhemmalla tutkijalle. Lisdksi olen ennen
tutkimukseni tekoa ottanut osaa niin Ruisrockiin kuin muihinkin musiikkifestivaaleihin.
Tamén vuoksi tutkimuskenttd oli minulle entuudestaan tuttu, joka helpotti
haastattelurunkoni muotoilemista sekd saattoi tehdd minusta haastateltavien silmissi

helposti ldhestyttivammaén.

Tutkijasta riippuvaisten asioiden ohella myos haastateltavieni vastaukset ovat
vaikuttaneet omien tutkimustuloksieni tarkkuuteen. Vastauksiin on saattanut vaikuttaa
tarve antaa sosiaalisesti hyvéksyttdvind pidettyjd vastauksia arkaluontoisia asioita
koskien (Hirsjarvi & Hurme 2008, 35; Alasuutari 2011, 150). Haastateltavat esimerkiksi
usein hdpedvit alkoholin kdyttéddn ja ajattelevat tutkijan paheksuvan sitd (Eskola &
Vastaméki 2010, 33), mika tuli osin ilmi myds omissa haastatteluissani. Haastatteluiden
alussa haastateltavat olivat usein epdvarmoja siitd, kuinka paljon alkoholiin liittyvista
asioista oli suotavaa puhua. Pyrin kuitenkin omalla kayttdytymiselldni ja suhtautumisella
luomaan haastateltaville avoimen tilan kertoa festivaalikokemuksistaan mahdollisimman
avoimesti. Haastatteluiden edetessd haastateltavien luottamus itsedni kohtaan vaikutti

vahvistuvan ja keskustelu vapautui késittelemadn arkaluontoisempiakin aiheita.

Haastattelujen pohjalta muodostui tutkimukseni aineisto, joka koostuu viidestd
teemahaastatteluna toteutetusta ryhméhaastattelusta. Kaikki haastattelut nauhoitettiin.
Haastattelujen pituudet vaihtelivat niin, ettd lyhyin haastattelu kesti noin 50 minuuttia ja

pisin ldhes kaksi tuntia.

3.4 Haastatteluaineiston késittely analysoitavaksi

Haastattelujen  tekemisen  jélkeen  litteroin  syntyneen  haastatteluaineiston

kokonaisuudessaan. Oma tutkimuksellinen kiinnostukseni keskittyy haastattelupuheen
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asiasiséltoihin, eli sithen millaisia festivaalirituaaleja haastattelemillani ryhmilld on,
mink4 takia olen litteroinut aineistoni yksinkertaisella otteella. Tarkastelen siis sitd, mitd
haastatteluissa sanotaan, enka niinkdin perehdy esimerkiksi puhumisen tapaan, eli siihen,
miten tai milloin jotakin sanotaan, jolloin litteraatiolta vaadittaisiin yksityiskohtaisuutta
ja kuvailevuutta. (Ruusuvuori 2010, 424-425.) Tutkimuksessani olen kuitenkin lisdksi
kiinnostunut haastateltavien kayttamastd kielestd erilaisten festivaaliosallistumiseen
liittyvien termien tai ilmauksien osalta. Tutkimuksellani ei tastd huolimatta ole laajempaa
kielitieteellistd ndkokulmaa. Tdméan vuoksi litteroin haastatteluni tarkasti, mutta jétin

joitakin sanojen toistoja, tdytesanoja sekd minimipalautteita merkitsemaétta.

Eskolaa ja Suorantaa mukaillen pyysin haastateltavia vastaamaan taustatietokysymyksiin
haastattelujen alussa, jotta litterointivaiheessa puhujien tunnistaminen olisi helpompaa
(Eskola & Suoranta 1998, 99). Haastateltavat kertoivat kukin vuorollaan nauhalle oman
nimensd, ikdnsd ja asuinpaikkansa sekd halutessaan sukupuolensa. Téstd huolimatta
puhujan tunnistaminen ei ollut aina mahdollista. Téllaisiin kohtiin olen litteraatioon
merkinnyt puhujan epéselviksi. Samoin pédllekkdispuhunta, epéselvd artikulointi ja
nauraminen aiheuttivat haastatteluihin tilanteita, joissa puheesta oli vaikea saada selvaa.
Tillaiset kohdat olen niin ikéin merkinnyt litteraatioon epéselviksi.® En kuitenkaan koe,
ettd jotkin litteraation epéselvyydet vaikuttivat tutkimukseni tuloksiin tai
tutkimuskysymykseeni vastaamiseen, silli epidselvdt kohdat olivat ennemminkin
yksittdisid sanoja kokonaisten repliikkien sijaan, ja nditikin kohtia oli vdhdn. Toisinaan
useampi haastateltava puhui samaa aikaa kuitenkin niin, ettd molempien puhe kuului
nauhalla selkeédsti. Niissd kohdissa muodostin molemmille puhujille perdkkiiset
yhtendiset repliikit litteraation selkeyden vuoksi, enkd jaotellut puhetta lyhyemmiksi

repliikeiksi.

Aineiston litteroiminen oli hyvd keino aloittaa tutkimusaineistooni tutustuminen.
Litteroinnin jilkeen syvennyin aineistooni vield tarkemmin ja kdvin ensin jokaisen
litteraation 1dpi yksitellen. Tein aineistoon samalla virikoodein muistiinpanoja sekd
alustavia merkint6jd eri rituaalien elementeistd. Tdmén jidlkeen ryhdyin kdyméadn

aineistoa uudestaan ldpi keskittyen tiettyyn elementtiin kerrallaan, jolloin pystyin

6 Litteraatiossa epéselvit kohdat on merkitty seuraavilla tavoilla: [Puhuja episelvi], [Monta puhujaa] ja
[Nauha epéselvd]. Liséksi litteraatioihin on hakasulkeisiin merkitty muutamia selvennyksid tilanteista,
joissa haastateltavien puhe ei liity kdynnissd olevaan keskusteluun, eikd sen tarkoitus muutoin selvidisi
pelkasté litteraatiotekstistd tai haastattelunauhasta.
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keradmadn kaikki yhtd elementtié késittelevdt kohdat erilleen. Kévin koko aineiston lépi
alusta loppuun uudestaan jokaisen elementin kohdalla taatakseni analyysin tarkkuuden.

Palaan varsinaisen analyysin tekemiseen vield tarkemmin seuraavassa alaluvussa.

Tutkimuksessani en viittaa henkiloihin heiddn omilla nimillddn, vaan aineisto on
pseudonymisoitu. Kéyttdméni viittaustapa muodostuu aineiston arkistointitunnuksista
(TKU/A/20/80; TKU/A/20/81; TKU/A/20/82; TKU/A/20/83; TKU/A/20/84) sekd niiden
loppuun lisdtyistd merkinnoistd, jotka erottavat jokaisen haastattelun sisilld haastateltavat
toisistaan (H1; H2; H3; H4; HS). Nauhoittamaani haastatteluaineistoa sekd sen pohjalta
tehtyd litteraatiota sdilytin tutkimuksen teon ajan Turun yliopiston tietoturvallisella
Seafile-pilvitallennuspalvelimella. Tutkimukseni valmistuttua haastatteluaineisto seka
haastatteluiden pohjalta tekemini litteraatio arkistoitiin asianmukaisesti Turun yliopiston
historian, kulttuurin ja taiteiden tutkimuksen arkistoon, jota varten kerdsin jokaiselta
haastatteluun osallistuneelta kirjallisen arkistointisopimuksen. Arkistoitu aineisto on

kiytettdvissd ainoastaan opetus-, museo- ja tutkimustarkoituksiin.

3.5 Rituaalien piiretietd tarkasteleva teorialdhtdinen siséllonanalyysi

Muodostin tutkimukseni analyysirungon teorialdhtdisen siséllonanalyysin keinoin,
aikaisemman tiedon pohjalta Ronald Grimesin (2011 & 2014) ja Catherine Bellin (1992
& 2009) rituaaliteorioista. Luokittelin aineistosta tekemidni havaintoja analyysirunkoni
mukaisesti, jolloin etsin aineistosta ensin Grimesin mairittelemid rituaalien elementteja
(Grimes 2014), jonka jélkeen tarkastelin jokaista 16ytdiméani elementtid Bellin rituaalien
kaltaisten tekojen ominaispiirteiden valossa (Bell 2009). Analyysirunko ei kuitenkaan
toimi tutkimuksessani joustamattomana sapluunana, vaan siithen voitiin muodostaa myds
uusia kategorioita aineistosta nousevien, alkuperdiseen runkoon sopimattomien

havaintojen my&td (Tuomi & Sarajirvi 2018, 127-128).

Grimes madrittelee rituaalien elementeiksi rituaaliset toiminnat, toimijat, ryhmaét, paikat,
ajat, objektit ja kielet. Grimesin mukaan rituaalien selkein puoli on se, ettd ne koostuvat
erilaisista ryhmien, mutta joskus myds yksittdisten ihmisten, suorittamista rituaalisista
toiminnoista. Toiminnan tarkasteleminen voi tarkoittaa esimerkiksi rituaalisen toiminnan
juoneen, rytmiin, tyyliin tai toimintojen vélisiin yhteyksiin paneutumista tai rituaalin
kannalta olennaisimman toiminnan maérittelemistd. Huomio voi kiinnittyd esimerkiksi
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rituaaliin valmistaviin toimintoihin tai sen jilkeisiin purkamisen toimintoihin tai sithen

toimintaan, jota rituaalin aikana viltetddn tekemaésti. (Grimes 2014, 237-248.)

Kaikki rituaaliin osallistuvat henkil6t ovat rituaalin toimijoita, huolimatta siitd, kuinka
passiivista heiddn osallistumisensa rituaalin kulkuun olisi. Toimijoiden kohdalla voidaan
tarkastella heidén asentojaan, eleitdén, aistimuksiaan, tunteitaan, arvojaan, tarkoituksiaan
tai aikeitaan sekd henkil6- ja ryhmaidentiteettid. Rituaaleja suoritetaan kuitenkin usein
ryhmissd. Rituaalisten ryhmien kohdalla esiin nousevat niiden kollektiiviset ideat,
asenteet ja arvot, esimerkiksi siitd, mitd pidetdéin hyvaksyttdvina ja mité ei, sekd ryhmén
sisdiset toimijuuden mahdollisuudet ja hierarkiat. Ryhmit siis luovat rituaaleja, jotka
sdilyttivit tai suojelevat heidén omia arvojaan. (Grimes 2014, 238 241, 248-256, 279—
283.)

Rituaaliset paikat ovat yhtiaikaisesti biologisia, maantieteellisid, sosiaalisia, poliittisia,
historiallisia ja kulttuurisia. Rituaalisia paikkoja voivat olla kaikki ne paikat, joissa
rituaaleja suoritetaan ja niitd voi olla yhtd rituaalia kohden joko yksi tai useampia.
Rituaaliset paikat ja rituaalit vaikuttavat toinen toisiinsa sekd rituaalin aikana ettd sen

jélkeen osana osallistujien muistia. (Grimes 2014, 239, 256-262.)

Rituaalin kokonaisuus, eli rituaalinen aika, tarkoittaa kaikkea sitd, mika ilmenee rituaalin
alun ja lopun vililla. Alkua ja loppua merkitidén usein jollain tietylld teolla. Rituaalin alku
ja loppu tai késitys rituaalisesta ajasta eivdt kuitenkaan ole aina yksiselitteisid tai
selvdrajaisia. Rituaalisen ajan médritteleminen voi tarkoittaa muun muassa rituaalin
keston, historiallisen jatkumon, esiintymistiheyden tai sen siséisten vaiheiden tarkastelua.

(Grimes 2014, 239, 262-267.)

Rituaalien objekteilla tarkoitetaan rituaaleihin liitettyd materiaalista kulttuuria, jota
kéaytetddn aktiivisesti osana rituaalia. Ne ovat rituaalin kdyttoon tarkoitettuja esineité ja
asioita, minkd vuoksi niitd ei pidd rinnastaa sakraaleihin objekteihin, joita arvostetaan
sakraaleina asioina itsessddn. Rituaalisia objekteja voivat olla esimerkiksi erilaiset
vaatteet, naamiot, taide-esineet, veistokset, kuvat sekd syoOtdvit ja juotavat asiat.
Objekteja luokitellaan usein erilaisten erontekojen mukaan. Objektin luonne voi vaihdella

rituaalisen ajan ja sen ulkopuolisen ajan vililld. Toiset objektit pysyvit alati rituaalisina
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objekteina, kun taas toiset menettdvit rituaalisen luonteensa rituaalisen ajan ulkopuolella.

(Grimes 2014, 240, 267-273.)

Rituaalisella kielelld tarkoitetaan kaikkea sitd, mitd sanotaan tai esimerkiksi lauletaan
déineen rituaalin aikana. Siihen kuuluvat tekstit, ohjeet ja tulkinnat, jotka jollain tavalla
vaikuttavat ennen rituaalia, sen aikana tai sen jédlkeen tai siséltévit tietoa rituaalista tai
kasittelevat sitd. Lisdksi rituaaliseen kieleen lukeutuvat sitd koskeva suullinen opetus seké
uskontunnustukset ja maailmankatsomukset. Rituaaliset &énet ovat yleensd ennalta

madrdttyjd, mutta ne voivat olla myds improvisoituja. (Grimes 2014, 240, 274-279.)

Bell médérittelee rituaalin kaltaisen toiminnan piirteiksi muodollisuuden, traditionalismin,
muuttumattomuuden, sddntdjen noudattamisen, sakraalin symbolismin  sekéd
performatiivisuuden. Muodollisuus on yksi rituaaleihin yleisimmin yhdistettdvista
tekijoistd. Mitd muodollisempaa jokin toiminta on, sitd rituaalisemmalta se vaikuttaa.
Muodollisuus rajaa mitd ja miten asioita voidaan ilmaista ja tehdd. Muodolliset tavat
toimia valittdvdt samalla sosiokulttuurisia viestejd etenkin yhteiskuntaluokista ja
hierarkkisista suhteista. Muodollisesti oikein toimimalla henkild osoittaa osaavansa
toimia kulttuurinsa moraalisten ja sosiaalisten ohjeiden mukaan. Itsekontrollin my6ta hin

sosiaalistuu osaksi ryhméénsa. (Bell 2009, 233-273.)

Traditionalismi tarkoittaa yritystd jaljitelli menneisyydessd tapahtuneita toimintoja
mahdollisimman identtisesti ja huolellisesti, esimerkiksi pukeutumisen ja sosiaalisten
kiytantdjen tai kielellisten muotojen toistona. Monet nykyaikaiset traditiot ovat
todellisuudessa suhteellisen uusia. Lisdksi ne voivat olla hyvinkin yksinkertaisia tai
pientd piirid koskettavia, kuten esimerkiksi perheen sisdiset jouluperinteet.
Tiedostamattomaan seké tietoiseen rituaalin luomiseen liittyy usein halu liittda rituaaliin
jokin traditionaalinen puoli. Niin ollen traditionalismin kohdalla voidaankin kiistelld

siitd, onko se todellisuudessa ritualisaation keino vai sen seuraus. (Bell 2009, 242-250.)

Muuttumattomuus, eli tarkkaavaisena toistona ja fyysisend kontrollina ilmenevi
jarjestdytynyt tapa toimia, on yksi rituaalin kaltaisten toimintojen yleisimpia piirteitd. Se
voi ilmetd tarkkana toiminnan koreografiana, toimijoiden itsekurina tai tekojen toiston
rytmind, joka yhdistdd teon osaksi menneisyydessd alkanutta tekojen sarjaa.

Muuttumattomuus tarkoittaa tekoja, joita toistetaan rituaalin aikana tarkasti ja
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kontrolloidusti. Muuttumattomina toistettavien tekojen myotd yksilo kehittdd samalla

mielenhallintaa ja itsekontrollia. (Bell 2009, 251-255.)

Bellin mukaan ihmisilld on tapana ajatella rituaaleja normatiivisina sddntoind, joiden
tarkoitus on hallita ihmisten kéytostd ja kommunikaatiota. Ndméd sdanndt voivat
madritelld hyviksyttivan kdytoksen rajat tai sdddelld henkilon jokaista tekoa. Joka
tapauksessa ne ohjaavat ihmisid yleisesti hyvdksyttyyn toimintaan, vahvistavat
auktoriteettien valtaa ja legitimiteettid sekd mddritteleviat vuorovaikutustilanteiden
mahdollisia lopputuloksia. Rajoittamalla osallistujien kdytostd ja tapahtuman kulkua,

sddnnot omalta osaltaan luovat tapahtuman. (Bell 2009, 256-260.)

Bellin teoriassa sakraalit symbolit edustavat eroa sakraalien ja maallisten asioiden vililla.
Ne ovat objekteja, kuten esineitd, paikkoja tai ihmisid, jotka vaativat erityistd huomiota
ihmisiltd. Sakraaleilla symboleilla ei kuitenkaan tarvitse olla mitddn yhteyttd
traditionaalisiin uskontoihin, vaan mikd tahansa voi nousta tietyn ryhmin sisilld
sakraaliksi symboliksi, mikdli se vilittdd arvoja, tunteita, historiallisia tai kansallisia
ideaaleja tai uskollisuutta. Uskontojen ulkopuolella sakraalius voidaan kasittd4
erityisyytend. Sakraalit objektit ovat térkeitd ja merkityksellisid, muista objekteista
erottuvia asioita, jotka herittavit tunnelatautuneita kuvia ja kokemuksia. (Bell 2009, 260—

266.)

Viimeiseksi rituaalin kaltaiseksi piirteeksi Bell madrittelee performatiivisuuden.
Performatiivisuudella Bell tarkoittaa julkisesti tapahtuvaa harkittua ja itsetietoista
symbolisten tekojen suorittamista tai esittdmistd. Performatiivisuutta hén vertaa teatteriin
tai muuhun draamalliseen esitykseen, joka usein vilittyy katsojalle monien eri aistien
avulla. Performatiivisuuden tehokkuus piileekin juuri sen moniaistillisuudessa.
Sakraalien symbolien tavoin performatiivisuus merkitsee rajaa erityislaatuisen toiminnan
ja muun todellisuuden vililld, jolloin performatiivisuuden ymmarretddn olevan jotain
arkitodellisuudesta eroavaa. Performatiivisuus esiintyy usein rinnakkain muiden rituaalin
kaltaisten piirteiden kanssa, mutta Bellin mukaan performatiivisuus on monissa

tilanteissa tapahtuman kannalta olennaisin piirre. (Bell 2009, 266-273.)

Grimesin ajatusta seuraten muodostin tutkimukseeni oman, sen kontekstiin sopivan,

rituaalien analyysimenetelmédn (Grimes 2014). Teorialdhtoinen sisdllonanalyysini on
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yhdistelmd Grimesin (2014) ja Bellin (2009) teorioita. Analyysid tehdesséni olin
Grimesin tavoin avoin omasta aineistosta nouseville uusille rituaaleille ja tavoille nimeti
sekd yhdistda niitd (Grimes 2014). Analyysissidni nousevat esiin ne elementit piirteineen,
jotka olivat merkittdvid aineistoni ja tutkimuskysymysteni kannalta. Elementit toistuivat
jokaisessa haastattelussa, joka kertoo samalla siitd, ettd ne olivat Ruisrockiin
osallistumiseen liittyvien rituaalien kannalta oleellisia. Pyrin antamaan néisti
valikoiduista elementeistd aineistoni pohjalta tarkan kuvauksen, jossa tuon esiin ryhmien

valisid yhteyksid sekd eroavaisuuksia.

Kuten luvussa 3.4 esitin, aloitin analyysini etsimélld Grimesin rituaalien elementteja
(Grimes 2014) haastatteluaineistostani kdyden aineiston ldpi alusta loppuun useaan
otteeseen ja kokoamalla kutakin elementtid kasittelevid kohtia yhteen. Témén jilkeen
tarkastelin, kuinka Bellin rituaaliset piirteet (Bell 2009) ilmenivit 16ytdmisséni
elementeissd ja niiden pohjalta muodostamissani koonneissa. Analyysid tehdessédni
palasin vield tarkistamaan alkuperéisista litteraatioista joitain seikkoja jokaisen elementin
kohdalla taatakseni mahdollisimman tarkan analyysin. Tédmin jilkeen nimesin ja

muodostin lopulliset elementit oman tutkimusaineistoni perusteella.

Eroteltuani aineistostani erilaisia rituaalien elementtejéd kiinnitin huomiota my6s niiden
vilisiin yhteyksiin. Analyysisséni pyrin tuomaan esiin rituaalien elementeille tyypillisen
keskindisen vuorovaikutuksen, jonka seurauksena elementit eivdt muodostu tyhjiossa
erillddn toisistaan, vaan useat niiden ominaisuudet muodostuvat elementtien keskindisissa
yhteyksissé. Niiden rituaalien elementtien ja piirteiden liséksi, joita tutkimusaineistostani
oli 16ydettdvissé, kiinnitin huomiota myos sellaisiin rituaalien ominaisuuksiin, joita ei
esiintynyt aineistossani. Pohdin syitd ominaisuuksien puuttumiselle seka sitd, mitd tima

kertoi Ruisrockiin osallistumiseen liittyvista rituaaleista.

Analysoin ryhméhaastatteluja padsaéntoisesti kollektiivisubjektin tasolla. Kuten luvussa
3.3 esitin, ryhméhaastatteluissa tuotettu tieto kuvaa ryhmén pienoiskulttuuria sen
yksittdisten jdsenten mielipiteiden sijasta (Sulkunen 1990, 268). Analyysini pohjautuu
ndin ollen ryhmien yhteiseen puheeseen, joten ajattelen yksittdisen haastateltavan
puheosuuksien heijastavan koko ryhmin yhteistd mielipidettd niissd tapauksissa, kun

muut ryhmén jisenet eivédt avoimesti haasta titd ajatusta. Tuon analyysissdni selkeésti
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esille ne tilanteet, joissa ryhmaéldisilli on ollut keskendén eridvid mielipiteitd

osoittaakseni, kuinka ryhmien siséllé joistain asioista saatetaan olla myos eri mielta.

4 Analyysiluvut

4.1 Rituaaliset toiminnat

Tarkastelen tdssd alaluvussa Ruisrockiin liittyvid vuodesta toiseen toistuvia rituaalisia
toimintoja. Luvun alussa kdyn ldpi joitain analyyttisid valintoja, joiden jilkeen siirryn
késittelemddn rituaalisia toimintoja niiden ajallisessa ilmenemisjérjestyksessé, jolloin
voin selkeimmin esittdd toimintojen rytmin ja jdrjestyksen. Ruisrockin ajallisia
ulottuvuuksia tarkastelen analyysissédni vield tarkemmin rituaalisen ajan yhteydessi

luvussa 4.4.

Kuten my0s muita elementtejd késittelevien alalukujen kohdalla on huomattavissa,
Ruisrockiin liittyvét rituaalien elementit ovat Grimesin teorialle tyypilliselld tavalla
ristedvid ja lomittaisia sekd yhteydessé toisiinsa (Grimes 2014). Tdma tulee erityisen
hyvin esille tdssd rituaalisia toimintoja kisittelevissé alaluvussa. Analyysissd esiintyvit
toiminnat antavat ikddn kuin raamit kaikelle sille, mikd on Ruisrockin rituaalisen
kontekstin sisdlld mahdollista. Grimes on todennut aloittavansa rituaalien tarkastelun
lahes poikkeuksetta rituaalisista toiminnoista, jotta analyysin fokus sdilyy nimenomaan
rituaaleissa (Grimes 2014, 242). Néin ollen tdma alaluku toimii samalla pohjustuksena
koko analyysilleni. Késitellessdni rituaalisia toimintoja lukuisat muut rituaalien elementit
nousevat esiin, silldi ne ovat viistimittd yhteydessd toiminnan elementtiin. Téssd
alaluvussa en kuitenkaan kisittele niiden omia ominaisuuksia, vaan viittaan seuraaviin

alalukuihin, joissa kasittelen kulloinkin kyseessé olevaa elementtid tarkemmin.

Rituaalin itsestddn selvimpédnd puolena voidaan pitdd sitd, ettdi ne muodostuvat
thmistoiminnasta. Tdméd toiminta voi olla yksildiden suorittamaa, mutta useimmiten
rituaalisen toiminnan takana on jokin rituaalinen ryhméa. (Grimes 2014, 242-243.)
Tutkimukseni ryhmiin kohdistuvan painotuksen vuoksi, tarkastelen rituaalista toimintaa
etenkin rituaalisen ryhmén yhteisend toimintana, johon koko ryhmi osallistuu, ellei
haastattelupuheessa ole erikseen keskusteltu jonkin toiminnan rajautumisesta tietyn tai
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tiettyjen ryhmén jésenten tehtdvidksi. Tarkastelen rituaalisten toimijoiden ja ryhmien

suhdetta tarkemmin vield luvussa 4.2.

Haastatteluaineiston perusteella ensimmadiset Ruisrockiin liittyvédt toiminnat ovat
festivaaliin ~ valmistavia  toimintoja, jotka  suoritetaan ennen  varsinaista
festivaaliviikonloppua. Haastattelupuheen mukaan monien ryhmien ensimmaéisiin
festivaaliin valmistaviin toimintoihin lukeutui festivaalilippujen ostaminen. Lippujen
osto vaikuttaakin luonnolliselta ensimmadiseltd teolta, silldi se on myods edellytys
tapahtumaan osallistumiselle. Lippujen oston lisdksi valmistaviin toimintoihin lukeutui
ryhmdstd riippuen erilaisia kéytdnnonjérjestelyitd. Toisen ja viidennen ryhmén
haastattelussa puhuttiin lastenhoitajan hankkimisesta ja toisen sekd neljannen ryhmén
kohdalla majoituksen jérjestdmisestd. Kolmannelle ryhmélle oli tdrkedd hankkia autoja
festivaaliviikonloppua varten, ja neljds sekd viides ryhmid puolestaan varmistivat

polkupyoérien olevan valmiina kéyttoon.

Kolmas ryhmé kertoi my0s tavastaan kdydd yhdessd kaupassa hankkimassa viimeisid
varusteita ennen festivaaliviikonloppua. Tdmd valmistava toiminto liittyi yhden
haastateltavan kommentin mukaan my6s ryhmidn kasvavaan yhdessdolon miirdin
Ruisrockin yhteydessd: ”Kyl mun mielest me ollaan kiyty yleensd just kaupassa
porukalla silleen ees jotain hakee. [- -] Ja oltu ehkd enemmain vdhén sit yhdes tai silleen
niinku porukas.” (TKU/A/20/82/H3.) Ensimmiisessd, neljdnnessd ja viidennessd
ryhmiéssd festivaalia edeltidviin toimintoihin lukeutui myds festivaalivaatteiden
valitseminen. Lisdksi kaikki ryhmét mainitsivat kuuntelevansa Ruisrockissa esiintyvien
artistien musiikkia ainakin jonkin verran ennen festivaalia. Palaan mydhemmin luvussa
4.5 rituaalisten objektien yhteydessé vaatteiden ja luvussa 4.6 rituaalisen dénen ja kielen

yhteydessd musiikin moninaisiin merkityksiin tarkemmin.

Festivaaliin valmistavia toimintoja seuraavat festivaaliviikonlopun aikana suoritettavat
toiminnat, joista ensimmdinen oli Turkuun matkustaminen, joka koski kaikkia muita
ryhmid paitsi viidetté, jonka ei erikseen tarvinnut matkustaa Turkuun Ruisrockin vuoksi.
Matkustaminen suoritettiin ryhmistd ja vuodesta riippuen joko omilla autoilla tai
julkisilla kulkuvélineilld. Toinen ja kolmas ryhmi mainitsivat haastatteluissaan kuinka
heiddn matkantekoonsa liittyi usein my0s pyséhdys tietylld huoltoasemalla tai

kauppakeskuksessa. Kolmannen ryhmin puheesta kavi ilmi, ettd pysdhdykseen liittyivét
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tietyt toiminnat, jolloin pysdhdyksen aikana [- -] ostetaan kaikki ruoat ja juomat [- -]”
(TKU/A/20/82/H5) leirintdalueella vietettyd aikaa varten ’[j]a kdydddn syomais tyyliin”
(TKU/A/20/82/H4). Kasittelen tarkemmin sekd kulkuneuvoja ettd festivaaliin liittyvia

ruokia ja juomia rituaalien objektien yhteydessé luvussa 4.5.

Turkuun matkustamisen jdlkeen siirrytddn majoittumisen toimintaan. Kaikki ryhmét
yOpyivit festivaalin ajan oman ryhménsd kesken yhdessd samassa paikassa viidettd
ryhmédd lukuun ottamatta, jonka jdsenet jakautuivat kahteen majoituspaikkaan.
Ensimmdiseen festivaalipdivdin ja majoituspaikalle saapumiseen liittyi erityisid
majoituspaikalla suoritettuja toimintoja. Yksi ndistd oli kolmannessa ja neljdnnessi
haastattelussa mainittu nukkumapaikkojen valmistelu. Leirintdalueella nukkuvan
kolmannen ryhmaén yksi jdsen totesi, ettd leirintdalueelle saapumisen jélkeen he laittavat
”[v]armaan aika nopeesti teltat pystyyn” (TKU/A/20/82/H1), johon toinen ryhmaldisista
jatkoit, ettd ’[- -] se on se ensimmaéinen, koska jos ei me niit heti siin laiteta, nii sit me ei

saada laitettuu niit ikind” (TKU/A/20/82/H2).

Nukkumapaikkojen valmistelujen lisdksi osa ryhmistd kertoi valmistavansa
majoituspaikalla my0s festivaalialueelle salakuljetettavat alkoholipitoiset juomat.
Haastatteluiden mukaan osa ryhmistd tosin teki timédn jo ennen Turkuun ldhtoa.
Alkoholijuomien valmistelu koski kaikkia paitsi ensimmadistd ryhmééd, jonka
haastattelussa kévi ilmi, ettei ryhma ollut koskaan salakuljettanut Ruisrockiin alkoholia.
Muiden haastatteluiden perusteella viime vuosien suosituin tapa valmistella
salakuljetettavat juomat oli ”[- -] se, ettd ne pullonkorkit hoyrystetdéin auki, et ne ei
rikkoudu” (TKU/A/20/81/H1) ja pullon sisdltd vaihdetaan alkoholipitoiseen juomaan.
Tadmidn festivaaleille valmistavan toiminnan ajankohdasta riippumatta, se oli usein
toiminto, jonka ryhmén jdsenet suorittivat yhdessd, mika tuli esiin esimerkiksi yhden
neljdnnen ryhmén jdsenen todetessa: ’Nii sulatetaan korkit ja semmonen pieni labra aina
jarjestetddn yleensd yhessd” (TKU/A/20/83/H4). Toisaalta poikkeuksiakin oli tdmén
toiminnan suorittamistavoissa. Kolmannen ryhmén haastattelusta piirtyi kuva, ettd
juomien valmistelu oli ennemminkin yhden ryhméldisen vastuulla ennen
festivaaliviikonloppua, kuten erddn haastateltavan kommentista voidaan péétella:
”Sovittu, et kuka keittdd vesipullost korkin irti ja siirtdé viinat sinne” (TKU/A/20/82/H2).
Palaan salakuljettamisen toimintoon vield myohemmin téssd alaluvussa sekd juomien

sisdltoihin rituaalisten objektien yhteydessd luvussa 4.5
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Haastatteluiden perusteella ryhmét viettivit yhdessd aikaa majoituspaikassaan ldpi
festivaaliviikonlopun. Majoituspaikalla suoritettuihin toimintoihin lukeutui jokaisen
haastattelun perusteella yhteistd syomisti ja juomista. Liséksi ryhmit kuuntelivat usein
musiikkia yhdessd sekd etenkin neljds ryhmé korosti puheessaan majoituspaikalla
suoritettavaa laittautumista ja viimeisid asuvalintoja, kuten esimerkiksi seuraavasta
lainauksesta kdy ilmi: ”Vaihdetaan vaatteet, stressataan ja kokeillaan vdhidn muitten
vaatteit, koska jos kuitenkin toisen vaattet olis kivemmat” (TKU/A/20/83/H4).

Tarkastelen ndiden toimintojen sisdltojd tarkemmin vielé tulevissa alaluvuissa.

Kuten majoituspaikalla suoritettavien mahdollisten toimintojen lukumédristd voi
paitelld, ryhmit kayttivit usein ndihin majoituspaikan toimintoihin runsaasti aikaa.
Esimerkiksi yksi viidennen ryhmén jésenistd kuvaili, ettd [- -] siin vierdhtd4 pari tuntii
ennen kun me padstidn lahteméién yhtdan mihinkddn” (TKU/A/20/84/H1). Toinenkaan
ryhma ei haastattelun perusteella halunnut kiirehtié festivaalialueelle ldhtemistd, vaan he
halusivat siirtyd alueelle rauhassa ja késilld olevaa tapahtumaa arvostaen silloin kun koko

ryhmad oli valmiina 1aht66n, kuten alla olevasta lainauksesta ilmenee:

Nii tota ldhetddn niin, ettd ollaan silleen rauhallisessa fiiliksessd, kun sinne
[festivaalialueelle] siirrytddn. Eikd silleen, ettd just kun pdistddn paikan
paille, et nyt alkaa tiet sd toi keikka ja mi olisin halunnu sinne ja télleen
ndin. Vaan et kunnioitetaan sité tilaisuutta sen verran, et ldhetdan sillon kun
tiedetddn, et voidaan ldhted. Ja sen mukaan sit katotaan se aikataulu kans.
(TKU/A/20/81/H2.)

Tdmd majoittautumisen toiminnan ajankdytollinen rentous puuttui kuitenkin
ensimmadiseltd ryhmiltd, jonka jdsenet korostivat puheessaan ennemminkin nopeaa
majoittautumistoimintaa, kuin yhteisti ajanviettoa majoituspaikalla. Tdma toimintatapa
koski etenkin ensimmaistd pdivdd. Kuten alla olevasta dialogista kdy ilmi, ryhma pyrki
nopealla toiminnalla majoituspaikalla varmistamaan mahdollisimman monen konsertin
nidkemisen heti ensimmadisend festivaalipdivdnd. Ryhmien vélinen toiminnan tyylien, ja
etenkin niithin kéytettivdn ajan ja huolellisuuden eroaminen, osoittaa, kuinka
haastatteluiden perusteella Ruisrockiin osallistuvat kévijat arvostavat erilaisia
festivaaliosallistumisen tapoja. Ensimmaiinen ryhmé korosti konsertteihin osallistumisen

toimintaa ja musiikkia, eli rituaalista 44ntd, kun taas toisen ryhmén valintoihin vaikutti
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lapi festivaaliviikonlopun rituaalinen ryhmi ja sen hyvinvointi. Kdésittelen niitad

havaintoja uudestaan seuraavissa alaluvuissa.

Sit me mentiin mun luo, heitettiin kamat. Varmaan oltiin siis tosi vdhén
aikaa siind ja ldhettiin kyl sit saman tien. (TKU/A/20/80/H2.)

Kyl se on aina ollu silleen, et mitd nopeemmin vaa péddsee nii sitd parempi
(TKU/A/20/80/H1).

Ja siis meilldhdn on jddnykin valilld artistei kuulematta sen takii, koska me
ollaan oltu vdhéan liian my6hdan Turussa. Nii sit se majottautuminen on ollu
siis todella semmonen, kamat tonne ja sit vaan niinku. (TKU/A/20/80/H2).

Kolmannen ryhméin kohdalla majoituspaikalla suoritettaviin toimintoihin tuli
vaihtelevuutta, silli ainoana leirintdalueella majoittuvana ryhménd heilld oli
mahdollisuus tehdd my6s muista ryhmistd eroavia toimintoja. He pelasivat
rantalentopalloa ja kdvivdt uimassa tai istuivat retkituoleissa beer pong -pelipdydén
ympdrilld. Tdmé yhteinen ajanviettotapa vaikutti haastattelupuheen perusteella olevan
ryhmalle erityisen térkeé4, ja se olikin yhden ryhmén jisenen mukaan Ruisrockin ydin”
(TKU/A/20/82/H2). Toisaalta leirintdalue myds rajoitti ryhmén toimintaa, mika tuli esiin
esimerkiksi aikaisemmassa maininnassa siitd, kuinka ryhmin oli valmisteltava

salakuljetettavat juomat jo ennen festivaaliviikonloppua.

Seuraava Ruisrock-viikonloppuun liittyva toiminta oli festivaalialueelle matkustaminen.
Kuten Turkuun, myd6s festivaalialueelle ryhmét matkustivat erilaisilla kulkuneuvoilla,
joko festivaalibussilla tai polkupydrilld. Festivaalibussia kéyttivit haastateltavat padsivit
bussilla Ruissalonsillalle, josta he kévelivdt noin kahden kilometrin matkan viralliselle
festivaalialueelle. Tarkastelen myos nditd kulkuvélineitd tarkemmin rituaalisten objektien
yhteydessi luvussa 4.5 ja puolestaan festivaalialueelle siirtymiseen liittyvid merkityksia

ja tunteita kasitellesséni rituaalisia paikkoja luvussa 4.3.

Festivaalialueen porttien saavuttamisen jilkeen seurasi festivaalialueelle kulku
lipuntarkastuksen ldpi sekd varsinainen alkoholijuomien salakuljettaminen, joka, koski
kaikkia ryhmid paitsi ensimmdistd. Nykyisin suositun “hdyrystdmistekniikan” lisdksi
ryhmit olivat vuosien kuluessa kokeilleet erilaisia salakuljetustapoja. Muita nykyisinkin
kaytossd olevia keinoja olivat vartaloon teipatut pullot tai minigrip-pussit. Néin ollen

salakuljetustoiminto oli tyyliltdédn vaihteleva ja kehittynyt festivaalivuosien saatossa.
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Lisdksi alkoholin salakuljettaminen oli toimintaa, jonka kerrottiin olevan tiiviisti
sidoksissa Ruisrockiin. Kuten yksi viidennen ryhmén jdsenistd totesi, se oli arjesta ja
muusta eldmastd merkittiavélla tavalla eroavaa toimintaa, jonka suorittaminen Ruisrockin
kontekstin ulkopuolella vaikutti haastattelun perusteella epédsopivalta: “Eikd meijin
eldmads oo mitdin muuta semmost tapahtumaa, miti varten kukaan tunkee minigrip-pussei

rintaliiveihin tai mitddn muutakaan” (TKU/A/20/84/H1).

Turismitutkijat David Picard ja Mike Robinson ovatkin listanneet yhdeksi festivaalien
tunnistetuimmaksi elementiksi luvan rikkoa normaalia arkea médrittelevid sosiaalisia ja
symbolisia rajoja ja tabuja, silld festivaalien aikana ihmiset noudattavat vaihtoehtoista
kéayttaytymisen normistoa (Picard & Robinson 2006, 11-12). Uskontotieteilijit Marcus
Moberg ja Christopher Partridge ovat todenneet, ettd populaarimusiikki on my®0s itsessédén
rajoja rikkovaa. Populaarimusiikki edustaa modernissa maailmassa profaanin aluetta,
joka pyrkii rikkomaan yhteiskunnassa vallitsevia pyhid rakenteita, jotka merkitsevit
yhteiskunnan keskeisimpid arvoja ja kollektiivisia valttdmittomyyksid. (Moberg &
Partridge 2017, 7-8.) Néin ollen salakuljettamisen voidaan nédhdé olleen ryhmien mielesti
hyvéksyttivaa, silld se oli linjassa festivaalin aikaisten vaihtoehtoisten normien kanssa.
Lisdksi tdménkaltaista yhteiskunnan normeja rikkovaa kéyttdytymistd voidaan pitdd
ominaisena Ruisrockin tapaisen populaarimusiikin festivaalin kontekstissa. Samalla
salakuljettaminen kuvautui haastattelupuheessa hyvin merkittdviksi osaksi Ruisrockiin
liittyvéa toimintaa, kuten alla olevasta sitaatista kdy ilmi. Haastateltavat jannittivit ja jopa

stressasivat salakuljettamista, mutta sen onnistuessa tunsivat helpotusta ja iloa:

Et se nyt vaan kuuluu sithen hommaan, se tota, sen keissin jdnnittdiminen.
Ja sit kun se on ohi, niin se vapautunu, ja et aukee se koko tatami viel sithen
niin. Ja sit alkaa askel ylldttden kevenemiin ja hirveet vauhtii johonkin.
(TKU/A/20/84/H4.)

Grimes sivuaa rituaaliteoriansa yhteydessa kisitystd performatiivisuudesta, jolla hdn
tarkoittaa toimintaa, jota yleisd voi asettua katsomaan. Tédmén jdlkeen hdn kuitenkin
toteaa, ettd rituaalit voivat olla muutakin kuin asioiden ndyttdmisti ja esittdmistd muiden
edessd. Ne voivat olla asioiden toteuttamista ja kdytdntoon panemista, jolloin rituaalin
liikkkeet ja asennot on suunniteltu saavuttamaan jotain. (Grimes 2014, 243.) Vaikka
toisaalta Bellin madritelmédn mukaan salakuljetus sai haastateltavien puheessa

nimenomaan performatiivisuuden piirteitd arjesta eroavana toiminnan sarjana (Bell
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2009), voidaan sitd ennemminkin pitdd Grimesin ajatusta seuraten performatiivisuudesta
eroavana toimintana, jolla on selked pddmair4, joka pyritddn saavuttamaan tietynlaisen ja
suunnitellun toiminnan avulla (Grimes 2014), mika tuli esiin esimerkiksi seuraavassa
lainauksessa: ”Ja siis on siin niinku semmost laskelmoimist, et esimerkiks me valitaan
aina joku nuori poika siit portilta, kuka ei uskalla kopeloida. Et on siin semmost pientd

pelisilmédd.” (TKU/A/20/84/H1.)

”Juodaan, katsotaan bdndejd, heitetddn ldppdd ja nautitaan” kuvailee yksi viidennen
haastatteluryhmén jasen ryhmén kaytostd festivaalialueella, ja jatkaa vield: ”Sit jossain
vilis kdyddan syomissa [- -]” (TKU/A/20/84/H3). Kuvaus on hyva tiivistys siitd, mité
kaikki ryhmét kertoivat tekevdnsd Ruisrockissa. Jokainen ryhmi kertoi kiyvénsa
syomdssé festivaalipdivin aikana vahintdin yhden ldmpimén aterian sekd mahdollisesti
ostavansa myos muuta syotdvaa sekd juotavaa festivaalialueelta. Lisdksi kaikille ryhmille
oli tirkedd ottaa alueella valokuvia. Neljds ja viides ryhmi kertoivat tekevinsi
Ruisrockissa my0s ostoksia. Palaan néihin toimintoihin yksityiskohtaisemmin luvussa

4.5 tarkastellessani rituaalisia objekteja.

Yksi kaikkia ryhmid yhdistdvd toiminto oli Ruisrockin konsertteihin osallistuminen.
Tarkastelen musiikin ja konserttien merkityksid eri ryhmille tarkemmin luvussa 4.6,
mutta tdssd yhteydessd voidaan todeta haastattelujen perustella konsertteihin
osallistumisen olleen etenkin festivaalialueella suoritettavista toiminnoista olennaisin.
Yksi neljannen ryhmén jésenistd tiivisti tdmén véitteen kommentoidessaan konserttien
osuutta festivaalipdivissd seuraavasti: ”Et on se, on se tdrkein. Jos ei sitd olis, nii mité siel
sit tekis.” (TKU/A/20/83/H3.) Tavat osallistua konserttien toimintoon vaihtelivat

kuitenkin jonkin verran ryhmien vililld sekd osin myds niiden sisélla.

Ensimmdisen ja neljinnen ryhmin konsertteihin osallistumisen tavat muistuttivat
toisiaan. Haastatteluista piirtyi kuva, etti molemmat ryhmét osallistuivat aktiivisesti
konsertteihin ja lauloivat sekd tanssivat avoimesti musiikin mukana. Ensimmadisen
ryhmén muistellessa menneitd konsertteja toinen ryhmén jédsenistd kertoi konsertista,
johon ryhmaé oli osallistunut avoimesti tanssimalla: ”’Ja sit me vaan tanssittiin silleen ihan
tdbolld, ja se oli than sika hauskaa” (TKU/A/20/80/H1). Toinen ryhmén jésen yhtyi tdhdn
toteamukseen ja kuvaili erdstd ryhmén konserttiosallistumista samankaltaisesti: ”[- -] ma

muistan, me ollaan vedetty ihan tiet sé, et sykkeet vaan nousee, kun vaan tanssituttaa niin
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paljon semmosii keikkoi” (TKU/A/20/80/H2). Kuten alla olevasta neljinnen ryhmén
dialogista kdy ilmi, myos tdlle ryhmaélle oli tirkedd eldytyd konsertteihin ja niiden
tunnelmiin. Keskustelusta voidaan péételld, ettd heiddn estoton tapansa osallistua

konsertteihin saattoi sisdltdd monenlaisia tunteita seké erilaisia toimintoja:

Sit me tanssitaan ja lauletaan (TKU/A/20/83/H3).
Ihan kresisti kyl, et se on niin kivaa vaan, hurmokses (TKU/A/20/83/H2).

Sit vidlil me paitetién, et nyt me kreisibailataan (TKU/A/20/83/H1).

[--]
Riippuu keikast, vilil itketdén, vilil nauretaan (TKU/A/20/83/H4).
[--]

Sit mi olin viime vuon eldméni ekas mosh pitis siel [nauha epéselvd] keikal.
Se oli hieno hetki. (TKU/A/20/83/H4.)

Néitd ryhmid yhdisti my0s tapa osallistua konsertteihin hieman etddmpéné lavasta. Yksi
neljdnnen ryhmén jdsenistd kertoi, kuinka ”[- -] joskus oli tarve pdéstd eturiviin, mut ei
endd” (TKU/A/20/83/HS), jota toinen ryhmén jisen perusteli silld, ettd ryhméa halusi
mahdollisimman paljon tilaa tanssia konserttien aikana. Toinen ensimmaéiisen ryhmén
jasenistd perusteli niin ikdén tilantarpeella ryhmin tapaa osallistua konsertteihin hieman
etddmmalla esiintymislavasta: ”[- -] jiiny enemmaén sinne niin kun taakse, koska sit siel
mahtuu just oikeesti tanssii ja sitten el tuu semmonen niin kun ahdistus”
(TKU/A/20/80/H1). My®ds toinen ryhmé osallistui konserttethin hieman kauempana
lavasta. Haastattelussa kévi ilmi, ettd takarivi oli ryhmaélle mieluisampi seka tilan ettd
juttelu- ja juomanhakumahdollisuuksien vuoksi. Muutoin toisen ryhmin tapa osallistua
konsertteihin erosi ensimmadisen ja neljdnnen ryhmén tavoista rauhallisuudellaan. Alla
olevasta toisen ryhmén jdsenen kommentista saa kuitenkin kuvan, ettd rauhallisemmasta
konserttipreesensistd huolimatta musiikin kuuntelu Ruisrockissa oli ryhmén jasenille
omalla tavallaan intensiivistd ja merkityksellistd, vaikka ulkopuolisen silmin se saattoi

vaikuttaa jopa valinpitimattomalta:

Ja si jotenkin niinku otat sen koko setin ittees. Se hivelee vaan, maistelet
sitd mielessés. Et tota, joka voi olla silleen, sit sd oot se jdyhd suomalainen
mies, joka on sit siel takana. Niinku lavalta katottuna, siel ihan takana, eika
liiku eikd paljoo elehdi. Mut silti sé oot ihan tdysilld mukana, mut si vaan
eri tavalla yritat aistii sen. Kun se on kerran vuodessa maksimissaan, mita
sd voit sen kokee. (TKU/A/20/81/H2.)
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Toisinaan passiivisemmasta osallistumisestaan huolimatta ryhma kuvaili myos aktiivisia
konsertteihin osallistumisen tapoja, kuten alla olevasta aineistositaatista kdy ilmi.
Haastattelusta sai kuvan, ettd ryhmén konserttiosallistumisen toiminnan tyyli muuttui
festivaalipdivin edetessd niin, ettd rauhallisemmat osallistumisen tavat vaihtuivat
vihitellen aktiivisempiin tapoihin. Samoin kuin neljannen ryhmidn kohdalla, toisen
ryhmén toiminnan tyyli saattoi kuitenkin muuttua myds konserttien mukaan, jolloin
muutos passiivisemmasta osallistumisesta aktiivisempaan ei riippunut ainoastaan paivan

vaihtumisesta iltaan, vaan esiintyvésta artistista:

Ja tota, se vihén riippuu just et kuinka kovaa se sit kolahtaa se béndi. Et
monestihan se ehkd suomalaisilla menee, ettd varhasemmas vaiheessa
menndd viel vdhdn niinku fiilistelemdin ja ollaan ehk& takarivissd ja
juodaan siin samalla ja jutustellaan. Mut sitten mitd enemméin menndin
kohti iltaa, nii sit saattaa mennd niin, ettd sitten ruvetaan jo laulamaan
mukana. Ja sitten loppuillasta jo védhidn saatetaan hypédhdelldkin.
(TKU/A/20/81/H1.)

Edelld késitellyistd ryhmistd poiketen kolmas ryhmé pyrki haastattelun perusteella
osallistumaan konsertteihin l&hempéiné esiintymislavaa. He eivét kuitenkaan havitelleet
paikkoja eturivistd, vaan ennemminkin yleisomeren keskikohdilta, jota yksi ryhmén jasen
perusteli silld, ettd ryhmé osallistui viikonlopun aikana vain muutamaan konserttiin,
minka vuoksi jisenet halusivat saada niistd kaiken irti: ”Tietyl taval kun on sinne asti sit
selvinny sind yhtend pdivdnd, nii sit halutaan pddstd silleen niinku, saada kaikki
perjaattees irti, et mennddn sit ihan kunnol sinne, heittdydytdsin sinne keskelle”
(TKU/A/20/82/H2). Ryhma kertoi, ettd yleison keskelld he tanssivat ja heiluivat musiikin

mukana seké saattoivat nousta toistensa hartioille.

Ainoa haastatteluihin osallistunut henkild, joka kertoi nimenomaan haluavansa osallistua
konsertteihin eturivissd, kuului viidenteen haastatteluryhméén. Kertomansa mukaan hén
oli kuitenkin omassa ryhmissddn ainoa, joka halusi pédstd eturiviin, ja joutui usein
lahteméén sinne yksin ilman muita ryhmél&isid: ”Mul on vilil niin just tosiaan, et mé en
saa sithen ketddn kaverii sit mukaan siithen ldhteméaén sinne eturiviin, niin sit ma ldhden
sinne vaik yksin” (TKU/A/20/84/H3). Ryhmén yhteinen tapa osallistua konsertteihin tuli
muuten ldhelle toisien ryhmien tapoja. Haastattelupuheen mukaan myds heiddn tapansa
osallistua keikoille [r]iippuu esiintyjdstd” (TKU/A/20/84/H3) seké toisen ryhmén tapaan

myds ajankohdasta. Haastatteluista piirtyi kuva, ettd osallistumisen intensiteetti kasvoi
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iltaa kohden, jolloin illan viimeisen esiintyjin kohdalla on “’kdytdnnos reivit kdynnis siin

vaihees” (TKU/A/20/84/H4).

Maédritellessdén erilaisia toiminnan tapoja Grimes listaa artistisen toiminnan kategorian,
joka pitdd siséllddn esimerkiksi laulamista ja tanssimista (Grimes 2014, 237).
Haastattelupuheen perusteella konsertteihin osallistumista voidaan pitdéd téllaisena
toiminnan muotona, jonka aikana haastateltavat sekd tanssivat ettd laulavat konserttien
tahdissa. Samalla toiminnassa on kyse myos jonkun muun esiintymisen seuraamisesta.
Tadmainkaltaisen toiminnon Grimes luokittelee puolestaan todistamiseksi, joka tarkoittaa
jonkun muun tekemén toiminnan kannustavaa katsomista ja kuuntelemista (Grimes 2014,
246). Ndin ollen konsertteihin osallistumisessa on yhti lailla kyse seké itsedén esittdvasti

ettd toisen esitystd seuraavasta toiminnasta.

Konserttien kontekstissa toiminta sai myds sekd Bellin ettd Grimesin miérittelemén
performatiivisen toiminnan piirteitd. Haastattelupuheen perusteella konsertteihin
osallistuminen oli Bellin performatiivisuuden tavoin usein moniaistillista ja
kokonaisvaltaista toimintaa, jossa oli ennemminkin kyse asioiden kokemisesta, kuin
niiden kertomisesta tai ndyttdmisestd (Bell 2009, 267). Tdma tuli esiin etenkin neljannen
ryhmén kuvailuissa. He puhuivat hurmoksesta, monien tunteiden herddmisestd ja
toiminnan muokkaamisesta konserttien aikana vastaan tulevien mahdollisuuksien
mukaan sekd vaikuttivat olevan avoimia ndiden mahdollisuuksien myotd avautuville
uusille kokemuksille. Jos Grimesin maédritelméssd salakuljetus on toimintaa, joka on
suunniteltu saavuttamaan jotain, on konserttien seuraaminen hédnenkin mukaansa
nimenomaan esittdvad performatiivista toimintaa, jota joku ulkopuolinen voi asettua
katsomaan (Grimes 2014). Arkisia sosiaalisia rajoja rikkovana toimintana se oli kuitenkin
salakuljetuksen kanssa samantapaista vaihtoehtoista kdyttdytymisnormistoa seuraavaa
toimintaa, silld vapautunutta tanssimista voidaan pitdd arjen ulkopuolisena ja erityisesti

festivaaleihin liittyvéni toimintana (Picard & Robinson 2006, 11-12).

Ruisrockiin osallistuvat kévijét eivit kuitenkaan ole ainoata toimijoita, jotka asettuvat
festivaalin aikana néytille esittiméén jotain. Sen sijaan Ruisrockin konserteissa ehké jopa
yksitulkintaisinta performatiivista toimintaa ovat esiintymislavoilla tapahtuvat artistien ja
yhtyeiden musiikkiesitykset. Oma tutkimukseni keskittyy kuitenkin nimenomaan

Ruisrock-kévijoiden toimintaan sekd muihin Ruisrockiin liittyviin rituaaleihin, joita
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tutkin haastattelupuheen perusteella. Néin ollen analyysini ulkopuolelle jdi konserttien

tarkastelu esiintyjien nakokulmasta.

Ruisrockiin ja etenkin festivaalialueella oloon liittyi myos joitain véltettdvid toimintoja.
Viltettdvat toiminnat olivat osin ryhmille yhteisid, mutta osin ryhmien viélilld eroavia tai
jopa keskenéén ristiriitaisia niin, ettei niistd muodostunut selkeédd viltettdvin toiminnan
kategoriaa. Késittelen tdssd yhteydessd niitd toimintoja ja aktiviteetteja, joita Ruisrockin
festivaalialue kévijoilleen tarjoaa, mutta joihin ryhmaéldiset paéttivat olla osallistumatta.
Tarkastelen myohemmin etenkin luvussa 4.6 rituaalisen kielen kontekstissa sellaisia
toimintoja, jotka rajautuivat ryhmien toiminnan ulkopuolelle, silld ne olivat vastaan

ryhmin sisdisid normeja tai Ruisrockin virallisia jérjestyssdéntoja.

Keskustelu véltettdvistd toiminnoista Ruisrockin tarjoamien aktiviteettien osalta jdi
haastatteluissa usein melko lyhyeksi. Ensimmaiinen ja kolmas ryhmai kertoivat, etteivit
he juuri osallistuneet konserttien lisdksi alueen tarjoamiin muihin aktiviteetteihin tai
menneet festivaalialueen ranta-alueella uimaan. Viltettdvien toimintojen ristiriitaisuus
tulee kuitenkin esiin toteamuksessa, jonka yksi neljannen ryhmin jdsen teki ryhmén
keskusteltua kaikista aktiviteeteista, joihin ryhmaildiset olisivat vahintddnkin suostuttelun
jalkeen valmiita ryhtyméén: ’[- -] md sanon et ei siel oo kyl yhtikds mitddn, mitd meist
joku ei tekis” (TKU/A/20/83/H4). Haastattelun perusteella viides ryhma oli niin ikdén
kiinnostunut tutkimaan, mitd kaikkea alueella oli tarjottavana. Ryhmaldiset kertoivat
neljannen ryhmin tapaan erilaisista aktiviteeteista ja yksi ryhmén jisenisti summasi,
milld tavoin ryhméd tutustui alueen toimintoihin silloin kun siithen jéi konsertteihin
osallistumiselta aikaa: “’Siis jotain timmdsii yllarijuttui myoskin. Et kyl me siel sit, jos on
tyhjad, niin sanotusti tyhjda aikaa, niin kyl me siel sit vdhén kierrelldén ja ihmetellddn, et

mitd muuta tialt 1ytyy.” (TKU/A/20/84/HS.)

Osa ryhmisté kertoi osallistuvansa festivaalipdivén jalkeen toisinaan erilaisille jatkoille.
Tadmai toiminto ei kuitenkaan koskenut kaikkia ryhmid, vaan se oli sekd ryhmien vililld
ettd niiden sisélld vaihtelevaa. Ensimméinen ja toinen ryhmé kertoivat, ettei kukaan
ryhmén jdsen osallistunut jatkotoimintaan, vaan festivaalipdivin jilkeen he suuntasivat
majoituspaikalle. Ensimméinen ryhma perusteli haastattelussa tati silld, ettei heilld pitkén
festivaalipdivin jdlkeen ollut endd energiaa muulle toiminnalle: [- -] mul ei voimat

riittédis ldhtee mihink&4 jatkoille. Siis méd en ymmaérrd, mul on jalat aina niin kipeet, mi en
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pystyis.” (TKU/A/20/80/H2.) Toisen ryhmédn kohdalla syy 16ytyi mahdollisen
jatkopaikan vertaamisesta Ruisrockiin. Toisen haasteltavan puheesta piirtyi kuva, ettei
yokerhoa pidetty tarpeeksi arvokkaana tapana lopettaa festivaalipdivd: ”Se jotenkin

tuntuu niin valjulta. Siis niinku mitd kaikkee omat aistit on kokenu sen pdivin aikana ja

sit s& menisit jonnekin tiet si niinku baariin.” (TKU/A/20/81/H2.)

Toisissa haastatteluissa kavi ilmi, ettd jatkopaikassa ajanviettiminen oli yksi mahdollinen
tapa jatkaa iltaa nukkumaanmenon sijasta. Neljinnen ryhmin sisdlld jatkopaikan
16ytamisestd voitiin olla myds eri mieltd, jolloin jatkoille osallistuminen saattoi hajottaa
ryhmaén hetkellisesti, kuten yksi ryhmén jasenistd kertoi: "Ma oon kyl menny vilil silleen
yksinkin jatkoille ilman teit. [- -] Sillon yks vuoskin mé olin joka pdivé, te ette ollu
varmaan yhtendkédan.” (TKU/A/20/83/H4.) Sama péti myds leirintdalueella majoittuvan
kolmannen ryhmén kohdalla. Yksi ryhmén jidsen kertoi, etti toiminnan jatkaminen
vaihteli ryhmin sisdlld niin, ettd “[- -] osa menee nukkumaan ja osa jatkaa”
(TKU/A/20/82/H2). Viidennen ryhmin kertoman mukaan ryhmaéldiset suuntasivat usein
festivaalipdivin jilkeen majoituspaikalle nukkumaan, mutta yksi ryhmén jdsen nosti esiin

myds satunnaiset jatkot yokerhoissa.

Varsinaisen  festivaaliviikonlopun  jdlkeen  ryhmien  toiminnasta  voidaan
haastatteluaineiston perusteella erotella vield joitain rituaalin purkamisen toimintoja.
Ensimmiisend néistd voidaan pitdd festivaaliviikonlopun loppumisen yhteydessa
tapahtuvaa paluumatkaa Turusta omalle kotipaikkakunnalle, johon yhden kolmannen
ryhmén jisenen maininnan mukaan kuului vield ruokailu samassa pyséhdyspaikassa kuin
tulomatkalla. Haastatteluiden perusteella useat ryhmit jatkoivat tekstiviestien vilitykselld
festivaalitapahtumien kertaamista ja sielld otettujen valokuvien jakamista vield kotiin
palattuaan, mitd voidaan pitdd purkamistoimintojen ja samalla koko rituaalisen toiminnan
kokonaisuuden viimeisend toimintana. Kdésittelen paluumatkaan liittyvid tapoja ja
merkityksid sekd sen jilkeistd viestittelyd enemmén rituaalisen ajan yhteydessd luvussa

4.4 ja rituaalista d4ntd ja kieltd kisittelevassé luvussa 4.6.

Olen tissd alaluvussa esitellyt haastatteluaineistostani perusteella Ruisrockiin liittyvid
rituaalisia toimintoja. Rituaaliset toiminnat voidaan jakaa kolmeen laajempaan
kategoriaan, jotka ovat valmistavat toiminnat, festivaaliviikonlopun aikana suoritettavat

toiminnat ja festivaalin jilkeiset purkamisen toiminnat. Toiminnat ovat ryhmien vélilla
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osin samanlaisia ja osin erilasia. Jokaiselle ryhmélle vaikuttaa haastattelun perusteella
kuitenkin muodostuneen oma rituaalisen toiminnan paletti, jossa olevia toimintoja he osin
varioivat pdivian ja vuoden mukaan. Niin ollen ryhmien rituaalisen toiminnan voidaan
ndhdé tulevan ldhelle Bellin méérittelemad traditionalismia (Bell 2009). Seuraavissa
alaluvuissa tekeméni tarkemmat havainnot eri elementeistd omalta osaltaan vahvistavat

nditd véitetta.

4.2 Rituaaliset toimijat ja ryhmét

Esittelen tdssd alaluvussa yhteisesti Ruisrockiin liittyvid rituaalisia toimijoita sekd
rituaalisia ryhmid ryhméhaastatteluaineistoni perusteella. Kuten luvuissa 3.3 sekd 3.5
esitin, tutkin haastatteluaineistoani ensisijaisesti kollektiivisubjektin tasolla. Niin ollen
my0s rituaalien elementtien kohdalla oma tutkimukseni kohdistuu padsdéntoisesti
haastatteluryhmieni yhteiseen toimintaan, mink& vuoksi kédsittelen toimijoiden ja ryhmien
elementtid tdmén yhteisen alaluvun alla. Perustelen ensin tétd valintaa Grimesin teoriaan
nojaten, jonka jdlkeen teen joitain huomiota ryhmien yksittdisistd toimijoista, kunnes
siirryn tarkastelemaan itse ryhméd. Alaluvun lopussa nostan esiin vield ryhmien

suhtautumistapoja muihin festivaalikdvij6ihin.

Grimes luettelee erilaisia toimijuuksia, joiden mukaan rituaalisia toimijoita voidaan
luokitella. Grimesin listaa mukaillen pidan yksittdisid ryhmien jésenid ritualisteina tai
rituaalisina toimijoina, jotka osallistuvat, toimivat ja vaikuttavat rituaalin kuluessa sekd
ovat osa rituaalin sisépiirid, jolloin heilld on valta vaikuttaa rituaalin kulkuun. Ryhmien
jasenet muodostavat yhdessd ryhménsd kanssa Grimesin madrittelemédn kollektiivisen
rituaalisen toimijan, jonka jdsenet toimivat yhteisymmaérryksessd toistensa kanssa.
(Grimes 2014, 251.) Tédmin kollektiivisen rituaalisen toimijan yhteinen toimijuus

korostuu omassa analyysisséni.

Myos laajemmassa rituaalien kontekstissa rituaaliin osallistuvat toimivat usein
sosiaalisessa vuorovaikutuksessa heitd ympérdivien ihmisten kanssa sekd osana
rituaalista ryhmié. Téastd huolimatta he voivat toimia myds yksin, mutta eivét ikind heitd
ympérdivan kulttuurin vaikutuksen ulottumattomissa. (Grimes 2014, 249.) Rituaalisiin

ryhmiin kohdistuvasta painotuksesta huolimatta, teen joitain huomiota ryhmien siséisista
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yksittéisistd rituaalisista toimijoista, jotka Ruisrockin kontekstissa toimivat yksildind,

mutta aina oman ryhménsa kulttuurin vaikutuksen alaisina.

Ryhmien sisdistd dynamiikkaa ja yksittdisid toimijoita voidaan tarkastella esimerkiksi
ryhmien siséisten roolien avulla. Rituaaleihin voi liitty erilaisia rooleja, jotka voivat olla
joko hierarkkisessa tai demokraattisessa suhteessa toisiinsa ndhden. Roolit voivat
vaihdella rituaalien kuluessa niin, ettd yhdelld toimijalla voi olla useampiakin rooleja.
(Grimes 2014, 249-250.) Toista haastatteluryhmédd lukuun ottamatta jokaisen
haastattelun kohdalla ryhmien jisenet olivat kuitenkin yhtd mieltd siitd, ettei heiddn
ryhmiénsé sisdlle ollut muodostunut varsinaisia rooleja. Esimerkiksi yksi viidennen
ryhmin jdsenistd totesi, ettd ”[- -] emmai ainakaan koe, et olis jotain roolei kauheesti”
(TKU/A/20/84/HS). Kaikissa roolien olemassaolon kieltdvissd ryhmissé ryhmén jdsenet
kuitenkin nostivat esiin erilaisia ryhmien sisdisi positioita, joita voitaisiin nimittdd myos
rooleiksi, ja joissain haastatteluissa ryhmén jdsenet jopa itse nimittivit néitd positioita

rooleiksi.

Ensimmaéisen ryhmin jdsenet vaikuttivat haastattelupuheen perusteella hahmottavan
ryhmén sisdisid rooleja ryhméléisten luonteenpiirteiden mukaan. Toinen jésenistd kuvaili
ryhmén jdsenten luonteita: ”Et kun mi oon sellanen, kaikki mulle tdnne heti nyt, ja sit
[toinen ryhmildinen]’ on enemmin sellanen jahkailija” (TKU/A/20/80/H2), ja totesi
erilaisten luonteenpiirteiden vaikuttavan myds heidén kdytokseensd Ruisrockissa. Toinen
ryhmaélédinen myo6taili titd kommenttia, ja kertoi, kuinka toisen jisenen paattavaisyys vei

heitd festivaalilla eteenpdin pdédtoksenteossa ja litkkumisessa.

Kolmannessa haastattelussa mainittiin vain jonkinlainen musiikkivastaavan rooli, kun
yksi ryhmén jdsen nimitti toisen jdsenen “musamieheksi” (TKU/A/20/82/HS.) Neljis
ryhmad viittasi puheessaan henkilo6n, joka ei ollut paikalla haastattelussa, mutta oli osa
rituaalista ryhméd. Yksi ryhmadldisistd kuvaili, ettd puuttuvalla jésenelld [- -] on
semmonen sekoilijan rooli” (TKU/A/20/83/H3), miké aiheutti muille ryhmén jisenille
toisinaan myo0s huolta. Viidennessd ryhméssé yksi ryhmin jdsenistd tuumi olevansa “’se
tiukkis” (TKU/A/20/84/H1), koska hin ei muista ryhméan jdsenistd poiketen nauttinut

festivaalin aikana alkoholia. Hén oli kertomansa mukaan ottanut tehtdvikseen pitdd

7 Tistd ldhtien tdlld merkinnilld viitataan haastateltavan nimenpoistamiseen aineistositaatista.
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huolta muista jasenistd: "M4 olen se kuka myds pitéé huolta ja muonittaa oksentelevat ja
tarjoo alkoholitont juotavaa sillon kun sitd tarvitaan” (TKU/A/20/84/H1). Toinen ryhmén

jasen nimitti hdntd samalla perusteella ryhmaén &idiksi.

Toinen viidennen ryhmin haastattelussa mainittu rooli oli ”free bird” (TKU/A/20/84/H1),
joka annettiin yhdelle ryhmin jasenisté, joka itse kuvaili eldvinsd uudelleen mennytti
nuoruuttaan Ruisrockissa: ”Nii tai oikeestaan mé eldn ikuist nuoruuttani kolme péivaa
vuodessa” (TKU/A/20/84/H4). Grimesin mukaan henkild voi rituaalisen roolin oton
myoOti tulla enemmain omaksi itsekseen, kuin mité han arjessaan kokee olevansa. Han voi
tuntea tulevansa kokonaisvaltaisesti ndhdyksi, hyvéksytyksi ja ymmarretyksi juuri
rituaalin aikana. (Grimes 2014, 252.) Kuten alla olevasta dialogista kdy ilmi, tdmén
ryhmién jisenen kohdalla rituaalinen rooli oli siis ikd4n kuin kddnteinen. Hén koki
eldavénsa jonkinlaisen roolin sisdlld Ruisrockin ulkopuolella ja olevansa todellinen itsensé

kerran vuodessa Ruisrock-viikonlopun ajan:

Tai sit md oon eniten omana itsendni, kun missdén [nauha epéselvi]
(TKU/A/20/84/H4).

[- -]
Niin sul on se rooli sit vast siin niiku ulkopuolel (TKU/A/20/84/H2).

Niin onhan mé, nytten kun miettii, niin se on ihan tdysii mua varten se koko
tapahtuma (TKU/A/20/84/H4).

Niin sd oot hyvil tuulel kolme paivaa (TKU/A/20/84/HS).

Muista ryhmistéd poiketen toisen ryhmén jasenet eivit erikseen kieltdneet ryhmén sisdisten
roolien olemassaoloa. Haastatteluryhmén jidsenet kuvailivat itse olevansa ryhmén
“eldvdisemmait tapaukset” (TKU/A/20/81/H1) verrattuna ryhméldisiin, jotka eivit
osallistuneet haastatteluun. Yhtd néistd henkildistd he nimittivdt “huolehtijaksi”
(TKU/A/20/81/H1), mika tarkoitti, ettd hdn ”’[- -] on yleensd parhaiten valmistautunu, sil
on semmosii juttui mukana repussa, mitd muil ei 0o” (TKU/A/20/81/H1). Tami rooli

muistutti viidennessd ryhméssé esiintynyttéd didin rooliksikin nimettyd positiota.

Yhtéldistd kaikille ryhmille oli se, ettei ryhmilld haastattelujen perusteella ollut johtajaa
tai ryhmén sisdisté hierarkiaa niin, ettd jokin ryhmén sisdinen rooli tai toimijuus olisi ollut
muita merkittdvampi. Tdma ilmeni esimerkiksi roolikeskustelussa sekd puheessa ryhmien

sisdisistd pddtoksenteon prosesseista. Toisessa ja neljannessi haastattelussa ryhmaéléisten
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tasavertaisuus nousi esiin haastateltavien keskustellessa johtajan roolista. Toisen ryhmén
haastattelussa jésenet totesivat, ettei ryhmaéllé ollut “diktaattoria” (TKU/A/20/81/H1) tai
”seremoniamestaria” (TKU/A/20/81/H2). Yksi neljdnnen ryhméin jdsenistd perusteli
johtajan puutetta silld, ettd kaikki ryhmén jdsenet halusivat osallistua pdatoksentekoon:
”’[- -] el meil oo mitdén just semmost johtajaa esimerkiks, koska kyl kuitenkin kaikki on
sen verran dénekkditd, et haluu sit sanoo oman mielipiteensa” (TKU/A/20/83/H3). Koko
ryhmén osallistuminen péétoksentekoon olikin kaikkia ryhmid yhdistdva tekijad. Tama
tarkoitti joko kompromissien tekemistd tai kaikkia jdsenid koskevaa vapautta toimia
omien mielihalujen mukaan, jolloin ryhmi jakaantui sen perusteella, ketkd halusivat

milloinkin tehdi samoja asioita.

Jokaisessa ryhméssd puhuttiinkin siitd, ettd vaikka yhdessdolo oli festivaalin kannalta
tarkedd, pystyi ryhma tarpeen tullen myds jakaantumaan, mikali ryhmén jésenet halusivat
menné katsomaan eri konsertteja. Kaikille muille ryhmille pédétos hetkellisestd ryhmén
jakaantumisesta ei haastattelun perusteella tuntunut kovin merkittadviltd, mutta
ensimmadisessd haastattelussa kavi ilmi, ettd ryhmé erkaantui vain, jos sille koettiin olevan

suurempi tarve:

Ja yleensd me eriydytdén vaan, jos on oikeesti silleen, et siel on vaik joku
[toiselle ryhméldiselle] tosi tarkee artisti ja samaan aikaan on semmonen, et
mé oon ostanu tai menny sinne sen takii, et md nddn jonkun artistin
(TKU/A/20/80/H2).

Yhteisymmarrys esimerkiksi jakaantumista koskevista toimintatavoista kertoi samalla,
ettd jokaisella ryhmaélld oli Grimesin mééritelmén tavoin omat kollektiiviset arvonsa ja
norminsa madarittelemissd hyvaksyttavdd toimintaa (Grimes 2014). Samalla ryhmien
yhteiset toimintatavat osoittivat piirteitd Bellin muodollisuuden mééritelmastd, silla
ryhmien jdsenet kdyttdytyivit oman ryhménsd kulttuurin sosiaalisten ohjeiden mukaisesti
(Bell 2009). Kaésittelen niitd normeja sekd mahdollisuuksia toimia niitd vastaan

enemman rituaalisten kielten yhteydessa luvussa 4.6.

Ryhmit olivat haastattelun perusteella selkeésti niiden jdsenille tirkeitd ja merkittivid
yhteisjd. Ryhmén arvo tuli esiin toisen ryhmén haastattelussa, kun toinen ryhmaéldisista
tokaisi: ”Et meil on aika timanttinen ryhma” (TKU/A/20/81/H2). Kolmannen ryhmén

haastattelussa puhuttiin moneen otteeseen siitd, kuinka nimenomaan ryhmén yhdesséolo
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oli Ruisrockiin osallistumisen padmotiivi, mikd ilmenee muun muassa seuraavassa
aineistositaatissa: ”“Meil on alkanu siit Ruissist tulee ehkd enemméin silleen, et se
yhdessdolo on siini se tirkein juttu siin koko hommassa [- -]” (TKU/A/20/82/H2). My®s
neljdnnen ryhmédn jdsenet totesivat haastattelussa ryhmin yhdessdolon olevan
festivaaliosallistumisen kannalta tirkeintd. Neljdnnelle ryhmélld yhdessdolo ja
yhteenkuuluvuus olivat myds siind mielessd merkityksellisid, ettd he kuvailivat
pukeutuvansa festivaaleille yhtenevdisiin asuihin, joilla heiddn voidaan ndhda osoittavan
muille festivaalikdvijoille muodostavansa oman ryhménsi. Kaisittelen pukeutumista

yksityiskohtaisemmin rituaalisten objektien yhteydessé luvussa 4.5.

Haastattelujen perusteella yksikddn ryhméd ei kuitenkaan toiminut ryhménd vain
Ruisrockin aikana, vaan he pitivdt yhteyttd 1dpi vuoden myds festivaalin kontekstin
ulkopuolella. Esimerkiksi kolmannen ryhmén haastattelussa kavi ilmi, ettd ryhméa oli
tuntenut toisensa jo ala-asteajoista ldhtien, ja neljdnnen ryhmin jisenet kuvailivat
pitdvinsd yhteyttd “[iJhan siis koko aika” (TKU/A/20/83/H2), mikd haastattelujen
perusteella vaikutti tulevan l&helle myds muiden ryhmien toimintatapoja. Ryhmit eivit
siis haastattelupuheen perusteella olleet vain rituaalisia ryhmid, vaan ne olivat
muodostuneet jo ennen Ruisrockiin osallistumisen aloittamista ja ryhmén jasenet toimivat

yhdessd myds Ruisrockin rituaalien ulkopuolella.

Haastatteluryhmét olivat siind mielessd vakiintuneita rituaalisia ryhmid, ettd kaikki
haastateltavat vierastivat ajatusta Ruisrockiin osallistumisesta jonkin muun ryhmén
kanssa. Lisdksi ryhmét vaikuttivat suhtautuvan osittaisella varauksella mahdollisiin
uusiin jdseniin, mutta eivdt kuitenkaan tdysin kieltdneet uusien jdsenten liittymistd
ryhméédn. Viides ryhméd suhtautui muita avoimemmin uusiin ihmisiin. He kertoivat,
etteivdt lahtokohtaisesti sulje ketddn ryhménsd ulkopuolelle, mikd kévi kahden
ryhmaéléisen todetessa ldhes yhteen ddneen: “Ei potkita ketddn pois” (TKU/A/20/84/H1;
TKU/A/20/84/H2). Toisaalta haastattelun perusteella ndmé mahdolliset muut henkil6t
olivat ennemmin “vierailevii tdhtii” (TKU/A/20/84/H1), ja vaikuttikin siltd, etteivit uudet

jasenet padsisi mukaan ryhmén ytimeen.

Ensimméinen ryhmé kertoi, ettd heilld oli useampana vuonna ollut joku ryhmén
ulkopuolinen henkilé mukana Ruisrockissa, mutta heille oli kuitenkin tarkeéd jittda aikaa

olla my6s kahden: ”Mut sit toisaalt, et sillon viime vuonnakin me oltiin ihan silleen, no

47



et joo kyl se yks ekstra voi tulla. Et kun sit me kuitenkin tiedettiin, et se ei oo koko aika
meijan kaa [- -].” (TKU/A/20/80/H2.) Toinen ryhmd mietti asiaa lisdksi ryhmén
toimivuuden kannalta. Toinen ryhmén jdsenistd kuvaili ryhmad niin, ettd ”[e]i se oo
suljettu yhteisd, vaan kyl siithen voi ottaa” (TKU/A/20/81/H1), jonka jdlkeen toinen
ryhmén jésenistd jatkoi keskustelua pohtien vield, milloin ryhmén yhteisollisyys alkaa

kérsid sen koosta:

Joo mut ehkd se on just, et minkidlainen kokoelma ihmisii sit on
optimaalinen. [- -] Sellasesta yli kymmenen ihmisti, nii sit se alkaa olee jo
se yhteen sovittaminen silleen, et se vdistiméttd se jengi kuiteski sitten
hajoo pienempiin alaryhmittymiin. [- -] Koko viikonloppu tai se aika, ku
siel ollaan, nii ollaan kuiteski yhessé, ainakin henkisesti. Eiké silleen, et
aamupdivast sanotaan, et nahdan sit illalla. Mika se vililld menee, et sit jos
se menee yli sen kymmen ihmisen, nii sit joku parivaljakko vaan katoo.
(TKU/A/20/81/H2.)

Kolmannen ja neljdnnen ryhmén mielipiteet ryhmin rajojen joustavuudesta muistuttivat
toisiaan. Ryhmat korostivat ryhmaéldisten vilisid 1dheisid suhteita ja sitd, kuinka voisi olla
vaikeaa antaa jollekin ulkopuoliselle mahdollisuus yrittdd pddstd mukaan ryhmén
sisépiiriin tai ajatella sen olevan edes mahdollista. Esimerkiksi yksi kolmannen ryhmén
jasenistd totesi: ’[- -] et ithan varmasti jos tulis joku tyyppi, nii pédsis tdhan porukkaan
mukaan” (TKU/A/20/82/H5). Nédin hdan madritti ryhmén avoimeksi uusille tulokkaille,
mutta sen jilkeen hin kuitenkin vield totesi, ettd avoimuudesta huolimatta ryhmén
sisépiirin tapoja voisi ulkopuolisena olla vaikeaa sisdistdd: “Mut sitte meilki on nii
uniikkii 1dppéd, ja tosi vaikeet pdédstd sithen ehkd sisdén sit, ettd emma tiid miten se
kaytdnnos, onnistuisko se ees” (TKU/A/20/82/HS). Neljds ryhma suhtautui haastattelun
perusteella ehkd kolmattakin ryhméé varautuneemmin uusiin ryhmaldisiin. Yksi ryhmén
jasenistd totesi, ettd ryhmadlld oli kylld joustavat rajat, mutta kuten alla olevista
lainauksista voidaan lukea, oli ryhmaéldisten mielestd ryhméén ja etenkin sen sisépiiriin

padseminen hankalaa:

Mut kyl nyt tdytyy myOntdi, et ei se nyt mikdén ehkd helpoin homma olis
tehd, et jos ihan randomilla ithmiset tulee (TKU/A/20/83/H3).

Tai ei ainakaan ehké péésis niin ldheiseks kyl varmaan. Siis totta kai, mut
et ei than tdhin niin tiivistii, kun me ollaan. (TKU/A/20/83/H2.)
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Vaikka ryhmissd suhtauduttiin jonkinlaisella varauksella uusiin jdseniin, oli tuttuihin
thmisiin tormiédminen festivaalin kuluessa jopa toivottavaa, miké tuli esiin kaikissa
haastatteluissa ensimmadistd lukuun ottamatta. Toisen ryhméan haastattelussa kévi ilmi,
ettd muihin tuttaviin tormaddmistd saatettiin jopa suunnitella etukdteen: ”[- -] kun tietéd,
et Ruisrockiin tulee meijdn porukan lisdks, nii sit paljon muit tuttuja. Nii sit sitdkin
sovitaan vdhin etukdteen. Et ai et tekin ootte tulos, hei sovitaan treffit sit sinne.”
(TKU/A/20/81/H1.) Kolmannen ryhmén haastattelussa sen sijaan puhuttiin siitd, kuinka

festivaalialueen liséksi tuttuihin saattoi tormétd myo0s leirintdalueella.

Osassa haastatteluista haastateltavat puhuivat my0s kaikkien festivaalikdvijoiden
jakamasta yhteisollisyydestd, mistd piirtyi kuva, ettd vaikka oma ryhmé oli
haastateltaville tdrked, he kokivat yhteen kuuluvuuden tunnetta myds koko
festivaalikansaa kohtaan. Toiselle haastatteluryhmaélle tdméd vaikutti erityisen
merkitykselliseltd. Toinen ryhmaldisistd kuvaili festivaalikdvijoiden hyvéntuulista
kanssakédymistd, jonka vuoksi hédn koki, ettd Ruisrockissa ”’[- -] on se oma ainutlaatuinen,
se on taianomanen ilmapiiri” (TKU/A/20/81/H2). Ryhmén mielesti festivaalikdvijoiden
vililld oli yhteisollisyyden lisdksi yhteinen ymmérrys siitd, kuinka festivaaleilla
kayttdydytddan ja tarpeen tullen autetaan myds muita, mikd kévi ilmi seuraavasta
puheenvuorosta: “Ja sit, et just jos joku ndkee, et jollain ei oo asiat hyvin, nii sit siel on
jotenkin semmonen jdnnd kollektiivinen, et tarjotaan sitd apua ja télleen”

(TKU/A/20/81/H1).

Neljas ryhmaé kuvaili haastattelussa puolestaan tuntevansa yhteisollisyyttd muita kévijoitd
kohtaan etenkin osallistuessaan konsertteihin. Muiden ryhmén jasenten kuvailtua
konsertteihin osallistumisen tapoja, yksi ryhmén jésenistd totesi: Ja sit se on ihana nihd,
et oikeesti muukin jengi on sit samallail ja sit silleen yhdistyy.” (TKU/A/20/83/H2.)
Yhdessdolo muiden festivaalikdvijoiden kanssa ei kuitenkaan ollut aina helppoa, vaan
toisinaan se herétti myds negatiivisia tunteita. Esimerkiksi kolmannen ryhméan puheessa
leirintdalueelle paluu muiden festivaalikdvijoiden kanssa piirtyi raskaaksi, silld ryhmén
mukaan bussijonosta huolimatta kukaan ei malttanut odottaa vuoroaan, vaan kaikki

yrittivét ahtautua ensimméiseen saapuvaan bussiin.

Viidestd ryhméhaastattelusta koostuvan aineiston perusteella Ruisrockiin osallistuvista

rituaalisista ryhmistd on 10ydettdvissd erilaisia rooleja, jotka ovat tasa-arvoisessa
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asemassa toisiinsa ndhden. Ryhmilld ei ollut johtohahmoja, vaan paétoksid tehtiin
kompromissien tai jokaisen oman mielipiteen mukaan. Ryhmien merkitys piirtyi suureksi
niiden jdsenille, mutta haastateltavat tormasivit festivaaleilla mielellddn myds muihin
tuttuihinsa.  Lisdksi  yhteenkuuluvuuden tunnetta saatettiin  tuntea kaikkia
festivaalikédvijoitd kohtaan. Tulee kuitenkin ottaa huomioon, ettd aineiston perusteella
tehdyt johtopaitokset pohjautuvat ainoastaan haastateltavien kuvailuihin ryhmaista ja sen
sisdisitd toimijoista. Grimes huomauttaakin, ettd tarkan kuvan luominen rituaalisista
toimijuuksista on mahdollista vain henkildiden rituaalisia ja arkipdiviisid toimijuuksia
vertailemalla (Grimes 2014, 255-256), mikd ei oman tutkimukseni rajoissa ollut

mahdollista.

4.3 Rituaaliset paikat

Téssd paikkoja késittelevdssd alaluvussa késittelen ensimmdiiseksi kaikkia ryhmid
yhdistivii paikkaa, eli Ruisrockin festivaalialuetta. Témén jilkeen tarkastelen jokaisessa
haastattelussa  esiin  tullutta festivaaliviikonlopun aikaista, ryhmén yhteistd

majoituspaikkaa.

Ruisrockin kohdalla tédrkein ja pysyvin rituaalinen paikka on Turun Ruissalon
festivaalialue, joka sijaitsee noin kahden kilometrin kévelymatkan padssi
Ruissalonsillalta. Jokainen ryhma totesi Ruisrockin sijainnin juuri Ruissalossa festivaalin
kannalta oleelliseksi ja festivaalin sijaitsemisen toisessa paikassa, edes Ruissalon saaren
sisdpuolella, ldhes mahdottomaksi festivaalin samankaltaisena jatkumisen kannalta.
Tamai tulee selkedsti esiin esimerkiksi seuraavassa aineistositaatissa: ”Et jos ne siirtiis
sitd festarii jonnekin muualle, niin mun mielest sitd ei vois endd kutsua Ruisrockiks. [- -]
vaik se olis Ruissalos muualla, nii se on mun mielest just yks osa Ruisrockii on se
sijainti.” (TKU/A/20/80/H2.) Toisessa haastatteluryhmissé tdtd perusteltiin esimerkiksi
silld, ettd Ruisrock oli aina sijainnut samalla paikalla, jolloin haastattelupuheen
perusteella festivaalin kuvitteleminen samanlaisena muualle oli vaikeaa, silld paikka

koettiin ainutlaatuiseksi:

Ma en tiedd, kun se on aina ollu sielld. Jos se siirrettdis jonnekin muualle,
nii kylla siitd varmasti katois semmost tiettyy hohtoo, et onhan se paikkana
tosi hieno. [- -] Ja se on niinku ainutlaatunen. [- -] Emma oikeen osaa sanoo,

50



jos se olis jossain muualla, niin oisko se sit samalla tavalla Ruisrock. Ehka.
(TKU/A/20/81/H1.)

Samanlainen ajatus sijainnin olennaisuudesta ja sen vaikutuksesta festivaalin arvoon
toistui myds viidennessd haastatteluryhméssd. Tamé tuli esiin esimerkiksi seuraavissa
yhden haastateltavan puheenvuoroissa: ”Ei, kyl se inflaation kokis saman tien, jos se olis
jossain” sekd “[v]aikee kuvitella mitddn paikkaa, mikd pystyis korvaamaan sen”
(TKU/A/20/84/H3). Ajatus festivaalipaikan korvaamattomuudesta oli niin ikdin 14sna
kolmannessa sekd neljdnnessd haastattelussa, joissa paikkaa kuvailtiin “uniikiksi”

(TKU/A/20/82/HS; TKU/A/20/83/H2).

Haastattelupuheen perusteella jokainen ryhma koki Ruissalon saaren tapahtumapaikkana
merkittdviksi sen maantieteellisen sijainnin vuoksi. Esimerkiksi toisessa haastattelussa
maantieteellisen paikan merkitys tiivistyi selkedsti toisen ryhméldisen puheessa: “Et kyl
se tasan antaa just sen ainutlaatusen fiiliksen se, et missa se nyt niin kun maantieteellisesti
on” (TKU/A/20/81/H2). Maantieteellisessé sijainnissa korostui luonto ja etenkin meri
sekd saaristo, mika tuli selkedésti esiin esimerkiksi seuraavassa ensimmaisen haastattelun
puheenvuorossa: ”Jotenkin en mi nékis sitd missdédn muualla. Kyl se meri kuuluu sithen.”
(TKU/A/20/80/H2.) Meren merkitys ndkyi my0s siind, ettd festivaalialueen ranta-alueesta
ja sielld sijaitsevasta Rantalavasta oli muodostunut oma erityinen paikkansa rituaalisen
paikan sisddn, joka oli paikkana sekd “legendaarinen” (TKU/A/20/81/H2;
TKU/A/20/82/H2) ettd "instituutio” (TKU/A/20/81/H2).

Ruisrock koettiin sijaintinsa vuoksi muusta kaupungista eristdytyneend, mikd omalta
osaltaan loi festivaalialueesta merkityksellisen paikan. Tdma tulee ilmi ensimméiisessa
kappaleen alla olevassa aineistositaatissa, jossa Ruissalon kuvaillaan muodostavan ikdén
kuin oman suljetun maailmansa. Toisessa sitaatissa korostuu Ruissalon luonnonliheisyys
ja sen ero kaupunkiympéristoon, joka omalta osaltaan teki haastattelujen perusteella
Ruisrockista erityisen arjesta eroavan paikan, jollaisessa haastateltavat eivét vieraile

muutoin kuin festivaalin aikana:

Se on vihdn semmonen oma kupla, kun se on se saari, nii sinne menee vaan
yks iso tie ja sit sielt el muut kautta oikeen paise pois. [- -] Ei mun mielest
oikeen parempaa paikkaa olis. (TKU/A/20/82/H4.)
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Ja just se niinku eristyneisyys, nii tekee siit semmosen omalaatusen. Just
kun ei oo sitd normaalia vaik kaupunkiympdristdd, nii se tuo semmosen, et
el nyt muuten tuu oikeen oltuu tollasis paikois viikonloppua. Et silleen
poikkeus siithen. (TKU/A/20/82/H1.)

Paikan eristdytynyt sijainti nousi esiin myos ldhes kaikkien haastatteluryhmien kertoessa
matkastaan Ruissalonsillalta festivaalialueelle. Poikkeuksen tdhédn teki kolmas ryhmaé,
jonka haastattelussa tuli ilmi, ettd ryhmé oli yhtd vuotta lukuun ottamatta majoittunut
Ruissalon saarella sijaitsevalla leirintdalueella. Kévelymatkaa festivaalialueelle pidettiin
oleellisena osana Ruisrockin luonnetta, mutta siitd huolimatta osa ryhmistd koki sen
raskaana osana festivaalia, kuten seuraavasta lainauksesta kdy ilmi: ”’[- -] koska kylhin
sithen sit kuuluu véhin se, et se on kauhee tydmaa pééstd sinne. [- -] Via Dolorosa on
vahva.” (TKU/A/20/83/H3.) Kuten ensimmadisestd kappaleen alla olevasta
aineistositaatista voidaan lukea, toiset lOysivét pitkdstd kavelymatkasta kuitenkin
positiivisia puolia sekd pitivit sitd arvokkaana rituaalisen ryhmin kannalta. Téssd
ryhmissé etenkin paluumatkan kuvailtiin tiivistdvin oman ystdvéporukan sidettd, silld se
tarjosin tilan ja ajan keskustella pdivdn aikana Ruisrockissa koetuista asioita. Liséksi
ensimmaéisessd sekd etenkin toisessa sitaatissa menomatkan kerrottiin yhdistdvin
ystdaviporukan osaksi isoa, kaikista Ruisrock-kéavijoistd muodostuvaa Ruisrock-ryhmaéa.
Seuraavien, toisessa ja viidennessd haastattelussa esiintyvien, puheenvuorojen mukaan
menomatkan aikana odotus Ruisrockin alkamisesta koettiin osana tdtd innokasta ja

onnellista Ruisrockiin osallistuvaa ihmisjoukkoa:

Eikd se nyt oo mikdd Via Dolorosa, sit niinku ldhtee kivelee sielt sit sinne
dosille sitten (TKU/A/20/81/H2).

Ei 00? (TKU/A/20/81/AM).

Ei oo. Et pikemminhin se on sit silleen, et jotenkin pystyy sitten purkaa sen
pdivan fiiliksii, et kun pystyy niinku puhumaan, ettei tarvii valttdmétta
huutaa. Ja sit kun sé ldhet sinne dosiltd, kun sa kavelet, niin siind alkaa se
odotus hiljalleen. Siindhén se jannitys tulee. S& oikeen virittdydyt siind. Et
sd et vaan lavahda paikan paille, et taksinovet aukeis ja sit sé oot siind, vaan
et sd hiljalleen. Se fiilis, et se on aina niinku se fiilis kohoais, ja tuntee silleen
kaikkien kanssa, joita ei ees tuntiskaan. Mun mielest se on than nappivalinta
siind, missd se nyt maantieteellisesti on. (TKU/A/20/81/H2.)

Ja siis, just kun Kupittaalt ldhtee, niin sielt saakka jo perjaattees mennédén
semmoses vihin niinku letkassa. Et se on mun mielest ihan sairaan siistii,
et siel on jo ihmiset hyvél tuulel. (TKU/A/20/84/H1.)
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Haastateltavien puheessa Ruisrock madrittyi ldhes poikkeuksetta paikaksi, jossa ”’[- -] on
aina takuuvarma kesa [- -]” (TKU/A/20/81/H1). Vakituisille kdvijoille festivaalialue oli
jo tuttu paikka, joka tuli ilmi esimerkiksi viidennen ryhmaén haastattelussa, jossa kerrottiin
toistuvista kohtaamispaikoista: ”Coca-Cola-koju ja Koffin kyltti. Ja semmoset tietyt
maamerkit joka vuos, mis aina me sit ndhddan.” (TKU/A/20/84/H1.) Etenkin toisessa
ryhmédhaastattelussa korostettiin miten, Ruisrock rakentuu paikkana myds toimivaksi
alueeksi, jonka jokainen osa on festivaalikdvijoille miellyttdva ja kutsuva. Haastateltavat
kertoivat, kuinka festivaalialueella liikkuminen oli helppoa ja alue seka sen palvelut hyvin
organisoituja, minkd he kokivat vaikuttavan ystdvdporukan Ruisrock-kokemuksen

onnistumiseen.

Ruissalon festivaalialue piirtyy Bellin teoriassa hahmotetuksi traditionaaliseksi paikaksi,
joka koetaan ainoana paikkana, jossa Ruisrock voidaan jirjestid samanlaisena, kuin se
nyt on (Bell 2009). Kuten eris toisen ryhmén jdsen puheenvuorossaan summaa: ~’Siin on
tavallaan siis se niinku historia, mik4 sil on. Ja se traditio ja se perinne, ja just se paikka.
Se lokaatio mikd on niinku nii poikkeuksellinen.” (TKU/A/20/81/H1.) Grimes on
madritellyt, ettd toisten rituaalien kohdalla vain paikassa tehdyilld teoilla on merkitysta,
mutta ei paikalla itsessddn, kun taas toiset rituaalit vaativat Ruisrockin tavoin
onnistuakseen tietyn sijainnin. Lisdksi Grimesin mukaan paikat voivat olla rituaalisia
joko pysyvisti tai tilapdisesti vain rituaalisen toiminnan ajan. (Grimes 2014, 256-257.)
Kuten kappaleen alla olevista aineistositaateista voidaan paitelld, Ruissalon erityinen
luonne ei kesti yli festivaaliviikonlopun, vaan Ruissalo on erityinen rituaalin paikka vain
Ruisrockin ajan, minkd jilkeen se muuttuu tavanomaiseksi paikaksi, jota on vaikea
tunnistaa tutun rituaalin sijainniksi. Ruissalon festivaalialueella vierailu heritti kuitenkin

aina muistoja festivaalista sekd sai haastateltavat vertailemaan aluetta festivaalin aikaan:

[- -] kun siel on kdyny [- -] sillon kun siel ei ole Ruisrockii, nii se on jotenki
aina yhtd hdmmentavii ja sit sitd ei osaa ajatella minddn muuna, kun
festarialueena. Vaikka sehdn on ulkoilualue. (TKU/A/20/80/H2.)

Se on vidhin niinku et sd odotat menevis jonnekin buffapoydin ddreen, ja
sit se onkin vaan pelkkd pOytd. Et sit sd ndét sen, et hei hetkonen, et tiltdhidn
se ndyttdd niin kun pelkéstddn, kun ei oo sitd koko festariin liittyvaa
infrastruktuuria ja ihmisid ja kaikkee sité vilindd ja d4nté ja hajuja ja tilleen
ndin. (TKU/A/20/81/H2.)
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Viidennen haastatteluryhmén oli vaikeaa kuvailla, mitkd asiat erottavat paikan
Ruisrockiksi festivaalin ollessa kdynnissd. Yksi ryhmin jasenisté totesi, ettd ’[- -] mi en
oikeestaan edes pidd sitd samana paikkana sillon, kun siel ei oo Ruisrock”
(TKU/A/20/84/H1), johon toinen ryhméléinen jatkoi: ”Joo se on tavallaan sellanen kupla,
kun on ne festarit” (TKU/A/20/84/H5). Neljannessd ryhméssa paikan koettiin muuttuvan
Ruisrockiksi, koska ”[- -] siel on niin paljon ihmisii” (TKU/A/20/83/H1) sekd paikkaan
tuotujen rakenteiden vuoksi: ”’[- -] siel on niin paljon niinku niit kojui ja lavoi ja kaikkii.
Tai jotenkin miettii, sit kun sinne menee niinku tyhjdné, nii miten ne kaikki muka
mahtuu.” (TKU/A/20/83/H4.) Samanlaisiin alueen festivaalirakenteista johtuviin
fyysisiin muutoksiin ja mittasuhteiden hdmértymiseen sekd ihmispaljouteen viitattiin
myds muissa ryhmdhaastatteluissa tekijoind, joiden kerrottiin luovan paikasta
nimenomaan Ruisrock yhden viikonlopun ajaksi. Haastattelujen pohjalta voitaisiin siis
sanoa, ettd nimenomaan Ruisrock tekee Ruissalon alueesta rituaalisesti merkityksellisen
paikan. Festivaalin vaikutus on vahva ja se muuttaa aluetta niin kokonaisvaltaisesti, ettd

haastateltavien on vaikea késittdd sen olevan sama paikka kuin Ruisrockin ulkopuolella.

Ruisrock oli ryhméihaastattelujen valossa traditionaalisuutensa lisdksi Bellin
madrittelemd sakraali symboli, joka vilitti arvoja, tunteita ja jopa uskollisuutta (Bell
2009). Se oli merkityksellinen” (TKU/A/20/80/H2), “kesin kohokohta”
(TKU/A/20/82/H4; TKU/A/20/82/H6; TKU/A/20/83/H2; TKU/A/20/84/H1;
TKU/A/20/84/HS), joka oli paikkansa ja sijaintinsa puolesta erityinen ja tdrked.
Haastateltavien puheessa Ruisrock kokonaisuudessaan sekd Ruissalon festivaalialue
herdttivit tunnelatautuneita muistoja. Samalla Ruisrockin festivaalialue kuvasti
puolivuosisataa kestdnyttd traditiota, johon nykyiset kavijét liittyivédt vuosittain sielld
vieraillessaan, mikd tuli esiin seuraavassa puheenvuorossa: “Ja sit se perinteikkyys.
Jotenkin sit siel on mun mielest tosi kiehtovaa, et kun se on semmonen mis omat

vanhemmat on kdyny ja sitten ku ite kdy sielld.” (TKU/A/20/80/H2.)

Bellin mukaan sakraalien symbolien kohdalla rituaalinen toiminta ei tarkoita toimintaa,
joka parhaiten vastaa objektien sakraaliin luonteeseen, vaan toimintaa, joka tekee
objekteista sakraaleja, erottaa ne normaalin arjen objekteista ja luo niithin symbolisia
merkityksid. Lisdksi objektien sakraalius piilee siind, kuinka ne ovat enemmén kuin

osiensa summa. Ne kuvastavat jotain itsensd ulkopuolista seka luovat ja ilmaisevat arvoja
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ja asenteita, jotka liittyvdt suurempiin, abstraktimpiin ja melko poikkeuksellisiin
mielikuviin. (Bell 2009, 261-262, 265-266.) Haastattelujen perusteella Ruissalo
itsessddn ei ollut sakraali symboli, mutta Ruisrockin aikana sielld suoritettu toiminta loi
paikalle sakraalin symbolin aseman ja erotti sen ainoaksi Ruisrockille sopivaksi paikaksi,
joka koettiin eri paikkana kuin Ruissalo yleensi. Liséksi Ruissalo on alue, jolla
haastateltavat eivét juuri vieraile Ruisrockin ulkopuolella, mikd myds vahvistaa paikan
sakraalia luonnetta. Haastateltavien oli vaikeaa kuvailla, mikd erottaa Ruisrockin
ulkoilualueen ja Ruisrockin, joka my0s omalta osaltaan osoittaa, kuinka Ruisrock on
paikkana sakraaleille symboleille tyypilliselld tavalla enemmin kuin sielld olevien

rakennelmien kokonaisuus.

Ruisrockin festivaalialueen lisdksi viikonlopun muita paikkoja olivat ystdvdporukoiden
majoituspaikat. Majoituspaikan pysyminen traditionaalisesti samana ei kuitenkaan néyti
olevan festivaalin onnistumisen kannalta samalla lailla merkityksellistd kuin
festivaalialueen. Kaikkien ryhméhaastattelujen perusteella majoituspaikka saattoi vaihtua
vuodesta toiseen esimerkiksi kdytdnnollisyyden tai vuosittaisten mahdollisuuksien
mukaan. Sielld tehdyt teot pysyivat kuitenkin samanlaisina, kuten rituaalisia toimintoja
kuvaillessa luvussa 4.1 kévi ilmi. Néin ollen majoituspaikka edustaa Grimesin teorian
toista rituaalisen paikan mééritelméa, eli Ruissalon festivaalialueen vastakohtaa, jolloin

vain sielld tehdyilld teoilla oli merkitysti eikd paikalla itsessddn (Grimes 2014).

Kolmatta ryhmihaastattelua lukuun ottamatta kaikki ryhmaét kertoivat majoittuvansa
festivaalin ajan vaihtuvissa sisétiloissa. Majoituspaikat olivat usein jonkun ryhmaéldisen
tai heidén tuttaviensa asuntoja. Majoituspaikasta riippumatta kaikille ryhmille oli tirkeda
yopyé viikonlopun ajan samassa paikassa omien ryhméldisten kanssa. Majoituspaikka
vaikutti festivaalialueen tavoin olevan rituaalinen paikka vain festivaalin ajan. Se toimi
paikkana ryhmén yhdessdololle ennen ja jdlkeen festivaalipdivien, jota késittelin
kokonaisuutena rituaalisten toimintojen yhteydessd luvussa 4.1 sekd tarkemmin muissa

alaluvuissa toiminnan keskittyessa tietyn rituaalin elementin ympérille.

Leirintdalueella majoittuvalle kolmannelle ryhmaélle majoituspaikalle piirtyi
haastatteluissa aivan erityinen merkitys. Heille majoituspaikka ei ollut ainoastaan
valmistautumis- ja levidhdyspaikka, vaan ennemminkin festivaaliosallistumisen térkein

paikka, kuten seuraavasta puheenvuorosta kdy ilmi: ”Se musiikki on véhentdny
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merkitystd siind tai se ite festari. Et siit leirinndstd on tullu véhén niinku se pédasia.”
(TKU/A/20/82/H6.) Ryhmé kertoi viettdvinsd suurimman osan festivaaliviikonlopusta
leirinndssd. Kolmen péivén festivaalilippu oli vuosien kuluessa vaihtunut yhden péivén
lippuun, mutta samalla leirintdalueaika oli pysynyt samana, kestden usein jopa torstaista
maanantaihin. Ndin ollen majoituspaikalla vietetty aika ei kulunut festivaalipdiviaén
valmistautumiseen tai siitd palautumiseen, vaan silkkaan yhdessdoloon, johon
haastattelupuheen mukaan kulminoitui festivaalin merkitys koko ryhmadlle: ”Meil on
alkanu siit Ruissist tulee ehkd enemmén silleen, et se yhdessdolo on siind se tdrkein juttu

siin koko hommassa [- -]” (TKU/A/20/82/H2).

Haastatteluaineiston perusteella Ruisrockin tirkein rituaalinen paikka oli Ruissalossa
sijaitseva festivaalialue. Festivaalialueen kerrottiin olevan arjesta eroava paikka, jolle
olennaista oli sen luonnon- ja merenldheisyys sekd eristyneisyys. Eristyneisyytensi
vuoksi festivaalialueelle on pitkdhkd kdvelymatka, jota kuvailtiin sekd raskaana ettd
positiivisena asiana. Ruisrockin kuvailu muistuttaa Bellin mééritelmid sakraaleista
symboleista seké traditionaalisuudesta (Bell 2009), mutta timi arjesta eroava luonne
kestdd kuitenkin vain festivaalin ajan. Festivaaliosallistumiseen liitetyt majoituspaikat
ovat niin ikédn rituaalisia paikkoja vain viikonlopun aikana. Majoituspaikat olivat
kertoman mukaan tarkeitd yhdesséolon paikkoja, mutta ne saattoivat vaihdella vuodesta

toiseen.

4.4 Rituaaliset ajat

Tamén alaluvun alla tarkastelen Ruisrockiin liittyvaa rituaalista aikaa ensin tapahtuman
perspektiivistd ja sen jélkeen sithen ryhmien toiminnan mydtd muodostuvien uusien
ulottuvuuksien ja vaiheiden ndkokulmasta. Alaluvun lopussa teen vield huomiota

rituaalisesta ajasta historiallisena jatkumona.

Grimesin ajatus rituaalisen ajan haastavasta maariteltdvyydesté pétee haastatteluaineiston
perusteella my0s Ruisrockin kohdalla (Grimes 2014). Ruisrock on sddnnéllinen
tapahtuma, jonka ajankohta on vakiintunut heindkuun ensimmaéiseen viikonloppuun.
Kertaalleen vuodessa toistuvana festivaalina sen esiintymistiheys on sddnnéllisyydestd
huolimatta melko harva. Itse festivaali on kolmipéivdinen tapahtuma, joka alkaa

perjantaina festivaalialueen auetessa ja pédttyy sunnuntaina viimeisen esiintyjén
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lopettaessa. Jos festivaalia ajatellaan ndin vain sen oman aikataulun puitteissa, vaikuttaa
sen ajallinen ulottuvuus selvdrajaisena  toistuvalta. Ruisrockin tarkastelu
festivaaliosallistujien =~ nédkokulmasta ~ muuttaa  kuitenkin  rituaalisen  ajan

monitulkintaiseksi.

Ruisrockin jdrjestiminen kerran vuodessa ei vield suoraan tarkoita sitd, ettd se olisi
saannollinen rituaali myos haastatteluryhmien eliméssa. Kolmessa haastattelussa nousi
kuitenkin esiin, ettei Ruisrockiin osallistumista tarvinnut pohtia, vaan osallistuminen
festivaaleille oli jo itsestddnselvyys. Kuten seuraavasta kolmannen haastattelun
puheenvuorosta voidaan paitelld, Ruisrockista on muodostunut haastatelluille kiinted
kesdn tapahtuma ja heindkuun ensimmdiinen viikonloppu pidetdin vapaana muista
menoista: ’[- -] tietdd talvel pitdéd sen heindkuun tota ekan viikonlopun vapaana. Ei sillon
ainakaan mitddn ulkomaanreissuja eikd sukulaismokkihommia tota mieti.”

(TKU/A/20/82/H4.)

Ruisrockin kesto on tapahtumajérjestelyjen puolesta hyvin selvdrajainen. Festivaalin
kestoon kuvautuu kuitenkin uusia puolia, kun tarkastellaan ystdvaporukoiden
festivaaliosallistumiseen liittyvid tekoja. Kuten rituaalisia toimintoja késittelevassi
alaluvussa tuli ilmi, Ruisrockiin osallistuminen alkoi haastateltavien kertoman mukaan
festivaaliin valmistavilla toiminnoilla. Ndma luvussa 4.1 esitetyt valmistavat toiminnot
sijjoittuvat festivaalin ajallisessa tarkastelussa festivaalin valmistavaan vaiheeseen.
Toisille tdméa festivaaliviikonloppua edeltivd vaihe oli tdynnd valmistautumisesta
aitheutuvaa stressid ja kiirettd, mikd tuli esiin esimerkiksi viidennen ryhmén
haastattelussa: ”Kauhee stressi yleensi, kaikki pitdis ehtii tekeméén. Sit perjantain hirvee
sahlays pdilld, kun pitdis mennd jo. Kaikki vaihees edelleen.” (TKU/A/20/84/H4.)
Toisissa haastatteluissa korostui kuitenkin ennemmin innokkuus festivaalin koittamisesta
ja sen odottamisen pédttymisestd, kuten alla olevasta toisen haastattelun katkelmasta

voidaan huomata;:

Oikeestaan sit alkaa joku hehkuttaminen jossain WhatsAppissa. Jaetaan
biisejé ja jaetaan kuvia siitd, mitd pakataa, mitd otetaan messiin. Téllasta
niinku hehkutus, koht mennééin tyyppistd. Varmistetaan, et kaikki on niinku
pitddkin. (TKU/A/20/81/H1.)
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Valmistavan vaiheen jdlkeen siirrytddn rituaalisessa ajassa heindkuun ensimmaéiseen
viikonloppuun, Ruisrockin tapahtuma-ajankohtaan. Tdhén aikaan siséltyvit kaikki
luvussa 4.1 esitetyt rituaaliset toiminnat, joita ystdvdporukat kertoivat suorittavansa
festivaaliviikonlopun aikana. Festivaalialueella vietettyyn aikaan liittyi myo0s
pdiviakohtainen aikataulu, joka laadittiin festivaalin konserttiaikataulun ja ryhmén
musiikillisten mieltymyksien mukaan. Haastateltavat kertoivat laativansa aikataulun
suhteellisen tarkasti, kuten seuraavan neljannen ryhmén jdsenen puheenvuorosta kiy ilmi:
”Joo kyl meil on aika tarkka aikataulu aina kun me sinne menndan” (TKU/A/20/83/H2).
Aikataulua ei kuitenkaan haluttu noudattaa liian orjallisesti, miki tuli esiin, kun sama
haastateltava totesi: “Tosiaan on se pohjasuunnitelma sit vdhan, mut sit [- -] jotkut menee
johonkin toisel keikal ja jotkut toisel, et ihan sit miten niinku huvittaa”
(TKU/A/20/83/H2). Palaan konserttiaikataulun rooliin vield yksityiskohtaisemmin

rituaalista d4ntd ja kieltd késittelevdssa luvussa 4.6.

Festivaaliviitkonlopun sisdlld jollekin pdivélle annettiin haastatteluissa usein
merkittdvimpi rooli muihin péiviin verrattuna. Neljinnessé ja viidennessd haastattelussa
merkittdvin pdivd mdidérittyi pelkdstddn ajan kulun mukaan niin, ettd haastateltavat
kertoivat lauantain olevan viikonlopun péivisti tirkein. Yksi viidennen ryhmén jésenistd
kuvaili festivaalitunnelman ensin nousevan perjantai kuluessa ja sen jdlkeen rauhoittuvan
kohti sunnuntaita: ”Ajatus on ehké et perjantai on silleen, et siit saa sellasen hyvén nousun
ja hyvin fiiliksen, ja sit lauantai on pédédpidivd, ja sit sunnunutai on semmost niinku

nauttimista” (TKU/A/20/84/HS).

Neljannen ryhmin jdsenille lauantai merkitsi sekd festivaalin tirkeintd aikaa ettd
viikonlopun parasta asua. Kuten rituaalisia objekteja késittelevdssd luvussa 4.5
myohemmin esitdn, vaatteet olivat neljannelle ryhmaélle muutoinkin merkittivd osa
festivaaliosallistumista. Aika oli yksi muuttuja, joka omalta osaltaan vaikutti vaatteiden
valintaan viikonlopun sisdlld. Haastattelupuheen perusteella voidaan sanoa, ettd ryhma
yhdisti koko festivaaliviikonloppuun hyvin pukeutumisen, mutta viikonlopun siséllé oli
myoOs vaiheita, jotka vaativat erityistd huomiota vaatevalintojen osalta: ”Se paras asu

lauantain ja sit sunnuntain ehki vahdan mukavampi sitten” (TKU/A/20/83/H1).

Ensimméinen ja kolmas ryhmad maédrittelivit niin ikddn yhden pdivin muita
festivaaliviikonlopun péivid merkittdvimmaksi. Néissd haastatteluissa viikonlopun
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oleellisin pdivé ei kuitenkaan médrittynyt vain viikonpdivdn mukaan. Ensimmaéisessi
haastatteluryhmissd  toisaalta  tunnistettiin  lauantain  rooli  merkittdvimpéni
festivaalipdivana: “Melkee ehki se lauantai on se paras” (TKU/A/20/80/H1), mutta péivia
madriteltiin haastattelupuheessa kuitenkin myo6s musiikkiesiintyjien mukaan: ’[- -] toki
se riippuu paljon niist artisteit, et mité siel on, tai ainakin just mulla. Silleen et oottaa aina
sitd pdivdd eniten, mis on ne itelle lempiartistit.” (TKU/A/20/80/H1.) Sen sijaan
kolmannessa haastattelussa yksi ryhmén jasenistd muisteli edellisvuotta ja mdiaritteli
silloisen festivaalin tidrkeimmaiksi pdivdksi ainoan péivédn, jolloin ryhma vieraili
festivaalialueella: Sit taas perjantai, me oltiin esim. viime vuon perjantain siel

festarialueel, et se on niinku meijin padpiiva perjaatteessa” (TKU/A/20/82/H1).

Vaikka festivaaliviikonlopun ajankohta oli toki kaikille ryhmilld sama, sen kesto vaihteli
ryhmien vililld. Useimmilla ryhmilld viikonloppu kesti perjantaista sunnuntaihin, mutta
kolmas haastatteluryhma kertoi saapuvansa Ruisrockin leirintdalueelle usein jo torstaina
ja poistuvansa sieltd vasta maanantaina. Viides haastatteluryhma puolestaan kuvaili, ettd
heidén festivaaliviikonloppunsa alkaa perjantaina, mutta venyy niin ikddn maanantaille
saakka, jolloin koittaa "Ruisrockin jilkeinen masennus” (TKU/A/20/84/HS5), jota ryhmi

pyrki kertomansa mukaan ehkiiseméédn kdymaélld yhdessé ravintolassa syomaéssa.

Festivaaliajan loppumista kuvailtiin my0s muissa haastatteluryhmissd haikeana.
Neljdnnen ryhmén jésen kertoi, kuinka sunnuntaina virallisen festivaalin loppuessa ryhma
pyrki jatkamaan iltaa vield jossain yokerhossa: ”’[- -], kyl me nyt yleensd mun mielest
ollaan tahditty sithen, et mennédén johonkin” (TKU/A/20/83/H3), jota toinen ryhmén
jasenistd perusteli silld, ettei festivaaliajasta haluttu vield luopua Ruisrockin
festivaaliohjelman loputtua: ”Koska sit taas ei kuitenkaan haluu, et se loppuu vaan silleen

niinku seindén, et nyt kotiin nukkumaan ja sit se oli siind” (TKU/A/20/83/H1).

Sen sijaan kolmannen ryhmén haastattelussa festivaalin loppumiseen liittyvéa tunnetilaa
kuvailtiin ~ “haikeaksi” (TKU/A/20/82/H1; TKU/A/20/82/H3), mutta samalla
“helpottuneeksi”  (TKU/A/20/82/H1;  TKU/A/20/82/HS5)  ja  “tyytyvéiseksi”
(TKU/A/20/82/H3). Yksi kolmannen ryhmédn jisenistd ei liittdnyt festivaalin
loppumiseen lainkaan haikeuden tunnetta, vaan hianen puheessaan korostui nimenomaan
helpotus omalla tavallaan raskaan ja intensiivisen viikonlopun loputtua: “Ei siin ehk niin

sellanen haikee fiilis tuu, mitd ehk luulis. Mut kun se on just aika raskast. Nii se on ihan
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hyvékin paistd sielt pois. Ja tajuu, tuntee, et tarvii vdhdn nyt rauhottuu.”
(TKU/A/20/82/H4.) Ensimmadisen ryhmin mielipide festivaalin loppumisesta mukaili
tdtd kolmannessa haastattelussa esitettyd mielipidettd. Vaikka ensimmaéisen ryhmén
haastattelussa mainittiin haikeuden tunne Ruisrockin loppuessa, oli ryhmén yhteinen
mielipide haastattelun mukaan kuitenkin se, ettd [- -] onneks ei oo neljitti paivai. Ei
pystyis.” (TKU/A/20/80/H2.) Toinen ryhmi koki haastattelupuheen perusteella niin
ikddn festivaalin ajan loppumisen positiivisena asiana. Loppumisen hetkeen liittyi [~ -]
hyvén tuntusta, semmosta nostalgista haikeutta [- -]” (TKU/A/20/81/H1) ja ”’[v]adsynyttd
onnellisuutta” (TKU/A/20/81/H2), mutta festivaalin ei kuitenkaan toivottu jatkuvan enidi
virallista ohjelmaa pidempédn, vaan yhden viikonlopun todettiin olevan sopiva mééra

Ruisrockia yhteen vuoteen, kuten seuraavasta aineistositaatista kéy ilmi:

[- -] ihmiseldmé&édn kuuluu se tietty rajallisuuden késittiminen, etti tota se
nostalgia joo ja se haikeus. Mutta [- -] ei 0o ollu mydskéén sitd, mun mielest
minddn vuonna, et sit kun se festari, tai paittyy se viikonloppu, et olispa
vield niinku vaikka yks pdiva. Et kyl se on sit niinku aika aikansa kutakin.
[- -] et tdd oli hauskaa, mutta riittdd kerran vuodessa. (TKU/A/20/81/H1.)

Useat ryhmét kuvailivat Ruisrockin loppuvan, kun he saapuvat kotiin sunnuntain
festivaalipdivin jdlkeen. Yksi kolmannen ryhmén jasen kertoi, ettd heille festivaalin
loppua merkitsi jo se, kun ryhma jakaantui useaan autoon kotikaupunkiin paluuta varten.
Festivaaliajan loppuminen ei kuitenkaan merkinnyt sen unohtamista, vaan varsinaisen
festivaalin jdlkeen alkoi rituaalisen kokonaisuuden kolmas ja viimeinen vaihe, eli
festivaalin jilkeinen aika. Haastattelujen perusteella timi noin viikon mittainen vaihe piti

sisdllddn luvussa 4.1 esitetyt purkamisen toiminnot.

Viidennen ryhmén kohdalla festivaalin muistelu saattoi jatkua pidempédnkin. Yksi
ryhmén jdsenistd mdédritteli rituaalin jdlkeisen ajan kestivin viikon verran: "No se
viestittely jatkuu varmaan sen viikon suuriinpiirtein sen jélkeen ja sit se hiljenee”
(TKU/A/20/84/H1), mutta toinen ryhmén jédsenistd kuitenkin totesi, ettd ryhmaélle
Ruisrockin muisteleminen oli tidrkedd ympéri vuoden véhintddnkin ryhmaéldisten
ajatuksissa: “Vaikkei nyt joka pdivésis puheis, niin ainakin mieles” (TKU/A/20/84/H4).
Tadmaén perusteella voidaan todeta, ettd ainakin viidennen ryhmén kohdalla Ruisrockin
rituaali tuli osaksi ryhméléisten eldmédd myos sithen liittyvien ajanjaksojen ulkopuolella

ainakin silloin, kun ryhmé vietti aikaa yhdessd, kuten yksi ryhmén jdsenistd kertoi:
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”Silleen kun ndhdddn niin kyl se joku juttu sinne aina juontaa sinne Ruisrockiin”

(TKU/A/20/84/H2).

Ruisrockin historiallisena jatkumona voidaan pitdd sen koko viisikymmenvuotista
historiaa. Jokainen uusi Ruisrock liittyy osaksi tété jatkumoa. Ystidviporukoiden kohdalla
ryhmén oma Ruisrockiin osallistumiseen liittyvd rituaalinen jatkumo madrdytyy
kuitenkin sen mukaan, kuinka monta kertaa ryhmd on festivaaleilla vieraillut.
Ensimmadisen ja toisen ryhmén kohdalla tima tarkoitti kolmea vuotta, kolmannen ryhmén

kohdalla neljd4 ja neljannen ja viidennen ryhmén kohdalla kuutta vuotta.

Ryhmien rituaaliset toiminnat eivit kuitenkaan ole ryhméin oman historiallisen jatkumon
ajan pysyneet haastatteluaineiston perusteella muuttumattomina, vaan rituaalien sisdllot
ovat joltain osin vaihtuneet ajan kuluessa. Grimesin mukaan rituaaleille on kuitenkin
tyypillistd, ettd ne voivat ajan kuluessa muuttaa muotoaan, funktiotaan tai nimedén tai
jopa kuolla kokonaan pois (Grimes 2014, 263-264). Esimerkiksi kolmas
haastatteluryhmé kertoi kdyneensd festivaalialueella aikaisempina vuosina useammin,
mutta nykyisin vain yhtend pdivéna ja viidennelld haastatteluryhmalld oli aiemmin tapana
jaada festivaaliporttien ldheisyyteen viettimidn aikaan ennen festivaalialueelle
siirtymistd. Toiminnan osittainen muutos on linjassa myos Bellin traditionaalisuuden
késitteen kanssa, joka voi hdnen mukaansa ilmetd toiminnan tarkan toiston lisdksi my6s
uutena menneisiin toimintatapoihin yhteyden muodostavana uudenlaisena toimintana

(Bell 2009, 242).

Muuttuvista rituaaleista huolimatta kaikille ryhmille tuntui haastattelupuheen mukaan
olevan selvdi vahintddnkin suunnitelman tasolla, ettd omaa Ruisrockiin osallistumisen
traditiota haluttiin jatkaa my0s tulevaisuudessa. Esimerkiksi yksi viidennen
haastatteluryhmén jisenistd tokaisi, ettd ”’[m]a en kyl ndd mitddn loppuu til. Siis se voi
olla, et se on kaks vuotta ja sit se loppuu, mut ei mul til hetkel oo niinku ajatustakaan
siitd.” (TKU/A/20/84/H4.) Nuorista aikuisista koostuvan neljinnen ryhmén jasen kertoi,
ettd ryhmaélld oli jo [l]iput valmiina” (TKU/A/20/83/H4) ensi vuotta varten.
Kaukaisemman tulevaisuuden kohdalla ryhmé mietti, kuinka perhe-eldmén aloittaminen
saattaisi vaikuttaa Ruisrockiin osallistumiseen. Yksi ryhma jdsenistd kuitenkin tokaisi,

ettd ’[jluu juu, mennddn sinne yhes nelikymppisind” (TKU/A/20/83/HS) ja toinen
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jasenistd tuumi, ettd ryhmé palaa perhe-eldmaén jilkeen Ruisrockiin viimeistddn [s]it kun

paéstdédn ilmatteeks, kun ollaan seiskyt” (TKU/A/20/83/H2).

Ruisrockin ajallinen tarkastelu osoittaa, ettd se on tapahtumana sddnndllinen, mutta
suhteellisen harvoin toistuva festivaali. Haastelujen perusteella sen ajallinen ulottuvuus
kuitenkin ~ vaihtelee  jonkun  verran  ystdvdporukoiden  vililld.  Karkeasti
festivaaliosallistumiseen liittyvd aika voidaan jakaa kolmeen vaiheeseen, jotka ovat
festivaaliin valmistava aika, itse festivaaliviikonloppu ja festivaalin jdlkeinen aika. Bellin
ja Grimesin madritelmien tavoin haastatteluista vilittyy kuva, kuinka osa festivaaliin

liittyvistd rituaaleista on muovautunut ajan kuluessa (Bell 2009; Grimes 2014).

4.5 Rituaaliset objektit

Ryhmaéhaastattelujen perusteella Ruisrockiin osallistumiseen liittyy monia erilaisia
rituaalisia objekteja, jotka palvelevat ystdviporukoiden toiminnassa erilaisia tarpeita.
Téassd alaluvussa kartoitan nditd objekteja sekd tuon esiin mitkd objektit toistuivat

ryhmadsté toiseen, ja mitkd aiheuttivat ryhmien vilille eroja.

Yksi jokaisessa ryhmdhaastattelussa mainittu objekti oli ruoka. Haastatteluiden
perusteella kaikkien ryhmien ruokailutottumukset noudattivat Ruisrockin aikana hyvin
samantapaista kaavaa, mutta esimerkiksi ruokien siséllot saattoivat vaihdella. Ennen
alueelle 14ht6d osa ystdviporukoista kuvaili tekevdnsd majoituspaikallaan runsaan
aamupalan tai syOvédnsd kaupasta ostettuja valmisruokia. Osan perinteisiin kuului
puolestaan ravintolassa ruokailu. Esimerkiksi Turun ulkopuolelta Ruisrockiin saapuva
kolmas haastatteluryhmai kertoi matkalla ruokailevansa aina samassa kauppakeskuksessa
ja tekevinséd samalla ruoka- ja juomaostokset leirintdalueella vietettyd aikaa varten. Oli
ruokailumuoto miké tahansa, jokaiselle ryhmadlle tuntui olevan tirkedd syddd ennen

festivaalialueelle 14hto4.

Kaikki ryhmit kertoivat ruokailevansa seuraavan kerran festivaalialueella ja ostavansa
festivaalialueen ruokakojuilta vidhintddn yhden lampimén ruoan. Monille ryhmille
ruokalajilla ei ollut niin vélid, vaan péivésta riippuen syotiin sitd, mitd teki mieli. Ruoan
maku oli tdrkedd, ja joillekin haastateltaville oli muodostunut myds toistuvia suosikkeja

ja jopa traditionaalisia ruokapaikkoja: ”’[- -] siit tullu vdhin jopa semmonen traditio”
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(TKU/A/20/84/H4), kuvaili yksi viidennen ryhmén jdsen omaa ruokavalintaansa.
Monissa haastatteluissa kiiteltiin ruoan laadun ja monipuolisuuden lisddntymistd vuosien
kuluessa. Niissd puheenvuoroissa sekd ruoka- etti juomatarjonta nousivat tirkeiksi
objekteiksi ja osiksi Ruisrockia, jotka maidrittelivdt omalta osaltaan kokemusta koko
festivaalista. Limpimén ruoan ohella alueella saatettiin haastattelujen mukaan ostaa myos
jotain pienempdd syotdvad. Osa ryhmistd lisdksi kertoi tdydentdvédnsd ruokailuaan
alueelle mukaan otetuilla eviilld. Etenkin ensimmaiselle ryhmaélle evéét olivat tarkeéd osa
festivaalipdivdd. Toinen ryhmén jédsenistd kertoi, ettd heilld oli aina mukana samoja
eviitd: "Meil on ollu siis karjalanpiirakoita, mitd ne on, Imatran riisipiirakoita, niit on ollu
joka vuos” (TKU/A/20/80/H2), jonka toinen totesi olevan suoranainen valttimattomyys:

”Niitd on pakko” (TKU/A/20/80/H1).

Rituaalisena objektina ruoka piirtyi merkitykselliseksi myds rituaalisen ryhmén
yhteisollisyyden kannalta. Ruoka- ja juomatauot kokosivat ystdvaporukat yhteen, jotka
kertoman mukaan saattoivat hajaantua festivaalipdivdn aikana pienempiin ryhmiin
katsomaan eri esiintyjien konsertteja, kuten esitin aikaisemmin luvussa 4.2. Kappaleen
alla olevasta lainauksesta kiy ilmi, etti ateriointi yhdessé vaikutti olevan etenkin toiselle
haastatteluryhmaélle erityisen tirke&dd. Halu syddd yhdessd viestitti muille ryhmén
jasenille ryhmildisten yhteistd ymmaérrysté siitd, kuinka ryhma toimii. Ryhmien yhteisiin
toimintamalleihin palaan tarkemmin seuraavassa alaluvussa. Ruokailuhetket ovat tosin
usein myds thmisten arjessa hetkid, jotka kokoavat esimerkiksi tydyhteison tai perheen
yhteen saman pdydidn ympdrille, minka vuoksi yhteiset ruokailuhetket festivaalin aikana

vaikuttavat luonnollisilta.

[- -] pitdd olla just sellanen oikeenlainen kokoelma ihmisii, jotka tajuu
silleen, et ehké samalla tavoin sen, ettd jos mennéén jatskille, jos menndéin
kahville, nii menndén yhessd. Mut ei se tarkota sitd, et koko ajan pitdis olla
vaan vieri vieressd. Mut et sit siin tulee kuiteski jélleen kerran sellanen
niinku, yhteisten kokemusten jakaminen on mahollista. Eika silleen, et no
me nahtiin sillon portilla, ja nyt kymmenen tuntii myéhemmin saatumoisin
mentiin samaan dosddn. Ja se on meille itseasias ollu tosi tirkee asia.
(TKU/A/20/81/H2.)

Usein ystdviporukat kertoivat sydviansd yhdessd vield festivaalipdivin jidlkeen ennen
nukkumaanmenoa. Ruoka saattoi olla jotain majoituspaikalla valmistettua tai muualta
mukaan haettua. Esimerkiksi toisessa haastattelussa ryhmén ruokailutapaa kuvailtiin

seuraavasti: ’[- -] se seremonia on silleen niinku, pdésee torille, jotain ruokaa mukaan ja
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sit kdmpille” (TKU/A/20/81/H2). Ruokatottumuksien suhteen suurimman poikkeuksen
muihin ryhmiin verrattuna teki leirintdalueella majoittuva kolmas ryhmi. Heidén
puheessaan festivaalialueella syoty ateria oli erityisen tdrked, “’[k]oska siel leirinnds ei
jaksa niin hirveesti mitddn kokkailla, kun ei oo kauheesti vaihtoehtoikaan. Tota aika

semmost purkkiruoka, miti nyt vihén tulee syotyy sit siel.” (TKU/A/20/82/H4.)

Ruoan ohella alkoholi oli objekti, joka toistui jollain tavalla jokaisen ystdvédporukan
puheessa osana Ruisrockia. Alkoholia nautittiin usein yhteisen ruokailun yhteydessa
ennen festivaalialueelle siirtymistd, matkalla kohti festivaalialuetta ja festivaalialueella
sekd kolmannen haastatteluryhmédn kohdalla leirinndssd. Lisdksi joidenkin Turun
ulkopuolelta saapuvien ryhmien tapauksessa alkoholin kerrottiin usein olevan osa matkaa
kohti Turkua ja Ruisrockia. Néiden ryhmien kohdalla alkoholi vaikutti ikddn kuin
valmistavan ryhmid Ruisrockia varten, jolloin ryhmit siirtyivét pdivan kuluessa osittain
alkoholin kéyton avulla arkisesta ajasta erityiseen rituaalin aikaan. Toinen
haastatteluryhméd kuvaili alkoholinkdyton alkavan maltillisesti jo matkalla niin, ettd
osittain alkoholinkdyton myo6td rakentuva festivaalitunnelma voimistui pdivén mittaan,

lahestyen lakipistettdéin Ruisrockin festivaalialueen porttien jilkeen:

[- -] mitd varmaan jokanen autokunta allekirjottaa, et sit kun ldhetdén
jonnekin niin sit se musiikki, ne jutut ja sit osittainen alkoholin nauttiminen.
[- -] eikd myds oo tarkotus vetdd pdd tdytee ennen, kun pédstddn Turun
motarille. Vaan [- -] se on sellasta, vdhdn niinku sinfonian sellasii
alkusointuja, jotka sit hiljalleen voimistuu. Ja sit se rakentuu se crescendo
sitten siind, kun ollaan péésty sit sithen Ruissalon aluleelle. Nii sit kun
porttien jdlkeen sd oot, nii sit se koko orkesteri vetdd jo aika hyvin
korvakdytdvit tiyteen sellasta hyvaad sisiltoo. Mut et totta kai se [alkoholi]
kuuluu kans osana. (TKU/A/20/81/H2.)

Ensimmdistd haastattelua lukuun ottamatta ystdvdporukat kertoivat juovansa
festivaalialueella Ruisrockin omalta anniskelualueelta ostettujen tuotteiden lisdksi
alueelle itse salakuljettamiaan alkoholijuomia, kuten luvussa 4.1 kdvi ilmi. Alueelle
kuljetetut alkoholijuomat vaihtelivat ryhmien vélill4, mutta ryhmien sisdlld suosittiin
usein vuodesta toiseen samaa juomasekoitusta. Toisaalta salakuljetetut juomat olivat
haastatteluaineiston mukaan niin oleellinen osa festivaalikokemusta, ettei niiden sisallolla
loppujen lopuksi vaikuttanut olevan merkitysté, kuten seuraavasta sitaatista kiy ilmi: [~
-] se kuuluu siihen kuplaan. Et se on ihan sama vaik siel olis tuulilasinpesunestettd, niin

jossain kohtaa joku sen juo.” (TKU/A/20/84/H1.)
64



Alkoholin merkitys ja sithen suhtautuminen vaihteli ystidviporukoiden vililld jonkin
verran, mutta haastattelupuheen perusteella suurelle osalle silld oli selked rooli festivaalin
objektina, kuten voidaan huomata esimeriksi tdstd viidennen ryhmédn jdsenen
kommentista: [~ -] md muistan yhden kerran, kun yhten pédivin mul jéi kaikki juotavat
sithen portille. Kyl se niinku maailma romahti siin kohtaa. Et mitd nyt tehddén.”
(TKU/A/20/84/H3.) Toisessa, kolmannessa ja viidennessd haastattelussa alkoholin
kuvailtiin kuuluvan osaksi Ruisrockia ja sille annettiin selked ja merkittdvd rooli.
Esimerkiksi yksi kolmannen ryhmin jésenisti totesi, ettd: "Ei me varmaan Ruissiin
mentdis, jos me ei siel juotais jotai” (TKU/A/20/82/H3). Alkoholi liitettiin
haastattelupuheessa yhdessdoloon ja rentoutumiseen ja sen ajateltiin auttavan jaksamaan

lapi pitkdn Ruisrock-viikonlopun, miké tulee ilmi seuraavissa sitaateissa:

Tosiaan se musiikki ei oo varmaan meille niin tdrkeet. Se on just se, et
padsee hyvididn fiiliksee. Sit tiet si vaan rentoutuu siind. Ei oo kiire
mihinkddn. Sit siin vdhdn siemaillaan ja istuu pitkddn ja 1ihtee ehka
johonkin sitten. (TKU/A/20/82/H1.)

Se vois olla aika rankkaa ilman alkoholii olla se koko aika sielld. Tota se
musiikki ja kaikki sddtdminen ja kaikki. Kyl siin vdhdn tarvii semmost.
(TKU/A/20/82/H4.)

Neljannessd ryhméssd alkoholin kéyttd oli niin ikd&n vuotuista, mutta vain osa ryhmén
jasenistd ajatteli sen olevan Ruisrockiin osallistumisen kannalta valttdméatontd. Tassdkin
ryhmiéssd ajatus Ruisrockista ilman alkoholia kuitenkin tuntui osasta vieraalta, ja yksi
ryhmién jisenistd totesi, ettd ’[e]hkd se olis vaan vdhdn outoo, jos ei olis sitd pulloo
festareil” ja jatkoi vield: “Ja et ei kévis jossain anniskelualueel” (TKU/A/20/83/H3).
Alkoholin nauttiminen on liitetty festivaalien aikaiseen vaihtoehtoiseen kiyttdytymisen
normistoon, joka rikkoo arkisia sosiaalisia rajoja, mutta on festivaalien ajan
hyviksyttivdd (Picard & Robinson 2006, 11-12). Haastatteluissa esiin noussut kytkos
Ruisrockin ja alkoholin vililld tekee omalta osaltaan nikyvdksi Ruisrockin aikaiset
vaihtoehtoiset normit seké ajatuksen erityisestd arkitodellisuudesta eroavasta festivaalin

ajasta.

Alkoholia kdyttdvien ryhmien puheessa alkoholin nauttimisen padmairénd ei kuitenkaan
usein kuvailtu olevan vahva humalatila, vaan “pikku kiva” (TKU/A/20/83/H1). Vaikka

alkoholin nauttimisen sekd jonkinlaisen pédihtymisen koettiin ndiden neljin ryhmén
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piirissd kuuluvan Ruisrockiin, alkoholin vaikutuksen ei haluttu heikentivin muiden
asioiden kokemista festivaaliviikonlopun aikana. Haastattelupuheen mukaan alkoholia
kaytettiin sen verran, ettd jokainen pystyi huolehtimaan itsestién, eikd aiheuttanut muille
ryhmén jdsenille harmia, kuten esimerkiksi toisessa haastattelussa kavi ilmi: ”Et se ei 0o
mitenkdd padosassa, vaan silleen, etté jos tekee mieli ottaa, nii sit ottaa. Mut ottaa silleen,
et ei oo ikind taakkana muille.” (TKU/A/20/81/H2.) Samoin kuin alkoholin nauttimisen
matkalla kohti Ruisrockia kerrottiin valmistavan ryhméé arjesta eroavaa aikaa varten, se

myos vaikutti ylldpitdvin titd tunnetta erityisestd ajasta ldpi viikonlopun.

Seuraavassa toisen haastattelun sitaatissa toinen haastateltavista pohtii syitéd
alkoholinkdytolle. Sitaatin perusteella alkoholia voidaan pitdéd rituaalisena objektina,
jonka nauttiminen Bellin ajatuksia mukaillen on performanssi, joka erottaa rituaalin
arkitodellisuudesta eroavaksi erityislaatuiseksi toiminnaksi, silld sen nauttiminen ei kuulu
samalla lailla ryhmaéldisten arkeen (Bell 2009). Toisaalta sitaatissa alkoholinkdyton

kuvaillaan kumpuavan my0s suomalaisesta alkoholikulttuurista:

No osahan selittyy ihan vaan sellasella niinku perinnolld, et minkélaiset
juomakulttuurit Suomessa on. Ja toisaalta taas sitten se on omanlaisensa
tapa aikuisten ihmisten myds heittdd tidysin vapaalle. Et kun ei sellasta
kdyttdytymistd muuten sitten halua, eikd pystykddn toteuttamaan, sitten
arjessa pitkin vuotta. (TKU/A/20/81/H2.)

Muista ryhmistd poiketen ensimmdiisen haastatteluryhmén puheessa alkoholi ei saanut
merkittdvad roolia osana Ruisrockia. Kertoman mukaan ryhmé saattoi juoda muutaman
annoksen matkalla festivaalialueelle tai ostaa joitain juomia Ruisrockin
anniskelualueelta. Alkoholin salakuljettaminen ei kuulunut lainkaan heidédn
perinteisiinsd. Ryhmin puheessa Ruisrock kuvautui kuitenkin muiden ryhmien tavoin
arjesta eroavaksi paikaksi ja ajaksi, jossa ryhmildiset pystyivat kiyttdytymédn
vapautuneesti. Heiddn kohdallaan alkoholilla ei ollut asiaan samalla lailla osuutta kuin
muilla ryhmilld, pdinvastoin ryhméa kuvaili Ruisrockia paikaksi, jossa alkoholia ei
tarvinnut kiyttdd rentoutumista varten, silld Ruisrockin kuvailtiin olevan ”[- -]sellanen
mesta, missi on niin kun nii eldmin humalassa” (TKU/A/20/80/H2) sekd ainoa paikka,

jossa esimerkiksi tanssiminen ilman alkoholia oli miellyttivaa:
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Et siel pystyy tanssii ja sekoilla vaikka oiskin selvinpdin. [- -] Se on
varmaan ainut tilanne mis mé pystyn sithen. Mut sit esimerkiks baariin, niin
kun must on hirveet menna selvinpdin baariin. (TKU/A/20/80/H2.)

Alkoholin lisdksi myos muut Ruisrockiin liittyvdt objektit aiheuttivat jonkin verran
hajontaa ryhmien vélilld. Objektit vaihtelivat ryhmien omien tarpeiden ja
merkityksellisind pitdmien seikkojen mukaan. Vaatteet olivat yksi ryhmié jakava objekti.
Toinen haastatteluryhma tiedosti joidenkin pukeutuvan festivaaleille arjesta poikkeavalla
tavalla, mutta se ei kuulunut heiddn Ruisrock-perinteisiinsd, vaan he Kkertoivat
panostavansa ennemmin kdytdnnollisyyteen. Toisille vaatteilla oli enemmén merkitysta.
Kolmas ryhmaé kertoi, ettd ’[- -] voi siin vdhén heittid sellast retroo paille, mitd ei ehka
normist pitdis” (TKU/A/20/82/H4), kuitenkin niin, ettd ’[- -] on mukavat, mut silleen et
ndyttdd vihan tyhmaélt. Vihdn semmonen pelle lookki.” (TKU/A/20/82/H1.)

Kolmas ryhmi ei kuitenkaan keskustellut festivaalipukeutumisesta yhdessd ryhmén
jasenten kesken ennen festivaalia. Tdmé sekd sopivien vaatteiden valinta oli kuitenkin
tiarkedd etenkin ensimmaiselle ja neljdnnelle ryhmille. Ensimmaéisen ryhmén jisen kertoi
tavastaan pakata vuosittain mukaan sama vaatekappale, jonka hin oli ostanut
ensimmadisti Ruisrockiaan varten. Kuten alla olevasta lainauksesta kdy ilmi, timéan tavan
voidaan ndhdd ilmentdvin Bellin méadritelmdd pukeutumisen traditionaalisesta

toistumisesta vuodesta toiseen (Bell 2009):

[- -] mul on ollu jokaises Ruissis ssmmonen Ruissi-huitula. [- -] M4 ostin
sen siis sillon than ekaan Ruissiin, ja mi tajusin et se on ollu mul joka vuosi.
Ja viime vuonnakin méi olin ihan silleen, et pakko ottaa se kyl se huitula

sinne joku pdivd paidlle. Nii mé oisin kyl varmaa tdnd vuonnakin sen
pakannu. (TKU/A/20/80/H2.)

Neljannelle ryhmalle vaatteet olivat ensimmainen asia, jota he kertoivat pohtivansa osana
festivaalivalmistautumista. Vaatteiden kuvailtiin olevan usein arjesta eroavia ja uusia,
jotka haluttiin ottaa ensikertaa kdyttoon vasta Ruisrockissa. Lisdksi haastattelussa tuli
esiin, ettd ryhma oli edellisessd Ruisrockissa pukeutunut yhtenevédn asuun: ”[- -] viime
vuon meil oli vdhin niinku tiimiasu. Et meil oli yhten péivén kaikil jotain lehmékuvioist”
(TKU/A/20/83/H3), sekd suunnitellut tekevinsd niin myo0s tulevaisuudessa. Vaikka
pukeutumista mietittiin my0s muissa ryhmissé, se vaikutti haastattelupuheen perusteella
olevan merkityksellisintd neljdnnelle haastatteluryhmille. Ryhmén puheessa

pukeutuminen heijasteli Bellin maédritelmdd performatiivisuudesta, silld yhtendinen
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pukeutuminen oli julkista ja harkittua itsensd esittdmisté, joka samalla symbolisesti erotti

ryhmén muista Ruisrock-kévijoistd sekd merkitsi rajaa arkitodellisuudesta (Bell 2009).

Haastatteluissa kavi ilmi, ettd Ruisrockiin osallistumiseen liittyi myds erilaisia tavaroita
ja esineitd. Leirintdalueella majoittuvan kolmannen ryhmén haastattelussa mainittiin, etta
ryhmélle olennaisin mukaan pakattava tavara oli retkituoli: ”Se et kaikki ottaa retkituolit,
nii se on se tirkein” (TKU/A/20/82/H2). Lisdksi ryhmdildiset kertoivat pakkaavansa
mukaan teltat ja beer pong -pelin. Muita my0ds muissa haastatteluissa esiin tulleita
objekteja olivat muun muassa aurinkorasva ja -lasit, késidesi, nendliinat, vesipullo,
kaiuttimet, varavirta, istuinalusta ja sadetakki sekd 1dmpimét vaatteet iltaa varten. Monet
halusivat kuitenkin ottaa festivaalialueelle mukaan mahdollisimman véhin tavaraa, jotta
sielld liikkuminen olisi helppoa, mikd tuli esiin esimerkiksi toisen ryhmén
haastattelussa: "Pikemminkin meil on just se, et mahollisimman vidhén kamaa mukana,

ettd sit voi singahdella paikasta toiseen” (TKU/A/20/81/H2).

Ruisrockiin osallistuminen edellytti aineiston perusteella myos erilaisten kulkuvilineiden
kayttod. Viidennettd haastatteluryhmdid lukuun ottamatta kaikki ryhmét kertoivat
saapuvansa Ruisrockiin Turun ulkopuolelta. Ryhmaét totesivat Turkuun matkatessaan
suosivansa usein omaa autoa. Etenkin kolmannen haastatteluryhmén puheessa autoilla oli
suuri merkitys. Autojen kdyttoon saaminen viikonlopun ajaksi oli tdrked osa
festivaalivalmistautumista, silld yksi haastateltavista kertoi ryhmédn todenneen
leirintdvarusteiden kuljettamisen julkisillakulkuvileilld turhan raskaaksi: “Et mehin
mentiin sillon tosiaan pari kertaa sil bussil, nii se oli kyl aika kauheet kantaa niit kaikkii

kamoi sit sielt bussilt” (TKU/A/20/82/H2).

Turun padssd haastatteluryhmiét kertoivat kulkevansa majoituspaikan ja festivaalialueen
valid festivaalibussilla tai polkupyorilld. Ensimmdiinen, toinen ja kolmas
haastatteluryhmai suosi festivaalibussia ja viides ryhmé polkupy6rid. Neljannen ryhmén
jasenet kertoivat kulkevansa pidivéstd ja henkilOstéd riippuen jommalla kummalla ndista
kulkuvilineistd. Molemmat kulkuvilineet herittivdt kayttdjissdén erilaisia tunteita.
Haastattelupuheessa festivaalibussia pidettiin seké kdytanndllisend ratkaisuna: ’Se on siis
tosi hyvin toimiva konsepti” (TKU/A/20/81/H2), ettd epdmiellyttivdnd ihmismassan
aitheuttaman ahtauden vuoksi: ”’[- -] siin tulee semmonen hirvee tungos ja kaikki dnkee,

nii sit sekin on semmonen viaha ikdva juttu” (TKU/A/20/80/H1). Toiset haastateltavat
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olivat vannoutuneita polkupydriilijoitd, mutta pyorilld vain toisinaan kulkevien mielesti
pyordily oli epdmiellyttévié ja vaarallista, kuten yksi neljdnnen ryhmén jdsenista totesi:
”Osa tykkéaa siit pyordilyst ja osa ei. Mé en tykkéa. Se pyordily sinne [- -] on viel ithan ok,

mut se takasin tulo on vaan pelottavaa.” (TKU/A/20/83/H4.)

Viides haastatteluryhmid kertoi ajavansa vuodesta toiseen Ruisrockiin aina samoilla
polkupydrilld. He kertoivat sdilyttdneensd polkupyodrien tangoissa jokaisen vuoden
pyoraparkkiliput muistoina edellisistd vuosista. Liséksi kahdella ryhmén jdsenelld oli
kehystettyné kaikki Ruisrock-liput ja yksi kertoi sédstdneensd ensimmaiisen Ruisrockinsa
kédsiohjelman. Kaikki ryhmat kertoivat liséksi ottavansa Ruisrockista muistoksi valokuvia
tai videoita. Haastatteluissa kévi ilmi, ettd kuvia katseltiin yhdessé festivaalin aikana ja
sen jilkeen: Joo yleensd kaikki ldhettdd kaikki kuvat, mitd on ottanu, nii ldhetetddn sit
ryhméén ja sit me katotaan niit kuvii [- -]” (TKU/A/20/83/H1). Kuvia saatettiin julkaista
myds haastateltujen omilla sosiaalisen median tileilld. Joillekin haastatteluryhmille oli
myds tarkedd ostaa jotain festivaaleilta. Kaksi viidennen ryhmén jésenté kertoi, ettd heilld
oli “vuosittainen traditio” (TKU/A/20/84/H1) ostaa festivaalialueelta muistoksi
korvakorut. Neljds ryhma osti niin ikd4n vuosittain jotain kotiin viemisid Ruisrockista.
Muistojen ostaminen oli haastattelupuheen perusteella ryhmélle tiarkedd ja sille varattiin
aina oma aikansa: "Meil on sesmmonen shoppailukierros, mika tehddén aina sit joku péivi,

semmonen et kdydadn ne kaikki kojut siin 14pi” (TKU/A/20/83/HI).

Grimesin mukaan rituaaliseen objektiin voidaan viitata ikonina, joka voi laajassa
mittakaavassa tarkoittaa mité tahansa arvostettua valokuvaa, miki vetoaa tiettynd aikana
tiettyihin henkiloihin, ja saa heiddt palaamaan, vaalimaan, kehystimiin tai jopa
suukottomaan kyseistd kuvaa (Grimes 2014, 272). Erilaiset haastatteluissa esiin tulleet
Ruisrockista muistuttavat objektit rinnastuvat tdhdn ikonikédsitykseen. Haastateltavat
kuvailivat palaavansa Ruisrockissa otettuthin valokuviin tai vaalivansa festivaaleilta
mukaan tarttuneita esineitd. Siind missd festivaaliliput saivat ympirilleen konkreettiset
kehykset ja paikan seindltd, valokuvat kehystettiin nykyajan valokuva-albumeihin,
ryhmaéléisten sosiaalisen median kanavoille, joissa ne olivat tallessa sekd esilld muille
ryhmén jisenille ja sen ulkopuolisille henkildille. Puhe muistoesineistd muistuttaa Bellin
méadritelmédd sakraaleista symboleista erityisind ja tunnelatautuneina objekteina (Bell

2009).
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Haastateltavien puheessa Ruisrockiin liitettdvit objektit olivat ruokia, juomia, esineiti,
vaatteita ja kulkuvilineitd. Ruokailutottumukset olivat kaikilla ryhmilld samankaltaisia
niin, ettd ryhmait soivit yhdessd ennen festivaalialueelle menoa, festivaalialueella seké
majoituspaikalle palaamisen yhteydessd. Suuri osa ryhmistd totesi alkoholijuomien
olevan osa festivaaliosallistumista. Alkoholi erotti festivaaliajan arjesta, mutta sen
nauttimisen ei haluttu vaikuttavan muuhun toimintaan festivaaleilla. Vaatteiden merkitys
vaihteli ryhmien vililldi kaytdnnollisyyteen panostamisesta, yhdessd mietittyyn
yhtenevddn pukeutumiseen. Ryhmét kertoivat my0s ottavansa Ruisrockista muistoksi

valokuvia sekd hankkivansa muita muistoesineita.

4.6 Rituaaliset dédnet ja kielet

Kasittelen tdssé alaluvussa Grimesin médrittelemaa rituaalisen kielen elementtid (Grimes
2014) oman tutkimukseni kontekstiin sovitetulla tavalla. Késittelen ensin elementin
nimed sekd sithen lukeutuvia ulottuvuuksia, jonka jdlkeen siirryn tarkastelemaan
elementin siséltdjd. Tarkastelen ensin musiikin ja laajemmassa mittakaavassa
ddnimaailman merkityksid. Tamén jilkeen kdyn ldpi Ruisrockiin liittyvid kielellisid

kirjoitettuja, puhuttuja tai muutoin sisdistettyja elementteja.

Olen lisdnnyt elementin nimeen sanan 44ni korostaakseni musiikin merkitystd Ruisrock-
rituaalien kontekstissa tdmédn elementin kohdalla. Kisitellessddn elementtien
nimedmisen, muodostamisen ja  niiden  vilisten rajojen  médrittimisen
tutkimussidonnaisuutta, Grimes tuokin erikseen esiin musiikin hieman epéselviksi jddvéin
paikan hinen omissa elementeissddn. Hdn huomauttaa, ettd joku voisi miettid mihin
elementtiin musiikki kuuluu ja koittaa sovittaa sitd esimerkiksi osaksi rituaalisia objekteja
tai kielid. (Grimes 2014, 236.) Oman tutkimukseni kohdalla péétin sijoittaa musiikin

osaksi kielta.

Rituaalisen kielen kontekstissa Grimes nostaa esiin nimenomaan sanat, joita lauletaan
rituaalisen musiikin aikana (Grimes 2014, 240). Omassa tutkimuksessani musiikissa ei
kuitenkaan ole kyse mistdéin vuotuisasti toistuvista lyriikoista ja kappaleista tai
vilttamittd edes toistuvista musiikkigenreistd, silld Ruisrockin kohdalla kappaleiden
sanat vaihtuvat vuosittain vaihtuvien esiintyjien tai esiintyjien kappalevalintojen myo6ta.

Kyse on ennemminkin musiikista asiana itsessdén, ja sen kuuntelemisesta osana

70



festivaalirituaaleja. Tdmén takia lisdsin elementin nimeen sanan déni korostaakseni titi
musiikin tuottaman dinen kuuntelemisesta syntyvdd kokemusta sekd siihen liittyvid

merkityksid ja toiminnan tapoja, joita kédsittelin luvussa 4.1.

Suhtautuminen musiikkiin ei ollut ryhmien vélilld samanlaista, vaan musiikin merkitys ja
sen rooli osana festivaalia vaihteli ryhmien viélilld. Musiikin oleellisuudesta kertoo se,
ettd kysyttdessd erityisid mieleen painuneita festivaalimuistoja jokainen ryhmi kertoi
yhdestd tai useammasta musiikkiin liittyvdstd muistosta. Kaikilla ryhmilld kolmatta
lukuun ottamatta ndma erityiset muistot liittyivdt Ruisrockin esiintyjien konsertteihin.
Kolmas ryhmé kuitenkin kuvaili erityisid muistojaan leirintdalueelta, jossa he olivat
yhdessd kuunnelleet musiikkia kannettavalla matkakaiuttimella. Useissa muissakin
haastatteluissa  kuvailtiin, kuinka musiikkia kuunneltiin = kaiuttimista osana
festivaaliviikonloppua. Néiissd haastatteluissa musiikin kuuntelu kaiuttimista vaikutti
kuitenkin olevan vain lisdkeino musiikin kuuntelulle Ruisrockin konserttien ohella. Talta
pohjalta kolmas ryhmé eroaa muista ryhmisti silld, ettd heiddn puheessaan musiikilla on
muihin ryhmiin verrattuna pienempi merkitys. Yksi ryhmaéldisistd toteaakin, ettd [- -]
musiikki ei oo varmaan meille niin tirkeet” (TKU/A/20/82/H1), mikd ilmenee
haastateltavien puheessa myds véhdisend kiinnostuksena osallistua esiintyjien

konsertteihin:

Ei siin oikeesti kovin montaa keikkaa tuu. Vaik si oot siel kaks pdivaa ja
koko ajan keikka pyorii. Mut ei siel niinku, oikeesti jos miettii mont keikkaa
kattonu about alusta loppuun, niin se on ehkd joku kaks tai kolme.
(TKU/A/20/82/H4.)

Sen sijaan ensimmaéinen ryhma kertoi, ettd musiikilla oli festivaaliosallistumisen kannalta
jopa merkittdvin rooli: "Kun me kuitenkin ollaan loppujen lopuks menty sinne sen
musiikin perdssd” (TKU/A/20/80/H2). Ryhmiélle myos festivaaleilla esiintyvilld
artisteilla oli vilid, ja he kertoivatkin punnitsevansa osallistumistaan Ruisrockiin
kulloisenkin vuoden esiintyjidkattauksen mukaan. Haastattelun perusteella timan ryhmén
kohdalla rituaalinen &ini vaikutti siis jo valintaan siitd, ldhdetddnkd Ruisrockiin

ylipaataan.

Toisen, neljdnnen ja viidennen ryhmén puheessa musiikilla oli festivaalin kannalta suuri

merkitys. Silld kuka festivaaleilla esiintyy ei kuitenkaan ollut juuri vilid, vaan ryhmat
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totesivat ostavansa liput ennen kuin vilttimatta edes tietdvat festivaalin esiintyjid. Toinen
ryhmi luotti ndin tehdessdén siihen, etti Ruisrockissa ”[- -]on kuitenkin se koko
kotimainen kerma” (TKU/A/20/81/H1). Yksi neljinnen ryhmén jisenistd sen sijaan
totesi, ettd ”’[- -] esimerkiks tda vuosi, ei mul nyt ainakaan tuu mieleen ketéén [esiintyjai],
miké mul olis ollu silleen, et ton takii md meen [Ruisrockiin]” (TKU/A/20/83/H3), johon
toinen ryhmén jisen kuitenkin jatkoi: ”Kyl siel sit aina on joku semmonen [esiintyjé]
minkd haluu, ihan niinku pakko ndhdd” (TKU/A/20/83/H1). Huolimatta siitd, ettei
kertoman mukaan yksittéisilla esiintyjilld ollut neljannelle ryhmalle merkitysté, ryhméssa
summattiin  konserttien olevan péddasia festivaaliosallistumisessa, kuten tésté
puheenvuorosta kdy ilmi: ”’Sit loppujen lopuks vaiks eka just on silleen, et perjaattees

than sama ket siel esiintyy, mut kyl ne keikat on kuitenkin se juttu” (TKU/A/20/83/H4).

Viidennen ryhmén haastattelussa keskusteltiin siitd, ettd nykypaivéna esiintyjét eivét endd
olleet festivaaliosallistumiseen motivoiva tekija samalla tavalla, kuin ne olivat menneini
vuosina olleet, vaan Ruisrockiin ”’[- -] mennédén ihan sama ketd siel on esiintymds [- -]”
(TKU/A/20/84/H1). Yksi ryhmélédinen perusteli osallistumiseen motivoivien syiden
muutosta silld, ettd Ruisrockin musiikkitarjonta oli vaihtunut, eiki festivaaleilla endd
kuultu omia lempiartisteja. Viidennen ryhmin kohdalla rituaalinen d4ni oli siis rituaalisen
ajan kuluessa muuttunut ja vaihtanut merkitystddn niin, ettei haastattelun perusteella
ryhmélle ollut Ruisrockin kontekstissa endé niin tirkedd kuulla omaa lempimusiikkia,
vaan ylipdatdan kuulla musiikkia ja osallistua Ruisrockiin. Kertoman mukaan viidennelle
ryhmélle musiikin rituaalista &dntd oli kahdenlaista: suunnittelematonta, mutta
viithdyttdvdd sekd suunniteltua ja omiin suosikkeihin lukeutuvaa: “Tai et osa niist
esiintyjist tempaa mukanaan ja sit osa on semmosii, ketd vasta varten menndin

kattomaan” (TKU/A/20/84/H1).

Huolimatta siitd, millaisen merkityksen haastatteluryhmit antoivat Ruisrockin
esiintyjakiinnityksille, konserttien aikataulu vaikutti jollain tavalla
festivaaliosallistumiseen. Kuten mainitsin aikaisemmin rituaalisen ajan yhteydessd
luvussa 4.4, kaikki ryhmidt tekivdt haastattelupuheen perusteella jokaiselle
festivaalipdiville aikataulun Ruisrockin konserttiaikataulun ja omien musiikillisten
mieltymyksiensi ~ mukaan.  Konserttiaikataulu ~ vaikutti  my0s  musiikkiin
vélinpitimittdmadmmin suhtautuvan kolmannen ryhmén kohdalla. Haastattelun mukaan

sen perusteella tehtiin paédtds, mind paivind ryhmad vieraili festivaalialueella: ”’[- -] niin
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kyl me katotaan just se, niit esiintyjii sen verran, et kantsiiks meijin ottaa mieluummin

perjantai vai lauantai lippu esimerkiks” (TKU/A/20/82/HS).

Haastatteluista piirtyi siis kuva, ettd rituaalinen déni ja kieli vaikuttivat yhdessd myos
rituaalisen ajan hallintaan — sithen mité tehddén ja milloin tehddén. Ensinnékin ryhmén
musiikkimaun perusteella tehdyt ajankdytolliset valinnat linkittivét rituaalisen ddnen
rituaaliseen aikaan. Toiseksi néitd valintoja tehtiin Ruisrockin jdrjestdjien laatiman
konserttiaikataulun pohjalta, joka antoi raamit musiikkimakuun perustuvien valintojen
tekemiselle. Grimesin teoriaa lainaten tdtd aikataulua voisi verrata rituaaliseen
kirjoitukseen, joka omalta osaltaan ohjaa rituaalin kulkua (Grimes 2014). Talloin
rituaalisen ddnen voidaan ndhdé vaikuttavan musiikin vilitykselld, ja rituaalisen kielen
rituaalia ohjaavan kirjoituksen osalta, festivaaliviikonlopun kulkuun ja etenkin rituaalisen

ajan hallintaan.

Kuten jo aiemmin esitin, jokainen ryhmd mainitsi kuuntelevan musiikkia osana
festivaalirituaaleja my0s konserttien ulkopuolella. Kaikki ryhmat kertoivat kuuntelevansa
ainakin jonkin verran Ruisrockin esiintyjien musiikkia jo ennen festivaaliviikonloppua.
Ensimmaisessi, toisessa ja kolmannessa haastattelussa liséksi todettiin, ettd ryhmaéldiset
toisinaan tutustuivat myo0s heille entuudestaan tuntemattomien Ruisrockiin kiinnitettyjen
esiintyjien musiikkiin, joko oman mielenkiinnon tai toisen ryhmaéldisen

musiikkisuosituksen perusteella.

Toinen ensimmdisen ryhmédn jdsenisti mainitsi yhdeksi syyksi entuudestaan
tuntemattoman musiikin kuuntelulle myds musiikin sanoitusten opettelun: ”Nii sitd ma
sit kuuntelin etukdteen, et ma en kuole siel keikalla, kun mi en tiedd mitddn biisei”
(TKU/A/20/80/H2). Titd sama haastateltava perusteli silld, ettd konsertteihin eldytymisen
ja niistd nauttiminen oli helpompaa, mikidli laulujen sanoitukset olivat tuttuja jo
entuudestaan: ”No ei ehka tarvii osaa, mut se et tietdd, ettei ihan silleen vaan seiso sielld,
kun ei yhtddn pysty fiilistelee” (TKU/A/20/80/H2). Konserttien aikana mukana
laulaminen tuli esiin my0s muissa haastatteluissa. Musiikki sai siis &dédnellisestd
painotuksesta huolimatta myds jotain kielellisid ominaisuuksia niiden haastateltavien
kohdalla, jotka kokivat esiintyjien laulujen sanojen mukana pysymisen tirkeénd. Tama ei
kuitenkaan ollut kaikille merkityksellistd, vaan toisen ryhmén haastattelussa keskusteltiin

myds siitd, ettei hyvén konserttitunnelman saavuttaminen edellyttdnyt kaikkien laulujen
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sanojen osaamista kokonaisuudessaan, silld Ruisrockin hyvin tunnelman kerrottiin
tarttuvan haastateltaviin muutoinkin, kuten seuraavan aineistositaatin perusteella voidaan
todeta: ”’[- -] ei sil oo mitddn merkitystd, sd et valttdmaét kaikkia sanoja [- -] osaa jokaseen
biisiin. Mut et se fiilis mikd siel on, nii se on niinku nii tarttuvan hyva.”

(TKU/A/20/81/H2.)

Lisdksi musiikkiin liittyvd rituaalinen &ini saattoi vaikuttaa haastateltaviin myds
varsinaisen Ruisrockin rituaalin ulkopuolella. Toinen ensimmaéisen ryhmén jésenistéd
kuvaili, kuinka hin palasi muistoissaan Ruisrockiin katsoessaan nauhoitusta yhtyeen
konsertista, jonka musiikin hidn henkilokohtaisesti liitti Ruisrockiin. Grimesin teoriaa
lainaten yhtyeen musiikin kuuntelua voidaan pitdd haastateltavalle rituaalisena d4nend
varsinaisen rituaalisen ajan jilkeen (Grimes 2014): ”Mut sitten nytten esim. vappuna ma
katoin sen keikan, ja [- -] siit tuli silleen hyvé fiilis, kun siit tulee mydskin Ruissi-muistot

mieleen” (TKU/A/20/80/H1).

Haastattelupuheen pohjalta voidaan siis sanoa musiikin olevan tirked osa Ruisrockia ja
etenkin siihen liittyvai rituaalista 4antd. Musiikkifestivaalin kontekstissa tdima havainto
vaikuttaa myo6s loogiselta sekd jopa oletettavalta. Kuitenkin kysyttdessd seikkoja, jotka
haasteltavien mielestd tekevét Ruissalon saaresta Ruisrockin festivaalialueen ja erottavat
sen arkisesta Ruissalosta eroavaksi paikaksi, vain toisessa haastatteluryhméssi mainittiin
Ruisrockin dé@nimaailma: ’[- -] téltdhén se ndyttdd niin kun pelkistdén, kun ei oo sitd koko
festariin liittyvad infrastruktuuria ja ithmisid ja kaikkee sitd vilinda ja d4ntd ja hajuja ja
tilleen ndin” (TKU/A/20/81/H2). Kuten aineistositaatista kdy ilmi, timédkéan ryhma ei

kuitenkaan erikseen puhunut musiikista, vaan yleisemmin paikan ddnimaailmasta.

Kolmannessa haastattelussa yksi haastateltavista viittasi Ruisrockin ddnimaailmaan myds
negatiivisempaan savyyn meluna, joka hairitsi muuta kommunikointia: ”Soitat jollekin,
nii siel on niin kova melu, et si saa siit mitddn selvéa siit puheesta” (TKU/A/20/82/HS).
Grimes onkin todennut, ettei se miké lasketaan rituaalille merkitykselliseksi déneksi, ole
itsestddn selvdd, vaan merkityksellisen ddnen ja merkityksettoméin melun ero riippuu
tarkoituksesta, mééritelmastd, perspektiivistd ja vastaanotosta (Grimes 2014, 274).
Edellisessd kolmannen haastattelun sitaatissa alueella pauhaava musiikki oli puhelimessa
puhumisen kontekstissa muuttunut merkityksellisestd dénestd héiritseviksi meluksi.

Haastatteluaineiston mukaan d4ni ei siis itsessdédn luo rituaalista paikkaa, mutta silld on
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kuitenkin rituaalisen kokonaisuuden kannalta suuri merkitys, joka tuli esiin esimerkiksi
puheessa musiikista sekéd konsertteihin osallistumisesta, jonka kerrottiin olevan tdrkein

festivaalialueella suoritettava toiminta, kuten luvussa 4.1 toin esiin.

Grimesin mukaan rituaalia kisittelevid keskusteluja seké tapoja puhua rituaalista voidaan
jo itsesséddn pitdd osana rituaalista kieltd (Grimes 2014, 240), jolloin my0s haastatteluissa
tuotettua puhetta voidaan tarkastella osana rituaalien elementtejd. Haastattelutilannetta
tarkasteltaessa tulee ottaa kuitenkin huomioon, ettd keskustelut olivat jirjestettyjd seka
tutkijan moderoimia, miké on osaltaan saattanut vaikuttaa rituaaliseen kieleen ja siihen,
mitd sanotaan ja miten sanotaan. Lisdksi Victor Turner muistuttaa, ettei sitd mitd ihmiset
voivat sanojen avulla rituaaleista kertoa, voida tdysin verrata todelliseen rituaaliseen
kokemukseen, tai siithen tietoon, jota rituaaleista voidaan saada niitd havainnoimalla

(Turner 1982, 19-20).

Yleisesti haastattelujen perusteella Ruisrockista puhutaan iloisesti ja innostuneesti.
Kaikissa haastatteluissa festivaaliin viitattiin positiivisesti latautuneilla ilmauksilla, ja se
oli haastateltavien mukaan “kesdn hienoin viikonloppu” (TKU/A/20/84/H3) seki
”[plaras festari, mitd on” (TKU/A/20/83/H2). Haastattelujen lopussa haastateltavat
kuvailivat myos itse haastattelua ja sen suomaa mahdollisuutta puhua Ruisrock-
rituaaleista miellyttidviksi, kuten esimerkiksi seuraavassa puheenvuorossa tulee ilmi: ”Ei
ollu iso vaiva, mukavahan ndit on muistella” (TKU/A/20/82/H1). Ajoittain puhe sai
joissain haastatteluissa kuitenkin my0s negatiivisia sidvyjd, kun haastateltavat kuvailivat
ikdvampid festivaaleihin liittyneitd muistoja, kuten vuoden 2019 sunnuntai-illan
esiintyjien peruuntumista, joka neljdnnen haastatteluryhméin mukaan ’[- -] ei oo kauheen

lammin muisto sitten se” (TKU/A/20/83/H4).

Kuten rituaalisia toimintoja kasittelevistd luvusta 4.1 ja rituaalista aikaa tarkastelevasta
luvusta 4.4 kivi ilmi, ryhmél&isten keskindisessé kanssakdymisessi festivaali oli ldsni jo
ennen festivaaliviikonloppua sekd sen jilkeen. Ennen Ruisrockia, eli festivaaliin
valmistavana  rituaalisena  aikana, ryhméldiset kuvailevat  suunnittelevansa
osallistumistaan Ruisrockiin kasvotusten sekd tekstiviestien vilitykselld. Festivaalin
jalkeisend aikana osa ryhmistd puolestaan kertoi muistelevansa festivaaliviikonlopun
tapahtumia. Tatd kommunikointia voidaan pitdé osana rituaalista kieltd, joka vilittyy sekd

puhutussa ettd kirjoitetussa muodossa ennen ja jalkeen varsinaista festivaaliviikonloppua.
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Vaikka voidaan olettaa, ettd myos festivaaliviikonloppu pitdd siséllidn monia
keskusteluja ja kommunikaatiota, vain toinen haastatteluryhméd mainitsi haastattelun
kuluessa useaan otteeseen festivaaliviikonlopun eri vaiheissa kdydyt keskustelut. Kuten
alla olevasta aineistositaatista voidaan lukea, ndiden keskustelujen tarkoituksena oli
yhdessd reflektoida ja kisitelld sitd, mitd ryhméléiset olivat festivaalipdivien aikana
ndhneet ja kokeneet. Sitaatissa toinen ryhmén jdsen kertoo ryhmin tavasta keskustella
matkalla festivaalialueelta majoituspaikalle sekd Turusta takaisin kotikaupunkiin. Muissa
haastatteluissa ei mainittu reflektoivaa keskustelua lainkaan. Vaikka yksinomaan
haastattelujen pohjalta ei voida véittdd, etteikd muissakin ryhmissd samanlaista
keskustelua kdytiisi, voidaan kuitenkin haastatteluaineiston valossa péételld reflektoivan

keskustelun olevan erityisen tdrkedd toiselle haastatteluryhmélle.

My0s kans sit paluumatka ei oo silleen, et kuski ainoostaan olis hereill4 ja
jol olis pulssi. Vaan et sit eri tavalla palastellaan se, et mité kaikkee sitd on
nihny ja kokenu sit sen reissun aikana. [- -] sitd kans tulee tehtyy sillon, kun
kavellddn sinne yodosille. Kun eri tavalla sitten pystyy kans kertoo, et mitd
on ehké ndhny pdivin aikana, versus mikd nyt ei valttdmait tuu mieleen, kun
siin alueella liikutaan. [- -] sit kans kuullaan, et mitd muil on jdény mieleen,
ja mitd on ndhty ja kuultu ja koettu. (TKU/A/20/81/H2.)

Haastattelupuheessa Ruisrockiin liittyvésti kielenkdytosté oli 16ydettavissd my0s erilaisia
termejd ja ilmaisuja, joita haastateltavat kéyttivdt puhuessaan festivaalista. Termit
vaihtelivat haastattelujen vililli, mutta niiden teemoista oli 10ydettidvissd myo0s
yhtdldisyyksid. Jotkin termit eivét valttamattd erikseen esiintyneet ryhmien jokaisen
jasenen puheessa. Ne tulivat esiin tilanteissa, joissa yksi tai useampi ryhmén jisenista
kertoi jostain ryhmia yhdistdvésta toimintatavasta tiettyd termid kédyttden. Muut ryhmén
jasenet saattoivat myotdilld kertomusta tai jatkaa tilanteen selittimistd, endd uudelleen
termid vélttimatta toistamatta tai pysytelld hiljaa ja antaa toisille jasenille tilaa kertoa
tapahtumista. Haastattelujen perusteella pdittelin termien olevan osa ryhmien siséisti
kielenkdyttod, silld termejd ei esimerkiksi tarvinnut selittdd toisille jdsenille, vaan ne
vaikuttivat olevan kaikille tuttuja. Tdmén takia késittelen seuraavaksi haastatteluissa esiin

tulleita termejd ryhmien yhteisend tapana kayttda kieltd ja kommunikoida.

Kolmatta ja viidennettd haastatteluryhméd yhdisti tapa puhua Ruisrockista “kuplana”

(TKU/A/20/82/H4; TKU/A/20/84/H1; TKU/A/20/84/H3; TKU/A/20/84/H4;
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TKU/A/20/84/HS), joka haastattelupuheen perusteella tarkoitti, ettd Ruisrock oli oma
muusta maailmasta ja arkitodellisuudesta erilldén oleva paikka, kuten aikaisemmin esitin
luvussa 4.3. Paikkojen lisdksi myds objekteihin viitattiin erilaisilla termeilld. Toiselle,
viidennelle ja neljdnnelle ryhmille alkoholin salakuljettamisen ympérille oli
muodostunut erilaisia puhetapoja. Toinen haastatteluryhmai viittasi tapaan salakuljettaa
Ruisrockiin alkoholijuomia ”piilopulloalakulttuurina” (TKU/A/20/81/H2). He puhuivat
ndistd juomista piilopulloina” (TKU/A/20/81/H1; TKU/A/20/81/H2), joiden
valmistamiseen tarvittiin piilopulloainekset” (TKU/A/20/81/H1). Vastaava termi
viidennelle haastatteluryhmélle oli ”jemmapullo” (TKU/A/20/84/H2) Salakuljetettavien
pullojen valmistamiseen viitattiin puolestaan neljdnnesséd haastattelussa “labrana”

(TKU/A/20/83/H4; TKU/A/20/83/H5).

Alkoholin lisdksi my0s muihin rituaalisiin objekteihin liittyi omaa termistddén.
Viidennen ryhmén kaksi jdsentd nimitti festivaalilta vuosittain muistoksi ostamiaan
korvakoruja ruiskorvakoruiksi” (TKU/A/20/84/H1) ja ensimmadisen ryhmén toisella
jasenelld oli ollut mukanaan joka vuosi vaate, jota hin nimitti “Ruissi-huitulaksi”
(TKU/A/20/80/H2). Lisidksi esiintyjien konsertteihin liittyi erilaista sanastoa. Viides
haastatteluryhmid  kutsui  illan  viimeistd  esiintyjdd  ”jytky-jytky-béndiksi”
(TKU/A/20/84/H4), “teknopumpuksi” (TKU/A/20/84/H1) tai “teknoreivipumpuksi”
(TKU/A/20/84/H1). Puolestaan neljannessd haastattelussa joidenkin esiintyjien
konserttethin ~ osallistumiseen  viitattiin ~ ”sekoamisena”  (TKU/A/20/83/H1;
TKU/A/20/83/H3), joka tarkoitti haastateltavien puheessa voimakasta musiikkiin
eldytymistd ja sen mukana liikkkumista, jota késittelin tarkemmin rituaalisten toimintojen

yhteydessé luvussa 4.1.

Viides ryhma kertoi my06s ilmauksesta, joka oli syntynyt tekstiviestin nidppdilyvirheesta,
ja jadnyt sen jilkeen eliméin yhden haastateltavan mukaan jopa perinteend: “Eli
reivikontti oikeelta nimeltd, mut joku onneton kirjotti Whatsappiin reivokontti, niin se on
jadny aika hyvin eldmddn. Jonkin ndkénen perinne sekin varmaan on.”
(TKU/A/20/84/H3.) Kertoman mukaan termin kdytossd olikin kidytdnnollisyyden sijaan
kyse termiin liittyvdn muiston ylldpitdmisestd kielellisen ilmaisun avulla: ”Joka toiseen
viestiin se pitdd jotenkin mahduttaa, vaik ei sil olis mitdd, kdytdnnds mitdén merkitysta.
Kukaan ei olis siel tai mitdin muuta, mut sit se kontti ja se meininki pysyy hengis.”

(TKU/A/20/84/H3.) Toinen viidennen ryhmin puheeseen tarttunut ilmaus oli
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“Ruisrockin jdlkeinen masennus” (TKU/A/20/84/HS5), joka kuvasti festivaalin

loppumiseen liittyvid negatiivisia tunteita.

Ruisrockin konserttiaikataulun liséksi kirjoitettu kieli tuli haastatteluissa esiin myos
maininnoissa ryhmien jdsenten Kkirjoittamista teksteisti. Toinen ensimmadisen
haastatteluryhmin jasenistd kertoi ryhmén tavasta kirjoittaa lista festivaaleille mukaan
pakattavista tavaroista. Kolmannen ryhmén jdsen puolestaan kuvaili, kuinka ryhmalla [ -
-] on excelit pystyssd” (TKU/A/20/82/H2) leirintdalueella pelaamastaan beer pong -pelin
pisteistd. Jotkut ryhmét kertoivat myds Ruisrockin jdrjestdjien pystyttdmiin julisteihin tai
kyltteihin liitetyistd merkityksistd. Toinen ensimmaéisen ryhmén jésenistd kuvaili
festivaalibussien kylkien Ruisrock-teksteistd noussutta innostusta etenkin ryhmén
ensimmadisend Ruisrock-vuotena: ”’[- -] kun niis busseis kun luki Ruisrock, ja sit meil oli
jotkut kamerat, ja me oltiin silleen vau nois lukee Ruisrock nois busseissa”
(TKU/A/20/80/H2). Puolestaan toisen ryhmén haastattelussa festivaaliporttien Ruisrock-
tekstikyltti kuvautui kuin symboliksi sille, ettd ryhmaé oli jilleen saavuttanut Ruisrockin
festivaalialueen: “Noku nékee portit, siel lukee se Ruisrock, vuosiluku tilleen, ja sit jai

venaa siihen. Ja sit joo pdistién sisddn, nii sit ollaan silleen et jes.” (TKU/A/20/81/H1.)

Kirjoitettu kieli madritteli osittain my0s joidenkin ryhmien kohdalla rajaa sallitun ja
kielletyn toiminnan vélilld. Osa ryhmistd mainitsi joitain Ruisrockin virallisia sdéntd;jé,
joiden he kertoivat sdéntelevin heidédn festivaaliosallistumistaan. Viides ryhma luetteli
joitain kayttdytymistd ohjaavia jérjestysddntojd, minkd jilkeen yksi ryhmin jisenisti
kuitenkin totesi: “’Siis jos kévis niin, et ei olis lippuu ja ois mahdollisuus jollain vilunki
kostil sinne mennd, nii kyl se tés tapaukses olis tdysin sallittuu. Olis se melkeen miti
vaan.” (TKU/A/20/84/H4). Vaikka viides haastatteluryhmd siis mainitsi joitain
Ruisrockin virallisia sdéntdjd, he pitivit haastattelun perusteella osaa sddnnoistd
joustavina ja kokivat niiden rikkomisen mahdolliseksi tilanteen niin vaatiessa. My0s
ensimméinen haastatteluryhmd nojasi puheessaan Ruisrockin jérjestyssddntdihin
pohtiessaan sitd, mikd festivaaleilla oli kiellettyd. Ryhmin jdsenet mainitsivat joitain
yksittéisid tekoja ja toinen jdsenistd summasi, ettei hin tekisi mitddn, mitéd voitaisiin pitdd

laittomana, kuten kiipedisi roska-astioiden péélle:

Enka ehka ldhtis mihink&én roskisten pédlle tanssimiseen. Jotenkin, no mé
muutenkaan en tykkéa niin kun tehd mitdan tollasta ns. laitonta. [- -] mua

78



ahdistaa se, et jos jonkun vartijan tiytyy tulla sanoo mulle, et kdyttdydypa
kunnolla. (TKU/A/20/80/H2.)

Viidennestd ryhmistd poiketen ensimmdiinen ryhmid siis ei ndhnyt kirjoitettuja
jarjestyssdantoja joustavina. Niin ollen Bellin ajatus rituaalien kulkuun vaikuttavista
saannoistd (Bell 2009) kédvi ensimmadisen ryhmén kohdalla toteen joustamattomampana
kuin muiden ryhmien kohdalla. Ensimméisen ja neljannen ryhmin vertailu puolestaan
osoittaa, ettd haastatteluryhmét saattoivat suhtautua sddntoihin my6s tdysin
pdinvastaisesti, jolloin se mikd toiselle ryhmaille oli kiellettyd, oli toiselle mieluinen
festivaaliaktiviteetti. Tadméd tuli esiin, kun neljinnen ryhmén jisen erikseen mainitsi
ryhmaéldisten tavasta nimenomaan kiivetd roska-astioiden péélle kuuntelemaan
musiikkia: ”Nii ja yleensa sit me ollaan semmosii, et me noustaan aina johonkin roskiksen
paille. Se on jotenkin niin siistii.” (TKU/A/20/83/H2.) Voidaan siis todeta, ettd
haastattelujen nojalla Ruisrock-kdvijit eivét liitd festivaaliosallistumiseen valttamétta

yhdenmukaisia sdént6jd, vaan kévijat tulkitsevat ja suhtautuvat sddntdihin eri tavoilla.

Neljdnnen sekd toisen haastatteluryhmén puheen perusteella festivaaliosallistumista
maidrittelevdt ohjeistukset eivit valttdmaitta 1dhde ainoastaan jostain ylemmén tahon — eli
tissd tapauksessa Ruisrockin jarjestdjien — laatimista sddnndistd, vaan ryhméstd itsestdan.
Yksi neljannen ryhmén jisenistd mainitsi ensin joitain arkielimaa koskevia yleispétevid
kiytosnormeja, mutta nditd tirkedmpid ryhmaélle vaikutti haastattelupuheen perusteella
olevan ryhmaldisten vilinen kommunikointi siitd, mihin kukin oli menossa: ”’[- -] et tietdd,
et ei voi vaan ldhtee. Et kyl sun pitd4 jollekin kertoo mihin sd meet. Ja sit sun pitdé just
sopii, et mis me ndhdddn.” (TKU/A/20/83/H1.) Toisella ryhmélld ajatukset olivat
samankaltaisia. Sdannoissa oli jarjestyssdantdjen sijaan ennemminkin kyse siitd, kuinka
ryhmadssé ollaan ja toimitaan niin, ettd ryhma toimii halutulla tavalla, kuten seuraavasta

sitaatista voidaan paitelld:

Kyl siin on aika semmonen selkee jotenkin vakiintunu se tapa, et miten
ollaan tos porukassa ja miten sit ikddn kuin kayttdydytdd. Ja et porukkana
menndén yksikkond ja ollaan. Ja okei voidaan hajautuu, mutta sit palataan
takas yhteen. (TKU/A/20/81/H1.)

Neljannen ja toisen ryhmin kohdalla rituaalia ei siis méérittdnyt jokin kirjoitettu ohjeistus
tai sddntoteksti, vaan Grimesin teoriaa lainaten sddnnoissa oli ennemmin kyse suullisesta

ohjeista ja tiedosta siitd, miten Ruisrockissa kuuluu kdyttaytyd ryhmén sisdisen toiminnan
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koodiston mukaisesti (Grimes 2014). Néiden ryhmien kohdalla tdm4 tarkoitti etenkin siti
tapaa, kuinka ryhméssé ollaan yhdessa ja kommunikoidaan toisten kanssa. Toisaalta oli
kyse sitten Ruisrockin virallisten sddnt6jen noudattamisesta tai ryhmén sisdisten normien
mukaan toimimisesta, ndyttdd Bellin mairittelemd traditionaalinen ja muodollinen
kulttuurin sosiaalisten ja moraalisten kdytdntdjen sekd ohjeiden seuraaminen (Bell 2009),

kdyvén haastattelujen perusteella Ruisrockin kontekstissa toteen.

Huomionarvoista on kuitenkin se, ettd neljds ryhma teki yhden ryhmélédisen kohdalla
poikkeuksen, ja antoi hénelle luvan rikkoa ryhmin yhteisid sosiaalisia ohjeita. Tamén
luvan ryhma oli antanut jasenelle, jolla oli aikaisemmin rituaalisten ryhmien yhteydessi
luvussa 4.2 esitteleméni “sekoilijan rooli” (TKU/A/20/83/H3). Yksi ryhmén jdsenistd
kertoi, ettd vastoin aikaisemmin kerrottua, tdmén jdsenen annettiin ldhted ryhmésti
yksinddn. Sama jisen perusteli titd toimintatapaa silld, ettd ryhma tiesi tdiméan “’sekoilijan”
16ytavan myds muita tuttuja festivaalialueelta: ”Et se on kyl ainut keté jétetddn yksin,
koska se taas 16ytdd jonku ihmisen. Siis kun se kévelee, nii siin on joku sen tuttu ja sit se

on niitten kaa.” (TKU/A/20/83/H1.)

Haastatteluihin osallistuneiden ystidvadporukoiden luonne selittdd omalta osaltaan tdta
neljdnnessd ryhmissd esiintynyttd mahdollisuutta rikkoa yhteisid normeja. Grimesin
mukaan toiset ryhmét ovat enemmén ryhmien jésenten omissa kéasissd kuin toiset, jolloin
esimerkiksi sukulaisuuteen, sosiaaliseen luokkaan tai kansalaisuuteen sidotut luokat ovat
suhteellisen pysyvii statuksia, joita emme itse pysty valitsemaan, vaan ne annetaan meille
ulkoapdin. (Grimes 2014, 283.) Ruisrockiin liittyvien ryhmien syntymisen
mahdollisuuteen on toki omalta osalta vaikuttanut monet ryhmien jasenten ominaisuudet,
mutta pohjimmiltaan ne ovat silti ystdviaryhmié, joiden yhdesséolo perustuu enemmin
jasenten yhteiseen haluun olla yhdessd, kuin ulkopuolelta annettuun muottiin. Ryhmien
jasenten ldheiseen ystdvyyteen perustuva side selittdd samalla mahdollisuutta rikkoa
ryhmén sosiaalisia normeja. Bellin mukaan sosiaalisesti intiimeissd tilanteissa, joissa
thmiset ovat tuttuja toisilleen kdytdnnollisyys ajaa usein muodollisuuden edelle (Bell
2009, 238-239). Haastatteluryhmien sisdistd toimintaa voidaan pitda tillaisena intiimind
tilanteena. Ryhmill4 siis oli omat muodolliset tapansa toimia, mutta neljinnen ryhmén
kohdalla vaikuttaa haastattelun perustella siltd, ettd ryhmaé jousti sosiaalisesta normistaan
yhden jdsenen kohdalla, silli se oli kdytinnollisempdd, kuin muodollisen normin

ylldpitdminen tdménkin jdsenen kohdalla.
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Haastatteluaineiston perusteella Ruisrockiin liittyvd rituaalinen dini koostui etenkin
musiikista ja rituaalinen kieli puheesta, kirjoitetuista teksteistd sekéd déneen lausutuista
kirjoittamattomista normeista. Musiikki oli oleellinen osa festivaalia jokaiselle ryhmaélle.
Yhtd haastattelua lukuun ottamatta etenkin esiintyjien konsertteja pidettiin tarkeina,
vaikkei jokaiselle ryhmaélle itse esiintyjilld ollut merkitystd. Haastattelujen perusteella
Ruisrockiin liittyvista asioista keskusteltiin festivaaliviikonlopun liséksi sitd ennen sekéa
sen jdlkeen. Festivaalin liittyvd puhe oli pddosin positiivista ja sithen liitettiin erilaisia
ryhmien sisdisid termejd. Kirjoitetun kielen osalta festivaaliosallistumiseen vaikutti
aineiston perusteella Ruisrockin konserttiaikataulu ja jirjestyssddnnot. Omaa
kiyttdytymistddn ryhmét ohjasivat kuitenkin virallisten sdéntdjen lisdksi ryhméssa

sisdistettyjen sosiaalisten normien avulla.

S Lopuksi

5.1 Johtopaatokset

Tutkimukseni pddkysymys on ollut selvittdd viidestd ryhméhaastattelusta koostuneen
aineistoni pohjalta millaisia rituaaleja Ruisrockiin osallistumiseen liittyy vakituisesti
festivaaleilla vierailevilla ystdvdporukoilla. Olen tutkimuksessani esitellyt nditd rituaaleja
Ronald Grimesin méérittelemien rituaalien elementtien (Grimes 2014) ja Catherine Bellin

rituaalien piirteiden (Bell 2009) avulla.

Kuten analyysissdni kidy moneen otteeseen ilmi, muodostamieni elementtien rajat ovat
osin keinotekoisia. Olen Grimesin ajatusta seuraten osoittanut, kuinka esittiméni
elementit muodostuvat vuorovaikutuksessa toistensa kanssa (Grimes 2014) niin, ettd
esimerkiksi rituaalista toimintaa on vaikeaa tarkastella ilman muiden elementtien
késittelyd tai rituaalisen ryhmén toimintatapoja ymmartdé tarkastelematta niin rituaalisia
toimintoja, objekteja kuin kieltdkin. Ruisrockiin osallistumisen rituaalinen kokonaisuus
muodostuu siis monesta eri litkkuvasta osasta, jotka eivdt toimi tyhjidssd erillddn

toisistaan, vaan muodostavat dynaamisen rituaalin kokonaisuuden.
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Elementtien rajojen keinotekoisuudesta huolimatta ne ovat tutkimuksessani toimineet
hyvind analyysin ty6kaluina, joiden avulla olen mééritellyt Ruisrockiin osallistumiseen
liittyvid moninaisia rituaaleja. Elementit ja niiden piirteet osoittavat, kuinka olen
rituaalitutkimuksen ndkokulmaa hyddyntdmidlld voinut tarkastella Ruisrockia
kokonaisvaltaisena ja laaja-alaisena ilmiond, mikd ei muita tutkimusmetodeja
hyodyntdmalla olisi valttamétta ollut mahdollista. Liséksi rituaalitutkimus ei rajoittanut
tarkasteluani vain samanlaisina toistuviin seikkoihin, vaan pystyin yhtéldisyyksien liséksi
tuoda esiin tapoja, joilla Ruisrockiin osallistuminen eroaa eri ryhmien valilla.
Rituaalindkdkulmaa hyddyntdmailld olen osoittanut, mikd Ruisrockiin osallistumisen
kontekstissa on mahdollista, mikd viltettdvdd ja mikd neuvoteltavissa tai yksilon

padtettdvissa olevaa.

Analyysini pohjalta Ruisrock-rituaalit muodostuvat kuuden rituaalisen elementin varaan,
jotka ovat rituaaliset toiminnat, toimijat ja ryhmét, paikat, ajat, objektit sekd dénet ja
kielet.  Niistd  elementeistdi  voidaan  l0ytdd  piirteitd  muodollisuudesta,
traditionaalisuudesta, sddntdjen  mukaisuudesta, sakraaleista symboleista ja

performatiivisuudesta.

Ruisrockiin liittyvit rituaaliset toiminnat voidaan analyysini pohjalta jakaa ajallisesti
kolmeen kategoriaan. Ensimmdiinen valmistavan toiminnan kategoria kattoi erilaisia
kiytannon jarjestelyjd festivaaliosallistumista varten. Toiseksi kategoriaksi muodostui
festivaaliviikonlopun aikana suoritettava toiminta, joka piti sisdllddn muun muassa
matkustamisen, majoituspaikan, salakuljettamisen ja festivaalialueen toiminnat.
Festivaaliviikonloppuun liittyi myds performatiivisuuden piirteitd konsertteihin
osallistumisen yhteydessi. Kolmas toiminnan purkamisen kategoria kattoi kaikki
festivaaliviikonlopun jdlkeen tehtdvit toiminnat. Jokaisen kategorian sisélld toiminnoista
16ytyi ryhmien vililld yhtildisyyksid ja eroja kuitenkin niin, ettd ryhmilld oli oma
traditionaalinen toiminnan paletti, jonka sisdlld toiminta vaihteli jonkin verran pdivésté ja

vuodesta riippuen.

Analyysissdni korostui etenkin ryhmien jasenten muodostama kollektiivinen rituaalinen
toimija, mutta tein joitain havaintoja my0s ryhmien sisdisistd yksittdisistd rituaalisista
toimijoista. Ryhmien sisdinen dynamiikka muodostui ryhmien jdsenten erilaisten roolien

myotd, jotka vaihtelivat ryhmien valilla. Yhteistd kaikille ryhmille oli kuitenkin se, ettei
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ryhmilld ollut johtajaa, vaan pddtoksid tehtiin kompromissien ja jokaisen ryhmaéldisen
omien mielihalujen perusteella. Ryhmét olivat selkedsti jdsenilleen tirkeitd sekd
festivaalien ulkopuolella ettd Ruisrockin kontekstissa, ja festivaaleille osallistumista
jonkun muun ryhméan kanssa pidettiinkin hankalana ajatuksena. Ryhmét suhtautuivat
varauksella uusiin jdseniin, mutta tOorméasivdt festivaalin aikana mielellddn muihin

tuttuihin sekd osa ryhmisté koki yhteisollisyyden tunteita koko festivaalikansaa kohtaan.

Ruisrockin sijainti Turun Ruissalossa luonnon ympéréiméanéd oli haastatteluaineiston
perusteella festivaalin  kannalta valttdméton traditionaalinen paikka. Alueen
maantieteellinen sijainti eristi sen muusta kaupungista ja sinne matkustaminen loi omalta
osaltaan paikan tunnelmaa. Festivaalialue oli korvaamaton ja muuttumaton rituaalin
paikka, joka sdilytti rituaalisen luonteensa kuitenkin vain festivaalin ajan. Rituaalinen
paikka rakentui sielld olevien rakenteiden ja ihmisten varaan ja sen tunnistaminen tutun
rituaalin paikaksi Ruisrockin ulkopuolella oli hankalaa. Vaikka paikka oli valttiméton
rituaalin onnistumisen kannalta, sai se sakraalin symbolin aseman vasta sielld suoritetun
rituaalisen toiminnan myd&td. Sen sijaan ystdvien majoituspaikkojen rituaalinen luonne
muodostui tdysin rituaalisten toimintojen pohjalta. Ndin ollen majoituspaikat saattoivat
vaihdella vuodesta toiseen, jolloin ne sdilyttivit rituaalisen luonteensa vain

festivaaliviikonlopun ajan.

Rituaalinen aika jakautui analyysissd rituaalisen toiminnan kategorioita mydtéileviin
vaiheisiin, eli festivaaliin valmistavaan, festivaaliviikonlopun ja festivaalin jélkeiseen
aikaan. Ruisrock on sddnnollinen, mutta suhteellisen harvan esiintymistiheyden
tapahtuma, jonka oma historiallinen jatkumo oli haastatteluiden teon aikana kestidnyt
viisikymmentd vuotta. Haastatteluryhmien omat rituaaliset jatkumot sen sijaan olivat
jatkuneet kolmesta kuuteen vuotta, minkd aikana osa ryhmien toiminnoista oli
traditionaalisuudelle ominaisella tavalla muuttunut. Ryhmit tekivét jokaiselle paiville
oman aikataulun ja mdédérittelivdt yhden pédivin muita festivaalipdivid tdrkedmmaksi.
Festivaalin loppuminen herétti haastattelusta ja osin haastateltavasta riippuen haikeuden

tai tyytyvéisyyden tunteita.

Ruisrockiin osallistumiseen liittyvét objektit olivat ryhmien vélilld monin paikoin
samanlaisia joitain poikkeuksia lukuun ottamatta. Kaikkia ryhmid yhdistivét

samankaltaiset ruokailutottumukset ja useimmat ryhmistd jakoivat my0s yhtendisen
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suhtautumisen alkoholiin, jonka kulutus sai paikoin performatiivisuuden piirteitd. Muut
objektit vaihtelivat ryhmien vililld sen mukaan, mitd ryhmai koki tarvitsevansa tai mika
oli heille merkityksellistd. Osalle ryhmistd festivaalivaatteet olivat tirked objekti ja he
suhtautuivat niihin traditionaalisesti sekd performatiivisesti. Festivaaliosallistumiseen
liittyi my®os erilaisia kulkuneuvoja. Liséksi kaikille ryhmille oli tirkedé ottaa festivaaleilta
muistoksi valokuvia ja osa haastateltavista osti traditionaalisesti festivaaleilta myds
erilaisia tavaroita. Valokuvat, ostokset ja muut muistoiksi otetut festivaalituotteet

vertautuivat analyysisséd sakraaleihin symboleihin.

Valtaosalle ryhmisté rituaalinen d44ni musiikin ja etenkin konserttien kontekstissa néytteli
merkittdvid osaa festivaaliosallistumisessa. Toisille ryhmille yksittéisilld esiintyjilld oli
kuitenkin suurempi merkitys kuin toisille. Haastattelut olivat itsesséén osa rituaalista
kieltd, ja niissd Ruisrockista puhuttiin iloiseen sidvyyn. Ryhmét muodostivat oman
aikataulunsa rituaalista kieltd edustavan konserttiaikataulun sekd omien musiikillisten
mieltymyksiensd mukaan. Kirjoitettu kieli oli osa festivaaliosallistumista my0s
haastateltavien omien kirjoituksien, Ruisrock-tekstikylttien sekd Ruisrockin virallisten
jarjestyssddntojen muodossa. Sdannot muodostivat ryhmien sisdisten kirjoittamattomien
sosiaalisten normien kanssa traditionaaliset ja muodolliset toiminnan rajat. Lisdksi
Ruisrock oli esilld ryhmien puheessa ja viesteissd ennen festivaalia, sen aikana sekd sen

jalkeen ja siihen liittyi jokaisen ryhmén kodalla erilaisia termeja.

Tutkimukseni alakysymyksien tarkoituksena oli selvittdd, kuinka ndiden rituaalien
elementtien my6td muotoutuvat Ruisrockiin osallistumiseen liittyvit rituaalit jakautuvat
kronologiselle janalle. Niin kuin aiemmin kertasin, olen etenkin ensimmaéisessd
analyysiluvussani 4.1 esittdnyt, mitd rituaaleja suoritetaan ennen festivaalia, miti
festivaaliviikonlopun kuluessa ja mitd sen jidlkeen sekd jakanut rituaalisen ajan samaa
kronologiaa noudattavaan kolmeen vaiheeseen sitd késittelevissd analyysiluvussa 4.4.
Grimesin mukaan tdménkaltainen rituaalin jaotteleminen rituaalisen kokonaisuuden alku-
keski- ja loppuosaan onkin rituaalitutkimuksen kontekstissa tyypillisté, vaikka se ei aina

kohtaakaan rituaalin osallistujien omien nikemyksien kanssa (Grimes 2014, 266).

Rituaalit etenevit aina ajan kuluessa, jolloin niiden havainnoiminen kadytinndssd vaatii
niiden lineaarista seuraamista alusta loppuun. Sama péitee my0s festivaalien kohdalla,

jotka saattavat toki koostua lukuisista samanaikaisista tapahtumista, mutta
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festivaalitapahtuma itsessdén etenee silti ajan mukana. Tdméan pohjalta voidaan todeta,
ettd Ruisrockin ajatteleminen tutkimukseni alakysymysten mukaisena kronologisesti
etenevdnd kertomuksena on loogista. Toisaalta Grimesin mukaan kuitenkin rituaalien
vaiheiden kasittdminen siirtymaériittiteorian tavoin kolmeksi tarkasti toisistaan eroavaksi
vaiheeksi, voi himartdd huomaamasta mahdollisia vaiheiden sisdisid vaiheita tai itseddn

toistavia kehid. (Grimes 2014, 266-267.)

Ndin ollen voidaan siis pohtia, onko tutkimukseni alakysymyksiin vastaaminen edes
toimivin tapa tarkastella festivaalirituaaleja vai asettavatko ne ennemminkin analyysille
paineen saada rituaalit taipumaan kolmivaiheiseen malliin. Mielestini kuitenkaan ndin ei
olee. Oma tutkimusaineistoni  koostui  havainnointiaineiston sijasta  vain
haastatteluaineistosta. Tdmé aiheutti aineistooni omat puutteensa, mutta samalla sen
myoOtd sekd itselléni ettd haastateltavillani oli mahdollisuus rikkoa kaavaa ja tehda tilaa
toistuvien toimintojen ja toiminnan kehien kuvailulle. Néin ollen haastattelut, niiden
runko tai niistd muodostunut aineisto ei pakottanut rituaaleja kolmivaiheiseen kaavaan.
Muodostin lopulliset kolme vaihetta sisdltdineen vasta analyysid tehdesséni.
Tutkimukseni alakysymyksien ja muodostamieni vaiheiden on tarkoitus auttaa
hahmottamaan festivaaliosallistumiseen liittyvien rituaalien kulkua, kuitenkaan
pakottamatta toimintoja tdysin lineaarisiksi tai vain yhteen vaiheeseen kuuluviksi. Toki
voidaan silti vaittda, ettd haastateltavat itse eivat valttimatta tunnistaisi muodostamiani

vatheita omasta festivaaliosallistumisestaan.

Vaikka analyysini perusteella Ruisrockiin liittyvien rituaalien kronologinen jakaminen on
tiettyyn pisteeseen asti mahdollista sekd hyodyllistd, ei ndiden ajallisten vaiheiden rajoja
kuitenkaan pidé ottaa mustavalkoisina totuuksina. Ensinnékin vaiheiden rajat vaihtelevat
myds oman tutkimusaineistoni sisédlld. Esimerkiksi kolmas haastatteluryhmé aloitti
festivaalivitkonlopun jo torstaina, kun muille ryhmille perjantai merkitsi
festivaaliviikonlopun ja Ruisrockin alkua. Toiseksi toimintojen voidaan nidhda kiertdvén
kehdd vaiheiden sisdlld. Festivaaliviikonloppuun sijoittuva keskimmaiinen vaihe koostui
kolmesta pdivistd, joiden kuluessa haastateltavat suorittivat 1hestulkoon samanlaiset teot
aina uudestaan kunkin pdivin kohdalla. Kolmanneksi toiminnot olivat paillekkaisid myos
vaiheiden vililld niin, ettd muun muassa musiikin kuuntelu oli osa sekd valmistavaa

vaihetta ettd festivaaliviikonlopun kattavaa vaihetta. Neljdnneksi kaikkien kuhunkin
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vaiheeseen kuuluvien toimintojen suorittaminen ei ollut ryhmien sisdlld valttimatonta,

vaan toimintaa saatettiin osin varioida péivisti ja vuodesta riippuen.

Ryhmien vélisesti ja sisdisestd toiminnan vaihtelevuudesta huolimatta, voidaan kuitenkin
todeta, ettd ryhmét olivat muodostaneet omat sisdiset Ruisrockiin osallistumisen
traditionsa, jotka muodostuivat ryhmin omista késityksistd kuhunkin rituaaliseen
elementtiin liittyen. Kaikki elementit eivédt valttdmaéttd toistuneet vuodesta toiseen
identtisind, mutta haastattelujen perusteella jokaiselle ryhmélle oli muodostunut oma
traditionaalinen Ruisrockiin osallistumisen paletti, jonka sisdlld ryhmit muokkasivat
osallistumistaan. Grimesin mukaan rituaalien elementeistd koostuvat rituaalit
muodostavatkin diakronisen ja ajan kuluessa kasvavan, kehittyvin ja rappeutuvan
rituaalien kokonaisuuden, joka voi olla kestoltaan melko pitkd tai hyvin lyhyt (Grimes
2014, 232). Traditionaalisuuden merkitys tuli analyysisséni esiin myds siind, ettd ldhes
jokaisesta yksittdisestd elementisti oli erikseen l0ydettdvissd piirteitd Bellin

madrittelemasta traditionaalisuudesta (Bell 2009).

Traditionalismi on tdrked rituaaleihin yhdistettdva ulottuvuus. Toiminta, jota emme
varsinaisesti kutsu rituaaliksi voi vaikuttaa rituaalin kaltaiselta, jos siihen liittyy
traditionaalisuuden muotoja. Traditionalismi esiintyy usein yhdessd muodollisuuden
kanssa, mutta se ei suinkaan ole pakollista. (Bell 2009, 243.) Analyysissdni muodollisuus
esiintyi vain rituaalisen kielen yhteydessd ja silloinkin sitd vastoin toimiminen oli
kdytannollisyyden vuoksi mahdollista. Téllainen traditionaalinen rituaalisuus ilman
muodollisuutta on tyypillistd pientd piirid, kuten Ruisrockiin osallistuvia ystavédporukoita,

koskevien rituaalien yhteydessa (Bell 2009, 243).

Traditionaalisen toiminnan esiintyminen on loogista myos siind mielessd, ettd Ruisrock
itsessddn on hyvin samankaltaisena ja traditionaalisena toistuva tapahtuma, joka pitda
sisdllddn useita vuosittain toistuvia ominaisuuksia. Vaikka esimerkiksi esiintyjit toki
vaihtuvat vuosien vililld, uusienkin esiintyjien konsertit muodostavat yhteyksid
menneiden esiintyjien konsertteihin, silld ne tarjoavat hyvin samankaltaisen kehyksen
konsertteithin osallistumisen toiminnalle. Myds alueella liikkuminen ja kaikki muu
toiminta muodostaa vahvoja linkkejd menneisyyden toimintaan. Esimerkiksi ryhmien
majoituspaikat saattoivat vaihtua, mutta sielld tehty toiminta oli kuitenkin samanlaista,

jolloin linkki menneisyyteen oli vahva. Tédllainen toiminnan osittainen muutos noudattaa
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my0s Bellin teoriaa traditionaalisuudesta, jossa toiminta saattaa muuttua, kunhan se

muodostaa linkkejd menneeseen toimintaan (Bell 2009).

Bellin piirteistd muuttumattomuus oli ainoa piirre, jota analyysini perusteella ei esiintynyt
Ruisrockiin osallistumiseen liittyvissd rituaaleissa. Tarkasti ja kontrolloidusti
suoritettavat toiminnat, mielenhallinta ja itsekontrolli (Bell 2009) vaikuttavatkin
piirteiltd, joita on hankala yhdistdd nykymaailmassa perinteistd karnevaalikulttuuriakin
edustaviin populaarimusiikin festivaaleihin (S6derholm 1989, 64.). Ruisrockiin liittyvat
rituaalit ovat siis sisdllgiltddn hyvin samanlaisina toistuvia, mutta niiden oikeanlainen
suorittaminen ei sen sijaan vaadi tarkasti kontrolloituja liikkeitd, eikd haastatteluaineiston
perusteella rituaalien avulla havitella parempaa henkilokohtaista mielenhallintaa taikka

itsekontrollia.

Loppujen lopuksi analyysini pohjalta voidaan siis sanoa, ettd Ruisrockiin osallistumiseen
liittyy joukko erilaisia rituaaleja, jotka voidaan karkeasti jakaa festivaalia edeltdviin, sen
aikaisiin ja sen jélkeisiin rituaaleihin. Rituaalit piirtyvét esiin toiminnan elementin avulla,
mutta toiminnan tarkempi tarkastelu osoittaa, kuinka rituaalinen kokonaisuus rakentuu
my0s kuuden muun elementin, eli toimijoiden ja ryhmien, paikkojen, aikojen, objektien
sekd dénen ja kielen elementtien my6td. Elementeistd voidaan puolestaan 16ytdd piirteitd
etenkin traditionaalisuudesta, performatiivisuudesta, sakraaleista symboleista ja
saantdjen noudattamisesta. Elementit ja rituaaleille tyypilliset piirteet noudattavat
monelta osin ryhmien vililld samanlaista kaavaa, mutta myds selkeitd eroja voidaan
havaita. Erilaisten juhlien, kuten festivaalien, kontekstissa kulttuurisesti mééritellyn
kayttaytymistavan kehyksen sisdlli avautuukin usein runsaasti mahdollisuuksia
henkilokohtaiselle kekselidisyydelle (Turner 1982, 12). Voidaankin viittdi, ettd jokaisen
ryhmén festivaalirituaalit edustavat kulttuurisesti sddnneltyd festivaaliosallistumisen
kehystd, joka madrittdd kayttdytymisen ja rituaalien muodostamisen rajoja Ruisrockin
kontekstissa. Tdmdn kehyksen sisélld ryhmidt ovat muodostaneet oman Ruisrockiin
osallistumiseen liittyvdn rituaalien paletin, jonka sisdlld he péattavét, mitd toimintoja

kunakin péivina ja vuotena suoritetaan.
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5.2 Mahdolliset jatkotutkimukset

Rituaalitutkimukselle on ominaista, ettd tutkimusaineistoa kerétdén haastattelujen lisdksi
havainnoimalla rituaaleja niiden tapahtumahetkelld. Myds Ronald Grimes on esitellyt
kdyttdmini rituaalien elementtiteorian oman tutkimuksensa yhteydessd, jossa
tutkimusaineistoon kuului havainnointiaineistoa (Grimes 2014). Vuoden 2020
Ruisrockin peruuntumisen vuoksi jouduin oman tutkimukseni kohdalla luopumaan
havainnointiaineiston kerddamisestd ja turvautua ainoastaan haastatteluaineistoon.
Populaarimusiikin festivaaleihin liittyvid rituaaleja tulisi tulevaisuudessa tutkia
haastatteluaineiston ohella my6s havainnointiaineiston pohjalta, jotta niitd olisi
mahdollista ymmairtdd paremmin. Havainnoin avulla tutkija ei jdi itseni tavoin vain
haastateltavan muistitiedon ja sen informaation varaan, mitd haastateltavat haluavat tai
osaavat rituaaleistaan kertoa, vaan hénen voi olla mahdollista pééstd vield syvemmaille

rituaalien ominaisuuksiin, kuin omassa tutkimuksessani oli mahdollista.

Jotta voisimme ymmértdd kokonaisvaltaisemmin populaarimusiikin festivaaleihin
liittyvid rituaaleja, tulee tulevaisuudessa tutkimuksen keskittyd my6s muihin Ruisrockin
kaltaisiin festivaaleihin. Lisédksi aiheitta voisi olla hedelméllistd tarkastella maarallisen
tutkimuksen keinoin, jolloin ei ehki saataisi yhtd syvéluotavaa tietoa rituaaleista, kuin
esimerkiksi omassa tutkimuksessani, mutta voitaisiin sen sijaan tarkastella muun muassa

tietynlaisten rituaalien yleisyyttd suuremman otannan avulla.

Kulttuurien tutkimuksen tai laajemmin humanististen tieteiden piirissd populaarimusiikin
festivaaleja voitaisiin toki tarkastella myos monesta muusta kuin rituaalien ndkokulmasta
késin. Tutkimus voisi paneutua tarkemmalla otteella esimerkiksi festivaaleihin liittyviin
tunteisiin tai merkityksiin tai tarkastelun fokus voitaisiin siirtdd festivaalien esiintyjiin
taikka jdrjestdjiin. Liséksi tulevina vuosina koronaviruspandemia ja sen aiheuttamat
festivaalien peruuntumiset sekd mahdolliset tulevaisuuden muutokset festivaalien
kiytdnnoissd muodostavat uuden tutkimusalueen festivaalitutkimuksen kentélle. Tésta
nidkokulmasta késin voidaan tarkastella esimerkiksi festivaalien peruuntumisen
vaikutusta etenkin oman tutkimukseni tapaan vakituisten festivaalikdvijéiden kohdalla,

joille festivaaleista on muodostunut tarkedn vuosittaisen rituaali.
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Joka tapauksessa on selvid, ettd musiikkifestivaalit ovat tdrked osa populaarikulttuuria ja
sen ilmiditd. Niiden tarkastelu paljastaa meille olennaista tietoa nyky-yhteiskuntamme
tavoista viettdd merkityksellistd vapaa-aikaa, jolloin niiden tutkimista voidaan pitda

tulevaisuudessakin tarkeana.
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Liitteet

Liite 1: Teemahaastattelujen haastattelurunko

Aluksi
- Haastateltavien informointi tutkimuksesta, haastattelusta, nauhoituksesta ja
arkistoinnista.
- Haluatteko osallistua tutkimukseen?

- Taustatiedot: Nimi, ikd, asuinpaikka, sukupuoli?

Teema 1: Paikka
- Montako kertaa olette kdyneet ja olitteko tdnd vuonna menossa?
- Mitd Ruisrock merkitsee teille?
- Voisiko Ruisrock olla muualla kuin Ruissalossa?
- Kaytteko festivaaliajan ulkopuolella Turussa / Ruissalossa?
o Millaiselta paikka tuntuu silloin?
o Miki tekee paikasta Ruisrockin?

o Mité paikka merkitsee Ruisrockin ulkopuolella?

Teema 2: Ryhmi
- Miten teidén festivaaliporukka on syntynyt ja muotoutunut tillaiseksi?
- Voisiko porukkaan pééstd vield mukaan?
- Onko selvii, ettd mennddn aina télla porukalla?

- Nihdaanko / Pidetddnko yhteytté tilla porukalla myos festivaalin ulkopuolella?

Teema 3: Valmistautuminen festivaaliin
- Millé perusteella paitetddn, ettd mennddnko festivaaleille vai onko aina selvéa,
ettd menndan?
- Vaikuttaako osallistumiseen esim. esiintyjat?
o Kuunnellaanko esiintyvien artistien musiikkia ennen festivaalia?
- Mika on ensimmaéinen asia, joka tehddén festivaaliosallistumisen eteen?
- Mité festareille pakataan mukaan?
- Millaisia merkityksié vaatteilla tai muulla ehostautumisella on?
o Liittyyko festareihin arjesta eroavia vaatteita tai suunnitellaanko niitd

yhdessa?
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Teema 4: Festivaaliviikonloppu

Liittyyko festivaaliviikkoon viimeisten péivien valmistautumista tai erilaisia
tunteita?
Miten olette matkustaneet Turkuun? Liittyyko tdhdn matkaan mitddn muistoja?
Mitd Turun pédssé tapahtuu ensimmaiseksi?
Kuinka festivaalialueelle padstdan? Liittyyké matkaan mitddn muistoja?
Mité festivaalialueella tapahtuu? Kuvailkaa aikaa festivaalialueella?
o Miten osallistutte keikoille?
o Miti festivaalialueella syodddn tai juodaan?
o Millaisia muita aktiviteetteja festarialueella oloon liittyy?
o Miten festivaalialueella liikutaan? Pysytddnkd koko ajan yhdessd vai
voidaanko jakautua?
Miten tehddén padtoksid mitd tehddédn ja milloin?
o Miti jos porukassa ollaan eri mieltd?
o Koetteko, ettd porukalla on jonkinlaista johtajaa tai komentoketjua?
o Onko porukan jdsenille muodostunut jonkinlaisia muita rooleja?
Onko jotain mitd teiddn porukka ei tekisi festareilla? Miksi?
o Onko tdmi kaikille selvdd vai onko joku, joka enemmin muistuttaa tai
paéttaa tillaisista asioista?
Onko teilld jotain erityisid yhteisid festaritapahtumia, jotka ovat jdéineet mieleen?
Mitd muistoja liittyy festivaalialueelta poistumiseen?
Mité tapahtuu illalla festaripdivén jalkeen?
o Missd majoitutte festariviikonlopun ajan?
o Mitd majoituspaikalla tapahtuu?
Mité tapahtuu aamuisin lauantaina ja sunnuntaina?
Onko paivilld valia?
o Eroaako perjantai, lauantai tai sunnuntai jotenkin?
Mitd tapahtuu sunnuntaina kun virallinen festari loppuu ja poistutte alueelta?

Milloin festivaali loppuu ja mité tunteita sithen liittyy?

Tésséd oli tdrkeimmadt kysymykseni, mutta mitd te vield haluaisitte kertoa? Haluatteko

palata johonkin aiemmin késiteltyyn asiaan?
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