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David Lynchin tuotannossa viittaillaan eri tavoin 1950-lukuun. Huomattavaa on se, ettéa
suurin osa tuotannoista ei sijoitu 1950-luvulle, eik& kasittele sité eksplisiittisesti. Tarkastelen
katsausartikkelissa tapoja, joilla 1950-lukuun viitataan. Vuosikymmen esiintyy tarkalleen
jasentymattomana teemana eri tavoin, kuitenkin musiikin toimiessa kiinnepisteend. Lynchin
suhde 1950-lukuun on ambivalentti, jopa ristiriitainen, jossa nostalgia ja idyllisen julkisivun
taakse katkeytynyt pimeé puoli ovat Iasné samanaikaisesti.

David Lynchin elokuva Blue Velvet — ja sinisempi oli yo (Blue Velvet, 1986) alkaa sarjalla
esikaupunkiotoksia valkoisten lauta-aitojen vieressa kasvavista ruusuista, kaduilla
temmeltavistd lapsista sekd ohiajavasta paloautosta, jonka miehist6 huiskuttaa idyllisen
esikaupungin asukkaille (Kuva 1). Filmi etenee l&hes hidastetusti, kuin muistikuvana
menneestd. Jakson aikana soi Bobby Vintonin kappale ”Blue Velvet” (1963), joka on

haikeanromanttinen iskelmé kerran kohdatusta ja menetetysta rakkaudesta.

Kuvaston savy alkaa kuitenkin muuttua vain muutaman minuutin kestoisen jakson edetessa,
ja idylli sérkyy hyvin groteskilla tavalla. Omakotitalon nurmikkoa kiireettdmasti kastelevan
miehen puutarhaletku menee solmuun. H&n saa sairaskohtauksen ja kaatuu kouristuksissaan
vesilatakkoon. Koira santéé paikalle ja alkaa juoda vesiletkusta, isdénnéstaén tuon taivaallista
valittdmattd. Taustalla leikkii autuaan tietdmaton taapero kotirouvan katsellessa
mustavalkotelevisiosta rikosjannéria. Vintonin kappale loppuu nopeaan feidaukseen.
Kamera-ajo etenee pitkin ruohikkoa. Se pyséahtyy tallentamaan hyodnteisjoukkoa kuhisemassa
saaliinsa kimpussa. Saalis osoittautuu irti leikatuksi ihmisen korvaksi. Pittoreskin julkisivun

takana kummittelee selvésti painajainen. (Ks. myos Hughes 2001, 78-81; Rodley 2007, 28.)

WiderScreen 24 (1-2): David Lynch


http://widerscreen.fi/akateeminen-avainsana/1950-luku/
http://widerscreen.fi/akateeminen-avainsana/david-lynch/
http://widerscreen.fi/akateeminen-avainsana/yhdysvallat/
http://widerscreen.fi/akateeminen-avainsana/fiftarimusiikki/
http://widerscreen.fi/akateeminen-avainsana/nostalgia/

Kuva 1. Blue Velvetin alkujaksoa. 1950-luvun yhdysvaltalaiseen symboliikkaan kuuluva
valkoinen lauta-aita elokuvan pian rikkoutuvassa lahididyllissa. Kuva: kuvakaappaus
DVD:lta.

Tarkastelen tdssa tutkimuskatsauksessa tiettyjen valikoitujen ja tunnettujen esimerkkien
valossa, miten 1950-luku esiintyy temaattisesti Lynchin tuotannossa. Se nayttaytyy
tyypillisesti visuaalisina tai audiovisuaalisina elementteind, joilla ei paasaantoisesti ole suoraa
merKkitysta elokuvien ja televisiosarjojen tarinoille tai juonille. Pikemminkin ne tulevat ja
menevét, tai ovat hahmoja tai miljoité jollain hyvin tulkinnallisella tavalla rakentavia
yksityiskohtia.

David Lynchin tuotannossa musiikki on kaikkein tarkein 1950-lukuun viittaavista
elementeistd. Roy Orbisonin balladi ”’In Dreams” (1963), johon palaan myéhemmin, toimii
yhtend avainviitepisteena Lynchin 1950-lukusuhteelle. Kysymys on unenomaisesta
maailmasta, joka kuitenkin hanen kayttdmanaén muuttui usein painajaiseksi
silmanrépéyksessa. Talle on historiallinen taustansa, jossa kansallinen ja henkilokohtainen

sekoittuvat toisiinsa.

David Lynch (s. 1946) eli lapsuutensa ja teini-ikdnsa 1950-luvulla, tai “pitkalla 1950-

luvulla”, jonka voi katsoa jatkuneen Yhdysvalloissa 1960-luvun alkupuolelle, paattyen

Kennedyn murhaan ja Vietnamin sodan alkamiseen. Hanen tuotannossaan aikakausi esiintyy

erilaisin viitteenomaisin keinoin. Niille on tyypillista tietyn idyllisyyden, naiiviuden,

kommentointi, missa keskeistd on yllakuvatun Blue Velvetin alkuotoksen kaltainen salatun,

pimedn puolen ilkikurinen esiin nostaminen. Sama teema on televisiosarja Twin Peaksin
WiderScreen 24 (1-2): David Lynch


http://widerscreen.fi/assets/Mahka_1_2021.jpg

(1990-1991) ydinteema, vaikkei sekaan sijoitu 1950-luvulle. Itse asiassa Lynchin
tuotannossa vain paljolti unohdettu sitcom On the Air (1992) (ks. Hughes 2001, 183-188)
sijoittuu kyseiselle vuosikymmenelle. Silti vuosikymmen on lasné konseptuaalisena
elementtind eri tavoin. Menneisyyden kokemukset ja muistot ovat selvésti jattdneet hdneen

syvén jaljen.

Lynch on itse todennut, ettd 1950-luku oli ”monessa suhteessa fantastista aikaa”, jonka
aikana esiintyneet ongelmat ”jotenkin osattiin lakaista maton alle” (sit. Rodley 2007, 21; ks.
myads ibid. 20, 24-25, 28-31, 34.). Tahan koettuun — ja sittemmin tutkimuksessakin esitettyyn
(ks. esim. Wright 2017, 109-114) — dualismiin hdnen tuotantonsa 1950-lukuviitteet
perustuvat. Ne viittaavat unelmiin, mutta ovat samalla kyynistd, groteskia itsetarkastelua

vuosikymmenien aikajanalla, kaiken sekoittuessa postmodernistisesti yhteen.

”Lynchtown” ja viisikymmenlukulaisen idyllin pimea puoli

Kansallisen, “virallisen” eetoksen alla 1950-luvun Yhdysvalloissa oltiin huolestuneita
yhteiskunnan konformismista. Siind yhdistyivat kasvavan taloudellisen ja aineellisen
hyvinvoinnin ilmentyma, materialistisuus, seka késitys jaetusta "amerikkalaisesta”
elaméntavasta. Pikkukaupunkien ja lahididen keskeiseksi piirteeksi nousi liséksi
yhteisollisyys, joka vaistaméattd merkitsi samuutta (yhteiso) verrattuna erilaisuuteen (yksilo),
eli konformismia. (Ahonen 2013, 365397, passim.; ks. myds Levine 2008.) Tassé on selked

ristiriita "amerikkalaisuuden” yksiloldhtoisyydelle perustuvassa diskurssissa.

Elokuvateoreetikko ja séveltaja Michel Chion (1995, 83-84, passim.) kirjoittaa
”Lynchtownista”, viitaten Lynchin elokuvien ja Twin Peaksin miljdihin, eli siisteihin
pikkukaupunkeihin ja ldhididen idylleihin, joissa “kaikki on ldhelld ja ldheistd seké kaikki
tuntevat toisensa”. Mutta kun pimeys laskeutuu, puiden reunustamille kaduille alkaa
kantautua ”susien ulvontaa”, eikd se edes kantaudu ’kovin kaukaa”. Chion tarkoittaa juuri
sitd, mistd Blue Velvetissa (1986) ja Twin Peaksissa (1990-1991) on pohjimmiltaan kyse:
laheisten, konformististen yhteiséjen kulissien takaisista pimeisté asioista, tukahdutetuista
haluista ja véakivallasta. (Ks. myds Méahk& 2019, 12.) Samalla kyse on paljon pimedmmista
teemoista, silla murhatun teinityton, Laura Palmerin (Sheryl Lee), jonka tapauksen ymparille
sarja rakentuu, seksuaalinen hyvaksikayttdja ja murhaaja, myyttinen Bob (Frank Silva),

“asuu” tdmén isdn (Ray Wise) mielessd (Kuva 2). Paljon pessimistisemp&a konseptia on
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vaikea kuvitella. Ja talle pessimismille Lynchin 1950-luku -taustainen yhteiskuntakuva

pitkalti rakentuu.

You are precisely my cup of tea

Kuva 2. Murhatun teinitytdn sureva isé kornin iloisena hotellinaulacroonerina
televisiosarjassa Twin Peaks. Kuva: kuvakaappaus DVD:lta.

Chion (ibid.) esittad lisdksi kaksi erityisen mielenkiintoista huomiota ”Lynchtowniin”
liittyen. Ensinnékin sen high school on tdynna “kikattavia, leikkisid kolmen hengen
tyttoporukoita, joita suoraan Onnenpaivista (Happy Days, 1974-1984) repéistyt teinipojat
silméilevat”. Toiseksi Blue Velvetin pa&henkilo Jeffrey (Kyle MacLachlan), on Lynchin
itsensd mukaan “idealistinen poika, joka kdyttaytyy kuin 1950-luvun nuoret” ja koko
kaupunki on heijastuma aikakauden (siis 1950-luvun) “naiivista ilmapiiristd” (sit. ibid.; ks.
my06s Hughes 2001, 72—74). Toisin sanoen 1950-luku on joko ”suorana” tai vélillisena
(Onnenpéivat) viittauskohteena keskeinen ndille Lynchin teoksille. (Ks. myds Mahka 2019,
13)

Lynchin tdissé on usein ikdan kuin kaksi aikatasoa, "’pitka” 1950-luku ja nykyisyys (Blue
Velvetin ja Twin Peaksin tapauksessa 1980-luvun jélkipuolisko, 1990-luvun alku), mutta on
epaselvad, missa milloinkin viitteellisesti ollaan. (Mahk& 2019, 12-13; ks. my6s Chion 1995.)
Lynch on itse luonnehtinut 1950- ja 1990-lukujen kohtaamista Twin Peaksin yhdeksi
ydinteemaksi,[1] ja mainittuun esitykseen liittyen kommentoinut ”50-luvun tunnelmaa”

tavallaan banaaliksi, mutta samalla vieraantuneeksi” (sit. Rodley 2007, 170-171).
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On huomattava, ettd 1970- ja 1980-luvuilla ilmestyi paljon 1950-lukua nostalgisoivia
elokuvia ja televisiosarjoja, edelld mainitun Onnenpdivien liséksi muun muassa Svengijengi
'62:sta (American Graffiti, George Lucas, 1973), Grease (Randal Kleiser, 1978), Paluu
tulevaisuuteen (Back to the Future, Robert Zemeckis, 1985) ja Peggy Sue meni naimisiin
(Peggy Sue Got Married, Francis Ford Coppola, 1986). Lynchin tuotanto toimii osin kuin
kommentaarina tai antiteesina ndille nostalgiaelokuville. (Ks. myds Mahka 2019.) 1950-luku
oli, pitkalti Ronald Reaganiin implisiittisesti kytkeytyen, ajankohtainen 1980-luvulla. Reagan
oli presidenttind vuosina 1981-1989, eli sen ajanjakson, jolloin Lynchin temaattinen ja
tyylillinen kehitys tapahtui.

1950-luvun musiikki Lynchin tuotannossa

Selkeimmin 1950-lukuun liittyvét viitteet tulevat esiin musiikissa. Edelld mainitun ”Blue
Velvetin” ohella on syytéd nostaa esiin kolme musiikkiesitysti, jotka eri tavoin kiinnittyvét
fiftariteemaan. Elokuvassa Villi sydan (Wild at Heart, 1990) Nicholas Cagen esittdma Sailor
ja Laura Dernin esittimé Lula “moshaavat” muiden mukana ultranopeaa metallia esittdvan
bandin keikalla. Toinen mies yritt44 isked Lulan ja loukkaa Sailoria haukkumalla tdmén
k&armenahkatakkia. Machomies Sailor rokittdd miehen helposti. Soiton keskeyttanyt bandi
heittdd Sailorille mikrofonin ja timaé vain aloittaa Elviksen balladin ”Love Me” (1956).
Metallibandi tulee véalittomasti oikealla iskulla sisdéén. Soundi on nyt pehmed dskeisen
meluvallin sijaan ja nuoret metallimiehet osaavat heti kaikki taustalaulut. (Kuva 3) Lisaksi
aikuisikainen metalliyleiso kirkuu kappaleen huippukohdissa kuin 1950-1960-lukujen
hysteeriset teiniyleisot. Kaikki tdma on silméniskua katsojan historiatietoisuudelle. Sen

vastineena elokuvassa toimii neo-fiftarityylinen Chris Isaakin hitti "Wicked Game™ (1989).
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Video 1. Nicholas Cagen Elvis-tulkintaa kesken speedmetal-keikan elokuvassa Villi sydan.

Intohimoiseksi Elvis-faniksi tunnustautuvan Sailorin hahmo kommentoi yhté osaa siité
tyylien ja merkitysten kirjosta, mita Elvis, 1950-luvun luultavasti suurin yksittdinen symboli,
edustaa. Hin oli kauniskasvoinen “rasvis”, rockabilly-jatka, seksisymboli, Yhdysvaltojen
armeijan kersantti ja mychemmalla urallaan pyssyé heilutteleva konservatiivi ja Nixonin
kannattaja, mutta my6s “didin poika”, crooner[2] ja Las Vegasin camp-viihdyttaja (ks.
Kallioniemi 1995, 45-47). Jarman-Ivens (2007, 161-167, passim.) kirjoittaa Elvis Presleyn
“musiikillisen maskuliinisuuden degeneraatiosta”, jossa on kyse siitd, ettd Presleyn 1950-
luvun ”uhkaavan viriili nuoruus” taittui myohemmin (edelliseen verrattuna) “impotentiksi
crooner-keski-ikaisyydeksi”. Téssd on Jarman-lvensin mukaan paradoksi, silla nimenomaan
1950-luvun Elvis leikitteli gender-identiteeteilla ajan oloon pitkine, ndyttavasti kammattuine
hiuksineen, silmédmeikkeineen ja ruumiinkielineen. Kuitenkin juuri tastd imagosta ja tyylista
tuli my6hemmin rajoittamattoman maskuliinisuuden ruumiillistuma, jota vasten “keski-
ikdinen crooneri” ndytti maskuliinisesti degeneroituneelta. (Ks. myos Mahka 2019, 13-14;

Kallioniemi 2020.)
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Kuva 3. 1980-luvun lopun teinit 1950-lukutunnelmissa televisiosarjassa Twin Peaks. Kuva:
kuvakaappaus DVD:lta.

Villin sydamen kohtauksessa on ironisella tavalla viitattu Elviksen ja fiftarimaskuliinisuuden
’kovanaama”/”kapinallinen”-puoleen. Kahdessa muussa Lynchin tuotannossa viittaus
kohdistuu muihin puoliin. Twin Peaksissa pohjimmiltaan herkk& nahkarotsiin pukeutuva
pratkakundi James (James Marshall) laulaa fiftariballadin ndppdileménsé kitaran saestyksella
(Kuva 3). Hanella on vintage-tyylinen laulumikrofoni, samanlainen, jota croonerit ké&yttivat
1950-luvulla. Hanen lauludanensa on todella korkea ja ohut, luoden naennéistahattoman
androgyynisen vaikutelman. Tama eroaa oleellisesti esimerkiksi David Bowien kaltaisista
mieslaulajista, joiden tyyliin kuului itsetarkoituksellinen androgyynisyys tai queer-
sensibiliteetti, jonka huomattavin piirre on nimenomaan mieslaulajan korkea &éni (ks. esim.
Hawkins 2007, 208; Méhka 2019, 13.)

Twin Peaks ja Villi Sydan -kohtausten viittaussuhde crooner- ja 1950-luku -tyyleihin on
liioitteleva ja parodinen, mutta samalla selva. Myds Blue Velvet sisaltaa erikoisen otoksen,
jossa psykopaattitappaja itkee vuolaasti vékivaltaisen, huumediileri-camp -miehen (Dean
Stockwell) esitykselle. Esityksessa viimeksi mainittu on (vain) laulavinaan nauhalta
toistettavaa Roy Orbisonin balladiklassikkoa ”In Dreams” (1963) tydmaalampun toimiessa
”mikrofonina” (Kuva 4). Alun perin Stockwellin piti laulaa kappale, mutta sattuman kautta
paadyttiin varsin erilaiseen ratkaisuun, jossa soikin alkuperdinen Orbisonin[3] esitys. (Ks.
Hughes 2001, 78; Rodley 2007, 161-166; Lynch 2008, 82—-83; Mahka 2019, 13.) Yhta&lta
kyyneleet, joiden lahde lienee menetetty viattomuus, toisaalta esityksen keinotekoisuus ja
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kolmanneksi hahmojen psykopaattisuus luovat vahvan ambivalenssin kohtaukseen.[4] Lynch
nayttadkin kommentoivan 1950-lukua moniselitteisend ja jopa ristiriitaisena ajanjaksona.

Lauluesityksen mimiikka alleviivaa tatd moniselitteisyyttd, keinotekoisuutta.

Kuva 4. ’In Dreams”: Dean Stockwellin esittima vékivaltainen camp-crooner elokuvassa
Blue Velvet. Kuva: kuvakaappaus DVD:It4.

Lopuksi

Kuten alussa totesin, Lynchin viittaukset 1950-lukuun ovat tulkinnanvaraisia eivatka ne
muodosta mitédé&n koherenttia kokonaisuutta. Samalla ne ovat kuitenkin monilukuisempia kuin
tdma tutkimuskatsauksen puitteissa oli mahdollista ké&sitella — mainittakoon vaikkapa Blue
Velvetissa taustalla soiva Bill Doggettin instrumentaali ”Honky Tonk™ (1956), joka ei
valttamaétta ollut tuttu elokuvan nuoremmille katsojille silloin, saati nyt. Joka tapauksessa on
selvaa, ettd vuosikymmen ristiriitaisuuksineen — ydinsodan pelko, tietty konformismi ja
toisaalta teknologian kehitys ja yltakyllaisyys verrattuna aikaisempiin sukupolviin —on

inspiroinut hantd merkittavasti. Sen tausta on epailematta silloin eletysséd omassa lapsuudessa.
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Kuva 5. David Lynch toi viisikymmenlukulaisuutta esiin myds kampaustyylisséan. Kuva on
Emmy Awards -juhlaseremoniasta vuodelta 1990. Kuva: Wikimedia Commons.
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Viitteet

[1] Todd (2012, 68, 70-71) nakee vastaavan asetelman Blue Velvetissa, tosin 1950- ja 1980-
lukujen valilla. Hughes (2001, 147-148) puolestaan nakee Cagen Sailor-hahmon Elvis-
faniuden viittauksena Martin Sheenin ilmeiseen James Dean -tribuuttiin elokuvassa Julma
maa (Badlands, Terence Malick 1973).

[2] Toim. huom. Crooner”-termilla viitataan alun alkaen 1920-luvulla Yhdysvalloissa
syntyneeseen mieslaulajien pehmedan ja tunteelliseen laulutyyliin. 1950-luvulla crooner-tyyli

alkoi vahitellen antaa tilaa uudelle rock-musiikin lanseeraamalle voimakkaan maskuliiniselle
laulutyylille.

[3] Orbisonista Lynchin tuotannossa ks. myds Petri Saarikosken artikkeli tdssd numerossa.
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[4] 1950-luvun musiikkia ja kauhutieteiselokuvakuvastoa 1970-luvulta 1990-luvulle
kierrattdnyt ’psychobilly”’-yhtye The Cramps on mielestdni monessa mielessd musiikillinen
vastine Lynchin 1950-lukuviittauksille. Kummassakaan tapauksessa ei voi olla varma, miten
aikatasot (1950-luku ja sen 1970-luvulla alkaneet uudelleentulkinnat) suhteutuvat toisiinsa:
onko kyse ’viattoman’ jilkikéteisestd ’likaamisesta’ vai tahdosta pyrkid repimééin kulissit

alas? (ks. myds Dwyer 2015, 98-103) Té&hén vastaaminen on puhtaasti nakokulmakysymys.
Ks. myds Mahka 2019, 14-15, passim.

WiderScreen 24 (1-2): David Lynch


http://widerscreen.fi/?p=5212&preview=true#_ftnref4

