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Tutkielmassani tarkastelen, millaisiin kulttuurisiin mallitarinoihin Yksittdistapaus-kampanja
ja -elokuvat osallistuvat seki, kuinka queer-pedagogisen nikokulman avulla Yksittdistapaus-
elokuvia voidaan opetustilanteessa ajatella toisin. Tutkielmassani késittelen yldkouluille ja
toiselle asteelle suunnattuja elokuvia, niiden keskustelumateriaaleja ja niiden yhteyteen
linkitettyjd Ylen verkkojulkaisuja.

Tutkielmani yhdistdd mediakasvatuksellista nikokulmaa ja queer-pedagogiikkaa, jotka
muodostavat tutkielmani teoreettisen viitekehyksen. Keskeisimpiné késitteind sovellan Eve
Kosofsky Sedgwickin korjaavan ja paranoidin luennan késitteitd. Esimerkkina paranoidista
luennasta toimivat mallitarinat, joiden toistoon Yksittdistapaus-elokuvat osallistuvat.
Korjaavana ymmarrén puolestaan queer-pedagogiikan mahdollistaman opetustilanteen, jossa
elokuvien mallitarinoita voidaan ajatella toisin.

Elokuvien analysoinnin avulla esille nousivat mallitarinat valkoisista nuorista naisista
seksuaalisen halun kohteena, heteronormatiivisuudesta ja miehisti tunteettomina ja korostetun
seksuaalisina. Analyysin tulosten pohjalta tuon esille, mitd queer-pedagoginen lahtokohta
kaytdnnossd Yksittdistapaus-elokuvien kohdalla tarkoittaa ja millaisiin ongelmiin ndkékulman
avulla voidaan puuttua. Tutkielmani tarkoitus on vastata nykyaikaisiin pedagogisiin
vaatimuksiin esitteleméilld niin medialukutaitoa kehittdva kuin myos erilaisuudelle herkka
lahestymistapa, joiden avulla voidaan muodostaa tasa-arvoinen korjaava opetustilanne.
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1 Johdanto

1.1 Tutkimuksen lahtokohdat ja tutkimuskysymykset

Vuonna 2017 sosiaalisessa mediassa alkoi litkkua aihetunniste #MeToo. Kaikki lahti
liikkeelle, kun néyttelijd Ashley Judd syytti The New York Timesin julkaisemassa artikkelissa
tuottajamoguli Harvey Weinsteinid seksuaalisesta ahdistelusta. Tdméa kdynnisti lukuisten
muidenkin Weinsteinin uhriksi joutuneiden naisten ulostulon. Tapauksen seurauksena
nayttelijd Alyssa Milano julkaisi tviitin, jossa hén kehotti kaikkia seksuaalisen héirinnéin tai
ahdistelun uhreja vastaamaan péivitykseen aihetunnisteella #MeToo. Tarkoituksena oli tuoda
esille, kuinka monia naisia seksuaalinen héirinti koskee ja kuinka ndkymétonté se on
yhteiskunnassa. Hollywoodin elokuva- ja viihdeteollisuudesta liikkeelle 1ahtenyt keskustelu

laajeni lopulta maailman laajuiseksi ja koskettamaan my6s muita aloja. (Yle 31.1.2018.)

Suomessa jo vuotta aiemmin Tuffi Films -elokuvatuotantoyhtion perustajat Kirsikka Saari ja
Elli Toivoniemi olivat alkaneet suunnitella yhteisty6té, jonka avulla he voisivat kertoa
havainnoistaan arkipdivaistyneistd vallan ilmenemismuodoista. Tavoitteena oli antaa
elokuvien avulla muoto vaikeasti méériteltdvissd olevalle ilmidlle, joka kuitenkin vaikuttaa
kaikkien eldméén. Seurauksena syntyi Yksittdistapaus-kampanja, johon sisdltyy yksitoista
lyhytelokuvaa ja keskustelumateriaaleja kouluihin ja tyopaikoille. #MeToo-liikkeen
levidminen juuri ennen elokuvien julkaisua ei Saaren mukaan ollut ongelma. Elokuville, jotka

tekisivit valtarakenteita ndkyviksi olisi edelleen tarve. (Yle 24.9.2019. Yksittdistapaus.fi)

Yksittdistapaus-kampanjan teemalause on Sen minkd néikee voi muuttaa. Tutkielmassani tuon
esille ja mahdollisen muutoksen kohteeksi myds niité asioita, joita emme nie tai joista ei
kayda julkista keskustelua. Yksittdistapaus-kampanja ja -elokuvat ovat tarkkaan harkittu
kokonaisuus. Elokuvien toistama mallitarina, jossa naiset ovat aina seksuaalisen ahdistelun
uhreja ja miehet aina ahdistelijoita, tuntui kuitenkin ldhemmain tarkastelun arvoiselta. Kehon
ulkoisia piirteitd, kuten ihon vériid tai kehon kokoa késittelevissd elokuvissa, sortajat ovat
my0s naisia. Seksuaalista ahdistelua siséltévisséd elokuvissa ahdistelija on kuitenkin aina mies
ja uhri nainen. Néin elokuvat alleviivaavat, ettd vaikka sortoa voi tapahtua saman sukupuolen
edustajien vélilla, seksuaalisen sorron kohdalla kyseessd on nimenomaan miesten ja naisten
vélinen ongelma. Téllainen heteronormatiivisuus ei ainoastaan aseta miehille ja naisille tai
tytoille ja pojille tiettyjd rooleja, vaan myos sulkee ulkopuolelle ne, jotka eivit identifioidu

bindérisiin sukupuoliin. Liséksi se, ettd seksuaalisen ahdistelun kohteena on aina nuori



valkoinen nainen, rajaa suuren joukon ndiden raamien ulkopuolelle. Elokuvien toistamien

mallitarinoiden ongelmallisuutta korostaa niiden kéyttotarkoitus opetusmateriaalina.

Tutkielmani tarkoitus on vastata nykyajan pedagogisiin vaatimuksiin esittelemélld niin
medialukutaitoa kehittdva kuin myos erilaisuudelle herkkd ldhestymistapa, joiden avulla
voidaan muodostaa tasa-arvoinen korjaava opetustilanne. Tdmén mahdollistaa queer-
pedagoginen opetusstrategia, joka ei aseta tiettyjd tunteita vain tiettyjen kehojen kokemiksi.
Tutkielmani queer-nikdkulma nojaa Eve Kosofsky Sedgwickin (1997), Judith Butlerin (2008
[1990]) ja Sarah Ahmedin (2004) kirjoituksiin sekd suomalaisten tutkijoiden, muun muassa
sukupuolen- ja taiteentutkija Leena-Maija Rossin, tekemiin tulkintoihin néiden tekstien
pohjalta. Ymmairran tutkielmassani sukupuolen Butlerin esimerkin mukaisesti kulttuurisen
toiston seurauksena rakentuvana eiki biologian méérittdména (2008, 54-55, 91). Tutkielmani
kisitys siitd, ettd elokuvilla voidaan tuottaa sukupuolia, kytkeytyy puolestaan Teresa de

Lauretiksen (2004, 60) kidsitykseen elokuvista sukupuolenteknologiana.

Tutkielmani keskeisimpid késitteitd ovat Sedgwickin (1997) korjaavan ja paranoidin luennan
késitteet, joiden sovelluksena pohdin, millainen olisi korjaava opetustilanne. Liséksi kriittinen
medialukutaito nousee tutkielmassani keskeiseen asemaan. Lahtokohtaisena ajatuksenani on,
ettd elokuvien ollessa opetusmateriaalina, opetustilanne vaatii aina myos mediakasvatusta.
Queer-pedagogiikassa tunteet ovat vahvasti 14snd ja ne pyritdén ottamaan opetustilanteessa

huomioon. Tdmén vuoksi ldhestyn aihettani myos affektiteorian késitteill4.

Elokuvan ja opetuksen suhteesta ovat Suomessa kirjoittaneet muun muassa Koulukinon
erityisasiantuntijat Marjo Kovanen, Heli Metsétihti-Koistinen, Anna-Liisa Puura-Castrén, ja
Outi Freese teoksessaan Elokuvakasvatuksen opas (2013) sekéd Kulttuuritalo Valveen
elokuvakasvatuksen vastuuhenkil6 Tommi Nevala teoksessaan Aikamatka elokuvaan (2015).
Nevala on julkaissut myds vuonna 2019 yhdesséd Juuso Haaralan kanssa elokuvaoppaan
Elokuvakasvatuksen kdsikirja. Jyvéskyldn yliopiston opettajankoulutuslaitoksen
yliopistonlehtori Merja Kauppinen (2014) on kirjoittanut Kielikukon mediakasvatusta
kisittelevdidn numeroon elokuvista monilukutaidon kehittijand. Suomessa tietoa elokuvien
hyodyntdmisestd opetuksesta tarjoaa Kulttuuritalo Valveen ja Koulukinon lisdksi esimerkiksi
Kansallinen audiovisuaalinen instituutti (KAVI). Vaikka elokuvien kasvatuksellisen
nikokulman huomioivaa tutkimusta on tehty, yksittdisen elokuvan tai elokuvasarjan
kayttamisestd opetusmateriaalina on vaikeampi 10ytda aiempia vertailukohteita.

Tutkielmassani en kiinnitd huomiota ainoastaan siihen, miten elokuvia voidaan katsoa ja



kéayttad opetustilanteessa, vaan myos siithen, millaisia vaikutuksia katsottavilla elokuvilla voi

olla.
Tutkimuskysymykseni ovat seuraavat:
1) Millaisia mallitarinoita Yksittdistapaus-kampanja ja -elokuvat toistavat?

2) Kuinka queer-pedagogisen ndkdkulman avulla Yksittdistapaus-elokuvia voidaan

opetustilanteessa ajatella toisin?

Ensimmaéiseen kysymykseen vastaan analysoimalla Yksittdistapaus-elokuvia ja niiden
oheismateriaaleja kolmesta eri ndkdkulmasta. Ensimmdisend tarkastelen sitd, ketkd elokuvissa
asetetaan toistuvasti seksuaalisen halun kohteeksi. Toiseksi kiinnitdn huomioni siihen,
millaiset sukupuolet ja seksuaalisuudet saavat elokuvissa nakyvyytti. Viimeisend tarkastelen
sitd, millaisia michuuden esityksid Yksittdistapaus-elokuvat tarjoavat. Toiseen
tutkimuskysymykseen vastaan luvussa neljd, jossa tuon my®ds esille, miten elokuvia voidaan
hyodyntdd opetustilanteessa niin, ettd opetus on korjaavaa. Korjaavalla opetuksella viittaan
tilanteeseen, joka ei sulje ketddn elokuvien tarjoamien kokemuksien ulkopuolelle ja samalla
tarjoaa mahdollisuuden tarkastella niitd laajemmasta nikokulmasta. Korjaava luenta luottaa
positiivisiin yllatyksiin, mikd opetustilanteessa tarkoittaa sité, ettd opiskelijoista ei tehda

ennakko-oletuksia esimerkiksi sukupuolen tai seksuaalisuuden perusteella.
1.2 Tutkimusaineisto

Tutkielmani aineistona on Yksittdistapaus-lyhytelokuvasarja (Suomi 2019) ja -kampanja,
johon sisiltyy elokuviin liittyvit keskustelumateriaalit sekd Yle Areenassa elokuvien
yhteydessa julkaistut mediakirjoitukset. Elokuvissa tuodaan esille arkipdivéntilanteita, joissa
naiset joutuvat seksuaalisen kaltoinkohtelun ja vallankdyton kohteeksi (Pysdkki, Play Rape,
Pikku juttu, Buduaar, Tyttobileet, Juhlatunnelma ja Ei mitddn hdtdd) ja sorretuiksi
sukupuolensa (Let Her Speak), ruumiin kokonsa (Ldski, Shake!) tai ihon vérinsa (Unelma
duuni) vuoksi. Elokuvat ovat osa laajempaa Yksittdistapaus-kampanjaa, jonka tavoitteena on
“elokuvien avulla tuoda esille sukupuolittunutta vallankdytt6d sekd tarjota vélineitd sen
kasittelyyn ja sanallistamiseen”. Kampanjan kumppaneita ovat Opetushallitus, Tasa-
arvovaltuutettu, Loisto setlementti ry, Helsingin Tyttdjen Talo ja Poikien Talo. Liséksi
Yksittdistapaus-kampanja on mukana EU:n rahoittamassa Education and Raising Awareness
in Schools to Prevent and Encounter Gender-Based Violence (ERASE GBV) — hankkeessa.
(Yksittédistapaus.fi)



Yksittdistapaus-kampanjan on tarkoitus kestdd kokonaisuudessaan kolme vuotta. Tuona
aikana se pyritdidn saamaan mahdollisimman laajasti esille yldkouluihin ja toiselle asteelle.
Keskusteluohjeiden laatimisessa on ollut mukana opetuksen asiantuntijoita, ja
kampanjapdillikkd Sini Hormion mukaan materiaalit toimivat saumattomasti yhteen
opetussuunnitelman kanssa. Kampanjan vaikutuksesta opettajien ja muun koulun
henkilokunnan ammattitaitoon ja asenteisiin sukupuolittuneen vékivallan kohtaamisesta on
tekeilld akateeminen arviointi. Vaikutuksia tutkitaan kaksivuotisessa tutkimushankkeessa.
EU-rahoitteinen hanke kerdd aineistoa opettajilta, koulukuraattoreilta, psykologeilta ja

terveydenhoitajilta Suomen lisdksi myos Espanjasta ja Kroatiasta. (Yle 8.11.2019.)

Erase Gender Based Violence (ERASE GBV) -tutkimushankkeen kerddmaén tiedon pohjalta
tuotetaan verkkokoulutuspaketti. Koulutuspaketti tarjoaa apua vikivallan ehkéisyyn ja sithen
puuttumiseen seka siitd kdytdvadn keskusteluun, jonka perusteella nuoria osataan ohjata avun
pariin. ERASE GBYV -tutkimuksen johtaja Tampereen Yliopiston sosiaalipolitiikan
apulaisprofessori Marita Husso kertoo Ylen haastattelussa, ettd elokuvien tarkoituksena on
tarjota opiskelijoille mahdollisuus eldytya eri osapuolien tilanteisiin, sekd mahdollistaa
tunteiden kisittelyd. Tarkoituksena on kasvattaa ymmarrystd normaaleina pidettyjen
kaytanteiden satuttavuudesta, sekd kasvattaa opiskelijoiden kykyd mydtatuntoon, jonka avulla

yhteiskunnallinen ja kulttuurinen muutos on mahdollista. (Yle 8.11.2019.)

Tutkielmassani tarkastelen Yksittdistapaus-elokuvia ylikoulun ja toisen asteen
opetusmateriaalina. Tdéméin vuoksi olen valinnut tutkielmassani syvempéén tarkasteluun
elokuvista neljd, jotka kasittelevit teini-ikdisié ja nuoria aikuisia. Elokuvista kolme
Tyttobileet, Pysdkki ja Buduaar on sijoitettu Yksittdistapaus-kampanjan verkkosivuilla
kouluille-vililehdelle. Valitsemistani elokuvista neljds Play Rape, on vililehdella
valtasuhteet. Play Rapessa kisitellddn sitd, miten kunnianhimoisen nuoren voi olla vaikea
asettua auktoriteetteja vastaan ja asettaa omia rajoja. Elokuvan teeman vuoksi mielestini on

mahdollista, ettd myds se on kiytdssd kouluopetuksessa.

Elokuvassa Pysdkki padhenkilé Milja joutuu ahdistelun kohteeksi koulumatkallaan. Elokuvan
on ohjannut ja késikirjoittanut Elli Toivoniemi. Yksittdistapaus-kampanjan nettisivuilla on
jaettu ohjaajan kommentti elokuvasta. Toivoniemen mukaan naisten ja nuorten tyttdjen
kehojen seksualisoiminen on yksi pinttyneimmisti ja yleisimmistd héirinnén ja vallankdyton
muodoista. Elokuvassa on haluttu tuoda esille se, kuinka naisten oletetaan olevan

héirintétilanteissa kohteliaita ja heidin tulisi olla loukkaamatta ahdistelijoitaan. Lisdksi



elokuva tuo esiin sen, kuinka kanssamatkustajat eivit uskalla tai halua puuttua tilanteeseen,

mika jittdd héirinndn kohteen tilanteessa tdysin yksin. (Yksittdistapaus.fi)

Elokuvan Tyttébileet on kisikirjoittanut ja ohjannut Inari Niemi. Elokuvassa seurataan neljda
teini-ikdistd tyttod. Tyttdjen on tarkoitus pitdd keskenddn bileet, mutta avoimen ikkunan
kautta heitd 1dhestyy kaksi heitd vanhempaa poikaa. Niemen mukaan elokuvan keskeisin
teema on “teinityttdjen oikeus olla samalla lailla seksuaalisia ja hakusessa kuin pojat, ilman
ettd heitd rangaistaan ja hipdistddn.” Ohjaajan mukaan nuorten naisten ei tule olla vastuussa
siitd, miten muut ihmiset mahdollisesti reagoivat esimerkiksi tyttdjen seksikkddseen
pukeutumiseen. Niemi tuo esille, ettei itse koe elokuvassaan olevan saalistajia ja uhreja, vaan

valta on pikemminkin jakautunut ikkunan molemmille puolille. (Yksittdistapaus.f1)

Elokuvassa Buduaar padhenkild Emmi joutuu bileiden jélkeen vanhan luokkakaverinsa
ahdistelemaksi. Elokuvan on késikirjoittanut ja ohjannut Reetta Aalto. Ohjaaja on halunnut
elokuvallaan ottaa kantaa keskusteluun siitd, missd menee flirttailun ja ahdistelun raja.
Tarkoituksena on, ettd elokuvan katsojat voisivat samastua niin ahdisteltavaan kuin

ahdistelijaankin. (Yksittiistapaus.fi)

Play Rape elokuvan on ohjannut ja kisikirjoittanut Anna Paavilainen. Elokuva perustuu
hidnen aiemmin teatterissa esittimédnsd samannimiseen monologiin (Yle 24.9.2019). Play
Rapessa padhenkild Emppu on saanut uransa kannalta tirkedn ja nikyvén roolin teatterissa.
Esitykseen kuuluu kohtaus, jossa Empun roolihahmo joutuu aviomiehensa raiskaamaksi.
Emppu yrittdd puuttua kohtauksen kulkuun, mutta ei tule tilanteessa kuulluksi. Ohjaajan
mukaan elokuvan keskeisid kysymyksid ovat: ”Vaikuttaako se, mitd niemme, kokemukseen
itsestimme? Mitd tarkoittaa “sano vaan jos tuntuu pahalta”, jos mikéén ei sen jilkeen muutu?
Kuinka paljon olet valmis tekeméédn saadaksesi yhteison rakkauden? Mité, jos vélill4 on tosi

kivaa, ja vélilld on ihan perseestd? Voiko vanhoja tapoja muuttaa?” (Yksittdistapaus.fi)

Kampanjan materiaaleihin kuuluu elokuvien liséksi Yksittdistapaus-kampanjan ja Erdtauko
sadtion yhdessd luomat keskusteluohjeet. Keskustelumateriaalit on suunniteltu erityisesti
opetus- ja koulutuskdyttoon kouluihin ja tyopaikoille. Keskustelumateriaalien runkona on
Erédtauko-sdation luoma rakentavan dialogin menetelma. Keskusteluohjeet sisdltavit hyvin
tarkat ohjeet opettajille ja kouluttajille aikatauluista mahdollisiin vuorosanoihin:

Tanéddn piddmme Erdtauko-keskustelun Yksittdistapaus-lyhytelokuvan pohjalta.

Mini toimin keskustelun vetdjana. Pyritddn tdnddn kertomaan omista ajatuksista ja
puhumaan omasta kokemuksesta luottamuksellisesti. Meidén ei tarvitse olla



samaa mieltd. Pyritdén ymmartdmaén asiaa ja toisiamme paremmin.
Keskustelussa ei tarvitse tehdd paatoksia tai ratkaista asioita. Voimme jutella
rauhassa. Keskustelussa kdytetddan Rakentavan keskustelun pelisdéntdja, kdydéan
ne nyt lyhyesti ldpi... (Yksittdistapaus.fi)

Rakentavan keskustelun pelisddnndiksi on kirjattu seuraavat kuusi kohtaa:

1. Kuuntele toisia, dld keskeyta tai kdynnistd sivukeskusteluja.

2. Osallistu yhteiseen keskusteluun ja kdytd kunnioittavaa kielta.

3. Kerro omasta kokemuksestasi ja omista ajatuksistasi.

4. Kysy, jos et ihan ymmarré.

5. Ole ldsnd ja kunnioita toisia sekd luottamuksen ilmapiirié.

6. Pohdi rauhassa ja kokoa. Anna tilaa keskenerdisyydelle. Mita yhteisesti

keskustelusta opittiin? Mitd oivallettiin?

Keskustelun alustukseen on kirjattu kaikkien elokuvien kohdalla liséksi opettajan ohjeet,
joissa opettajaa kehotetaan ohjaamaan oppilaita seuraamaan keskustelua sivusta, jos
kisiteltdvit aiheet herattavat ikdvia tunteita. Elokuvien katsomisen haasteelliseksi kokevan
oppilaan voi ohjata my0s verkkosivujen Tiedd ainakin ndma-vélilehdelle, jossa on listattu eri
avun kanavia. Lisdksi opettajia kehotetaan pohtimaan etukiteen, miten he voivat toimia, jos
he huomaavat elokuvien sisiltojen aiheuttavan oppilaille ikdvid muistoja tai vaikeita tunteita.
Ohjeiden mukaan opettaja voi kehottaa opiskelijaa kddntyméain puoleensa my0ds oppitunnin
jalkeen. Alustuksen ja elokuvan katsomisen jidlkeen vuorossa on pariporina, johon on listattu
jokaiselle elokuvalle yksiloidyt, joskin samantyyppisind toistuvat kysymykset. Esimerkiksi

Play Rape -elokuvan kysymykset ovat seuraavat:

Mité teatterissa tapahtui?
Miksi elokuvan henkil6t toimivat, niin kuin toimivat?
Mitid ajatuksia heidén kayttdytymisenséd heratti?

Toimiko joku/jotkut hahmoista viérin, miten?

Pariporinan jidlkeen on tarkoitus siirtyd keskustelemaan aiheista yhteisesti. My0s tdhin
vaiheeseen on valmiita kysymyksid keskustelun rungoksi. Kdyn elokuvakohtaisia kysymyksia

tarkemmin ldpi luvuissa kolme ja neljé, joissa pohdin kysymyksid analyysini rinnalla.



Opetukseen tarkoitetuissa ohjeissa on valittavana 45 minuutin keskusteluohjeet tai 75
minuutin ohjeet. Pidemmaissé versiossa yhteisen keskustelun jidlkeen voidaan vield valita
jokin keskusteluissa esiin noussut aihe, johon syvennytdén. Keskustelun jalkeen ryhmalld on
mahdollisuus kirjoittaa ylos omia oivalluksiaan késitellystd aiheesta ja jakaa ne ryhmén
kesken. Opettaja kirjoittaa palautetuista oivalluksista yhteenvedon, joka jaetaan opiskelijoille

jélkikéteen. (Yksittdistapaus.fi)

Elokuvien vahvasti kulttuurisiin mallitarinoihin perustuvat sisdllot voivat ohjata luokassa
kaytiavéa keskustelua, vaikka rakentavan dialogin menetelma itsessédén ei ohjaa tiettyihin
tulkintoihin. Keskustelumateriaalit kannustavat vapaaseen keskusteluun, jonka ei tarvitse
paittya yhteisesti jaetun mielipiteen muodostamiseen. Yksittdistapaus-elokuvissa ja -
kampanjassa toistuu kuitenkin monet kirjallisuustieteen viitdskirjatutkijoiden Tytti Rantasen
ja Taija Roihan esiin tuomat tarinavetoisen aktivismin piirteet. #MeToo-liike on tuore
esimerkki tarinavetoisesta aktivismista, jonka vaikuttavuus rakentui pitkélti yksittdisten
naisten henkil6kohtaisista kokemuksista. Vaikka ajatuksena on nimenomaan
yksilokokemuksien joukkoistaminen, kertomuksista nousee usein esille yksildiden tarinat.
Tarinavetoinen aktivismi vetoaa tunteisiin kertomalla usein jarkyttivid ja réikeita
vadrinkdytoksid, joissa on selkeit valtasuhteet. Rantasen ja Roihan mukaan voimakkaita
tunnereaktioita herattava sisdlto ei vélttimaittd tarjoa kuitenkaan tilaa hienovaraiselle
analyysille, silld taustalla oleva mallitarina ohjaa yleison tulkintaa siitd, kuka on paha ja kuka
on uhri. Malliin sopimattomat kertomukset eivét tule helposti kuulluksi, miké johtaa koko
ilmidn késittelyn kaventumiseen. Henkilokohtaisen politisoiminen on todettu toimivaksi
aktivismin malliksi usein feminismin historiassa, mutta siihen liittyy myds omat vaaransa.

(Rantanen&Roiha 2020, 162.)

Yksittdistapaus-elokuvien vaikuttavuus perustuu niin ikdén tunnepitoiseen siséltoon ja
samastumiskohteiden tarjoamiseen. Tutkielmassani tuon rakentavan dialogin menetelmén
rinnalle queer-pedagogisen ndkdkulman, jonka avulla voidaan vilttaa Yksittdistapaus-
elokuvien késittelemien ilmididen kaventuminen pelkiksi naisten kokemuksiksi. Ndkokulman
laajentaminen vaatii herkistymistd erilaisuudelle. Kun erilaiset mahdollisuudet tiedostetaan,
voidaan vilttyd tekeméstd vain niitd tulkintoja, joita elokuvat itse tarjoavat. Terveyden ja
hyvinvoinnin laitoksen mukaan seksuaali- ja kulttuurivihemmistot kokevat enemmistodja

todenndkoisemmin seksuaalista hdirintdd ja ahdistelua (THL 2021). Tam& huomioon ottaen



olisi tirkeda, ettei Yksittdistapaus-elokuvien ongelmia kasitelld opetustilanteessa vain

enemmiston nidkdkulmasta.
1.3 Tutkimusmenetelma

Tarkastelen Yksittdistapaus-lyhytelokuvia ldhilukemalla niitd. Lahilukemisella tarkoitetaan
valitun tekstin tietoista ja harjaantunutta lukemista, mikd mahdollistaa tekstin tarjoamien
merkitysten syvemmaéan ymmaértdmisen (Brummet 2010, 3, 17—18). Lahilukeminen vaatii
elokuvan mahdollisimman tarkkaa erittelyé ja sen kielen purkamista. Kulttuurihistorian
professori Hannu Salmen mukaan tutkimuskohtaisesti on kuitenkin valittava, kuinka tarkasti
elokuvaa on syytd ldhilukea. Harvassa tapauksessa on tarpeen tutkia elokuvaa esimerkiksi
otos otokselta. Salmi ehdottaakin sen sijaan elokuvan kerronnallisen rakenteen jakamista
segmentteihin. Segmenteilld tarkoitetaan elokuvan itsendisid keronnallisia elementteji eli
ajallis-paikallisesti yhtendisid kokonaisuuksia. Téllainen laajempi jaottelu tekee elokuvan
analysoinnista helpompaa, kun ajallisten erittelyjen sijaan voi viitata segmentointiin. (Salmi
1993, 143—145.) Hyvin yksityiskohtainen ldahilukeminen ei palvele tutkielmani tarkoitusta,
silld aineistoni elokuvat koostuvat lyhytelokuvista, joissa ei ole kuin muutamia ajallis-

paikallisia kokonaisuuksia.

Elokuvan ollessa tutkimuksen aineistona ratkaisevaa ei ole se, millainen elokuva kelpaa
ldhteeksi vaan, mikd on se kysymys, jota kulloinkin tutkitaan. Lihteen arvo tutkimuskohteena
on aina suhteessa tutkimuskysymykseen. Elokuvan ollessa tutkielman aineistona on tirkeda,
ettd ennen varsinaista analysointia selvitetddn perinpohjaisesti, mitd ollaan tutkimassa, vaikkei
lopulliset tutkimuskysymykset olisikaan vield tismentyneet. Elokuvaa voidaan tutkimuksessa
kéayttad kansantieteellisend 1dhteend, johon on tallentunut jilkid elinolosuhteista ja
kayttdytymisestd. Sen avulla voi my0s selvittad kasityksid yhteiskunnallisista vihemmistoista
tai vieraista kulttuureista. Elokuva onkin ldhteend parhaimmillaan, kun tutkitaan késitysten ja
asenteiden historiaa. Erityisesti fiktioelokuva soveltuu tdhédn tarkoitukseen, silld se on
’todellisuuden kuvauksen lisdksi saanut erivapauden péddstad mielikuvituksen valloilleen, ja
siten on tullut tulkinneeksi yhteison syvid, hitaasti muuttuvia mentaalisia rakenteita.” (Salmi

1993, 126-128.)

Kaytén tutkielmassani mallitarinan kasitettd, jonka kirjallisuustieteen tutkija Maria Mikeld
esittelee kirjassa Kertomuksen vaarat (2020). Mallitarinalla tarkoitetaan valmista

kertomusmuottia, joka pitdd sisdllddn toistuvan juonen kulun, tietyt henkilohahmojen



asetelmat siitd, kuka on hyvé ja kuka on paha seké jonkin helposti tunnistettavan opetuksen.
Kasite on johdettu narratologi H. Porter Abbottin masterplot-kisitteesti, jolla tarkoitetaan
toistuvaa tarinaa, jota hallitsevat valtaapitévat kulttuurit ja yksilot. Mallitarina ei voi olla
yksittdinen kertomus, vaan se on kaava, joka vaikuttaa useiden kertomuksien taustalla. Koska
mallitarina toistaa yleisolleen ennalta tuttua kertomusta, sitd on helppo ldhesty4 ja tulkita. Se
ei ainoastaan tarjoa kerrontamallia, vaan samalla se ohjaa myds vahvasti tiettyyn tulkintaan.

(Mikeld 2020, 38.)

Mallitarinat ovat aika- ja paikkasidonnaisia eli niithin vaikuttavat vallitsevat poliittiset ja
kulttuuriset painotukset. Kirjallisuudella, journalismilla, medialla ja valtaapitévilld on
mahdollisuus vakiinnuttaa mallitarinat, jolloin toistetuista kertomuksista tulee vallank&yton
vilineitd. Mallitarinoiden jdljille voidaan péésti pohtimalla esimerkiksi, kuka saa vaikuttaa
kulloinkin vallalla oleviin mallitarinoihin ja miten ja miksi ndin on. (Mikeld 2020, 38.) My0s
Yksittdistapaus-elokuvat ovat syntyneet tietyssa ajassa ja paikassa, minkd vuoksi on oleellista
tarkastella niitd osana omaa laajempaa Yksittdistapaus-kampanjaansa, joka puolestaan
nivoutuu osaksi laajempaa yhteiskunnallista tasa-arvokeskustelua. Tarinan ja kertomuksien
eroa voi Hyvirisen ja Loyttyniemen (2005) mukaan kuvailla silld, miten Punahilkka-tarinan
voi kertoa monen erilaisen kertomuksen avulla, vaikka tarina paipiirteissddn pysyy samana.
Yksittdistapaus-elokuvien kohdalla tdima tarkoittaa sitd, ettd vaikka niiden kertomukset ovat

itsessddn uusia ne toistavat kuitenkin jo ennestiin kulttuurisesti tuttua mallitarinaa.

Aloitin elokuvien analysoinnin tekemallé niisti tarkkoja kuvauksia. Kirjoitin vuorosanat ylos
ja tulkitsin elokuvien henkildiden ilmeité ja eleitd. Tédssa vaiheessa tein toitd vield kaikkien
yhdentoista elokuvan kanssa. Kun olin tehnyt kuvaukset, aloin teemoitella elokuvia.
Teemoittelu on laadullisen siséllon analyysin menetelmé, jonka avulla on mahdollista
paikantaa tutkimusongelman kannalta olennaisia aiheita eli teemoja (Eskola & Suoranta 2008,

174-180). Selkedksi, toistuvaksi teemaksi nousivat elokuvat, joissa késitellddn seksuaalista



hiirintdd! tai ahdistelua®. Niitd kisitelldsin kuudessa elokuvassa kahdella eri tavalla.
Elokuvissa Buduaar, Tyttébileet, Pikku juttu ja Pysdkki katsoja padsee ndkemaiin tilanteen,
jossa elokuvan padhenkilo tai padhenkil6t joutuvat seksuaalisen hdirinnén tai ahdistelun
uhriksi. Elokuvissa Juhlatunnelma ja Ei mitddn hdtdd seksuaalinen ahdistelu tai vdkivalta on
tapahtunut jo ennen elokuvan tapahtumia. Viimeksi mainituissa pureudutaan seksuaalisen

ahdistelun seurauksiin.

Rajatakseni aineistoani pédatin keskittyd niihin Yksittdistapaus-kampanjan materiaaleihin,
jotka ovat suunnattu yldkouluikéisille ja toisen asteen opiskelijoille. Tdméan vuoksi kuudesta
muuten teemoiltaan yhteneviisesti elokuvasta valikoituivat elokuvat Buduaar, Tyttobileet ja
Pysdkki. Seksuaalisen ahdistelun teeman lisdksi elokuvissa késitelldén valtaa ja sen
jakautumista. Valtasuhteita kisittelevistd elokuvista tutkielmaani pédtyi Play Rape. Esitin
rajatulle aineistolleni muun muassa seuraavia kysymyksid: kuka nikyy ja kuka ei, millaisina
thmiset esitetddn, millainen toiminta toistuu sekd millainen ulkonéko padsee nakyville.
Kysymysten avulla elokuvista nousi esiin kolme kaikissa neljdssi elokuvassa toistuvaa
mallitarinaa, jotka tuon esille tutkielmani kolmannessa luvussa. Seuraavaksi esittelen

tarkemmin tutkielmani teoreettisen viitekehyksen ja késitteet.

! Terveyden ja hyvinvoinnin laitoksen (THL) mukaan seksuaalinen héirintd ja héirintd sukupuolen perusteella
ovat tasa-arvolain tarkoittamaa syrjintdd.” Hairintd4 voi ilmetd monissa eri muodoissa, esimerkiksi sosiaalisessa

mediassa. Myds vihapuhe voidaan tulkita hdirinnéksi tai rikokseksi. (THL 2021.)

? Seksuaalinen ahdistelu “tarkoittaa rikoslain mukaan seksuaalista itsemasrdimisoikeutta loukkaavaa fyysisti

tekoa”. Se on ollut rikos vuodesta 2014 alkaen. (THL 2021.)
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2 Teoreettinen viitekehys ja kasitteet

2.1 Mediakasvatus ja elokuvat opetusmateriaalina

Nykyaikana media ja populaarikulttuuri ovat merkittéva osa lasten ja nuorten eldméa eika
niiden kasvatuksellista vaikutusta voi sivuuttaa. Populaarikulttuurin ja median potentiaali
opetusvélineend perustuu niiden kykyyn vedota tunteisiin ja kokemuksiin. Niiden avulla
voidaan rakentaa identiteettejd ja muodostaa kisityksid sukupuolesta, seksuaalisuudesta,
kansallisuudesta ja etnisyydestd. Media toimii siis erddnlaisena opetuskoneena. (Herkman
2007, 39.) Feministinen kasvatuksen prosesseihin keskittyva tutkimus kiinnittdd huomionsa
erityisesti sithen, miten monet samanaikaiset merkitysjarjestelmét, kuten media,
koulutuspolitiikka ja maailmankatsomukset rakentavat késityksid sukupuolesta (Naskali 2010,
277). Jotta lapsille ja nuorille voidaan taata parhaat toimintamahdollisuudet, mediaopetus
tulee kisittda jokaisen oppilaan sivistyksellisend perusoikeutena, jonka toteutuminen vaatii
kouluilta monipuolista median kéytto4 ja arvioimista (Kerhokeskus — koulutyontuki ry &

OKM 2011, 13).

Mediakasvatus pitdd siséllddn mediavélineet ja niiden kdyton, mediasisillot ja niiden
analysoinnin sekd arjen medioitumisen ja sen vaikutukset osana ithmisten kasvua ja
hyvinvointia. Mediakasvatuksen sisdltdjd voidaan lihestyid useasta eri ndkokulmasta, kuten
teknologian, itseilmaisun ja yhteiskunta- ja kulttuurikriittisyyden ndkokulmista.
Mediakasvatuksen tavoitteena on edistdéd yhteiskunnan jasenten valmiuksia ja taitoja toimia
mediakulttuurissa. Tdma tarkoittaa sitd, ettd tuetaan yksilon osallisuutta, oman mediasuhteen

tiedostamista sekd kriittistd medialukutaitoa ja hyvinvointia. (Mediakasvatusseura Ry 2021.)

Mediakasvatuksen kédytdnndt muuttuvat jatkuvasti, silld media kehittyy ja 16ytdé uusia
ilmenemismuotoja. Mediakasvatus voidaan ymmartdd ohjauksena tai opetuksena,
sisdllontuotantona mediasta tai median avulla sekd keskusteluina erilaisista mediasisélldista ja
-ympdristoistd. Mediakasvatuksellisten keskustelujen avulla median roolia, mahdollisuuksia
ja vaikutuksia yhteiskunnassa ja yksilotasolla voidaan hahmottaa ja sanallistaa.
(Mediakasvatusseura Ry 2021.) Mediakasvatuksen ja medialukutaidon suhdetta voidaan
kuvata Reijo Kupiaisen ja Sara Sintosen (2009) méadritelmall4, jossa mediakasvatus
ymmarretdén tavoitteellisena vuorovaikutuksena, jonka tavoitteena on medialukutaito. (Palsa
2016, 37). Nain ollen medialukutaitoa voidaan pitéd sekd mediakasvatuksen tavoitteena ettd

seurauksena (Pekkala 2016, 11, Palsa 2016, 37).
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Mediakasvatusseuran julkaisussa Ndkokulmia mediakasvatukseen (2007) mediakasvatuksen
tutkijat Reijo Kupiainen, Sara Sintonen ja Juha Suoranta ennakoivat, ettd 2010-luvun
taitteessa mediakasvatuksessa oltaisiin siirtymassd mediateknologisesta painotuksesta kohti
uutta mediakasvatuksen vaihetta, jossa huomioidaan ennemmin median kasvatukselliset ja
pedagogiset mahdollisuudet (Kupiainen et. al. 2007, 23). Myos Kerhokeskus — koulutyontuki
ry:n ja opetus- ja kulttuuriministerion laatimassa Mediataitojen oppimispolku
perusopetuksessa -oppaassa nostetaan mediakasvatuksen mahdolliseksi ongelmaksi se, ettid
mediaopetusta toteutetaan vain teknologinen nikdkulma huomioiden ja jétetdin
mediaopetuksen pedagoginen potentiaali hyddyntdmaéttd (Kerhokeskus — koulutyontuki ry &
OKM 2011, 15). Kupiaisen ja timén tyoryhmén ennakointi on mahdollisesti pitényt
paikkansa, silld vuonna 2016 julkaistussa Kansallisen audiovisuaalisen instituutin
tutkimuksessa Monimuotoinen mediakasvatus mediakasvatukseen perehtynyt kasvatustieteen
tohtori Leo Pekkala ja muut teoksen kirjoittamiseen osallistuneet tutkijat sitovat
nidkemyksensd mediakasvatuksesta nimenomaan kasvatuksellisiin tavoitteisiin, teknologisen

osaamisen sijaan.

Pekkalan mukaan yksi kasvatuksen perimmaéisisté tavoitteista on hyva eldmé, mihin
mediakasvatuskin osaltaan pyrkii. Hyva elamé edellyttdd sitd, ettd yksilolld on vapaus
vaikuttaa omaan eldmidnsd. Mediavetoisessa kulttuurissa tdima tarkoittaa sitd, ettd yksilolld on
laajat toimintamahdollisuudet suhteessa mediaan. Mediakasvatus ja sen mukanaan tuoma
medialukutaito ovat jokaisen lapsen perusoikeuksia, miki velvoittaa kasvattajia niin
muodollisessa kuin epdmuodollisessakin kasvuympéristossd. Institutionaalisen kasvatuksen
tulee perustua yhteiskunnan demokraattisesti hyvéksymiin arvoihin ja normeihin, jolloin
voidaan taata, ettei se kdytd valta-asemaansa yksilod kohtaan véérin. Riippumatta siitd, onko
kyseessd muodollinen koulukasvatus vai epdmuodollinen perhekasvatus, mediakasvatuksessa
on oleellista osallisuus, aktiivinen toimijuus ja kasvatuksen vuorovaikutteisuus. (Pekkala

2016, 9-10.)

Mediakasvatus kohdistuu mediakulttuuriin ja on samalla myds osa sitd. Viestintiteknologiat
ovat arkipdivdinen osa ihmisten eldméa ja tekninen osaaminen lisdéntyy jatkuvasti.
Teknologiat ja niiden kdyttomahdollisuudet ovat lisinneet ihmisten mahdollisuuksia olla
ennendkeméttomaélla tavalla vuorovaikutuksessa toistensa kanssa. Mediakasvatuksen hyvén
eldmaén tavoitteet eivit kuitenkaan tayty pelkéstddn teknologisella osaamisella. Tavoitteen
saavuttaminen vaatii myds kulttuurista ja sivistyksellistd medialukutaitoa, joka sisaltdd

“ymmarrystd, taitoja, kokemusta ja kriittistd kykya arvioida ympéroivad mediakulttuuria”.
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Mediakasvatus on osaltaan vastuussa siitd, ettd yksiloitd voidaan voimaannuttaa ja valtauttaa
yhteiskunnan aktiivisiksi toimijoiksi. Historiallinen muuttoliikkeen aika on johtanut siihen,
ettd Suomesta on tulossa monikulttuurisempi kuin koskaan aiemmin. Muuttuvassa
yhteiskunnassa kasvatuksen tehtdvé sen takaamiseksi, ettd kaikilla ihmisilld on samanlaiset
oikeudet osallisuuteen ja yhteiskunnalliseen vaikuttamiseen, korostuu. Mediakasvatus
mahdollistaa myo0s sivistyksen perinteen ja moninaisen kulttuuris-sosiaalisen hiljaisen tiedon

valittimisen. (Pekkala 2016, 11-12.)

Media on nuorille keskeinen kasvuympéristo, jossa he rakentavat sosiaalista ja yksilollista
identiteettidéin. Median kiyttdd ja mediataitoja harjoitetaan niin koulussa, kotona kuin
harrastuksissa. Media ei ole muusta eldmaésté irrallinen ilmid, vaan se muokkaa arkea ja on
kokonaisvaltaisesti osa sitd. Toisaalta nuorten median kéytostd ollaan huolissaan erityisesti
sosiaalisen median vaikutuksien kohdalla. Toisaalta nuorten ajatellaan olevan diginatiiveja,
vanhempaa ikdpolvea mediataitoisempia osaajia. Huoli- ja osaamisndkdkulman vilille
muodostuu harmaa alue, joka koostuu monista arkisista toiminnoista, joiden pohjalta
mediataitoja nimenomaan voisi lahted kehittimiin. Kasvattajien olisikin térked tietda, misté

nuo arkiset toiminnot koostuvat. (Tuominen et. al. 2016, 177-178.)

Opiskelijoiden niputtaminen ikidnsa puolesta median osaajiksi sivuuttaa oppilaiden
mediataitojen viliset merkittavit erot. Kaikilla ei ole yhtildisid mahdollisuuksia median
kayttoon, vaikka se suurimmalle osalle onkin arkipdivéistd. Lisdksi on huomioitava, ettéd
runsas median kéytto ei ole tae sille, ettd mediakulttuurissa eldmiseen tarvittavat taidot
kehittyisivdt. Epétasa-arvoa opiskelijoiden vélilld voi siis aiheuttaa se, ettd mediaa péédsee
kayttamadn vain rajallisesti tai se, ettd taidot mediasiséltdjen késittelemiseen ovat
riittdmattomid. Koulujen tarjoamalla mediakasvatuksella voidaan turvata opiskelijoiden
yhtildiset “mahdollisuudet median turvalliseen kédyttoon ja kohtaamiseen, omaehtoiseen
itseilmaisuun ja yhteiskunnalliseen mediaosallistumiseen.” (Kerhokeskus — koulutyontuki ry

& OKM 2011, 13.)

Mediataitojen oppimispolku perusopetuksessa -oppaassa mediataidot on jaettu neljdin osa-
alueeseen: luovat ja esteettiset taidot, vuorovaikutustaidot, kriittiset tulkintataidot ja
turvataidot (Kerhokeskus — koulutyontuki ry & OKM 2011, 19-22). Kaikki osa-alueet ovat
Yksittdistapaus-elokuvien kasittelyn kannalta oleellisia, mutta erityisen merkityksellisind
pidéan kriittisid tulkintataitoja ja turvataitoja. Kriittisten tulkintataitojen osaamisen tavoitteena

on, ettd oppilas ymmartii faktan ja fiktion eron ja osaa erottaa erilaisia mediasiséltdja
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toisistaan. Tulkintataitoihin liittyy myds erilaisten lajityyppien ja kerronnallisten keinojen
tuntemus, joiden pohjalta oppilas pystyy hahmottamaan, ettd mediasisillot ovat aina
valintojen ja rajausten tulosta. Olennaista on median vélittdimien viestien kyseenalaistaminen
sekd ymmarrys median kaupallisista, poliittisista ja ideologisista pyrkimyksista.
Tulkintataitojen avulla oppilas oppii tunnistamaan erilaisia stereotypioita ja osaa suhteuttaa
mediasiséltdjd aiemmin oppimaansa. Turvataidoista oleellisimpina elokuvakasvatuksen
yhteydessa pidén sitd, ettd oppilas osaa kédédntyd vaikeassa tilanteessa aikuisen puoleen ja
pystyy muodostamaan omia rajoja median kdyton suhteen. Median kdyton turvataitoihin
sisdltyy myos muut ihmiset huomioonottavat vuorovaikutustaidot, joita oppilaan tulee osata
kayttdad toimiessaan mediassa (Kerhokeskus — koulutyontuki ry & OKM 2011, 22), mutta yhti

lailla my6s puhuessaan mediatuotteista, kuten elokuvista.

Tuomisen, Holmin, Jaakkolan ja Kiilakosken selvityksessd nuorisotyontekijoiden
mediakasvatustaidoista ja késityksistd nuorten mediaosaamisesta kivi ilmi, ettd suurin osa
kyselyyn vastanneista nuorisotyontekijoistd koki, ettd nuoret ovat taitavia internetin kayttdjia.
Nuorisotyontekijat madrittelivit mediaosaamista kuitenkin pitkélti teknisen osaamisen
perusteella. Esimerkiksi YouTube-alustalle videoita lisddvan opiskelijan tekniset taidot
huomioitiin, muttei niinkdén videoiden siséllon taiteellisia puolia tai niiden tekemiseen
vaadittua esteettisyyttd ja luovuutta. Haastattelujen mukaan nuorten tiedonhaku- ja
vuorovaikutustaidot seka kriittiset medialukutaidot ja mediaan liittyvit elaméinhallintataidot

koettiin kuitenkin puutteellisina. (Tuominen et. al. 2016, 186.)

Elokuvat ovat olleet osana opetusta koko peruskoulun olemassaolon ajan (Kauppinen 2014,
20). Viestinnantutkimuksen lehtori Pertti Nardsen mukaan opetuksessa kéytettdvien elokuvien
katsomisen yhteydessd kuitenkaan harvemmin késitellddn niiden tulkintaa, joka olisi
merkittdva osa kriittistd lukutapaa, jolta opetukseen valitun elokuvankaan ei tulisi olla
suojassa (Nardnen 1999, 93-94). Median roolia opettamisessa tutkinut Wisconsinin yliopiston
kasvatustieteen professori Jeremy D. Stoddard on pédétynyt vastaavanlaiseen tulkintaan.
Hénen mukaansa elokuvia hyddyntiva opetus harvoin siséltdd medialukutaidon harjoittelua,
jonka avulla oppilaat voisivat helpommin hahmottaa elokuvien ideologista perspektiivia.

(Stoddard 2009, 408.)

Elokuvaa voidaan analysoida opetuksessa useilla tavoilla. Yhteiskunnallisen elokuvakritiikin
tarkoituksena on, ettd elokuvaa analysoidaan tutkimalla sen sisdltdmid arvoja, asenteita,

myyttejd, stereotypioita ja ennakkoluuloja ja etsitddn erilaisia tulkintakehyksid. Toinen tapa
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analysoida elokuvaa on esteettinen analyysi, joka perustuu tekstuaaliseen analyysiin eli
yksittdisten kohteiden ldhilukemiseen. Yhteiskunnallinen analyysi on sen sijaan
kontekstilahtoistd. Se tutkii elokuvien suhdetta niiden kulttuuriympéristéon, tuotanto-
olosuhteisiin, historiallisiin myytteihin ja stereotypioihin, poliittisiin trendeihin seka
vastaanottoon. Kontekstuaalinen ja tekstuaalinen analyysi tukevat kuitenkin toisiaan.
Yhteiskunnalliskriittinen analyysi jdé helposti vajavaiseksi, jos ei osata tuoda esille, milld

tekstuaalisilla keinoilla elokuvassa luodaan merkityksid. (Nardnen 1999, 93-94.)

Elokuva on keinotekoinen kuvaus maailmasta, mutta sen kuvaamia tunteita tulkitaan
kuitenkin suhteessa katsojan reaalimaailman todellisuuteen, jossa sekoittuvat niin omat
kokemukset maailmasta kuin kokemukset muista elokuvista. Toisin sanoen, vaikka elokuva
itsessddn ei ole totta, sen aikaansaamat tunteet ovat. Tédhin seikkaan perustuu elokuvien
vaikutusvalta ja toisaalta vaikuttavuuden erot. Elokuva onnistuu vaikuttamaan vain, jos
katsoja kokee elokuvan kuvaamat tunteet aidoiksi ja uskottaviksi. Elokuvakokemus yhdistii
elokuvan tapahtumia katsojan omiin kokemuksiin, tunteisiin ja muistoihin. Tunteista
puhuminen luokkatilassa voi tuntua vaikealta, mutta Nardsen mukaan juuri elokuvien
heréttdmisté tunteista kdytava keskustelu tekee niistd opetusmateriaalina arvokkaan.
Elokuvaopetus mahdollistaa henkilokohtaisen ja moniarvoisen keskustelutavan harjoittelun.
Elokuvien erilaisia tulkintamahdollisuuksia punnitsemalla voi kasvattaa myds omaa
itsetuntemustaan. (Nardnen 1999, 95, 104—-105.) Voimakkaasti tunteisiin vetoavana mediana
elokuvat tarjoavat erinomaisesti vélineitd tunteiden késittelyyn ja tunnetaitojen oppimiseen

(Kovanen 2013, 11).

Myds Kauppisen mukaan elokuvat toimivat erityisen hyvin osana tunnekasvatusta. Elokuvan
avulla oppilaat voidaan johdattaa tarkastelemaan maailmaa eri kulttuurien ja vihemmistdjen
nakokulmista. Vaikka elokuvilla on monipuoliset pedagogiset mahdollisuudet, ne paatyvit
huomattavasti esimerkiksi uutisia harvemmin opetuskadyttoon. Siind missd uutisia kdytetddan
useiden oppiaineiden aineistona, elokuvat padsevit opetuskdyttoon usein vain erikoispéivind
tai elokuvia muutenkin harrastavan opettajan opetuksessa. Elokuvat sopisivat erityisen hyvin
opetussuunnitelman perusteiden vaatimuksiin monilukutaitoa, oppiaineintegraatiota ja

hyvinvoinnin teemoja sisdltdvaan opetukseen. (Kauppinen 2014, 20-21.)

Koulukinon erityisasiantuntija Marjo Kovanen vertaa elokuvanlukutaitoa perinteiseen
lukutaitoon. Molemmat kehittyvit kolmessa vaiheessa, joista ensimmaéinen on mekaaninen

lukutaito, toinen ymmartdvé ja kolmas kriittinen lukutaito. Lukutaito késitteend viittaa my0ds
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sithen, ettd kuten lukemistakin opetellaan my0s elokuvia voi oppia katsomaan.
Elokuvanlukutaito piti4 sisdllddn muodollisten ja rakenteellisten siséltdjen ja teemojen
erittelyn ja ymmartdmisen. Kovasen mukaan elokuvanlukutaito tarjoaa pohjan, jonka paille
voi ldhted rakentamaan muutakin medialukutaitoa. Elokuva on yksi audiovisuaalisen
mediakasvatuksen keskeisimmisté vélineistd. Nykypdivén kansalaistaitojen kehittymisessa

elokuvakasvatus voikin olla avainasemassa. (Kovanen 2013, 13—14.)

Sosiaalitieteisiin sijoittuvassa tapaustutkimuksessaan Stoddard tutki kahta opettajaa, jotka
kayttivat dokumenttielokuvia opettaakseen oppilailleen kiistanalaisista aiheista. Tavoitteena
oli saada parempi ymmarrys opettajien mahdollisuuksista kéyttdd elokuvaa osana opetusta
sekd oppilaiden kokemuksista elokuvia siséltdvéstd opetuksesta. Tutkituissa tapauksissa
opettajat kdyttivit dokumenttielokuvia, joiden tarkoituksena oli auttaa oppilaita késitteleméaén
Yhdysvaltojen historian ongelmallisia tapahtumia. Elokuvien aiheina oli Yhdysvaltojen
ydinaseen kdyttdminen Japania vastaan toisessa maailman sodassa ja Yhdysvaltojen rooli
Vietnamin sodassa. Tapauksissa opettajat kayttivit elokuvia neutraaleina l&hteind, joiden
pohjalta opiskelijat voivat rakentaa omat mielipiteensd. Opetuksessa ei huomioitu, etti
elokuvat sisilsivét arvolatauksen ja nékdkulman, joka sopi opettajan omiin poliittisiin
uskomuksiin. Témaé olisi kuitenkin tirkedd tuoda esille opetuksessa, silld oppilaiden voi olla
vaikea hahmottaa elokuvien arvolataumia, koska varsinkin dokumentaarielokuvat

ymmarretddn helposti neutraaleina ja paikkaansa pitidvind. (Stoddard 2009, 407.)

Ongelmallista arvolatautuneiden elokuvien kohdalla on se, ettd samalla kun opettajat haluavat
kasvattaa oppilaistaan itsendisesti ajattelevia hyvid kansalaisia, opettajien kdsitykset hyvésta
kansalaisesta ovat kuitenkin heiddn omiaan. Sen sijaan, ettd opettaja tarjoaa tiettya
nikokulmaa, timén tulisi tuoda esille monia eri ndkdkulmia, joista opiskelijat voivat
muodostaa vapaasti oman mielipiteensd. Nédkokulmien esiin tuominen on erityisen tiarkeda
silloin, kun opetuksessa kdytetdén elokuvaa, silld elokuva tuo esille vain oman ndakdkulmansa
ja on oman tekoaikansa heijastuma. Ongelmallisten historiallisten tapahtumien kisittely
siséltdd lisdksi jo itsessddn ongelman siitd, kuka on madrittdnyt, mitkd asiat ovat
ongelmallisia. Viisitoista vuotta sitten ongelmallisilta vaikuttaneet asiat eivit ole sitd
valttamattd endd nykypdivind. Asiaan on voitu 10ytdd jonkinlainen “oikea” ratkaisu. Omassa
artikkelissaan Stoddard kayttdd ongelmallisen (controversial) tapahtuman méaireena sitd, ettd
tapahtumasta on ainakin kaksi vastakkaista yleisesti tunnettua nakdkulmaa, joista
kirjoitushetkelld kiistelld4n sosiaalisilla, historiallisilla ja poliittisilla foorumeilla. (Stoddard

2009, 408.)
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Stoddardin tutkimuksen mukaan opiskelijoiden oli vaikea hahmottaa elokuvien tarjoamia
nikokulmia ja ideologisia siséltdja. Lisdksi he eivit juurikaan kyseenalaistaneet opettajien
esittdimien elokuvien sisdltja. Opettajien omat ideologiat tiedostaen tai tiedostamatta
vaikuttivat heiddn pedagogisiin pditoksiinsd. Opettajien ideologiat olivat yhtenevéisia
suurempien ryhmien ideologioiden kanssa, jolloin ne kytkeytyvét myos valtaan. Tamén
seurauksena oppilaat ovat tavallaan kahden ideologian ohjaamia. Ensinndkin opettajan, joka
on valinnut tietyt elokuvat ndytettiviksi ja toisekseen elokuvan oman ideologian eli sen, mista
ndkokulmasta elokuva kertoo tarinansa. Opettajan tulee olla tietoinen ainakin omista
ideologioistaan ja siitd, miten ne vaikuttavat hinen valintoihinsa opetusmateriaalien suhteen.
Elokuvien hyddyntdminen opettamisessa vaatii puolestaan opiskelijoilta kriittistd
medialukutaitoa, joka tarjoaa opiskelijoille mahdollisuuden suhtautua kriittisesti opetuksessa
kiytettdvad elokuvaa kohtaan. Nédiden taitojen kartuttaminen on osa opettajien velvollisuutta

kasvattajina. (Stoddard 2009, 408, 424, 428—429.)

Suomessa héiritsevien asioiden opettamisesta on kirjoittanut Katariina Kyrold Feministisen
pedagogiikan ABC, Opas ohjaajille ja opettajille (2018) -kirjan luvussa Sisdltovaroitukset ja
hiiritsevét teemat opetuksessa. Ikérajoitusten ja sisiltovaroitusten tarkoituksena on suojella ja
luoda turvallinen tila niille, jotka ovat yhteiskunnassa alistetussa tai marginalisoidussa
asemassa, kérsivit mielenterveysongelmista tai ovat esimerkiksi seksuaalisen vikivallan
uhreja. Varoitusten pohjalta katsoja voi joko valmistautua kyseisen materiaalin katsomiseen
tai tehda péatoksen siitd, ettei halua lainkaan ndhda sitd. On kuitenkin vaikea tietd ennalta,
mikd mahdollisesti laukaisee traumanjilkeisen stressihdirion. Varoituksia myds vastustetaan
perustelemalla kantaa silld, ettd katsojaa ei tulisi pitdd heikkona uhrina, vaan asioista pitéisi

voida puhua sellaisina kuin ne ovat. (Kyrold 2018, 63.)

Feministinen pedagogiikka ja tutkimus pyrkii usein ottamaan kantaa ja keskustelun aiheeksi
nimenomaan yhteiskunnan kipeité asioita, jotka voivat heréttdd voimakkaita tunteita. Vaikeita
ja kipeitd sortoon ja syrjintdd liittyvid asioita késittelemalld niiden valtaa voidaan purkaa.
Samalla annetaan myds tilaa toisenlaisten mahdollisuuksien kuvittelemiselle. Kyrolad pureutuu
artikkelissaan kysymykseen siitd, miten avoimesti epikohtia kisittelevd opetus kdytdnndssa

on mahdollista ilman, ettd kenenkddn tarvitsee peldtd opetussiséltdja. (Kyrold 2018, 65.)

Kyroldn mukaan jo kurssin alussa tulee tuoda esille, ettd kurssilla on sisdltod, joka
mahdollisesti voi aiheuttaa voimakkaita reaktioita. Opettaja voi myds suoraan kehottaa

ottamaan yhteyttd, mikéli opiskelija kokee, ettei pysty katsomaan tai lukemaan
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opetusmateriaalia tai kaipaa lisdaikaa tai vaihtoehtoisen tehtdvan. Vaikeiden aiheiden késittely
opetuksessa on tirkedd, silld sen avulla voidaan oppia tunnistamaan (viki)vallan rakenteita.
Tunnistamisen avulla rakenteita voidaan muuttaa niin muualla kuin itsessd. Opiskelijoiden on
tiarkedd oppia analysoimaan esimerkiksi vékivaltaa tai sortoa kritisoivia, normalisoivia tai
viihteellistdvid mediasiséltdjd. Samalla on mahdollisuus analysoida myds sisdltojen itsessa
aiheuttamia tunnereaktioita ja valtasuhteita, joihin voi pdasta kiinni kokemiensa tunteiden

avulla. (Kyrold 2018, 66)

Kyrold nostaa kuitenkin esille myos sen, miten opettajan padatds varoittaa jostain sisdllostd voi
itsessdén olla hierarkkisoivaa. Opettaja on itse ndhnyt jotain, jonka on kestdnyt katsoa, mutta
ei usko opiskelijoidensa pystyvin samaan. (Kyrold 2018, 67.) Kyroldn esimerkit sijoittuvat
yliopistoon, jolloin kyseessé olevat opiskelijat ovat taysi-ikdisid. Opetuksen sisdllot ovat
mahdollisesti myds graafisempia kuin Yksittdistapaus-elokuvien sisallot.
Korkeakoulukontekstissa Kyrdldan ehdottama opettajan ja opiskelijoiden vilinen keskustelu
siitd, mistd on syytd varoittaa ja misté ei (Kyrold 2018, 67), vaikuttaa tasapuoliselta

ratkaisulta.

Yksittdistapaus-elokuvien kohdalla opettajan vastuu opetusmateriaalin arvioinnissa on entisté
tarkedmpéad, koska kohdeyleisonid ovat yldkoululaiset ja toisen asteen opiskelijat. Opettajan on
aikuisena pystyttidvi tekemédin rajanvetoja, joita nuori ei vilttimattd itse osaa asettaa. Siitdkin
huolimatta, ettd Yksittdistapaus-elokuvat eivit kuvaa esimerkiksi eksplisiittistd seksuaalista
vikivaltaa, materiaalien sisdlldistd on syytd varoittaa. Talloin opettaja el mydskédn tee

oppilaan puolesta paatosta siitd, mitd timi on valmis katsomaan.
2.2 Queer-pedagogiikka

Queer-késitteelld viitataan poliittiseen ja akateemiseen ndkdkulmaan ja ajatusmalliin, jonka
tavoitteena on kyseenalaistaa yhteiskunnan yksildille asettamia oletuksia sukupuolesta ja
seksuaalisesta suuntautumisesta. Queer voidaan ymmaértidd my0s identiteettind, ’jossa yksilo
ei halua méadrittdd omaa seksuaalista suuntautumistaan tai sukupuoltaan.” (Seta,
Sateenkaarisanasto 2021.) Queer-tutkimus ja -politiikka yhdessé crip- ja postkoloniaalisen
tutkimuksen kanssa ovat kyseenalaistaneet lddketieteelliset ja psykoanalyyttiset ajatusmallit,
jotka vaativat erilaisuuteen puuttumista ruumiillisesti ja joissa “erilaisuus maaritellaan
suhteessa imperialistisiin kyvykkyyden, heteroseksuaalisuuden ja valkoisuuden normeihin”

(Rossi 2017, 3).
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Queer-teorian alkupiste voidaan jéljittdd angloamerikkalaisen seksuaali- ja
sukupuolivihemmistdjen sekd feministisen aktivismin ja tutkimuksen risteymékohtiin 1980-
luvun ja 1990-luvun taitteessa. Nykyisin queer-kisite on yleistynyt poliittisena ja
akateemisena késitteend. Késitteen laajeneminen oman syntykontekstinsa ulkopuolelle on
johtanut siihen, ettd tutkijoiden on tdytynyt miettid, miten késitteen saa sovitettua
yhteiskunnallisiin ja historiallisiin olosuhteisiin, jotka voivat erota suurestikin

angloamerikkalaisista konteksteista. (Salskov et. al. 2019, 1.)

Suomessa queer-sanan kddnnokseksi on tarjottu esimerkiksi termeja kumma, outo, vikuuri ja
pervo. Useimmiten kisitteestd kdytetdan kuitenkin sen englanninkielistd termié myds
Suomessa. Tdma voi johtua siité, ettd queer-termi on tullut suomen kieleen vasta queer-
teorian mukana. Niin ollen silld ei ole yhteyksid sanan varhaisempiin merkityksiin, toisin
kuin englannin kielessd, jossa queer-termilld on vahva yhteys outona, véddrinlaisena ja
normista poikkeavana pidettyyn seksuaalisuuteen, mika ei vélttdmatta vélity yhta selviésti, kun
termid kdytetddn suomen kielessd. Termin suomennoksilla onkin pyritty tavoittamaan ndita
kummallisuuteen viittaavia vivahteita. Viittaukset outouteen toisivat esiin queer-teorian ja -

kisitteen tulkintoja, painotuksia ja kdyttodmahdollisuuksia. (Salskov et. al 2019, 1.)

Queer-teoria ei ole ainoastaan antiheteroseksuaalinen teoria, vaan se tavoittelee ylipditaan
epanormatiivisuutta. Epdnormatiivisuudella pyritddn queer-teoriassa esimerkiksi siihen, ettei
queer-ihmisten tarvitse eldd heteronormien mukaisesti eli menné naimisiin, hankkia lapsia ja
olla yksiavioisia. Heteronormien mukainen queer-elimé aiheuttaa loppujen lopuksi
heteronormiin sulautumisen, jossa queerit piirteet ja tavoitteet on hiivytetty minimiin ja
eldmadi yritetddn muuttaa normien mukaiseksi. Heteronormiin asettuva queer-ihminen esittad
kaytoksellddn, ettd on aivan normaali, vaikkei voikaan olla aivan yhtd normaali kuin hetero.
Heteromuottiin asettuminen vahvistaa entisestdén heteroseksuaalisuuden ihannetta. Se antaa
kuvan siitd, ettd jopa ei-heterot ihailevat heteroelaméantapaa niin paljon, ettd haluavat

puutteistaan huolimatta eldd heteroiden tavoin. (Ahmed 2018, 195-196.)

Queer-teoriaan ja -eldméntyyliin liittyy sama riski kuin feminismiin. Tarjotessaan vapaampaa
eldméntyylid se voi samalla tulla sulkeneeksi jotkut timadn mahdollisuuden ulkopuolelle.
Kysymykseksi nousee, millainen seurustelusuhde tai eldméntyyli on tarpeeksi queeria ja ketka
sopii sulkea timan miérittelyn ulkopuolelle. Mahdollisuus valita oma vapaa eliméntyyli on
tietenkin itsessdédn etuoikeus. Kaikilla itsensd queereiksi kokevilla ei ole taloudellista tai

kulttuurista pddomaa, joka mahdollistaisi epdnormatiivisen eldméntavan. (Ahmed 2018, 199.)
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Ulossulkemisen valttdimiseksi médrittelen queerin luokkatilan tilaksi, jossa kaikilla on
mahdollisuus olla vapaana ilman sen mairittdmistd, millaista tuon vapauden tulee olla.
Queerin ei tarvitse olla mahdollista vain tietyille sukupuolille ja seksuaalisille suuntauksille.
Se voi olla eldmintapa, joka hyvéksyy kaiken erilaisuuden ilman rajoituksia. Tdma
madritelmé queerista sopii my0s Sedgwickin médritelmdin korjaavasta. Korjaava luenta
ehdottaa, ettd luopumalla ennakkoluuloista esimerkiksi sen suhteen, kuka on tarpeeksi queer,
voimmekin kokea positiivisen ylldtyksen siitd, kuinka laaja kirjo ihmisid kasitteen alle

mahtuu.

Queer-pedagogiikan voidaan ajatella olevan jatkumoa feministiselle pedagogiikalle, joka on
yksi kriittisen pedagogiikan muodoista. Tdmén vuoksi tuon esille feministisen pedagogiikan
historiaa ja teoriaa, jotka syventivét késitystd myos queer-pedagogiikasta.
Yksinkertaisimmillaan feministisen pedagogiikan voidaan ajatella tarkoittavan feministisen
tutkimuksen ohjaamaa ymmarrystéd opettamisesta (Taavetti 2019, 93). Lahtokohtaisena
ajatuksena on, ettd kasvatuksen avulla opiskelijoista kasvaa poliittisia ja ideologisia
toimijoita. Feministisessi pedagogiikassa korostuu eettiset kysymykset, joiden avulla pyritddn
tuottamaan poikkitieteellisté tietoa ja lisidméadn yhteiskunnallista tiedostamista. Tietoon
suhtaudutaan historiallisena ja muutokselle alttiina. (Vuorikoski 2012, 313.) Feministisen
pedagogiikan tavoitteena on epidoikeudenmukaisuuden, erojen ja valtasuhteiden purkaminen,
johon pyritdédn poliittisen tiedon ja solidaaristen kdyténtdjen lisddmiselld. Huomio kiinnitetdan
sorrettuihin ja alistettuihin, joiden dédni pyritddn my0s saada kuuluviin. Feministisessa

pedagogiikassa etsitddn tarkoituksenmukaisesti uusia nikokulmia. (Hakala 2007, 66.)

Marxilaiseen teoriaan nojaavassa kasvatustieteessd, kriittisessd pedagogiikassa sekd
feministisessd pedagogiikassa erojen ja valtasuhteiden ajatellaan rakentuvan pedagogisessa
vuorovaikutussuhteessa. Néaissa kaikissa ldhestymistavoissa keskeisiksi kysymyksiksi
nousevat opetuksen tasa-arvoisuus ja oikeudenmukaisuus. (Hakala 2007, 64-66.)
Hierarkkisen valtakisityksen sijaan feministisessd pedagogiikassa valta ymmarretddn
energiana, kapasiteettina ja potentiaalina. Téllainen yhteisollisyyttd korostava valtakisitys
antaa ihmisille mahdollisuuden toimia ja pyrkid muutokseen koko yhteison hyviksi. Ndin
ymmarrettynd vallankdyton tavoitteena on lisédtd kaikkien yhteison jdsenien valtaa sen sijaan,

ettd valta keskittyisi vain toisille ja samalla olisi muilta pois. (Saarinen, 1996, 69.)

Feministisen yhteiskuntateoreetikko bell hooksin Vapauttava kasvatus (2007 [1994]) on yksi

feministisen pedagogiikan keskeisistd teoksista. Siind hooks haastaa perinteiset
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oppimiskésitykset ja tarjoaa niiden tilalle pedagogiikkaa, joka ohjaa oppilaat kehittiméaan
omaa vapaata ja kriittistd ajatteluaan. Toisin kuin esimerkiksi kasvatustieteen
klassikkoteoreetikko John Dewey?, hooks ajattelee, ettei koulutuksen tarkoitus ole sopeuttaa
opiskelijoita osaksi yhteiskuntaa. Pdinvastoin koulutuksen tulisi rohkaista opiskelijoita
kritisoimaan yhteiskunnan totuttuja kaytint6ja ja esimerkiksi luokkaan, sukupuoleen ja
etniseen taustaan liittyvad jaottelua. Vaikka Vapauttava kasvatus mielletddn usein
feministisen pedagogiikan klassikoksi, hooks itse erottaa kasvatus- ja opetusndkemyksensa
kriittisestd ja feministisestd pedagogiikasta. Han kuvailee omaa opetustyylidin
edistykselliseksi ja kokonaisvaltaisesti osallistavaksi pedagogiikaksi. Erottavana tekijana
hooks pitéa sitd, ettd osallistava pedagogiikka on kahta muuta opetusfilosofiaa haastavampaa,

silld se korostaa hyvinvointia. (hooks 2007, 44.)

Feministisessd pedagogiikassa opetuksen ihanteena on inhimillisen vuorovaikutuksen tilanne,
jossa ihmiset kohtaavat toisensa kokonaisvaltaisesti ruumiillisina ja ajattelevina yksildind
(Naskali 2010, 286). Kunnioittavan ilmapiirin vuorovaikutussuhteiden tarkoituksena on auttaa
opettajia ja opiskelijoita ajattelemaan uudella tavalla. On myos tirkeéda, ettd opettaja muistaa
kyseenalaistaa ja analysoida omaa toimintaansa ja ndin antaa tilaa uusille ajatuksille.
Voidakseen asettua opiskelijoidensa kanssa tasavertaiseen asemaan, opettaja ei voi esiintyd
neutraalina oikean tiedon vilittdjénd ja olla tdysin varma omien ajatuksiensa
erinomaisuudesta. Saarinen muistuttaa, ettd moninaisuuden, erojen ja erilaisuuden
hyviksymisen puolesta puhuvien tulisi toteuttaa nditéd ajatuksia myds omassa toiminnassaan.
Erilaisuuden positiivisuutta korostavan pedagogiikan tavoitteena ei voi olla toisten
ndkokulmien hylkdaminen. Sen sijaan tulee yhdessé aidosti pohtia erilaisia kokemuksia ja

niiden eroja. (Saarinen 1996, 75.)

Vaikka feministinen pedagogiikka pyrkii tasa-arvoiseen tilaan opettajan ja opiskelijoiden
vililla, tarkoituksena ei ole kuitenkaan héivyttdd ohjaajan auktoriteettia ja valtaa. Opettajan
tehtidvind on auttaa oppilaita kehittyméén yhteisoksi ja toimimaan yhteisten tavoitteiden
saavuttamiseksi. Opiskelijoiden ja opettajan suhde perustuu vastuullisuudelle, jossa kaikki
ryhmén jdsenet ovat yhti lailla vastuussa toiminnasta. Tdma purkaa perinteistd asetelmaa,
jossa opettajan toimintana on opettaminen ja opiskelijoiden toimintana on oppiminen.

Opettajan johtajuus yhdistyy loogisesti ja intuitiivisesti yhteisoon. (Saarinen 1996, 70.)

3 Koulusta pienoisyhteiskuntana ks. Dewey 1957, 36.
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Feministinen pedagogiikka on kritisoinut kriittisen pedagogiikan sukupuolineutraaliutta.
Feministisessd pedagogiikassa halutaan tarkastella naisten oppimista, naisten opettamisen
taitoa ja naisia opettamassa naisia. (Saarinen 1996, 68—69.) Tutkielmassani en kuitenkaan
halua tehda jyrkkda jakoa naisten kokemuksien tutkimiseen. Tdmén vuoksi opetuskésitykseni
nojaa ennemmin queer-pedagogiikkaan, jonka monimuotoisuus palvelee paremmin
tutkimukseni tarkoitusta. Tuula Juvonen kuvaa queer-pedagogiikkaa Eroja ja vaarallisia
suhteita (2014) -kirjan luvussa Kriittinen ja korjaava pervopedagogiikka luento-opetuksessa

seuraavasti:

Queer- tai suomeksi pervopedagogiikan késite liittyy lesbo-, homo- ja queer-
tutkimuksen innoittamaan opettamisesta kiytaviin keskusteluun. Tavallisimmin
queer -teoriaan nojaavassa opetuksessa pyritdén julkilausutusti tekeméén
nédkyviksi ja kyseenalaistamaan yhteiskunnassa vallitsevia, erityisesti sukupuolia
ja seksuaalisuuksia koskevia hierarkkisia mies—nais- ja homo—hetero- vastakohta
ajatteluja, ndistd seuraavia yksioikoisen lineaarisia identiteettioletuksia sekd néitd
tukevia heteronormatiivisia kdytdntdja. (Juvonen 2014, 115-116.)

Queer-pedagogiikan avulla voidaan kyseenalaistaa heteronormien mukaisten identiteettien
itsestddnselvyyttd ja tarkastella myos sellaisia sukupuolia ja seksuaalisuuksia, jotka yleensd
sivuutetaan epéoleellisina ja merkityksettomind. (Naskali 2010, 287.) Toisaalta queer-
pedagogiikka tarjoaa mahdollisuuden myds normin mukaisten sukupuolien ja

seksuaalisuuksien monimuotoisempaan tulkintaan.

Sukupuolentutkijat Sanna Karkulehto ja Leena-Maija Rossi ovat arvioineet queer-
pedagogiikan suhdetta Suomen lukion ja perusopetuksen opetussuunnitelmien tavoitteisiin.
Opetussuunnitelmissa edistdmisen kohteeksi asetetaan muun muassa tasa-arvo,
yhdenvertaisuus, hyvinvointi ja demokratia. Opetuksen tulisi tihdétd kulttuurisen
moninaisuuden, maailmankansalaisuuden, kulttuurien vélisen vuorovaikutuksen ja
thmisoikeuksien vahvistamiseen ja kunnioittamiseen. Kun oppilaat ymmartavit ja
kunnioittavat erilaisuutta, heiddn on helpompi oppia toimimaan monikulttuurisissa tai muuten
monimuotoisissa ympdristoissd. Ndiden tavoitteiden saavuttaminen tukisi opiskelijoiden
kykyé havaita my0s erilaisuutta itsessdan. Karkulehdon ja Rossin mukaan oman ja muiden
erilaisuuden nikeminen erityisyytena johtaa siithen, ettd kaikki voidaan ndhdé arvokkaina.

(Karkulehto&Rossi 2018, 45.)

22



Feministinen tai queer-pedagogiikka ei nykyisin ole siis tdysin marginaalista ja perinteisesti
pedagogiikasta poikkeavaa, vaan lukion opetussuunnitelman perusteista (2019) 16ytyy paljon
yhtymékohtia niiden kanssa. Lukion opetussuunnitelman perusteissa mainitaan, ettd lukio-
opetuksen tavoitteena on kasvattaa kriittisid ja itsendiseen ajatteluun kykenevié yksiloita,
jotka “osaavat toimia vastuullisesti, myotatuntoisesti, yhteisollisesti ja itseddn kehittden.”
Lukion tarjoaman sivistyksen kuvaillaan puolestaan ilmenevén “huolenpitona,
avarakatseisuutena, laaja-alaisena todellisuuden hahmottamisena ja sitoutumisena toimintaan
myonteisten muutosten puolesta.” Sivistyksen thanteena on ”pyrkimys totuuteen, hyvyyteen,
kauneuteen, oikeudenmukaisuuteen ja rauhaan.” (Lukion opetussuunnitelman perusteet 2019.)
Opetussuunnitelman tavoitteet kohtaavat hyvin feministisen ja queer-pedagogiikan arvojen

kanssa.
2.3 Korjaava ja paranoidi luenta

Eve Kosofsky Sedgwick on 1990-luvulla esiin nousseen queer-teoreettisen lahestymistavan
keskeinen teoreetikko. Sedgwicking mielenkiinto on kohdistunut erityisesti kielenkadyton
keinoin luonnollistettuihin sukupuolta ja seksuaalisuutta koskeviin kaksinapaisiin erotteluihin.
Teoksissaan hédn pyrki kyseenalaistamaan ithmisten eriarvoistamista. (Juvonen 2014, 118.)
Paranoidin ja korjaavan luennan kasitteet Sedgwick toi esille alun perin esseessddn Paranoid
Reading and Reparative Reading, or, You’re So Paranoid, You Probably Think This Essay is
About You. Essee on myohemmin julkaistu Novel Gazing: Queer Readings in Fiction (1997)

-kirjan johdantona.

Korjaava luenta tulkitsee tekstin merkityksid suoraan tekstistd itsestddn, kun taas paranoidi
luenta pyrkii paljastamaan tekstissé piilevét todelliset merkitykset.” Paranoidin luennan
tausta on epdilyksen hermeneutiikassa (eng. Hermeneutics of Suspicion). Termi on perdisin
ranskalaiselta filosofilta Paul Ricoeur’lta. Epidilyksen hermeneutiikka on saanut niin
voimakkaan aseman, ettd se on alkanut toimia synonyymina kritiikille, vaikka Sedgwickin
mukaan kyseessd on vain yksi kriittisen ajattelun tai kirjoittamisen muodoista. Paranoidin
luennan ajatellaan olevan tie oikean totuuden &dérelle. Se tarjoaa kuitenkin vain yhden
mahdollisen tavan etsid, 10ytdd ja jirjestda tietoa. Paranoia tietdd jotkin asiat hyvin, mutta
toiset huonosti. Sen pyrkimyksend on eliminoida kaikkien ylldtysten mahdollisuus, joten se

vaatii, ettd huonot uutiset ovat aina jo ennalta tiedossa. (Sedgwick 1997, 4, 9-10.)

Sedgwick pohjaa teoriansa korjaavasta ja paranoidista luennasta Silvan Tomkinsin

affektiteoriaan. Tomkins on jakanut affekteja positiivisiin ja negatiivisiin. Jaottelussa paranoia

23



on luokiteltu vahvaksi heikon teorian vastakohdaksi ja tdmén lisdksi my06s vahvaksi
negatiivisten affektien teoriaksi. (Sedgwick 1997, 15.) Vahva teoria pystyy selittdimiin laajan
madrdn tietoa ja monia mahdollisuuksia. Erityisesti Sigmund Freudin psykoanalyysi on
nojannut pitkélti vahvoihin teorioihin, jotka selittdvét ja tarjoavat késitteellistd infrastruktuuria
ihmisen kéyttdytymiseen, nautintoon, fantasioihin, poikkeamiin ja kulttuurituotteisiin. Heikko
teoria sen sijaan kasittelee paljon kapeampaa aihealuetta. Sen selittdvi voima liittyy ldheisesti
kasilld oleviin tapahtumiin: heikko teoria ldhilukee aihettaan. Se toimii tehokkaasti 1&hella
dataa. Tomkins ei puolla heikkoa teoriaa vahvan teorian yli, mutta kiinnittad lukijan huomion
vahvojen teorioiden kustannuksiin seki sithen, mitd menetetédn tai saavutetaan tietyn teorian

vahvistamisessa. (Frank&Wilson 2020, 7-8.)

Yhteiskuntatieteiliji ja sukupuolentutkija Tuula Juvosen mukaan paranoidissa luennassa
tiedetdéin aina jo ennalta, ettd vihemmistdjen asiat ovat huonosti. Timé on johtanut siihen,
ettd niitd tutkittaessa on korkeintaan enédé kiinnostavaa se, milld tavoin ndin on. Tutkija on
ikddn kuin tuomittu toistamaan samaa tulosta siitd, ettd asiat ovat huonosti ja mahdollisesti
menevdt entisestdédn huonompaan suuntaan. Paranoidi luenta paljastaa samat vallan
mekanismit yha uudelleen. Korjaava luenta sen sijaan hyviksyy sen mahdollisuuden, ettd on
aivan yhtd realistista olettaa, ettd ylldttdvat asiat voivatkin tuottaa mielihyvéd. Korjaava luenta
antaa tilaa sille, ettd asiat voivat kehittyd parempaan suuntaan. Juvosen mukaan Sedgwickin
lahilukemiseen perustuva korjaava lukutapa voi siséltdjen puolesta koskea yhtd hyvin

enemmistod kuin sukupuoli- ja seksuaalivihemmist6jd. (Juvonen 2014, 120.)

Lontoon Eteld-Aasian instituutissa uskontotieteen ja kriittisen teorian lehtorina toimiva Sian
Hawthorne pitdéd Juvosen tapaan paranoiaa tutkijaa rajoittavana tekijéné. Paranoia pitad
tutkijan epédroinnin tilassa. Tdma on kykeneméton toimimaan, koska pelkdd unohtaneensa
tietdd kauhut, jotka odottavat, jos valppaus herpaantuu hetkeksikin. Hawthoren mukaan
monet kriittiset teoreetikot sitoutuvat paranoiaan, koska haluavat vastustaa valalla olevia
alistavan tiedontuottamisen paradigmoja. Tamén seurauksena he ovat kuitenkin
kykenemittomid ottamaan osaa sellaiseen eldméén ja rakkauteen, joiden puolesta itsekin

taistelevat. (Hawthorne 2018, 157.)

Sedgwickin késityksid korjaavasta luennasta tulkinneet tutkijat ovat tuoneet esille, ettei
Sedgwickin tarkoituksena ole ollut kuitenkaan kokonaan hylété kriittisté tai edes paranoidia
luentaa, vaan tarjota niiden rinnalle sellainen tulkinnan tapa, joka huomioi tunteiden ja

affektien tutkimisen. Toisaalta Rossin mukaan késitysti siité, ettd luenta voisi tuottaa
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korjaavuutta on myds kyseenalaistettu, silld sen on ajateltu vihentivén tulkinnan
ambivalenssia. (Rossi 2017, 3.) Queer-teoreetikko ja sukupuolentutkija Heather Love
puolestaan tulkitsee, ettd antaessaan mahdollisuuden korjaavalle luennalle tulee aina
antaneeksi tilaisuuden myds paranoialle. Jos antaa tilaisuuden positiivisille yllatyksille, ottaa
samalla riskin negatiivisista yllatyksistd. Kumpaakaan ei voi olla ilman toista. (Love 2010,

239.)

Tutkielmassani kisitdn korjaavan luennan olevan kritiikin muoto siind missé vainoharhainen
luentakin. Sedgwick painottaa tekstissddn, ettd silld, miten tietoa hankitaan, ei ole niinkéén
merkitystd. Olennaista sen sijaan on se, mitd saadulla tiedolla tehddan. (Sedgwick 1997, 4.)
Toisin kuin paranoidissa luennassa, jossa paljastaminen tuottaa tiedon ja tiedon kisittely
paittyy paljastumiseen, korjaavassa luennassa olennainen vaihe alkaa vasta, kun olemme
saaneet tiedon kédsiimme. Opetustilanteessa tdmi vaihe alkaa, kun olemme saaneet
kiyttoomme elokuvan tarjoamat tiedot. Ei ole oleellista paljastaa jélleen kerran niité valta-
asemia, jotka ovat jo entuudestaan tiedossa. Hedelmaéllisempdd on miettid, miten tiedon
kanssa jatketaan eteenpdin ja miten tietoa voidaan kayttdd hyvain vastakkainasettelujen
sijaan. Kuten Stoddard (2009, 429) tuo tutkimuksessaan esille, sen sijaan, ettd oppilaille
esitettdisiin kysymys siitd, mitd elokuvassa tapahtui, tulisi kysyéd, miksi asiat esitettiin niin

kuin esitettiin.

Hawthorne késittelee artikkelissaan ’Reparative Reading’ as Queer Pedagogy Sedgwickin
kasitteiden pohjalta korjaavaa luentaa queer-pedagogiikkana. Hawthornen mukaan
Sedgwickin korjaava luenta osoittaa paranoidien luentojen kykenemittomyyden ottaa
huomioon queerin mielihyvén, eliméntavan ja politiikan, joita ne ndenndisesti pyrkivét
mahdollistamaan. (Hawthorne 2018, 156.) Loven (2010, 237) mukaan Sedgwickin korjaava
luenta on monipuolisuuden, ylldtyksen, eroavuuksien, mydtdatunnon, luovuuden ja rakkauden
puolella, mikd Hawthornen (2018, 157) mukaan yhdistdd oppimisen kiinteésti kokemukseen
ja affektiin. Opiskelijan aktiivinen rooli myds korostuu, koska korjaavassa luennassa on
oleellista yhdistdd oppiminen toimintaan ja ottaa affektit huomioon oppimisessa seké

opettamisessa (Hawthorne 2018, 157).

Sedgwickille queer tarkoittaa avointa mahdollisuuksien, kuilujen, paillekkéisyyksien,
ristiriitojen, resonoinnin, erehdyksen ja merkitysten paljouden sekoitusta, joka syntyy, kun
henkilon sukupuolen tai seksuaalisuuden oleelliset elementit eivét ole yhteneviisid. Queer

vastustaa tarkoituksenmukaisesti yhtendisid artikulaation ja olemisen tapoja. Queerin yhteys
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poliittiseen, yksityiseen ja mielihyvédn yhdistié sen erinomaisesti myds pedagogiikkaan, joka
pyrkii monimutkaistamaan ja syventdméén erilaisuuden kohtaamisia. Néin queer-
pedagogiikalla on mahdollisuus purkaa vékivaltaisia rakenteita ja intellektuaalisia kehyksia,

jotka méérittelevét mitd ja miten tieddmme. (Hawthorne 2018, 156.)

Queer-tutkijoiden ja -opettajien tavoitteena on kysya toisin eli kyseenalaistaa ympardivan
kulttuurin selvidind pitdmid asioita. Sen sijaan, ettd vain homo- ja biseksuaalit tai trans- ja
intersukupuoliset voisivat olla queer, queer-ajattelun avulla voidaan tehda nékyviksi, etti
itseasiassa koko yhteiskunta on itsessddn “moninainen, outo ja queer”. Jokaisella on omat
oudot queerit hetkensd. (Karkulehto&Rossi 2018, 51.) Juuri tdstd omien “outojen” piirteiden
tunnistamisesta ja hyviksymisestd korjaavassa luennassa on tulkintani mukaan kyse. Sen
sijaan, ettd opetuksessa keskitytddn vain muiden erilaisuuden hyviksymiseen, korjaavassa
opetustilanteessa jokaisella on mahdollisuus tarkastella myos itseddn hyviksyvisti,
riippumatta siitd, kuinka outona itsedén tai ajatuksiaan pitdd. Queer-pedagogiikan ohjaama
korjaava opetus mahdollistaa kaiken omituisuuden nikemisen itseasiassa yleisend ja
normaalina. Karkulehdon ja Rossin mukaan téllaisten asioiden havaitseminen vaatii asioiden
katsomista tavanomaisesta poikkeavin tavoin — toisin (Karkulehto&Rossi 2018, 51). Jos
paranoidia luentaa pidetdin tavanomaisena tapana tulkita maailmaa, korjaava luenta on silloin

juuri téllaista toisin ajattelua eli erilaisten ndkdkulmien huomioimista.

Tutkielmassani ymmairrin queer-pedagogiikan opetusstrategiana, joka mahdollistaa korjaavan
opetustilanteen. Yksittdistapaus-lyhytelokuvien korjaava lukeminen vaatii niiden
queeriuttamisen. Queeriuttaminen mahdollistaa sen, ettd elokuvien késittelemid asioita ei
aseteta vain yhden sukupuolen kokemiksi. Entuudestaan tuttua tarinaa ei lueta uudestaan,
vaan sitd voidaan uudelleen kirjoittaa opetustilanteessa esimerkiksi queeriuttamalla elokuvan

roolijakoa.

Yhdysvaltalaistutkijat Robert Heasley ja Betsy Crane késittelevit artikkelissaan Queering
Classes: Disrupting Hegemonic Masculinity and the Effects of Compulsory Heterosexuality
in the Classroom (2011) sitd, mitd pojille tapahtuu koulussa seka sitd, millaisia vaikutuksia
luokkatilan ja koulukulttuurin queeriuttamisella voisi olla. Heiddn mukaansa luokkahuone ja
kouluympéristd tarjoavat erinomaisen tilan maskuliinisuuden queeriuttamiselle. Se, ettei
maskuliinisuutta nihtéisi niin rajoittuneena, hyddyttiisi niin miehid kuin naisia aina oppilaista

koulun henkilokuntaan. Queer-teorian soveltaminen koulutukseen johtaa seksuaalisuuden ja
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sukupuolien yleisten oletuksien uudelleen arviointiin. Tdma tarkoittaa bindéristen mies-nais-

ja homo-hetero-dikotomioiden problematisointia. (Heasley&Crane 2011, 99.)

Koulu opettaa pojille sallittuja tapoja performoida omaa sukupuoltaan ja edustaa
seksuaalisuuttaan. Niitd malleja opetetaan myos tytoille, mutta erityisesti poikiin kohdistuu
vahvasti rajoittavien viestien joukko, joka opettaa heille, kuinka mukautua osaksi miehista
heteroseksuaalisuutta. Epdimuodollinen opetusohjelma opettaa pojille, ettei heidén sovi itked,
pitdd toista poikaa kddestd tai valita ylleen hametta housujen sijaan. Muiden instituutioiden
tapaan koulu kisikirjoittaa, miten sukupuolta performoidaan. Késikirjoituksen perustana on
patriarkaattinen historia, joka omaksuu sellaisen heteroseksuaalisen maskuliinisuuden, jossa
feminiinisyyttd tai mitddn homoseksuaalisuuteen viittaavia piirteitd ei arvosteta.

(Heasley&Crane 2011, 99.)

Queeriyttdmiselld tarkoitetaan artikkelissa hegemonista maskuliinisuutta vahvistavien
normatiivisten asenteiden, uskomusten ja kiyténteiden horjuttamista opetusohjelmissa,
luokkatilassa ja koulukulttuurissa. Normien horjuttaminen mahdollistaa monet
maskuliinisuuden ja seksuaalisuuden ilmaisumuodot ilman, etti jokin tietynlainen
maskuliinisuus asettuu muita mahdollisuuksia paremmaksi. Syrjivét kdytdnndt vaikuttavat
erityisesti maskuliinisuuksiin, jotka ovat alistettuja rodun, etnisyyden, uskonnon, luokan tai
muun normista poikkeavuuden takia. Syrjinnidn purkaminen vaatii systemaattisia muutoksia,
jotka tuovat esiin ja tukevat maskuliinisuuden muotoja, joita muuten voitaisiin vihitelld,
koska ne assosioituvat homoseksuaalisuuteen ja feminiinisyyteen. (Heasley&Crane 2011, 99—

100.)

Tutkielmassani kisitén paranoideiksi Yksittdistapaus-elokuvien kohdat, jotka paljastavat jo
ennalta tuttuja mallitarinoita. Hawthornen (2018, 157) esiin tuoman paranoian aiheuttaman
epdrdinnin voi ajatella vaikuttaneen Yksittdistapaus-elokuvien tekemisessd. Miesten naisiin
kohdistama ahdistelu on yleisesti tiedossa, mutta jos sen unohtaa hetkeksikin eli toisin sanoen,
jos sitd ei tuo esille kaikissa kuudessa seksuaalista ahdistelua kisittelevéssé elokuvassa, voi
joutua negatiivisesti yllatetyksi, ettd nédin tosiaan on. Kun asia on kerran onnistuttu
paljastamaan, siti ei sovi unohtaa hetkeksikdin. Korjaavana ymmarran puolestaan sen, miten
elokuvien tarinoita voidaan uudelleen ajatella pohtimalla niité toisin queer-ndkdkulman
avulla. Elokuvien potentiaalin maarittaa siis se, millaisia keskusteluja luokassa kdydéaan
elokuvista saatujen tietojen pohjalta. Vaikka Yksittdistapaus-elokuvien mallitarinat tekevit

oletuksia esimerkiksi miesten ja naisten kédytoksestd, keskustelun avulla néité oletuksia
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voidaan purkaa. Ndin mahdollistuu korjaava opetustilanne, jossa ketddn ei aseteta

sukupuolensa perusteella tietynlaiseksi toimijaksi.
2.4 Tunteet osana queer-pedagogiikkaa ja korjaavaa luentaa

Queer-pedagogiikka ja affektien tutkiminen tukevat toisiaan, silld queer-tapa tarkastella
maailmaan siséltdd jo itsessddn tunteet huomioivan ajattelun. Affekteja ja tunteita tutkivan
queer-teoreetikko Sara Ahmedin mukaan feminismiin, jonka sisédlla queerkin toimii, siséltyy
nimenomaan emotionaalinen suhde maailmaan (Ahmed 2018, 223). Mediatutkijoiden
kiinnostus affekteja kohtaan on kasvanut, silld media itsessdén on tunteellistunut.
Affektiivisessa tutkimusotteessa tehdédén ero kielellisen kddnteen ja konstruktionismin
ajatusmalleihin. Siind etsitddn uudella tavalla vastauksia materiaalisuuden ja ontologian
kysymyksiin. Affekti on poikkitieteellinen késite, joten se mahdollistaa humanistisen ja
yhteiskuntatieteellisen tutkimuksen ldhentymisen luonnontieteiden kanssa. (Koivunen 2008,

6-7.)

Yleisesti affektin ajatellaan olevan tunteisiin rinnastettava kéasite. Ndiden kahden ajatellaan
usein kuitenkin eroavan niin, ettd affektit ovat ennemmin tiedostamattomia ruumiillisia
1lmiditd, kun taas tunteet ovat reflektoitavissa ja selkeédsti nimettdvissd (Rinne, Kajander,
Haanpaa 2020, 8). Silvan Tomkins ymmartda affektin sateenvarjokdésitteend, joka voidaan
ymmartdd kolmella eri tavalla. Neurologisesti ymmairrettynd affektit selittyvit tiettyjen
hermojen aktivoitumisena. Psykologisesti ymmarrettyné affektit méaarittyvat joukkoina lihas-,
rauhas- ja ihoreaktioita. Esteettisen késityksen mukaan affektit koetaan tietoisesti erilaisina

tunteina. (Frank&Wilson 2020, 4.)

Tunteet voidaan ymmartdd kulttuurisesti rakentuneina ja jaettuina. Tutkimuksen katseen
kohdistaminen affekteihin ja tunteisiin sekd niihin liittyvéén ruumiillisuuteen mahdollistaa
niiden tapojen ymmartdmisen, joilla ihmiset hahmottavat erilaisia ilmigité ja tilanteita.
Viimeaikaisten tutkimuksien perusteella affektien ajatellaan vaikuttavan myos ithmisten
ajatteluun, valintoihin ja toimintaan. Affektitutkimuksen avulla on mahdollista ymmaértai ja
huomioida sellaisia kokemuksia, joita representaation késitteelld on vaikea kuvailla. Téllaisia
kokemuksia voivat olla esimerkiksi tilanteet, joissa ihminen liitkuttuu tai vaikuttuu. Kulttuurin
tutkimuksessa on ollut vahvasti esillé erilaiset esittimisen tavat seka kieli, symbolit ja merkit.
Affektiivisuuden tutkimus tarjoaa kuitenkin mahdollisuuden kiinnittdd huomiota niihin
ruumiillisiin tunnekokemuksiin, joita voi olla vaikea kuvailla. (Rinne, Kajander, Haanpéa
2020, 6, 8.)
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Tutkielmassani ymmairrin affektit Ahmedin tavoin eli en késittele niitd psykologisina tiloina,
vaan yhteiskunnallisina ja kulttuurisina kdytantoind (Ahmed 2018, 20). Tomkinsin jaottelusta
tdma kasitys on lahimpana affektien esteettistd tutkimusta. Kirjassaan Tunteiden
kulttuuripolitiikka (2004) Ahmed esittda tunteet kulttuuripolitiikan ja maailman rakentamisen
muotoina. Nidin ymmarrettyné tunteista tulee osa kulttuuripolitiikkaa ja késityksid, joiden
pohjalta muodostamme maailmankuvaamme. Ahmedin mairitelmé tunteista ja affekteista

pohjaa Freudin psykoanalyysiin ja tuntemattoman kasitteeseen. (Ahmed 2004, 24, 61.)

Affektiivisen talouden késite lainaa pddoman ja talouden kisitteet marxilaisuudesta.
Affektiivisessa taloudessa pddomana toimii merkki, joka saa lisdarvoa merkkien vilisen
liikkkeen vaikutuksesta. Mitd enemman merkit kiertdvit, sitd affektiivisempia niisti tulee.
(Ahmed 2018, 24, 61-63.) Toisin sanoen, kun jokin merkki tai merkkijarjestelmai toistuu eli
kiertdd paljon, se alkaa kerryttdd affektiivisuuttaan ja tulee ikdén kuin affektien kyllastamaksi.
Samoin, mitd affektiivisempi objekti on, sitd enemmaén se kiertdd ja néin ollen jélleen

kasvattaa omaa affektiivisuuttaan.

Affektiiviseen pedagogiikkaan erikoistuneen kulttuurintutkija Alyssa Niccolinin mukaan
opettaminen ja oppiminen ovat affektiivisesti latautuneita tilanteita. Affekti on yhta
materiaalinen ja vaikutusvaltainen opetuksessa ja oppimisessa kuin kirjat, paperit ja pulpetit.
Affekteilla on kyky kuljettaa tietoa, minkd vuoksi opettajan tydssé on tirkedd oppia
navigoimaan erilaisten tunteiden parissa. Affektiivisen opetuksen vaikutukset yltavat vield
opettajan vaikutusta pidemmadlle, silld se jad toimimaan opiskelijoiden mielissé. Affektit
litkuttavat kehoja eri tavalla ja eri vaikutuksin. (Niccolini 2016, 230, 246.) Tunteet huomioiva
korjaava opetustilanne tekee parantamisensa nimenomaan affektiivisen elokuvakokemuksen

jalkeen ajattelutydssé, jonka se on oppilaissa saanut aikaan.

Affektiivinen pedagogiikka ei synny suunnittelemalla eikd sitd voida opettaa opettajien
koulutusohjelmissa. Affektiivinen pedagogiikka voi liikuttaa niin opettajaa kuin oppilaitakin
joko kauniisiin tai rumiin paikkoihin, se voi uudelleen vahvistaa sen, miti luulemme
tietivimme tai se voi epdonnistua litkkuttamasta lainkaan. Affektiivisen pedagogiikan
vaikutukset eivit ole opetustilanteeseen osallistuvien itsensé paitettavissa. (Niccolini 2016.
246.) Affektiivinen pedagogiikka vaatii heittdytymiskykyé tunteiden vietdvéksi. Tdmén
toteuttamisessa on parempi luottaa korjaavaan positiiviseen ylldtykseen sen sijaan, ettd pelkad

pahinta eikd uskalla heittdytyé lainkaan.
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Seuraavassa luvussa késittelen Yksittdistapaus-elokuvien mallitarinoita, jotka paljastavat jo
ennalta tiedossa olevia asioita ja toimivat siten esimerkkeind paranoidista lukutavasta.
Lukutavalla en viittaa elokuvien lukemiseen vaan tapaan, jolla elokuvien tekijét ovat lukeneet
eli tehneet tulkintoja todellisuudesta. Mallitarinoista ensimmadisena késittelen Yksittdistapaus-
elokuvien kertomaa tarinaa siitd, etti seksuaalisen halun kohteeksi kelpaavat vain valkoiset
nuoret naiset. Sen jélkeen tuon esille elokuvien heteronormatiivisuuden. Viimeisend kisittelen

Yksittdistapaus-elokuvien maskuliinisuuden ja miehuuden kuvauksia.
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3 Yksittdistapaus-kampanja ja -elokuvat
3.1 Valkoiset nuoret naiset seksuaalisen halun kohteena

Play Rape, Pysdkki, Buduaar ja Tyttobileet -elokuvien padhenkilot ovat alle 30-vuotiaita
nuoria, valkoihoisia ja pddosin jopa vaaleahiuksisia naisia. Vaaleat padhenkil6t on myds
esitetty meikittomina tai vain viahaiselld meikilld. Néin ollen he vastaavat stereotyypista
Elovena-kuvastosta tuttua suomalaisen naisen ihannetta. Totutut esittdmisen tavat vaikuttavat

elokuvien tekijoihin, jolloin helposti tiedostamatta toistetaan ennalta tuttuja mallitarinoita.

Elokuvien sukupuolijérjestelmid teoretisoinut Teresa de Lauretis tuo esille kirjassaan
Itsepdinen vietti (2004) sen, miten sukupuolenteknologiat (esimerkiksi elokuvat) ja
institutionaaliset diskurssit (esimerkiksi teoriat) rakentavat késitystd sukupuolesta. Niilld on
vaikutusvaltaa yhteiskunnalliseen merkityksenantoon, jolloin ne pystyvit tuottamaan,
juurruttamaan ja markkinoimaan sukupuolen representaatioita. De Lauretiksen mukaan
sukupuolen ideologiset representaatiot tulevat erityisen selkeésti esille elokuvissa, silld
“valkokankaalla teknologian tarkoitushakuisuus tuodaan suorastaan tyrkylle.” (De Lauretis
2004, 60—-64.) De Lauretis kiinnittdd huomionsa sukupuolten representaatioihin, mutta yhti
hyvin elokuvan voidaan ajatella olevan osallisena muidenkin representaatioiden

rakentumisessa, esimerkiksi eri thon vérien esityksissa.

Play Rapen ohjaaja Anna Paavilainen kertoo Ylen haastattelussa mies-nais-keskustelun
olevan rasittavaa. Keskustelu on hdnen mukaansa kuitenkin edelleen tarpeen, koska edelleen
valkoiset miehet ovat yliedustettuina siind, keiden tarinoita kuunnellaan ja otetaan tosissaan.
#MeToo on kuitenkin muuttanut asetelmaa ja nykyddn myos naisten kokemukset ja havainnot
ovat merkityksellisid. (Yle 24.9.2019.) Vastauksena valkoisen heteromiehen yliedustukseen
Yksittdistapaus-elokuvat ottavat valkoiset naiset kertomuksiensa keskioon. Kaikissa kuudessa
elokuvassa, joissa késitellddn seksuaalista ahdistelua, ahdistelun kohteena on nuori

valkoihoinen nainen.

Kahdessa elokuvassa, joissa piddosassa on tummaihoinen nainen, ei kisitelld seksuaalista
ahdistelua. Tama4 jattad varilliset naiset seksuaalisen hdirinnidn kokemuksen ulkopuolelle ja
mahdollisesti johtaa tulkintaan, ettei virillinen nainen ole seksuaalisesti niin haluttava kuin
valkoinen nainen. Elokuvassa Unelmaduuni kdsitellddn ongelmia, joita ulkomaalaistaustaiset
joutuvat kokemaan. Elokuvassa Istaahil (Sophia Wekesa) hakee koulutustaan vastaavaa

tyopaikkaa. Hén on ilmeisen hyva omalla alallaan, silld Istaahilin odottaessa padsyé
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haastatteluun vanha opiskelijakaveri pyytdd hiantd lukemaan ja kommentoimaan
kirjoittamansa tekstin. TyOhaastattelussa Istaahil ei pddse kertomaan omasta osaamisestaan,
vaan joutuukin perustelemaan, minka takia hdnen taustansa ei ole ongelma tulevassa tydssa.
Elokuvassa Ldski seurataan puolestaan ylipainoista naista Sonjaa (Jenny Lehtinen), joka
joutuu kohtaamaan erilaisia vastoinkdymisid painonsa takia. Unelmaduuni ja Ldski poikkeavat
selkeimmin tarinoiltaan muista Yksittdistapaus-elokuvista. Istaahilin ruskea keho ja Sonjan
ylipainoinen keho ovat niin kaukana halutuista kehoista, ettd heiddn ongelmansa eivit ole
samoja, joita Buduaarin, Pysdkin, Play Rapen ja Tyttobileiden nuoret valkoiset naiset joutuvat

kohtaamaan.

Mustien naisten katsetta tutkineen bell hooksin mukaan kriittiset mustat katseet ovat harvoin
kiinnittdneet huomiota sukupuoleen. Sen sijaa ne ovat keskittyneet rodun ja rasismin
kysymyksiin eli sithen, miten valkoisten mairdysvalta on méaaritellyt esittimisen tapoja.
Muiden mustien naiskatsojien kanssa kdytyjen keskustelujen pohjalta hooks sai sellaisen
kisityksen, ettd mustat naiskatsojat eivit edes odota nikevinsi sellaisia mustien naisten
kuvia, joita voisivat ihailla. Elokuvien mustien naisten kehot eivit olleet sellaisia, joihin halu
voisi kohdistua. hooksin nikemyksen mukaan musta naiskeho on ollut olemassa elokuvissa
vain korostamassa valkoista naiseutta ja sen asemaa miesten seksuaalisen halun kohteena.

(hooks 1995, 22-23, 25.)

hooksin teksti on kirjoitettu yli neljannes vuosisataa sitten, mutta edelleen Yksittdistapaus-
elokuvissa tummia naisia kuvataan rasismin mukanaan tuomien vaikeuksien kautta eikéd halun
kohteena, kuten valkoisia naisia. Tummat naiset nahdian elokuvissa nimenomaan ihonvéarinsa
eikd sukupuolensa kautta. Unelmaduuni ottaa kantaa tirkeddn aiheeseen, mutta se ei silti
tarjoa vérillisille nuorille ihailun kohteita, vaan ennemmin valmistaa heitd hankalaan
tulevaisuuteen. Toisaalta se, ettd elokuvan ohjaaja Tine Alavi ja késikirjoittaja Maryan
Abdulkarim ovat halunneet ottaa juuri tdiman ndkokulman elokuvaan, osoittaa suomalaisen
yhteiskunnan eriarvoisuutta, jossa valkoiset ja ei-valkoiset edelleen kohtaavat erilaisia

ongelmia.

Rodun, sukupuolen ja seksuaalisuuden representaatioihin erikoistunut elokuvatutkija Richard
Dyer kasittelee valkoisuuden representaatioita kirjassaan WHITE (1997). Dyer kuvaa
valkoisuutta ndkyméttomaksi, mutta toisaalta kaikkialla olevaksi. Valkoisuus vaikuttaisi
olevan erityisen vaikea huomata valkoisille itselleen, miké vaikeuttaa valkoisuuden

analysointia. Valkoisten kokemukset ajatellaan helposti kaikkien kokemuksiksi, koska ei
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ymmarretd, ettd juuri valkoisuus on erottava tekijd. Valkoisuus ymmaérretdénkin pikemminkin
ihmisyytend ylipaataan (human race), ei yksittdisend rotuna (particular race). Koska
valkoisuus on normi, sitd kohtaan ei myoskain ole ollut samanlaista tutkimusmielenkiintoa,
kun ei-valkoisia kohtaan, jotka poikkeavat normista. Valkoisuuden ihanne liitetddn usein
my0s heteroseksuaalisuuden vaatimukseen, koska valkoinen ylivalta vaatii valkoisuuden

jatkumisen heteroseksuaalisuuden avulla. (Dyer 1997, 2-3, 25.)

Yksittdistapaus-elokuvat olettavat katsojien tunnistavan niissi esitetyt tilanteet, silld koko
kampanjan ajatuksena on tehda nékyvéksi tilanteita, jotka ovat kaikille naisille tuttuja.
Luokkatilassa on kuitenkin todennédkdisesti myds miehid tai muunsukupuolisia. Toisaalta ei
tule olettaa, ettd miehet samastuvat aina vain miehiin ja naiset naisiin tai etteiko
muunsukupuoliset voisi 10ytdd samastumispintaa elokuvista. Esimerkiksi Leena-Maija Rossi
on kirjoittanut, kuinka hén queer-thmisend on 16ytanyt Gilmoren tytoistd samastumiskohteita,
vaikka ohjelma on valkopesty ja heteronormatiivinen (Rossi 2010, 86). Toisaalta bell hooks
tuo esille, ettei mustat naiset automaattisesti halua samastua valkoiseen naiseen vain saman
sukupuolen takia (hooks 1995, 26). Luokan ilmapiiri puolestaan vaikuttaa esimerkiksi siihen,
voiko poika myontid samastuvansa elokuvassa ahdistelun kohteeksi joutuneeseen naiseen.
Valkoisten naisten esittdminen ainoina ahdistelun uhreina mahdollisesti aiheuttaa siis sen,

ettei kaikki luokassa olijat voi tai halua samastua heihin.

Pysdkki-elokuvan ohjannut ja késikirjoittanut Elli Toivoniemi kuvaa naisten puuttumista

elokuvien kuvastoista Ylen haastattelussa seuraavasti:

Jos ei nde itsedédn valkokankaalla, saattaa kehittyd kumma tunne siité, ettd ei ole
kokonainen tai menestyvé ihminen. Elokuva on kaikista voimakkain media ja
globaali taidemuoto, ja sen vaikutukset voivat olla valtavia. Elokuvien
diversiteetti ei ole tirkedd pelkistddn tytdille, vaan meille kaikille. (Yle
1.10.2019.)

Yksittdistapaus-elokuvat tarjoavat ndkyvyyttd enimmaékseen valkoisille heteronaisille, vaikka
samastumiskohteiden puutteen ongelmat tiedostetaan. Yleisend julkisena keskusteluna
voidaan tietenkin puhua vain naisten kohtaamista ongelmista, mutta luokkatilassa tulisi
kuitenkin yrittdd ottaa kaikki sukupuolet ja seksuaalisuudet huomioon. Queer-nikokulman
avulla luokkaan voidaan luoda ilmapiiri, jossa kokemuksia ei ole tiukasti jaettu miesten ja
naisten tai heteroseksuaalisten kokemuksiin. Tuija Saresman mukaan kokemukseen

vetoamisen tekee haastavaksi kokemuksen késitteen ideologisuus. Ideologisuus tulee esille
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esimerkiksi siind, miten naisten ajatellaan olevan yhtendinen joukko, vaikka tosiasiassa

yleistiminen rajaa osan naisista yleistyksen ulkopuolelle. (Saresma 2010, 62.)

Play Rape elokuvassa seurataan nuorta ndyttelijad Emppua (Julia Lappalainen), joka on
saanut teatteriroolin, jossa hin tulee esityksen keskivaiheilla aviomiehensa raiskaamaksi.
Ohjaaja ja muut ndyttelijat pitdvat tirkeénd, ettd raiskaus niytetddn kokonaisuudessaan, silld
se on olennainen kohta miesroolihahmon kehityksen kannalta. Esityksen lopussa olevaa
murhakohtausta ei kuitenkaan haluta niyttéa yleisolle, jotta kohtaus pysyisi tyylikkaana.

Ohjaajan mukaan ”Less is more”, vaikkei se paddekdin raiskauskohtaukseen.

Play Rapessa on kohtaus, jossa ompelijat ovat suunnittelemassa raiskausmekkoa teatterin
puvustamossa. Korsettiin tehddén kohta, josta se on helppo repdistd ja myds ommella
uudestaan kasaan tulevia ndytoksid varten. Puvustaja on kuitenkin tehnyt myds varakorsetteja,
jotta kohtauksessa ei tarvitse olla liian varovainen. Puvustajille raiskausmekosta puhuminen
vaikuttaa hyvin arkipdivaiseltd. Harjoitusten véliajalla Emppu saa puhelun, jossa hénelle
tarjotaan televisioroolia. Kyseesséd on palkaton rooli, jossa nuoren alastoman naisen ruumis
16ydetdén auton takakontista raiskattuna ja kuristettuna. Televisiorooli on Empun

ensimmaéinen ja hin ottaa sen ilolla vastaan.

Play Rapen viimeisessd kohtauksessa Emppu kulkee esityksen ensi-illasta kotiin pimeédn
puiston halki ja pelédstyy perdssddn kulkevaa miestd. Elokuva tuo esille, miten fiktiiviset
tarinat, Empun tapauksessa ndytelma ja tarjottu kamerarooli, alkavat vaikuttaa myds oikeassa
eldmdssd. Hin ndkee itsensd pelokkaana uhrina ja miehet uhkana. Ahmedin mukaan affektit
eivit jaa vain yksittiisen henkilon kokemiksi, vaan jokin tietty tunne voi tarttua kaikkiin
tietyn ryhmén edustajiin (Ahmed 2018, 13). Empun tuntema pelko onkin oikeastaan kaikkien
nuorten naisten pelkoa. Viimeaikainen esimerkki naisten pelosta on kesélld 2021
maailmanlaajuisesti sosiaalisessa mediassa levinnyt aihetunniste #textmewhenyougethome.
Aihetunnistetta jaettiin sosiaalisessa mediassa tavoitteena tuoda esille, kuinka naiset joutuvat
pelkdamaiin ulkona liikkumista yksin. Naisten kokemaa pelkoa ei tule vdhitelld, mutta
toisaalta herdd kysymys, mitd muuta naiset voivat tuntea, kun mediasiséll6t jatkuvasti

vakuuttavat mallitarinoillaan, ettd naisen pitdd peldta.

Yksittdistapaus-elokuvien kertomukset eivit ainoastaan toista mallitarinaa naisista uhreina,
vaan my0s miehistd naisten kokeman pelon aiheuttajina. Play Rapessa pelon tunne on
tarttunut Empun kehoon, mutta toisaalta se asettuu myos miehiin, joita aletaan pelkdamaan.

Ahmedin esimerkissd pelko asettuu tummaan kehoon (Ahmed 2018, 84), mutta feministisessa
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keskustelussa pelon ldhde asettuu usein mieheen. Jos miehet jatkuvasti liitetdén pelon
lahteeksi, tunne myds tarttuu heihin. Thmisten jakaminen sukupuolen, seksuaalisuuden, rodun,
vammaisuuden tai muiden ominaisuuksien takia pelokkaiksi tai pelon aiheuttajiksi muodostaa
vastakkainasettelua. Jos naisten kohdalla tuputetaan tarvetta pelétd, miesten kohdalla tarjolla

tuntuu puolestaan olevan vain perinteisid maskuliinisuuden ja miehend olemisen kuvauksia.

Pysdkki-elokuvassa miehet niin ikddn ahdistelevat nuorta naista. Ahdistelu tapahtuu julkisessa
tilassa bussissa. Pojat pyytidvat Miljaa kanssaan juhliin. Milja kuitenkin kieltidytyy ja timén
seurauksena pojat alkavat kiusata hintd. Ensin he kehuvat Miljan sukkahousuja ja toinen
pojista koskettaa Miljan reittd. Pojat nauravat omille vitseilleen ja bussissa olevat muut nuoret
pojat nauravat myds heidén jutuilleen. Yle Areenassa Yksittdistapaus-elokuvien yhteyteen on
linkitetty Ylen verkkojulkaisuja, jotka tukevat elokuvien sanomaa. Pysdkki-elokuvan
yhteyteen on linkitetty uutinen, jonka otsikko kuuluu Avoin kirje keski-ikdiselle miehelle,
joka ldhenteli lukiolaista aamubussissa. Jutun kirjoittaja tydskentelee Ylen markkinoinnissa
Yksittdistapaus-kampanjan parissa. Jutussa hin palaa omaan nuoruuteensa 1990-luvulle,
jolloin hin itse joutui Miljan tavoin bussissa ahdistelluksi. Kirjoittaja pohtii, miksi ei osannut
nuorena pitdé puoliaan ja toisaalta, osaisiko nyt vastaavassa tilanteessa toimia toisin. Tekstin
avulla tuodaan esille, etti riski joutua seksuaalisen ahdistelun uhriksi ei ole totta vain
elokuvissa, vaan on osa naisten arkea. Elokuvan herittimét tunteet liitetdin néin my0s
todelliseen maailmaan. Lisdksi toimittajan nuoruuden kokemuksen muistelu liittda

seksuaalisen hiarinndn nimenomaan nuoruuteen.

I4n vaikutus sithen, ketkd voidaan nihda seksuaalisen halun kohteena, tuodaan esille myos
elokuvassa Play Rape. Kesken harjoitusten idkkdampi sivuroolia ndyttelevé nainen kysyy
Empulta, tuntuuko raiskauskohtauksen harjoittelu hdnesté turvattomalta. Kohtaus kertoo
katsojalle, kuinka toisaalta vanhempi nainen tunnistaa nuoremman tilanteen, mutta toisaalta
hin ei itse endd ikdnsd vuoksi ole samassa tilanteessa nuoremman kanssa. Naytelmén
roolituksessa on toistunut kaava, jossa idkkddmmalle naiselle on tarjottu sivurooli, kun taas
nuori nainen esittdd vaimoa itseddn huomattavasti vanhemmalle miehelle. Iadkkddmpi nainen
ei ole samalla tavalla pelon kohde kuin nuori nainen. Hénen ei tarvitse pelatd, koska hdnen

kehonsa ei ole samalla tavalla seksuaalisen fantasian ja halun kohde kuin nuoremman naisen.

Pysdkki-elokuvan keskustelumateriaaleissa on esitetty kysymys: miten voi toimia, jos joutuu
itse hairinnin kohteeksi? (Yksittdistapaus.fi). Kysymys on avoin eiké rajoita héirintdd vain

tietyn sukupuolen kokemaksi. Kysymys tarjoaa myds mahdollisuuden tilanteen uudelleen
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kirjoittamiseen eli opiskelijat voivat pohtia, miten Milja olisi voinut toimia toisin. Toisena
kysymyksend on, miten ulkopuolisena voi puuttua hiirintétilanteeseen. Kysymykset ohjaavat
pohtimaan, miten tulee toimia, jos ja kun kohtaa héirintdd. Pohdinnan aiheeksi voisi kuitenkin
lisdtd my0s sen, miten pojat olisivat voineet toimia toisin. Tdhén kysymykseen vastauksen
16ytaminen tekisi kaksi edelld mainittua kysymysté tyhjiksi. Selviytymiskeinojen ohella
opetustilanteessa olisikin siis hyva miettid, kuinka ahdistelu- ja hiirintitilanteita ei alun
perinkddn péadse syntymddn. On tietenkin edelleen valitettavan todennédkoista, ettd elaméssa
joutuu kokemaan héirintdd. Pelkkd selviytymiskeinojen pohtiminen kuitenkin antaa kuvan
siitd, ettd ahdistelusta ei ole edes mahdollista paéstd eroon, vaan sen kanssa on vain opittava

elamain.

Yksittdistapaus-elokuvien kohdalla voi my0s pohtia, onko naisia voimaannuttavaa ndyttaa
opetustilanteessa elokuvia, jotka toistavat mallitarinaa avuttomista naisista. Yksittdistapaus-
elokuvien tarkoituksena on tuoda esiin miesten naisiin kohdistamaa vallan kdytto4. Tata
mallitarinaa on kuitenkin toistettu entuudestaan jo lukuisissa kirjoissa, elokuvissa ja tv-
sarjoissa. Lahes poikkeuksetta esimerkiksi nordic noir -dekkarisarjoissa selvitetdéin tapausta,
jossa nuori nainen on raiskattu, pahoinpidelty tai murhattu, yleensa néité kaikkia.
Yksittdistapaus-elokuvat haluavat tuoda esille arkipdivdisempid esimerkkejd, mutta keskeinen
sanoma on kuitenkin sama: miehet ahdistelevat ja sortavat naisia. Olisikin mahdollisesti
voimaannuttavampaa ja Sedgwickin sanoin korjaavaa tuoda esiin kertomuksia, joissa ei
toisteta valmiiksi kulttuuriin pinttyneitd mallitarinoita. Seuraavassa luvussa analysoin

Yksittdistapaus-elokuvien heteronormatiivista kerrontaa ja sen vaikutuksia luokkatilassa.
3.2 Heteronormatiivisuus

Heteronormatiivisuudella tarkoitetaan sitd, ettd heteroseksuaalisuus ndhddian muita
seksuaalisuuksia toivottavampana, parempana ja luonnollisena. Heteronormatiivisuuteen
liittyy usein myds hetero-oletus eli ajatus siité, ettd miehet ovat seksuaalisesti kiinnostuneita
naisista ja toisinpdin. (Seta 2021.) Heteronormatiivisuus tarjoaa mukavan olotilan niille, jotka
vastaavat hetero-oletusta (Ahmed 2018, 194). Yksittdistapaus-elokuvat antavat ymmartia, etti
ahdistelu on heteroseksuaalisten ithmisten vélinen ongelma. Asetelma jattdd ulkopuolelleen
itsensd nonbindérisiksi kokevat oppilaat ja seksuaalivihemmistot. Tadlloin luokkahuone

julkisena tilana tekee tilan epdmukavaksi niille, jotka eivit sovi luokan hetero-oletukseen.

Heteronormatiivisuuden ihanne vaikuttaa kaikkialla yhteiskunnassa. Miehen ja naisen vélinen

suhde ei ole vain perheen lisdédntymisen edellytys, vaan edellytys kaikelle sivilisaatioille.
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Ahmedin mukaan heteronormatiivisuuden narratiivit, joissa peldtddn muun muassa
maahanmuuttajia, queer ja LGBT-ihmisié seki seka-avioliittoja, eivét ole yhteiskunnasta
irrallaan, vaan vaikuttavat valtioiden politiikkaan. Pakollinen heteroseksuaalisuus on
heteroseksuaalisuuden kertomuksen toistuvaa ihannointia (Ahmed 2018, 189), jota
Yksittdistapaus-elokuvatkin heteronormatiivisilla kertomuksillaan toistavat.
Heteronormatiivinen kerronta ei valttimétti aseta raameja sille, millainen on mahdollista olla,
mutta se muokkaa sitd, mitd ruumiiden on mahdollista tehdé. Toiston seurauksena syntyneita

normeja on vaikea havaita, jolloin ne alkavat vaikuttaa luonnollisilta. (Ahmed 2018, 189.)

Feminismi- ja queer-teoreetikko Judith Butlerin kdsityksen mukaan biologinen sukupuoli ei
madritd kulttuurista sukupuolta tai tiettyd seksuaalista halua. Hinen mukaansa sukupuolta
tuottavat kdytdnnot eivit ole 1dhtdisin ruumiista itsestddn, vaan niitd yllapidetdén ruumiillisilla
merkeilld ja muilla diskursiivisilla keinoilla. Teot, eleet ja esitykset, joilla luodaan késityksia
sukupuolien luonnollisuudesta, ovat hinen mukaansa todellisuudessa performatiivisia tapoja
esittdd sukupuolta. Toistetut eleet ja teot seké artikuloidut ja toteutetut halut luovat Butlerin
mukaan illuusion sisdisestd sukupuolesta. Sukupuoli-identiteetti ei siis ole sukupuolen
sisdinen ldhde, joka ilmaisee yksilon sukupuolta, vaan piinvastoin sukupuoli-identiteetti
muodostuu performatiivisen toiston seurauksena. Tamén performatiivisen toiston avulla
ylldpidetty harha johtaa seksuaaliseen sddtelyyn. Seksuaalisuus liitetdén lisdéintymiseen, joka

pakottaa sen heteroseksuaaliseen kehykseen. (Butler 2008, 54-55, 229, 236.)

Butlerin ajatuksia tukevat myos uudemmat tutkimukset. Tuija Huukin, Antti Kivijarven ja
Harry Lunabban (2018, 14) toimittaman kirjan Poikatutkimus johdannossa tuodaan esille, etti
tutkimuksien avulla ei ole pystytty médrittdiméaian maskuliinisuuden pysyviéd ruumiiseen,
persoonaan, biologiaan tai evoluutioon paikantuvaa ydintd, joka edeltdisi sithen liittyvaa
toimintaa. Heasley ja Crane (2011, 100) nostavat artikkelissaan puolestaan esille psykologisia
tutkimuksia ja sosiologisia analyyseja sukupuolesta ja seksuaalisuudesta, jotka ovat

osoittaneet, ettd seksuaalisuus ja sukupuoli ovat joustavampia kuin on ajateltu.

Butler kdyttda kirjassaan Hankala sukupuoli (2008 [1990]) heteronormatiivisuudesta késitetta
heteroseksuaalinen matriisi.* Heteroseksuaalisella matriisilla hiin tarkoittaa kulttuurista
kehikkoa, jossa kehot, sukupuolet ja halut luonnollistetaan. Oletuksena on, ettd kehot ovat

eheitd vain, jos ne voidaan kiinnittdd pysyviin biologisiin sukupuoliin. Biologista sukupuolta

4 MyShemmissi julkaisuissaan Butler on kiyttéinyt heteroseksuaalisen matriisin kisitteen tilalla hegemonista
heteroseksuaalisuutta tai pelkéstiddn normatiivisuutta (Rossi 2008, 44).
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puolestaan ilmaisevat pysyvit sosiaaliset sukupuolet, joissa nainen luontaisesti ilmaisee
feminiinisyyttd ja mies maskuliinisuutta. Kaksi luonnollista sukupuolta ovat toisilleen

vastakkaisia ja keskenddn hierarkkisia. (Butler 2008, 251.)

Elokuvassa Tyttébileet Ellen ja Sissi menevit ystaviansid Nanan luo, jossa heidédn on tarkoitus

pitdd keskenéén bileet. Tytot keskustelevat pojasta, joka on jéattdnyt Nanan.

Eveliina: Se on ihan kusipdd. Ja sité paitsi ihan sikapaljon tyhmempi ku sind. Niinku
oikeesti vdhén hidas.

Ellen: Todellaki. Oo vaa onnellinen, ettei teil ehinyt olla yhtdén enempéa.

Nana: No ihan tarpeeks ehti olla.

Ellen: Ai niinku mitd?

Nana: No kyl sé tiidt.

Sissi: No mut sellast se o, nyt vaan eteenpdin.

Tytot ovat keskustelun ajan vakavina ja Ellen vaikuttaa jopa hieman jarkyttyvan, kun
paljastuu, ettd Nana on mahdollisesti harrastanut seksid pojan kanssa. Seuraavassa
kohtauksessa tytot ovat alkaneet tanssimaan. Tanssiessaan he riisuvat paitansa ja jatkavat
tanssimista pelkissi rintaliiveissd. Kaksi poikaa alkaa huitomaan heille kadulta. Tytot
huomaavat, ettéd heitéd katsotaan, mutta jatkavat kuitenkin tanssimista pojista vélittdmatta.
Pojat jatkavat huuteluaan. Hetken katseiden vaihdon jilkeen tytot paattavat avata ikkunan.
Pojat esittaytyvéit Einariksi ja Joeliksi. He pyytédvit paistd sisdlle, mutta Nana sanoo, etti

bileet ovat vain tytoille.

Poikia tdma ei haittaa, silld he tykkaavit “tyttojen jutuista”. Einarin mukaan esimerkiksi
Ellenin "tyttdjutut ndyttivit aika kivoilta”. Pojat kehuvat tytt6jd ja Ellenin kaunista nimed.
Nana laittaa uuden kappaleen soimaan ja tytot alkavat tanssia sen tahtiin avoimen ikkunan
edessd poikien katsellessa. Hetken ndyttéd, ettd pojat 1dhtevat, mutta he kiertavétkin pihalle ja
kiipedvit omenapuuhun ikkunan korkeudelle. Pojat jatkavat keskustelua. He pyytédvit paasta
sisdlle ja kertovat, ettd heilld on olutta mukana. Eveliina puuttuu puheeseen ja sanoo, etti
pojissa ei ole vikaa, he vain ovat kaikki lesboja. Pojat innostuvat tésti ja sanovat rakastavansa
lesboja. Pojat vaativat tyttdjd suutelemaan, jotta nima voivat todistaa lesboutensa. Nana ja
Sissi sanovat, ettd he eivét ole tdyttdmassd poikien lesbofantasioita. Ellen kuitenkin kdédntyy

suutelemaan vieressdin seisovaa Eveliinaa. Nana ja Sissi katsovat tosiaan hdmmentyneiné,
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mutta kun pojat vaativat, ettd tasa-arvon nimissd my0s heiddn on suudeltava, he suutelevat

toisiaan. My0s Ellen ja Eveliina alkavat taas suudella.

Pojat huutelevat kehuja ja harmittelevat, ettd heilld ei ole kameraa mukana. Tytot lopettavat
suutelun ja sanovat tuohtuneina, ettd pojat ovat luvatta yksityisalueella. Einari yrittdd vedota
erityisesti Elleniin, jotta timéa suostuisi padstimain heidat sisille. Kun Ellen saa muita
enemmain huomiota, muut vaikuttavat drsyyntyvin ja Sissi sanoo tiukasti ”voitteko nyt painua
vittuun tdaltd”. Einari alkaa tivaamaan Sissin nimeé, mutta Sissi ei suostu kertomaan sité.
Einarin mukaan tyton kylmyys heitd kohtaan tekee hinestd entistdkin viehattivamman. Juuri
kun tyt6t ovat suostuneet ottamaan pojat sisélle tilanne keskeytyy, kun Nanan isi tulee

paikalle ja pojat ldhtevét karkuun.

Heteroseksuaalisen kisikirjoituksen mukaan toimiminen, eli rakkauden kohteen valitseminen
sen ohjaamalla tavalla, vahvistaa ja uusintaa heteroseksuaalisuuden ihannetta.
Heteroseksuaalisuuden ihannetta ei tuoteta vain sen perusteella, kenen kanssa yksilot
harrastavat seksid, vaan sitd tuotetaan jatkuvasti arkipdivéisissd keskusteluissa esimerkiksi,
kun tytoltd kysytddn poikaystivisti tai pojilta tyttdystivistd. Pakotettu heteroseksuaalisuus
olettaa kaikkien romanttisten tai seksuaalisten suhteiden taustalla olevan miehen ja naisen
muodostama pariskunnan malli. (Ahmed 2018, 192.) Ahmed puhuu ihmisisté ja heiddn
puhetavoistaan, mutta yhti lailla elokuvat voivat osallistua heteroseksuaalisen aseman

vahvistamiseen toistamalla sitd tukevia tarinoita.

Heteroseksuaalisuus ndyttiytyy yhteiskunnassa ihanteena ja toiston arvoisena. Ndin ollen
julkiset tilat ovat rakentuneet heteroseksuaalisen oletuksen mukaisiksi. Téllaiset tilat tarjoavat
mukavuutta niille kehoille, jotka vastaavat tétd oletusta. Heteroseksuaalisuutta
luonnollistetaan jatkuvasti toistamalla erilaisia heteroseksuaalisia kdyttdytymismalleja. Tama
ndkyy esimerkiksi siind, millainen 14heisyys péddsee julkisessa tilassa ndkyville mainoksissa
tai kuuluville musiikissa. Heteroseksuaalisten ihmisten on usein vaikea itse huomata tata,
koska heteroseksuaaliset julkiset tilat eivét aiheuta heille epdmukavuutta tai tunnetta, ettd he
eivit sovi tilaan. Mukavuuden tunteen ylldpitdminen vaatii sitd, ettei queer-ihmiset my0dskaén
muokkaa tilaa heteroseksuaaleille epdmukavaksi tuomalla esille omaa seksuaalisuuttaan ja
“epdnormaalia” halua. Oman seksuaalisuuden héivyttdminen tietenkin tekee julkiset tilat

queer-ihmisille entistd epdmukavimmiksi. (Ahmed 2018, 194—-195.)

Tyttobileissd pojat vaikuttavat seksuaalisesti aktiivisemmilta kuin tytdt ja ovat tilanteessa

aloitteellisia. Lisdksi elokuva tuo esille yleistyneen késityksen siitd, ettd heteroseksuaalisilla

39



miehilld on lesboihin liittyvid seksuaalisia fantasioita. Tamé korostaa oletusta miesten
aktiivisista seksuaalisista haluista, jotka vaikuttavat sekd heididn ajatuksissaan etti
toiminnassaan. Nana, joka on mennyt harrastamaan seksid miehen kanssa, vaikuttaisi
puolestaan katuvan asiaa ja saa myotatuntoa muilta tytoiltd. Seka Tyttébileissd ettd
Buduaarissa naiset on kuvattu seksuaalisesti miehid viattomampina ja vain salaisesti seksista
kiinnostuneina. Karkulehdon ja Rossin mukaan heteronormatiivisiin oletuksiin kuuluu
miesten olettaminen seksuaalisesti aktiivisiksi ja aloitteellisiksi, kun taas naisten oletetaan
hillitsevdn omia seksuaalisia halujaan ja olemaan niin seksuaalisesti passiivisempia kuin
miehet. Kyseessi ei ole luonnollisesti sukupuolella selitettdvé asia, vaan oletuksien
muodostumiseen ovat vaikuttaneet vuosisatoja jatkuneet toistot michuudesta ja naiseudesta.
(Karkulehto&Rossi 2018, 50.) Viattoman ja seksuaalisesti passiivisen naisen mallitarinaan

nojaava kerronta voi lisitd hdpedd ja paheksuntaa avoimen seksuaalisia naisia kohtaan.

Heteronormatiivisuuden asettamat tiukat roolit miehille ja naisille tuovat mukanaan
monenlaisia ongelmia. Heasley ja Crane tuovat esille artikkelissaan tutkimuksia, joissa on
osoitettu, ettd tiukka hegemonisen maskuliinisuuden vaatiminen voi johtaa miesten tunneélyn
kehityksen heikkenemiseen. Tamaé johtaa siihen, ettd miehet eivit koe yhtd vahvasti empatiaa
ja heidédn on vaikeampi ilmaista tunteitaan. Erityisen haastavaa vaikuttaisi olevan sellaisten
tunteiden ilmaiseminen, jotka asettavat heidét haavoittuvaiseen asemaan. Miehet edustavat
viakivalta tilastoja myos silloin, kun he ovat itse vikivallan kohteena. Tama tulee esille
esimerkiksi turhien riskien ottamisena, suurempina kuolevuustilastoina
litkenneonnettomuuksissa, korkeampina itsemurhalukuina sekd vékivaltana toisiaan kohtaan.
Yleensa taipumus vikivaltaiseen toimintaan koetaan miehille luontaisena: miehet vain ovat

sellaisia ja tulevat aina olemaan. (Heasley&Crane 2011, 100.)

Queer-tutkimus on nostanut esille miestutkimuksessa yleisen toimintamallin, jossa miehen
feminiinisid piirteitd on tulkittu osoituksina pehmedmmasti maskuliinisuudesta ja
moninaistuvista maskuliinisuuksista. Téllainen ajattelutapa kiinnittdd maskuliinisuuden
miesruumiiseen tavalla, joka kieltdd sen, ettd miesruumiissa eldvélld voi olla myos
feminiinisid ominaisuuksia. Tdmén vuoksi on syytd tuoda esille, ettei miehuus ja
maskuliinisuus ole sidoksissa toisiinsa ja niilld viitataan eri asioihin. Miestutkimukseen
paneutuneen sosiologian tutkija Timo Ahon ja politiikan tutkija Jiri Niemisen mééritelmén
mukaan “feminiinisyys ja maskuliinisuus ovat historiallisesti ja paikallisesti muuttuvia
sopimuksenvaraisia merkkeji ja tulosta jatkuvasta kulttuurisesta nimedmisesté ja sosiaalisista

normeista.” Miehuus puolestaan on laajempi aikaan ja paikkaan sidoksissa oleva
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normatiivinen materiaalis-kulttuurinen muodostuma, joka koostuu esimerkiksi
miesruumiiseen liitettyjen maskuliinisten tai feminiinisten merkkien ja kiyténtojen

toistamisesta tai toisintoistamisesta. (Aho&Nieminen 2021, 261.)

Ajatus moninaisesta maskuliinisuudesta purkaa késitystd kaikkien miesruumiillisten ihmisten
samankaltaisuudesta, mutta samalla se sitoo maskuliinisuuden ja miehuuden tiukasti yhteen,
mika johtaa my06s maskuliinisuuden ja feminiinisyyden epétasa-arvoisuuteen. Miehuuden
kasitteen kayttdminen maskuliinisuuden sijaan mahdollistaa sen, ettd feminiinisyytté ei
tarvitse muuttaa maskuliinisuuden uudeksi muodoksi, kun puhutaan feminiinisyydesté
miesten kohdalla. Kun maskuliinisuus tai feminiinisyys eivét ole sidoksissa tiettyihin
ruumiisiin, feminiinisyys voi toimia yhtad lailla miehuutta maarittavéna tekijana.
Metodologinen ero miesruumiin ja maskuliinisuuden vélilld mahdollistaa tietenkin myds sen,
ettd naisella voi olla maskuliinisia piirteitd ilman, ettd se vihentdd timéin naiseutta.

(Aho&Nieminen 2021, 262.)

Heteronormatiivisuuden tiukat vaatimukset maskuliinisuudelle ja feminiinisyydelle eivit ole
tdysin tarkkarajaisia. Miehille on esimerkiksi nykyisin kulttuurisesti hyvinkin sallittua osoittaa
feminiiniseksi miellettyd hoivaa, jos kyseessd on lasten kasvatus. Mekkoon pukeutuva mies
on kuitenkin liian naismainen, outo tai homo, koska teko rikkoo vallitsevaa
heteronormatiivista sukupuolijirjestystd. Feminiinisyys ja maskuliinisuus myds arvottuvat eri
tavalla miesten ja naisten vélilld. Kun mies hoivaa lasta hén saa siité kiitosta, kun taas naisen
kohdalla feminiinisend kédytoksend pidettyd hoivaamista pidetdén luonnollisena.

(Aho&Nieminen 2021, 262-263.)

Feminiinisistd piirteistidn hyotyvien miehien syyttiminen voi toisaalta johtaa tarpeettomaan
kyynisyyteen. Keskustelu ei etene, jos kaikki miehuuden ja maskuliinisuuden muutokset
edelleen johdetaan hegemonisen maskuliinisuuden vahvistamiseen. Valtasuhteiden
analysoinnin ja yleisimpien miehuuksien vilille tulisi tehd4 ero, jonka seurauksena suosittua
miehuuden ilmenemisti ei automaattisesti julisteta hegemoniseksi, eiké toisaalta tehda
oletusta, ettd hegemoninen maskuliinisuus on suosituin tai idealisoiduin miehené olemisen
tapa. (Aho&Nieminen 2021, 264.) Myd6s Butlerin mukaan se, ettd sosiaalista sukupuolta ei
ndhdé biologisen sukupuolen johdannaisena johtaa siithen, ettd sosiaalisesta sukupuolesta tulee
irrallinen keinotekoinen tuote. Sosiaaliseen sukupuoleen viittaavat mies ja maskuliininen tai

nainen ja feminiininen voivat siis yhtd hyvin viitata mihin tahansa kehoon. (Butler 1999, 55.)
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Terveyden- ja hyvinvoinnin laitoksen (THL) mukaan nuori iké kasvattaa erityisesti naisilla
seksuaalisen héirinnin riskid. Kuitenkin kaikkein suurin riski joutua seksuaalisen hdirinnén
kohteeksi on vihemmistdilld. THL:n mukaan kokemukset ovat yleisimpid
ulkomaalaistaustaisilla nuorilla, seksuaali- ja sukupuolivihemmistdjen edustajilla ja
toimintarajoitteisilla. (THL 2021.) Tamén vuoksi on opetuksen ndkokulmasta haastavaa, etté
Yksittdistapaus-elokuvissa painottuu niin vahvasti heteronormatiivisuus ja valkoisuus. Kaikki
oppilaat eivit kuitenkaan vastaa tita oletusta. Lisdksi ei pitdisi automaattisesti olettaa, etti
kaikki tai edes suurin osa nykyddn yldkouluissa ja toisella asteella opiskelevista pojista pitéisi
hegemonista maskuliinisuutta ihailtavimpana miehuuden mallina. Seuraavassa luvussa
kisittelen tarkemmin miehuuden kuvauksia, jotka nousevat esille Yksittdistapaus-elokuvissa.
Kéaytidn miehuuden késitettd, jolloin maskuliinisuuden késitetti ei tarvitse sitoa tiukasti

miesruumiiseen.
3.3 Miehuuden kapeat kuvaukset

Viime vuosikymmeninéd mies- ja maskuliinisuuden tutkimus on tuonut yhd enemman esille
sitd, miten poikana olemista maérittdvat ahtaat sukupuolinormit, joissa ei ole tilaa poikana
olemisen moninaisuudelle (Huuki 2021, 161). Maskuliinisuutta ei voi selittdd pelkédstdan
biologisen ruumiin, psyykeen, kulttuurin tai instituutioiden nédkokulmista, vaan se vaatii
ndiden kaikkien ndkokulmien huomioimisen ja usein paljon muutakin.
Sukupuolentutkimukselle ominainen poikkitieteellisyys ndkyy myds mies- ja
maskuliinisuustutkimuksessa. Esimerkiksi poikien koulussa ilmenevien ongelmien
ratkominen vaatii monien tutkimussuuntauksien tuottamaa tietoa ja erilaisia nikokulmia.
Maskuliinisuudella voidaan tarkoittaa paikkaa sukupuolittuneissa valtasuhteissa, joka pitda
sisédllaan sukupuolen performointiin liittyvét kdytdnnot. Liséksi sen avulla voidaan pureutua
vaikutuksiin, joita sukupuolen tuottamiseen liittyvilla toistoilla on poikien kokemuksiin,

persoonaan ja poikakulttuuriin. (Huuki et. al. 2018, 12.)

Buduaarissa seksuaalinen ahdistelu kuvataan yhdestétoista elokuvasta kaikkein
konkreettisimmin. Muissa elokuvissa seksuaalinen héirintd tapahtuu julkisella paikalla ja Ei
mitddn hdtdd ja Juhlatunnelma -elokuvien kohdalla se on tapahtunut jo ennen elokuvan
tapahtumia. Buduaarissa mies ja nainen ovat kahden kesken naisen asunnolla suljetussa
tilassa. Naiselle on kirjoitettu rooli, jossa hén ei saa tuotua tahtoaan esille, vaan alistuu

miehen edessd. My06s miehen rooli toistaa miehuuden perinteisid odotuksia seksuaalisesta
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halukkuudesta. Mies vaikuttaa toimivan vaistojensa varassa eikd timén takia pysty

hallitsemaan toimintaansa naisen sanoista huolimatta.

Buduaar alkaa bilekohtauksella. Emmi tanssii musiikin tahtiin. Jani katsoo hénen
tanssimistaan taustalla. Poliisit tulevat keskeyttiméén bileet, joten juhlijat paattavat lahted
jatkamaan iltaansa karaokebaariin. Emmi ei aio ldhted, silld hdnelld on aamulla toitd. Jani
koittaa kuitenkin houkutella titd mukaan, mutta Emmi menee pyynnoistd huolimatta
huoneeseensa. Jani sulkee huoneen oven, ja Emmi luulee jddneensi tilaan yksin. Yhtikkid hian
havahtuu litkkeeseen peilissd, peldstyy ja tajuaa Janin olevan edelleen huoneessa. Jani kysyy,
saisiko jddda lepddmidn Emmin huoneeseen, koska hédnelld on huono olo. Emmi heittda
Janille tyynyn lattialle ja sanoo, ettd tima voi levété lattialla. Timén jalkeen hin kehottaa, ettd
he alkavat nukkua. Hetken hiljaisuuden jélkeen Jani kuitenkin ehdottaa, ettd he voisivat
jutella. Hin haluaa kuulla, mitd Emmi “ajattelee asioista”. Emmi on pitényt esitelmén Simone
de Beauvoir’sta eli Janin sanoin Buduaarista, josta hin haluaisi kuulla lisdd. Emmi sanoo, etté
voi kertoa Beauvoirin teoksesta Toinen sukupuoli Janille joskus toiste. Jani kysyy, onko heille
tulossa siis toinenkin tapaaminen, johon Emmi vastaa vahva ehkd”. Hetken hiljaisuuden
jélkeen Jani kysyy, voisiko hin tulla Emmin viereen sdnkyyn. Emmi tekee tilaa Janille, mutta

sanoo jdlleen, ettd heiddn pitda alkaa nukkua.

Jani: Hei jos me kuitenkin oltais vihédn. Ei mun tarvi ees tulla sisddn tai mitdén. Oltas

vaan lahekkain.

Emmi ei vastaa mitéén, joten Jani menee makaamaan lattialle. Kamera kuvaa ldhikuvassa
Emmin kasvoja. Hinen silménsé ovat auki ja ruumis jénnittynyt. Taustalla kuuluu vyon soljen
kilindd ja Janin litkehdintda lattialla. Liike muuttuu rytmikkadksi. Emmi nostaa pdétiaan
tyynyltd kuullakseen paremmin. Kun Janilta pddsee huokaus, Emmi nousee katsomaan

masturboivaa Jania.

Emmi: Mitd si teet?
Jani: Ha?

Emmi: Runkkaatsa?
Jani: Mitd?

Emmi: Sa runkkaat!

Jani: No enti sitten? Jotenkinhan mun on tié pakko hoitaa.
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Emmi kddntdd selkdnsé Janille ja alkaa itked. Elokuva pdittyy kuvaan, jossa Jani lohduttaa

Emmid séngylla.

Buduaarissa vaikuttaa silté, ettd Jani ei voi seksuaalisille haluilleen mitién ja toivoo
painostamisensa johtavan lopulta seksiin. Maskuliinisuutta kdsittelevissa tutkimuksissa on
tuotu esille, miten heteroseksuaalinen kyvykkyys nostetaan usein ihailun kohteeksi (Huuki et.
al. 2018, 14). Yle Areenassa Tyttébileet-elokuvan yhteyteen on jaettu linkki néyttelija Elias
Salosen haastatteluun. Salonen esittdd Tyttébileissd toista pojista, jotka menevit huutelemaan
tytoille omenapuusta. Hinen mukaansa elokuvassa pyritddn tuomaan esille, miten miehetkin
ovat patriarkaatin uhreja. Miehet ovat oppineet kulttuurisesti tietyt toimintamallit ja toimivat
niiden mukaan. (Yle 21.02.2020.) Tam4 asetelma kuitenkin antaa ymmartéa, ettd koska
patriarkaatti on jo muovannut michet tietynlaisiksi, he ovat auttamattomasti annetussa
roolissaan. Populaarikulttuurissa tulisi olla esilla useampia mahdollisia miehuuden esityksid,

jotta titd mallitarinaa voitaisiin purkaa.

Heteroseksuaalinen kyvykkyys on miehuudelle ihanteellinen piirre, mutta sen sijaan miesten
sooloseksi mielletddn usein epamiellyttaviksi kdytokseksi. Siind missd naisten masturboinnin
ajatellaan olevan oman kehon ja omien mieltymysten tutkiskelua, miesten masturboinnista
puhutaan usein inhottavana runkkaamisena. Mediatutkimuksen professori Susanna Paasosen
mukaan seksuaalisten halujen toteuttaminen onkin ldnsimaalaisessa kulttuurissa sallittua vain
silloin, kun se tapahtuu oikeaksi méadritellylla tavalla. Usein tdmd ihanteellinen tapa tarkoittaa
miehen ja naisen vilistd yhdyntdd. Téstd seksuaalisuutta madrittdvastd normista poikkeaminen
johtaa rankaisuun, mikd voi esimerkiksi tarkoittaa naurunalaiseksi asettamista. (Paasonen

2011, 84.)

Paasonen tuo Ylen (29.08.2020) haastattelussa esille, ettd vaikka ihminen ei kokisikaan
olevansa erityisen uskovainen, vuosituhansia vaikuttaneet uskontoihin perustuvat sdénnoét ja
normit vaikuttavat késityksiin siitd, mitd pidetdéin sallittuna ja mitd vadrand. "Runkkari”
toimii edelleen samanlaisena haukkumasanana kuin homottelu tai huorittelu. Masturboivan
miehen ajatellaan usein epdonnistuneen seksipartnerin 10ytdmisessd, minkd vuoksi tima
joutuu turvautumaan sooloseksiin (Yle 29.08.2020). Buduaarin tarinankerronta nojaa vahvasti
juuri tdhén all6tystd ja inhoa herdttdvain masturboivaan mieheen ja elokuva asettaa miehen
naurunalaiseksi. Elokuvan ongelmana on tietenkin se, ettd Jani asettaa Emmin
vastentahtoisesti seksuaaliseen tilanteeseen. Asiasta keskustelu on tirkedd ja se luultavasti

nouseekin esille elokuvan katsomisen yhteydessd. Kertomus inhottavasta “runkkarista” nojaa
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ennalta tunnettuun mallitarinaan, jolloin se on helppo tunnistaa. Buduaar-elokuvan
katsomisen yhteydessd luokassa olisi kuitenkin ehdottoman tirkeéd purkaa tétd mallitarinaa.
Luokassa oleville pojille ja samalla my6s muille opiskelijoille on tuotava esille, ettd
sukupuoleen katsomatta masturbointiin itsessédén ei liity mitddn hdvettdvad. Masturbaation
inhottavuuden liittyminen nimenomaan miesten sooloseksiin voidaan luokassa tuoda esille
esimerkiksi sen avulla, ettd mietitdan, millaisia mallitarinoita masturboivista naisista
kerrotaan. Lisdksi voidaan pohtia, onko kulttuurissamme mallitarinoita, joissa mies ahdistuisi

masturboivasta naisesta vai onko masturboiva nainen mallitarinoissa ennemminkin kiihottava.

Pysdkki-elokuvassa pojat Mika ja Antti pdéttidvit nolata Miljan julkisella paikalla, koska tdma

kieltidytyy ldhteméstd heidén kanssaan juhliin:

Milja: Just joo kunnon juntteja.

Antti: Oho oho, sité ollaan sit vissiin vihén parempaa viked vai?
Mika: Siis miké sulla on hatdnid? Miks sd oot tollanen hiekkapillu?
Antti: Jep, ihme tollanen rahina kuuluu, kuuletsa?

Mika: Niin. Than kun téal ois lattiallakin vahan hiekkaa.

Pojat kuiskivat, minka jdlkeen Mika alkaa yskimain kovaédénisesti kirosanojen siivittiména.

Mika: Hyi helvetti, anteeks neiti. Onko sulla ob:t vaihtamatta vai minka takia taalla

haisee néin paskalta?

Pojat nauravat, nojaavat ldhelle Miljan jalkovélii ja alkavat yokkiméddn. Milja on tilanteessa
jarkyttynyt, mutta ei saa sanottua pojille mitédn. Pojat sanovat Miljalle, ettd timén pitéisi
osata ottaa tilanne huumorilla. Milja nousee poistuakseen bussista, mutta toinen pojista
asettuu hénen eteensd ja yrittdd estdd timén 1ahdon. Tilanne on uhkaava, eikd kukaan muista
matkustajista puutu tilanteeseen. Milja pdédsee kuitenkin lopulta pois bussista. Koulussa

héneltd kysytdin, onko jotain sattunut, mutta hin sanoo olevansa kunnossa.

Pojat Mika ja Antti kuvataan elokuvassa tunteettomina ja kylmini, miké vastaa tapaa, jolla
miehid on totuttu esittdmdin. Miehiltd vaadittu kovuus ja kylmyys ovat kuitenkin juuri niitd
asioita, joiden tiyttdmisestd pojat kokevat paineita. Lansimaisessa kulttuurissa maskuliinisina
ominaisuuksina on pidetty tunteiden kontrollia, toiminnallisuutta, hallitsevuutta,
suoriutumista, rationaalisuutta ja fyysistd voimaa (Jokinen 2010, 128). Poikuutta méérittdvina

piirteind on puolestaan pidetty seikkailullisuutta, vikivaltaa ja sen potentiaalin haltuunottoa,
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rationaalisuutta ja etdisyyttd tunneherkkyyteen. Pojat kokevat usein paineita ndiden odotusten
tayttdmisestd, mik4 johtaa siihen, ettd he alkavat rakentaa omaa maskuliinisuuttaan suuntaan,

joka tayttdd normin. (Huuki 2021, 161.)

Ihmiseldmaissa ei voi kuitenkaan vilttda erilaisia tunteita, joita pojatkin néin ollen joutuvat
kohtaamaan. Herkkyys ja sukupuoleen kytkeytyvit odotukset luovat ristiriidan, jonka
seurauksena poikia voidaan kannustaa ottamaan etdisyyttd tunneherkkyyteen. (Huuki 2021,
161.) Elokuvien avulla voidaan muuttaa vallitsevaa miehuuden normia. Vaikka
Yksittdistapaus-elokuvat tarjoavat varsin perinteisid miehen malleja, niiden avulla voidaan
kuitenkin péésti kiinni stereotyyppisiin miesten esityksiin, ja keskustelun avulla nditéd

paranoideja tulkintoja voidaan purkaa.

Hegemonisen maskuliinisuuden késite toistuu monissa michuutta ja maskuliinisuutta
kasittelevissé tutkimuksissa. Kédsite on perdisin australialaiselta sosiaalitieteidentutkija R.W.
Connellilta. Sukupuoli, rotu ja luokka vaikuttavat erilaisten maskuliinisuuksien
muodostumiseen. Connellin mukaan tdmén tunnistaminen ei kuitenkaan riitd, vaan on myds
tutkittava, millaisissa suhteissa nimi maskuliinisuudet ovat keskenddn. Connellin mukaan
erilaisia suhteita on nelji: hegemonia, alistussuhde, osallisuus ja syrjdytyminen. Hegemonian
késitteen Connell on lainannut kulttuuriteoreetikko Antonia Gramscin luokkasuhteita
késittelevistd analyyseistd. Niissd hegemonisuudella tarkoitetaan ryhmaii, joka on
sosiaalisessa eldmaissd johtoasemassa. Jokaisella ajalla on oma maskuliinisuutensa, joka
nousee muiden yldpuolelle. Hegemoninen maskuliinisuus toteutuu sukupuolikiytintona,
jonka mahdollistaa patriarkaattinen yhteiskunta. Se takaa miehille johtoaseman ja naisille
alisteisen aseman suhteessa mieheen. Hegemonisen maskuliinisuuden ihannetta ei vélttdmétta
aina tdytd ne thmiset, jotka ovat vallassa. Sen sijaan ihannetta saattaa vastata esimerkiksi
kuuluisa néyttelija tai jopa kuvitteellinen elokuvan sankarihahmo. (Connell 2005 [1995], 76—
77.)

Hegemoninen maskuliinisuus tuottaa pojille monenlaisia ongelmia. Pojat jattdvét koulun
kesken tyttdjd useammin, ovat vékivaltaisempia toisiaan kohtaan, héirikoivit useammin,
saavat huonompia arvosanoja, tekevit itsemurhia enemmaén ja ovat useammin toisten poikien
vikivallan tai vékivallalla uhkailun kohteena. Pojat myds pelkddvit useammin
homoseksuaalisuutta ja sietdvdt huonommin erilaisuutta. Luonnollisten ominaisuuksien sijaan

kyseessd on sosiaalisen maailman luoma tuote, joka vaikuttaa niin luokassa kuin sen
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ulkopuolellakin seké sisdisessd taistelussa omasta olemassaolosta jiykdn maskuliinisuuden

rajoissa. (Heasley&Crane 2011, 101.)

Hegemonisen maskuliinisuuden kulttuurisidonnaisuuden jéljille on pédésty esimerkiksi
neuropsykologisilla tutkimuksilla, jotka ovat osoittaneet, ettd vauvat sukupuolesta riippumatta
ovat herkkid ja tunneorientoituneita. Vanhempien huoli poikien pédrjaamisestd tunnekylmyytta
korostavassa poikakulttuurissa saattaa kuitenkin johtaa siihen, ettd kasvattajat ohjaavat lapsia
luopumaan tunteiden niyttdmisestd ja niiden késittelystd. Kasvattajien lisdksi myds
ympéroiva kulttuuri tuottaa pojille késitysta siitd, millaisia heiddn sukupuolensa perusteella
tulisi olla. (Huuki et. al 2018, 13.) Lansimaisessa kulttuurissa miesten esityksissi korostuu
esimerkiksi vékivaltaisuus, kovuus ja rohkeus (Huuki et. al 2018, 13), jotka toistuvat myos

Yksittdistapaus-elokuvien miesten kuvauksissa.

Tietynlaiseksi ihmiseksi syyttdiminen sen pohjalta, mitd sukupuolta edustaa, ei
lahtokohtaisesti ole ehki tehokkain tapa muutoksen tavoittelussa. Todenndkdisemmin
muutosta saisi aikaan silld, ettd pojille tarjottaisiin roolimalleja, joissa miehet ovat herkkia ja
myoOtituntoisia. Samoin ahdistelun kohteiksi joutuville henkilGille, sukupuoleen katsomatta,
pitdd antaa vapaus kunnioittaa omia rajojaan ja toimia niiden vaatimalla tavalla. Elokuvista
keskusteltaessa néihin asioihin voidaan kiinnittdd huomiota. Vaikutuksien ei siis tarvitse
valttdmattd tulla suoraan elokuvaldhteesti, vaan elokuvan synnyttdmét ajatukset ja keskustelut

voivat saada ne aikaan.

Yksittdistapaus-elokuvien tarjoama malli miehuudesta ei ainoastaan aseta heteroseksuaalisia
poikia huonoon valoon, vaan jittdd myds ulkopuolelleen monet pojat. Helsingin yliopiston
sukupuolentutkimuksen tutkija Jukka Lehtonen tuo esille, miten lausahdukset kuten ”pojat
ovat poikia” viittaavat usein oletukseen siitd, ettd pojat ovat keskenddn homogeeninen ryhma
(Lehtonen 2018, 121). Heasleyn ja Cranen (2011, 100) mukaan samaiset lauseet puolestaan
vahvistavat sukupuolen méairitelmaé, jossa hegemonista maskuliinisuutta pidetdin
luonnollisena. Suomessa lausetta kiytettidessa viitataan kuitenkin usein vain tietynlaisiin
poikiin, kuten valkoihoisiin, suomenkielisiin ja heteroseksuaalisiin. Pojat ovat poikia -
lausahduksen pojilla harvoin tarkoitetaan esimerkiksi biseksuaalisia, muslimeja,
transsukupuolisia tai vammaisia. Téllaisten sanontojen avulla annetaan my0s anteeksi
saantojen rikkominen, jonka oletetaan olevan pojille luontaista ja joka voidaan laittaa

”poikamaisuuden” piikkiin. (Lehtonen 2018, 121.)
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Tyttobileissd alleviivataan maskuliinisuuden piirteitd myos isdhahmojen avulla. Tyttdja
hiirikoivien poikien liséksi miesrooleissa on Ellenin ystdvén isd sekd Nanan isé, joka tulee
hadtamaan tyttdjd hdirikdineet pojat omenapuusta. Miehind isdt tietdvat muiden miesten
ajatukset ja suojelevat tytt6ja heiltd. Samaan tapaan kuin Play Rapessa, jossa vanhempi
nainen tunnistaa nuoremman tilanteen, myos isét tietdvét poikien ajatukset. He eivét
kuitenkaan ikénsa tai isdn roolinsa takia itse endd kuulu samaan asemaan. Poikien vierailun
jilkeen Nanan isd on huolissaan siitd, onko tyt6illd kaikki hyvin. Toisaalta isét siis esitetdén
hyvina tyyppeind, jotka haluavat suojella tyttaridan. Toisaalta he tietdvét sukupuolensa takia,

millaisia pahoja aikeita miehilld on nuorten tyttdjen suhteen.

Karkulehdon ja Rossin (2018, 50) mukaan erityisesti naiset ovat joutuneet yhteiskunnallisesti
karsimdin poikkeavasta sukupuolen tai seksuaalisuuden ilmaisusta. Maskuliinisuuden
tutkimus ja poikatutkimus nostavat kuitenkin esille, miten myos miehisyyteen vaikuttaa
voimakkaat sosiaaliset normit. Patriarkaalinen yhteiskunta on sortanut naisia, mutta samalla
rajoittanut miesten mahdollisuuksia ilmaista omaa sukupuolta tai seksuaalisuuttaan muuten
kuin heteronormatiivisuuden ja hegemonisen maskuliinisuuden sallimissa rajoissa.
Karkulehto ja Rossi nostavat esiin sen, miten seksuaalisesti aktiivisen naisen kokemaa
seksuaalista vikivaltaa on voitu vihitelld. Naista voidaan pitdd syyllisend kokemaansa
vikivaltaan vetoamalla myos esimerkiksi liian seksikkddseen pukeutumiseen.
(Karkulehto&Rossi 2018, 50.) Myos Yksittdistapaus-elokuvissa viitataan tdhan. Pysdkissd
Miljan pukeutuminen, erityisesti sukkanauhoja muistuttavat sukkahousut, vaikuttaisivat
toimivan poikien kimmokkeena Miljan ahdisteluun. Tyttébileissc Ellenin kaverin isd

puolestaan varoittaa tyttoja:

Selman isd: ...ja housut péétitte jattdd sitten kokonaan kotiin. IThan vaan muistakaa,

etti ootte varovaisia.

Vikivallan uhka on kuitenkin todellinen myds miehille, jotka ilmaisevat seksuaalisuuttaan
esimerkiksi tavoilla, joista voidaan tehda johtopddtoksid homoseksuaalisuudesta. Myds tilloin
voidaan vedota vikivallan olleen seurausta ihmisen ulkoisesta olemuksesta. Heasleyn ja
Cranen mukaan pojat, joita nimitelldén koulussa naisellisuutensa, taiteellisuutensa tai
“nynnyytensd” takia ovat kuitenkin juuri niitd poikia, joilla on mahdollisuus queeriuttaa
maskuliinisuuden késite. Tallainen queerius tulisi ottaa lahjana, joka laajentaa késitysta siita,
mitd voidaan pitdd maskuliinisena. Perinteisestd maskuliinisuudesta poikkeavalle

maskuliinisuudelle ei ole kuitenkaan juurikaan 16ytynyt tilaa koulukulttuurissa. Tallaisten
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poikien kdytds, mielenkiinnonkohteet ja ilmaisun tavat eivét ole siséllytetty koulun

opetusohjelmaan. (Heasley&Crane 2011, 101.)

Se, ettei erilaiselle maskuliinisuudelle ole tilaa koulussa ei vaikuta negatiivisesti vain niihin,
jotka eivét vastaa hegemonista maskuliinisuutta, vaan myos heihin, jotka vastaavat. Jos
poikien mahdollisuutta erilaisiin maskuliinisuuksiin ei laajenneta, pojat ajetaan hyvin
ahtaaseen muottiin, joka on hyvin rajoittunut emotionaalisessa, fyysisessd ja élyllisessé
ilmaisussa. Ahtaalle ajaminen estii poikia kokemasta itsedén ja kehojaan ja ndiden kahden
suhdetta tdydessd potentiaalissa. Naisten on turvallista niin henkisesti kuin fyysisesti toimia
kuin mies, mutta miesten ei ole turvallista toimia kuin naisten. (Heasley&Crane 2011, 101—

102).

Maskuliinisuuden tutkija Arto Jokisen tulkinnan mukaan yhteisollisyytté, tunteellisuutta ja
myoOtituntoisuutta ei pidetd sopivina miesten ominaisuuksina, sillé ne ovat perinteisiad
feminiinisid ominaisuuksia. Maskuliinisuus ja feminiinisyys ovat toistensa taydelliset
vastakohdat, jotka yhdistyvit vain heteroseksuaalisen suhteen kautta. Miehené oleminen
vaatii maskuliinisia ominaisuuksia ja mitd enemmén néitd ominaisuuksia on, sitd varmemmin
henkil6 on mies. Esimerkiksi homoseksuaalinen mies ei voi olla yhtd paljon mies kuin
heteroseksuaalinen, koska hegemoniseen maskuliinisuuteen liittyy heteroseksuaalisuuden
vaatimus. Henkisten ominaisuuksien lisdksi miehen kategoria liitetdén yleensd myos
tietynlaiseen fyysis-anatomiseen hahmoon, jonka perusteella voidaan tehdd johtopédatoksia
esimerkiksi henkilon seksuaalisuudesta. Miehen kategoriaa madrittavit piirteet maarittavat
myds sukupuoli-identiteetin arvon. Mitd enemmén mies omaa maskuliinisia ominaisuuksia,
sitd arvokkaampi hin on miehend. Tama selittdd myos sen, minka takia naisia tai
homoseksuaalisia miehid ei voida pitda yhtd arvokkaina, koska heilld ei oletetusti ole yhté
paljon maskuliinisia ominaisuuksia. Miehuus ei siis ole synnynnéistd, vaan miehend oleminen

pitdd ansaita kerryttdmalld maskuliinisia ominaisuuksia. (Jokinen 2010, 128-129.)
Jokisen mukaan:

miehen sukupuolirooli johtaa epérealistisiin odotuksiin itsensd suhteen, sivuuttaa
fyysisen ja henkisen hyvinvoinnin ja johtaa helposti naisten aliarvioimiseen ja
halveksuntaan. Jyrkimmillddn voidaan todeta, ettd patriarkaalinen miehen
sukupuolirooli alistaa miestd ja on hénelle hengenvaarallinen. (Jokinen 2010, 134—
135.)

Jokisen muotoilu vaarallisesta miehen sukupuoliroolista kiteyttdd sen, minka takia luokassa

on tirkedd saada puheenaiheeksi myds se, millaista kuvaa miehen sukupuolesta ja
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maskuliinisuudesta Yksittdistapaus-elokuvat ja kulttuurituotteet laajemminkin tuottavat.
Vaikka miehid on esilld muita sukupuolia enemmén elokuvissa, on esilld olevien miesten
rooli usein kapea. Néin se toimii pikemminkin rajoittavana kuin vapauttavana samastumisen

kohteena.

Seuraavassa luvussa tuon esille, miten queer-pedagogiikan avulla Yksittdistapaus-elokuvia
voidaan kisitelld niin, ettd opetustilanne on korjaava. Tarkoituksena on siis toisin sanoen
tuoda esille, miten elokuvia voidaan ajatella toisin, jolloin ne eivét rajaa kokemuksia vain
tietyn sukupuolen kokemiksi, vaan purkavat elokuvien toistamia mallitarinoita
heteronormatiivisuudesta, miehuudesta ja valkoisista nuorista naisista seksuaalisen halun

kohteena.
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4 Queer-pedagogiikka korjaavan opetuksen mahdollistajana

4.1 Opetuksen ja opetusmateriaalien lapinakyvyys

Queer-pedagogiikkaan liittyy olennaisesti opettajan auktoriteettisen aseman purkaminen ja
mahdollisimman tasa-arvoisen ja erilaisuutta hyviksyvin opetustilanteen luominen.
Elokuvien ollessa opetusmateriaalina niité tulee kisitelld mahdollisimman ldpinédkyvésti.
Kéytannossd tima tarkoittaa sen sanallistamista, ettd Yksittdistapaus-elokuvat ovat tiettya
tarkoitusta varten tuotettuja elokuvia, eivitkd ne ole arvovapaita tai agendattomia ja joihin on
lupa suhtautua kriittisesti. Néin tuodaan esille, ettei opettaja mydskdin ole valinnut elokuvia

esitettidviksi, jotta voisi jakaa omaa oikeaksi katsomaansa tietoa.

Yksittdistapaus-elokuvien sisdlloistd voi olla hyvd myds varoittaa etukiteen, jotta
opiskelijoilla itselldén on pditdsvalta siithen, millaisia materiaaleja he ovat valmiita
opetustilanteessa hyddyntdméin. Opetusmateriaalista varoittaminen on tirkedd myds
opettajan itsensd vuoksi. Tampereen yliopistolla tarinallista opetusta tutkineen Maiju
Kinossalon mukaan tarinallinen opetus, jollaiseksi myos elokuvat voidaan ymmaértda, voi olla
voimaannuttavaa ja terapeuttista. Tarinallinen opetus, jossa on yhtymékohtia opiskelijan
omaan eldminhistoriaan voi johtaa kuitenkin siihen, ettd opiskelija alkaa kertomaan jostain
voimakkaasti kokemastaan ikdvistd tapahtumasta. Talloin opettajan tulee muistaa oma

asemansa opettajana, ei terapeuttina. (Kinossalo 2020, 47.)

Opetustilanteessa kaytettdvia esimerkkeja tulisi pohtia tarkoin etukéteen. Mikali ei halua, ettéd
opiskelijat kokevat esimerkiksi hdpedi tai sdélii toisten puolesta, ei kannata kayttdi
esimerkkejd, jotka heréttdvit néité tunteita. Seksuaalisuuden, sukupuolen ja perheiden
monimuotoisuudesta koulutuksia pitdvé filosofian tohtori Anna Moring kertoo omasta
kokemuksestaan, miten on huomannut, ettd positiiviset esimerkit toimivat negatiivisia
paremmin. Mikéli ihmisten toimintatapoihin toivoo muutosta, tulisi kertoa esimerkkejé, joissa
on toimittu toisin. (Moring 2018, 77.) Yksittdistapaus-elokuvien katsomisen jélkeen

opiskelijat voivat itse keksid nditd esimerkkejé, joissa heiddn mukaansa toimitaan oikein.

Elokuvaopetuksessa merkityksellisimmaksi nousee keskustelu, joka luokassa kdyddin
elokuvien katsomisen jélkeen. Sedgwickin (1997, 4) mukaan paranoidin ja korjaavan ero on
siind, ettd paranoidissa tiedon tuottamisessa tiedon késittely loppuu sen paljastumiseen, kun
taas korjaavassa merkityksellistd on se, mité paljastuneella tiedolla tehddén. Yksittdistapaus-

elokuvien kohdalla tdma tarkoittaa sité, ettd esimerkiksi Unelmaduunin kohdalla voidaan
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kdyda keskustelua rasismin aiheuttamista vaikeuksista eli siitd teemasta, jonka elokuva itse
katsojilleen tarjoaa. Unelmaduunin paljastama tieto siitd, ettd maahanmuuttajat kohtaavat
rasismia, on kuitenkin varmasti useille opiskelijoille entuudestaan tuttu. Keskustelua olisikin
hyvé jatkaa my0s eteenpdin eli kysyéd, mitd tdlld tiedolla voidaan tehdd, miten voidaan toimia
toisin tai miten tilanne olisi ollut estettavissd. Mediakasvatuksellisen ndkokulman avulla
voidaan my0s miettid, miten ulkomaalaistaustaisia ihmisié yleensd mediassa esitetdin ja

millaisista nakokulmista heidén tarinoitaan kerrotaan.

Ohjaaja Kirsikka Saaren mukaan kaikilla elokuvan tekoprosessissa mukana olleilla oli
voimakas tarve kertoa se, minké kaikki tietdvét, mutta mistd on ollut tdhan asti vaikea puhua
(Yle 24.9.2019). Naisten kokemuksien esiintuominen on tirkeéd keskustelu, jolle tulee olla
tilaa julkisessa keskustelussa. Opetuskontekstissa tuntuu kuitenkin liian kapealta tarkastella
seksuaaliseen ahdisteluun liittyvid ongelmia vain yhden sukupuolen ndkdkulmasta. Lisdksi
voidaan kyseenalaistaa, tuovatko elokuvat esiin uusia ndkdkulmia vai toistavatko ja
vahvistavatko ne ennalta tunnettuja mallitarinoita seksuaalisen halun kohteista,

heteroseksuaalisuudesta ja miehuudesta.

Opetuksessa tulee painottaa, ettd kyseessi on elokuva ei todellisuus. Vaikka elokuvan avulla
tuodaan esille epédkohtia, tulee kuitenkin tuoda esille, ettei kyseessid ole koko totuus tai kaiken
kattava esitys maailmasta. Tdméan avulla voidaan korostaa positiivisten tarinoiden merkitysta.
Ei ole varmasti tarkoituksenmukaista ndyttia elokuvia ja latistaa niilld nuorten kasityksia
maailmasta. Epdkohtia on tirkeda késitelld, mutta yhté tirkedd on pohtia, mitd voidaan
muuttaa. Muutokseenhan Yksittdistapaus-kampanja jo tunnuslauseensa perusteellakin pyrkii.
Medialukutaitoa ja erilaisuuden laajempaa hahmottamista painottava lihestymistapa antaa
vield paremmat mahdollisuudet muutokseen. Sen liséksi, ettd kiinnitetdédn huomio selvésti
ndkyvilld oleviin epdkohtiin, muutosmahdollisuus tulee antaa myds niille asioille, jotka eivét

ole yhti selvasti nikyvilla.

Buduaarissa, Tyttobileissd, Play Rapessa ja Pysdkissd miehilld on tilanteissa valtaa, ja
nuorten naisten on vaikea saada ddnensi kuuluviin. Elokuvien tarkoituksena on horjuttaa
miesten valta-asemaa tuomalla sitd nidkyviksi. Kaikkien neljdn elokuvan keskusteluohjeissa
on esitetty kysymys siitd, ketkd elokuvassa kayttivdt valtaa ja millaista valtaa elokuvassa
kéytettiin. Yksittdistapaus-elokuvien tilanteissa miehilld on valta, miké voi johtaa késitykseen,
ettd miehilla olisi aina sukupuolensa perusteella ja tilanteesta riippumatta valtaa suhteessa

naiseen. Valtaan vaikuttaa kuitenkin sukupuolen lisdksi moni muu asia, kuten iké, varallisuus,
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koulutus, auktoriteettinen suhde kahden ihmisen viélill4, esimerkiksi opettajan ja oppilaan
vililld tai kehon toimintakyky. Oppilaita voisikin kehottaa miettimédén, mitkd sukupuolesta
riippumattomat asiat liittyvét valtaan ja ilmeneekd niitd elokuvien kohtauksissa. Néin voidaan
valttdd liian yksinkertaistavaa vastausta, ettd valtaan vaikuttaisi vain henkildiden sukupuolet

tai etteikd vastaavia tilanteita voisi tapahtua myos toisin péin.

Lihemmin tarkastelemieni neljdn elokuvan keskusteluohjeissa on esitetty myds kysymys:
Toimiko joku/jotkut hahmoista vaérin, miten? Erdtaukokeskustelun kysymykset eivét suoraan
nimed, kuka elokuvassa on toiminut vadrin. Vaikka kysymykset eivét ohjaisikaan tulkintaan,
ettd juuri mies on toiminut vadrin, elokuvat ja kampanja eivét anna katsojalle juuri muita
tulkintamahdollisuuksia. Timéin vuoksi onkin mahdollista, ettei luokassa heréé lainkaan
keskustelua siitd, miten esimerkiksi mies voisi toimia vastaavassa tilanteessa, vaikka sen
pitdisi olla yhti tarkedd. Samalla timén pohtiminen tuo mahdollisesti esille maskuliinisuuden
ja miehuuden stereotypiat miesten seksuaalisesta aktiivisuudesta ja hillitsemattomista

seksuaalisista haluista.

Kun elokuvat ovat leimanneet osan selkeésti uhreiksi ja osan syyllisiksi, luokkatilassa seké
syyllisiksi ettd uhreiksi leimattujen voi olla vaikea tuoda elokuvan ideologiasta poikkeavia
ajatuksia esille, koska ne tulkitaan jo ldhtokohtaisesti “oikean” ideologian vastaisiksi. Taman
vuoksi opetuksessa on tirkedd antaa oppilaille mahdollisuus pohtia elokuvien ideologiaa ja
mahdollisia tavoitteita. Kun nima tiedostetaan, niitd on my0s helpompi kyseenalaistaa ja

kertoa myos eridvid mielipiteita.

Stoddardin kiistanalaisten aiheiden opettamista elokuvien avulla késittelevéssd tutkimuksessa
toisena esimerkkielokuvana on kiytetty dokumenttia, joka kisittelee Yhdysvaltojen
atomipommin kéyttod toisessa maailman sodassa. Téllaisen voimakkaita tunteita heréttivin ja
mielipiteitd jakavan aiheen kohdalla opettajan omat késitykset voivat ohjata sitd, miten hén
puhuu aiheesta luokassa. Stoddardin mukaan aiheesta riippumatta opettaja ei voi kuitenkaan
myyda omaa ja elokuvien ideologiaa oikeana ja silti pyrkid saamaan oppilaitaan ajattelemaan
itsendisesti. (Stoddard 2009, 408.) Tilan antaminen mahdollistaa sen, ettd oppilaat saavat
tilaisuuden kokea omia oivalluksia. Talloin oppiminen on 14htdisin oppilaasta itsestd ja
oppimistilanne itsessddn kehittdd oppilaan ajattelutaitoja. Opettajan tulee siis toisin sanoen
luottaa siihen, ettd opiskelijat itse osaavat muodostaa mielipiteitd ilman oikean” vaihtoehdon

tyrkyttdmista.
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Play Rapessa on kohtaus, jossa miehet sanovat, ettd jos raiskauskohtaus tuntuu Empusta
epamiellyttavéltd, hin voi kertoa sen heille. Kohtauksen voi tulkita niin, ettd Empulle ei
anneta valtaa vaikuttaa tilanteeseen, koska raiskauskohtaus pidetddn esityksessd hdnen
toiveistaan huolimatta. Toisaalta kohtauksen voi tulkita niin, ettd Emppu ei puolusta omia
oikeuksiaan tarpeeksi lujasti. Jos siis opetustilanteessa olisi esimerkiksi tehtdvanantona
liikkkua luokassa sen mukaan, onko kohtauksessa toimittu vairin, oikein vai neutraalisti, joku
oppilaista voisi ajatella, ettd miehet toimivat oikein ja se mielipide on myos sallittua ja
hyvéksyttavaa. Yksittdistapaus-elokuvia ndytettidessé tulee antaa oppilaille mahdollisuus olla

toistensa, mutta myds elokuvien kanssa eri mielta.

Feministinen ja queer-pedagogiikka pyrkii nimenomaan mahdollistamaan opetustilan, jossa
opettaja-auktoriteetti ei vain jaa omaa tietimystéédn eteenpiin, vaan opetustilanne on avoimen
keskustelun tila, joka mahdollistaa kaikkien osapuolien vapaan ajattelun kehittymisen.
Kaikkien mielipiteet ovat sallittuja ja arvokkaita, elokuvien tulkinnassa ei ole oikeita
vastauksia, eikd tarkoituksena ole hakea vahvistusta tietyille ennakko-oletetuille arvoille ja
toimintamalleille. Feministisen teorian kompastuskivi onkin usein juuri siind, ettd samalla kun
halutaan vapauttaa ihmisii tietyistd ajatusmalleista ja rakenteista, tullaankin tarjottua vain
omat ajatusmallit tilalle. Tall6in ei tavoiteta todellista vapautumista, jossa ihmiset itse olisivat
vastuussa omista arvoista ja ndkokulmistaan. Esimerkiksi Butler (2008, 18) on tuonut esille
pelkonsa siitd, ettd purkaessaan joitain rakenteita, feminismi voi huomaamattaan rakentaa

uusia.
4.2 Elokuvien ajattelua toisin

Tulisiko Buduaarista koomisempi, jos kyseessid olisikin miestd seksiin painostava nainen?
Asetettaisiinko poika naurunalaiseksi, mikali timai ei haluaisikaan seksid? Mitd, jos luokassa
oleva poika ei ole lainkaan seksuaalinen ja kokee sen heikentdvén omaa miehuuttaan? Voiko
nainen ahdistella miesta tai toista naista seksuaalisesti? Muun muassa niihin kysymyksiin

voidaan etsid vastausta, kun Yksittdistapaus-elokuvia queeriutetaan ja pohditaan toisin.

Elokuvan roolitusta queeriuttamalla saadaan purettua valmiiksi annettuja asetelmia,
ennakkoluuloja sekd sukupuolirooleja. Opetuksessa tehtdvédna voi olla esimerkiksi uudelleen
kirjoittaa tai ndytelld elokuvien kohtauksia niin, ettd nainen ei olekaan viaton uhri, vaan saa
sanottua tiukasti miehelle, ettd hineen ei saa koskea tai ettd miehen pitdé lahted. Miehen
roolia voidaan puolestaan uudelleen ajatella niin, ettd tdma ei ole himojensa vallassa toimiva

saalistaja, vaan kunnioittaa naisen toivetta. Jotta voidaan tuoda esille, ettei kyseessé ole vain
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yksisuuntainen heteromiehestd heteronaiseen kohdistuva ilmid, sukupuolirooleja on hyva
vaihdella. Témé on mahdollista toteuttaa esimerkiksi roolit arpomalla. Tilloin myds muilla
kuin heteronaisiksi identifioituvilla on mahdollisuus pddsti harjoittelemaan omien rajojen
asettamista. Kun harjoituksessa esimerkiksi nainen painostaakin miestd seksiin, voidaan
paastd kiinni sukupuolistereotypioihin ja niihin liittyviin seksuaalisiin odotuksiin ja tehdé ne
nikyviksi. Toisaalta luokassa olevat pojat voivat kokea, ettd heidin olisi helppo pitdd puoliaan
kohdatessaan seksuaalista hdirintdd. My0s tdméan ndkokulman avulla voidaan péasti
mielenkiintoiseen keskusteluun siitd, miksi hdirintddn puuttuminen voi tuntua erilaiselta eri

sukupuolista.

Kuten bell hooks on tuonut esille, mustat naiset eivét halua valttiméttid samastua valkoiseen
naiseen (hooks 1995, 26). Samoin perinteisen miehuuden kuvauksien ulkopuolelle asettuvat
pojat eivit valttdmattd halua samastua sithen malliin, jota media heille tarjoaa (Lehtonen
2018, 121). Toisaalta mieheksi itsenséd kokeva ja maskuliiniset oletukset tdyttdva oppilas ei
vilttdmattd hinkdin halua samastua esimerkiksi Pysdkin esittimiin michuuden kuvauksiin.
Sen sijaan, ettd luokassa pohditaan vain sitd, miten elokuvien miehet kayttéytyvit, tulisikin
siis tuoda esille, millaista kuvaa maskuliinisuudesta, michisti ja pojista Yksittdistapaus-
elokuvat tarjoavat. Tdmén nidkdkulman huomioiminen palvelee kaikkia sukupuolia, silld se
tuo esille, ettd analyysin kohteena on nimenomaan median vélittimat kuvat, eivitka
esimerkiksi luokassa olevat ihmiset. Tavoitteena ei siis ole vain se, ettd pojat hahmottaisivat,
miten miehuuden vaatimukset voivat vaikuttaa heiddn toimintaansa, vaan myos se, ettd muut
voivat huomata, ettd myds heiddn kasityksensd mahdollisesti perustuu ympéardivén kulttuurin
tarjoamaan kuvaan. Miehet eivit ole itse ainoita, jotka pitdvét ylld miehuuteen liittyvid
vaatimuksia, vaan késitys oikeanlaisesta miehuudesta vaikuttaa monissa kulttuurimme
mallitarinoissa. Tdmén kaiken huomioiminen vaatii opiskelijoilta medialukutaitoa, jonka

avulla mediakuvastojen vaikutukset voidaan huomioida ja niitd voidaan ymmartid paremmin.

Tieto omasta tai muiden erilaisuudesta saattaa toimia pelon ldhteen4, joka puolestaan voi
purkautua vihana. Karkulehdon ja Rossin mukaan erityisesti omien piirteiden tiedostaminen
voi aiheuttaa pelkoa, jos piirteitd on vaikea hyvéksyé (Karkulehto&Rossi 2018, 46).
Esimerkiksi sen huomaaminen, ettd oma kiytds muistuttaa Yksittdistapaus-elokuvien huonosti
kayttaytyvid miehid voi johtaa vihan tunteeseen opetusta ja opetusmateriaalia kohtaan, sen
sijaan, ettd se kannustaisi muuttamaan omaa kaytostd. Taéménkin vuoksi on tarked tuoda esille,
ettd opetuksen tarkoituksena on késitelld elokuvien tarjoamia kuvastoja eika sitd, millaisia

thmiset oikeasti ovat. Toisin toimimisen mahdollisuuksien pohtiminen toisaalta mahdollistaa
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omien késityksien ja toimintamallien kyseenalaistamisen. Media ja kuvat voivat rakentaa
ennakkoluuloja ja stereotypioita, mutta yhti lailla niilld on voima purkaa niita

(Karkulehto&Rossi 2018, 47).

Muiden seksuaaliseen suuntautumiseen tai sukupuolien moninaisuuteen liittyvédn pelon
aitheuttama viha nékyy koulukulttuurissa muun muassa nimittelyssd kuten homotteluna,
huoritteluna tai runkkariksi haukkumisena tai pahimmillaan aggressiivisuutena muita kohtaa.
Itsessd herdédva pelko voi puolestaan liittyd myds esimerkiksi omaan seksuaaliseen
suuntaukseen. Molemmissa tapauksissa queer-pedagogisesta ldhestymistavasta voi olla apua.
Queerissa luokkatilassa oppilaita ei jaeta 1dhtokohtaisestikaan vain kahteen sukupuoleen,
jotka ovat keskendin toisistaan kiinnostuneita. Queer-ndkokulmasta katsottuna kaikki
erilaisuus voidaan ndhda hyvina ja yleisend. Naisten ei tarvitse olla feminiinisié tai miesten
maskuliinisia, silld nditd ominaisuuksia ei sidota osaksi tiettyjd kehoja. Karkulehdon ja Rossin
mukaan audiovisuaalinen aineisto voi olla luonteva tapa kisitelld sukupuolista ja seksuaalista
monimuotoisuutta opetustilanteessa. Niitd asioita kasiteltdessd opettajan tulee kuitenkin
muistaa olla tilannetajuinen ja sensitiivinen. Seksuaalisuuteen ja sukupuoleen liittyvit asiat
saattavat tuntua nuorista vaikeilta ja pelottaviltakin, mutta juuri sen takia niista
keskusteleminen ja ongelmatilanteisiin puuttuminen on erityisen tirkedd. (Karkulehto&Rossi

2018, 47.)

Queer-teorian ldhtdkohtana on tuoda esiin, miten monin tavoin sukupuolien ja
seksuaalisuuksien moninaisuutta voidaan esittdd, ilmaista ja toteuttaa. Tastd huolimatta
queer-ldhestymistavan avulla voidaan hyvin kiinnittdd huomiota my0s ilmiselvéén eli
heteroseksuaalisuuteen (Karkulehto&Rossi 2018, 48—49.) Tilloin luokassa voidaan
esimerkiksi pohtia, millaisia heteronormatiivisia oletuksia Yksittdistapaus-elokuvien
henkilohahmoille asetetaan. Koska elokuvat ovat heteronormatiivisia, on hyva tehdé asia

nikyviksi puhumalla juuri siita.

Queerin luokkatilan toteuttaminen vaatii pidempiaikaista arvokasvatusta, jonka avulla pelkoa
atheuttavia asioita voidaan normalisoida. Karkulehdon ja Rossin (2018, 46) mukaan
sukupuoleen, seksuaalisuuteen, etnisyyteen tai vammaisuuteen liittyvad pelkoa voidaan
ehkdisti tietoon perustuvan arvokasvatuksen avulla. Pohja téllaiselle suvaitsevalle
arvokasvatukselle 10ytyy jo nyt lukion ja peruskoulujen opetussuunnitelmien tavoitteista,
joihin opettajien on sitouduttava ja aktiivisesti toteutettava opetuksessa. Perusopetuksen

opetussuunnitelman perusteiden (2016) arvoperusteissa tuodaan esille, ettd jokainen oppilas
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on ainutlaatuinen ja arvokas juuri sellaisena kuin hén on”. Koulun tulee kannustaa ja tarjota
yksilollistéd tukea, jotta oppilaalle vélittyy tunne siitd, ettd hdnen oppimisestaan ja
hyvinvoinnistaan vilitetdén (Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2016).
Karkulehdon ja Rossin (2018, 46) mukaan onnistunut arvokasvatus ei vaikuta nuorten
eldméén vain koulussa, vaan sen vaikutukset nikyvit laajasti yhteiskunnallisessa

hyvinvoinnissa.

On tarkedd huomioida, ettei opettaja johdattele keskustelua tiettyihin johtopaétoksiin tai
sanavalinnoillaan vahvista ennakko-oletuksia. Keskustelun tulee olla oppilasléhtdisti, jolloin
he itse sanoittavat, mikd heidén mielestdin elokuvissa on olennaista tai ongelmallista. Tdma
voi tuoda elokuvista esiin jotain sellaista, mitd opettaja tai elokuvan tekijit eivit ole osanneet
edes ajatella. Liséksi opetustilanteessa tulee ottaa huomioon se, kuinka opetus vaikuttaa
opiskelijoiden ndkemyksiin maailmasta. Jos opiskelijoille ndytetddn esimerkkiné elokuvia,
joissa vain naiset ovat uhreja ja miehet ahdistelijan roolissa, vaikuttaa se myos opiskelijoiden
mindkuvaan ja kasitykseen yhteiskunnan rakenteista. Opetuksen tarkoituksena ei voi olla
syyllisyyden tunteiden aiheuttaminen miehille eiké toisaalta uhrin roolin asettaminen kaikille

naissukupuolisille.

Queer-pedagogista opetusstrategiaa noudattavassa korjaavassa opetustilanteessa ei korjaavan
luennan tapaan ole valmiita ennakko-oletuksia, miké asettaa kaikki opiskelijat tasa-arvoiseen
asemaan. Tavoitteena on saada opiskelijat ndkemién toisensa yksiloind sukupuoliroolien
sijaan, minkd avulla voidaan purkaa vastakkainasettelua. Yksilollisyyden korostaminen
mahdollistaa myds niiden opiskelijoiden samastumisen, jotka eivit identifioidu miehiksi tai
naisiksi. Queer-pedagogiseen ajatteluun nojaava korjaava opetustilanne mahdollisesti purkaisi
my0s heteronormatiivisia késityksid hdirintdén liittyen. Tdma parantaisi myos ei-
heteroseksuaalisten oppilaiden asemaa, koska ongelmat néyttaytyvat kaikkia eika vain
heteroita koskevina. Opetustilanne on siis kaikkia kunnioittava ja pyrkii ymmartimééan

kaikkia osapuolia.
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5 Tutkielman yhteenveto

Tassd tutkielmassa olen tuonut esille Yksittdistapaus-lyhytelokuvasarjan toistamia
mallitarinoita, jotka olen ymmartdnyt esimerkkeiné paranoidista lukutavasta. Tdmén lisdksi
olen tuonut esille, miten niitd mallitarinoita voidaan uudelleen ajatella toisin queer-

nikokulman avulla, jolloin ldhestymistapa on korjaava.

Tutkielmani teoreettinen viitekehys koostui mediakasvatuksesta ja queer-pedagogiikasta seki
korjaavan, paranoidin ja affektin kisitteistd. Mediakasvatus on tdrked osa opetusta, jossa
kiytetddn elokuvia opetusmateriaalina. Mediakasvatuksen mukanaan tuoman kriittisen
medialukutaidon ansiosta elokuvia ei katsota todellisuuden kuvauksina, vaan kysytadn sen

sijaan, millaista kuvaa todellisuudesta ne rakentavat.

Queer-pedagogiikan olen tutkielmassani ymmartanyt laajasti erilaisuutta hyviaksyvina
opetusstrategiana, joka ei pida sisdllddn vain seksuaali- ja sukupuolivihemmist6ji. Korjaavan
ja paranoidin késitteitd tulkitsin Eve Kosofsky Sedgwickin (1997) esseen pohjalta ja
muodostin sen perusteella korjaavan opetustilanteen késitteen. Korjaavan opetustilanteen
madrittelin kuitenkin hyvin samoin tavoin kuin Sedgwick korjaavan luennan. Tavoitteena siis
on, ettei oleteta, ettd vain huonoja asioita on tulossa, jolloin jaa tilaa positiivisen ylldtyksen
mahdollisuudelle: ehki luokassa olevat pojat eivit olekaan sellaisia, millaisina elokuvat heidét
esittdvit. Tdméin ndkeminen vaatii sen, ettd opetuksessa annetaan kaikille samanlainen

mahdollisuus saada ddnensé kuuluviin.

Queer-pedagogiikan ja korjaavan opetustilanteen késitteet sisiltdvit tunteiden huomioimisen.
Tutkielmassani olen tuonut esille, mitd tunteita Yksittdistapaus-elokuvat asettavat nais- ja
miesroolihahmoille. Vaikka naisten kokemuksia on tidrked tuoda esille, se ei saisi olla ainoa
opetuksessa huomioitava ndkokulma. Yksittdistapaus-elokuvat asettavat naiset pelon
kohteeksi ja uhrin asemaan ja miehet puolestaan pelon aiheuttajiksi. Tallaiset toistuvat
esitykset antavat kuvan, ettd miehet ja naiset ovat yhtenevéisid ryhmid, joilla kaikilla on samat

kokemusmaailmat ja toimintamallit.

Keskityin tutkielmassani tarkemmin neljdén elokuvaan, joiden padhenkil6t ovat kaikki nuoria
valkoisia naisia. Elokuvissa Play Rape, Buduaar, Pysdkki ja Tyttobileet kdsitellaan
seksuaalista ahdistelua ja vallankdyttdd, jonka kohteeksi naiset joutuvat. Elokuvien
analysoinnin pohjalta tein havainnon, ettd Yksittdistapaus-elokuvat toistavat kolmea ennalta

tunnettua mallitarinaa. Ensimmaéisend ndista tutkielmassani olen tuonut esille sen, miten
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elokuvat asettavat seksuaalisen halun kohteeksi valkoisen nuoren naisen eli juuri sellaisen
naisen, jota media- ja kulttuurituotteet 14pi historiansa ovat tottuneet ihannoimaan. Elokuvien
henkil6t, joilla on lihava tai ruskea keho tai jotka ovat pddhenkil6itd vanhempia, eivit kohtaa
samoja seksuaaliseen ahdisteluun liittyvid ongelmia kuin vaaleat nuoret naiset. Ndin elokuvat
tekevit oletuksen, ettd seksuaalinen ahdistelu on vain tietynndkdisten naisten ongelma.
Samalla elokuvat myds tuntuvat ehdottavan, etti seksuaalinen ahdistelu on nimenomaan

naisiin kohdistuvaa miesten toimintaa.

Seuraava huomioni on elokuvien heteronormatiivisuus, jota késittelin luvussa 3.2.
Heteronormatiivisuus tulee elokuvissa esille, kun seksuaalinen ahdistelu esitetddn
seksuaalisesti toisistaan kiinnostuneiden miesten ja naisten vélisend ongelmana.
Heteronormatiivisuus rajaa seksuaali- ja sukupuolivihemmistot seksuaalisen hérinnén ja
ahdistelun kokemuksen ulkopuolelle. Toistamalla heteroseksuaalista kerrontaa
Yksittdistapaus-elokuvat myos osallistuvat heteroseksuaalisuuden ihannointiin ja
luonnollistamiseen. Heteronormatiivisuus asettaa tietynlaiset roolit vastakkaisille
sukupuolille. Miehet ajatellaan puhtaan maskuliinisina ja naiset puhtaan feminiinisina.
Tutkielmassani olen tuonut esille, ettei maskuliinisuus ole automaattisesti yhteydessi
mieskehoon eikd feminiinisyys naiskehoon. Tdmai on tarkedd nostaa esille opetuksessa, jolloin
esimerkiksi mieheksi itsensd kokevan oppilaan ei tarvitse pohtia, kirsiiké hdanen miehuutensa

feminiinisisti piirteista.

Tarkemmin késittelemieni Yksittdistapaus-elokuvien naiset vastaavat ulkondoltddn ja
kaytokseltdén totuttua naisen roolimallia. Nainen on kuuliainen, passiivinen ja vihemmaén
seksuaalinen kuin mies. Naiset kéyttdytyvit elokuvissa juuri niin kuin naisten toivotaan
kayttaytyvan: he eivit korota déntdén, pidd puoliaan tai ainakaan kiytd fyysistd voimaa
tilanteissa, joissa kokevat olonsa epdmukaviksi. Yksittdistapaus-elokuvien miehet puolestaan
vastaavat maskuliinisuuden oletuksia tunnekylmyydesti ja seksuaalisesta halukkuudesta.
Luvussa 3.3 toin esille Yksittdistapaus-elokuvien miesroolihahmojen kapeita kuvauksia ja
sitd, millaisia merkittdvid ongelmia pojat joutuvat kokemaan, kun heille jatkuvasti tarjotaan
vain hyvin kapeita roolimalleja. Sen sijaan, ettd Yksittdistapaus-elokuvat ehdottaisivat, kuinka
asiat voisivat olla, ne tuovat esille, millaisia virheitd aiemmin on tehty. Sukupuoliroolien

laajentaminen palvelee kaikkia sukupuolia ja siirtdd keskustelun kohti tulevaa.

Luvussa nelja toin esille, miten Yksittdistapaus-elokuvia voidaan késitelld luokassa niin,

etteivdt ne rajoita kokemuksia vain tietylle sukupuolelle tai seksuaaliselle suuntaukselle.
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Luvussa painotin ensinndkin, ettd niin opetuksen kuin opetusmateriaalina kaytettidvien
elokuvien tulee olla opiskelijoille lapindkyviaid. Opiskelijat ovat seké elokuvan ideologian etti
opettajan valintojen ohjaamia. Tilanteen purkaminen vaatii opettajan aseman sanallistamista
ja sen esiintuomista, ettd elokuvat eivit kerro absoluuttista totuutta, ja niiden kanssa saa olla

eri mieltd. On tdrkedd, ettd kaikki uskaltavat tuoda omat mielipiteensé esiin.

Toiseksi toin luvussa neljd esille, miti queer-pedagoginen ldhtokohta kéytdnnossa
Yksittdistapaus-elokuvien kohdalla voisi tarkoittaa ja millaisiin ongelmiin nikékulman avulla
voidaan puuttua. Esimerkiksi elokuvien roolituksen vaihtaminen tuo nékyvéksi, sen millaisia
stereotyyppisid oletuksia Yksittdistapaus-elokuvat ja mediatuotteet laajemminkin tarjoavat eri
sukupuolille. Tutkielmassani olen ldhtenyt liikkeelle de Lauretiksen (2004) ajatuksen pohjalta,
jonka mukaan elokuvan voidaan ajatella olevan osa koneistoa, joka muokkaa kisityksidmme
sukupuolista. Opetustilanteessa tdmén tulisi kuitenkin olla ldpindkyvaa opiskelijoille, jotta he

voivat suhtautua opetuksessa esilld olevaan materiaaliin analyyttisesti.

Tutkielmassani esiin nostamani huomiot ovat teoreettista pohdintaa siitd, millaisia
keskusteluaiheita Yksittdistapaus-kampanjan keskustelumateriaalien rinnalle voidaan nostaa.
Jatkotutkimuksena voisikin olla korjaavan opetuksen jalkauttaminen kouluihin. Se toisi esille,
millaiseksi queer-pedagoginen korjaava opetustilanne lopulta muodostuisi ja millaisia
keskusteluja elokuvien pohjalta syntyisi. Nykyaikana opiskelijat ovat entisté tietoisempia eri
seksuaalisuuksista ja sukupuolista ja he ovat myos taustoiltaan moninaisempia kuin koskaan
ennen. Mediakulttuuri heiddn ympérilliin monipuolistuu koko ajan. Muutokset edellyttivat
sitd, ettd pedagogiset nikokulmat ja ratkaisut pysyvit kehityksessd mukana. Tutkielmallani
olen vastannut néihin nykyaikaisen pedagogiikan vaatimuksiin esittelemélla niin
medialukutaitoa kehittdvin kuin myds erilaisuudelle herkén ldhestymistavan, joiden avulla

voidaan muodostaa tasa-arvoinen korjaava opetustilanne.
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Elokuva-aineistot

Buduaar. Ohjaus: Reetta Aalto. Késikirjoitus: Reetta Aalto.
Tuotantoyhti6: Tuffi Films 2019.

Ei mitddn hdtdd. Ohjaus: Miia Tervo. Késikirjoitus: Miia Tervo ja Jenni Toivoniemi.
Tuotantoyhtio: Tuffi Films 2019.

Juhlatunnelma. Ohjaus: Jenni Toivoniemi. Késikirjoitus: Jenni Toivoniemi ja Kirsikka Saari.
Tuotantoyhti6: Tuffi Films 2019.

Let her speak! Ohjaus: Ulla Heikkild. Kasikirjoitus: Saara Sdarma ja Ulla Heikkila.
Tuotantoyhtio: Tuffi Films 2019.

Ldiski. Ohjaus: Kirsikka Saari. Késikirjoitus: Raisa Omaheimo ja Kirsikka Saari.
Tuotantoyhtio: Tuffi Films 2019.

Play Rape. Ohjaus: Anna Paavilainen. Késikirjoitus: Anna Paavilainen. Tuotantoyhtio: Tuffi
Films 2019.

Pikku juttu. Ohjaus: Alli Haapasalo. Késikirjoitus: Alli Haapasalo. Tuotantoyhtio: Tuffi Films
2019.

Pysdkki. Ohjaus: Elli Toivoniemi. Késikirjoitus: Elli Toivoniemi. Tuotantoyhtio: Tuffi Films
2019.

Shake! Ohjaus: Sonya Lindfors ja Aino Suni. Késikirjoitus: Sonya Lindfors ja Aino Suni.
Tuotantoyhtid: Tuffi Films 2019.

Tyttobileet. Ohjaus: Inari Niemi. Késikirjoitus: Inari Niemi.
Tuotantoyhti6: Tuffi Films 2019.

Unelmaduuni. Ohjaus: Tine Alavi. Kisikirjoitus: Maryan Abdulkarim. Tuotantoyhtid: Tuffi
Films 2019.
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