Mikko Snellman

Aggression ja taiteen suhteista

Kulttuurimme on aggression ilmausten kylldstamé. Vékivaltapelit perustuvat simuloituun
sodankéyntiin, jossa kukaan ei koskaan oikeasti kuole. Median katastrofikone suoltaa yhé
uusia vékivallan uhreja silmiemme eteen kauhisteltavaksi.

Taide kykenee kisittelemdan vaikeitakin tunneprosesseja ja ottamaan niihin pohdiskelevan
ndkokulman. Pyrin tissd artikkelissani hahmottelemaan muutamia erilaisia ndkdkulmia
aggressioon ja taiteeseen. Kdésittelen aggressiota psykobiologian nikdkulmasta, katharsis-
teorian — niin antiikin kuin Freudinkin kautta - mutta myos sosiaalipsykologian ja
modernin psykoanalyysin avulla. Ldhestyn aggressiota taiteessa, katsojan kokemuksen
kautta kuin myos teoksen ilmaisun tasolla sekd kulttuurisena kokemuksena. Keskeisid
kisitteitd ovat mm. kulttuurinen trauma, satuttaminen minuutena ja haavautuva kulttuuri,.
Taideteosesimerkkeinéni ovat mm. Francisco de Goyan ja Eduard Manet’n teloituskuvat
sekd israelilaisen Gal Weinsteinin ja venildisen AES+F-ryhmén teokset.

Psykobiologinen ldhestymistapa

Vankimielisairaalan ylildékdri Hannu Lauerma julkaisi &skettdin teoksensa Pahuuden
anatomia (2009), jossa hdn pyrkii valottamaan ihmiskunnan ikivanhaa ilmidkenttda:
aggressiivisuutta, vikivaltaa, poikkeavuutta ja pahuutta. Tdmidn hin tekee erityisesti
muotoilemansa psykiatriatieteen ja psykobiologian ndkokulmasta. Aggression syvimmit
syyt ja motiivit 16ytyviat Lauerman mukaan geeneistd ja evoluutiosta, joissa sen keskeiset
funktiot ovat olleet lajinsdilymiseen tdhtddvissd pyrkimyksissid. Esimerkkeind Lauerma
listaa mm. sen miten ihminen kamppailee “aggression erdiden muotojen hormonaalisen
perustan ja mielekkyyden suhteen” samalla viivalla kirjolohen kanssa. Banaanikirpasella
ja ihmiselld on tunnetusti jo ldhes 3000 yhteistd geenid. Kanojen nokkimisjirjestys on yhta
sdddeltyd kuin sdity-yhteiskunnan ruustinnan kahvikutsuilla, toteaa Hannu Lauerma.
Témidn hdn esittdd esimerkkind luonnon (johon me ihmiset tietty el(d)imellisesti
kuulumme) aggressionlajeista:  saalistamis-, puolustautumis-, reviirinsuojelu- ja
poikastenpuolustusaggressioista. '

" Lauerma 2009, 22-23.
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Kaésiteltyddn simpanssien ja gorilloitten aggressiokdyttiytymistd — mm. toisten lajien
apinavauvojen syontid ihmisen ndkdkulmasta raa’alla tavalla — Lauerma péétyy tutkimaan
my0s aggression vastavoimia. Toki myos niitd hédn tutkii evoluution kannalta.
Yhteistoiminta, yhdessd eldminen, taustamotiiveineen, joihin kuuluvat esimerkiksi
sosiaalisuus, ystdvyys, seksuaalisuus ja rakkaus” palvelevat henkiinjddmistd ihmisen
kohdalla siind missd aggressiokin. Altruismin analogiana ihmis- ja eldinkunnan valilld hin
esittdd vampyyrilepakoitten kayttdytymismallin, jossa oOiselld saalistusretkelld ilman
saalista (so. verta) jadnyttd yksilod auttavat lajitoverit oksentamalla tille osan saaliistaan.

Vastaavasti Lauerman psykobiologia selittdd metsastdji-kerdilijiheimojen, ihmislauman,
ruuanjakamisen lapsille tai vanhuksille myo6tidtunnon ilmaukseksi. Se on toiminut lajiamme
hengissd pitdvdnd. Vékivallan biologisesta perustasta kertoo my0s ihmislapsen, kaksi-
vuotiaan, luontainen ja huikea “aggressiopitoisuus”. Mutta Lauerma ndkee ihmisen
kehitystehtdviksi aggression hillitsemisen ja tunnustaa, ettd kulttuuriset arvot, jotka
omaksutaan lapsuudessa ja nuoruudessa, vaikuttavat aggression suuntaamiseen. Toisin
kuin on aiemmin esitetty, Lauerma muistuttaa, ettei aggressio ole vietti, kuten
seksuaalisuus (vaikka esimerkiksi netistdkin 10ytyva ladketieteellinen sanakirja Duodecim
tunnistaa termin “aggressiovietti”) vaan toimintatapa, reagointimalli.”

Kuva 1.

Paul Kleen maalaus Hot pursuit vuodelta 1939 (kuva 1.) ilmentdd mielesténi osuvasti
edellda kuvattuja ndkemyksid aggressiosta. Kleen ”primitiiviset”, kalliopiirrosmaiset
hahmot edustavat ajatusta arkaaisesta, evolutiivisesta aggressiosta, joka yhdistyy myds
ihmisen yksilonkehityksen alkuhdmirddan. Modernistithan halusivat palata luovuuden
alkuldhteille, johonkin “alkuluontoon”, joka olisi puhdasta ilmaisua (eikd kuvailua,

% Lauerma 2009, 28-29.
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kuvittamista) kuten hengittiminen, peukalonjiljet tai vihanpurkaus. He eivét kuitenkaan
ndhneet korkeakulttuurista taidekontekstia, joka mahdollisti téllaisen “primitivismin”.
Modernistit unohtivat kulttuurin, koulutuksen, tiedon ynnid muun sivistyksensa ja halusivat
ikddn kuin taantua kivikautisiksi lapsiksi. Kuten Altti Kuusamo on todennut modernistien
ajatelleen: “ilmaisen primitiivisyyttdni, mutta taiteen késite nostaa sen korkeaksi
hengentoiminnaksi.” Kleen tydssi niyttiytyy kuitenkin aggression peruskuvio: nuoli, joka
ilmentdd aggressiota tunnetilana ja fysiologis-kehollisena, kohti tulevana hyokkddvana
kiytoksend ja voimana sananmukaisesti: latinassa ad gredior, josta aggressio on
muotoutunut, merkitsee kivelld kohti, kdyda kimppuun..

Katharsiksen hydrauliikka

Sigmund Freudin (1856-1939) mukaan Thanatos eli kuolemanvietti* ajaa ihmisti
aggressioon, jonka toteuttaminen purkaa viettipainetta kuin hdyrykoneen painekattilassa
venttiili, kuten paljonkdytetty hydraulinen vertaus asian ilmaisee. Thanatos-vietin Freud
padtteli romantiikanajan filosofian esittimidn symmetriaperiaatteen mukaisesti vasta-
voimaksi Erokselle, eldménvoimalle, joka pyrkii puolestaan kaikin keinoin kohti
mielihyvdd.” Thanatos ajaa ihmistdi kohti itsetuhoa, mikéli sitd ei mikdén ole
pysédyttimassd. On kuitenkin kaksi tapaa, jolla thanatos voidaan kanavoida ilman itsetuhoa:
kohteensiirto ja katharsis. Kohteensiirrossa (projektiossa) ihminen suuntaa aggressiiviset
impulssinsa toisia ihmisid tai olioita kohtaan. Niin suojelemme itsedmme aggression
energioilta Freudin mukaan.

Toinen tapa, jolla thanatos-viettid voi ohjata ja purkaa on katharsis. Freud ajatteli, ettd
ihmisessd olevat, vidistaiméttomat ja véhitellen kasautuvat, destruktiiviset viettienergiat
tiytyy jollakin tavalla vapauttaa — ja siis mieluummin vihemmin tuhoisasti.’ Késitehin on
tunnetusti perdisin Aristoteleelta (noin 384-322 eKr.) tragedian estetiikan tarkastelusta.
Tragediassa mimesis tdydentyy katharsiksella, puhdistumisella, helpotuksen tunteella, joka
syntyy sdilin ja pelon tunteen herddmisestd. - On mahdollista, ettd timi epaselviksi jadvi
késite ulottuu Aristoteleen estetitkassa myds muihin tunteisiin kuin vain sdiliin ja
pelkoon.® Joka tapauksessa yleisin teoria katharsiksesta on terapeuttissivytteinen nikemys
“puhdistetuista”, vaikeista tunteista tai helpotuksesta, joka seuraa ndistd tunteista

> Kuusamo 1990, 89.

* Katso Freud 1920/1975: Alun perin viettiteoriassa eroksen parina oli itsesdilytysvietti, ego, mutta Freud
muutti vuonna 1914 viettiteoriaansa niin, ettd egovietti yhdistyi erokseen muodostaen yhden eldménvietin,
jolle vastakohdaksi muotoutui thanatos. Freud itse ei tosin kayttinyt termié thanaton kuolemanvietista.

> Lang 1998.

° Goldstein 1989.

7 Aristoteles: Runousoppi 6./1449b Ké4ntinyt Pentti Saarikoski 1977.

® Cook 2005, 9.
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irtaantumista.’ Aristoteleen nikemys katharsiksen biologis-lddketieteellisesti perustasta
juontuu antiikin ajan ladketieteellisestd kisityksestd, jossa terveys merkitsi erilaisten
nesteiden tasapainoa kehossa ja sairaus puolestaan epétasapainoa. Aristoteles viittaa
katharsiksella laajemmassa mielessi myds mm. menstruaatioon.

Elizabeth M. Cook on huomauttanut katharsiksesta, ettd sen ymmairtdminen terapeuttiseksi,
“homeopaattiseksi metaforaksi” ei tee oikeutta Runousopin nidkemykselle tragedian
mimesiksestd.'' Téllaisessa niakemyksessd estetiikan nidkokulma jdi epahuomiolle ja
esimerkiksi Jacob Bernay unohtaa tdysin Aristoteleen kognitiivisen korostuksen
puhuessaan katharsiksesta tragedian efektind.'” Aristoteles on hyvin kiinnostunut tunteita
herittivistd esteettisistd tekijoistd tragedian rakentumisessa. Héin listaa juonen, henkildt,
aiheet, motiivit jne. tarkasti késittelyssdédn. Cook onkin todennut, etti katharsis on
nimenomaan metaforinen késite, joka liittyy taiteenteoreettiseen yhteyteen. Sen pyrkimys
ei ole myoOskddn edukatiivinen eikd moraalinen. Nimenomaan tragedian kokeminen
katsomossa, teatterissa, yleison joukossa turvallisessa taiteen kontekstissa auttaa katsojaa
kokemaan sdilin ja pelon tunteen ja “puhdistumaan”, tai paremmin sanoen, ’vapautumaan”
niistd osana taiteellista nautintoa."’

Katharsista freudilaisessa tulkinnassa kéytetddn paljon vieldkin aggressiota selittivéna
tekijana. Erityisen kiinnostuneita siitd ovat vikivaltaisten videopelien ja viihteen luojat ja
markkinoijat. Katharsis antaa helpon selitysmallin , jolla puolustaa viihteellisen vékivallan
katsomista jotenkin “terapeuttisena” kokemuksena. Freudilainen Abrahan Brill'* suositteli
potilailleen aggressioittensa puhdistamista, purkamista esim. nyrkkeilyottelun seuraamisen
kautta. Alfred Hitchcock oli myds sitd mieltd, ettd murhien seuraaminen kotisohvalta on
hyvidd terapiaa ja auttaa tyOstimidn vihamielisyytti."> Arkipdivin kielenkdytossikin

2 9

toteamme myos usein miten aggressiota pitdd “purkaa”, péadstdd hoyryjé pihalle” tms.

Néama hydrauliset kielikuvat aggressiosta juontuvat Konrad Lorenzin kuuluisaan teokseen,
jossa hin eldintieteellisten tutkimustensa valossa ymmaérsi aggression vaistonvaraiseksi
viettivoimaksi, joka suojelee sekd eldinkuntaa, mutta my0ds ihmiskuntaa edistiden
lajinsdilymistd. Lorenzin mukaan aggressio latautuu energian tavoin etsien sopivaa
vapauttajaa. Jos titd ei loydy, aggressioenergia vapautuu spontaanisti tai reaktiona
episopivaan drsykkeeseen.'® Modernismin ehki eksplisiittisimmin aggressiivinen liike,

? Cook. Elizabeth Cook mainitsee erityisesti Jacob Bernayn timi vaikutusvaltaisimman teorian edustajana.

1% Cook 2005, 11. Tamaéan Aristoteles késittelee Politiikka-teoksessaan.

" ibid. .15.

' Cook 2005, 18.

" ibid. , 63.

" AA. Brill (1874-1948) esitteli Freudin ja Jungin psykoanalyyttisia lihestymistapoja USA:aan
ensimmaisend.

% http://encyclopedia.jrank.org/articles/pages/6455/Catharsis-Theory-and-Media-Effects. html

' Feshbach 1989. Lorenzin teos on On Aggression (1966).
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futurismi, julistikin kone-estetiikkaansa: ”...maailman loistokkuus on rikastunut yhdelld
uudella kauneuden muodolla — vauhdin kauneudella. Ralliauto joka on koristeltu suurilla
pakoputkilla kuin kédrmeilld, jotka sydksevidt tulenkatkuista hengitysti...ralliauto, joka

nayttia kiitivén rdjahtdvin savupilven pailld, on kauniimpi kuin Samothrakeen Nike.”!

Aggressio ei ole kuitenkaan vietti, silld jos emme kiyttdydy aggressiivisesti, emme muutu
aggressiivisemmiksi ajan myotd. Emme my0skddn kuole aggression puutteeseen —
ennemmin  aggressiiviseen  kiyttiytymiseen, joka kohtaa meidit.'"® Moderni
psykoanalyyttinen teoria on luopunut erityisen aggressiovietin ajatuksesta, silld
viettienergia on kehollinen ilmid, jolla ei ole kvaliteetteja; aggressio ndhddin sen sijaan
kokemisen ja kiyttiytymisen tapana.'”. Etologit ovat Ioytineet sen sijaan biologispohjaisia
viha- ja aggressiomalleja kdyttaytymisen selittimisessd. On myds hyvin vdhdn empiirista
ndyttdd biologispohjaisesta aggressiovietistd tai aggressiivisesta motivaatiosta. Sen sijaan
oppiminen ja kokemus niyttelevdt merkittivdd osaa aggressiivisessa motivaatiossa ja
kayttiytymisessd. ™

Modernia psykoanalyysia edustava Veikko Téhkéd on muotoillut aggression syntyprosessia
ndin: “(a)ggressio ndyttdd olevan spesifisesti se tapa, miten alkeellinen itse kokee
viettijannityksen kumuloitumisen silloin, kun sen keinot osoittautuvat riittdmattomiksi
tuomaan paikalle odotetun tyydytyksen.” Aggressio koetaan seki affektiivisena tilana kuin
myo0s pyrkimyksend toimintaan. Se kuuluu siis itsekokemukseen ja on siind mielessi siis
pohjimmaltaan tietynlaista “narsistista raivoa”, joka perustuu kykeneméttomyyteen hallita
ja kontrolloida tyydytystd tuottavaa objektia (joka voi olla vaikkapa toinen
ihminen).Aggressio edustaa myds ensisijaista tapaa kokea frustraatiota. Tédssé yhteydessé
puhutaankin frustraatioaggressiosta. Sitd edeltdd ideaalitila, jossa itse on tdysin tyydytetty
ja omistaa tyydytysté tuottavan objektin. Seuraavassa vaiheessa objektia kontrolloidaan ja
hallitaan muilla keinoin tyydytyksen saamiseksi. Jos tdmd ei onnistu, joutuu itse
turvautumaan “narsistiseen raivoon”.?' Tahkd muistuttaa kuitenkin, ettd ihmisen mielen
prosessointi kehittyessdén turvautuu yhd vihemmain aggressiivisiin keinoihin tyydytyksen
varmistamiseksi. Tilalle astuvat monipuolisemmat, adaptiivisemmat ja tehokkaammat
keinot.**

17 Marinetti, F.T. 1909. Kdannds omani.
'8 Anderson et al. 2008

¥ Tahka 1997, 70.

20 Anderson et al. 2008.

! Tdhkd 1997, 73.

2 id.
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Goyan tapaus

Katharsis-teoria on erds vanhimmista tunneteorioista, joka késittelee taidetta, erityisesti
teatteritaidetta. Tragedian tapahtumiin liittyy yleensd vékivaltaa, aggressiota. Kuvataiteessa
aggressiivinen taide heréttdd vastaavia tunteita, muun muassa pelkoa ja sdilia.

Kuva 2.

Téllainen tapaus on vaikkapa Francisco de Goyan Toukokuun kolmas 1808 —niminen
maalaus vuodelta 1814 (kuva 2.). Asiaa vahvistaa lisdksi tieto siitd, etti maalauksen
tapahtumat perustuvat historiallisiin tositapahtumiin, Madridin ldhistollda Napoleonin
joukkojen suorittamiin joukkoteloituksiin 1808. Téssd tapauksessa maalaus toimii
tragedian — siis ndyttdmolle sijoitetun draaman sijaisena. Ratkaiseva ero sen sijaan
ndyttdimoteokseen tai elokuvaan, videoon tai vastaavaan, on maalaukseen pysdytetty
hetki.®> Goyan tapauksessa meidit on viskattu keskelle dramaattisia tapahtumia,
sivustaseuraajiksi, todistajiksi. Goyan sanotaan tehneen luonnoksia paikanpéélla
Madridissa, Montafia de Pricipe Piossa, Espanjassa, missd teloitukset tapahtuivat. Hdn on
ollut kenties vastaavien tapahtumien silminnikijéd, vaikka kyseinen maalaus perustuukin

¥ Tisti yksinkertaisesta syysti katharsista ei tapahdu ainakaan Aristoteleen tarkoittamassa mielessa.

Tragediallahan tulee olla alku, keskikohta ja loppu.
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my0s sen terapeuttisesta merkityksesta: tekijan on tarvinnut katsella uudelleen ja uudelleen
ruhjoutuneita kasoja lehtikuvassa kun hin on tyostdnyt lihes valokuvantarkasti terrorin
cere , 35

jéljet.

Huopa tekniikkana viittaa Arieli-Horowitzin mukaan suoraan terapiaan, mutta mielestdni
ennemminkin kisityokeskuksiin ja késityoldisyyteen. Kuitenkin nykytaide tuntee hyvin
erddn taiteilijan, jolla oli varsin traumaattinen suhde huopaan: Joseph Beuys (1921-1986).
Tassé kontekstissa on mielenkiintoista todeta, ettd juuri Beuys sattui olemaan natsi-Saksan
sotilas toisen maailmansodan aikaan ja tuli ammutuksi alas pommikoneen pilottina
Krimilld 1944. Tataarit 16ysivdt hdnet pahoin palaneena ja kiirivdt eldimenrasvaan ja
huopaan. Beuys taiteessaan liitti rasvan ja huovan eloonjddmiseen ja tyoskenteli toistuvasti
nididen materiaalien kanssa. Nidin myds Beuys toimi traumaa ldpikdyden omassa
taiteessaan.’®

Tapaus AES+F ja satuttaminen minuutena

*% Danieli-Horowitz, 2008.
3% Katso esimerkiksi Adriani et al. 1979.
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Veniéldisen taiteilijakollektiivin, AES+F:n eli Tatyana Arzamasovan, Lev Evzovichin,
Evgeny Svyatskyn, ja Vladimir Fridkesin kotipaikkana on Moskova. Heidédn
valokuvakollaasinsa Last Riot 2 (2005-2007) (kuva 6.) koostuu digitaalisesti késitellyista
studiomuotokuvista, jotka on yhdistetty yhdeksi suureksi kohtaukseksi.. Nuoret mallit
esiintyvat muotikuvien mallien tapaan, mutta hyvin aggressiivisissa asetelmissa. Tama
tekniikka tuottaa klassismiin  viittaavan taistelukohtauksen, jossa on vahva
nykytodellisuuden “tunnelma”. Tarkemmin Kkatsottuna teos paljastaa omituisen
ristiriitaisuutensa; kokonaisuus jo sindnsd on hienovaraisen epiluonnollinen (johtuen
kollaasitekniikasta) ja ilmeinen aggressio ndyttdytyy henkildiden kasvoilla oudon
levollisina, jopa hellind, mutta vihintdénkin tyyneind ilmeind - siis fiktiivisen vékivallan
ddrella.

Omissa teksteissddn AES+F julistaa taiteensa ilmentdvin jonkinlaista apokalyptista,
uuden ajan fantasiaa, jossa vékivalta ndyttdytyy luonnollisena ja henkilohahmot l&hentyvit
enkeleitd: ”The last riot , where all are fighting against all and against themselves, where
no difference exists any more between victim and aggressor, male and female. This world
celebrates the end of ideology, history and ethic.”” Atte Oksanen teoksessaan Haavautuva
minuus (2006) kayttid satuttaminen minuutena —kisitettd selittdessddn vékivaltaa ja
aggressiota nykyajan kontrolliyhteiskunnassa reaktiona, jossa vikivalta alkaa toimia
itseilmaisuna.’® Subjekti kokee ainoksi todelliseksi olemassaolon ilmaisuksi satuttamisen,
ruumiinsa rajojen hakemisen. Kulttuurimme on tiynnd tunteita ja traumoja sekd
kulutuskulttuurin ylenpalttisia mahdollisuuksia, mutta paradoksaalisesti mikddn ei oikein
endd tunnukaan miltddn. (Sotilaatkin suhtautuvat nykyddn sotiinsa oikeissa
taistelutilanteissa tietokonepelien ndkokulmasta.) Téhédn liittyy myds vahva itsekontrollin
ajatus sekd kyvyttdomyys kisitelldi omaa tuhoavuuttaan. Satuttamisen kautta haetaan
tunteita, joita ei muuten saavuteta. Oksanen viittaa tdssd yhteydessd my0s
psykoanalyytikko Didier Anzieun késitteeseen ihominuus: ihmisen iho on mindn ja
maailman raja ja siithen voi vield yrittdd vaikuttaa silloinkin, kun on tunne siitd, ettei
maailmaan voi.*”

Mielestidni AES+F-ryhmin teokset — mm. Last Riot 2 — ilmentdvit satuttamisen minuutta.
Epéluonteva aggressiivisen kéyttdytymisen ja sitd tulkitsevien ilmeiden yhteys kertoo tésta:
henkilot eivdt ndytd ymmértdvin tunteen tasolla tekojaan. Samalla he ovat jotenkin,
”jadtyneessd” tilassa, jadhmettyneind ikuisuuteen, teoksen emotionaalisesti viilennettyyn
hetkeen. Aggressiosta tulee AES+F-ryhmidn teoksessa teatraalinen ele vailla tunnetta.
Ryhmin julkaisemat tekstit ilmaisevat myds tdmédn suuntaisia pyrkimyksid
dystopia/utopiassaan : This paradise also is a mutated world with frozen time where all

7 AES+F soitteessa: http://www.aes-group.org/last_riot.asp
** Oksanen 2006, 109.
*ibid. 111.
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past epoch the neighbor with the future, Vaatemallien ndkdiset nuoret poseeraavat
estetisoidussa, aggressiivisessa ndytoksessé paljastaen ihoaan; Anzieun ihominuuden ajatus
tulee selkedsti eksplikoiduksi.

Primitiivinen laumaelédin?

Ryhmipaineen alla ihmiset ndyttévit primitivisoituvan. Hannu Lauerma siteeraa lyhyesti
Hannah Arendtia, joka totesi Natsi-Saksan sotarikollisista, ettd heitd luonnehtii “banaali
pahuus”. Lauerman Pahuuden anatomiaa lukiessa tulee mieleen, ettd pahuus banalisoi ja
primitivisoi ithmisté, aivan kuten Picasson Guernican (1937)kubistisen abstrahoivat, musta-
valko-harmaat, hahmot litistyvét kuvatasoon, groteskisoituen ja taantuen yksinkertaisiksi
piirusteluiksi. (Picasson taide on kubistis-abstrahoivana myds varsin naiivia ilmaisultaan.)
Lauerma on havainnut saman ilmidn tapaamissaan sotarikollisissa. Esimerkiksi entisen
Jugoslavian alueella, maan hajoamisen jilkeisissd sodissa “tavalliset” ihmiset (siis ei-
sotilaat) kiduttivat, tappoivat ja raiskasivat suuria miérid ihmisid ilman ndkyvid syité.
Tadssd on hdnen mukaansa kysymys joukon sosiaalisesta paineesta. Sama ndkyy
Auschwitzin keskitysleirin komendantin Rudolf Hossin eldméntarinassa. Hén osallistui
kylménrauhallisesti, tunnollisella tarkkuudella ja velvollisuudentunnolla 2 miljoonan
ihmisen tehdasmaiseen teurastamiseen. Tétd Lauerma selittdd osittain poikkeusoloissa
tapahtuvalla turtumisella ja julmien tekojen “selittdmiselld joksikin muuksi”.
Auktoriteettien, varsinkin valtion tai sen pddmiesten antamat késkyt  koetaan
oikeudenmukaisina tai ainakin sellaisina, jotka tulee suorittaa kyseleméttd. Ndin on laita
eritoten diktatuureissa. Pieneméssdkin mittakaavassa ihmisen moraalikdsitykset horjuvat
melko helposti. Téstd on osoituksena ovat psykologiset tottelevaisuus- ja rankaisukokeet.
Esimerkiksi Stanley Milgramin toteuttama tottelevaisuuskoe 1960-luvulla ja Stanfordin
vankilakoe 1971, joka piti keskeyttdd jo kuuden péivéan jilkeen, silld koehenkilot alkoivat
suhtautua ndyryyttimiseen ja rankaisemiseen liian tosissaan. Ndméd kokeet osoittavat
ikévasti kohti sité tosiasiaa, ettd meistd jokaisesta voisi tulla tietyissd olosuhteissa Hossin
kaltainen valtion virkamies.

Kéanne tunteeseen

Aggression ja taiteen suhde on monitasoinen. Taiteen avulla ihminen voi kéisitelld
kohtaamiaan aggressioitaan, ei vain emotionaalisesti vaan myos kognitiivisesti. Tietoisiin
tunneilmidihin liittyy aina myos kognitiota. Tdmd auttaa ottamaan etdisyyttd asiaan.
Norma K. Denzin on painottanut fenomenologisessa tulkinnassaan, liittyen
tunnekokemukseen yleensd mutta erityisesti aggressioon, ettd siihen liittyy aina myos
kokemus itsestd moraalisena olentona.*’ Kyseinen tunnekokemus on mielesténi juuri timan

“Denzin 1984, 108.
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vuoksi mielenkiintoinen; aggressio vie meidét jollain tavalla primitiiviseltd tuntuvaan
ihmisend olemisen kokemukseen. Luonnollisesti aggression esittdminen herdttid myos
voimakkaita “vastatunteita”: pelkoa, surua ja sdilid. Aggression tunne on siind mielessi
haastava, ettd se on luonnollinen ja vélttiméaton kayttdytymistapa erityisesti lapsuudessa,
mutta aikuisten maailmassa voi saada suurta tuhoa aikaan johtuen kehittyneistd tuhoamisen
keinoista. Taiteessa on haluttu ndyttda aggressiota todisteena ihmisen julmuudesta ja tissi
mielessd on haluttu ty0stdd vaikeaa (tunne)kokemusta.

Kulttuuritutkimuksen nk. affektiivinen kdénne korostaa ruumiillisuutta ja materiaalisuutta
suhteessa kielellisiin ja ideologiakeskeisiin teoreettisiin ndkokulmiin. Affektiivinen kdénne
nostaa ihmisen immanenssin, kehollisuuden, kokemuksellisuuden ja siis my0s
emotionaalisuuden uuteen (?) fokukseen. Katve-Kaisa Kontturin ja Teemu Tairan mukaan
affektiivisuutta, tunteellisuutta ei ole nykydan enemmin kuin ennen vaan “affektiivisista
suhteista on tullut mahdollisesti madrddvampid verrattuna modernisaation kognitiota,

bh l

rationaalisuutta ja viesteji korostavaan puoleen”.*' Kuten edelli olen esittinyt, nykytutkijat
ovat kiinnittdineet huomiota yleisesti tunteiden keskeisempéddn rooliin visuaalisessa
kulttuurissa ja nykytaiteessa. Ndma ndkokulmat ovat suuntautuneet myos vanhan taiteen
tarkasteluun. Kyseessd on entistd laajempi ja ldheisempi valotus ihmisen maailmassa

olemiseen ja taiteeseen.
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