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Eurooppaan on kohdistunut viimeisen vuoden aikana muuttoaalto, joka on seka
historiallisesti ettd mittakaavaltaan erityinen.! Sadattuhannet tai jopa miljoonat ihmiset
ovat liikkeella eri puolilla maailmaa: osa on ldhtenyt kodeistaan vapaaehtoisesti, osa
taas olosuhteiden pakosta, vaikka toisaalta vapaaehtoisuuden tai pakon raja on usein
hailyva. Turvapaikanhakijat pyrkivdt henkensa kaupalla Eurooppaan joko kéavellen,
vaatimattomilla veneilld Valimeren ylittden tai rekka-autojen kontteihin piiloutuen.
Muuttoliike huojuttaa ja horjuttaa perinteisia kasityksia kansallisvaltioista, kansallisista
identiteeteistd ja kuulumisesta - “asioiden kansallisesta jarjestyksestd” (Malkki 2012,
28-29) - ja osiirtolaisuuden herdttdima pelko on ndhtdvissd esimerkiksi
maahanmuuttovastaisten puolueiden suosion kasvuna eri puolilla Eurooppaa.
Pakolaiset ja turvapaikanhakijat herdttdvat kysymyksid vauraiden lansimaiden
vastuusta sekd osallisuudesta niihin monitahoisiin historiallisiin, poliittisiin ja
taloudellisiin syihin ja kriiseihin, joiden seurauksena ihmiset joutuvat jattimaan

kotimaansa (ks. esim. Massey 2008, 23-24).

Artikkelini pohjautuu vditdéskirjaani Globalisaation varjoisat huoneet. Kuulumisen ja
ulossulkemisen tilat rajanylityksid kdsittelevissd liikkuvan kuvan installaatioissa (Rainio
2015) koostaen ja nostaen siitd esiin rajattuja ndkdkulmia ja teemoja. Artikkelissani
pohdin - vaitdskirjani kysymyksenasettelua seuraillen - miten taide ja omat

installaatiomme osallistuvat  yhteiskunnalliseen = keskusteluun  kansallisista

' Siirtolaisuudessa ja pakolaisuudessa ilmidind ei toki ole historiallisesti mitd#n uutta ja kansojen liike ja muutto
ovat olleet osa ihmiskunnan historiaa jo vuosisatojen ajan. Siten siirtolaisuus on ilmioné pikemminkin sd4ntd kuin
poikkeus (Hall 2003, 237). Vain vihin yli sata vuotta sitten ihmiset ldhtivit Euroopasta — myds Suomesta —
etsiméédn parempaa eldméi esimerkiksi Yhdysvaltoihin.



jarjestyksistd, muuttoliikkeistd, rajoista ja globaalista eriarvoisuudesta. 2
Monikanavaiset liikkuvan kuvan installaatiot - jotka olen toteuttanut yhdessa
kuvataiteilija Mark Robertsin kanssa - pohjautuvat perusteelliseen taustatutkimukseen
ja Kkisittelevit prostituutioon kohdistuvaa naiskauppaa, pakolaisuutta, siirtolaisuutta ja
monikulttuurista suomalaisuutta. Taideteokset ovat syntyneet pyrkimyksestd ymmartaa
kansallisuuteen liittyvid kuulumisen ja ulossulkemisen prosesseja ja halusta tehda
nikyvaksi ja kuuluvaksi tarinoita yhteiskunnan reunoilta, mitka usein jaavat kertomatta

ja kuulematta.

Rajoja ja rajanylityksid Kkisitteleva vaitoskirjani ylittdd tieteenalojen rajoja myds
menetelmaéllisesti ja pyrkii rakentamaan uudenlaisia tutkimuksellisia nakékulmia
tieteidenvilisen luovan lainaamisen avulla. Myds taideteokset ovat erdanlaisia
hybridej3, jotka yhdistelevat elementteja eri taiteenalojen traditioista, kuten esimerkiksi
dokumentaarisuudesta, valokuvasta, elokuvasta ja liikkuvan kuvan installaatiotaiteesta

(vrt. Kivinen 2013, 17).

Vaitostutkimukseni kirjoitettu osuus sijoittuu ensisijaisesti kulttuurintutkimuksen alaan
poimien lahtokohtia myo0s kulttuurihistoriasta, taiteentutkimuksesta,
sukupuolentutkimuksesta ja elokuva- ja mediatutkimuksesta. Tutkimuksessani siis
sijoitan taideteoksemme, liikkuvan kuvan installaatiot, tieteidenvilisen taiteen- ja
kulttuurintutkimuksen kentdlle. Keskeistd on taideteosten sisdltdjen ja teemojen
pohdinta ja syventidminen kulttuurintutkimuksen nakoékulmasta eikd esimerkiksi
semioottinen, tekstuaalinen tai narratiivinen analyysi teoksen kerronnasta, editoinnista
tai kuvista.3 Tutkimukseni keskiossd ovat pikemminkin yhteiskunnalliset kysymykset,
joita seka taideteokset ettd Kkirjoitettu tutkimus Kkésittelevat.  Sisaltéd, sisdllon
tarkastelua ja muotoa ei tietenkddn kokonaan voi eikd ole tarpeellistakaan erottaa
toisistaan. (vrt. Lehtonen 2014, 182; Kivinen 2013, 17). Mikko Lehtosta lainatakseni:
"Ajatteleminen ja tekeminen, tulkitseminen ja tuottaminen, kasitteellistiminen ja

luominen eivat ole irrallaan toisistaan". (Lehtonen 2014, 322.)

Aluksi esittelen lyhyesti vaitoskirjaani liittyvat taideteokset, tarkastelen taiteen ja

tutkimuksen vuorovaikutusta tydskentelyssdni ja tuon esille muutamia nakdékulmia

? Olen kisitellyt aiheita myos joissakin aiemmissa artikkeleissani, ks. esim. Rainio 2006; 2007; 2008.

3 Esimerkiksi Kati Kivisen (2013) vaitdskirja on perusteellinen tutkimus liikkuvan kuvan installaatioiden
tilallisuudesta, kerronnallisuudesta ja audiovisuaalisen kerronnan tavoista sisaltden tarkkaa analyysia
liittyen my®s omiin installaatioihimme. Kivinen tarkastelee myos teosten vastaanottokokemusta
fenomenologis-(uus)-formalistisesta ndkokulmasta.



taiteen ja politiikan suhteesta. Sen jidlkeen hahmottelen omia teoksiamme esimerkkeina
kayttden tapaa, jolla liikkuvan kuvan installaatiot voivat luoda kokemuksen politiikkaa.
Kokemuksen politiikka syntyy taideteoksen ja sen vastaanottajan kohtaamisessa, kun
affektiivinen, ruumiiillinen ja moniaistinen kokemus yhdistyvit Kkasitteelliseen ja
kielelliseen ajatteluun. Lopuksi esitdn, ettd installaatiot voivat luoda poliittisen ja
eettisen kohtaamisen tiloja, joissa yleis6 voi ottaa osaa yhteiskunnalliseen ajatteluun ja

keskusteluun.

Taideteokset

Installaatiot Kohtaamiskulmia (2006), Kahdeksan huonetta (2008) ja Maamme/Vairt

Land (2012) muodostavat vaitoskirjani taiteellisen osan.*

It was alverydifficult situation.
)|

Minna Rainio & Mark Roberts: Kohtaamiskulmia.
Installaationdkyma. Franklin Art Works, Minneapolis, USA 2010. Kuva: Rik Sferra.

Kohtaamiskulmia (2006) kertoo Suomessa asuvien pakolaisten ja turvapaikanhakijoiden
kokemuksista. Installaatio koostuu kolmesta synkronisoidusta liikkuvan kuvan
projisoinnista, jotka kuvaavat tiloja turvapaikanhakuprosessin eri vaiheista: raja-
asemien ja poliisiasemien haastatteluhuoneita, pakolaisten vastaanottokeskuksia seka

ulkomaalaisvirastoa, jossa padtokset pakolaisten tulevaisuudesta ja oleskeluluvista

4 Kuvia, esikatseluvideoita ja tietoa teoksistamme 16ytyy sivuilta www.rainioroberts.com ja www.av-
arkki.fi/taiteilijat/minnarainio



tehdaan. Kuvien tilat ndyttavat tavallisilta, mutta juuri naissa tavallisissa tiloissa
kaytetddn valtaa ja tehddan paatoksia ihmisten eldmasta. Jokainen néista tiloista on osa
sitd mutkikasta prosessia, joka pakolaisten on kdytava lapi saapuessaan uuteen maahan
ja tullakseen laillisesti hyvaksytyksi uuteen yhteiskuntaan. Installaation kuvat
rinnastuvat diniraidalla kuultaviin katkelmiin pakolaisten ja turvapaikanhakijoiden
haastatteluista. Naissd haastatteluissa he kertovat, kuinka he joutuivat jattdmaan
kotinsa, matkustamaan, odottamaan epdvarmuudessa, ja miltd tuntui lopulta saapua

Suomeen. Ndama ihmisten eletyt kokemukset muodostavat jyrkdn kontrastin tyhjien

hallinnollisten tilojen rinnalle.5

Minna Rainio & Mark Roberts: Kahdeksan huonetta.
Installaationdkyma. “Bodies, Borders, Crossings”-ndyttely. Porin taidemuseo 2013.

Kahdeksan huonetta (2008) Kkasittelee prostituutioon liittyvad kansainvalista
naiskauppaa. Installaatio koostuu kahdeksasta synkronisoidusta liikkuvan kuvan
projisoinnista, jotka on kuvattu hotellihuoneissa. Kahdeksan erillista liikkuvaa kuvaa on
projisoitu samanaikaisesti kahdeksalle seindlle, jotka muodostavat ringin katsojan
ympdrille. Jokaisessa kuvassa on aluksi tyhji, siivoamaton hotellihuone - sidnky on
petaamatta ja poydilla on roskia. Ndyttelija Riitta Elsteldn esittima siivooja saapuu

yhteen huoneeseen (siis yhteen kuvaprojisointiin) ja alkaa siivota huonetta. Kun huone

5 Kohtaamiskulmia sai ensiesityksensa suomalaisen valokuvataiteen triennaalissa Talvimaa Salon
taidemuseossa vuonna 2006. Sen jilkeen teos on ollut esilld osana nayttelyd Borderlives. Contemporary Art
from Helsinki, Tallinn and St Petersburg Ludvig Forum fiir International Kunst -museossa Aachenissa ja
Stadtgalerie Kielissa Saksassa (2008) sekd Rovaniemen taidemuseossa (2008), Franklin Art Works
galleriassa Minneapolisissa Yhdysvalloissa (2010) ja X-Border Art Biennalissa Luulajassa Ruotsissa (2013).



on siivottu, siivooja ldhtee huoneesta, ja kuva tyhjasta siististd huoneesta jaa ruudulle.
Siivooja kdvelee seuraavaan huoneeseen (seuraavaan kuvaprojisointiin) ja alkaa siivota
huonetta. Tama prosessi jatkuu - siivooja astuu huoneeseen, siivoaa sen, ldhtee
huoneesta ja astuu jilleen seuraavaan huoneeseen. Kun siivooja siirtyy
projisointipinnalta toiselle, katsojankin tdytyy vaihtaa asentoaan ndhdidkseen, mita
seuraavassa ruudussa tapahtuu. Yleison huomaamatta heiddn taakseen jaiavat huoneet
muuttuvat vdahitellen jalleen siivoamattomiksi. Siivoojan saapuessa kahdeksanteen
huoneeseen ensimmadiinen huone on jdlleen sekainen, ja hdn aloittaa prosessin

uudelleen. Teos kiertaa loputonta kehaa.

Siivoojan siivotessa huonetta teoksen &ddniraidalta kuuluu englanninkielistd naisen
puhetta. Nainen kertoo kahdeksan lyhyttd tarinaa naiskaupan uhrina prostituutioon
joutuneiden naisten kokemuksista. Elokuvan kertojadédni on nayttelija Nadja Leinosen,
joka esittda prostituoituna tydskentelevaa naista. Jokaisella ruudulla kuultava tarina
kertoo yhden ndkékulman tai yksityiskohdan naisen kokemuksesta. Tarinat ovat
dramatisoituja, ja ne perustuvat tekemddmme taustatutkimukseen, naiskauppaan ja

prostituutioon liittyviin  tutkimuksiin sekd olemassa oleviin prostituoituina

tyoskentelevien naisten haastatteluihin.6

Minna Rainio & Mark Roberts: Maamme/Virt Land.
Installaationdkyma. Suomen valokuvataiteen museo, Helsinki 2012.

6 Kahdeksan huonetta sai ensiesityksensad Kultttuuritehdas Korjaamon galleriassa Helsingissd marraskuussa
2008. Sen jalkeen teos on ollut esilla osana Bodies, Borders, Crossings -ndyttelyd Governor’s Islandilla New
Yorkissa (2011) ja Porin taidemuseossa (2013).



Videoteoksessamme Maamme/Vdrt Land (2012) ulkomaalaissyntyiset Suomen
kansalaiset laulavat Maamme-laulun, suomeksi ja/tai ruotsiksi. Teos pyrkii tuomaan
esille monien kulttuurien Suomen ja korostamaan, kuinka kansallisuuden kasite ja
madritelmat ovat jatkuvassa muutoksen tilassa. Teoksessa esiintyvat ihmiset eivit ole
syntyneet Suomessa, eikd heilld ole suomalaisia sukujuuria, mutta heille kaikille on
myoOnnetty Suomen kansalaisuus. Teos kokoaa nama eritaustaiset ihmiset yhteen
laulamaan uuden kotimaansa kansallislaulun ja tuo ndiden uusien suomalaisten
valitykselld esille avaraa kuvaa Suomesta ja suomalaisuudesta. Teos osallistuu
ajankohtaiseen keskusteluun kansallisuudesta, suomalaisuudesta ja kansallisista
identiteeteistd. Teoksen monikanavaisessa installaatioversiossa kukin osallistuja laulaa
Maamme-laulun yksin, omalla ruudullaan. Nayttelytilassa installaatio koostuu kuudesta
LCD-naytostd, joissa esiintyvat laulajat muodostavat moniddnisen ja monikulttuurisen
suomalaisen kuoron. Teoksesta on olemassa myo6s yksikanavainen screening-versio.”

Teokset liittyvit teemallisesti toisiinsa, silla ne kertovat ihmisistd, jotka ovat jollain
tavoin paikantuneet sivuun ja laidoille valtakulttuurien ytimistd. Installaatiot
kasittelevdt myos muutoksia, joita ihmiset kohtaavat siirtyessaan yhdestd paikasta,
ajasta ja tilanteesta toiseen. Samalla ne tarkastelevat kansalliseen kuulumiseen liittyvia
kuulumisen ja ulossulkemisen prosesseja ja rajanvetoja. Lihestymistapamme korostaa
todellisen maailman ilmididen - esimerkiksi juuri kansallisvaltioiden ja niiden valisten
rajojen - kulttuurista rakentuneisuutta ja kuviteltua luonnetta ja toisaalta niiden
ldhtokohtaista monitulkintaisuutta. Haluamme tehdd myd6s katsojan tietoiseksi

suhteestaan sosiaaliseen todellisuuteen ja sen tuottamisen ja katsomisen tapoihin.

Kaikki teokset ovat monikuvaisia ja monikanavaisia liikkuvan kuvan installaatioita.
Installaatioiden projisointipinnat tai kuvaruudut luovat teoksen kokijalle tilallisen ja
ruumiillis-affektiivisen kokemuksen, joka voi olla teoksen vastaanoton kannalta yhta
merkityksellinen kuin teoksen visuaaliset tai auditiiviset ulottuvuudet. (Kivinen 2013,
44.) Juuri tilan kokemus liikkuvan kuvan installaatioissa onkin keskeisin ero verrattuna

perinteiseen elokuvaan. Katsojan astuu sisddn installaation tilaan ja asemoituu osaksi

7 Maamme/Vdrt Land sai ensiesityksensd Valokuvataiteen Museon projekti-tilassa marraskuussa 2012.
Itsendisyyspdivana 6.12.2012 se esitettiin myos Esplanadin lavalla Helsingissa. Sen jalkeen se on ollut esilla
osana Bodies, Borders, Crossings -nayttelydA Preus Museumissa Norjassa (2013), Liman
valokuvataidebiennaalissa Juan Pardo Heeren/ICPNA-galleriassa Limassa, Perussa (2014) ja MEC/Punto
Encouentro-galleriassa Montevideossa Uruguayssa (2014). Kesélld 2014 teoksen yksikanavainen versio oli
esilla Rovaniemen taidemuseossa Korundissa osana Lumipalloefekti - Pohjois-Suomen biennaali -néyttelya
ja syksylla 2014 se oli esilla myos Pohjoisessa valokuvakeskuksessa Oulussa nayttelyssa “What’s up North?”
WEEK 37: Nordic Photography Event. Tammi-helmikuussa 2015 teos oli esilld yksityisnayttelyssimme
Luulajan taidehallissa, Ruotsissa.



taideteoksen muodostamaa tilaa. (Kivinen 2013, 44; Malm 2003, 66; Bishop 2005, 10-
11). Kukin katsoja tekee omat tulkintansa ja yhdistelee mosaiikinkaltaiset,
fragmentaariset ja mahdollisesti monilta suunnilta tulevat kuvat ja &inet
installaatiotilassa eri tavalla. Installaatioteosta voi katsoa fyysisesti ja tilallisestikin

monista eri ndkokulmista ja eri asennoista riippuen siitd mihin kohtaan teoksen katsoja

asemoituu teosta katsomaan ja kokemaan (Bishop 2005, 13; Kivinen 2013, 26).

Minna Rainio & Mark Roberts: Kahdeksan huonetta.
Installaationdkyma. Kulttuuritehdas Korjaamon galleria, Helsinki, 2008.

Vaitostutkimukseni ja niihin liittyvat taideteokset tarkentuvat paikkoihin, jotka olen
nimennyt globalisaation varjoisiksi huoneiksi. Ne ovat kulttuurisia ja psyykkisia
vilitiloja, joita kuvaavat epdvarmuus, viliaikaisuus, odottaminen ja ulossulkeminen.
Naitd tutkimukseni - vadlilla vertauskuvallisia, valilld konkreettisia ja materiaalisia -
tiloja asuttavat esimerkiksi pakolaiset, naiskaupan uhrit tai paperittomat
turvapaikanhakijat. Ndima ihmiset eivat ole osallisia globalisaation mukanaan tuomiin
etuoikeuksiin, kuten vapaisiin rajanylityksiin, eivdtkd tiedon ja pddoman vapaasti
liikkuvat virrat kosketa heiddn eldmaansa (ks. esim. Massey 2008, 118, 120). Valtioiden
valiset rajat voivat olla pakolaisille hyvinkin konkreettisia, fyysisid ja materiaalisia
esteitd, joita ylittdessddn he joutuvat vaarantamaan kehonsa, henkensa ja terveytensa.
Tutkimukseni kasittelee ndaita globalisaatioon liittyvida ilmi6ita wvalillda hyvinkin

paikallisesti, yksittiisten ihmisten eliméantarinoiden ja kohtaloiden vélityksella, fyysisiin



ja materiaalisiin paikkoihin kiinnittyen (vrt. Ollila & Saarelainen 2013, 24).8
Globalisaation varjoisia huoneita tutkimuksessani ovat muun muassa niin
poliisiasemien ja rajanylitysasemien haastatteluhuoneet, vastaanottokeskuksen huoneet

kuin askeettiset hotellihuoneetkin.

Audiovisuaalista kulttuurintutkimusta tilallisessa muodossa

Omaan taiteelliseen tydskentelyprosessiini liittyy keskeisesti syvillinen perehtyminen
teosten aiheisiin, monipuolinen taustatutkimus, tutkimuskirjallisuuden lukeminen ja
usein myos ihmisten haastatteleminen. Taiteen tekeminen ja tutkimustyd eivit ole
irrallisia, vastakkaisia prosesseja, vaan ne lomittuvat, kietoutuvat ja vaikuttavat toisiinsa
eri tavoin prosessin eri vaiheissa. Tutkimukselliset kiinnostuksen kohteeni ovat
vaikuttaneet taiteelliseen tyodskentelyyni ja pdainvastoin. Taiteellisen tydskentelyni
rinnalla kulkeneet kulttuurihistorian, sukupuolentutkimuksen ja kulttuurintutkimuksen
opinnot ovat myds vaikuttaneet siihen, miten lihestyn aiheita, joita kisittelemme
taiteessamme. Kaikki liikkuvan kuvan installaatiomme kdasittelevat jotakin
yhteiskunnallista aihetta lihestyen sitd usein mikrohistoriallisesta nakokulmasta,
yksittdisten ihmisten arjen, muistojen ja kertomusten ndkoékulmasta. Taideteokset
tuovat tutkimusaiheeni akateemista maailmaa laajemman yleisén ndhtivaksi, ja samalla

ne tuovat esille vaihtoehtoisia tapoja ndahda yhteiskunnallisia ilmigita.

Lahtokohtani on ajatus, ettd liikkuvan kuvan installaatiomme ovat audiovisuaalista
kulttuurintutkimusta tilallisessa muodossa. Teoksemme tarkastelevat yhteiskunnallisia
ilmioita omilla menetelmillddn, joihin kuuluvat liikkuvan kuvan visuaalisuus,
kerronnallisuus ja aani sekd installaation tilallisuus. Taideteoksiamme voisi kuvailla
visuaalisen tai pikemminkin moniaistisen ajattelun valineiksi, jotka voivat antaa
yhteiskunnan ja kulttuurin kipupisteille uudenlaisen visuaalisen ja affektiivisen muodon
ja luoda kriittistd ymmarrysta maailmasta (vrt. van Alphen 2005, xiii). Teokset kutsuvat
kokijansa ajattelemaan ja kokemaan kanssaan tarjoten vaihtoehtoisia tapoja jasentda
todellisuutta ja ymparoivada maailmaa. Seuraan yhdysvaltalaisen elokuvatutkija Laura U.
Marksin ajatusta siitd, ettd elokuvat - ja omassa tapauksessani liikkuvan kuvan

installaatiomme - ovat jo itsessddn teoreettisia esseitd audiovisuaalisessa, kielellisessa

8 Kulttuurihistorioitsijat Anne Ollila ja Juhana Saarelainen kirjoittavat, ettd “ylikansallisessa ja -rajaisessa
tutkimuksessa ei voida pysytelld globaalilla tasolla, vaan transnationaalisuus aktualisoituu aina paikallisesti
ja alueellisesti.”



ja tilallisessa muodossa.® Kirjoitetussa tutkimuksessa - kuten vditdskirjassani ja
akateemisissa artikkeleissa - kiedon ne mukaan dialogiin tutkimuksen ja

tutkimuskirjallisuuden kanssa. (Vrt. Marks 2000, xiv-xv.)

Vaikka maarittelenkin taideteoksemme erdanlaiseksi tutkimukseksi audiovisuaalisessa
ja tilallisessa muodossa, on paikallaan korostaa sitd, ettd niiden tapa kasitella asioita ja
tarkastella maailmaa poikkeaa perinteisestd tieteellisesti ja verbaalisesta
argumentoinnista (vrt. Kurkela 2008, 54-55). Liikkuvan kuvan installaatio tuottaa
lahtokohtaisesti  erilaista moniaistiseen affektiivis-ruumiilliseen = kokemukseen
perustuvaa tietoa verrattuna esimerkiksi Kkirjoitettuun tutkimukseen, eikd tama
taideteoksen tuottama kokemus ja tieto ole valttimattd ensisijaisesti verbaalista.
Taideteoksen vastaanottaja, joka seisoo esimerkiksi Kahdeksan huonetta -
installaatiotilan muodostaman kehdn keskelld - liikkuvien kuvien, &ddnien ja
hiljaisuuksien ympdr6imidnda - saa moniaistisen tunnekokemuksen ja muistijaljen
taideteoksen kansainvélistd naiskauppaa kasittelevastd aihepiiristd. Teoksen tuottama
tieto naiskaupasta poikkeaa esimerkiksi tieteellistd raporttia lukemalla saadusta
tiedosta, silla se ei perustu tieteelliseen ja loogiseen argumentaation vaan moniaistiseen

kokemukseen (vrt. Kivinen 2013, 264.)10

Tutkimukseni sijoittuu taideteoksen tuottaman moniaistisen kokemuksellisen tiedon ja
verbaalisen, Kkirjoitetun tutkimustiedon rajalle. Verbaalinen ja ei-verbaalinen,
affektiivinen ja ruumiillinen eivét ole toisistaan irrallisia kategorioita, vaan ne toimivat
yhteydessd toisiinsa (Lehtonen 2014, 184). Juuri tdhdn dialogisuuteen ja
yhteenkietoutuneisuuteen  kiteytyykin  tutkimukseni = menetelméillinen  ydin:
taideteokset ja tutkimusteksti eivat ole keskenddn vastakkaisia eivatkd toisaalta
toisilleen alisteisia vaan vuorovaikutuksessa keskendan. Kirjoitettu tutkimus syventaa
taideteosten esille tuomia ilmiditd muun muassa pakolaisuudesta, kuulumisesta ja
ulossulkemisesta ja kansallisista identiteeteistd liittden teokset laajempaan

yhteiskunnalliseen kontekstiin ja tutkimuskirjallisuuteen.

Poliittinen taide: Mikrotason muutoksia ja kamppailua merkityksista

9 Vaitoskirjassaan Toisin kertoen. Kertomuksen tilallistaminen ja kohtaaminen liikkuvan kuvan
installaatioissa (2013) taidehistorioitsija ja Nykytaiteen museo Kiasman kuraattori Kati Kivinen on
analysoinut yksityiskohtaisesti Jos voisit ndhdd minut nyt -trilogiaan kuuluvia teoksiamme. Kivinen nimeda
teoksemme dokumentaariseksi esseistiikaksi installaatiomuodossa (Kivinen 2013, 260).

10 Kati Kivinen kirjoittaa Bill Nicholsin tulkintaan viitaten, ettd "performatiivisissa dokumenttielokuvissa on
usein havaittavissa se, kuinka tunneperéisesti on helpompi vélittda kokemuksia, kuin pelkkien ‘sosiaali- ja
taloustieteellisten abstraktioiden varassa.” (Kivinen 2013, 264. Kivisen viittaus: Nichols 1994, 96-102.)

10



Liikkuvan kuvan installaatiomme  kdsittelevit ajankohtaisia poliittisia ja
yhteiskunnallisia teemoja kansallisista identiteeteistd, rajoista, kuulumisesta ja
ulossulkemisesta. Nakemykseni poliittisuudesta liittyy kulttuurintutkimuksen tapaan
ymmartaa poliittisuus laajasti kamppailuksi merkityksistd, jolloin ldhes kaikissa
yhteiskunnallisissa, sosiaalisissa, yksityisissd ja julkisissa ilmidissa nahdaan seka
poliittisia ettd ei-poliittisia puolia (Rossi 1999 11-13; Rossi 2010, 262-270). Taman
tulkinnan mukaan arjen valinnat ja monet tyypillisesti yksityisen alueelle rajatut ilmiot
otetaan mukaan poliittisuuden piiriin. N&itd tilanteita, valintoja ja valtasuhteita voi
tarkastella, kritisoida ja artikuloida eri tavoin myds taiteen keinoin, jolloin taiteilijat
pyrkiviat ohjaamaan huomiota sosiaalisiin ja yhteiskunnallisiin ilmidihin ja siten

vaikuttamaan yleis66nsa (Rossi 1999, 10-11).

Kysymys taiteen suhteesta politiikkaan on hiertdnyt lansimaista taidemaailmaa etenkin
1900-luvun puolivdlistda nykypadivadan. Maailmansodat, 1900-luvun vakivaltaiset
tapahtumat ja poliittisten jarjestelmien mullistukset ovat vaatineet taiteen ja politiikan
suhteiden maarittelyd yha uudelleen (Bal 2010, 17). Valilla taide on haluttu ndhda
politiikasta vapaana vyohykkeens, ja valilla taiteilijat ovat ottaneet voimakkaasti kantaa
poliittisiin ja yhteiskunnallisiin kysymyksiin. Tama aaltoliike jatkuu yh4, ja 2000-luvulla
kysymys taiteen uudesta politisoitumisesta on noussut keskeiseksi teemaksi seka
suomalaisessa ettd kansainvalisessa taidekeskustelussa. (Haapala 2008, 108; Kivinen
2013, 261, Papastergiadis 2006, 36-40; Enwezor 2008, 63-83).11 Uuden poliittisen
taiteen aallolla viitataan taiteilijoiden kiinnostuksen kohdistumiseen sosiaalisiin ja
poliittisiin aiheisiin usein paikallisista ndkdkulmista ja arkipdivdn yhteiskunnallisten
ilmididen valitykselld.12 Viime vuosien aikana myds monet suomalaiset taiteilijat ovat

ottaneet kantaa muun muassa yhteiskunnalliseen eriarvoistumiseen, kansalaissodan

11 Esimerkiksi kuvataiteilija Kalle Lampela on tarkastellut taiteen yhteiskuntakriittisid mahdollisuuksia
vaitdskirjassaan Taiteilijoita tarvitaan ihan toisenlaisiin hommiin. Tutkimus kuvataiteilijoiden asenteista ja
taiteen yhteiskuntakriittisistd mahdollisuuksista (2012). Pilvi Porkolan vaitdskirja (2014) tarkastelee
esitystaiteen poliittisuutta, dokumentaarisuutta ja henkilokohtaisuutta.

12 Omaan globalisaatiota, pakolaisuutta, rajanylityksid ja ihmisten traumaattisia kokemuksia kasittelevaan
tutkimusaiheeseeni liittyvid kiinnostavia ja myos poliittisen passiivisuuden yldpuolelle nousevia
kansainvilisid kuvataiteilijoita ovat esimerkiksi Krysztof Wodizcko ja Alfredo Jaar, johon jo edellisessa
luvussa viittasinkin. Molempien taiteilijoiden 1ahtokohta taiteen tekemiseen on avoimen poliittinen, ja he
ovat olleet erityisen kiinnostuneita muun muassa ihmisoikeuksista, globaalista eriarvoisuudesta ja
siirtolaisuudesta. Heiddn teoksensa pohjautuvat perusteelliseen taustatutkimukseen, ja lisdksi molemmat
ovat erityisen tietoisia taiteen ja representaatioiden etiikkaan liittyvistd kysymyksistd ja ongelmista. Olen
késitellyt heidan teoksiaan tarkemmin vaitoskirjassani (Rainio 2015, 49-50; 76-78) My6s mm. Isaac Julien
on kisitellyt Valimerta ylittavien pakolaisten kohtaloita liikkuvan kuvan teoksessaan Western Union: Small
Boats (2007). Ks. myds John Akomfrah: Vertigo at Sea (2015). Virolainen Kristina Norman on Kkisitellyt
videoteoksessaan 0,8 Square Metres (2012) poliittista vankeutta ja siirtolaisuutta. Videoteoksessaan
Common Ground (2013) hin rinnastaa Virosta maailmansotien jilkeen lihteneiden pakolaisten ja Viroon
vuodesta 1997 lahtien saapuneiden pakolaisten kokemuksia.
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muistamiseen nykypdivdssd, suomalaiseen monikulttuurisuuteen, siirtolaisten

kokemuksiin, eldinten oikeuksiin ja ymparistokysymyksiin.13

Poliittinen taide pelkistetddn usein suoraviivaiseksi kannanotoksi tai protestiksi, joka
joko tukee tai vastustaa virallista valtiollista politiikkaa. Tahdn kasitykseen on
kuitenkin piiloutunut artikuloimaton ajatus siitd, ettd poliittisen taiteen vastakohtana
olisi olemassa jonkinlainen universaali, poliittisen ulkopuolella oleva “puhdas” taide.
Tama epdpoliittiseksi nimetty taidelahtdinen, puhtaan esteettinen taide on kuitenkin
kulttuuriteoreetikko Mieke Balin mukaan tiedostamattaan kaikessa
epdpoliittisuudessaan jo poliittinen kannanotto. (Bal 2007, 102-103.) Kuvataiteilija
Alfredo Jaar puolestaan karjistad, ettei han edes hyvaksy termia poliittinen taiteilija.
Hanen mukaansa kaikki taide on poliittista, kun se esittdd tulkintoja maailmasta ja on
kriittisessd vuorovaikutuksessa maailman kanssa. Jos taide ei ole poliittista eika

kriittistd, se on hdnen mukaansa pelkka "koriste".14

Yksi poliittiseen taiteeseen kohdistuva kritiikki, jota myonnan itsekin joskus esittdneeni,
liittyy elitismiin ja taiteen tavoittaman yleisén rajallisuuteen. Silloin esille tulee usein
kysymys “jo kadnnytetyille saarnaamisesta”. Onko esimerkiksi rasismia tai
ihmiskauppaa kasittelevalla kriittiselld yhteiskunnallisella taiteella mitddn merkitysta,
jos oletetaan valtaosan gallerioiden yleisosta jo lahtokohtaisesti olevan samanmielisia,

suvaitsevaisuutta, ihmisoikeuksia ja monikulttuurisuutta puolustavia ihmisia?

Taidetta voi kuitenkin kuvailla mikrotason muutosten alueeksi. Kuten Leena-Maija Rossi
toteaa, poliittinen toiminta ei aina edellyta kollektiivisuutta, vaan muutos ja vaikutus voi
tapahtua my6s yksilotasolla. Rossin mukaan “[p]olitiikka voi merkita
muutoshakuisuutta ja valintoja hyvin suppeissakin yhteisoissd ja henkilokohtaisissa
suhteissa.  Nykytaiteessa voi  ajatella olevan kysymys tdmaéanlaatuisesta
mikropolitiikasta.” (Rossi 1999, 12.) Rossin tulkintaa mikropolitiikasta voisikin
mielestani kdyttdd perusteltuna vastauksena taiteen elitismiin kohdistuvaan kritiikkiin.
Harva poliittinen toiminta tai aktivismi lopultakaan tavoittaa kaikkia kansalaisia,
yhteisdja tai ihmisryhmia. On lyhytnakdista olettaa, ettd taiteen tulisi tuottaa valittomia

ja mitattavia vaikutuksia. Tarkedmpdd on, ettd taide ja kulttuuri antavat

13 Ks. Rainio 2015, 51-55. Kuvataiteen kentilla siirtolaisuutta, monikulttuurisuutta, kulttuurisia
identiteetteja ja rasismia ovat Suomessa kdsitelleet esim. Anne Siirtola, Pekka Niskanen, Marjo Levlin, Sasha
Huber, Adel Abidin, Dzamil Kamanger & Kalle Hamm ja monet muut, mainitakseni vain muutamia
esimerkkeja. Listaukseni taiteilijoista on vaistdmatta rajallinen ja monia taiteilijoita jad mainitsematta.

14 Alfredo Jaarin haastattelu: "Images are not Innocent.” (2013), Louisiana Channel.
http://channel.louisiana.dk/video/alfredo-jaar-images-are-not-innocent

12



mahdollisuuksia ja tuottavat ja yllapitavat tiloja kriittiselle ajattelulle ja vastarinnalle
(Fusco 2008, 55, 62). Poliittisesti vaikuttava taide ei siis valttdmattd tarkoita
konkreettista, interventionistista muutosvoimaa. Pikemminkin taiteen poliittinen
potentiaali voi ilmetd tavoissa, joilla taide esittdd uusia kysymyksid ja nyrjdyttaa
totuttuja tapoja katsoa maailmaa. Samalla se luo hienovaraisia muutoksia
yhteiskunnallisten ilmididen kasitteellistimiseen ja artikuloimiseen - seka alyllisesti
ettd affektiivisesti (Bal 2007, 101). Bal puhuu visuaalisesta mielikuvituksesta ja kuvailee
esimerkiksi taidendyttelyitd dialogisiksi visuaalisiksi tapahtumiksi, jotka asettuessaan
keskusteluun yleison kanssa ovat jo itsessddn potentiaalisia ajattelun muotoja ja

valineita (Bal 2007, 96).

Kokemuksen politiikkaa affektien dirella

Taideteokset - kuten esimerkiksi valokuvat tai elokuvat - eivit milloinkaan voi valittaa
tapahtunutta tai toisen ihmisen kokemusta sellaisenaan ja siksi onkin oleellista, ettd
tapahtuma ja teos ymmarretddn kasitteelliselld tasolla toisistaan erillisind. (Hongisto
2008, 5). Mediatutkija Ilona Hongisto siteeraa elokuvatutkija Elisabeth Cowieta:
“[T]aiteen ja erityisesti dokumenttielokuvan poliittinen mahdollisuus on siing, miten se
luo kokemuksen politiikasta. Toisin sanoen, poliittinen vaantd ei synny siitd, miten
tarkasti ja totuudenmukaisesti tapahtumat tallennetaan ja esitetdan, vaan siitd, miten
teos tuottaa kokemuksen tapahtumaan liittyvistad jannitteistd [--] [S]itd ainutkertaista
tasoa, jolla uudet ajatukset ja mielikuvat tulevat mahdollisiksi, ei rakenna yksindan
elokuvan tekijd vaan poliittinen uuden mahdollisuus tuottuu teoksen ja katsojan

kohtaamisessa” (Hongisto 2008, 5).

Myds Bennett kayttda termid kokemuksen politiikka ja toteaa, ettd teoksen tuottama
affektiivinen kokemus ei synny identifikaatiosta vaan suorasta aistisesta kokemuksesta,
jonka taideteos voi luoda. Toisin sanoen teos ei ole tapahtuneen toisinto tai
representaatio, vaan se tuottaa katsojalle uuden affektiivisen kokemuksen, joka ei ole
eikd pyrikddn olemaan sama kuin alkuperdinen tapahtuma. Taideteos voi koskettaa
meitd, vaikka se ei pyrkisikddan valittimaian “salaisuutta” toisen ihmisen
henkilokohtaisesta kokemuksesta (Bennett 2005, 7, 110-111). Taideteos ikddn kuin
lavastaa tapahtuneesta uuden todellisuuden, mutta kuten kuvataiteilja Alfredo Jaar
huudahtaa: "se ei silti ole fiktiota!" (Phillips 2005, 14). Tdma tulkinnan ja kddntdmisen
prosessi vaatii eettisyyttd ja vastuullisuutta sekd taiteilijalta ettd katsojalta. Tall6in

esimerkiksi taideteoksen katsoja on avoin sille, ettd toisen kokemus on itselle vieras ja
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hyvdksyy tdman vieraantuneisuuden tunteen. Taideteos voi tiaten laajentaa katsojan
kokemusta empatiasta, samalla kuitenkin muistuttaen katsojaa empatian rajallisuudesta

(Bennett 2005, 9).

Australialainen taideteoreetikko Jill Bennett maarittelee affektiivisen taiteen sellaiseksi,
joka ei pyri toisintamaan tai representoimaan maailmaa vaan joka rekisteréi ja tuottaa
affekteja. Affektit eivat ole ajattelusta erillisia tai sille vastakkaisia, vaan niiden avulla
tuotetaan ymmarrystd maailmasta. (Bennett 2005, 36.) Affektiivisuus taiteessa voikin
nimenomaan ilmentyd moniaistisena tunteen, ruumiillisuuden ja kielen yhdistavana

kokemuksellisuutena (ks. esim. Kivinen 2013, 33).

eryjafraid at first.

[

Minna Rainio & Mark Roberts: Kohtaamiskulmia.
Installaationdkyma. Franklin Art Works, Minneapolis, USA 2010. Kuva: Rik Sferra.

Kahdeksan huonetta ja Kohtaamiskulmia -teokset kasittelevat ihmisten vaikeita ja usein
traumaattisiakin muistoja pakolaisuudesta, vaarallisista rajanylityksistd seka
perheenjasenten ja kodin tai toisaalta myds vapauden ja @ fyysisen
itsemaaraamisoikeuden menettdmisestd. Teoksissamme emme ole kuitenkaan
pyrkineet varsinaisesti toisintamaan tai kuvittamaan niitd ihmisten elettyja

kokemuksia.

Ihmisten kokemukset pakolaisuudesta ja naiskaupasta videoteoksissa Kohtaamiskulmia

ja Kahdeksan huonetta ovat hyvin henkilokohtaisia, mutta samalla ne liittyvat
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erottamattomasti myos globaaleihin kysymyksiin ja poliittisiin valtarakenteisiin.
Teoksia tydstdessaimme olemme olleet epaluuloisia kuvia kohtaan, emme ole halunneet
estetisoida vidkivaltaa ja kirsimystd tai antaa katsojalle mahdollisuutta tirkistelyyn.
Olemme pohtineet tarkkaan, mitd ndytimme ja mitd emme nayta ja mikd on kuvan ja
kerronnan suhde. Molemmissa teoksissa olemme pyrkineet rakentamaan tilan, johon
katsoja astuu sisddn ja jossa hdan kohtaa teosten ihmiset ja heiddn tarinansa. Teokset
eivat kuitenkaan pyri varsinaisesti kuvittamaan tai toisintamaan nditd elettyja
kokemuksia pakolaisuudesta, ihmiskaupasta ja prostituutiosta. Teosten tapahtumat
valittyvat kertojien tarinoiden kautta, mutta heitd ei ndytetd. Katsoja kuulee ainoastaan

kertojien &danet, jotka rinnastuvat kuviin tyhjistd tiloista tai hotellihuoneista, joita

siivooja siivoaa.

Minna Rainio & Mark Roberts: Still-kuvia teoksesta Kohtaamiskulmia (2006).
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Kahdeksan huonetta —teoksessa kuultavan monologin voikin tulkita olevan etdinen, jopa
vieraannuttava. Teoksen kuvat arkisista hotellihuoneista ja pelkistetty ja toteava
etddnnytetty kerronta jattavat valiinsa tilan, jonka katsoja asuttaa. Tila ei ole ainoastaan
metaforinen vaan myos hyvin konkreettinen huone, joka muodostuu projisointiseinien
sisdpuolelle. Katsoja on samoissa huoneissa naisten kanssa mutta samalla niiden
ulkopuolella. Aini ja vilissi olevat hiljaisuudet luovat teokseen tilan tuntua ja
heijastavat teoksen Kklaustrofobista, disorientoitunutta ja epdmukavaakin tunnelmaa.
Prostituoituina tyodskenteleviat naiset ja heiddn kauppatavarana myytdvat kehonsa
pysyvat teoksessa ndkymattomissd. Siivooja siistii prostituoitujen ja heiddn
asiakkaidensa jaljet pois nakyvistd, petaa sdangyt ja lakaisee ndma yksityiset, intiimit ja
paikalliset mutta samaan aikaan globaaleja valtasuhteita ilmentavat tapahtumat piiloon,
yha uudelleen ja uudelleen. Installaatiossa ndma tutut, tavanomaiset ja jopa arkiset
hotellihuoneet muuttuvat globaaleiksi etnisyyksien ja sukupuolten vilisten
valtasuhteiden nayttdmoiksi, joihin katsojakin on osallinen. Teos korostaa tdméin
globalisaation varjoisissa huoneissa tapahtuvan kaupankdynnin ndkymattomyytta

tehden sen kuitenkin samalla ndkyvadksi ja veistoksellisella muodollaan jopa

monumentaaliseksi.
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Minna Rainio & Mark Roberts: Kahdeksan huonetta.
Installaationdkyma ja still-kuvia. “Bodies, Borders, Crossings”-nayttely. Porin taidemuseo 2013.

Sekd Kahdeksan huonetta ettda Kohtaamiskulmia -teoksessa kuultavat kertomukset
rinnastuvat kuviin tavallisista ja jopa arkisista tiloista. Kuvat eivit pyrikdan esittimaan
niitd yksittdisia hetkid, jolloin vaikeat - tai joskus jopa traumaattiset - kokemukset
tapahtuivat. Siivooja siivoaa huoneita yksi toisensa jalkeen eikd urakka koskaan paaty.
Hitaat otokset odotushuoneista ja vastaanottokeskuksen huoneista viipyilevat ruudulla,
kun afganistanilainen pakolaisnainen itkee ja kertoo Kabulissa kadonneesta isdstaan.
Otosten kesto ja kuvien epddramaattisuus viittaavat siihen, miten nidma traagiset
kokemukset ovat ldsna jokapaivdisessd elamassd, eivatkd ne ole ainoastaan yksittdisia
tai irrallisia menneitd tapahtumia (Vrt. Bennett 2005, 24). Videoteoksen tilallisuus ja
ajallisuus voi heijastaa tdtd traumaattisen kokemuksen kestoa ja toistoa ehkd paremmin
kuin yksittdinen shokeeraava kuva ja tuottaa myos katsojalle affektiivisen kokemuksen
jatkuvuudesta ja lasndolosta (vrt. Bennett 2005, 65, 96). Teoksen kesto voi myds
rakentaa eettistd katsojuutta rohkaisemalla katsojaa pysdhtymédn, katsomaan ja
tunnustamaan ihmisten ja heiddn kokemustensa olemassaolon (vrt. Sontag 2004, 110;
Hiltunen 2006, 43). Hitaiden kuvien ymparoima katsoja ei ehka niin helposti ohita

teosta ja tapahtumia osana kuvavirtaa.
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Minna Rainio & Mark Roberts: Kahdeksan huonetta.
Installaationdkyma. Kulttuuritehdas Korjaamon galleria, Helsinki, 2008.

Kirjassaan Precarious Life. The Powers of Mourning and Violence (2006) Judith Butler
pohtii, miten ymmarrys surusta ja menetyksestd ihmisid globaalisti yhdistavana
kokemuksena voisi johdattaa meiddt kohti globaalia solidaarisuutta ja
oikeudenmukaisuutta. Jaetut kokemukset surusta ja menetyksestd voivat tuoda esille
osallisuutemme globaaliin yhteis66n tuomalla etualalle ne siteet, joita meilld on muihin,
ja muistuttaa meitd perustavanlaatuisesta riippuvaisuudestamme muista ihmisistd ja
sen mukanaan tuomasta eettisestd vastuusta. (Butler 2006, 20, 22.) Traumaattiset
tapahtumat ja suru eivdt ole ainoastaan subjektiivisia ja yksindisid, eristdvida tai
epdpoliittisia kokemuksia, vaan ne vaikuttavat kokonaisiin yhteiséihin ja maailmaan

(Bennett 2005, 12, 49).

Voisiko yksi poliittisen taiteen paamaara olla siis se, ettd katsoja havahtuu - edes
hetkeksi - tiedostamaan oman paikantuneisuutensa globaalissa maailmassa? Ehka tama
kohtaaminen toisten ihmisten karsimyksen ja menetyksen kanssa voi johtaa
kriittisyyteen ja vastarintaan niitd globaaleja olosuhteita kohtaan, joissa joidenkin
ihmisten eldmat ovat haavoittuvaisempia kuin toisten (vrt. Butler 2006, 30). Taide voi
tuoda esille meiddn erityisen suhteemme toisiin ja herdttdd kysymyksen siitd, miltad
tuntuu asua maailmassa, jossa ndma ilmioét ovat olemassa ja miten me kaikki liitymme
globaaleihin tapahtumiin (vrt. Bennett 2005, 18). Meidan etuoikeutemme ovat olemassa

samalla kartalla kuin toisten ihmisten kdrsimykset ja voivat yllattavilldkin tavoilla - joita

18



emme valttamattd edes haluaisi tietdd - olla yhteydessa toisten kiarsimykseen toisella
puolella maapalloa (Sontag 2004, 90-92). Toisaalta toisten ihmisten karsimys ei
valttamatta ole edes maantieteellisesti kaukana. Pakolaiset, sotien ja ihmiskaupan uhrit
ovat joukossamme, osa suomalaista yhteiskuntaa, ja heiddn muistonsa ja kokemuksensa

muodostavat osan Suomenkin kollektiivista menneisyytta ja historioita.

Maamme-laulu ja suomalaisuuden muuttuva maisema

Minna Rainio & Mark Roberts: Maamme/Virt Land.
Installaationdkyma. Suomen valokuvataiteen museo, Helsinki 2012.

Videoteoksessa Maamme/Vdrt Land (Rainio & Roberts 2012) ulkomaalaissyntyiset
Suomen kansalaiset laulavat uuden kotimaansa kansallislaulun. Osallistujat kajauttavat
kansallislaulun kukin omalla aksentillaan - suomeksi tai ruotsiksi - osa hartaasti ja
rohkeasti, osa hiukan haparoiden ja hermostuneena, mutta kaikki ylpeasti. Maamme-
laulun laulajat ovat jo saaneet Suomen kansalaisuuden ja kotiutuneet Suomeen mutta he
voivat silti yha kohdata jokapaivdisessd eldmidssddan monenlaisia nakymattomis,

kuulumista ja ulossulkemista maarittelevia rajoja.

Maamme-laulun sanat liittdvat kansallisen kuulumisen vahvasti syntyperdiseen
kansalaisuuteen. Sdkeissa veisataan “synnyinmaasta”, “kotimaasta isien” “ja lopuksi viela
“synnyinmaa korkeimman kaiun saa”. Mutta mitd tapahtuu, kun muualta Suomeen

muuttaneet laulavat kansallislaulun? Voivatko he olla osa Maamme-laulun kollektiivista
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me-muotoa, vaikka he eivit ole syntyneet tdilla ja vaikka heidédn isdnsa (ja aitinsd)
ovatkin syntyisin esimerkiksi Somaliasta, Afganistanista, Virosta tai Italiasta?
Horjuttaako tdma totuttua arkiymmarrysta kansalaisuudesta ja kuulumisesta, "oikeasta

suomalaisuudesta"?15

Tapamme liittda koti syntyperdisyyden tai alkuperdisyyden subjektiasemaan heijastelee
“asioiden kansallisen jarjestyksen” logiikkaa, jossa syntyman, alueen ja kansakunnan tai
ihmisen ja paikan valilld oletetaan olevan kiinted ja luonnollinen yhteys ikddan kuin
ihmisten “juuret” ulottuisivat syvalle kansalliseen maaperdan (Malkki 2012, 25). Kotia -
niin kuin kulttuuria ja identiteettidkin - voidaan kuitenkin ajatella alati muuttuvana
prosessina, joka luodaan uudelleen erilaisissa tilanteissa, paikoissa ja
vuorovaikutussuhteissa (Ahmed, Castaneda, Fortier & Sheller 2000, 9). Kodin kasitteen
staattisuus murtuu, kun siihen liitetddn kotiutumisen prosessi: koti on paikka, jota
aktiivisesti rakennetaan ja luodaan, oli koti sitten “alkuperdisessd” tai uudessa
kotimaassa. Koti pitdisikin kasitteellistda ilman sisddnrakennettua ajatusta siitd, ettd se
on muuttumaton ja pysyva asiaintila tai se paikka, josta esimerkiksi siirtolainen tai
pakolainen on lahtenyt pois ja jonne hdn kuuluu ja kaipaa takaisin. Koti ei viittaa
ainoastaan taakse jadneeseen kotimaahan, alkuperdan tai juuriin, vaan koti - tai toive

kotiutumisesta jonnekin muualle - voi olla my6s pddmaara (Bennett 2005, 137.)

Ajattelisinkin, ettd Maamme/Vdrt Land -teos on erddnlainen kansallisuuden
performanssi, joka antaa mahdollisuuden olla yhta aikaa sekd suomalainen ettd jostain
muualta. Kun teoksen “muualta tulleet” laulajat ja teoksen katsojat kohtaavat toisensa,
he kohtaavat samalla my6s monenlaisia suomalaisuuksia. Tilassa kohtaavat seka
Suomeen muuttaneet ulkomaalaissyntyiset suomalaiset ettd taalla pysyneet,
“alkuperdisiksi” suomalaisiksi konstruoidut ihmiset. Maamme/Vdrt Land -teoksen
installaatiotila voikin olla paikka, jossa Avtar Brahin sanoin “koetellaan kuulumisen ja

toiseuden, inkluusion ja ekskluusion, ‘meidan’ ja ‘heidan’ rajoja”. (Brah 2007, 98-99.)

Monet tutkijat ovat Kkiinnittineet huomiota 2000-luvun toiselle vuosikymmenelle
ajoittuneeseen asenneilmapiirin muutokseen Suomessa (Rossi 2012, 24; Lehtonen &

Koivunen 2011, 7-13; Koivunen 2012a, 9). Ulkomaalaisvastaisuus nayttaytyy

15 Myos israelilainen taiteilija Yael Bartane on Kkisitellyt suomalaisuutta elokuvassaan True Finn - Tosi
suomalainen, jonka hin toteutti vuoden 2014 [hme-festivaaleille. Taiteilija kutsui kahdeksan
kulttuuritaustoiltaan erilaista Suomessa asuvaa ihmistd viettdmain viikon yhdessd pohtien suomalaista
identiteettid ja etsimdin vastauksia kysymyksiin: Mikd tekee on oikean suomalaisen? Milloin ihminen
lakkaa edustamasta vihemmist6a? Voiko maahanmuuttajasta tulla tosi suomalainen?
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esimerkiksi rasistisen huutelun muodossa kaupunkiympdéristossd ja internetin
keskustelupalstoilla. Tama asennemuutos ja rasististen puhetapojen lisddntyminen ja
toisaalta niiden hiljainen hyvdksyntd on nahtdvissi myds valtamediassa ja
eduskunnassa (Rossi 2012, 24). Leena-Maija Rossi on painottanut, ettd nykyisessa
2010-luvun yhteiskunnallisessa tilanteessa olisi tarkedd, ettd ihmiset alkaisivat

kollektiivisesti osallistua rasististen asenteiden vastustamiseen (Rossi 2012, 24).

Rasismin luomien valtasuhteiden purkamiseen tarvitaan Anna Rastaan sanoin
“irtautumista omista etuoikeutetuista asemista sekd solidaarisuutta ja erilaiset rajat
ylittdvia yhteisia kamppailuja. Tdma tarkoittaa esimerkiksi vanhojen tai vallitsevien
suomalaisuutta koskevien kasitysten uudelleenarviointia ja muuttamista.”(Rastas 2005,
100.) Toivoisinkin, ettd teoksemme Maamme/Vdrt Land osallistuu omalla tavallaan
tdhdn uudenlaisen suomalaisuuden kuvittelemisen, uudelleenarvioimisen ja
muuttamisen projektiin ja samalla murtaa kasitystd “alkuperdian” perustuvasta, vain
taalla syntyneille kuuluvasta suomalaisuudesta. Toisaalta teos haluaa esittdd nama
uudet suomalaiset, Maamme-laulun laulajat "kokonaisina” suomalaisina, ei ikuiseen
matkantekoon tuomittuina maahanmuuttajina eikd ainaisina muualta tulleina vaan
suomalaisina, jotka ovat tdilld kotonaan. Teos on omalta osaltamme erddnlainen
mikrotason poliittinen antirasistinen taideteko. Ehkd teoksemme on osa sitd hidasta
prosessia, jossa suomalaisuuden merkitykset vahitellen avartuvat ja se, “miltd
suomalaisuus ndyttdd”, muuttuu niin, ettd Suomessa vuosikymmenid asuneet
ulkomaalaissyntyiset ihmiset, tdnne pikkulapsina muuttaneet nuoret ja taalla
maahanmuuttajille syntyneet lapset hyviksytddan Kkyseenalaistamatta osaksi

suomalaisuuden jatkuvasti muuttuvaa maisemaa.
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Minna Rainio & Mark Roberts: Maamme/Virt Land.
Esplanadin lava, Helsinki, 6.12.2012.

Myds teokseen osallistuvat laulajat osallistuvat tahan antirasistiseen projektiin. Joillekin
osallistujille teokseen osallistuminen oli tietoinen kannanotto, jonka vélityksella he
saivat mahdollisuuden maaritelld itse oman identiteettinsd suomalaisina ja osallistua
kulttuuriseen neuvotteluun siitd, ketkd hyvaksytdaan osaksi suomalaisuuden kategoriaa.
Laulajat osoittavat suomalaisuutensa osallistumalla yhteen siihen liitettyyn keskeiseen
rituaaliin, kansallislaulun laulamiseen. Laulaessaan Maamme-laulun he tulevat myds

sanoneeksi: “Tama maa kuuluu myos meille”.

Liikkuvan kuvan installaatiot poliittisen ja eettisen kokemisen tiloina

Installaatiomme ldhestyvdt yhteiskunnallisia ja poliittisia kysymyksid monista
niakokulmista ja kasittelevat niitd ihmisten arjen, muistojen ja kokemusten valityksella.
Teostemme  kerronta, jota taidehistorioitsija Kati Kivinen on kuvaillut
fragmentaariseksi, assosiatiiviseksi ja paikoin ambivalentiksi (Kivinen 2013, 263) saa
merkityksensd kohtaamisessa yleison kanssa, vastaanottajan affektiivisessa ja
ajatuksellisessa prosessissa. Monikanavainen ja tilallinen esittdmistapa, joka rinnastaa
ja tormadyttdd toisiinsa erilaisia kerronnallisia elementteja, viittaa myods teosten
kasittelemien yhteiskunnallisten ilmiéiden monimutkaisuuteen, ristiriitaisuuteen ja

monitulkintaisuuteen. Dokumentaariseksi fiktioksikin nimetty tapa on ollut meille
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luonteva keino tarkastella kysymyksid kansallisiin identiteetteihin liittyvista
kuulumisen ja ulossulkemisen prosesseista. 16 Kansalliset identiteetit ovat myds
itsessddn eraanlaisia "dokufiktioita" - sosiaalisesti konstruoituja ja kuviteltuja, mutta
samanaikaisesti niilla on hyvin todellisia, konkreettisia ja materiaalisia seurauksia

ihmisten eldméaan ja yhteiskunnalliseen ja historialliseen todellisuuteen.

Sekd tutkimus ettd taide antavat maailmalle ja eldmaille merkityksid ja osallistuvat
maailman ymmarrettavaksi tekemisen prosesseihin (vrt. Kurkela 2008, 54). Molemmat
tarjoavat vaihtoehtoisia tapoja yhteiskunnallisen todellisuuden tulkitsemiseen tai
erilaisen ja jopa paremman maailman kuvittelemiseen. Mutta yhteiskunnallisesti
motivoitunut taide ja toisaalta kulttuurintutkimuksellisesti orientoitunut tutkimus eivat
ainoastaan pyri ymmartamidn maailmaa vaan myds muuttamaan sitd. Tdma ei
kuitenkaan tarkoita interventionistista uskoa taiteen konkreettiseen tai jollain tavoin
mitattavissa olevaan muutosvoimaan. Muutos on hienovaraista ja hidasta, ja sitd on
vaikea maéritelld tai mitata. Tarkeampi onkin kenties ajatus siitd, ettd taide voi luoda
uudenlaisia ajattelun, tuntemisen ja kokemisen tiloja. Taideteosten darelld niiden
vastaanottajat osallistuvat maailmaa ja yhteiskuntaa koskevaan Kkriittiseen ja
mietiskelevadn ajatteluun (ks. esim. Sakari 2000, 14; Haapoja 2014). Liikkuvan kuvan
installaatiot muodostavat omanlaisiaan poliittisia ja demokraattisia tiloja (vrt. Bal 2013,
7), joissa yleisd6 voi ottaa osaa yhteiskunnalliseen - joskus myds antagonistiseen,

erimieliseen ja konfliktiseen - keskusteluun.

Kohtaamiskulmia, Kahdeksan huonetta ja Maamme/Vdrt Land -teosten aarella katsoja on
samoissa huoneissa pakolaisten, naiskaupan uhrien ja monikulttuuristen suomalaisten
kanssa mutta samalla myds niiden ulkopuolella installaatiotilaan rakentuneessa
huoneessa. Poliittinen ja eettinen ajattelu voi syntyda kohtaamisessa taideteoksen
kanssa, kun liikkuvan kuvan installaatiotilaan - kerronnan, tilan, kuvan ja ddnen
risteykseen - asemoitunut katsoja havahtuu tiedostamaan oman paikantuneisuutensa
suhteessa teosten teemoihin. Samalla teokset herattivat kysymyksen siitd, miten me
kaikki liitymme globaaleihin tapahtumiin. Tdlléin teosten luomasta poliittisesta ja
demokraattisesta tilasta voi tulla myods eettisen kohtaamisen tila. Installaatiot tuovat
pakolaisten ja ihmiskaupan uhrien kokemukset lihelle omaa eldmanpiiridmme ja
toisaalta muistuttavat, ettd suomalaisuuskin on historiallisesti, sosiaalisesti ja

kulttuurisesti rakentunut ja siksi my6s muuttuva kategoria.

1o Dokufiktiosta ks. esim. Haapala 2012, 50, 58, 61.
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Tutkimuksessani kohtaavat kaksi erilaista traditiota, toimintatapaa ja asennetta:
liikkuvan kuvan installaatiot ja kirjoitettu, tieteellinen kulttuurintutkimus. Ne ovat
vuorovaikutuksessa keskenddn ja tuottavat uutta tietoa ja ymmarrystd maailmasta.
Niiden menetelmédt ovat erilaisia mutta pddmaara yhteinen: pyrkimys kohdata,
ymmartad ja merkityksellistdd globalisaatioon liittyvid ilmiditd kuten esimerkiksi
siirtolaisuutta, kansallisia identiteetteja sekd niihin kytkeytyvia kuulumisen ja
ulossulkemisen prosesseja. (Vrt. Kurkela 2008, 59-60.) Taiteen ja tieteellisen
tutkimuksen luoma dialogi avaa mahdollisuuden lahestyd monenlaisia ajankohtaisia
yhteiskunnallisia tutkimusaiheita, joiden kisittelemistd monitieteinen, moniaistinen,
kokonaisvaltainen, kokemuksellinen ja affektiivinen tarkastelutapa rikastaa.
Taideteosten kautta tutkimusaiheet voivat myds saavuttaa akateemista yhteis6a
laajemman yleisén. Haluan kuitenkin korostaa, ettd taiteen ja tieteen vilinen dialogi ei
tarkoita sita, etta taide kuvittaa tutkimustuloksia tai tutkimus selittda taidetta. Taide on
ymmarrettava alueena, joka voi myo0s itsessadn tuottaa teoriaa ja uudenlaista ajattelua

kokemuksellisuuden kautta.

Nykyisessd poliittisessa ilmapiirissa, ajankohtaisten suurten globaalien kysymysten
kuten esimerkiksi siirtolaisuuden, ilmastonmuutoksen ja taloudellisen eriarvoistumisen
aarelld, taiteen ja tieteellisen tutkimuksen vuorovaikutuksen tarjoamia, Kkriittisen
ajattelun mahdollistavia eettisen kohtaamisen tiloja tarvitaan ehkd enemmaéan kuin
koskaan. Ehkdpd juuri tdssd kokonaisvaltaisessa Kkasitteellisen ajattelun ja
kokemuksellisen aistihavainnon risteyskohdassa voi syntya sellaisia uusia todellisuuden
kohtaamisen tapoja, jotka voivat tehdd nakyvdksi yhteiskunnallisia epdkohtia
poliittisella tavalla ja toisaalta mahdollistaa toisten ihmisten kokemusten eettisen

kohtaamisen.
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