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MEW FEMINISMS, GENDER EQUALITY to, 273 s.
AND MEOLIBERALISM
IH SWEDISH GIRL FILMS,

1995- 2004

HER MIILARI

1990-luvulla tytot olivat kaikkialla: nuorisoelo-
kuvat kuvasivat lukiolaistyttdjen valtataistelu-
ja, radiossa soi Spice Girls ja tyttokirjallisuus
eli chicklit kului lukijoiden késissd. Ruotsissa
“uuden aallon elokuva” ldhti tyttdelokuva
Fucking Amlin (1998) luotsaamana nousuun
ja 1oysi my0s kansainvélisen yleisonsa.

Tyttojen yleisesta kulttuurisesta nakyvyy-
destd huolimatta 1990-lukua on luonnehdittu
angloamerikkalaisessa feministisessa tutki-
muksessa taantuneisuuden ajaksi. Vaikka tytot
nayttaytyivat ajan media- ja kulttuurituotteissa
ihannekansalaisina, he olivat sitd yleensa ku-
luttamisensa kautta. Heta Mularin vaitoskirja
New Feminisms, Gender Equality and Neolibera-
lism in Swedish Girl Films, 19952006 keskittyy
ristiriitaiseen aikaan lahestyen sitd ruotsalaisen
tyttoelokuvan silmin. Han kysyy, millaista
kuvaa tyttdydestd ajan ruotsalaiset elokuvat
rakensivat ja miten elokuvatyttdys maarittyi
ympardivassd journalistisessa ja pedagogisessa
keskustelussa.

Ruotsalaisen tyttdelokuvan Mulari maarit-
telee nuorisoelokuvaksi, joka tayttda kolme
kriteerid: elokuva keskittyy tyttoihin, se on
ilmestynyt vuosina 1995-2006 ja siihen sisal-
tyy poliittinen agenda. Poliittisen agendan
kriteerid Mulari ei tdssd yhteydessa avaa
enempdd, mutta vaitoskirjan myohemman
sisdllon perusteella poliittisuuden voi paatella
Mularilla liittyvan suoriin viittauksiin ruotsa-
laiseen tasa-arvopolitiikkaan. Aikarajauksen
perusteena puolestaan toimii tyttdsankarielo-
kuvien yleisyys ja tyttojen elamédn uudenlai-
nen kasittelytapa elokuvassa. Vaikka tyttojen
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elamdan keskittyvan ruotsalaisen elokuvan
ensimmaisend merkkitapauksena on tyypilli-
sesti pidetty 1998 ilmestynytta Fucking Amalia,
nadkee Mulari trendin alkavan jo vuodesta 1995
ja Ella Lemhagenin ohjaamasta elokuvatrilo-
giasta (13-drsdagen (1994), Dromprinsen — Filmen
om Em (1996) ja Vilkommen till festen (1997)).
Tarkastelu paattyy vuoteen 2006 ja elokuvaan
Siig att du dlskar mig (2006). Vuoden 2006 jalkeen
yhteiskunnallinen keskustelu tyttojen asemasta
Ruotsissa hiipui, ja my06s ruotsalainen elokuva
alkoi etsid aiheensa muualta.

Mulari on 16ytanyt kulttuurihistorian alan
vaitoskirjalleen herkulliset lahtokohdat anti-
feministiseksi arvostellusta postfeministisesta
kaudesta ja tasa-arvon mallimaana pidetysta
Ruotsista. Vuonna 1995 YK nimesi Ruotsin
maailman tasa-arvoisimmaksi valtioksi. Ruot-
salaisissa feministisissd julkaisuissa titteliin
suhtauduttiin kuitenkin varauksella, ja niissa
perddankuulutettiin uudenlaisen — median
myrkyllisistd kauneusihanteista ja sukupuo-
lihdirinndsta tietoisemman — feminismin syn-
tyd. Mulari kasittelee ristiriitojen tayttamaa
kautta taitavasti valttden yleistyksid niin ajan
antifeminismista kuin Ruotsista feministisena
turvasatamana. Vaitoskirja taydentaakin femi-
nismin historiankirjoitusta oivallisesti. Ensin-
nakin se ottaa tarkastelukohteekseen Ruotsin
ja ruotsalaisen elokuvan, kun postfeminismin
tutkimusta ja tyttotutkimusta on vaivannut lii-
allinen keskittyneisyys angloamerikkalaiseen
kulttuuriin. Toiseksi, ja vield merkittdvammin,
Mulari ei harhaudu yksinkertaistamaan fe-
ministisen liikkeen monimutkaista historiaa

KIRJA-ARVIOT e Kaisu Hynné: Fokuksessa poliittinen tyttéelokuva, 71-73.



72 « LAHIKUVA . 1/2016

vaan piirtdd kaudesta realistisemman kuvan.
1990- ja 2000-luvun taitetta ei voi kuvata sen
paremmin puhtaan antifeministisena kuin fe-
ministisendkaan, vaan vallalla oli monenlaista
ristiriitaistakin liikehdintda — tarkasteltiinpa
tilannetta sitten yksin Ruotsissa tai laajemmin
maailmalla.

Rakenteeltaan vaitoskirja noudattaa tyylil-
lista ja tyypillista kolmijakoa, jossa ensimmai-
nen osa tarkastelee teinikomedioiden ”uutta
tyttda”, toinen melodraamaattisen kerronnan
tyttda tasa-arvoisen sukupuolipolitiikan koh-
teena ja kolmas dokumentaarisesti kerrotun
elokuvan tyttoaktivistia. ”Uudella tytolla” Mu-
lari viittaa ruotsalaisen elokuvan uudenlaiseen
sankarittareen, joka pyrkii maarittelemaan
identiteettidan edellistd sukupolvea ja van-
hempiaan vastaan. Mularin analyysi kohdistuu
luvussa esimerkiksi komedioihin Fucking Amal
ja Dromprinsen, joissa molemmissa korostuu
lapsuuden taakse jattaminen ja oman itsen
luominen “uutena tyttona” (tjej) —nenakkaana
sankarittarena, joka alun kapinastaan huoli-
matta lopulta huomaa tarvitsevansa aikuisten
johdatusta. Lukuun siséltyva pohdinta ang-
loamerikkalaisittain postfeminismiksi ja vai-
toskirjassa uusiksi feminismeiksi (new feminism)
nimetysta kaudesta ja nimitysten merkityksista
on koko feministisen historiankirjoituksen
kannalta oleellista. Uusista feminismeistd pu-
humalla Mulari haluaa havainnollistaa, etta
1990-luvun loppu ja 2000-luvun alku ei ollut
pelkkaa joutomaata kahden feministisemman
ajanjakson valilld, vaan my0s tuohon kauteen
sisdltyi monenlaista liikehdintdaa. Yhtena
merkittavimpind mainittakoon akateemisen
feminismin uudistuminen poststruktaralisti-
sen ja intersektionaalisen tutkimusotteen seka
queer-tutkimuksen rantautuessa Ruotsiin.

Viitoskirjan toisen osan ja sen kasitteleman
melodraamaattisen kerronnan keskidssa ovat
ongelmatytot, jotka tarvitsevat elokuvissa apua
etenkin seksuaalisuuden alueella navigoides-
saan. Mulari tekee kiinnostavan havainnon
ruotsalaisen tyttdelokuvan tavasta kasitella eri
tavalla etnisesti ruotsalaisten tai esimerkiksi
Ita-Euroopasta Ruotsiin tulleiden tyttdjen sek-
suaalisuutta. Kun esimerkiksi Hip Hip Horan!
(2004) sukupuolitetun kiusaamisen kohteeksi
joutuva kantaruotsalainen Sofie nayttaytyy
hauraudestaan huolimatta entista tasa-ar-

voisemman Ruotsin toivona, on Lilja 4-everin
(2002) prostituutioon pakotettu Itd-Euroopasta
saapunut Lilja yksinomaan uhri, joka tarvitsee
Ruotsin valtion suojelua. Tassa kohden Mulari
tarkastelee elokuvaa kiintedssd yhteydessa
Ruotsissa tapahtuneisiin sosiaalisiin, poliit-
tisiin ja kulttuurisiin muutoksiin. Ruotsista
oli 1995 tullut EU:n jasen, mika aiheutti myds
epavarmuutta. Epavarmuus nayttaytyi folk-
hemin tarpeena suojella heikoimpiaan. Tyttdjen
janaisten turvaksi astui 1999 voimaan Sexkdps-
lagen, joka kielsi seksipalvelujen ostamisen.
Seksin ostokieltolaista keskusteltiin viela 2002,
ja talloin poliitikot vetosivat juuri Lilja 4-everiin
ja esittivat, etta lain tarkoitus oli suojella Ruot-
sissa asuvia liljoja prostituution uhalta.
Viitoskirjan viimeisessd osassa huomion
kohteeksi pddsevat elokuvien, kuten Falla
vackert (2004) ja Hannah med H (2003), kautta
ruotsalaisen elokuvan tyttoaktivistit, jotka
suhtautuvat kriittisesti etenkin kapitalismiin
ja uusliberalistisiin ajatusmalleihin. Vaitos-
kirjan otsikossa mainittu uusliberalismi onkin
selkeimmin pohdinnan kohteena juuri kolman-
nessa osiossa. Mularin havainto dokumentaari-
sen tyylin yhteyksista uusliberalistisiin itsensa
luomisen (individualistic self-making) kertomuk-
siin on kiinnostava. Hanen mukaansa doku-
mentaarista estetiikkaa hyodynnetdan usein
juuri elokuvissa, joissa kasitelladn nuorten
aktivistien valintaa ryhtya vegaaniksi tai femi-
nistiksi. Tyttoaktivistien kapina on ruotsalai-
sessa elokuvassa kuitenkin lahes poikkeuksetta
hillityn hienostunutta tietoisuutta poliittisista
realiteeteista, eika siihen juuri koskaan liity
vakivaltaa tai omaisuuden tuhoamista.
Mularin véitoskirjassaan seuraama analyy-
sin kolmijako komediaan, melodramaattisuu-
teen ja dokumentaarisuuteen on perusteltua,
silla Mularin mukaan elokuvien eri tyypit esit-
televat toisistaan poikkeavia tyttdyden malleja.
Onkin hienoa, ettd vaitoskirjan rakenne nostaa
esiin kyseistd havaintoa. Toisaalta elokuva- ja
genreteorian nakokulmasta Mularin tapa kayt-
taa sanoja, kuten melodraama ja dokumentti,
kaipaisi paikoin selvennysta. Johdannon perus-
teella lukija saa nimittdin helposti kasityksen,
etta esimerkiksi vaitoskirjan kolmannessa
osassa kasitellaan yksinomaan dokumentti-
elokuvaa, vaikka suurimman osan aineistosta
muodostaa fiktiivinen elokuva, jossa on kay-
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tetty dokumentaarista tyylid. Myoskaan kaikki
toisessa osiossa kasitellyt, melodramaattisia
keinoja hyodyntavat elokuvat eivat valttamatta
ole genreteorian nakokulmasta puhtaita melo-
draamoja, vaikka lukija saattaisi Mularin kir-
joitustavan perusteella niin erehtya luulemaan.

Mularin valinta analysoida vaitoskirjassaan
elokuvien ohella my6s muunlaista aineistoa on
onnistunut ja lisaa tutkimuksen ansiokkuutta.
Elokuvaa, lehdistdaineistoa ja pedagogisia
teksteja kuljetetaan vaitoskirjassa eteenpdin
taitavasti elokuvatyttdjd ja lihaa ja verta olevia
tyttoja toisiinsa sotkematta. Toisaalta, kuten
edelld mainittu Lilja 4-everin vilahtaminen
ruotsalaisten poliitikkojen puheissa osoittaa,
rajojen hammentamista tapahtuu elokuvatut-
kimuksen ulkopuolella, mika tekee represen-
taatioiden tutkimisesta ensiarvoisen tarkeaa.
Mulari tarjoaa aineistostaan useita esimerkkeja,
joissa esimerkiksi pedagogisissa aineistoissa
elokuvatytt6ja on kohdeltu todellisten tyttGjen

heijastumina. Tama jos mika osoittaa, ettei rep-
resentaation kasite ole elokuvatutkimukselle
hyodyton.

Mularin tyttotutkimuksen, feministisen
genealogian ja (nuoriso)elokuvatutkimuksen
alueilla liikkuva vaitoskirja on erinomainen
selvitys poliittisesti merkittavasta elokuva-
tyttoydestd feminismin historian kannalta
kiinnostavana ajanjaksona. Vdiitdskirja on
my0s yksi Turun Suomalaisen Yliopistoseu-
ran syyskuussa 2015 palkitsemista viidesta
lukuvuonna 2014-2015 valmistuneesta an-
siokkaasta vaitoskirjasta. Eika suotta: tuohan
Mulari historian ja ruotsalaisuuden mukaan
muuten angloamerikkalaisuutta ja nyt-hetkea
korostavaan tyttotutkimukseen.
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