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Suomen musiikkiopistoissa opetetuilla musiikin geeiden aineilla on perinteisesti ollut
behavioristinen leima. Tutkimuksessa muodostek@hittavan tyontutkimuksen mene-
telman avulla musiikin perusteisiin kuuluvan musiikistorian ja tyylien tuntemuksen
aihepiirin opetukseen uudenlaisia opetuskaytanti@en tarkoituksena oli palvella
vallitsevassa opetussuunnitelmassa maariteltyjdaghghtdisyyden tavoitteita. Kehitta-
van tyontutkimuksen keskeiset vaiheet ovat toinf@mf@stelman historiallisten ristirii-
tojen analyysi, uuden toimintamallin muodostamiseka sen kayttéonotto ja arviointi.
Tutkimusprosessi alkoi musiikin historian opetukseenneisyyden kartoituksesta. Kir-
jallisuuskatsauksen liséksi tata varten kerattimstelutydn menetelman avulla musii-
kintuntemusta aiemmin opiskelleiden henkildiden {R}Fkokemuksia koskeva aineisto.
Kartoituksen valossa musiikintuntemuksen ainesulgsianayttaytyi tyypillisesti oppi-
laan tasoon nahden liian vaativaksi ja muuhun rkiasiarrastukseen liittyméattomaksi.
Myds kurssin opetustapa painotti asioiden ymmasamkustannuksella kronologisen ja
atomistisen faktatiedon ulkolukua. Liséksi opetukd®ettiin yleisesti ottaen olevan
lian opettajakeskeista ja heikosti motivoivaa. ¥agen kurssille asettamat tiedolliset,
affektiiviset ja sosiaaliset tavoitteet toteutuitsatpillisesti heikosti.

Seuraavaksi tutkimuksessa historiakartoituksen gh@hmusiikintuntemuksen
opetukseen uusi toimintamalli, jonka yksi tarkeiratéil&ahtokohdista oli oppilaan yksi-
I6llisen musiikkisuhteen huomioonottaminen. Olestaitavoitteen saavuttamisessa oli
perinteisen opettajajohtoisen mallin purkaminerkgavaaminen oppilaiden aktiivisuu-
teen perustuvilla tyotavoilla. Myds kurssin ainestainssissa alettiin painottaa koke-
musoppimista ja asiakokonaisuuksien ymmartamisséohallisten faktojen ulkoluvun
sijaan. Taman tavoitteen saavuttamisessa hyodyinnitide- ja kulttuurihistoriallisten
nakokulmien integrointia aineen sisaltoihin. Lisakarssin sisaltdihin integroitiin ha-
vainnollistavia esimerkkeja sekd muista musiikimuséeiden aineista ettd kaytannon
musisoinnin piirista.

Uusi toimintamalli otettiin kayttdon lukuvuoden maitsella musiikintuntemuk-
sen peruskurssilla, minka jalkeen oppilaat (N=18adtateltiin. Oppilashaastattelu oli
tutkimuksessa luotujen uusien kaytanteiden téarleiiointivaline. Tulosten mukaan
aktivoivat opetustavat ja uudelleen muotoillut B@d@mahdollistivat perinteista mallia
paremman oppilaiden tiedollisten, affektiivistersgsiaalisten tavoitteiden toteutumisen,
mika nakyi mielekkyyden ja opiskelumotivaation dséiymisend. Tutkimus osoitti sel-
vasti, ettd oppilaan henkilokohtainen musiikkisubdisi jatkossa entista kokonaisvaltai-
semmin otettava opetuksen lahtékohdaksi. Tarkei# myos erilaiset luovat opetusko-
keilut ja projektit, joissa oppilailla on aktiivinerooli. Lisaksi aineen opetus tulisi tule-
vaisuudessa integroida lahemmaksi oppilaan muutdikkitoimintaa.

Asiasanat musiikin perusteet, musiikin historian ja tyylismtemuksen opetus, henki-
I6kohtainen musiikkisuhde, soivat ja toiminnallisgitavat
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The purpose of the study was to develop a new mfmteleaching music history
course calledhe basics of music history and musical styldse traditional way to
teach this topic in music schools has generallynbexperienced to be teacher-
centered. Consequently, the aim of this study weadind pedagogical procedures
which serve better the student-centered needsetefinthe current curriculum. The
main tool of the study was the method called dgvalental work research including
an idea about the expansive learning cycle thasistsof four fundamental stages. At
first, it is essential to analyze the historicatkgrounds of prevailing working mod-
els. On the next level, a new model of workingasrfulated. Then, the new model is
applied to practice. The last stage of the protetdge assessment of the intervention.

The study started with examining traditional challenges of music history
teaching in Finland. For this reason, earlier sisdvere examined and empirical data
were collected (N=10). Responses of the particgpardicated that teaching of music
history has generally been teacher-centered. Alteocontent of the course has been
experienced to be too broad and abstract. In addiit has typically focused too
narrowly on biographies of the canon of composklareover, there has been a lack
of practicality in these studies. For these reasstglents usually have had plenty of
motivational problems.

The second stage of the study wasreéate a new model of teaching the
course. During the process, the traditional modi¢he course was replaced with dif-
ferent kinds of activating teaching methods. Thesee, for example, group work,
presentations, practicing music and playing leayrgames. Also, the nature of the
content of the course was changed to be more loadisti comprehensible. Therefore,
the perspectives of music theory, solfage and radtcltural history were integrated
into the content of the course. In addition, thecteng of music listening was changed
to concentrate more on a student’'s musical expeggerand music’s narrative and
emotional meanings. At the next stage, the new inwde applied to practice in a
music history course including ten participants. the end of the course, the
participants were interviewed to assess the codsea.result, the new model gave the
students new and broader possibilities to reahe# ineeds associated with learning.
It also helped them to integrate music history ¢epn their instrumental studies. In
the future, it is important to support the studepersonal relationship with music
with methods of activating teaching. It is alsoesgml to develop new kinds of
activating learning materials. Above all, sciewmtifeports of new findings are essential
so that new innovations will spread to the fieldrafsic history pedagogy.

Keywords: the fundamentals of music, music history pedagogy personal
relationship with music, activating teaching method
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Johdanto

Musiikkiopistoissa opiskeltavien musiikin perustidaineiden opetussuunnitelmaa ja
kaytdnnon opetusta on voimakkaasti 2000-luvun all&ttien pyritty maassamme uu-
distamaan. Sysayksen uudistukselle antoi 1990-llepan voimakas aineiden opetus-
kaytantdihin kohdistunut kritiikki. Heikkilan (1993ekeméan kartoituksen mukaan ai-
neen opetuksen keskeisena ongelmana oli, ettaedjaslolivat kokeneet musiikin pe-
rusteiden opiskelun liian opettajakeskeiseksi, ivalsi ja omasta soitonopiskelustaan
irralliseksi. Ongelmallisena koettiin myos se, effiskelu tahtasi etupaassa vain tutkin-
non suorittamiseen. Talldin oppilasta motivoi ubesti |ahinna vain suorittamisen
pakko. (Heikkila 1995, 9.)

Vuonna 2002 musiikkiopistojen opetussuunnitelmastettiin paremmin op-
pilaslahtoisia tarpeita palvelevaan suuntaan. Uetdissa opetussuunnitelmassa musii-
kin perusteiden opetuksen tavoitteiden taustalkoiaht vaikuttaa ajatukset oppilaan
henkilokohtaisen musiikkisuhteen ja musiikilliseehittymisen tukemisesta, oppilaan
aktiivisesta roolista oppijana seka opiskeltavasitkgellisen tiedon yhdistamisesta kay-
tannoén musisointiin konkreettisella ja toiminnalia tavalla. (Taiteen perusopetuksen
musiikin laajan oppimaaran opetussuunnitelman peet2002, 6-7.)

Musiikin perusteiden sisallot jaetaan nykyisessétagsuunnitelmassa savelta-
pailun, musiikin teorian ja musiikin historian jgylien tuntemuksen siséltéalueisiin.
Tassa tutkimuksessa tarkoitukseni on kehittaa kinshistorian aihepiirin opetuskay-
tantva omaan opetukseeni liittyvan kaytannon opekeslun valityksella. Keskeinen
tavoitteeni on nostaa oppilaslahtdisyys ja oppilhankilokohtainen musiikkisuhde ai-
neen opetukseen liittyvien toimintatapojen ja $@éh jasentamisen lahtékohdaksi.
Lahtolaukaus tutkimukselleni kumpuaa omasta esiyimykgestani aineen opettajana
seka aiemmin aineen opiskelijana. Opettajana teisaiei ja aineen opetuksesta kaytya
keskustelua seuratessani olen huomannut, ettakimuistorian ja tyylien tuntemuksen
oppiaineen kehittdmisesta ei toistaiseksi ole ketgfiw vastaavalla tavalla kuin muihin
musiikin perusteiden aineisiin liittyen. Sen kefuittiseen liittyvaa tutkimusta ei myos-
kdan maassamme ole tehty viela kovin paljon. Tanglle oppilaslahtoisille toiminta-

malleille ja niistd keskustelemiselle vaikutta@siblevan merkittava.



Olen valinnut toimintatutkimuksen traditioon anké&ituvan kehittavan tyon-
tutkimuksenlahestymistavan tutkimukseni teoreettiseksi ja atiseksi lahestymista-
vaksi sen ollessa erityinen sosiaaliseen toiminfatiywa muutoksen tyovaline. Koen
riittdmattomaksi sen, ettd kehittaisin opetuska@mi pelkastaan esimerkiksi valmis-
tamalla uusia oppimateriaaleja tai arvioimalla onogetustani itsereflektion keinoin.
Talloin vuorovaikutus kehittdmisen kohteena olekantan kanssa voi jaada riittAmat-
tomaksi. Kehittavan tyontutkimuksen vahvuutena gidsnse, etta se antaa tutkijalle va-
lineitd kehitettavan kohteen historiallisten tajestoseka kehittdmisen kohteena olevan
kentan aanten kokonaisvaltaiseen huomiointiin.

Tassa tutkimuksessa sovellettu kehittavan tyomuiksen asetelma koostuu
kehitettavan ilmion historiallisten taustojen kai&sesta, opetuksen uuden toiminta-
mallin muodostamisesta seka sen kayttdonotostavjaimnista. Tutkimuksessani ana-
lysoin aluksi musiikin historian ja tyylien tunteksen opetuksen menneisyytta seka sii-
hen liittyvia kehittamistarpeita. Koska tutkimustia musiikinhistorian opetuksen men-
neisyydesta ei ollut tata tarkoitusta varten nadisti kaytettavissa, olen tutkimuksessani
validoinut tutkimuskatsauksen tuottamaa sisaltGad&malla empiiristé aineistoa ainetta
1990-luvulla opiskelleilta henkil6ilta. Tallainerekitettavan mahdollisimman kokonais-
valtaiseen hahmottamiseen tahtaava empiirisensaamekerddminen jo tutkimuksen al-
kuvaiheessa on kehittavélle tyontutkimukselle onsitaa Empiirisen aineiston varhainen
mukaan ottaminen aiheuttaa sen, etta tutkimukdeamree on hieman perinteisesta poik-
keava. Aineen opetuksen menneisyyteen liittyvarlygsei pohjalta valmistelin ope-
tukseeni uusia toimintamalleja, joita sovelsin mg@min opetuskokeilun yhteydessé
kaytantoon Turun konservatorion musiikin historjartyylien tuntemuksen kurssilla lu-
kuvuonna 2007-2008. Lopuksi arvioin opetuskoketmnistumista ja siind sovellettujen
uusien opetusmenetelmallisten valintojen mielekiéyytitkimuksen tarkoituksen nako-
kulmasta. Arvioinnin vélineena kaytin kurssille istuneiden oppilaiden haastatteluun

perustuvaa aineistoa. Tutkimuksen kulku oli kokenadessaan seuraavanlainen:



1. Musiikin historian ja tyylien tuntemuksen
opetuksen menneisyyden kartoitus

a) Musiikin historian b} Musiikin historian ja
ja tyylien tuntemuksen tyylien tuntemusta
opetuksen menneisyytti aiemmin opiskelleilta
koskeva kirjallisuus- keriitty empiirinen
katsaus aineisto

v

2. Uuden toimintamallin muodostaminen musiikin
historian ja tyylien tuntemuksen opetukseen;
tapahtui historiallisen kartoituksen pohjalta
erilaisia teoreettisia tyovilineitd hyddyntien

N
3.Uuden toimintamallin soveltaminen kiytiintéon
opetuskokeilun yhteydessi
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4. Kehittimisprosessin arviointi ja tutkimuksessa
kehitettyjen kiytintdjen vakiinnuttaminen osaksi
aineen opetuksen uutta toimintamallia

Kuva 1: Rakennekaavio tutkimuksen kulusta

Musiikin historian ja tyylien tuntemuksen kurssigtaytetddn nykyisin Suomen musiik-
kioppilaitoksissa erilaisia nimityksid. Ennen vuad2002 valtakunnallista opetussuun-
nitelmauudistusta ainetta kutsuttirteiseksi musiikkitiedoksPuhuessani aineen opetuk-
sen menneisyydesta viittaan tutkimuksessani talgmpaan nimitykseen. Viedessani
lapi tutkimukseen liittyvdd opetuskokeilua Turunnkervatoriossa aineesta kaytettiin
nimitysta musiikintuntemusTata nimitysta kaytan tyossani viitatessani vuo@e02
opetussuunnitelmauudistuksen jalkeiseen aikaan aeld@n opetuskokeiluuni. Musiik-
kiopistojen opetus jakautuu perus- ja opistoastresf@ nadiden molempien asteiden
opetussuunnitelmallisiin sisaltéihin kuuluu musikintemuksen opiskelua. opiskellaan
sekd musiikkiopiston perusasteella ettd opistobatelerusasteen musiikintuntemus-
kurssi on luonteeltaan aihepiiriin johdattava jastpasteen kurssi syventava. Olen ra-

jannut taman tutkimuksen kohteeksi musiikintuntesarkperuskurssin.



1 Kehittava tyontutkimus tutkivanopettajan apuvélineena

Musiikkioppilaitoksissa annettavan opetuksen kémisen haasteena on nahty sen pe-
rustuminen kasitydémaiselle toimintamallille, jolte ollut leimallista mallioppimiseen
perustuva tiedon siirto mestarilta oppipojalle. @g&iminnan perustuminen vahvasti
mallioppimiselle on estanyt uuden pedagogisen tie@oitsereflektion rantautumisen
musiikkioppilaitosten toimintaan. (Lehtonen 2004, B2 ja 120). Myds Anttila (2004)
nostaa musiikkioppilaitosten historiasta esille tsagan ajatuksen: musiikkiop-
pilaitospedagogiikassa on turvauduttu liiaksi pedpgeen traditioon teorioiden sijaan.
Hanen mukaansa musiikkipedagogit eivat ole riittlivimmartaneet tai arvostaneet
kasvatustiedettd. He ovat perinteisesti olleet ikinsekspertteja, joiden koulutuksessa
ei opettamisen ja oppimisen teorioihin ole kiinttitepaljoakaan huomiota. (Anttila
2004, 3 ja6.)

Engestrom (1995) on eritellyt tyon historiallisi@hitystyyppeja. Varhaisim-
pana tyyppind han esittelee judsitydmaisen tyo- ja organisaatiotyypjolle on omi-
naista yksinkertainen teknologia ja viestinta sefiédinen tyonjako. Vaikka kasityolais-
organisaatiot ovat pienid, ne ovat kuitenkin voikedsti keskitettyja. Esimerkiksi pe-
rinteinen kasitydmestarin verstas keskittyy yleeahdotonta maaraysvaltaa kayttavan
mestarin ymparille. Kasitydmaista tyota ohjaa t@orisijasta kaytannon kokemus.
Tyontekija muokkaa itse kohteensa alusta loppuaity$td koskevat saannot ovat tyy-
pillisesti ammattikuntasaantdja. Korkeasti koulutgn asiantuntija-ammattien (esimer-
kiksi ladkari) keskuudessa kasitydmaisen tyotyygpmeksia on yllapidetty professiona-
lismin avulla pidempaan kuin muilla aloilla. (Eng@sn 1995, 21-22.)

Musiikkioppilaitosten perinteisessa, keskusjohtotsen perustuvassa kurssi-
tutkintojarjestelmassa voidaan katsoa heijastuvitneiph myods ajassa kronologisesti
kasityomaista tyyppia seuraavastaralionalisoidusta (taylorisoidusta) ty6- ja organi-
saatiotyypistd.Tama jarjestelma oli kaytdéssa ennen opetussulmaiteidistusta 2002.
Hiltunen (2004) on pro gradu -tydssaan tutkinufegtelmaan liittyen musiikkioppilai-
tosten opettajien nakemyksid. Hanen informanttiksiaivat, ettd tutkintojarjestelman
tarkoituksena oli Iahinn& oppilaiden kontrolloijgimotivointi. Tutkintoa pidettiin "stan-
dardimittarina”, jonka avulla eri oppilaitosten gaettajien tuloksia voidaan verrata toi-
siinsa. Haittapuolena oli se, etta tallaisen annm katsottiin johtavan motivaatio-on-
gelmiin ja opintojen keskeyttdmiseen. Lisdksi tot&ihin liittyvien taitojen katsottiin

4



olevan kapea-alaisia, mistd syysta ne palvelivainbsti erilaisista kaytannén muusi-
kontehtéavista suoriutumista. (Hiltunen 2004, 60}-65.

Rationalisoitu tyo- ja organisaatiotyyppi muododtallitsevaksi teollistumisen
ja massatuotannon myota. Siina rationalisoitu @§kojvieddan mahdollisimman pit-
kélle, jolloin yksittdisen tyontekijan nakyviin jaain pieni, tarkoin rajattu osa toimin-
nan kohteesta ja tuloksesta. Jokainen osasuonttiidn mitoittamaan ja standardoi-
maan mahdollisimman tarkasti. Talle organisaatipiig/ on leimallista mm. eri toi-
mintojen jakaminen omiksi toimialoikseen, joidesadia vallitsee tiukka paallikkoéval-
tainen hierarkia. (Engestrom 1995, 22.) Yksi malislals lievittaa edella kuvatun kal-
taista pakkotahtisuutta on tyén humanisointi. Nsanottuhumanisoitu ty6- ja organi-
saatiotyyppipyrkii lievittdmaan rationalisoidussa tydssa syrdymotivaatio-ongelmia ja
vieraantumista. Pakkotahtisuuden lievittamisenkBgsanallissa lisataan myos tyonteki-
jan autonomiaa. Mallissa toimintajarjestelman pexkisnne pysyy kuitenkin entisena,
silla olennaiset tuotannon sisaltdéa ja suuntaadwskratkaisut tehdaan edelleen keski-
tetysti. (Engestrom 1995, 22-23.)

Ekspansiivisesti hallittu ty6- ja organisaatiotyypgyntyy edella esitettyjen
tyyppien ristiriidoista. Monimutkaisuuden lisdéntyren pakottaa organisaatiot hake-
maan joustavampia ratkaisuja, joille on luonteenetaaverkkomainen rakenne ja hie-
rarkian minimointi. Siin& toiminnan kohde pyritdattamaan koko henkilékunnan ka-
sittelyn ja yhteisen kehittelyn alaiseksi. Ekspamselle tytotteelle on ominaista my6s
turhan tyonjaon purkaminen sek& monipuolisten jaettsa korvaavien toimenkuvien
luominen ja ammattirajat ylittdva ryhmatyoskentelama edellyttaa sita, etta tyoyhtei-
sélla on kaytossadan vahva yhteinen tietoperusta, $saltaa korkeatasoisia kasitteellisia
valineita ja malleja, joiden pohjalta se voi its@kysoida, ennakoida ja suunnitella omaa
toimintajarjestelmaansa. Tama kehitystyyppi on aastiotoutumassa, ja siihen liittyy
runsaasti avoimia kysymyksia. (Engestrom 1995, 23.)

Musiikkioppilaitosten toimintaa ohjaavissa opetussutelman perusteissa
(2002) luovuttiin kurssisuoristusten keskusjohtsiaestandardoinnista, ja paatantavaltaa
siirrettiin paikallistasolla toimiville oppilaitokke ja opettajille. Tama puolestaan antaa
nykyisin hyvat mahdollisuudet erilaisiin opetukdeghittamiseen ja kaytantéjen muut-
tamiseen tahtaaviin kokeiluihin ja tutkimuksiin. BMikin perusteiden opetuskaytannon
uudistuksessa, ajattelun viemisessd opetussuunaitetetoriselta tasolta kaytantoon,

tarvitaan laajakantaista kehittdmistd ja muutoklaliintaa. Lehtosen (2004) mukaan
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postmodernin musiikkipedagogiikan tulisi k&sityostan kaytantéjen sijaan pyrkia laa-
dullista tutkimusta l&ahestyvaateoreettisesti hallittuun ja tutkivaatydskentelyottee-
seen, jossa pedagogi sovittaa toimintansa kulloirdteen tulevien tehtdvien kannalta
mahdollisimman tarkoituksenmukaisesti seka muutadttaessa joustavasti omaa toi-
mintaansa. (Lehtonen 2004, 14.) Omassa tutkimuiesegyrin ratkaisemaan musiikin-
tuntemusaineen opetukseen liittyvid haasteita hytddyn kehittavaan tyontutkimukseen

littyvaa ekspansiivisen oppimisen nakodkulmaa.

1.1 Kokemuksellisuus vai kokedlius opetuksen kehittamisen avaimena?

Kehittavan tyontutkimuksen l&ahestymistavassa kokesmllinen ja kokeellinen oppimi-
nen erotetaan toisistaan. Perinteiset oppimisteoriat rakentuneet kokemuksen kasit-
teelle, jolloin oppiminen mielletaan lahinna kokestan karttumiseksi ja tyostamiseksi.
Niissé& kokemus taas otetaan jotakuinkin itsestaéréisé ilmiona, joka ei vaadi sen suu-
rempaa teoreettista erittelya. Engestrom viittakekaususkoa vastaan kovaa kritiikkia
esittdneeseen Brehmeriin, jonka mukaan kokemusap@nmmperustuu vaaraan oletuk-
seen siitd, etta "totuus on ilmeinen, eika sitéitee paatella”. Arkielaméassa valmiita oi-
keita vastauksia ongelmiin ei kuitenkaan ole jutatjolla. Ongelmanratkaisutavan
muuttaminen deterministisesta todennakoisyyksinugtevaksi edellyttaa, ettd ihminen
erittelee tehtavaa ja "keksii” siihen liittyvan thakoisyysperiaatteen ennen kuin han
voi ratkaista tehtavan. Tama ei enda olekaan yaitzatonta kuin ikdan kuin huomaa-
matta sujuva kokemusoppiminen. On myo6s esitetty, [&hinnd omiin kokemuksiinsa
tukeutuva asiantuntija todennékdisesti vain toistaisia menettelytapojaan niitd muut-
tamatta. (Engestrom 1995, 75 ja 81.) Myods musiiggitaitosten kasityomaisten kay-
tantojen pitka elinkaari on ilmeinen seuraus pitkfgtkuneesta arkikokemuksen ylival-
lasta.

Kokemusoppimisen teorioita on kritisoitu kokemukdshmottamisesta jok-
seenkin itsestdén selvana seka yksiselitteisen mag@na asiana. Engestrom viittaakin
John Deweyn (1910) teoksessdsow We ThinlesittAm&an monisyisempéén ja edelleen
ajankohtaiseen tulkintaan kokemuksen merkityksé&ivey osoitti kokemusoppimisen
johtavan pahimmassa tapauksessa vain kangistumkaawvoihin. Engestromin mukaan
seka Brehmerin ettd Deweyn tarkein opetus on & kekemusperainen ja kokeellinen

tapa oppia tulisi erottaa toisistaan. Arkikokemuksajat ylittaakseen ihminen tarvitsee
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kokeilemista, siis hypoteesien muodostamista jesesista. (Engestrom, 1998, 81-82.)
Tasta syysta pyrinkin tutkimuksessani murtautumalas musiikkioppilaitospedagogii-
kalle tyypillisestaarkikokemuksen ylivallastaek&d hyodyntdméaaekspansiivisen oppi-
misenajattelumallia. Tama edellyttdd kokeellisen tutkeasetelman rakentamista.

Opetuskaytdnnoén kehittdmiseen tahtaavaa tutkimiedaseani voidaan
luonnehtia myo6s pragmatistiseksi. Puolimatkan ()988ukaan pragmatismi antaa
ajatuksille ja teorioille arvon niiden kaytannoiyslen perusteella. Nain ollen sita, mika
on kaytanndssa toimivaa ja hyodyllista, voidaaddinyds oikeana ja totena. Pragma-
tistinen lahestymistapa vaatii testaamaan teorjai@atuksia kaytanndssa. Talloin kas-
vatuskasitysten ja teorioiden arviointiperusteaksusee niideredistyksellisyy=li se,
miten ne vievat ihmiskunnan kehitysta eteenpéainnpgé pragmatismi ilmenee kasva-
tusajattelun progressiiviseksi kutsutussa oppinuiseassa. Ensimmaisen kerran prag-
matismi -kasitetta kaytti Charles S. Peirce vuobh®a8 tarkoittaen silla yhta filosofiseen
semantiikkaan liittyvaa kasitysta. Pian taman jétkéVilliam James (1842-1910) ja
John Dewey (1859-1952) omaksuivat pragmatismi itetéyton. (Puolimatka 1999,
47.)

Aikansa filosofisissa suuntauksissa Dewey (1998)skr sitd, miten vahan
ne olivat tehneet yhdistddkseen maailmaa koskeeaort ja toiminnan. Hanen mu-
kaansa taméa johtui inhimillisestd haluttomuudestaplia kahdesta perusajatuksesta,
jotka olivat kasitys siita, etta 1) tiedostaminem vain ennalta annettujen olioiden ja
olemusten ominaisuuksien paljastamista ja, ettdiden avulla I6ydetyt arvot tarjoavat
elaméaa ohjaavia kriteereja. Deweyn mukaan molemigisitysten lahtokohta on se, etta
varmuuteen pyritaan yksipuolisesti vain tiedollis@noja kayttamalla, mika sulkee pois
todellisia muutoksia tuottavan kaytannélligerminnan Tasta syysta toimintaa pidettiin
vain tiedon ulkoisena jatkeena, joka ei mitenkadikwta tietoon. (Dewey 1999, 68.)

Deweyn (1963) mukaan my6s koulukasvatus perustkapgian edelld ku-
vattuihin perinteisiin sek& olemassa oleviin ingignaalisiin rutiineihin. Vaikka sita ku-
vattaisiinkin sanoilla "kulttuuri”, “kuri” tai "kuttuuritraditio”, sitd kuitenkin ohjaavat
vanhat tavat ja rutiinit, jotka pysayttavat kehggk ja alistavat kasvatuksen muuttu-
mattomuudelle. Tasta syysta institutionaalisiinothp perustuvan organisaation tilalle
olisi luotava ideoihin perustuva jarjestelma, jokehittyy kaytdnnén ja kokemuksen
lahtokohdista. Uudistus edellyttdad kuitenkin sekai kasvatusfilosofian soveltamista,

joka liittyy kasvattavien kokemusten ymmartamisg¢@ewey 1963, 28-29.)



Pragmatistis—progressiivista ajatteon luonnehdittu kolmen kasitteen avulla.
Ensinna pragmatistit hylkdavat ajatuksen maailmiddlkadesta, joka olisi olemassa ab-
soluuttisesti ja muuttumattomasti, irrallaan inHiiesta kokemuksesta ja kaytannosta.
Yritykset kuvata maailmaa tallaisessa absoluutisanielessa johtavat vain merkityk-
settomaan jarkeilyyn. Paastakseen selville todeitien luonteesta ihminen tarvitsee sita
koskevaa kaytannollistd kokemustaisena pragmatismille luonteenomaisena kasityk-
send voidaan nahdésvun kasiteMyos arvot ovat riippuvaisia kokemuksesta, silé
kehittyvat koko ajan uusien kokemusten ja kulttperinteiden vélisessa jannitteessa.
Siksi ne ovat suhteellisia, aikaan sidottuja ja tiuwia. Tasta syysta arvoja on koko ajan
muokattava ja kehitettdva uusien tilanteiden ase#a vaatimusten mukaisesti. Deweyn
mukaan kasvu on kaikkien pragmaattisten arvojem:yde mika on merkitsevaa, on
kasvun, kehityksen ja edistyksen prosessi, eitsattinen lopputulo$.Tassa mielessa
kasvatus voidaan nahda inhimillisena kasvuna, nakiikn laajenemisena ja uusien
toimintatapojen luomisena. (Puolimatka 1999, 48}-50.

Kolmas pragmatismin keskeinen ulottuvuus smsiaalisuus Yksilon alylli-
sessa ja moraalisessa kehityksessa keskeistd amn harorovaikutuksensa muiden
kanssa seka erilaisten yhteis6jen osana. Progressiiteorian keskeisia kasitteitd ovat
yhteisen ja jaetun kokemuksen kasitteet. Sen mukapaus on aitoa vain silloin, kun
yksilot muodostavat ryhmid, joissa he voivat vapidesskustella ja ilmaista toisilleen
mielenkiintonsa kohteita. Instituutio, joka tavatk toisella kahlitsee jasentensa osal-
listumista, on vaistaméatta epavapaa ja epademaoikieat Kasvatusinstituutioiden tulisi-
kin muodostagienoisyhteiskuntigjoissa kokemuksen laajentumista, avartumista seka
sivistymista edistavaa sosiaalista vuorovaikutugtavapaasti tapahtua. Koulun tulisi
edistda yhteisdllista vapautta ja avointa sosiaatta niin, ettd lapset voisivat vapaasti
kertoa kiinnostuksensa kohteista, paamaarista&ojsthan ja nakemyksistaan. (Puoli-
matka 1999, 50-51.)

Tyobn laadullinen muutos ei voi tapahtua vain valankokemuksia omaksu-
malla, vaan siihen liittyy myos tietynlainen "hyppyntemattomaan”. Tallainen muutos
pakottaa tydyhteison oppimaan jotakin sellaistaarei viela ole olemassa. Tallaisen uu-
sia toimintamalleja tuottavan oppimisen hallitsezki tarvitaan kuitenkin uudenlaista
oppimisteoriaa. Toiminnan teorian piirissd oppi@isin pidetty etupadssa kulttuurin,
esineiden, kielen merkitysten ja sosiaalisen vuailaxuksen valittamana yksilollisena

sisdistamisend. Tarvitaan kuitenkin teoriaa, jokataa yhteisollisen ulkoistamisen, uu-
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sien esineiden, merkitysten ja sosiaalisten raksgnetuottamisen, sisaistamisen rin-
nalle. Ekspansiivisen oppimisen teoria pyrkii vastaan juuri tahan tarpeeseen. (Enge-
strom 1995, 87.)

1.2 Kehittavan tyontutkimuksen miéiin perustuva tutkimusasetelma

Kehittavan tyontutkimuksen perustana on L.S. Vykggts (1978), A.N. Leontjevin
(1977; 1981), A.R. Lurian (1979) sekad heidan sgimasa alkuun saattama kulttuuri-
historiallinen toiminnan teoria. Kayttaytymis- jatgiskuntatieteissa on yleista yksilén
tarkasteleminen vain sisaisten mekanismiensa oljaana toisaalta yhteiskunta saate-
taan ymmartaa taysin omalakisena rakenteenaam jbhasen toiminta ei vaikuta. Toi-
minnan teoria ei kuitenkaan tyydy tahan kahtiajako@man siina juuri toiminnan kasite
muodostaa sillan yksilon ja yhteiskunnan valillen® yksilén teot ja ominaisuudet néh-
daan osana kollektiivista ja kehittyvaa toimintpgatelmaa. Vastaavasti yksildiden teot
muovaavat toimintajarjestelmad, joka nahdaan jaktivkehittyvana, ristiriitaisena ja
dynaamisena. Kehittavaa tyontutkimusta voidaan febtia toiminnan teorian erityis-
muodoksi ja sovellukseksi tydtoimintojen tutkimugksa. Se on muutosstrategia, joka
yhdistaa tutkimuksen, koulutuksen ja kaytannon tk&émisen. Siina tyontekijat itse
analysoivat ja muuttavat omaa tyétaan. Kehittatiytkimus ei tuo tyopaikoille val-
miita ratkaisuja, vaan antaa yhteison jasenillenedti toimintansa erittelyyn ja uusien
mallien suunnitteluun. (Engestrom 1995, 11-12.)

Tutkimuksessani opetuksen kehittamiseen liittyvéntotajarjestelméa on kak-
sitahoinen. Kehittdmisen kohteena olevan aineesté@®n voidaan yhtaalta katsoa ole-
van seurausta laajan musiikkioppilaitosinstituutimakrotason toiminnasta. Toisaalta
oma opetukseni ja sen kehittdminen tapahtuu tiatggpilaitoksessa ja tiettyjen toimi-
joiden (kollegat ja oppilaat) muodostamalla mikseatita. Mikrotasolla kehiteltyjen rat-
kaisumallien pohjalta on kuitenkin mahdollista atteantaa myds musiikkioppilaitospe-
dagogiikkaa koskevaan laajempaan keskusteluunan@n pohjalta tavoitteenani on
pyrkia vaikuttamaan musiikin perusteiden opetuksgmttamiseen myods makrotasolla.

Kehittéava tyontutkimus kytkeytyy lahestymistapareskeisesti toimintatutki-
muksen traditioon. Linnasaaren (2004) mukaan tdaitkimusta on viime vuosikym-
menten aikana alettu entista enemman kayttaa kesatah tutkimuksissa. Toimintatut-

kimuksen suosio liittyy siihen, etta se on raketinapuvalineeksi kaytannon kasvatus-
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toiminnan ja teoreettisen tiedon valiseen vuoropuire Sen avulla pystytaan myos
vastaamaan kaytanndllisiin haasteisiin, jotkaylt siihen, etta opettajien tyon on ko-
ettu kaiken aikaa muuttuvan entistd vaativammaRarhaimmillaan toimintatutkimus
yhdistaa opettajan ja tutkijan roolit sekéd tuo ¢ésttista tietoa kaytannon kasvatustyon
tueksi. Se on yhdistelma, jossa arkielaméaan ligtyreteellinen toiminta ja ammatillinen
oppiminen nivoutuvat toisiinsa.

Toimintatutkimuksen l&ht6kohtana pidetdén yleisBstweyn ja hanen seuraa-
jiensa kirjoituksia 1920- ja 1930-luvuilla. Juumiagmatistit pitivat kaytdnnon ja teorian
valista yhteytta erityisen tarkeana. Toimintatutikgrei kuitenkaan ole yhtenainen tutki-
mustraditio, eika sita aina voi selkedasti erottaasta laadullisen tutkimuksen suuntauk-
sista. Sitd voidaan kuitenkin luonnehtia kokoamalieen sille luonteenomaisia piir-
teitd. Sen tarkoituksena on tiettyyn kaytannémtéaseen liittyvien ongelmien ratkai-
seminen, minkd vuoksi tutkimukseen osallistuvatkilén kehittdvat myods omia kay-
tantgjaan. Myos toimintatutkija osallistuu tutkinpussessiin yhdessa kohderyhmén ja-
senten kanssa. (Linnasaari 2004, 113-116.)

Engestrom (1995) on havainnollistanut kehittavad@mtutkimukseen kytkey-
tyvdd ekspansiivista oppimista ns. syklimallin d&ulOrganisaatiokirjallisuudessa on
kaytetty organisaatioslamansyklin kasitetigoka on pohjimmiltaan biologiseen mieli-
kuvaan perustuva suljettu keha. Ekspansiivinenrop@n ei kuitenkaan ole suoraviivai-
sen ainutkertainen tai ennalta maarattyyn kehiystieeseen eteneva tapahtuma. Se ei
myoskaan koskaan toistu tdysin samanlaisena sulgettehana. Talta pohjalta ekspan-
siivinen sykli tulisikin hahmottaa avoimena syklitéi spiraalina, joka lopulta johtaa
toimintajarjestelmén laadulliseen muutokseen. Kaytésa tama tarkoittaa sita, etta ke-
hitys ei tule koskaan paatepisteeseensa, vaatsetikekspansiiviset oppimissyklit seu-
raavat toisiaan. (Engestrom 1995, 88 ja 91.)
sen vyohykkeemuotoutumiseksi. Termin lahikehityksen vydhyke kityttoon venalai-
nen psykologi Lev Vygotsky (1896-1934) Hanen allanjakasvatukseen liittdméansa
maaritelma onkin keskeisella tavalla vaikuttanuspansiivisen oppimisen teoriaan.
(Engestrom 1995, 93.) Vygotsky (1978) tarkoittaaikéhityksen vydhykkeella aluetta,
joka jaa yksilon aktuaalisen eli nykyisen taito-tj@totasonsa ja hanen potentiaalisen
taitotasonsa valiin. Talla han tarkoittaa sitéa ethikka yksilon aktuaalinen taitotaso ei

viela riittaisi kasilla olevan ongelman ratkaisee@n, han kuitenkin selviaa siita opetta-

10



jan tai kyvykkaampien kanssaopiskelijoiden avustlias Tehtavan, jonka oppilas pys-
tyy tdndan ratkaisemaan lahikehityksen vyohykkedl#in kykenee huomenna ratkaise-
maan omin avuin. (Vygotsky 1978, 86—-87.)

Ekspansiivisen oppimissyklin alkuvaiheessa on kgséteellisen vakiintu-
neesta toimintatavasta, jossa hallitsevana elemantin sisaistaminen eli vallitsevan
toimintakulttuurin omaksuminen kokemusoppimisenliaviBiita poikkeavat uudet aja-
tukset, valineet ja tyotavat esiintyvat aluksi vgksilollisind poikkeamina, jotka erilai-
sina hairidina ja innovaatioina jaavat huomaamattditellen vallitsevan toimintatavan
hairiét ja arvostelu kuitenkin lisdantyvat ja ulk@minen vahvistuu. Kun toiminnalle
aletaan intensiivisesti etsia uutta mallia, ulkaisinen saa hallitsevan aseman, ja vastaa-
vasti kun uutta toimintamallia sovelletaan kayté@mdsaa sen sisdistaminen hallitsevan
aseman. (Engestrom 1995, 89.)

Ekspansiivisen syklin ensimmainen vaihetarvetila. Tassa tilassa ihminen ei
viela valttamatta tiedd, mita han haluaa, eik&mélohdetta voi kuvata yksiselitteisesti.
Kyse on kehitysvaiheesta, jonka aikana toimintagigimassa alkaa esiintyd erilaisia
kitkatilanteita sekd vield vailla selvdd kohdett guuntaa olevia muutostarpeita.
Vaiheeseen kuuluu tyytymattomyys, joka toimintagéatglman rakenteellisten tekijoiden
asemesta kohdistuu henkil6ihin tai henkiloryhm{ilBngestrom 1995, 89.) Musiikkiop-
pilaitosten yhteydessa esimerkkind tyytymattomyyd#ehdistumisesta henkildon jar-
jestelmén sijaan voidaan pitaa Kari Kurkelan (19@4yaamia opetustilanteissa esiinty-
neitd opettajan ja oppilaan valisia negatiivisianeimia (Kurkela 1994, 318-319).

Kehittdvan tyontutkimuksen lahestymistapa tarjodgeldiivisessa mielessa
systemaattisia tyokaluja musiikin perusteiden ogldiytannon kehittamiselle. On myos
muistettava, ettd opetustyon kehittamiseen liittgystamatta mydés oman "opettajami-
nan” kehittdminen. Liisa-Marja Lilja—Viherlampi (Q@) nostaa esille sen, ettd opettaja
tekee tyotaan persoonallisuudellaan, mista syystasrtyon kaytannoéllinen hallinta kie-
toutuu kokonaisvaltaisesti opettajan persoonaliseémankulkuun, jolloin tutkimuk-
sellisuus tarkoittaa refleksiivistd asennetta, jekdaa valineet sekd elamankulun etta
ammattitaidon kehittamiseen. (Lilja—Viherlampi 20@1.)

Tutkiva opettaja toimii kaksoisroolissa, johontiiit kdytannon kasvatustyon ja
akateemisen tutkimuksen yhteen liittaminen. Ajabpgttajasta oman tyonsa tutkijana
syntyi jo 1900-luvun alussa, jolloin Dewey halusiinpttaa opetusta alyllisena ja ko-

keellisena toimintana. Ha&n korosti opettajien tdlevisen ajattelun tarkeytta, joka
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integroi heidan havaintonsa opetusta ja oppimistké&viin teorioihin. Deweyn mukaan
opettajan tulisikin ollaopettamista koskevan tiedon kuluttaja ja tuottajaitkivaan
opettajuuteen kuuluu seka toiminnan tutkiminen etté@an “tutkijaminan” reflektointi.
Tutkijana toimiva opettaja voi tutkia omaa opetasign kaytannon nakokulmasta, teo-
rian suunnalta tai teorian ja kaytannon dialog{haikko 2001, 193.) Tutkimukseni kes-
kiossa on teorian ja kaytannon dialogi, jota kay@aayrin kehittamaan omaa tietoisuut-
tani opettajana seka teoreettisen katsaukserughténteni henkildiden ajatusten valossa.
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2 Yleisen musiikkitiedon menneiggestd musiikkiharrastuksen osana

Tassa luvussa tarkoitukseni on selvittaa sita,amdéin opetuksen kehittdmiseen liittyva
tarvetila musiikkitiedon opetukseen liittyen ketéddvallitsee. Engestromin (1995) mu-
kaan tarvetilaa seuraa usein my@ksoissidosvaihgossa toimintajarjestelmén joiden-
kin osatekijoiden valinen ristiriita karjistyy. Ydéison kannalta tama tarkoittaa toistuvia
"mahdottomia tehtavia” ja epaonnistumisia. Rid&ain ei puututa, koska tarjolla olevat
ulospaasytiet vaikuttavat yhta sietamattomilténeakumoavat toisensa. Kaksoissidoksen
ekspansiivinen ratkaiseminen edellyttda analyysidistiridan saattamista kasitteelli-
seen muotoon. Analyysissa pyritdan ristiriitojemristamisen liséksi ajatuskokeita ja
vaittelyita kayttamalla 1oytamaan uudenlaiset retimahdollistava ensimmainen idea
eli ponnahduslauta(Engestrom 1995, 90.) Tassa luvussa kartoitami@esen yleisen
musiikkitiedon opetukseen liittyvia historiallisiaustoja ja pyrin paikantamaan sellaiset
keskeiset ristiriidat, jotka ratkaisemalla on mdhsi@a luoda ponnahduslauta tulevalle
kehittamiselle.

Yleisen musiikkitiedon opetuksen menneisyyden tsteda on haasteellista,
koska aihetta on tutkittu vahan. Muiden musiikimys¢éeiden aineiden kuten musiikinte-
orian ja saveltapailun opetuskaytantdjen mennesstgdon kuitenkin olemassa varteen-
otettavaa tutkimusta. Nama tutkimukset sivuavasgos maarin myos yleista musiikki-
tietoa, joten hyddynnan niiden nakokulmia sovehuwsin musiikintuntemuksen ope-
tuksen historiallisessa kartoituksessa. Koska mingiintemuksesta on vain vahan tut-
kimustietoa, olen kirjallisuuskatsauksen tueksékeryt muistelutydon menetelman avulla
empiirista aineistoa ainetta aiemmin opiskelleiéankilGilta.

Lehtonen ja Juvonen (2009) esittavat ajatukserkganukaan musiikkioppilai-
tosten opintoja on muokannut 1800-luvun tieteesskuttanut positivismi. Musiikissa
ja musiikintutkimuksessa taméa tarkoitti formalisgishannetta luonnontieteen mallin
mukaisesta lahestymistavasta musiikkiin. Positivisraikin tiedettd eteenpdin aimo
harppauksin tekemalla pesderon metafyysiseen spwiaon ja kiinnittdmalla tutkijoi-
den huomion tutkimuskohteen kokemusperaiseen tmikas. Kirjoittajat esittavat,
miten musiikkitieteilija Eduard Hanslickifl825-1904) alulle panema formalistinen
ajattelu vaikutti voimakkaasti koko lansimaiserd&anusiikin kaanoniin sekd musiikin-
tutkimuksen ja -koulutuksen kehitykseen (Lehtornerdyivonen 2009, 1.) Esittdvan sa-

veltaiteen tutkija Rink (2002) pitda formalististausiikkianalyysisuuntausta kaytannén
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muusikkouden kannalta ongelmallisena. Vaikka esigk valmistautuva muusikko voi
helposti havaita savellyksen rakenteet, ei pel&astEiden analysointi juurikaan auta
hantd rakentamaan musiikillista tulkintaansa. (RE002, 36-52.) Téallainen lahesty-
mistapa voidaankin siksi nahda musiikkikoulutukdeannalta monelta nakodkulmalta
ongelmallisena.

Musiikinhistorian opetuksen muotoutumiseen ovakwdaneet myds musii-
kinhistoriantutkimuksen yhteiskunnalliset tarkopesat. Kuten musiikkitiede akateemi-
sena opinalana, my6s musiikinhistoriankirjoitus iwali 1800-luvun kuluessa samoihin
aikoihin porvarillisen ooppera- ja konsertti-ingtition kanssa. Musiikkielaman instituu-
tiot — konserttilaitos, ooppera, musiikkioppilaisat ja -kilpailut ovat tarjonneet luonte-
van toimintakehyksen myds musiikinhistoriankirjéiselle. Suhde voidaan ndhda myos
niin, ettad historiankirjoitus on oikeuttanut naidestituutioiden toimintaa "tuottamalla
kertomuksia” musiikin arvokkaasta menneisyydest@aga tehnyt siitd entistd arvok-
kaampaa. Musiikinhistorioitsijat ovat vanhastadeeil menneisyydessa luotujen mesta-
riteosten asiantuntijoita ja saveltajakaanonin ogalvelijoita. (Sarjala 2002, 16-17.)

Jurvasen (2005) mukaan 1970-luvunillapmusiikin perusteiden aineet teoria
ja saveltapailu olivat musiikkiopistoissa lahinnairnv ammattiin tahtaaville oppilaille
tarkoitettuja aineita. Muille nuotinlukua opetattiidhinna soitonopetuksen yhteydessa.
Musiikkioppilaitosjarjestelmamme oli kuitenkin pig@man jalkeen todistettava kelpoi-
suutensa, minka vuoksi jarjestelmaa alettiin ohjatiean keskusjohtoisesti. Varmistaak-
seen opetuksen korkean tason Suomen musiikkiofgstan liitto (SML) loi 1980-luvun
alussa musiikkioppilaitosten opetukselle yleisandardit eli valtakunnalliset kurssitut-
kimusvaatimukset, joiden esikuvana vaikutti itAeymoalainen kurinalainen musiikki-
koulutusmalli. (Jurvanen 2005, 15-17.)

Musiikinteorian ja saveltapailun opiskelu tuli kil SML:n kuuluvien mu-
siikkioppilaitosten oppilaille pakolliseksi vuoni®78, ja yleisen musiikkitiedon opetus
alkoi vuotta myohemmin. Ehdotus aineen sisallogidsa tarkastellaan lansimaisen
taidemusiikin historiaa, tyylikausia, saveltajiatgoksia, toimitettiin liiton jasenoppilai-
toksiin vuonna 1978. Yleisen musiikkitiedon perussi suositeltiin opiskeltavaksi
vasta teoria- ja saveltapailuperuskurssien jalk€djeiden mukaan opetuksen tuli pe-
rustua havainnollisuuteen, daninaytteisiin sekékys nuottimateriaaliin. Myos kokeen
sisaltd oli maaritelty, vaikkei varsinaisia mallkaita kaytettykdan. (Jurvanen 2005, 18—

20.) Yleisen musiikkitiedon opetuksen ohjeistus @ls jonkin verran valjempi kuin
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muissa musiikin perusteissa, mika olisi ainakinigmteessa mahdollistanut aineen
opetuksessa hyvin moninaiset sisallot ja menetelmat

Kurssitutkintojarjestelman seurauksena opettayététalettiin tarkasti rajata ja
kohdentaa. Teoria- ja saveltapailuaineiden vaatiemugoudattamista alettiin kontrol-
loida mallikokeilla, joiden avulla eri oppilaitost@petuksen laatua voitiin vertailla. Pyr-
kimys yhtalaisyyteen johti kuitenkin opetussuunniatyon kapea-alaistumiseen. Esi-
merkiksi vuoden 1988 opetussuunnitelma keskittyn wapiskeluun liittyvien maarallis-
ten tekijoiden, kuten oppiaineiden ja opiskeluamaarittelemiseen. Opetussuunnitel-
massa ei viela tuolloin esitetty maaritelmia oppikdisityksesta. (Jurvanen 2005, 18—
20.)

Todenndakoista on, ettd edella kuvatun opetusswelnratyén kapea-alaisuuden
vuoksi yleisen musiikkitiedon opetuksessa ei osaitidivasti kiinnittda huomiota ope-
tussuunnitelman suosittelemiin opettamisen havdiisnaden ja konkretisoinnin kei-
noihin. Tasta on osoituksena Heikkilan (1995) kumaal990-luvun taitteen voimakas
musiikin perusteisiin kohdistuva kritiikki. Opetusmetelmia arvosteltiin opettajakeskei-
syydestd, autoritaarisuudesta, elamyksellisyydekapannollisyyden puutteesta seka
olemattomasta yhteydesta soivaan musiikkiin. Sigilkritisoitiin myds atomistisuu-
desta, koska usein irrallisista faktoista koostéttoaines opetettiin kokonaan irrallaan
historiallis-yhteiskunnallisesta kontekstistaan.gélmallisena pidettiin myos sita, etta
opetusmenetelmat tahtasivat vain tutkinnon suaonigaen, mista syysta oppilaita moti-
voi lahinnd kurssin suorittamisen pakko. (Heikkll895, 9.) On mielenkiintoista huo-
mata, miten ndma& musiikin perusteisiin yleisellgotka liitetyt haasteet nakyvat varsin
samanlaisina myos yleisen musiikkitiedon opetulasess

Unkari—Virtanen (2009) on selvittanyt elaytymismiah@an avulla sita, mil-
laisia stereotypioita ja kulttuurisia merkityksigtaikset musiikinhistorian luentomuotoi-
sesta ja verkon kaytt6on perustuvasta opiskelustattvat hanen opiskelijoissaan am-
mattikorkeakoulu Stadiassa. Hanen kerddmissaartojaekasittelevissa tarinoissa tuli
esille selvad ennakkokasitys musiikinhistorian oplakin liittyvasta kronologiasta, aika-
ja tyylikausijaottelusta, saveltgjista, teoksid@jeista ja savelkielestd. Menneiden ta-
pahtumien vaikutus nykyajassa ei kuitenkaan véljttykaikissa tarinoissa. Osalle opis-
kelijoista syy musiikinhistorian opiskeluun oli j@# epaselvaksi tai se koettiin vain
opintosuunnitelmassa maaritellyksi velvollisuudeKsinkari—Virtanen 2005, 147-148

ja 154.) Hanen tutkimukseensa osallistuneiden sdiiskelijoiden kertomuksista esille

15



nousseet kasitykset olivat todennékdisesti muotwét aikaisempien musiikkiopisto-
opintojen tuloksena. TAman pohjalta on syyta detttta yleisen musiikkitiedon ai-
nesubstanssi on aikaisemminkin perustunut fornmsilisija kaanonkeskeisiin lahtokoh-
tiin. On todennédkdista, etteivat opettajatkaan ylsella tasolla pohtineet opiskelun
merkitystd, koska se tuntuu jaaneen opiskelij@péaselvaksi.

Engestromin mukaan ristiriitojen analyysi edellittéri toimijoiden ratkaisu-
keskeista vuorovaikutusta (Engestrom 1995, 98)talégysta paadyin kerddmaan ana-
lyysini tueksi tarinallista aineistoa kymmeneltakigbita, jotka olivat opiskelleet yleista
musiikkitietoa ennen opetussuunnitelmauudistustam®&l henkil6t ovat vaikuttaneet
osana toimintajarjestelmdd sen menneisyydessd) juealan kokemuksensa ja nake-
myksensa voivat tuoda ratkaisevaa tietoa aineetukgen historian kartoitusprosessiin.
Kehittavan tyontutkimuksen hengessa naille aiemytersta musiikkitietoa opiskelleille
annettiin myés mahdollisuus saada ddnensa kuululiitkimukseen osallistuvat hen-
kilot olivat joko musiikin tai kasvatustieteen alapiskelijoita Turusta, Tampereelta,
Helsingista, Jyvaskylasta ja Kuopiosta.

Pyysin laatimassani kirjoitustehtavassa tutkimuksesallistuneita henkiloita
kirjoittamaan mahdollisimman autenttisen kuvauk&eimesta yleisen musiikkitiedon
opetukseen liittyvasta nakokulmasta. Aluksi pyysistaajia kertomaan kokemuksistaan
jostakin barokkiin liittyvasta opetustilanteestausaavaksi pyysin heita kuvaamaan ko-
kemuksiaan kurssin suorittamisesta. Lopuksi pyysstaajia kertomaan, mita hyotya he
kokivat kurssin suorittamisesta heille my6hemmitea. Kaytin aineiston keruussa
muistelutydn menetelmé&a. Aineiston analyysissa ygéih teemoittelun ja tyypittelyn
yhdistelmaa, johon liittyvid taustoja kuvaan tarkem taman tutkimusraportin neljan-
nessa luvussa. Seuraavaksi kuvaan informanttiemista nousseita keskeisia teemoja.
Taman jalkeen analysoin niitd vastaajien kokemuksitka olivat eniten ristiridassa
heidéan tarpeiden kanssa, ja pyrin nain identifi@m&eskeiset lahtokohdat opetuksen
kehittamiselle.

2.1 " Kalvosulkeisia ja kuuntelua— yleisen musiikkitiedon opetuskéaytannoista

Keskeisena teemana tutkimukseen osallistuvat h@nkidisittelivat kertomuksissaan
yleisen musiikkitiedon opetusmenetelmA&emmin kirjallisuuskatsauksessa esitin, etta

aineen opetuksen menneisyyteen voidaan aiemmaimtikken pohjalta suuntaa-anta-
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vasti olettaa liittyvan opettajakeskeisyytta sekidmuksellisuuden ja asioiden kaytan-
toon soveltamisen puuttumista (Heikkila 1995, 9neistosta esille nousseet vastaajien
kokemukset ja ndkemykset tukivat tata oletustaoiaivat myos ilmidista havainnolli-
sina esimerkkeina.

Kaikissa vastauksissa kuvattiin teemuotoiseksi organisoitua tuntitilannetta,

jossa opettaja poikkeuksetta puhui ja oppilaat kelivat tata passiivisesti:

"Opettaja astuu luokkaan ja kertoo etté tanaaneaihen ba-
rokki. Han kirjoittaa otsikon punaisella tussillirsaan ja aloit-
taa kuvailun tyylisuunnan yleispiirteistd. Taulutleuodostuu
vuosiluvuista ja saveltdjistd koostuvia ryppditéitg luokan
oppilaat "innokkaina” kopioivat vihkosiinsa. Opg#alaittaa
levyn soimaan, pohjustaen kuultavissa olevaa tgasjatkaa
taululle kirjoittamista. Seuraavaksi taululle mustlm baro-
kin-ajan tyypillisemmin kaytetyista soittimista kstava rypas.
Kappale loppuu, ja opettaja vaihtaa levysoittimeenraavan
levyn pohjustaen kuultavaa teosta ja sen esittjgpaleen
loputtua opettaja kertoo hieman muista barokin kakdella
elaneista taiteilijoista ja laittaa soimaan kolmaméaniesimer-
kin. Tunti loppuu opettajan paatantdan. Omat kokesatuumu-
siikkiopiston musiikkitiedon tunnilta ovat kuvaihilaiset. Op-
pilaiden aktivointi ja todellinen "lasnéolo” on otl erittain va-
haista, vuorovaikutusta opettajan ja oppilaidenll&éi juuri-

kaan tapahdu, ja se on yksisuuntaista, eli opgpiatjmu ja op-
pilas kuuntelee. Ei valttamatta hyva.”

(Ote kertomusaineistosta: Tapaus 1, kysymys 1.)

Kertomuksissa korostui opettajakeskeisyys ja opettaahva auktoriteetti. Tyypillisen
tarinan luentotilanteessa, jossa opettaja puhsoiti valilla levyjd, jonka aikana oppi-
laiden osallistuminen perustuu yksilotybéna suduteh kalvo- ja vihkotyoskentelyyn.
Vuorovaikutus oli luennoilla lIahinna yksisuuntais@pettajan kerrottiin etenevan ope-
tuksessa omaan tahtiinsa, eika ottanut huomio@n s#uraavatko oppilaat opetusta tai
haluaisivatko he kysya jotakin. Usein vastaajatikatkvaikeaksi pysya mukana opetta-
jan liilan nopeasti etenevassa opetuksessa. Tosiesgh tarinassa opettajan luennointi-
tyyli koettiin opettajakeskeisyydesta huolimattaelekkaaksi opettajan edetessa opetuk-
vat halunneet osallistua ja keskustella opeteti@vésioista, mutta he tunsivat, ettei

heilla ei ollut lupaa puhua muulloin kuin l&ksyjlaulustelun yhteydessa. Erddssa kuva-
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uksessa opettaja jopa pilkkasi oppilaita, jotkaékiwsanneet vastata hdnen kysymyk-
siinsd. Opetus nayttdd pohjautuneen vahvasti betstiseen opetuskaytantdon, jossa
opettajan tarkoitus on esittéa mahdollisimman pafgktoja mahdollisimman lyhyessa

ajassa. Monien mielestad opetustyyli sai opiskettasat tuntumaan vaikeilta, epamie-

lekkailtd ja omaan musiikkiharrastukseen liittyroattlta.

2.2 Yleisen musiikkitiedon ainebstanssin luonteesta

Toinen aineistosta esille noussut teemaogpiskelijoiden negatiiviset kokemukset ai-
nesubstanssistayds musiikin kaytannon ja teorian yhteyden puininen korostui ta-
rinoissa. Yksi vastaaja totesikin osuvasti, éttélloinkaan ei tutkittu soittamiamme
kappaleita tai tietyn ajan partituureja’Kaytannon ja teorian yhteyden puuttumista on
laajemminkin pidetty musiikinteoriaopintojen yhtehaasteena (Jurvanen 2006, 21).
Tyyppitarinassa opettajat myds opettivat soivallesikille luonteenomaisia ilmidita
kayttaen vaikeaselkoisia verbaalisia ilmaisujamigé tai irrallisina teoreettisia kasit-
teitd, jotka tekivat opetuksesta epatarkoitukserarsié. Faktat eivat tukeneet oppilaiden
kokonaisvaltaista hahmottamista, vaan kurssistailguminen jai helposti vain ulkolu-
vun tasolle. Tietoaines oli usein myds lilan alddieaja kasitteellistd suhteessa oppilaan
oppimiskykyyn. Musiikin perusteiden sisaltdjd onstaavan suuntaisesti aiemminkin
kuvattu atomistiseksi eli toisistaan irrotettuj&ttga tarkastelevaksi ja kasitteellisyyden
tasoltaan lilan korkeaksi (Heikkila 1995, 9 ja 21).

Seuraava fuuga-analyysiin liittyvankaiis aineistosta kuvaa hyvin aineistossa
vastaajien kokemusta atomistisuudesta ja liian é&ska kasitteellisyyden tasosta. Siina
opetettavien asioiden hahmottaminen nayttaytyi oui@n kynnyksella olevalle oppi-

laalle aivan lilan vaikeana:

Opettaja luettelee barokin arvioidut alkamis- j@tpgmisvuo-
det seké barokkia edeltavan homofonian ja baro&ipfgnian.

Oppilaita homofonia huvittaa. Sitten opettaja nmisee J. S.
Bachin ja jakaa nuotin hdnen C-duuripreludista DW}4 lait-

taa saman kappaleen levyltd soimaan. Kuunnellaais pokin

Bachin fuugista ja kdydaan yhdessa lapi piirtolmeéssa ole-
van nuottikuvan avulla fuugan rakenneosia. Opettejgitaa
ensin pari teeman alkua ja sitten pyytaa oppiktisanaéan niita
lisda ja osoittamaan niita muille. Teeman kasiteetiselvaksi,
mutta ahtokulku ja vastateema jaavat mieleen viioauope-
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teltuina termeina, eivatkd ne aukene nuottikuvaSta oppi-
laista ei ymmarra opetuksen sisalttéa. Naista ostedioskaan
kuullut fuugasta tai soittanut yhtaan fuugaa, @sail motivaa-
tio-ongelmia ja osa ei uskalla tai osaa kysya faugasken-
teesta. Joku oppilas kysyy tarkentavia kysymyksiigan ra-
kenteesta ja saa ymparipyoreita vastauksia. Mintstéuu

siltd, ettd opettaja on ajautunut opettamaan aihjatetta ha-
nella on hiljaista tietoa fuugasta, mutta han eiitdekaan kos-
kaan aktiivisesti perehtynyt fuugan rakenteesedterStunti

loppuu kesken ja opettaja sanoo tunnin sisallGevan yleisen
musiikkitiedon tenttiin. Kylma hiki laskeutuu opajén otsalta
ja kohoaa oppilaiden otsalle.

(Ote tarina-aineistosta: tapaus 6, kysymys 1.)

Kurssin substanssiin ei nayttanyt tarinoiden peeli sisaltyvan kronologisen faktatie-
don lisaksi merkittavasti muita elementteja. Eskilesi eri aikakausien kulttuureja tai
musiikin merkityksia ei vastaajien kaymilla kurskejuurikaan kasitelty. Opetettu tieto-
aines perustui pitkalti kapea-alaisesti maariteltypaveltajdkaanoniin. Musiikin tyyli-
kausia kuvattiin kursseilla [ahinna aikakauden mgrkimmaksi nostetun saveltajaneron
elaman ja taman merkittavimmiksi nostettujen s§eedn kautta. Sarjala (2002) on
esittdnyt akateemisen musiikinhistoriantutkimukgemustuneen vastaavanlaiseen kaa-
nonkeskeiseen hahmottamisen tapaan. Taman harhagtmayos vaikuttaneen musiik-
kioppilaitoksissa annettuun musiikinhistorianopategn.

Opetuksen ulkopuolelle jaivat pynkkset ymmartaa musiikin elamyksellista
ja viestinnallista luonnetta. Osallistujien kaynkairssit eivat myoskaan edistéaneet per-
soonallisen suhteen muodostamista opeteltuihinhasioOpetuksen painotukset olivat
ristiriitaisia my0s siind mielessa, etta yhteylkédst irrotetut teoriat eivéat edistaneet tai-
teellisen ilmaisun oppimista. Lehtosen kuvaamallaalla opittiin, etta teoria on turhaa
pakkopullaa, jota on pakko pantaté opinnoissa &detn. (Lehtonen 2004, 14-15).

Tenttiin valmistautumista ja kurssin suorittamigtavattiin aineistossa niin

ikaan irrallisten asioiden ulkolukuna:

Muistaakseni tuolloin taisi olla yhdistettyna tahkaikkeen
hauskuuteen mydskin se biisien arvaamiskoe — jetenaan
syssyyn kuunneltiin suurella mielenkiinnolla Bacfarmuiden
starbojen tuottamia erilaisia aanten kombinaatioitaistaak-
seni kirkkojodluksesta ja luostarinlirutuksista gotkin tulevai-
suutta ennakoivaan tyylisuuntaukseen saakka. Biisievai-
luosiossa oli tapana kirjoittaa vuosilukuja, tyulimtauksien

19



nimia, savellysten nimid, kirjainlyhenteita ja nuoita seka
itse saveltgjastarban nimi. Jos muisti saveltégsen nimen
tai jotain muuta extraa kyseisesta tapauksestaubtaakseni
mahdollisuus saada + pisteitd. Kurssin jalkeemigh suurin
osa siitd vahasta, mikad vahingossa oli jaanyt pgalédohtui
silméanrapayksessa. Olotila palautui yleensd norksaleilu

viikko tapahtuneen jalkeen.

(Ote kertomusaineistosta, tapaus 2, tehtjva 2

Kurssin tenttiin kuului myos kuunteluosuus, johaamistautuessaan oppilaat opetteli-
vat tunnistamaan heille annetuissa kuuntelulistoikgeteltuja kappaleita. Tarinoista
saattoi paatelld, ettéd vastaajat olivat vasta mywh@ ymmartaneet toimintatavan me-
kanistisen epamielekkyyden, silla kuunneltuja kadgpa ei yritettykddn ymmartaa mu-
siikkina. Kurssilla ei myoskaan mietitty, mitd mik&i viestii tai millaisia kokemuksia
se osallistujissa synnyttaa. Vain yhdessa tarinasssikillisten tyylipiirteiden sisaista-
minen nousi kuuntelun keskioon. Pahimmassa tapaségenttiin valmistautuvat oppi-
laat kuuntelivat tenttida edeltavina "viimeisina &inlevyja yha uudelleen ja uudelleen
yrittden opetella ulkoa kappaleiden alkuja tai muiinnistamista helpottavia yksityis-
kohtia. Koetilanteessa oppilaat sitten pinnisteliyéttden parhaansa mukaan muistaa
viime metreilla panttddmansa savellysten ja sgieftdnimet, jotka kuitenkin melkein
saman tien unohtuivat. Tentissa oppilaiden teh@wdinyleensa tunnistaa aaninaytteista

teoksen nimi, saveltaja ja vuosilukuna ilmaistunkghta.

2.3 Motivaatio yleisen musiikkiedon opiskelussa

Tarinoissa kerrottiin paljon myds opiskelumotivaata. Yleisen musiikkitiedon opetus
koettiin aineistossa lahinna oppilasta passivoiv@ksegatiivisesti opiskelumotivaati-

oon vaikuttavaksi tiedon jakamiseksi:

Opettaja astelee luokkaan suuren musiikkitieto-spakkanssa
ja tiedan todellakin, ettéd se on luento eikd mukawausiikin
tekemista. Ope luennoi suoraan kirjasta koko sénnfisen,
joka tuntuu viikolta. Soittaa kylla valilla nauhalbarokkimu-
saa, mutta olen niin unessa, etta hyva, ettd kusp@annon.
Opiskelijat emme osallistu musiikin tuottamiseen nezka
keskusteluun milléaén tasolla. Takanani istuva mairsibpiske-
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lija (nuori poika) kuorsaa ja opettaja herattadgaiu hanta.
Poika sdpsahtaa vaipuen melkein saman tien unélénkisu-

len hanen tasaisen ja syvan hengityksen. Valill&ttam
muistuttaa, ettd tdma ja tdma saattaa tulla tenBiarokista en
silloin oppinut varmaan mitaén. Irtokarkkia opindgsyaan
kylla mukisematta pitdakseni itseni hereilla.

(Ote kertomusaineistosta, tapaus 3, tehtava 1.)

Tyypillisessa tarinassa oppilas nayttaa kuuntelduantoa kuuliaisesti, mutta kyse ei
kuitenkaan ole todellisesta keskittymisesta tapidsn sisdistamisesta. Oppilailla ei ollut
mahdollisuutta vaikuttaa oman oppimisprosessingleukim, mika koettiin ahdistavaksi.
My0Os opetusjarjestelyilla oli merkittdva vaikutusstaajien motivaatioon. Kirjoittajat
korostivat tarinoissa tyypillisesti ulkoista motateota: kurssi haluttiin suorittaa musiik-
kiopiston paattotodistuksen takia. Tama puolestadivistaa oletustani siita, etta myos
yleisen musiikkitiedon opetusmenetelmilla on muidensiikin perusteiden aineiden ta-
voin tahdatty tyypillisesti tutkinnon suorittamise¢Heikkila 1995, 9). Toisaalta tari-
noista nousi esille myds motivaation ja kiinnostrkpuute opiskeltavaa asiaa kohtaan.
Syy kurssilla olemiseen ja musiikkitiedon opiskelyéi oppilaalle epaselvaksiKurs-

sin jalkeen tiedan, ettd on olemassa musiikin akala, jotka muutkin tietavat ja siksi
ne pitaa tietdd; kertoi yksi vastaajista.

Ainoastaan yhdessa tarinassa kuvattiin opiskeluitigvha sisdistd motivaa-
tiota, joka edisti myOds oppilaan positiivisen mkkisuhteen kehittymista. Anttilan
(2004) mukaan modernin kasvatustieteen ja pergmerausiikinopetuksen erossa on
kyse siita, jaetaanko tietoa asioista vai kehitgt@doppilaan tietamysta. Nykyisen
suuntauksen mukaan oppijaa tulee kasvattaa kol@raipersoonallisuutena, joka
omine arvoineen ja tavoitteineen aktiivinen vai&j#t Jos opettaja ei ymmarrd musiik-
kiopintojen niveltdmista osaksi oppilaan elamisrimaa tai keskity oppilaan kokonais-
valtaiseen kehittdmiseen, opiskelu ajautuu ongaelmjotka ilmenevat motivaatio-on-
gelmina sek& oppimisstrategioiden tai -tyylin negatna muutoksena. Epamielekas
opetus johtaa siihen, ettd oppilaista tulee laskajhairitsevia tai sulkapallo vie lopulli-
sesti voiton musiikinharrastuksesta (Anttila 2009). Tarinoissa motivaation puute na-
kyi esimerkiksi kuvauksina ajatusten harhailusigistoiminnoista ja jopa tunneilla

nukkumisesta.
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2.4 Kokemus musiikkitiedon hyddlysyydesta musiikkiharrastuksen tukena

Tarinoissa yleisen musiikkitiedon peruskurssia figheirrallisena osa-alueena, jonka
opiskelun ei juurikaan koettu tukevan muita musoikntoja. Musiikkitiedon ei myos-

k&an tyypillisesti ajateltu tukevan oppilaan muntasiikkiopintoja:

Kavin viulutunneilla, pianotunneilla ja lisdksi #aiviulua op-
pilaiden orkesterissa. Musiikkitiedon kurssi olysin irtonai-
nen osa musiikkiharrastusta, enka kokenut saavitiinsitaan
irti, ainakaan joka olisi hyddyttanyt soittamistani

(Ote tarina-aineistosta: tapaus 5, tehtava 3.)

Yksi vastaajista jopa koki yleisen musiikkitiedonr&sin hankaloittavan merkittavasti
hanen muita musiikinopiskeluaan, koska han joutwiista musiikinopinnoistaan
aiheutuvien poissaolojen korvaamiseksi joutunuemefan kohtuuttomasti lisatehtavia.
Yksi vastaajista taas syytti itseaan siita, ettd ééollut osannut yhdistaé teoriaa kaytan-
toon. Kahdessa tarinassa nousi esille se pos#iivseikka, etta vastaajat kokivat heille
olleen heidan lapsena tekemistaan yleisen mugsikiah opinnoista hydtya mydhem-
min aikuisian musiikkiopinnoissa.

Jotkut vastaajat kertoivat kasityksidan siita, nkidan mielestaan olisi lis&n-
nyt yleisen musiikkitiedon opiskelun hyddyllisyyttdhden vastaajan mukaan musiikki-
tiedon tulisi auttaa oppilasta suhteuttamaan saitat kappaleet oikeaan aikakauteen
sekd saamaan tietoa tyyliseikoista, joita kayttéappaleita tulisi esittdad. Tama vastaaja
piti tarkeand myds saveltdjien nimiin tutustumigtdta oppilaan olisi mahdollista ope-
tella muiden samalla aikakaudella toimineiden dayieh teoksia. Myds oikeata mu-
sisointia ja partituurien tarkastelua toivottiina&si yleistd musiikkitietoa. Muutamissa
tarinoissa ongelmaksi koettiin myos se, etta kuragiittui pelkastaéan klassiseen mu-

siikkiin:

Opetuspaikkana oli kansanopisto, jossa kyseisendnnau
opiskelijat olivat enemmaénkin kevyen musan soitoga
muusikon elaméntavoista kiinnostuneita, joten k&ssmusan
historian tunneilla ei ollut suunnatonta aktiivisiay enka aina-
kaan muista opettajalta sen ihmeempia yrityksid ti@annetta
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muuttaa. Muistaakseni siis tunnit olivat aika pitképettajan
yksinpuhelua, josta ei tainnut mieleen juuri kegl@dlan mitaan
jaada.”

(Ote tarina-aineistosta, tapaus 8, tehtava 3.)

Jotkut oppilaista harrastivat kevyttd musiikkiapk@ vuoksi he kokivat, etteivat yleisen
musiikkitiedon tavoitteet kohdanneet heidan mubigka pyrkimyksidéan. He toivoivat,
ettéd opettaja olisi opetuksessaan ottanut huomhead&n musiikillisen taustansa.

2.5 Yleisen musiikkitiedon menneisyyden tarkastelumpohjalta hahmottuvat kehit-

tamiskohteet

Lapikayty taustakirjallisuuden seka musiikkitieteeemmin opiskelleiden oppilaiden
kertomusten tarkastelu kertoo tarkeita asioita whssn kehittdmiseen liittyvatarveti-
lasta ja ristiriidoista Musiikinhistoriaan ja tyylintuntemukseen paine@n musiikki-
tietoaineen suurimmat haasteet ovat tarkastelupajpahsen itsed&n uusintava beha-
vioristinen kasvatusnakemys seké faktatietoa ptawvatkapea-alainen historiakasitys,
jotka kasitydmainen opetustapa nayttaa siirtavélaisenaan sukupolvelta toiselle. Tar-
kastelemani aineisto heijasteli samoja kysymyksi&ta musiikin perusteiden opetusta
on aikaisemminkin kritisoitu. Tarinoissa kuvatutetygsmenetelmat, toimintatavat ja ai-
nesisallot nayttaytyivat elamyksellisesti niin pieellisina, etta oppilaita motivoi vain
kurssin paattdsuoritusmerkinndn saaminen. Motigaatigelmia syntyi myds kurssin
liialliseksi koetusta tietomaarasta, vaikeista késta seka opettajakeskeisesta luennoin-
nista. Sisaltdjen ja opetusmenetelmien anti muks&n ilmaisun oppimiselle ja oppi-
laan omakohtaisen musiikkisuhteen rakentumiselgt&d aineiston valossa olleen mar-
ginaalinen, mink& vuoksmusiikintuntemuksen siséltdjen ja opetuksen muuiemja
tarkempi tutkimuksellinen profilointi on jatkossdtiin tarkeaa.

Tutkimukseen osallistuneet vastaajat pitivat opatihtoista luentomuotoi-
suutta tyypillisesti raskaana ja toivoivat, ettavegsivat tunnilla osallistua vuorovaiku-
tukseen. Opiskelusta jai kuitenkin puuttumaan sdisian ulottuvuus ja sen mukanaan
tuoma vertaisryhméan tuki. Kalvojen kopioimiseen tiefiylle ajalle on tarkeaa jatkossa

loytaa vaihtoehtoja esimerkiksi erilaisista ryhniityentelyd, keskustelua ja muuta vuo-

23



rovaikutusta hyodyntavista menetelmista. Tarked& olyos 10ytéaa keinoja tarinoiden

heijasteleman negatiivisen tunneilmapiirin muuttseksi. Anttilan (2004) mukaan op-

pitunnin tunneilmapiiri heijastaa paitsi henkiloseiden lisdksi myds vallankaytto- ja

kommunikointitapoja seka arvoja, tavoitteita jameja. Opetustilanne ei koskaan saisi
olla ilmapiiriltdan autoritaarinen, koska vain vapsa ilmapiirissa oppilaan tunteiden
ilmaisu ja itsenainen ajattelu on mahdollista (Aat2004, 94-95).

Seka yleisen musiikkitiedon opetustavasta ettasaingtanssin luonteesta on
seurannut melko todennakdisesti se, etteivat olgkasiat jaa oppilaiden mieleen.
Kurssilla asioita ei ole yritetty lahestyd ymmartideaan ne on opeteltu ulkoa vain tent-
tia varten. Tasta syysta kurssilla opittua ei aewt hyddyntaa musiikkiharrastuksessa.
Elliott onkin esittanyt, ettd musiikillisessa tietsessa korostuu kasitteellisen tietamisen
sijaan toiminnallisen tietdmisen merkitys (Ellia@95, 49.) Aineen opetukseen tulisikin
vahvemmin liittdd konkreettisia ja kaytannollis@intintatapoja, joista oppilaiden on
mahdollista saada muodostettua omakohtaisia milisi&kimerkityskokemuksia.

Aineen sisallot kaipaavat tarkasteluni perusteglentamisté ja monipuolis-
tamista. Kuten Sarjala (2002) on todennut, yksialoen saveltgjdkaanoniin perustuva
ajattelutapa on kehittynyt tiettyja yhteiskunnadlikonventioita palvelevaksi, ja se on
vain yksi ajattelutapa muiden joukossa. Yksi kurssidistamista kaipaavista alueista on
kuuntelukasvatus, silla vastaajien tarinoissa agnitteena oli vain kappaleiden tunnis-
taminen. Tallaisella pinnallisella lahestymistaaadi nayta olevan mitdén tekemista op-
pilaan aidon kuunteluharrastuksen kanssa. Kappmaldidulonvaraisen tunnistamisen ei
myoskaan koettu juuri liittyvan oppilaan musiikkihbestukseen tai tukevan hénen kay-
tanndllisia muusikon valmiuksiaan. Tasta syyta &ilies olisi tarked kehittdd myos
kuuntelutapoja, joiden avulla on mahdollista ott@@mioon oppilaan omat kokemukset

ja tdman henkilokohtainen musiikkisuhde.
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3 Kohti kokonaisvaltaista ja aktioivaa musiikintuntemuksen opetusta

Tutkimukseni seuraavassa vaiheessa vien tyon Keh#een liittyvdd analyysivaihetta
askelen eteenpain muodostamalla tekemani hisisgallanalyysin pohjalta uusia konk-
reettisia toimintamalleja my6hempaa opetuskokeitagen. Engestromin (1995) mu-
kaan tyon uutta toimintamallia ei voi tuottaa tydigtai pelkastaan yrityksen ja erehdyk-
sen kautta, vaan sitd muodostettaessa on histsgialanalyysin lisdksi hyddynnettava
my0Os Kkirjallisuudesta tai muiden samantyyppistemiiatajarjestelmien kaytannoista
l6ytyvid esikuvia, visioita tai suunnitelmia (Eng@sn 1995, 90-91)Tyoni teoreetti-
sessa kehittdmisessa hyddynnan uusimman kasv#testienusiikkikasvatustutkimuk-
sen seka opetussuunnitelmatekstien sisaltoja.

Opetuksen kehittamisessa keskeinen lahtokohtasrakionstruktivistisen op-
pimiskasityksen soveltaminen musiikintuntemukseretokseen. Siind keskeistd on
oppijan aktiivisuus sekd oppimisen kontekstisidasunas. Oppilaalla on aina myés hen-
kilobkohtainen musiikkisuhde, joka on tarke& huomi@iopetuksen perustana. Kurkela
(1994) on kehittanyt musiikkisuhteen kasitteenkptarkastelu nayttaytyy tydéssani uu-
denlaisten toimintatapojen suunnittelun kannalenoaisena katsantokantana. Yksi tut-
kimuksessa hyodyntdmani lahestymistapa on myodsukgen integrointi. Musiikin pe-
rusteiden opetuksen yksi keskeisimmista haasterstaime aikoina ollut eri opintoko-
konaisuuksia opettaminen rinnakkain niin, etté Fghbppivat integroimaan oppimiaan
siséltoja toisiinsa ja kokoamaan niista mielekkditikonaisuuksialiséksi perehdyn lu-
vussa aktivoivaa opetusta kasittelevaan tutkimuksge kirjallisuuteen. Opetuksen
suunnittelussa kaytan hyvakseni myos kahta opatussielmatekstia; 1) taiteen perus-
opetuksen laajan opetussuunnitelman perusteita 0@P Turun konservatorion omaa

opetussuunnitelmaa vuodelta 2004.

3.1 Paamaarana persoonallisuud&ahittyminen ja hyva musiikkisuhde

Opetusta suunnitellessani nden aluksi tarkeanagpsitd, miksi musiikintuntemusta yli-
paataan opiskellaan. Taman vuoksi tutkimuksesspyattava selvittdmaan oppilaiden
musiikkiharrastukseen liittyvia todellisia oppinagpeita sekéd luotava valineita niiden
huomioimiseksi opetuksessa. Kurkela (1994) erattasiikissa kaksi arvoaalinearvon

ja itseisarvon Valinearvolla han tarkoittaa sita, ettd musiikjpetuksella tai tekemisella
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pyritdén jonkin sisaisen tai ulkoisen paamaaramgtamiseen. Itseisarvo tarkoittaa sita,
ettd musiikki on paddmaara sinansa. Tasta huolinmatisiikki voi Kurkelan (1994) mu-
kaan subjektiivisesti koettuna ja itseisarvoisesiara naytellda hyvin monia rooleja op-
pilaan elamassa. Jokaisella oppilaalla on oma lkentatinen musiikkisuhteensa. (Kur-
kela 1994, 28-29.) Myds nykyisen musiikin perusteidpetusta opetussuunnitelman
mukaan opetuksen erityistavoitteena on oppilaankofitaisen musiikkisuhteen syven-
taminen. (Taiteen perusopetuksen musiikin laajgpim@aran opetussuunnitelman pe-
rusteet 2002, 6). Tasta syysta opetuksen tuligaathtista paremmin huomioon oppilai-
den erilaiset taustat, arvostukset ja pyrkimykset.

Yksilollisen musiikkisuhteen nakékulmasta musiikintemukselle on kyseen-
alaista asettaa kaikille yhteisia, tietynlaisentdéikdon toistamiseen perustuvia tarkkoja
tavoitteita. Hyodyllisempaa olisi rakentaa oppimistapahtumat ilg@m subjektiivisen
musiikkisuhteen ja asioiden omakohtaisen sovelemvsraan.Toisaalta edellisen na-
kokulman lisdksi opetussuunnitelman pohjalta musiikntemuksella voidaan hahmot-
taa olevan yksi selked valinearvo. Sen mukaan kinsperusteiden opetuksen tulisi
edetad rinnakkain instrumenttiopetuksen kanssaa jopipilas saisi mahdollisimman ko-
konaisvaltaisen kuvan musiikista. (emt. 17.) Vé&inve liittyy erityisesti siihen, etta
opetuksen tarkoituksena on antaa oppilaalle tyg&afman instrumenttiopintoihin ja
muuhun musiikkiharrastukseehdman vuoksi pyrin kehittdma&an toimintamallejatgoi
kayttamalla opiskelija voi mielekkaalla tavalla égroida musiikintuntemuksen kaytan-

non musisointiinsa ja musiikkiharrastukseensa.

3.2 Musiikintuntemuksen opiskeluuliittyva oppimiskasitys ja ainesubstanssi

Yleisen musiikkitiedon opetuskaytannot nayttaytyibéhavioristisina aineen opetuksen
menneisyydesta tekemassani analyysissa. Anttildd(2kuvaa musiikkikasvatuksen néa-
kokulmasta kahta 1900-luvun tarkeintéd oppimisk&sity behaviorismia ja konstrukti-
vismia, joiden taustalla vaikuttavat hyvin erildigésitykset tiedon synnysté ja olemuk-
sesta seka ihmisen roolista oppijana. Behaviorggyrki olemaan eksakti kayttaytymis-
tiede, jolla aina naihin paiviin asti vaikuttanutimakkaasti opettajien arkiajatteluun ja
toimintaan. Tassa 1900-luvun alkupuoliskon suurdasga oli tavoitteena yksinkertais-
ten arsyke-reaktioketjujen muodostus ja saatelilipaita ja rangaistuksia kayttamalla.

Teorian pohjalta oppilas muotoutui opetuksen passiksi kohteeksi, jolle opettaja
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syotti tietoa. Oppiminen nahtiin vastaavasti tiedodarallisena kasvuna ja ulkoisen
kayttaytymisen ohjaamisena. Talloin opettajan teditéi jai vain”oikean tiedon kaata-
minen oppilaan pdahan’niin sanottuun mustaan laatikkoon, jonka sisaig@sessien
tarkastelu ei kuulunut behaviorismin piiriin. (Aitat2004, 21-24.)
Musiikinhistoria-aineiden opettajat ovat behavibsisen tapaan valittaneet
opiskelijoille tietoja, jota oppikirjojen tekijatvat koonneet alan yleisteoksista ja tutki-
joiden kirjoituksista. Aineeseen liittyvda pedaggi koulutusta ei ole ollut, koska si-
saltétiedon on katsottu antavan opetukselle rétaperustan. Tasta syystd mydskaan
opetusmuotojen tai tapojen pohtimista ei ole pydé#rpeellisena. (Unkari—Virtanen
2005, 144-145.) Behavioristisen oppimiskasityksewelkamista ei nykyaan pideta
mielekkaana tapana varsinkaan monimutkaisten ja &mysta vaativien tieto- tai taito-
kokonaisuuksien opettamisessa. Jos opetuksesdatai frmiomioon kognitiivisen psy-

kologian tutkimia havaitsemisprosesseja, tiedoritelgé tai emotionaalisia prosesseja,

jaavat kunnolliset oppimisprosessit suureksi osakkBA oppilaan etta opettajan saavut
tamattomiin. Oppimispsykologisen paradigman vaibsae1950-60 -lukujen taitteessa
alkoi kognitiivinen psykologia keskittya siihen, t@ioppijan mielessa tapahtuu. Pian
huomattiin, ettéd yksilobn on mahdotorileaataa tietoa” sellaisenaan omaksumiseen
littyessa aina valikointia. Yksilo ei havaitse kisga ymparillaan tapahtuvaa, ja havain-
noistaankin han valitsee prosessoinnin kohteiksbastaan mielekkaiksi kokemansa
asiat. Naistakin oppija taltioi muistiinsa vain ndalkiten asioiden merkitysta seka yh-
distellen oppimiaan asioita aikaisempiin tietorakesiinsa.

Konstruktivistinen oppimiskasitys erilaisine suwksineen rakentuu kognitii-
visen psykologian perustalle. Yhteista sen eri sauksille on niihin liittyva kasitys tie-
dosta seka oppijan aktiivisesta roolista sen omaksessa. Yksilon tieto itsesté ja ympa-
ristosta rakentuu kognitiivisista prosesseistaajovat esimerkiksi informaation vastaa-
notto, havaitseminen, valikointi, taltiointi, tutkeminen, arvottaminen ja aktiivinen ke-
hittdminen. Tama kaikki tapahtuu enemman tai vahamaktiivisessa vuorovaikutuk-
sessa yhteison kanssa. Tiedon maarallisen lisa@ésggnsijaan oppiminen hahmotetaan
oppijan mielen tietorakenteiden (skeemojen) laakila muutoksena, ajattelun kehit-
tymisena, tiedonkasittelytaitojen oppimisena seki@ whjaavien metakognitioiden ke-
hittymisena. Konstruktivistisen oppimisteorian nkildinasta on ilmeista, ett&éusiikin-
tuntemuksen opetuksen behavioristiset kaytantést korvata aktiivista ja yksilollista

oppimista tukevilla toimintatavoillaToisaalta opetuksen olisi kyettdva ottamaan aiem-
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paa paremmin huomioon myds oppimisen sosiaalinekofaekstisidonnainen luonne.
(Anttila 2004, 26.)

Engestrom (1990) erottaa oppimisstrategioissaasnja sen perusteella, miten
tietoinen oppija on oppimisestaan. Oppimisstrategi@ta tasoa edustaa palkkioiden ja
rangaistusten pohjalta tapahtuva, usein tiedostametidollistuminen. Mallioppiminen,
jossa oppija esikuvaa jaljittelemalla omaksuu tiekayttaytymismallin, muistuttaa eh-
dollistumista. Siihen patevat myds samat rajoittkssn ehdollistumiseen. Astetta tie-
toisempana oppimistapana Engestrom nakee oppimgrgghsen ja erehdyksen kautta.
Siindkin ihmiselle ominainen suunnitteleva tietaisyaa sivurooliin. Ehdollistuminen,
mallioppiminen ja yritys-erehdys -menetelma kuuluwén sanottuihinpintasuuntautu-
neisiin oppimisstrategioihinjoille on tyypillista opiskelijan yritys toimiaonkinlaisena
"muistikoneena”, joka painaa opiskeltavat asiatle@rsa sellaisenaan. Pintasuuntautu-
nut tieto on atomistista, silla oppilas omaksutiote’pala palalta” alleviivaten kappa-
leen kappaleelta kirjassa, josta ei ndin muodosike&a kokonaiskasitysta. (Engestrom
1009, 22-25.) Tutkimuksessa tekemani kartoituksgngita on tarkea loytaa vaihtoeh-
toja musiikin tuntemuksen opetuksessa vallallailtdleointasuuntautuneille oppimis-
strategioille.

Engestromin (1990) mukaan korkeala@n oppiminen edellyttaa tietoista
orientoitumista opittavan asian ehtoihin ja petgiatin. Tietoisesti orientoitunut oppija
muodostaa opiskeltavasta asiasta riittdvan selkeéionaiskuvan jo opiskelun alussa.
Samalla opiskelija pyrkii selvittdmé&an itselleenitizyaan asiaan tai suoritukseen
siséltyvan yleisen periaatteen, jota voi soveltaaisten jatkotehtavien ratkaisemisessa.
Tallaista oppimisstrategiaa kutsutaan mggpegatason oppimisekssille on ominaista se,
ettd opiskelija yrittdd ymmartad, mitd tekstilléktatetaan, ja mika on sen keskeinen sa-
noma. Lisaksi opiskelu on tietoista ja kriittisigten han pohtii myos opitun totuudelli-
suutta ja kayttbarvoa. (Engestrém 1990, 25—-REusiikintuntemuksen opetus olisi tar-
keda muotoilla entistd paremmin syvatason oppimiskavaksi.Tassa voi auttaa myos
se, ettd opetus muotoillaan sellaiseksi, etta smaaarttumapintoja erilaiset oppimistyy-
lit omaaville henkildille. Oppimistyylit jaetaan ygillisesti neljgén perustyyppiin; audi-
tiiviseen, kinesteettiseen, visuaaliseen ja takéi#n. Naista strategioista voi muodostua
myo6s sekatyyppeja. (Marila 2006, 35.)

Motivaatio on vahvassa vuorovaikutuksessa oppilagiskelustrategian

kanssa, ja siksi on tarkea huomioon silloin, kunt@gn luomaan syvéatason oppimisen
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mahdollistavia oppimistilanteita. Engestrom (19@@)ttelee kolme motivaatiotyyppié.
Tilannekohtainemotivaatiosyntyy, kun ulkoisten tekijéiden kiehtovuus vatiaa opis-
keluun. Esimerkkeja tallaisista tekijoistd ovat gpavan asian uutuudenviehatys, opet-
tajan persoonallisuus, tai hanen kayttamansa tetabkkihdykkeet. Tallainen opiskelu-
motivaatio on tavallisesti lyhytjannitteinen, altiiri6ille ja suuntautuu usein toisarvoi-
siin kohteisiin. Toisena motivaatiotyyppina Engésir erottaavieraantuneen eli va-
lineellisen opiskelumotivaatignossa opiskelu perustuu ulkoisten palkkioideroitg-
luun tai pyrkimykseen valttaa epaonnistumisia. diéllopiskelua motivoi I&hinna tentin
lapaiseminen ja arvosand&isalldllista motivaatio on taas silloin, kun opiskelu pohjau-
tuu aitoon mielenkiintoon opittavaa asiaa ja seyttkénahdollisuuksia kohtaan. Tall6in
motivaatio syntyy opiskelijan oivaltaessa opiskedta asiakokonaisuuden "kayttbarvon”
vaikkapa ammattitaitonsa kehittdjana tai yhteisklilsessa toiminnassa tarvittavien
taitojen lisaajand. Tutkimusten perusteella naysida, etta valineellinen motivaatio on
l&heisessa yhteydesséa pintatason oppimiseen. (Ehges990, 29.)
Musiikintuntemuksen opetuksessa olisi tarkeé loytadenlaisia keinoja ruok-
kia oppilaan sisall6llistd motivaatiotaAnttilan (2004) mukaan se on ensisijainen l&ht6-
kohta musiikinopiskelussa. Sisallollisesti motiwpitit musiikinopiskelija rakastaa mu-
siikkia ja kokee opiskeltavat sisallot palkitsevikgalineellisesti motivoituneen opiske-
lijan toiminta tahtaa palkinnon saavuttamiseeretgonnistumisen valttdmiseen. Musii-
kinopiskelusta saatavat ulkoiset palkkiot ovat fifgammillaan juuri todistusten ja tent-
tien arvosanoja seké sosiaalisia palkkioita, ki#tga arvostusta. (Anttila 2004, 75.)
Engestrom (1990) on kuvannut myos motivaatio-ongelehdotettuja ratkai-
suja. Yhden ratkaisumallin mukaan opettajan tulisi olErigmaattinen showmies, joka
pitééd oppilaansa vireina antamalla heille jatkuveaihtuvia arsykkeité ja viihdykkeita.
Tama malli voi kuitenkin hukata mahdollisuuden &iietta oppilaat kiinnostuisivat
opittavan asian sisallosta. Oppilaat jaavat kohtasemaan samalla tavoin kuin viih-
teessd, ja myds viihdyttajana toimivan opettajaanasraskas. Toisessa ratkaisumallissa
opiskelijoiden motivaatio turvataan ottamalla heidéiveensa opetuksen lahtokohdaksi.
Talloin opettajan omien opetustarpeiden korostamioétaa ristiriitaan oppilaiden toi-
veiden kanssa, ja nostaa oppilaat "henkiseen wvatgtan”. Tallaisia ristiriitoja ei kuiten-
kaan saisi pitaa kaikin keinoin véltettdvana uhkefiaole tarkoituksenmukaista, etta
opettajan mukautuu opportunistisesti oppilaidenjeddlvisiin toiveisiin, silla nama tar-

peet eivat valttamatta lainkaan vastaa oppilaidedeltisia tarpeita. Ristiriitojen
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valttaminen on itse asiassa oppilaiden aliarvidiai&un oppilas joutuu tiedostamaan
ristiriidan tietojensa ja taitojensa sekd uudenédedn vaatimusten valilla, han hyvaksyy
tilanteen eika automaattisesti asetu vastarint@aimvastoin — ja etenkin jos ristiriita vi-
ritetddn taitavasti ja kohdistetaan oleellisiin yygksiin, oppilas pitdd sitd haasteena.
(Engestrom 1990, 30-31.)

Kognitiivisen prosessoinnin lisdksi konstruktivismivoidaan katsoa liittyvan
my6s emotionaalinen ulottuvuus. Lilja—ViherlampO(®) on esittdnyt tunteiden olevan
keskeinen osa ihmisen kokemustodellisuutta. Nykytutksen mukaan keskushermosto
reagoi tilanteiden merkitykseen ja painoarvoonagilla tunteilla, jotka kertovat meille
asioiden tarkeydesta ja merkityksellisyydesta. &gen avulla ihminen luo jarjestysta
valtavaan aistiarsykkeiden tarjontaan. Opetusstelnmakielessa oppiminen on kuiten-
kin usein pelkistetty vain "tiedon prosessoinnikgdlioin ihmisen ihmisen tunneolemus
helposti unohtuu. Nain tapahtuu, koska tunteettedgéii maailman rationaalisen hallin-
nan piiriin. Tasta syysta ajatellaan, etta koulettigliutta on helpompi hallita sulkemalla
tunteet pois oppimistilanteista. Erilaiset tuntémaukset muodostavat kuitenkin mer-
kittavan tyorauhahdirididen joukon. (Lilja—Viherl@am2007, 166—-167.) My0ds yleisen
musiikkitiedon menneisyydestd tekemassani kartegskani oppilaiden negatiiviset
tuntemukset ja tunnelmat nayttelivat merkittavadlieo Tasta syysta opetuksensuunnit-
telun tavoitteeksi on otettava ryhman turvallisenrteilmapiirin luominen.

Tunnekasvatuksen onkin katsottu edistavan ykssijfilen ja itsenaisten va-
lintojen kehittdmistd. Taidekasvatus voi toimia kigavana tunnekasvatuksen edista-
jana. Kun lapselle tarjotaan musiikkia, kirjallistauja teatteria, hénelle avautuu uusia
arvomahdollisuuksia. Tunnekasvatuksen keskeinetdtéhon merkityksellisyyden néa-
kokulman tarjoaminen niin, ettd oppilas oppii ttdkimaan ja arvioimaan tunteitaan seka
vahvistamaan omia mielekkyyskokemuksiaan. limank&asta omiin tunteisiinsa ja
niiden valittdmiin merkityksiin ihminen ei voi ymmtaa itseaan ja sitd, mika tekee ha-
nen elaméastaan mielekasta. (Lilja—Viherlampi 20068-170.) Musiikkikasvatus voi-
daan tastd nakokulmasta hahmottaa tunnekasvatyls&aaesimerkiksi musiikillisten
merkitysten tulkitsemisen kautta laajentaa oppilgammarrysta omista tunteistaan ja
vuorovaikutuksesta ympariston kanssa.

Anttilan (2004) mukaan my6s musiikkiopistoissa iotégke&aéa soveltaa koko-
naisvaltaista, oppimisen affektiivisen puolen huoinaa konstruktivistista tiedonkasi-

tystd. Siina tieto ei ole tietdjasta rippumatoh#jastusta maailmasta vaan se konstru-
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oituu kognitiivisissa, affektiivisissa ja sosia@isa prosesseissa. (Anttila 2004, 22—-24.)
Anttilan mukaan oppituntien myonteinen ilmapiiri onielekkaéan opiskelun valttamaton,
muttei riittava edellytys. Tavallisesti oppilas legkoppitunnin tunneilmapiirin myontei-
seksi silloin, kun han pitéaa opettajasta. Opettggarsppilaan persoonallisuuksien taytyy-
kin kohdata inhimillisella tasolla, heidan taytyyuiksya toisensa ihmising, viihtya
toistensa seurassa ja oppilaan suoritustasosfaunigtta kunnioittaa toisiaan. (Anttila
2004, 109.) Tutkimuksessani onkin tarkg@@sitiivisen tunneilmapiirin syntymista ja
oppilaan voimaantumista edistavien opetuskaytamateidytaminenTassa on huomioi-
tava etta musiikintuntemuksen ollessa ryhméa@muotoopiaine sen ilmapiiriin vaikut-
tavat myos ryhméadynamiikka ja oppilaiden keskinéssiteet.

Henkil6kohtaisen musiikkisuhteen ndkdkulmasta nkugtiintemuksen opetuk-
sessa on annettava tilaa oppilaan omien tavoiticiokeutumiselle. Nama tavoitteet voi-
vat olla monenlaisia. Monet tutkimukset ovat oswidiet, etta sosiaaliset tavoitteet ovat
tarkeitad kognitioiden, emootioiden ja opiskelustumien maarittdjid. Niiden perusteella
sosiaalisten tavoitteiden toteutuminen on mielekkégiskelun ja hyvien opiskelusuo-
ritusten tarkeé edellytys. Toisinaan sosiaalisebiteeet ovat oppilaalle jopa tarkeampia
kuin varsinaisiksi opiskelutavoitteiksi nimetyt tatteet. Sosiaalisia tavoitteita on luo-
kiteltu erilaisin periaattein. Anttilan (2004) jak@osiaaliset tavoitteet neljaan luokkaan:
1) sosiaalisen hyvaksynnan, 2) vastuullisuudergs@man seka 4) liittymisen tavoittei-
siin. Kouluikéisilla sosiaaliset tavoitteet voivaihdistua seka vertaisryhmaan etta aikui-
siin. Sosiaaliset ja opiskelukeskeiset tavoitteediteole toisistaan riippumattomia vaan
monella tavalla vuorovaikutteisia. Opettajan ja igpmin tunneilmapiirin vaikutus
oppilaan opiskelutavoitteisiin riippuu siita, kumkyvin opettaja tuntee ja osaa ottaa
huomioon kunkin oppilaan sosiaaliset tavoitteetgdjastaa ne tukemaan opiskelua ja
oppilaitoskulttuuriin sitoutumista. (Anttila 200400-102.) Tastd nakokulmasta kasin
pyrin tutkimuksessa kehittdmé&an kurssia siihen &am etté seapiskelutavat mahdol-
listavat myds oppilaan sosiaalisten tavoitteidetesitumisen ja vuorovaikutuksen rik-

kauden seké vertais- etta opettaja-oppilassuhteissa
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3.3 Musiikkioppilaitosten musiiknhistoriaopetuksen perinteesta

Unkari-Virtanen (2009) on kuvannut musiikinhisteriapettajan kiinnittymista alansa
traditioon. Aineen opetuksen toimintatavat ovat toutuneet musiikinhistoriankirjoi-
tusten pohjalta, mutta opetuskaytanteiden pedagogiarkastelu on laiminlyoty. Siita
huolimatta, ettd musiikinhistoriaa opetetaan ka&isuomalaisissa musiikkioppilaitok-
sissa taiteen perusopetuksesta korkea-asteelleppmtoksen ndkdkulma on ollut vain
vahan esilla julkisessa keskustelussa. Asiastayésk@an ole tutkimustietoa. Opettajan
historiakasitykset ja historiatietoisuus, juontuvégtoriakulttuurista, johon opettaja on
omien opintojensa kuluessa kiinnittynyt. Histoeatisuutta ja -kasityksia tuottavan
historiakulttuurin kasite on 1980-luvulla juurturakateemisiin tarkasteluihin. Sill& vii-
syytta koskevia kasityksia ja tietoa. Inmiset amtaeat historiakulttuurin tarjoamista
mahdollisuuksista oman enemman tai vihemman tietlwshistoriakasityksensa, joka
luo pohjan my6s musiikinhistorian opetukselle. kdn—Virtanen 2009, 19.)

Treitlerin (2001) mukaan positivistiset musiikinttisankirjoittajat alkoivat
teeskennella tekevansa luonnontieteiden mallin imstk&ksaktia tiedettd. TAman seura-
uksena musiikinhistoriankirjoitusta alkoi ohjataiimiaobjektiivisuuden kultti. (Treitler
2001, 364.) Unkari—Virtanen (2009) esittaa modemunsiikinhistorian kerronnan kat-
sotaan alkaneen 1700-luvun lopulla kirjoitettujeunsitkinhistorian yleisesitysten myota.
Kasitys musiikinhistoriasta aikajanana juontuu t#lgrjoituksista. Lineaarisen historia-
kasityksen taustalla on valistusajattelijoiden,ekuitmmanuel Kantin, esittama ajatus
ihmisjarjen mahdollistamasta rajattomasta kehitgi€sel800-luvulla musiikinhistorian
tutkimusmenetelmaksi vakiintui lAhdeobjektivismos$a historiallisten toimijoiden ai-
komukset ja toimenpiteet piirrettiin esiin tarkkaija autenttisen tuntuisina. Faktoihin ja
dokumentteihin perustuvalla historiankirjoitukseltavoiteltiin lopullista ja oikeaa,
ajasta, kirjoittajasta tai paikasta riippumatontanmeiden tapahtumien kuvausta. Téallai-
sessa tosiasioille ja niiden taustana oleville doénteille perustuvissa
universaalihistorioissa ei kirjoittajalla, hanenkegyksillaan tai héanen aikakautensa
maailmankuvalla ja kysymyksenasetteluilla nahtyvate merkitysta. (Unkari—Virtanen
2009, 24.)

1900-luvun alussa musiikinhistorian kerronnan piinealkoi jo muistuttaa

nykyistd musiikinhistorian opetusta. 1800-luvullallinneen nerokultin Kritiikista virisi
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1900-luvun alussa tarve uudistaa musiikinhistoriigoikuksen tematiikkaa, johon vas-
tattiin tyylikausijaottelulla. Jaottelu palvelee siihinhistorian opetuksessa edelleen sa-
maa tarvetta tarjoten tarkasteluille suhteuttanfigksen, jonka kasitteistoon musiikin
piirteitd voidaan yhdistaa ja vertailla. Sittemnniusiikinhistorian tarkastelun kohteeksi
miellettiin saveltajanerojen sijaan heidan teokagasnakemys naiden huippuja edusta-
vien merkittdvien teosten ajattomuudesta. (Unkartavien 2009, 25.)

Weber (2001) esittaa keskeisemmaksi lansimaiselertaisiikin ajattelumal-
liksi musiikillinen kaanonin, jossa tietyt sdve#ijteokset ja esityskonventiot on Kritii-
kittd nostettu ylivertaisiksi esikuviksi. Musiikirgtorioitsijat ovat pitkdén ottaneet teos-
kaanonin annettuna, ja nayttaa silta, ettei ongelpitkdan aikaan ei edes tiedostettu.
(Weber 2001, 336.) Aikajanalle sijoitetut saveltajaokset ja tyylikaudet muodostavat
monissa oppikirjoiksi tarkoitetuissa yleisesitylssisperustan lansimaisen taidemusiikin
historianopetukselle. Niissa kanonisoitua teostearia on pidetty parhaimpien teosten
korkeaa taiteellista arvoa kiteyttavana seka sukigro saatossa jalostuneena esteetti-
sena mittapuuna. Auktorisoitu teoskaanon on maasittsuunnan myds musiikinhisto-
rian tutkimukselle ja sen vanavedessa uivalle dgselle. Teoskaanonin myoéta merkki-
teosten kokoelmalle on muotoutunut pysyva, ajastieujttuurista riijppumaton arvonsa.
Tama puolestaan on heijastunut musiikinhistoriaetakseen kerronnan pysahtynei-
syytena. Kaanonin ollessa staattinen ei kerrontakde tarvinnut muuttaa. (Unkari—
Virtanen 2009, 32.)

Sarjalan (2002) mukaan musiikinhistorioitsijat ovanhastaan olleet mennei-
syydesséa luotujen mestariteosten asiantuntijoitadeeltajakaanonin noyrid tulkkeja.
Kirjoituksissakin musiikilla on tarkoitettu yksiplisesti lansimaista taidemusiikkia. Ny-
kyisin tutkijat ovat kuitenkin luopuneet siitéd hakuvitelmasta, ettd menneisyys voidaan
rajata omaksi ilmiokentdkseen, joka on riippumatostorioitsijan tarkastelutavasta.
Nain kaanonista liikkeelle lahteva historiankin@ton vain yksi tietdmisen tapa muiden
joukossa. (Sarjala 2002, 16-17.) Unkari-Virtaned0(? viittaa filosofi Hans-Georg Ga-
dameriin, jonka ajatuksen mukaan tarkastelutavatysgt historiallisen kehityksen tu-
loksena. Tasta syystd ne ovat ajassa muuttuviasMyasiikinhistorian aihepiirit ovat
aina vastanneet aikansa tarpeisiin ja ilmentansensaailmankuvaa. Tasta syysta ope-
tuksen tulisi ennen kaikkea edistaa opiskelijoidestoriatietoisuutta. Kun ilmididen
historiallisuus tiedostetaan, niin tradition ohjaavaikutus pienenee. Historiatietoisuu-

den edistdmiseksi musiikinhistoria tulisi hahmotsaka kerrontana etta kollektiivisena
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muistamisena, joita vélitetddn eteenpdin institwmutbpetuksessa. Musiikinhistoria on
my0s instituution historiakulttuurin tuote, jokarpstuu yhteisolliseen muistamiseen,
muistuttamiseen ja historiallisen tietoisuuden raémiseen. (Unkari—Virtanen 2009,
19, 30 ja 43.My6s musiikinhistorian ja -tuntemuksen opetuksésksi tiedostaa ndma
musiikinhistorian tutkimuksen ottamat edistysasiele

Historiakulttuuriin sisaltyy paljon muutakin kuirain akateemisen tutkimuk-
sen tuottamaa tietoa. Musiikinhistorian opettajempiskelijoiden kasityksiin vaikutta-
vat monet muutkin tekijat kuin heidan musiikkiogibksissa saamansa opetus. Klassi-
sen musiikin ammattilaisten yhteisdissa elaa mumiiktorian tutkimuksesta poikkeavia
"historiankuvia”. Musiikinhistoria liittyy paitsi masiikin vaiheista kertomiseen, myos
soittamiseen ja tulkintaan liittyvaan hiljaiseeattion. Tasta syysta opiskelijat omaksu-
vat historiakulttuuriin liittyvia kasityksia ja kaentioita monin eri tavoin. Nain. musii-
kinhistorian opiskelussa yhdistyy useita "hiljaig@tamisen tai taitamisen” tapoja, jotka
voivat radikaalisti poiketa musiikinhistorian o@g#n tai oppikirjojen valittamasta viral-
lisesta tiedosta. Hiljaista tietoa voi omaksua eskiksi soitonopettajan kaytannon tyos-
kentelyd ja ohjeita seuraamalla tai erilaisia tui@ja vertailemalla. Myos téllaisen tie-
don tulisi Unkari—Virtasen mukaan tulla osaksi nikishistorian oppikirjojen ja tutki-
musten valittamaa tietoa. (Unkari—Virtanen 2009,j835.) Naiden nakokulmien va-
lossa tutkimukseen liittyvaamusiikintuntemuksen opetukseen tulisi |0ytaa éntiso-
niperspektiivisempia tarkastelutapoja, jotka kytke§it entistd paremmin oppilaan ke-

hittymiseen muusikkona.

3.4 Musiikki itseilmaisun ja komranikaation valineena

Perinteiselle musiikkitiedon opetukselle on ollatnhallista abstraktien asioiden ilman
soveltamista tapahtuva kapea-alainen tarkasteltnfamin (2001) mukaan savellysten
lahestymisessa vallinneita kaytantoja selittéaei@, 1900-luvun alun eurooppalaisessa
ajattelussa siirryttiin musiikin sisaltdjen ja sbyenboliikan tarkastelusta painottamaan
musiikin rakenteita ja muotoa. Taman seuraukse@®-1i8s/ulla vallinnutta intuitiivista
nakokulmaa, jonka mukaan musiikki valitti erilaisreerkityssisaltoja, alettiin pitaa vain
subjektiivisena spekulaationa. (Burnham 2001, 194.)

Lehtonen ja Juvonen (2009) esittavat formalistiseantauksen juurten olevan

valistusfilosofiassa, jota mm. Immanuel Kant eduséntin filosofia ennakoi myos tie-
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teellista positivismia kiteyttamalla ndkemyksemlia mukaan kaikki ongelmat voidaan
ratkaista jarkeilemalla. Musiikin formalistinen pdigma kiteytyi Eduard Hanslickin
(1825-1904) teoksesdom Musikalischen Schonéllusiikin kauneudesta), jossa vas-
tustettiin tunne- ja sisaltbestetiikkaa vaittaeité enusiikin vaikuttavuuden ydin on sen
"soiden liikkuvissa muodoissa’Hanslickin mukaan musiikki kuuluu "ymmarryksen-pii
riin”, mink& vuoksi kuulijan on sitd ymmartaaksesmuutettava tunteensa ja tarkastel-
tava musiikkia "mielensa avulla”. Vaikka Hanslickiaos oli omana aikanaankin Kkiis-
tanalainen, se siirsi tarkastelun painopisteen ikkislamyksistd "puhtaaseen musiik-
kiin”, johon ei liittynyt mitaan ulkopuolista: tueita, narratiivia tai kokemuksia. (Lehto-
nen ja Juvonen 2009, 1-2.)

Elliott (1995) on todennut formalistisen suuntaukgghtaneen myos musiikki-
kasvatuksen kentalla niin sanotun esteettisen Rkilséisvatusfilosofian ylivaltaan. Sen
mukaan musiikki ei kerro tarinaa tai symboloi mitdi#sensa ulkopuolista vaan vain
tunteiden yleisid muotoja. Taman vuoksi musiikisiaan kiinnostuneita vain esteetti-
send kokemuksena. (Elliott 1995, 22 ja 27.) UnRérianen (2009) nostaa esille saksa-
laisen musiikkisosiologi Theodor Adornon (1903-1p&2hittamat kuulijatypologiat,
joiden avulla han arvotti erilaiset kuuntelutavatjuunneltavan musiikin. Adornon mu-
kaan arvokkain ja korkeinta musiikillista asianfjunitta edustava kuuntelutapa oli niin
sanottu "rakenteellinen kuunteleminen”. Emotionaah kuunteleminen samoin kuin tai
jazzin tai iskelmien kuunteleminen olivat vihemnaévostettuja tai banaaleja. (Unkari—
Virtanen 2009, 26.)

Musiikin mieltdminen itsens& ulkopuolelle viittaatiwenaksi rationaaliseksi
jarjestelméksi on kuitenkin ilmiéna varsin nuoriudikin merkitysten ja kommunikatii-
visen ulottuvuuden rooli oli merkittava antiikin &kan ajoista aina 1800-luvun roman-
tiikkaan. Antiikissa musiikki oli tarkea osa ohjaifista kokonaisuutta, johon kuului
myo6s runoutta ja tanssia. Taman vuorovaikutteisshioRaisuuden ajateltiin olevan voi-
makkaasti sidoksissa luontoon ja ihnmisyyteen. (Bam 2001, 193.) Musiikin tehtavana
primitiivisissa kulttuureissa oli toimia erilaisteituaalien nostattavana voimana, tuntei-
den ilmaisukeinona ja kiinteana osana yhteisoa. taukastelemme musiikin merkityk-
sid esihistoriallisen ihmisen elamassa, huomaanatt&, musiikilla on viela tadna pai-
vanakin samankaltaisia ulkomusiikillisia merkity&s{Ahonen 1993, 64.)

Viela 1800-luvulla ennen musiikin rationaalisen tmatttamisen syntya oli mu-

siikin ja ulkomusiikillisen valilla vahva liitto. Bmanttisen ajan esteettisten normien
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muotoutuessa saveltajat etsivat musiikista samojarjoutta korkeampia ideoita, henkea,
joita runoudessa voitiin korkeintaan tavoitella.mi& liittyi romanttiseen kasitykseen,
jonka mukaan ihminen ei en&é ollut sidottu luontoaran todellisuus hahmottui vaali-
tusta myyttisesta ideaalista erillisend. Romangisiea musiikkia pidettiin symbolisena
keinona kadotetun ideaalin ilmaisemiseen, samaltade muistutti ihmisen ja luonnon
valisesta siteestd. Musiikin néhtiin myds vaikudtavkuulijoihin symbolisesti syvalla
persoonallisella tasolla. Musiikin merkitykset néhtiittauksina, jotka kuulija kykenee
nivomaan mielekkaiksi kokonaisuuksiksi. Tahadn potjamyds ajan tapa analysoida
musiikkia. Romantiikassa oli vallalla hermeneuttiredi selittdva ja musiikin tulkintaan
nakemystd, mista syysta kuulijan ajateltiin ymméita musiikin merkityksistd omaa
sielua ja henkista kasityskykyaan kayttamalla. (Bam 2001, 193-195.)

Perinteisessa musiikintuntemuksen opetuksess&aintni historiallisen ana-
lyysin perinteisesti juuri kasitelty musiikin metysten kokemuksellista ja kommuni-
katiivista ulottuvuutta. Sitd vastoin opetus onkitgnyt voittopuolisesti musiikin maa-
rallisten parametrien ja ominaisuuksien ulkolukummké johtaa ymmartamisen ja so-
veltamisen kustannuksella tapahtuvaan atomistisdontaaran kasvattamiseen. Nyky-
aikainen musiikkipsykologia antaa kuitenkin vahvejgeita siita, etta musiikki on mo-
nitahoinen subjektiivinen merkityksenantokokemusljaj on erityisen vahva yhteys
mielikuvitukseemme. Seuraavaksi tarkastelen erdamusiikkipsykologisia ja -tera-
peuttisia ndkokulmia, joiden avulla on mahdolligehittaa musiikintuntemuksen ope-
tusta seka erityisesti siihen liittyvda kuuntelukstssta suuntaan, joka antaa oppijalle
uusia mahdollisuuksia merkityksellistaa subjeksii@imusiikkikokemuksiaan.

Vaikka musiikki yleisesti mielletdan havaittavakbigvaittavaa sanallista tai
instrumentin tuottamaa ilmaisua siséaltavaksi fygkss tai sosiaaliseksi toiminnaksi,
edustaa se yhta paljon siséista: ajatuksia jaitargeka erilaisia mielleyhtymia heréatta-
vaa kasitteellista maailmaa, jonka kokeminen ettéBy aistihavaintoa ja inhimillisen
subjektin tekemé&a tulkintaa. (Juvonen 2000, 36 9rem (1993) esittdd, ettd juuri kom-
munikaatio on musiikissa keskeista. Siitd huolimagtta musiikilliset &&net eivat valtta-
matta sisallakdan mitaan tiettya tarkoitusta, osiikkia kautta aikojen pidetty tarkedna
kommunikaatiomuotona. Musiikin muodot voivat ollastrakteja, mista syystéa jokainen
kuulija kokee ne omalla tavallaan ja antaa niilkeia merkityksid&dn. Musiikki on tuntei-

den kieli, jonka ymmartadmiseen ei tarvita alykkgytai harjoittelua. (Ahonen 1993, 62.)
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Tasta nakokulmasta musiikintuntemuksen opetukdisn gurkaa formalismiin perustu-
via toimintamalleja, ja pyrkid entistd paremmin asttaan musiikin kokemuksellinen
puoli huomioon.

Lehtosen (2004) mukaan musiikki avautuu kuulijallena hanen omasta
elamysmaailmastaan kasin. Musiikki on vastaandigga olemassa juuri silla tavalla
kuin han sen oman minuutensa suomissa puitteidssek&e savayttaa kayttamatta mi-
taan kerronnallisia keinoja. Musiikillinen ajattelikkuu alueella, jolta kaikki luova
toiminta ammentaa voimansa, sanojen tuolla pudgmbolisten ja ruumiillisten pro-
sessien rajamailla. Musiikki-ilmaisulla on laheingmeys ihmisten tapaan kasitella tun-
teita, vuorovaikutussuhteita ja niihin liittyvia etliyttavia ja epamiellyttavia kokemuk-
sia. Musiikki on viestintaa, jonka muodot kantawahuudestamme |ahtevid merkityk-
sid, jotka ovat ymmarrettavissa toisessa samallalltavirittyneessa minuudessa. Ih-
misten kokemukset voivat olla erilaisia, mutta niklkskokemukseen liittyva samastumi-
nen mahdollistaa niiden yhteisen kokemisen. Musiikids ilmaisee asioita, jotka ovat
sanallisen ilmaisun tavoittamattomissa, ja sillas@éllollista moniselkoisuutta, jota sa-
noilla ei voi olla. Musiikin voi myos ajatella olam valkokangas, joka heijastaa minuu-
temme prosesseja. Musiikki vetoaa suoraan kokereokse ja puhuttelee tuntevaa mi-
nuuttamme. (Lehtonen 2004, 19-20.)

Musiikin kuunteleminen nayttaytyy Unkari—Virtase2005) aineistossa henki-
|l6kohtaisena tapana kohdata musiikillinen kulttparinté. Kohtaamisesta aukeaa mah-
dollisuus ymmartamiseen, joka suuntautuu yhtadtaam itseen — omiin ennakkokéasi-
tyksiin, kuuntelemisen tapoihin, musiikillisiin sk@oihin ja mieltymyksiin — ja toisaalta
itse musiikkiin, nykyhetkessa soivaan historiadimkari—Virtanen 2005, 149.) Elliottin
(1995) mukaan musiikinkuuntelu on monitasoinen ntgkkellistamiskokemus. Musii-
killiset teokset sisaltavat kulttuurispesifeja uskdsia, arvoja ja tulkintoja. Teokset
ovat sosiokulttuurisia rakennelmia, joiden vastai@moiseen liittyy tietoisuus kulttuuris-
ideologisesta informaatiosta. (Elliott 1995, 18Mlaista lahtokohdista k&sin musiikin-
tuntemuksen opetuksessa olisi erilaisten musiilkimistamistehtévien sijaan hyva lah-
ted liikkeelle niistd kokemuksista, tunteista, ikislista ja asenteista, joita musiikki op-
pilaan mielessa herattadSiihen liittyvd konkreettinen kuunteluharjoitusidaan to-
teuttaa vaikkapa piirtamalla tai kirjoittamalla mk inspiroimien assosiaatioiden
pohjalta. Tallainen palvelee oppilaskeskeisyyttééeparhaalla mahdollisella tavalla ja

syventaa oppilaan henkilokohtaista suhdetta mugiikk
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Musiikki voi saada aikaan myo6s kollektiivisia meylkisia ja tunteita kokonais-
ten kansakuntien mielissa. Musiikki kuuluu oleneats kaikkiin kulttuureihin ja yhteis-
kuntajarjestelmiin. Sosiokulttuurisessa lahestyaviassa musiikkia tarkastellaan yhtei-
sojen kollektiivisesta kokemus- ja elamysmaailmastsin. Musiikki luo erilaisia ala-
kulttuureja ja on vahvasti mukana yhteiskunnakigisnuutosprosesseissa. (Ahonen
1993, 62-63.) Juvosen (2000) mukaan musiikki oriekltin ilmaisumuotona kulttuu-
risidonnainen, silla sen ilmenemismuodot ja vaiktauat muotoutuvat erilaisissa kult-
tuuriymparistdissa saatujen kokemusten kauttagjojabhjalta eri musiikkiperinteet ke-
hittdvat omat kayttaytymismuotonsa ja kasitteistonidama perustavaa laatua olevat
musiikkikasitykset ohjaavat yksilon kaikkea mudlikta toimintaa. (Juvonen 2000, 36.)
Taman vuoksi musiikintuntemuksen opetuksessa &eédtdarkastella myos sitd, miten
musiikki vaikuttaa erilaisissa kulttuurisissa preseissa yksil6itd yhdistéaen ja erottaen.
Konkreettisena esimerkkina téasta voisi olla esinksikinlandia-hymninoppilaissa he-
rattdmien tuntemusten ja assosiaatioiden tarkastelu

Deliege (2006) on kuvannut sitd, miten luovuus uvdda analogioiden kautta.
Saveltamisessa musiikillisen ja ulkomusiikillisealigta analogiaa on historian eri ai-
koina kaytetty esimerkiksi barokin, klassismin @mantiikan aikana. Analogioita on
synnytetty esim. soinnin ja rekisterinkayton kemgbita kayttamalla on kuvattu ulko-
musiikillisia ilmidita. Esimerkiksi huilun savelkimilla on kuvattu linnunlaulua, kayra-
torvella on luotu mielikuva metsastyksesta ja patgrujen avulla on saatettu viitata uk-
koseen. Deliegen mukaan luova mielikuvitus pohjautsein analogioihin, jotka sisalta-
vat joko osittaisia tai sattumanvaraisia samanigltksia. Analogia kaynnistdd mieles-
samme assosiaatioprosessin, joka luo yhteydenistetiaasioiden vdlille, jotka eivat
ensi silméayksella ole yhteydessa toisiinsa. Vastsi\saveltajat ovat eri aikoina pyrki-
neet kuvaamaan musiikilla sen ulkopuolisia asigahoin he ovat esimerkiksi sointiva-
rien, rytmien ja harmonioiden avulla rakentaneétatksia musiikin ulkopuolelle. (De-
liege 2006, 64-67.)

Elliott (1995) antanut esimerkin siita, miten kuliti ja ideologia voivat ni-
voutua musiikin sisalldiksi. Pohjimmiltaan romakkia oli kapinointia eurooppalaista
syntyperddn pohjautuvaa eriarvoisuutta kohtaanndssi sellaisia perinteisia saantoja
vastaan, jotka nostivat pienen aristokraattien dumofoliittisesti ja ekonomisesti yliver-
taiseksi. Tietyt 1800-luvun musiikin kaytannot, dreut ja karaktdarit manifestoivat

naita arvoja. Siind, missa klassismin metaforamablait kieli, muodostui romanttinen
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metafora orgaanisesta muodosta, jonka avulla fuosipresentaatioita luonnosta ja jos-
takin ylevastd. Romantiikan saveltgjat keksivaeisd musiikillisia ideoita, joissa kay-
tettiin "epakieliopillisia” parametreja, kuten stim tekstuuria ja dynamiikkaa. Téallai-
sella musiikillisten parametrien kasittelylla ohrkoitus myds auttaa yleisba teosten
vastaanottamisessa. Romantiikka antoi saveltdjildet mahdollisuudet ilmaisujensa
laajentamiseen: musiikilla voitiin kuvata uudeléavalla luonnonilmiéita kuten tuulta ja
myrskya tai vaikkapa samalla tavalla myrskyavideita. Romantiikkaan vaikutti myods
hoveista pois muuttaneiden orkesterien kasvu. tEHionukaan kuulija voi menettaa
huomattavan osan musiikin merkityksista, jos entumusiikin ideologista ja kulttuuril-
lista alkuperda. (Elliott 1995, 188-189.)

Kykyd ymmartaa ja valittda musiikissa olevia meyksia kutsutaan musiikilli-
seksi kompetenssiksi. Lehtonen (2004) viittaa Ghtefanin musiikillisen kompetenssin
teoriaan. Sen mukaan musiikillinen kompetenssil@ivain musikaalisuutta tai teknista
kykya, vaan se kasittda yleisessad merkityksess#dant tuottaa ja valittaa merkityksia
musiikin avulla ja sen piirissa. Musiikki muodostia@jan hierarkkisen ja nyansoidun
taiteellisten koodien verkoston, joka pitaa sis#ll&eka kansanomaisuuden etta hioutu-
neen taiteellisen kompetenssin. Teoria lahtkssista koodeistajotka ovat musiikin
soivien merkitysten perusta. Yleisten koodien avhlhvaitsemme ja tulkitsemme minka
tahansa kokemuksemme. Talloin &&nen sanotaan olevara tai matala, lahella tai
kaukana, kova tai pehmea jne. Stefani yhdistadisavavulla tapahtuvan kommunikaa-
tion mydssosiaalisista kaytannoistainattuihin koodeihin, jolloin sévellyksen alkoiv
daan esimerkiksi hahmottaa seremoniaalisena sigéaattai puheen alkuna. Myo6s
melodian jasennys voidaan kuulla puheenomaisesadrauksena. Monet musiikin mi-
tat muistuttavatkin vastaavia runon ja tanssin ej@trTallaiset koodit ja niita edustava
musiikki ovat historiallisina aikoina hallinneetilarsia rituaaleja ja joukkotapahtumia.
Seka yleisten koodien ettd sosiaalisten kaytanttgsolla musiikki on kollektiivista.
(Lehtonen 2004, 114-116.)

Musiikilliseen kompetenssiin liittyvat myds musiliget tekniikat ja tyylit Ste-
fani maarittelee musiikilliset tekniikat musiikirditannoiksi, teorioiksi ja menetelmiksi.
Tyylit taas ovat aikakausien, koulukuntien ja télden erityisia tapoja toteuttaa erilaisia
tekniikoita. Tyylit ja tekniikat ovat yhteydessa siidin yleisten koodien ja sosiaalisten
kaytantojen tasoihin, silla niiden luonne ratkaisaeallisesti, minkalaisia ilmaisuja si-
saistaviin tai minka tyyliseen musiikkiin ihminenirqittyy. (Lehtonen 2004, 114-116.)
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Musiikintuntemuksen perinteisessé opetuksessa sipytilisesti keskitytty Stefanin ja-
ottelun mukaisiin tekniikoiden, tyylien ja teostepiskeluun. Ne ovat kuitenkin taval-
laan vain jaavuoren huippu. Musiikillisten tekniilden ja tyylien voidaan katsoa olevan
kokoelma erilaisia tapoja toteuttaa musiikillisiackleja kaytdnnossa. Yleisten koodien
juuret taas ovat syvalla kulttuurissa ja ihmiselgimisessa, joiden valittamisesta musii-
kin kokemisessa ja esittdmisessa on pohjimmiltagse k Tarkastelemalla ja vertaile-
malla opetuksessa eritasoisia musiikillisia koodggpilas voi entistd paremmin kehittaa
ymmarrystdan sen suhteen, millaisia asioita hamezkiksi musisoidessaan yleisolle
kanavoi.

Immosen (2007) mukaan esittgja luo harjoitellessaasiikista monitahoisia
mielikuvia. Musiikkiin liittyvien mielikuvien aktivista kayttda voidaan hedelmallisesti
soveltaa myos opetuksessa. Mielikuva voi kiinnitigékkapa musiikissa hahmottuvaan
"ruusuiseen pilveen”. Immonen nékee mielikuvientid@yisen valttdAméattomana, koska
musiikillinen ajattelu on suurelta osalta ei-kiégth. Talldin soittava oppilas toimii sa-
nattomien tunnelmien valittgjana. (Immonen 2007.,) F&kemani tarkastelun pohjalta
koen tarkeaksi liittdd musiikintuntemuksen opeteikserilaisten merkitysten ja niihin
littyvdd mielikuvatyoskentelyd, joista oppilaaBaattaa olla taman musiikkiharrastuk-

sen parissa hyotya.

3.5 Opetussuunnitelma ja musiikiantemuksen kurssin toimintamahdollisuudet

Koulutus on joutunut kahtalaisen huomion kohteeksia on kuvattu seka hallinnon
saatelemakgpoliittis-taloudelliseksi jarjestelméksi etta didaeksi prosessiksjoilla ei
useinkaan ole ollut sanottavaa yhteytta toisii@tana hallinnollisen ja didaktisen jar-
jestelméan valilla on perinteisesti opetussuunniteljota hallintojarjestelma on kehitellyt
lakien, asetusten ja poliittisen paatoksenteon gitzhj Opetussuunnitelmien avulla yh-
teiskunta pyrkii maarittelemaan koulutuksen taeattja takaamaan koulutukselle ase-
tettujen tavoitteiden toteutumisen. Opetussuumaeimuodostaa selkarangan didaktis-
ten prosessien toteuttamiselle. Opettajan tehtégikpuolestaan muotoutunut opetus-
suunnitelman sisaltbéjen kaantdminen opetuksen lkdeléytdnnén opetustilanteissa.
(Rauste von Wright ja von Wright 1999, 145.)

Opetussuunnitelma on vanhastaan ollut opetusagillperinteen avainkasite ja

kasvatustieteellisen tutkimuksen peruspilari, jonkaaritelméat ovat kuitenkin olleet
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vaihtelevia seka kulloinkin vallitsevasta kouluturggstelmasta ja yleisistd kasvatusta-
voitteista riippuvaisia. Kuvattaessa opetussuuimitsn historiallista kehitysta viitataan
usein kahteen paaperinteeseen, joita voidaan y&daktaen kutsuainekeskeiseksi ja
oppilaskeskeiseksiEdellinen kiteytyi Johann Friedrich Herbartin {6+1841) syste-
maattisen opetussuunnitelmaopin oppiainekeskeiskeehrplan™-kasitteeseen. Kaytan-
ndssa Lehrplanien kehittely kytkeytyi koulutukse@jamittaiseen (jopa valtakunnalli-
seen) hallintoon ja suunnitteluun. Siten Lehrplamtadaan pitdd hallintotason kasit-
teena. Oppilaskeskeisen opetussuunnitelma on paateperaisin John Deweyn pyrki-
myksista kehitella lapsen intresseihin perustuvaetista, Eurriculumid’, jolla tarkoi-
tetaan lapsen toiminnasta ja oppimiskokemuksidtgel@a oppilaskeskeistd suunnitte-
lua. Curriculumin kasite on liittynyt laheisestiikalistason paatoksentekoon huomioi-
den kouluympaériston asettamat sosiokultturaaléletilkohdat ja tavoitteet. Tahdentaes-
saan oppimisen merkitysta oppilaan nakdkulmastaociumin kehittdminen tuo vais-
tamatta myos oppimisen tutkimuksen suunnittelurkikés. (Rauste von Wright ja von
Wright 1999, 147-148.)

Peruskoulutuksen piirissa valtakunnallista suuehitt ja ohjausta vahennettiin
merkittavasti 1980 -luvulla, jolloin siirryttiin euculum -ajattelun mukaiseen desentrali-
saatioon seka opetussuunnitelmien paikalliseena japulukohtaiseen laatimiseen
(Rauste von Wright ja von Wright 1999, 150-151)m&atapahtui myds musiikkikou-
lutuksessa 2000-luvun alussa, jolloin keskusjobidis purettiin ja ainekeskeisia ope-
tussuunnitelmia muutettiin oppilaskeskeisemmiksiuotfesta 2004 alkaen kaikissa
Suomen musiikkioppilaitosten liittoon kuuluvissapdpitoksissa on tullut noudattaa
Taiteen perusopetuksen musiikin laajan oppimaarékaisia opetussuunnitelman pe-
rusteita,jotka sisaltdvat muun muassa ohjeita kurssiefi@isi@ ja arvioinnista. Opetus-
suunnitelman perusteet ohjaavat oppilaitoskohtag@tussuunnitelmaty6ta, jossa op-
pilaitoksen omat tavoitteet, toimintatavat ja dididkootaan oppilaitoksen itse laatimaan

opetussuunnitelmaan.

3.5.1 Musiikin perusteiden opetagaunnitelmat

Musiikin perusteiden valtakunnallinen opetussuwginit antaa paljon vapautta seka op-

pilaitokselle ettéa opettajalle oman opetuksengagtimiseen sen maaritellessa suhteelli-
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sen valjasti opetuksen tavoitteet, sisalldt ja vaatimukset. Oppilaitoksen ja opettajan
tehtavana on nain ollen pohtia, mitkd ovat sopjaianielekkaitéa keinoja tavoitteiden
saavuttamiseen. Musiikinhistorian ja tyylien tunteson opetussuunnitelmassa maari-
telty musiikin perusteiden yhdeksi siséltdalueekéilita perustason sisaltdalueita ovat
musiikin luku- ja kirjoitustaito sekd musiikin halettaminen. (Taiteen perusopetuksen
musiikin laajan oppimaaran opetussuunnitelman peet2002, 9.) Opettajan on huo-
lehdittava siita, ettd musiikinperusteiden opetaida vahintaan musiikinteorian, savel-
tapailun ja musiikkitiedon peruskurssien (SML:n daivaatimusten mukaisen) op-
piaineksen.

Kaytdnnossé opettajat voivat opettaa musiikin gerashaluamiaan pedagogi-
sia keinoja kayttden. Valtakunnallinen opetussu@ma suosittelee musiikin perustei-
den opiskeluun myds erilaisia pedagogisia kokeillgsimerkkeja tallaisista ovat
saveltapailukonsertit, savellys- ja sovitustyopageka projekti- ja periodimuotoinen
tydskentely. Myos opetusryhmien koon tulee ollaggstjisesti tarkoituksenmukainen ja
oppilasryhman ikarakenteen huomioon ottava. Saroppilaan opinto-ohjelma ja mu-
siikillinen suuntautuminen tulisi mahdollisuuksienukaan ottaa huomioon opetusta
jarjestettdessa. Musiikin perusteiden sisaltbadugitidaan myods opettaa erikseen tai
erilaisiksi aihekokonaisuuksiksi integroituina. Ké&na suosituksena opetussuunnitel-
massa esitetaan, ettd opetuksen kokonaisvaltaisuisdémiseksi musiikin perusteiden
opetus jarjestetaan etenemaan rinnakkain instrumopimtojen kanssa seka yhteis-
musisointiin integroituna. (Taiteen perusopetuksearsiikin laajan oppimaaran opetus-
suunnitelman perusteet 2002, 9 ja 17—Musiikin perusteiden ja soitonopiskelun integ-
rointiin liittyvien uusien lahestymistapojen kedrttinen opetuksessa on siis tarkea
seikka myos vallitsevan opetussuunnitelman pohjalta

Koska tein opetuskokeiluni Turun konservatoriosssm pohjana toimi oppilai-
toksen oma opetussuunnitelma ja jarjestely, josssiikintuntemusta opetetaan muista
musiikin perusteista erillisena oppiaineena. Sugtmian tavoitteena on, ettda kurssin
kaytydan oppilas hallitsee musiikin historian jglign keskeiset sisallét, jotka kuvataan
opetussuunnitelmassa. Musiikintuntemuksen peruskurgpetussuunnitelma korostaa
kuuntelukasvatusta, ja kurssilla tulisikin kuunaethahdollisimman paljon musiikkiesi-
merkkeja historian eri kausilta, eri musiikinlajaiseri soittimilta, eri saveltgjilta ja eri

maista. (Turun konservatorio 2003, 11.)
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Tyylivalikoimaa voidaan opetussuunnitelman mukasajdntaa myos taidemu-
siikin ulkopuolelle, jolloin kuunneltavaksi suoditmn mm. suomalaista musiikkia ja
1900-luvun musiikkia. Oppilaan tulisi oppia erigeiaan kulloinkin tarkasteltavasta te-
oksesta muun muassa seuraavia asioita: tyylikéygipiirteet, saveltaja, maa, koulu-
kunta, kayttotarkoitus ja mahdollinen tieto kappalesosiaalisesta merkityksesta. Myos
esitykseen liittyviin seikkoihin tutustumista suedaan. Liséksi tarkasteltaviksi ehdo-
tetaan melodiaa, rytmi&, harmoniaa, muita tekdligia piirteitd ja huomiota soinnin
iimidistd. Kuuntelun liséksi oppilaiden suositeltatutustuvan ainakin joidenkin kuun-
neltujen teosten partituureihin seka muihin, eskiksr oppilaiden ohjelmistoon kuulu-
vien kappaleiden nuotteihin. (Turun konservatoG02, 11.)

Turun konservatorion opetussuunnitelma sisaltaa smguosituksen kurssin
suorituksesta. Suorituksena oppilas esittelee riimgostakin musiikin tyylilajista tai
yksittdisesta teoksesta. Aiheena voi olla esimteléd, tanssiesitys, varjokuvateatteri,
nukketeatteri, musiikkikollaasi, askartelukollagsirrossarja, esitelma, kotisivu tai jokin
muu sellainen. (Turun konservatorio 2003, 11.) &itlpelkastaan kuunteluun rajoittuva
musiikintuntemuskurssi on opetussuunnitelmassa tkwvaiminnallisesti melko raja-
tuksi. Musiikintuntemuksen jatkokurssin kohdalla esitetty laajemmin kurssille erilai-
sia toiminnallisia oppimismahdollisuuksia. Vanhertenopiskelijoille soveltuvina tyo-
tapoina suositellaan my6s ryhméatoitd, ongelmaksskayoskentelya, tutkivaa oppimi-
sta, esseiden kirjoittamista, kotisivujen laatimjsipiskelijan oman musiikkitietokansion
tai -portfolion kokoamista seka soittamalla ja &uhblla tapahtuvaa tutustumista esitys-
kaytantdihin. (Turun konservatorio 2003, 19.) Tatkkseeni osallistuneet peruskurssin
oppilaat olivat jo lapsuusian ylittdneitd 14—17 etigita nuoria. Tasta syysta jatkokurs-
sille tarkoitetut toiminnalliset ja ongelmakeskeidgotavat soveltuivat hyvin myos
opettamani peruskurssin lahtokohdaksi. Seuraayaitsiin erilaisia tydtapavaihtoehtoja

musiikintuntemuksen peruskurssin opetukseen.

3.5.2 Kurssin sisaltdjen ja toimtatapojen valinnan taustoitus

Seuraavaksi muodostan uusia opetuksellisia toirmaligja, joita sitten sovellan ope-
tuksessani kaytantoon. Keskeisiksi aineen opetuksbiitdmisessa ovat tutkimuksessa

eri nakokulmilta nousseet oppilaan henkil6kohtaimeuasiikkisuhde ja tyovalineiden
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antaminen oppilaan soitonopiskelun ja elinikaisausiikkiharrastuksen tueksi. Naiden
tavoitteiden toteuttamisessa hyddynnén opetuksgstastoiminnallisia ja aktivoivia
tyotapoja. Tassa tarkeaksi lahtokohdaksi tyollenrakentunut Deweyn (1955) nakemys
sosiaalisen toiminnan merkityksesta kasvulle. Nakilan mukaan oppimisen kontrol-
lointi ei tosiasiassa voi perustua kuriin. Jottpiapsesta syntyisi oppilaalle mielekkaita
merkityksid ja kokemuksia, oppilas tulisi sitoutjaastavassa oppimisymparistossa ta-
pahtuvaan mielekk&&seen sosiaaliseen toimintaaweye mukaan siis oppimisympa-
ristd on kasvatuksen kannalta keskeinen. Ympadasgaisi olla keinotekoinen vaan sen
tulisi olla mahdollisimman luonnollinen. Sosiaalngmparistd koostuu kaikesta muiden
kanssaihmisten toiminnasta. Kasvatuksellisuus gysiya, missd maarin yksilo tassa
ymparistdssa ottaa ilman pakottamista osaa toimmtzertaistensa kanssa, ymmartaa
tekemisen merkityksen, kehittaa tarvittavat tajdosaavuttaa emotionaalisen yhteyden.
(Dewey 1955, 14-22 ja 26.) Tasta lahtokohdastankékn tutkimuksessa pyrkinyt ra-
kentamaan ja testaamaan sosiaalisen toiminnannvpeaastuvia ja aktivoivia tyotapoja.
Myds Elliott (1995) nostaa toiminnallisuuden kedldpraksiaalisessa musiikkikasva-
tusfilosofiassaanSiina musiikkikasvatuksen tehtavana on opettadlagip ymmarta-
maan musiikin moninaisia merkityksid. Niiden aiiedsstaminen vaatii tekijantietoa —
kokemuksia musiikkitoiminnan harjoittamisesta. i@&tl 1995, 39 ja 68.)

Kurssille valittujen uusien toimintatapojen valiggtla tavoitteeni on purkaa
vallalla ollutta opettajajohtoista lahestymistapa@ppilaiden toiminta- ja osallistumis-
mahdollisuuksia lisdtdén oppilaan opiskelumotivaatkasvattamiseksi. Opetus on tar-
keamuuttaa dialogiseemuotoon, jossa oppilaan sisainen oppimisprosessidin na-
kyvaksi. Tama kiinnittdd myds oppilaan huomiotaeoissaan oleviin aukkoihin ja antaa
opettajalle mahdollisuuksia henkilokohtaiseen okgaen. Nain oppilaan tiedolliset
puutteet muodostavat ohjauksen mielekkaan lahtékohdta ei tarvitse haveta tai pei-
tella. Historiallisen kartoitukseni pohjalta kuission sisallytettdva enemméan myos
konkretiaa ja asioiden kertaamista, jotta uudeili@skiinnittyvat entistd mielekk&aam-
min oppilaan aikaisempiin tietorakenteisiin.

Kokonaisvaltaista oppimista pyrin kurssilla tukemaategroimalla laheisia
asioita kokonaisuudeksi. Integraation tulisi pdlvedppimistavoitteita tarkoituksenmu-
kaisesti; sité ei saisi toteuttaa "vain integraatoioksi”. Lilja—Viherlampi (2007) puhuu
persoonan integraatiosta asioiden integroinnirasijdama tarkoittaa sita, etta todelli-

nen integraatio tapahtuu oppilaan mielessa, ei @petussuunnitelmatasolla. Ajatteluta-
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van mukaan integraation keskeinen tarkoitus onlagpipersoonallisuuden monipuoli-
nen kehittdminen. (Lilja—Viherlampi 2007, 175-176Jtkimuksessa tarkastelen erityi-
sesti sita, miten erilaisten aihepiirien yhdistaemrtukee oppilaan asiakokonaisuuksien
kokonaisvaltaista ymmartamista.

Marila (2006) on pohtinut sitd, millaisia integraahuotoja tarvitaan musiikin-
historian ja musiikkityylien tuntemuksen opettamsise Han esittdd opetuksessa tarvit-
tavan kahta erilaista integraatiotyyppia. Vertikd&lintegroimilla tarkoitetaan sita, etta
asiakokonaisuus opiskellaan lineaarisesti asiaakaan. Horisontaalinen integraatio tar-
koittaa puolestaan sitd, ettd toisiaan lahella ailesisallot liitetd&n kokonaisuudeksi.
Yhteisistd aihekokonaisuuksista voidaan edelledkentaa uusia integraatioteemoja,
joissa oppiaineita yhdistella&n uudella tavall#ipjo myds oppiminen muuttuu mielek-
kddmmaksi. Opetettaessa integraatioperiaatteen iseskia voidaan musiikinhistoria,
musiikkianalyysi, harmoniaoppi, rytmiikka, soitt@ulu ja yhteissoitto nivoa toisiinsa,
esimerkiksi niin, etta tyylikausi toimii niiden yisena nimittgjana. Talla tavalla pyri-
taan luomaan tarpeellista siirtovaikutusta soitaskgdun, yhteissoiton ja musiikin pe-
rusteiden valille, joka todennékdisesti lisaa mgden mielekkyytta. (Marila 2006, 25—
26.)

Vertikaalissa integroinnissa uuden oppiminen perusikaisemmin opitun va-
raan. Tastd syysta asiat opetetaan vaiheittain etiié uusi tieto aina rakentuu aikaisem-
pien varaan. Nain syntyvaa perusrunkoa voidaan rkgke ajan syventaa ja taydentaa.
Kaytannodssa tama tapahtuu niin, ettéd samoihin psrifin palataan yha uudelleen uu-
sissa opintojaksoissa, jolloin kokonaisuus vatatetidydentyy. Vygotsky (1978) kayttaa
tallaisestarakennustelinemetaforaa (skaffoldingdlloin aikaisemmat tiedot muodosta-
vat tdydentyvan kehikon, jonka varassa uutta tiedk@nnetaan. Jotta uusi tieto voisi ra-
kentua tarpeeksi tukevaksi, pitaéa opettajan huisletiité, etta oppija koko ajan korjaa ja
vahvistaa telineitddn. Molemmat integraatiomaNabMarilan mukaan opetusta kehitta-
essa tarkeita. Oppilaitoksen tehtava on jarjesp@tus niin, etta perakkaiset opintojaksot
ovat mahdollisia, opiskelu on jatkuvaa ja eri aile@i integrointi mahdollista. On tar-
keadd, ettd oppimateriaaleissa oppiaines on jaatéhuy etté seka vertikaali ettd horison-
taali integrointi on mahdollista. (Marila 2006, 2%-)

Kurssin substanssin yhtenaisyyden lisaéamiseksgiote horisontaalisesti ope-
tukseeni siséltojd muista musiikin perusteistanstrumenttiopinnoista. Kurssilla mu-

siikkia ei pelkastaan kuunneltu levyiltéa, vaan @plgoiden itse soittamat ja laulamat
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esimerkit olivat keskeisid oppimistapoja. Tunneslaitettiin tai laulettiin ainakin yksi
kutakin musiikkityylid edustava savellys. Esimesiikansallisromantiikkaa kasitelles-
samme lauloimme Sibeliukséiinlandian Integroin kurssiin myés muiden musiikin pe-
rusteiden sisaltdja kuten nuottiesimerkkien tutkstau musiikinteoriaa soveltamalla.
Tehtaviin siséltyi myos partituurinlukua. Lisaksirksiin sisaltyi myods oppilaan omaa
saveltamista eri tyylilajeihin liittyen. Saveltdjamankerrallisuuden sijaan pyrin painot-
tamaan kurssin sisalldissd musiikin tyylillisia higyksia eri nakokulmilta. Nain tar-
koitukseni oli vahvistaa musiikin historian ja smibpiskelun valistd kosketuspintaa. Eri
tyotavat pyrin muokkaamaan mahdollisimman toimihsilisi ja kaytannonlaheisiksi.

Lilja—Viherlampi (2007) on kasitellyt musiikkiterggan liittyvaa taiteenlajien
integraatiota, jota voidaan hyoddyntdd myds mudikkvatuksessa. Musiikkiterapiassa
musiikki integroituu usein muihin taidelajeihin.ifg taiteidenvalisyys nahdéaéan erdana
inhimillisen kokemusmaailman peruslaatuna, sill&gohaisimmissa kokemuksissamme
aanet, rytmit, muodot, varit, liikkeet jne. ovatkjavassa keskindisessa vuorovaikutuk-
sessa. (Lilja—Viherlampi 2007, 108.) Poikkitaiteedh viitekehys, jossa musiikkia, ku-
vaa, liikettd ja luovaa kirjoittamista kaytetaaseitmaisun vélineend, antaa monia erilai-
sia mahdollisuuksia toimia. Kokemuksen nahdaan nsydenevan, kun sita kasitellaan
mahdollisimman monella luovuuden alueella. Eri ilsnauodot ovat yhta hyvia, silla
ihminen voi yhtd hyvin ilmaista itseaan omilla elidan paitsi puhumalla ja kirjoitta-
malla, my6s kuvan, musiikin ja liikkumisen avulRoikkitaiteellinen l&hestymistapa pe-
rustuu juuri tahan. Musiikki voi esimerkiksi hegditihmisessa jonkin tunteen. Taté tun-
netta han voi sitten ilmaista kehonsa liikkeellakkeen siséltamaa tunnetta voi ilmaista
maalaamalla tai piirtamalla siita kuvan. Kuvan k&aan tunteen voi sitten saveltdd mu-
siikiksi tai siita voi kirjoittaa runon. Musiikinkuntelu voi myds herattaa kuulijassa jon-
kin mielikuvan, jonka han piirtdaa. (Ahonen 1994,)70asta poikkitaiteellisen viiteke-
hyksen lahtokohdasta kasin integroin kurssiin 8igilja toimintatapoja muiden taitei-
den piirista: piirtdmista ja kirjoittamista sekaltkuurin, taiteen ja kirjallisuuden histo-
riaa. Tarkeaa on, etta valitut toimintatavat owatstavia ja antavat laajasti tarttumapin-
toja eri tavoin asioita hahmottaville oppilaille.

Opetuskokeilussa integroin sisaltdja myos vertilkaati ottaen huomioon sen,
miten uudet asiat ankkuroituvat oppilaan aikaiseanptietorakenteeseen. Tassa suh-
teessa etenkin musiikkityylien rajakohtien liittgmi merkitysten tarkastelu osoittautui

hedelmalliseksi. Uusi tyyli on aina syntynyt kiststa suhteesta sitd edeltaneeseen tyy-
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lin. Esimerkiksi musiikin keveytta korostava gattanyyli syntyi kyllastymisesta baro-
kin mahtipontiseen raskauteen. Jotta oppilas Weisnolla ymmartadd musiikin tyylihis-
toriaa jatkumona, pyrin kdymaan lapi erityisesfakahdissa tapahtuneiden ajattelutavan
muutosten syité ja seurauksia. Opettajan on ky@idamaan huomioon myoés oppilaan
aikaisemmat tiedot ja taidot. TAméan vuoksi kurad#ihtiin erilaisia orientoivia tehtavia.
Esimerkkina naista ovat kurssin aluksi ja lopuledity tehtava, jossa reflektoitiin sita,
mit& musiikintuntemus voi olla. Kurssin aikana tehiyods eri aihepiireihin orientoivia
mielikuvatehtavida, esimerkiksi selvittaen, millaisi asioita tietyn tyylikauden
mainitseminen tuo oppilaan mieleen.

Lonkan (1993) mukaan yksi aktivoivan opetuksendargeriaate on, etta ope-
tustilanne ei perustu luennoimiseen ja tiedon jakaen oppilaille. Talloinhan opiskeli-
jat voisivat yhta hyvin lukea opiskeltavat asiatjdista. Aktivoivan luento-opetuksen
tarkoituksena tulisi olla ndkemysten ja uudenlaisa@ttelumallien valittdminen stimu-
loiden opiskelijoita aktiiviseen omakohtaiseen pabahn. Liséksi opetustilanteessa tu-
lisi pyrkia siihen, etté opettajalla olisi mahdsllus seurata kuulijoiden oppimisprosessia
mahdollisimman laheltd ja suunnitella opetustaanreakaan. Opetuksen tarkoituksena
on myos sellaisten synteesien ja katsausten egig@mjoiden omaksumiseen oppijalta
vaadittaisiin kohtuuton maaré kirjallisuuden luketai Kokonaisuuksien omaksuminen
ei kuitenkaan onnistu, ellei kuulija opi ymmartamé&ipettajan ajattelun kulkua. Siksi
opetuksen painopisteen tulisi olla opiskelijoidekiivainnissa siten, ettéd he pyrkivat
my0s itse kehittdmaan mielessaan synteeseja. Ttahkwmitukseen aktivoiva opetus on
hyodyllinen opetusmenetelma. (Lonka 1993, 60.)

Aktivoivan opetuksen lahtokohdista valitsin sisgtotutustumiseen ja tyosta-
miseen liittyviksi tydmuodoksi ryhméatydskentelyngsaitelmien pitdmisen. Nain opetta-
jalle olisi helpompi seurata ja ohjata taustalt@il@an oppimisprosessia. Lisaksi oppi-
lailla on mahdollisuus paasta entista paremminstutnaan uuteen aihepiiriin niin, etta
heidan aikaisempi tietopohjansa ja musiikkisuhtaetdee paremmin huomioiduksi.
Ryhmatdiden pohjaksi annoin opiskelijoille sisaitékmyksia, jotka pyrin laatimaan
muodostamani integraatio-ajattelun pohjalta tarpek&konaisvaltaisiksi ja konkreetti-
siksi. Toisaalta joissakin toissé oppilaille tatigumahdollisuus myds tuottaa itse sisal-
tojd — esimerkiksi konserttiesittelyjen muodossghiRatdiden sisaltbalueet liittyivat
usein musiikin tyylihistoriaan, kulttuuri- ja taidistoriaan ja seka nakokulmiin siita,

miten ihmiset ovat eri aikoina musiikin kokeneeietdmaaran lisddmisen sijaan lahto-
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kohtana oli oppilaiden oma musiikin kokeminen, nitgksenanto ja ymmarrys. Ryh-

matyot olivat padasiassa kahden tyyppisia: 1) jpdtako opetusryhmé ryhma paneutui
pienryhmissa samaan aiheeseen, jolloin tytskentelpsta ei esitetty muille. 2) Toisi-

naan pienryhmat tyostivat eri aiheita. Talldin tytilokset esiteltiin koko opetusryh-

malle. Oppilaat valitsivat kurssille itse yhdenkién tydoskentelytavan — soitinesittelyn.
Kurssilla kaikki oppilaat esittelivat muille omadifimensa. Esiteltyjen soittimien kirjo

nousi laajaksi, silla monet oppilaat soittivat péiiumentin lisaksi myds muita soitti-
mia.

Musiikintuntemuksen opetukseen liittyva kuunteluk#iss on vanhastaan
usein perustunut kappaleiden ja saveltgjien nimsgen seké erilaisten faktojen ulkolu-
kuun, jolloin musiikin laadulliset sisallot ja ned kokeminen ovat jAdneet vahemmalle.
Tama ei ole yleisesti ottaen edistanyt oppilaan rommasiikkikokemuksen ymmarta-
mista tai musiikin tulkitsemisen taitoa. Tasta séysalitsin kurssin keskeiseksi tytta-
vaksi reflektoivan kuuntelunjonka keskitssé ovat oppilaan omat musiikkikokksei,
musiikillinen viestinté ja kerronnallisuus. Toisarareflektoivaan kuunteluun siséllytet-
tiin myds analyyttisia sisaltéja kuten musiikin ndom tarkastelua. Tama opettaa oppi-
laille sitd, ettei musiikin analyyttinen tarkastedle ristiriidassa kokemuksellisuuden
kanssa, vaan molemmat ovat yhté lailla tarkeitéemterilaisia ndkdkulmia ja tyovali-
neitd saman ilmién tarkasteluun.

Kuuntelun keskeiseksi tydtavaksi muodostui omiersiikkikokemusten pur-
kaminen ja niistd keskusteleminen. Oman musiikkéroliksen purkamisessa hyédyn-
nettiin taiteidenvalisyyteen perustuvia tarkaseghaja. Uusiin tyyleihin ja kappaleisiin
tutustumisen yhteydessa pyysin oppilaita piirtAméginkirjoittamaan kuuntelemansa
musiikin synnyttamista vaikutelmista. Joissakinté®issa taas pyysin oppilaita kuvaa-
maan kuultua musiikkia kolmella sanalla. Harjoitetkgekemisen jalkeen musiikin syn-
nyttdmista kuvista, tarinoista ja kokemuksista kss#ltiin. Kuunneltavaksi valitsin
tassa tyyleihin tutustumisen vaiheessa kappaleitite mahdollisimman selvasti ilmen-
sivat eri tyylien ilmaisupyrkimysten yleisia peresg@atteita kuten barokin mahtiponti-
suutta tai romantiikan tunteellisuutta. Keskustai pohdittiin mm. sitd, ettd mita kes-
kendén yhteistd ja toisaalta persoonallista kumgpilaan kokemuksessa oli. Lisaksi
kuuntelussa tarkasteltiin eri aikakausien soittinhigéksi tavoitteenani oli, ettd nuorten
hyvin tuntema populaarimusiikki voisi toimia "silpadasemana” klassisen musiikin

merkityssisaltdjen ymmartamiseen. Valitsin kurssikuunneltavaksi joitakin sellaisia
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populaarimusiikin kappaleita, joissa nayttaytyinesikiksi vastaavan tyyppisia tunnesi-
saltoja kuin klassisen musiikin esimerkkikappal@iss

Kurssilla omaksuttiin eri aihepiirien sisaltbja nsy@aveltaen kolme pienté
kappaletta. Yhtena tehtavana oli esimerkiksi lyhpeman 12-savelrivin sisaltdvan sa-
vellyksen séaveltaminen. Tehtavassa ei tavoittedld wiinkaan savellystekninen hie-
nostuneisuus, vaan tyylin keskeiseen perusperessgs tutustuminen. Burnard (2006)
on tutkinut lasten ja nuorten saveltamiseen lillyprosesseja. Hanen mukaansa lasten
saveltamiseen liittyvassa kontekstissa on tarkekigpyuonnollisuuteen, kommunikatii-
visuuteen ja konstruktiivisuuteen. Oppimisymparisitsaisi olla lian hienostunut tai
teenndinen. Lasten saveltamisesta on olemassavahin tutkimustietoa, mista syysta
sitd voidaan pitaa tarkedna tulevaisuuden tutkimidena. (Burnard, 2006, 127.)

Myds asioiden systemaattinen kertaaminen oli tarkeakasssia. Sitd varten
suunnittelin erilaisia oppimispeleja, ristikoita gavoituksia, jotka toivat ryhmaéan sopi-
vasti leikkimielisyyttd. Bonannon (2008) mukaanipelat laajemman leikki-ilmion
konkretisointeja, joka on tarke& osa kaikkien karkeien eldainten kehitysprosessia.
Leikkiin on kautta aikojen liitetty erilaisia petgjjoita on kaytetty seka mielihyvan
tuottamiseen ettd motoristen ja mentaalisten get@ taitojen opetteluun. Voi jopa olla,
ettd lapsuudessa pelaamamme pelit ovat muodostosaieti identiteettidmme. Peleihin
liittyy aina tarve pysya syrjassa ja luoda oma tyksen alue, joka tarjoaa pakopaikan
aikuisen hairinnaltd ja antaa pelaajille mahdoilden olla oma itsensa ja toimia sen
mukaisesti. Peleissa organisoidaan toimintaa, tahgéatoksia ja kehitetdan rooleja ja
kilpaillaan. Leikki sisaltda siirtyman leikkiaktiaetista leikinomaiseen aktiviteettiin,
jossa oppimisprosessit perustuvat tutkimukseen gadeaseen ja aktiiviseen kognitii-
viseen seikkailuun, joka saa yksilét ymmartamaaituoduonteen ja arvon uudesta na-
kokulmasta. (Bonanno 2008, 21.)

Kurkela (1994) on todennut, etta peleille ominaigsikkitodellisuuden kayt-
taminen sopii erinomaisesti musiikkikasvatukseesikki- ja arkitodellisuuden vélinen
ero on siing, ettéa leikkitodellisuudessa vallitdegalaiset sadnnot kuin arkitodellisuu-
dessa. Pelin ja leikin "lumo” syntyy leikkitodellisden "maagisessa piirissa”, jonka si-
salla leikki tai peli tuntuu todelta. Leikki on tgreuttista siksi, ettd ihminen voi leikkies-
saan irtautua arkitodellisuuden rooleista ja vaakisista. Kasvatuksessa leikkitodelli-
suus antaa keinoja kasitella myds sellaisia ahdssiasioita, kuten osaamattomuutta ja

epaonnistumista. Vaikka oppilas epaonnistuisi liéddellisuudessa, se ei tarkoita, etta
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han olisi epaonnistuja myos arkitodellisuudessairkgla 1994, 40-43.) Kristian Kiilin
(2005) mukaan opetuspelien avulla on myds mahtmlbaada aikaan nffow -tiloja,
joissa oppiminen sujuu vaivattomasti (Kiili 2003-25).

Myds Panelius (1988) on pohtinut opetuspelien nigsi oppimistapahtu-
massa. Hanen mukaansa pelien tavoitteena on adi@ditteita tai joitakin erityistee-
moja iloa ja rentoutusta tuoden. Sen avulla on rabisth demonstroida tietoa, antaa in-
formaatiota, opettaa faktoja, muuttaa asenteitéd seitaa opiskelijalle mahdollisuuksia
nayttaa taito-tietoaan tai arvioida suoritustaaglie® vahvuutena nayttaytyy myos ver-
taisoppimisen korostuminen: esimerkiksi hitaamngpilaat voivat niissa oppia nope-
ammilta, joskus jopa paremmin kuin opettajilta.r{®ais 1988,45- 48.)

Kurssillani tarked kertauspeli oli laatimani mukikiheinen sananselityspeli,
Alias, johon kuuluu seka selittdjia etté arvaajia. Ppkinusidea on se, etta selittja selit-
taa korteille kirjoitettuja sanoja arvaajalle sitefta haettavaa sanaa ei saa mainita sel-
laisenaan, vaan asiaa on kuvattava kiertoteitshtava, jossa oppilaat selittivat omin
sanoin kurssin kasitteita ja ilmidita edellytti tipjen asioiden ymmartamista. Olin kir-
joittanut korteille kunkin aihepiirin keskeisimmasiat. Alias-kortteihin otettiin myos
aina valilla mukaan aiemmin kasiteltyja aihepiirdjin pyrin varmistamaan, etteivat
kurssilla aikaisemmin kasitellyt asiat unohdu, v&antautuvat ja vahvistuvat. Kurssilla
kaytettiin myos kahta muuta kertauspelia. Niisdaggat liikkuivat aikajanan sisaltavalla
pelilaudalla. Aikajanan pisteilla oppilasjoukkugeko vastasivat kysymyksiin tai suo-
rittivat tehtdvan. Kertausta varten laadin myosskille ristikoita seka tehtavia, jossa op-
pilaiden tuli etsid ruudukosta aihepiireihin liki§ sanoja. Pelien ja ndiden muiden la-
hestymistapojen tarkoituksen oli kiteyttdd hauska&dlvalla kurssin keskeisia sisaltoja.
Tavoitteena oli vaikuttaa positiivisesti oppilaiderotivaatioon ja antaa heille onnistu-
misenkokemuksia sekd yhdessa tekemisen tuottamelthymiida. Katson onnistuneeni
tavoitteessani, koska pelaamisesta tuli hyvin $twog tarked osa oppitunteja.

Liitin musiikintuntemuksen kurssiin myos kaytanntutustumista ymparoi-
vaan musiikkikulttuuriin ja musiikkitapahtumiin. Kssin aikana kaytiin kahdessa kon-
sertissa sekd Sibelius-museossa. Ensimmainen kibnskr Turun konservatoriossa
syyslukukaudella jarjestetty oppilaskonsertti. Trirtaas oli Turun konservatorion am-
matillisen rytmimusiikkiosaston sovituskonserttiarman konsertin teemana oli eloku-

vamusiikki, ja siella big band -yhtye esitti opij@den tekemia sovituksia. Syysluku-
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kaudella kdvimme tutustumassa Sibelius-museon rialisia soittimia esittelevassa
nayttelyssa.

Jotta musiikintuntemuksen opetus palvelisi oppilaamta musiikkiopintoja,
my0s paattosuorituksen tulisi olla sopivan kaytdinme&n projekti. Tasta syysta valitsin
kurssin lopputyoksi teos- ja levyesittelyn tekemisalitsemistani kappaleista. Teosesit-
tely on konkreettinen tehtava, jonka laadinnassanamilta eri ndkdkulmilta hyddyntaéa
musiikintuntemusta. Kurssin lopputy6 tehtiin ryhenittitilanteessa kolmen hengen
ryhmissa. Tentissa oppilaat kuulivat levylta kukappaletta, joista kustakin kirjoitettiin
aivoriinen tyoskentelyn pohjalta lyhyt esittely. #sgilla oli ennalta kayty lapi aihepii-
reja, joita esittelyssa voisi ottaa huomioon. Na@k&at mm musiikista syntyneet omat
kokemukset, tunnetilat ja mielikuvat, musiikin tyiphen ja kulttuurillinen konteksti,
tyylipiirteet, kaytetyt soittimet, musiikin kaytttyeys ja saveltdja seka mahdollinen yh-
teys muihin taiteisiin. Myos muiden nakokulmienimsiominen ja tehtavan persoonalli-
nen muotoilu oli mahdollista. Tavoitteena oli, ettdpilaat paasisivét tehtavassa sovelta-
maan kaikkea sita luovaa ymmarrysta, joka heillenalsiikkiopinnoissa karttunut.
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4 Tutkimuksen metodologia

Pyrin tutkimuksessa kartoittamaan erilaisia mekstd, joita musiikintuntemusta opis-
kelleella suhteellisen pienella maaralla henkild@té aineen opiskeluun liittyen. Tasta
nakokulmasta kasin oli luontevinta kayttaad tutkirsessa laadullisen tutkimuksen me-
netelmid. Hirsjarven, Remeksen ja Sajavaaran (260/Kaan tutkimusaineistot sisalta-
vat yleensd seka maarallista ettéa laadullistadief®, kumpaa tietoa tutkija pitaa tarke-
ampana, riippuu hanen kiinnostuksestaan ja siitifaigta tietoa han tarvitsee. Laadulli-
sen tutkimuksen tarkoitus on todellisen elamén kmiaen, minka vuoksi tutkija kerda
aineistonsa todellisissa tilanteissa. Tutkija mgbtaa suuremman painon omille havain-
noilleen ja tutkittavien kanssa kaymilleen kesklustie kuin méaaralliseen tutkimukseen
kuuluville mittausvalineille. Tarkoituksena saattda myds odottamattomien seikkojen
paljastaminen. (Hirsjarvi, Remes ja Sajavaara 2064,ja 155.)

Laadullisen aineistonhankinnan menetelmien vahvomssiing, etta niiden
avulla on mahdollista saada esille tutkittavien of@ani” ja ndkdkulmat. Engestréom
(2004) puhuukin ns. @anianalyysista, jossa aanat myhujan tai toimijan nakokulmaa,
pyrkimyksia ja tulkintaa ilmaisevia kommunikatiiiastekoja. Aani muodostuu uudel-
leen jokaisessa puhujan lausumassa, koska lausoraia® suunnattu vastaanottajalle ja
se sisaltaa tilanteen dialogisuuden. Se myos anaaemheksiaan puhujan taustalla ole-
vien yhteisdjen sosiaalisista kielistd, jotka musidea suhteellisen hitaasti yhteisolli-
sissa kaytannoissa. Aanianalyysi on tapa purewtstemaattisesti johonkin kohteeseen
tahtaavassa toiminnassa tapahtuvaan vuorovailegteisnerkitysten muodostamiseen
kaikkine ristiriitoineen ja kehitysmahdollisuuksere (Engestrom 2004, 112-113.)
Koska tutkimukseni perustuu vahvasti juuri oppiadaanten huomioimiseen, sita voi-
daan pitaa Engestrémin kuvaamana aanianalyysina.

Tutkimukseni empiirinen osa keskittyy seka opetukisistorialliseen tarkaste-
luun ettd uuden toimintamallin kehittelyyn, soveiltaeen ja arviointiin. Alun perin tar-
koituksena oli tehda historiallinen kartoitus peitéin kirjallisuuden ja aikaisemman
tutkimuksen pohjalta, mutta huomasin pian, ettét@éipuuttui kehittdvan tyontutkimuk-
sen asetelman edellyttdma asianosaisten aani. Qéléglyin kerddméan muistelutyon
menetelmaa kayttden ainetta 1990-luvulla opiskadieihenkildiden opiskelukokemuk-
siin liittyvid tarinoita. Valitsin tarkastelun koggksi 1990-luvun, koska silloin maas-

samme ei vield ollut tehty aineen opetuksen uukis&ten tahtaavaa opetussuunnitelma-
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kehitystyota. Kerasin aineiston kevaan 2008 aiksdilskopostin avulla. Lahetin kysy-

myslomakkeen kahdellekymmenelle henkil6lle, joidesin opiskelleen musiikin pe-

rusteiden aineita musiikkiopistossa. Naista kymmewastasi kysymyksiini. Vastaajat
olivat 25—-30-vuotiaita. Lahettamani lomake sisélsime musiikintuntemuksen opiske-
luun liittyvaa kysymysta, joihin liittyvid asioitpyysin vastaajia muistelemaan (kysy-
mykset ovat tutkimuksen liitteena 1). Yksi vastattmgattaneista perusteli vastaamat-
tomuuttaan valmistumiskiireilla. Erds toinen talmsoitti, ettd hanella ei ole musiikin-

tuntemuksen opiskelusta mitdan hyvaa sanottavaa.

Mybhempéaéan opetuskokeiluun liittyvdn haastatteleiston kerasin Turun
konservatoriossa lukuvuonna 2007-2008 pitAmaniMukiden mittaisen musiikintunte-
muksen peruskurssin yhteydessa. Aineistoni koosippilaiden kurssin jalkeen teh-
dyisté teemahaastatteluista. Opetuskokeiluun esalieet ja sité arvioineet musiikintun-
temuksen oppilaat (viisi tytt6a ja viisi poikaa)vait tutkimuksen tekemisen aikaan 14—
17 -vuotiaita. Teetin myos opiskelijoille palautskyyn kurssin paattyessa, mutta sen
avulla saamani vastaukset jaivat niin pintapuatdisilettei niiden pohjalta olisi voinut
tehda patevid johtopaatoksid. Tasta syystd syveasieistoa teemahaastatteluilla.
Haastattelin kaikki oppilaat loka-marraskuussa 2088rmoin oppilaita tutkimukses-
tani ja tarkoituksestani kehittdd omaa tyotani. 8&mannoin oppilaille myds mahdolli-
suuden halutessaan kieltaytyd osallistumasta. Hydily opetuskokeiluni arvioinnissa

seka kyselyn etta haastattelun avulla saamaaoatiet

4.1 Yleisen musiikkitiedon opisken menneisyyteen liittyvan aineiston analyysi

Yleista musiikkitietoa aiemmin opiskelleiden heikiden kokemusten kartoituksessa
kaytin muistelutydon menetelmé&a, jonka keskeinemeon kerronnallisuus eli narratiivi-
suus. Siina kiinnitetaan huomio kertomuksiin tiedd@iittdjind ja rakentajina. Tutkimuk-
sen ja kertomusten suhdetta voi tarkastella kabd&#tokulmasta: 1) yhtaalta tutkimus
kayttaa materiaalinaan kertomuksia ja 2) toisaalas itse tutkimus voidaan ymmartaa
tapana tuottaa kertomuksia siitd, miten asiat dvatratiivisuudella on pitkat perinteet
filosofiassa, kirjallisuustieteessa ja kielitiete@&sViime aikoina mielenkiinto narratiivi-
suutta kohtaan on voimistunut ja laajentunut eteegnaloille. (Heikkinen 2001, 116.)
Kerronnallisuuden esiintulo liittyy meneillaan odvtiedon- ja tiedekasityksen

muutokseen, jota on kutsuttu myds k&anteeksi Kainstruktivismia. On huomattu, etta
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tietdmisen prosessi perustuu paljolti kertomustenldmiseen ja tuottamiseen. Tulkit-
semme maailmaa alati muuttuvana kertomuksena,ga&aalkunsa ja liittyy yha uudel-
leen siihen kulttuuristen kertomusten varastoota kutsumme tiedoksi. Kerronnallisuu-
den kasitettd on tieteellisessa keskustelussatkawi@akin neljalla tavalla: 1) silla voi-
daan viitata tiedonprosessiin sindnsa, tietdmigpaan ja tiedon luonteeseen, 2) sita voi-
daan kayttda kuvattaessa tutkimusaineiston lucamn8jt se voi viitata aineiston ana-
lyysitapoihin tai 4) se liittyy tutkimuskirjallisidessa narratiivien kaytannolliseen mer-
kitykseen. (Heikkinen 2001, 118.) Omassa tutkimskaai viittaan narratiivisuudella
aineiston laatuun.

Kerrontaan perustuvia aineistoja ovat esim. haattattai vapaamuotoiset
kirjalliset vastaukset, joissa tutkittavalle anmetamahdollisuus kertoa kasityksensa
omin sanoin. Téallaisia aineistoja ovat esimerki&ivéakirjat, elaméankerrat ja muutkin
dokumentit, joita ei ole alun perin tuotettu tutkistarkoituksiin. Tassa merkityksessa
aineiston kerronnallisuus tarkoittaa lahinna proosatoista tekstid — narratiivinen tutki-
musaineisto on joko suullisesti tai kirjallisessitettya kerrontaa. Sanan vaativammassa
merkityksessa kerronnalliselta aineistolta voidadellyttdd enemmankin kertomuksen
tunnuspiirteitd, kuten sita, etta tarinalla on alkeskikohta ja loppu seké ajassa eteneva
juoni. Yksinkertaisimmillaan narratiivisuus kuitankarkoittaa mita tahansa kerrontaan
perustuvaa aineistoa, jolle ei valttamattd asetatdimuksia eheiden, juonellisten ker-
tomusten tuottamisesta. (Heikkinen 2001, 121.) Gaastkimuksessani en asettanut
vastaajille vaatimusta tiukasta tarinallisesta niesta, silla se olisi voinut ohjata vas-
taamista. Painvastoin — neuvoin vastaajia kerton@@mansa totuudenmukaisesti omien
kokemustensa pohjalta.

Muistelutyén menetelman kehityksen metodologishtdikohdat ovat naistut-
kimuksessa ja sen perusoletus on selkea: ajateb#tzinyksilon ainutkertaiset kokemuk-
set heijastavat yleista yhteiskunnallista tilareédt ettd tallaisten kokemusten kautta on
mahdollista tehda myds yleisid olosuhteita koskgetdopaatoksid. Muistelutydon koh-
teeksi on mahdollista ottaa monenlaisia iimidiifid siina lahdetaén kokemuksellisuu-
desta ja yksityiskohtaisista muistoista, jotka ré#rd seka ihmistutkimusta rikastavana
etta tutkittavaa voimaannuttavana tyotapana. (EsjoSuoranta 2000, 133-135).

Muistelutehtavan tehtavanantojen avulla tarkokuksoli saada tietoa siita,
mill& tavoin vastaajat kokivat opettajan roolinkjarssin ainesubstanssin. Liséksi pyysin

vastaajia kuvaamaan tenttiin valmistautumista,titdabnetta ja tentin sisalt6ja. Nain
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pyrin saamaan tietoa siita, millaisia tavoitteitardsille oli asetettu, ja miten ndma ta-
voitteet vaikuttivat oppilaiden oppimisstrategiganmotivaatioon. Kolmanneksi pyysin
vastaajia arvioimaan yleisen musiikkitiedon hyodyitta soitto-opintojen ja musiikki-
harrastuksen kannalta. Vastaajia oli kymmenenaj&tikki olivat opiskelleet musiikki-
tietoa Suomessa eri paikkakunnilla. Vastaukset kigjallisessa muodossa séhkdpostin
valityksell&.

Muisteluaineiston analyysissa paadyeemoittelunja tyypittelyn yhdistami-
seen. Teemoittelu sopii hyvin etenkin erilaistelyté&éndllisten ongelmien ratkaisemi-
seen, sen silla avulla tutkittavien puheesta vdpdsti poimia tutkimusongelman kan-
nalta olennaisia aihepiireja. Menetelman kannaltiekt, aineiston ja teorian valinen yh-
teys on oleellisen tarkeda. (Eskola ja Suorantd 2004—-179.) Analyysin aloitin eritte-
lemalla vastausten paateemoja, jotka olivat 1)tere@emmin opiskelleiden henkildiden
kokemukset opetuksessa kaytetyistd opetusmenet@)nly opetukseen liittyvan ai-
nesubstanssin luonne, 3) oppilaiden opiskelumdiivga 4) opiskelun hyddyllisyys op-
pilaan soitto-opintojen tukena.

Liséksi tyypittelin aineistoa, koska siind hahmotiden paateemojen sisalla
nousi esille teemalle tyypillisia ilmi6itd. Taydemseemoja ryhmittelemalla aineiston
yhteisista piirteistd ja samankaltaisuuksista rékaksi tyypeiksi. Tyypittely on luki-
noista. (Eskola ja Suoranta 2000, 181.) Pyrin nottesmaan huomioon aineistoon kuu-
luneet persoonalliset poikkeamat, koska yleistamtyiivojen liséksi myods oppilaiden
yksilllisten tarpeiden tarkastelu on olennaistailgslahtdistd opetusta suunniteltaessa.
Lopuksi vertasin teemoja ja tyypillisyyksia musinkperusteiden menneisyyteen liitty-
vaan kirjallisuuteen. Tarkoituksenani oli selvittaédyotailevatko tutkittujen kokemukset

musiikinperusteiden opetukseen liittyvaa kirjallisia.

4.2 Opetuskokeilussa kaytetyt aistonkeruu- ja analyysimenetelmat

Tutkimukseni opetuskokeiluosaan liittyvan aineist@rasin sekd kyselyn ettd teema-
haastattelun avulla. Valitsin aluksi tiedonkeruueteimaksi kyselyn, koska ajattelin,
ettd oppilaat eivat antaisi kasvokkain omalla nl&#l opettajalle taysin rehellista pa-
lautetta. Tein kevaalla 2008 peruskurssin lopuksiekyn, jonka avulla pyrin selvitta-

maan kayttamieni opetustapojen ja materiaalienekiglytta. Oppilaat paasivat kyselyn
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avulla seka reflektoimaan omaa oppimistaan ettidiamaan saamaansa opetusta. Vasta-
ustilanteessa kerroin heille kyselyn tutkimustarkksesta ja siitd, etta vastaaminen oli
anonyymia ja vapaaehtoista. Kyselyn avulla saameta jai kuitenkin liian pintapuoli-
seksi, joten paadyin syksylla 2008 syventamaansioehaastattelun avulla.

Haastattelun etuna on se, etta aineiston keruutaao ohjata joustavasti tilan-
teen edellyttamalla tavalla ja vastaajalahtGisestiepiirien jarjestysta on mahdollista
muuttaa ja vastauksia tulkita paremmin kuin kysgkinmuksessa. Toisaalta monet sei-
kat, joita pidetdaan haastattelun hyvind puolinadlsivat myods ongelmia. Sen liséksi,
ettd haastattelu vie runsaasti aikaa, siihen gisélyds muita haastattelijaan, haastatel-
tavaan ja tilanteeseen liittyvia virhelahteita. Bta#telun luotettavuutta heikentaa esi-
merkiksi se, etta haastateltava ei kerro totuudtanvantaa sosiaalisesti suotavia vastauk-
sia. Haastattelussa on ratkaisevaa, miten hadigatteaa tulkita haastateltavan vastauk-
sia tallaisten merkitysmaailmojen valossa. (HirgjdRemes ja Sajavaara 2004, 196.)
Tutkimuksessani myds oma roolini kurssin opettajsamttoi vaikuttaa oppilaiden vasta-
uksiin, silla tallaisessa tilanteessa oppilaiden olta vaikeaa antaa palautetta esimer-
kiksi jostakin negatiivisena pitamastaan asiastand on tarkeaa ottaa huomioon seka
haastattelutilanteissa etté tulosten tulkinnassa.

Haastattelutavat jaetaan strukturoituun, teema-ayaimeen haastatteluun.
Strukturoidussa haastattelussa kaytetaan lomakgttsa kysymysten ja vaitteiden
muoto ja esittAmisjarjestys on ennalta maaratty. \@estakohtana voidaan pitaa avointa
haastattelua, jossa haastattelija selvittelee aimdistivan ajatuksia ja mielipiteitd sen mu-
kaan kun ne tulevat vastaan keskustelun kuluess$e ¥oi jopa muuttua keskustelun
kuluessa. (Hirsjarvi, Remes ja Sajavaara 2004, 199}

Tutkimuksessani olin jo ennen haastatteluja kaytt&trukturoitua palautelo-
maketta, jolla saadut vastaukset kuitenkin osditigat liian pintapuolisiksi. Tasta
syysta valitsin jatkossa menetelmakseni teemahtelata Silla tarkoitetaan tietynlaista
keskustelua, joka tapahtuu tutkijan aloitteestdufijan ehdoilla, mutta jossa tutkija
pyrkii vuorovaikutuksessa saamaan selville hadsaaia tutkimuksen kannalta tar-
peellisia asioita. Viime vuosina perinteisesta kygg-vastaus -haastattelusta on siirrytty
keskustelun kaltaisiin haastattelutilanteisiin,llpisaadaan aiempaa paremmin tietoa
haastattelijalle tuntemattomista haastateltavanektitvisista kokemuksista. Toisaalta
tutkimukseen osallistuvalle henkilolle tarjoutuu @y mahdollisuus saada &anensa

kuuluviin, silla toisinaan haastateltavat saattavauta kertoa omista kokemuksistaan
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esimerkiksi siksi, etta he voisivat auttaa muitenassa tilanteessa olevia. (Eskola ja
Vastamaki 2007, 25-27.) Teemahaastattelu sovejtwinttutkimukseni menetelmaksi,
koska pyrkimykseni oli huomioida joustavasti opien ainutlaatuiset opiskelukoke-
mukset ja tarpeet.

Tutkijan on myds kommunikaation luontevuuden takiseksi paastava mah-
dollisimman lahelle haastateltavan kayttamaa kiddorten haastattelussa on perustel-
tua menna lahemmaksi nuoren omaa puhetapaa, raotéadi kuitenkaan tarkoita nuori-
soslangin kayttamistd, vaan sita, ettd pyrkii kaegin omasta puheestaan liiat sivistys-
sanat ja erikoistermit. (Eskola ja Vastaméaki 208+33.) Haastattelemani oppilaat oli-
vat teini-ikaisiad nuoria, mika edellytti haastattaelen muotoilua heille ymmarrettavaan
muotoon. Aiemmasta roolistani ryhnman opettajandatistattelutilanteessa hyotya. Toi-
saalta haastattelutilanteissa kasiteltin musitkitémusta uudella, refleksiivisemmalla
ja abstraktimmalla tavalla. Haastavissa tilanteiggan selkeyttamaan kysymyksiani
erilaisilla konkretisoivilla jatkokysymyksilla.

Haastattelu on mahdollista toteuttaa yksilo-, ptai-ryhmé&haastatteluna. Ta-
vallisimmin tehdaan yksilohaastatteluja. Parihaéedtga taas on kaytetty muun muassa
kasvatustieteellisissa tutkimuksissa haastateliakgssia, nuoria ja lasten vanhempia.
Parihaastattelu on yksi ryhmé&haastattelun alamyobmn patevat pitkélti samat ohjeet
kuin ryhnméahaastatteluunkin. Ryhméhaastattelun ettnpidetty sitd, etta haastateltavat
ovat yleensa luontevampia ja vapautuneempia, keftaubenkiloita on paikalla. Toi-
saalta my0ds yksilohaastattelut voivat olla yhtddduontevia. Tutkijan onkin pohdittava
sitd, millainen menettely takaisi parhaan tulokgéhrsjarvi, Remes ja Sajavaara 2004,
199.) Haastatteluja suunnitellessani oli vaikeaoaarmwlisiko yksilo- vai parihaastattelu
tiedonhankinnan kannalta parempi vaihtoehto. T&stgsta paatin kysya oppilailta,
kumpaa vaihtoehtoa he pitivat parempana. Kuusilaigpe kannatti parihaastattelua ja
nelja valitsi yksilbhaastattelun. Koska halusin kimittaa haastateltavien toiveita, paatin
siten kolmen oppilasparin ja neljan oppilaan yKksiléstatteluista. Parihaastatteluun
osallistuneet toivoivat parinsa olevan samaa suddigu Toive oli helppo toteuttaa,
koska molempien sukupuolten maara oli parillinen.

Ryhméan kontrolloivalla vaikutuksella on sekd myamee ettd kielteinen puo-
lensa. Ryhma voi auttaa, jos kysymys on esimerkikgistinvaraisista asioista. Se voi

auttaa myos vaarinymmarrysten korjaamisessa. Titasgdima voi myos estaa sen kan-
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nalta kielteisten asioiden esiintulon. Siina voidsyolla dominoivia henkildita, jotka
pyrkivat maaradmaan keskustelun suunnan. Namaét seikatettava huomioon tuloksia
tulkittaessa ja johtopaatoksia tehtaessa. (Hirsj&®mes ja Sajavaara 2004, 200.) Tasta
syysta pyrin huolehtimaan siitd, ettd molemmat hzastatteluun osallistuneet nuoret
saivat tasapuolisesti puheenvuoroja. Tein haakthttekakuun 2008 aikana. Kaikki
kolme parihaastattelua kestivat reilun tunnin jaijhaastattelut noin 45 minuuttia. Ky-
symysteni konkretisoimiseksi ja tiettyjen opetusiteiden mieleen palauttamiseksi mi-
nulla oli haastatteluissa mukana kurssilla kayt@manateriaalia. Nauhoitin haastattelut
nauhurilla, josta siirsin nauhat aanitiedostoiksiokoneeseen. Litteroin aineiston sana-
tarkasti marras-joulukuussa 2008. Tein merkintOjsntauoista ja 4dnenpainoista, jos
ne vaikuttivat oleellisesti haastateltavan kertamasioiden sisaltoon.
Haastatteluaineiston analyysissa kaytin vain tetteioa. Toisinaan vastaajien
mielipiteet olivat melko yhtenevia, toisinaan néiseaas oli hajontaa. Tasta syysta en
lahtenyt tyypittelemaan sisaltéd, vaikka teinkinnnéuistelutybaineiston kohdalla. Ai-
neiston mielenkiintoisinta antia olivat yksilovagjian kaytannoéllisia aihepiireja koske-
vat ajatukset. Sen analyysiosiossa peilasin opg@taikokemuksia tutkimukseni teo-

riataustaan, joka toimi uusien toimintatapojen nmastdmisen lahtékohtana.
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5 Musiikintuntemuskurssin opetusinterventio oppilagrvioinnin valossa

Tassé luvussa esittelen oppilashaastattelujenaagahmani palautteen keskeiset teemat
ja pohdin niiden pohjalta kurssilla kehittdmieninbntatapojen mielekkyyttd. Analyysin
valityksella arvioin opetuskokeilun onnistumistgpdgiden aanet vahvasti huomioiden.
Haastatteluaineistosta esille nousevat aihepiien garjestanyt etenemaén teemahaastat-
telun kronologisesti etenevan rungon mukaan. ListkKkitsen aineistoa tutkimuksen
teoreettisen aineksen valossa. Mielenkiintoista roillaiset ajattelutavat ja toiminta-
muodot olisi jatkossa syyta vakiinnuttaa osaksi itkiguntemuksen opetusta. Nostan
esille seka oppilaiden nakemysten yleisia linjdfz @ersoonallisia mielipiteita opetuk-
sen oppilaskeskeisyyden huomioimiseksi.

Kuvaan aluksi oppilaiden musiikkiharrastukseertyiié taustoja, joihin hei-
dan musiikintuntemuksen opintonsa kiinnittyvat. Stabekijoita olivat esimerkiksi op-
pilaan instrumenttiopintojen kesto ja laajuus saldinmat kokemukset musiikin perus-
teiden ja musiikinhistorian opiskelusta. Taman géik kasittelen aihealueittain oppilai-
den palautteen kurssin sisalldista ja toimintatsteoi Keskeisind teemoina aineistosta
esille nousivat oppilaiden opiskeluun liittyvatdaliset, affektiiviset ja sosiaaliset tar-

peet, joiden toteutuminen liittyi selkeasti opiskabtivaatioon.

5.1 Oppilaiden musiikkiharrastuken taustat

Haastattelun alussa kartoitin oppilaiden musiikkiaistustaustaa. Pyysin oppilaita kerto-
maan lyhyesti "musiikillisen omaelaménkertansa’hka@ mukaan oppilaiden musiikki-
harrastus hahmottui varsin monimuotoisena. Ryhnylaat soittivat monia eri inst-
rumentteja. Monet heista soittivat paainstrumesdtiisaksi myds muita instrumentteja
joko musiikkiopistossa tai sen ulkopuolellRyhmassa olivat edustettuina seuraavat
soittimet: piano, viulu, sello, kitara, klarinettiyilu, saksofoni, lyémasoittimet, trumpetti
ja sahkobasso. Orkesterisoitinta soittaneet oppdlgat tutkimuksen suorittamisen ai-
kaan mukana Turun konservatorion oppilasorkestaeiSlusiikin perusteiden aineissa
kaikki oppilaat olivat edenneet tavanomaista i@igdi kdyneet ennen musiikintuntemuk-
sen kurssia opetussuunnitelman mukaiset musiikingpeiden 1-3 -kurssit, joiden si-
saltdalueina olivat olleet musiikinteoria ja saaphilu. Puolet oppilaista oli aloittanut

musiikkiharrastuksensa jo musiikkileikkikoulussasdksi kaksi oppilasta oli opiskellut
59



aiemmin soittoa ja musiikin perusteita jossakirségsa musiikkioppilaitoksessa. Oppi-
laiden musiikkiopintojen vaihe vaihteli melko paljosilla kaksi oppilaista oli esimer-
kiksi jo aloittanut D-tason musiikin perusteidernrsseja opistoasteen puolelta.

Konservatorio-opintojen lisaksi oppilailla oli makin musiikkiharrastuksia.
Taman lisdksi aikaa veivat myds muut harrastukgain kaksi oppilasta kertoi, ettei
heilla lukio-opintojen vuoksi ollut aikaa muihin sitkkinharrastuksiin. Toisella heista ei
olisi ollut niihin tarvettakaan. Oppilaiden muihmusiikkiharrastuksiin kuuluivat mm.
erilaiset musiikkilukion projektit, omat bandit seknusiikkiteknologia. Konservatorion
ulkopuolisen musiikinharrastamisen hyvana puoleainitiiin vapaus ja omaehtoisuus
silla oppilaista oli tarkeaa harrastaa musiikkievitaematta edeta tiettyjen vaatimusten
mukaan. Monien mielestd musiikkiharrastus oli tarkeyos siksi, etta se antoi mahdol-
lisuuden itsensa toteuttamiseen. Kolme oppilastmitsamyds, ettd musiikkiharrastus
on hyva tapa rentoutua ja irrottautua arjesta, miiittyen kaksi oppilasta ilmoitti har-
rastavansa musiikin kuuntelua.

Ryhmani oppilaiden musiikkiharrastukseen liittyviaustakartoituksen perus-
teella opetettava ryhma nayttaytyi taustoiltaamjssiikkisuhteiltaan hyvin monimuotoi-
sena. Oppilasmateriaali on esimerkiksi omia opiski&bjani heterogeenisempéaéd, koska
esimerkiksi musiikkiteknologian ja rytmimusiikinssillét ovat vallanneet alaa. Tassa
mielessa on hyva, ettéa olin muotoillut kurssin &t valjiksi. Tulevaisuudessa on tar-
kedd pyrkia ottamaan oppilaiden taustoja entistigetamin opetuksen lahtokohdaksi.
Koska oppilaiden musiikkiharrastus on vaihtelev@ahe ovat opinnoissaan eri vai-
heissa, tulisi kurssin tarjota vaihtelevia ja mamlisia kosketuspintoja musiikinoppimi-
seen. Tahan liittyen olisi myos yleisesti opetussitielmatasolla tarked miettia sisalto-
alueiden laajentamista klassisen musiikin histtaeiasyos toisenlaisten musiikkikulttuu-

rien alueille.

5.1.1 Oppilaiden aikaisemmat kokeukset musiikinhistorian opiskelusta

Kaikki oppilaat kertoivat kuulleensa "perussave#d” ensimmaisen kerran jo perus-
koulussa, jossa opittu historiatieto nayttaytyigyhilla atomistisena. Oppilaiden mieleen
oli jaanyt vain irrallisia saveltajan tai tyylinmia, eika heille ei ollut syntynyt laajempaa
historiallista ymmarrysta tai soveltamistaitoa. kka& opetussuunnitelmateksti puhuukin
60



oppimiskasityksen radikaalista muutoksestanhat behavioristiset kaytannét nayttavat
yha vaikuttavan musiikinhistorian opetuksesaaneistoni valossa nayttaa myos silta,
ettd myods peruskoulun musiikkikasvatus on tukeutunusiikinhistoriantutkimuksen

perinteiseen tietopohjaan:

H: Sitten hei, semmonen kysymys kans et oliks tegta
musiikin historiasta tai tuntemuksest tai jostakaaempia ko-
kemuksii jossain muualla? Lukios tai koulus tai...

V1: Ei

V2:Ei

H: Et se oli iha eka?

V1: No jotai pddasioita, ala-asteel puhuttii ainakain

V2: No kyl sité ny jotain ties mut nii, ei kauheest

H: minka tyyppisii asioit?

V1: No kyl siis ainaki kaikki perussaveltajat, etlkka on Bach
ja mita ne teki ja...

V2: Ja eiks sit eks-impressionismii kaytii vai mi&é oli, mut
ei siit sillon ymmartany.

H: Nii, joo. Joo, itte asias toiki tuli kysyttyy é¢ai oikeestaan
mé& voisin Kysya sen tiesitteks te sit niinkun taitamisen
kautta tommosii juttuja?

V1: No kyl m& niinku orkesteripuolest tiesi justildai barok-

kii ja millast musiikki oli sillo ja tillee mut enuute kauheesti.
V2: Joo, jotai niit vanhempii tyylei just noit baddi ja nait ni

mut en ma tienny mitaa impressionismii...

V1: Joo, ei.

(Ote haastattelujen litteraatiosta, haastattels. 2 H = haas-
tattelija, V1 ja V2 = parihaastatteluun osallistemnienkilot.)

Kaksi tutkimukseen osallistunutta oppilasta oli rt@nut musiikintuntemuksen perus-
kurssia aikaisemmin vastanneen yleisen musiiklatiegeruskurssin. Toinen heista piti
kurssia sekavana, koska luennot olivat siséltaiiaat paljon asiaa, jota oppilaat olivat
muistiinpanoja tehden vain passiivisesti kuunnellei&n tiesi ennen musiikintuntemus-
kurssiani joitain perusasioita esimerkiksi barakjistutta ei kokenut ymmartavansa,
mista tyylissa oikeastaan on kysymys. Toinen tdiasuorittanut kurssin pikaisesti vain
saadakseen muodolliset valmiudet hakea musiikloluki Kurssi oli kestanyt vain
muutamia tunteja, ja han koki, ettei endd muistanta juuri mitaan.

Toisaalta oppilaat kokivat, etta seka instrumepttinoissa etta orkesterisoitta-
misessa opittu tyylillinen osaaminen toimi hyvadtbkohtana musiikintuntemuksen

oppimiselle. Soittamisen myota oppilaille oli syntynyt intuitinen kasitys siita, mil-
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laista musiikki oli tiettyn& aikakautena. He eikéiitenkaan osanneet verbalisoida kasi-
tyksiddn kovin hyvin, joten kyse oli pikemminkinyannon musiikkitoiminnassa syn-
tyneestd hiljaisesta tiedostdastd syysta jatkossa oppilaan soittokokemustemaéiio
mahdollisuudet tulisikin entistd paremmin ottaa tojgeen lahtokohdaksi. Tulevaisuu-
dessa on tarkeda kehittaa opetukseen erilaisiajtakayttdd opetusmateriaalina oppi-

laiden soittamaa musiikkia.

5.1.2 Oppilaiden odotukset musiiktuntemuksen sisallgista ja opiskelutavasta

Oppilaiden odotukset kurssin sisélloista vaihtdlindelja oppilasta kertoi, ettd heidan
odotuksensa kurssin suhteen olivat melko neutraalié he eivat olleet pohtineet sita,
mita musiikintuntemus tarkoittaa. Kurssin nimi aréttanyt mielikuvia, jotka olisivat
assosioituneet mihinkaan aikaisempiin kokemuk#iamksi oppilasta taas oli kuullut ka-
vereiltaan, ettd kurssilla kaydaan lapi musiikistaiiallisiin aikakausiin liittyvid asioita.
He odottivat oppivansa musiikinhistoriaa, muttallaei ollut ennakko-odotuksia opis-
kelutapaa koskien. Neljalla oppilaalla puolestainvahva ennakkokasitys kurssin lu-
entomuotoisuudesta ja yksityiskohtaisesta kronaktgi ja muistiinpanojen tekemisesta
opettajan sanelusta tai kalvoilta. Yksi oppilaigitesi, etta ajatteli kurssin tulevan ole-
maan "pakkopulla”, joka pitda suorittaa perusastephastakseen. Han kertoi kuitenkin
mielipiteensd muuttuneen kurssin kuluessa postivimaksi ja vahemman suorituskes-
keiseksi. Naiden neljan oppilaan kokemuksissa sieij@samoja stereotypioita opiskelun
kronologisesta aika- ja tyylikausijaottelusta, dtjesta, teoksista, lajeista ja savel-
kielesta kuin Unkari—Virtasen (2005, 139) tutkimegsaMy6s aineistoni valossa mu-
siikintuntemuksen opetusta kehittdva opettaja jakitu usein toimimaan myds oppilai-
den negatiivisten ennakkoké&sitysten, suorituscaigin ja -motivaation murtajana.
Tasta nakdkulmasta kasin jo kurssin alkuvaiheessarityisen tarkedaa panostaa oppi-

laiden ajattelutavan muuttamiseen seka oppilaiddivaimiseen ja ryhmaytymiseen.
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5.2 Kurssin ainesubstanssi oppitien kokemana

Historiallisen kartoituksen ja teoreettisen anailyiypohjalta pyrin muokkaamaan kurs-
sin ainesubstanssia konkreettisempaan, kokonassehpaan ja ymmartamista tuke-
vaan suuntaan. Tassa erilaisten nakokulmien iraéigrénorisontaalisesti ja vertikaali-
sesti nousi keskeiseksi tyokaluksi. Pyrin myds tgmedan riittdvan rauhallisesti ja kun-
nioittamaan oppilaiden oppimistahtia. Periaate efid opetan mieluummin vahemman,
mutta hyvin ymmarrettyna kuin paljon ja pintapuess.

Kaikki oppilaat pitivat kurssin laajuutta ja tydémaan sopivana: moni totesi,
ettei asiaa ei olisi voinut olla enempéaa, muttadaita ei vahempaakaan. Oppilaat koki-
vat mielekkaaksi, etta heille jai asioista suutpiiren, mutta kokonaisvaltainen kasitys.
Kaksi oppilaista sanoi, ettd kokonaisuuden kanr@isa ollut harmillista, jos jokin osa-
alue olisi jaanyt kasittelematta tai jos aihepiaiisivat jadneet irrallisiksi. Kolme oppi-
lasta kertoi ajatelleensa kurssin alussa, ettadieti liian paljon. Se ei kuitenkaan hai-
tannut, koska sisaltoja kiteytettiin tiedonhakudeten avulla. Namé oppilaat kertoivat,
ettd oli mukavaa, ettei tietoa ei "tyrkytetty” ulkettavaksi. Oppilaat pitivat hyvana
my0Os kurssin lopussa jarjestettya kiireetonta kestea Toisaalta yksi oppilas esitti, ettei
hantéa olisi haitannut vaikka asioita olisi kerratahteenkin kertaan. Kertauksen yhtey-
dessa kokosin myds tiettyihin monisteisiin avaimsaa kustakin aihepiirista kasitellyt
keskeiset padkohdat. Kaikki oppilaat pitivat tay@dna. Kurssilla tehtiin jossakin maa-
rin tiedonhakutehtavia valmiista materiaalista. &adppilasta totesi oppimisen kannalta
olleen hyva, ettd kurssimateriaali oli valmiing&heidan tarvinnut kirjoittaa opettajan
sanelusta. He ajattelivat, ettd omat muistiinpaoligivat jaéneet lilan epéatarkoiksi,
minka lisdksi niiden tekeminen olisi vienyt aikgattelulta ja muilta tehtavilta.

Toisaalta oppilaat pitivat historiaan liittyvaa kadogista aikajarjestysta tar-
kedn& kokonaiskuvan kannalta. Heista oli hyva, atisi tieto rakennettiin aina vanhan
paalle. Musiikkityylien opiskelussa tama tarkowitd, ettd uusi tyyli syntyy aina sita
edeltavan lahtbkohdista. Tama osoitti sen, ettdilMar(2006) osoittamalla tavalla on
tarkeaa kehittdd musiikintuntemuksen opetuksenkeaatista integraatiota (Marila 2006,
25-26). Yksi oppilaista toivoi kurssille enemmarkaganan kayttéd. Han toivoi, etta
tyylit keskeisine tunnusmerkkeineen sijoitettaisuikealle paikalleen aikajanassa. Itse
yritin kuitenkin valttdd tarkkojen vuosilukujen paitamista, koska niiden "panttaami-
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nen” on koettu turhaksi ja epamotivoivaksi. Krorgghoon tavallaan hyva renki, mutta
huono isanta.

Aineiston valossa nayttaa kuitenkin silta, ettdigryja tapahtumien sijoittami-
nen vuosiluvut sisdltavélle aikajanalle on mondfgpilaille aluksi seka tarkeaa etta asi-
oiden ja merkitysten ymmartamista helpottavaa.olié@lbppilaiden on kuitenkin tiedos-
tettava, ettéa nain tehdaan tyyleihin liittyvien syg seuraussuhteiden ymmartamisen
helpottamiseksi, ei siksi, etta tapahtumien ajadkblolisi muistettava ulkoa. Yksi rat-
kaisu voisi olla esimerkiksi luokan seindlle telaikajana, jota oppilaat voivat halutes-
saan taydentaa ja kayda tarvittaessa tutkimassajalian kaytt6a kannattanut oppilas
toivoi myds, ettd olisin kurssin alussa paapiigaén esitellyt kaikki musiikkityylit.
Tyylikausien paapiirteita olin ajatellut aluksi &diakin, mutta luovuin ajatuksesta,
koska kurssin alussa tekeméni diagnostisen kaksetu mukaan oppilaiden ennakkotie-
dot néista asioista eivéat olleet kovin vahvoja.tdidgyysta en nahnyt mielekkaana kertoa
heille tuntemattomista tyylikausista. Toisaaltalitigen kokonaiskuvan alkuhahmotuk-
sen kannalta hyddyllista voisi olla esimerkiksiligg otsikoiden laittaminen aikajanalle.
Tata hahmotelmaa ryhma voisi tadydentaa koko kuiegsim.

Yksi uuden toimintamallin muodostamisen keskeingikokulma oli, etta
asioiden ymmartamisen kannalta on olennaista Wastjglikausien rajakohtiin liittyvia
ristiriitoja. Oppilaat pitivat kokonaiskuvan kannalta tarke&e@d kurssilla kasiteltiin

tyylien rajakohtiin liittyvia jannitteita ja tyylie eroja:

H: Tuliks teil selkee kuva noista tyylien valisisjoista? Tai siitéa
et miten joku tyyli vaihtu toiseksi?

V2: Mmm. sehan oli niinku usein et se halus niimkurtaa sen
toise.

V1: Niinku eihan ne siis koskaan kauheen selkeijéja 00.. et
silleen et niinku et tdhan asti on tehty tan tygpgija nyt tulee
selva raja ja sit vaihtuu aikakausi mut et.. et kylitne aika sel-
keet mun mielest sillee oli. M& en muista mita ¢ @li mut
jotku kaks ma sekoti koko aja. ndist niinku...

H: Uudemmist?

V1: Uudemmist. Joo. Impressionismi ja jonku muu.

H: Ekspressionismi varmaa.

V1: Se voi olla joo.

H: Ne nimet on samantyyppiset. Vaik se musiikkiaka eril-
laist keskenaa.

V1: Nii. ja eiks siel ollu jotai niinku ma en nytuista taas mihin
littyi mut kuitenki niinku jonku kahden tAmmdseyylin valilla
oli joku saveltgja joka alko kehittda, tai paridsigilis oli joku,
joku semmone et alko niinku kehittda sita eteejgéit sen seu-
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rauksena synty et no, ne oli kyl iha hyvii et siedtstettii niita
niitd ihmisi& niinkun. Ja nimia.

(Ote haastattelujen litteraatiosta, haastattek 19, H = haastat-
telija, V1 = vastaaja 1, V2 = vastaaja 2.)

Tyylien vaihtumiseen liittyvien jannitteiden kasity vaikutti aineiston perusteella autta-
van oppilaita tyyleihin liittyvien merkityskokonaigksien muistamisessa, silla he osasi-
vat antaa aiheesta hyvin konkreettisia esimerkk&ghudeksan oppilaista koki, etta ou-
dompien modernististen tyylien valisia merkitysarolisi pitanyt kasitella enemmankin,
silla nyt ne opiskeltiin varhaisempiin tyyleihin rvattuna melko nopeasti. Tulevaisuu-
dessa varsinkin uuden musiikin ymmartamiseen orogattava soveltavasti kertaa-

malla.

5.2.1 Oppilaiden nakemyksia saw@helamakertojen roolista

Musiikintuntemuksen opetus on vanhastaan keskittgayeltdjaelamankertoihin, jotka
ovat muiden osa-aihealueiden kustannuksella halihnopetusta. Historiallisen
kartoituksen perusteella saveltgjaelamankertojaopiskeltu opettelemalla saveltgjan
henkilohistoriaan liittyvia yksityiskohtia ilmantté saveltajan merkitysta, musiikkia tai
tyylid olisi otettu syvallisemman analyysin kohteelSarjalan (2002) mukaan musiikin-
historiankirjoitus onkin pitkaan ollut kyseenalaistatonta suurten saveltajanerojen his-
toriaa (Sarjala 2002, 16-17).

Haastatteluissa oppilaat saivat pohtia, kasitéddiinsdveltajaelaménkertoja
kurssilla sopivasti. Olin myds kiinnostunut siitéjnkalaisen roolin he elaméankerroille
antoivat. Kukaan ei pitanyt tarpeellisena kasitsl@&eltajan elamaan liittyvia yksityis-
kohtia. Esimerkiksi vuosilukuja pidettiin tyylin yméartamisen kannalta tarpeettomana.
Toisaalta oppilaiden mielesté oli hyva tuntea gylién tarkeimpia saveltgjia. He halusi-
vat myds kuulla saveltgjistd mielenkiintoisia taita ja muita persoonallisia nakokul-
mia, koska ne auttoivat heitd muistamaan ja oppir@ana mielenkiintoinen viittaakin
vahvasti motivaatioonOppilaat kaipasivat esimerkiksi "hauskoja” mikrotosiallisia
ja saveltdjan luonnetta kuvaavia tarinoitdarinat ovatkin ihmiselle luontainen tapa
valittaa tietoa, joka niiden kautta jaa myos helpgmmuistiin. Haastattelussa esimerk-
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kina mainittiin saveltdja Robert Schumannin persdiget pakkomielteet ja muut eri-

koisuudet:

H: joo. Miten tarkeit sun mielest niinku saveltdieankerrat
tammosessa on?

V: No, en ma tieda, ei se, kai se ihan kiva jo$ jotkut tollas-
seet jad mielee et mika se oli se sen saksalaes@iaro-kone-
sormi

H: Nii joo.

V: (naurua) Tallasseet muistaa kaikkei parhaite

H: Se Schumann oli se joo ko se vaha trimmas itiaesosti.

V: Tollasseest voi muistaa jotai asioit, mut sitnea tieda valtta-
mat et onks se toisaalt sit oleellist mut toisato iha kiva
niinku tietéda sellasestaki.

(Ote Haastattelujen litteraatiosta, haastattels 62, H = haas-
tattelija, V = vastaaja.)

Kuusi oppilasta toivoi kurssilla opetettavan sellaiesimerkkeja saveltajien elamasta,
jotka auttavat ymmartamaan tyylia ja musiikkia. ldi&ia olivat esimerkiksi saveltajan
ajatukset, lahtékohdat tai elaméan dramaattisethtapaat. Oppilaiden mukaan tallaiset
esimerkit toimivatmuistiankkureinajoita ajattelemalla mieleen palautuu muitakin asi
oita. Oppilaat toivoivat kuitenkin, ettei saveltdfi tarvitsisi opetella tarpeettomia yksi-
tyiskohtia, jotka eivat liity mihink&&an asiakokosauteen.

Kaksi oppilasta oli sita mieltd, etta saveltajadlakerroista ei juuri kannattaisi
puhua. He sanoivat, ettd on olemassa oppilait@ f@nkilohistoriat kiinnostavat, mutta
he eivat kuuluneet tdhén joukkoon. Tassa nakyyenmksilollisesti oppilaat tietoa vali-
koivat. Anttilan (2004, 26) mukaan yksilo valitsgesessoinnin kohteeksi vain mielek-
kéaiksi kokemansa asiat ja taltioi naistakin muistei vain osan. Haastattelut osoittivat,
ettd onnistuin kurssillaurkamaan sita pikkutiedoista muodostuvaa pain@agika pe-
rinteisessa opetuksessa on koettu kaikkein ongksmainaksi. On hyva huomata, etta
oppilaiden kiinnostus saveltajaelamankertoja katteaihtelee. Tasta syysfjatkossa
olisi hyva tarjota erilaisille oppijoille yksil6lgia mahdollisuuksia suunnata valikoiva
kiinnostuksensa juuri niihin nakoékulmiin, jotka kekevat oman musiikkisuhteensa kan-
nalta mielekkaiksiYksityiskohtien panttddminen ei ole jarkevaaagitan syysta, etta
Internetista 16ytyy valtavamaara saveltajaelam@kartjoista voi halutessaan tarkistaa

niin vuosiluvut kuin muutkin yksityiskohdat.
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5.2.2 Oppilaiden nakemyksia opdtseen integroiduista nakokulmista

Musiikintuntemuksen kurssin siséltgja taydentama&alfitsin persoonan integraation
hengessa (Lilja—Viherlampi 2007, 175-176) muidersiikin perusteiden aineiden li-
saksi myds taide- ja kulttuurihistoriaa. Oppilaéivat yleisesti sitd mielta, ettd musii-
kinteoriaan liittyvat esimerkit toimivat tyyleja k@retisoivina elementtein&’ksi oppi-

las esitti musiikinteorian lahentavan musiikintuntesta ja muita musiikin perusteita toi-
siinsa, mika tuki asioiden kokonaisvaltaista opgtani Kaikki kuitenkin toivoivat, ettei
kurssilla tulevaisuudessa opetettaisi musiikingrirrallaan musiikintuntemuksesta,
jota he kertoivat jo ennestadan lilankin kanssalaglisensa. Tassa heijastuu Lehtosen
(2004) ajatus siita, etta opetuksen epamielekkygdemauksena opiskelijat kokevat mu-
siikinteorian  raskaaksi  "pakkopullaksi”  (Lehtonen 002, 14-15). Siksi
musiikintuntemuksen opettajan on oltava tarkka nt§iésa suhteessa: teoreettisten esi-
merkkien pitaa olla mielekkaita ja konkreettisiattq ne eivat kavisi oppilaille liian ras-
kaiksi.

H: Sitte tota tammdsist jonku verran oli niinko t@ds teoriajut-
tuu niinko tassa nyt joutu tota taa on just seltajuttu et se vois
ol teoriatunnilki oikeestas téaa tehtava et laittakiatervallit
perakkain ja sit saadaan se rivi sinne. Ja siti&lse inversio siit
hommast. Ni mites tammoset teoriajutut te koittawttaako op-
pimista vai onks se vahan tiella siina?

V1: No kyl ne varmaa ennemmi auttaa.

V2: Mmm.

H: Miten, tas ei, pitasko teian mielest nyt ko t#te menny D-
solfaan ni oisko pitany olla enemma tallast teopa@aasiks se
unohtumaan niinko siin vuode aikana?

V2: No ei itseasias.

V1: Nii.

H: Mul oli siel sit vie jonku verran kaikkii laulujtuja ja...

V2: Ja kyl ne nyt muutenki unohtuis. Ainaki ylenggk ja alen-
nukset on sellasii et ne o unohtunu jo kaua aikea s

H: Et seki o yks vaihtoehto et tammé&seen aineesieko ymp-
pais jotain teoriajuttuja hiukan...

V2: Eika. ei sillai et...

V1: ei se ois kiva koska niit kdydaa muute siliaica

V2: Nii. Ko ma oon niinko just yli nelja vuot istumiinko sel-
lases teorias et se kyl vélii vaha et, ja nyt taas.

(Ote haastattelujen litteraatiosta, haastattelst ¥, H = haastat-
telija, V1 = vastaaja 1, V2 = vastaaja 2.)
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Kurssilla tarkastelimme musiikkia myds kulttuura faidehistorian nakdkulmasta. Yh-
deksan oppilasta kertoi, ettd etenkin abstraktdi&stuissa moderneissa tyylisuunnissa
taidesuuntaukseen liittyvan ideologisen taustaré sekiden taiteentuotteiden, taulujen
ja runojen kasitteleminen auttoi heitd ymmartamédsiikkia. Yksi oppilas taas kertoi,
ettd tutustuminen impressionistisiin maalauksiinapittanut hantd muistamaan, millai-
selta impressionistinen musiikki kuulostaa. Toirggpilas kertoi, ettd maalauksiin tu-
tustuminen oli auttanut hanta musiikkityylien omakssessa, koska han oli ennen kurs-
sia opiskellut lukiossa taidehistoriaa. Nain mustiylit ankkuroituivat mielekkaasti
hanen aikaisempaan tietorakenteeseensa. Yksi sgpiidnyvana, etta kurssimonisteissa
oli paljon taiteeseen liittyvia kuvia. Oppilaan neigtd monisteet olisivat olleet "tylsia”,
jos niissa ei olisi ollut muistamista helpottaviavia. Aineistossani konkretisoitui se,
miten Lilja—Viherlammen (2007) mukaan musiikkikaguasessa on hyva huomata tai-
teidenvalisyyden merkitys inhimillisen kokemukseeryslaatuna. Musiikki kytkeytyy
ongelmitta draamaan ja runouteen. Se voi myos ptlmgatai inspiroida tarinoita, eloku-
via ja kuvataidetta. (Lilja—Viherlampi 2007, 108)

Yhdekséan oppilasta kertoi, etta savellyksen talastdévan runouden ja kirjal-
lisuuden tarkasteleminen synnytti kielikuvia, jotkankretisoivat hyvin musiikin ku-

vaamia sisaltoja:

H: Jokuha piirsi siihe kokeesee niinku niit kuviatdanmul oli

niist tauluist ja tommosist.

V1: Joo, semmoset jaa kylla mielee.

V2: Nii siis se musta taulu.

V1: Nii joo. Ni se ja sit se mis oli jotai lumpeija pari muuta.

H: Miten toi

V1: Taé esimerkiks taa jai mielee

H: Auttoks toi taiteen kayttamine jotenki niinkummynarta-
maan sitd musiikkia

V1: No kyl se ndist niinku radikaaleis just niinkdmmaosis
minimalisteist ja tota nii, ni kyl se siin niinkw#o et sit muisti
et ai n isiin oli se taulu, se musiikkiki oli santaist. Mut en
ma tied& muis sit niinku.

V2: Kaikkii niinku erikoisii muisti niinko sitte et.

V1: Mmm.

V2: Et mité erikoisempi oli ni...

H: Se voi olla joo.

V1: sehd o vaha sama ku tarttuu tommosii erik@isioihin n
isit niinku jaa mielee muitaki asioita. Et tota,jes$ sita esitel-
maaki pitda ni pitds niinku semmost et ois samuisis pitaa
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ni pitds kertoo jotai jostai et mite se on kuolait se kiinnos-
taa ihmisii jos siin valis kertoo jotain muuta.

V2: Mmm.

V1: Se on ehk& mielenkiintosta. Ehka.

(Ote haastattelujen litteraatiosta, haastattelus.333, H =
haastattelija V1 = vastaaja 1, V2 = vastaaja 2.)

Esimerkkind mainittiin myos kurssilla kasitelty DetsynUponnut katedraali-piano-
preludin taustatarina. Poikkeuksena oli oppilasik§o mielesta kuvataide ja musiikki
ovat samasta taustaideologiastaan huolimatta mgpiomia. Hanen mielestaan maala-
usten ilmaisu oli konkreettista ja musiikki abstrakH&an ei kokenut musiikissa mieli-
kuvia, vaan ainoastaan tunnelmia. Tasta syystéekyifit kuvataiteeseen eivét tuoneet
hanen oppimiselleen lisdarvoa. Nayttaa silta, rafas taiteidenvaliset kokemukset ovat
yksil6llisia. Taiteidenvalisyys naytti kuitenkin suurimmassa sadapauksia edistavan
oppimista. Sen tarkasteluun olisikin jatkossa ladtiva toimintamalleja, jotka auttavat
oppilasta reflektoimaan omia kokemuksiaafaikka taiteidenvalisyyttd voi oppia ja
opettaa, on opettajan toisaalta myds oltava vanevaiettei han tarjoile omia kasityksi-

aan oppilaalle itsestaanselvyytena.

5.3 Kurssin tydtapojen arviointia

Yksi uuden toimintamallin tarkeimmista tavoitteisith opettajajohtoisen mallin purka-
minen Tasta syysta rakensin kurssin niin, ettéa oppimitaahtui mahdollisimman yh-
teistoiminnallisesti. Jos aiheen tai musiikin kwelatehtdvan alustaminen oli valttdma-
tonta, pyrin kayttamaan siihen vain joitakin mirteyd. Oppilaat pitivat vahaista opetta-
jajohtoisuutta sopivana, silla heidan mukaansaskugisalkanut kyllastyttaa samalla ta-
valla kuin jos se olisi toteutettu luentomuotoiseliiaksi oppilaista oli sita mielta, ettei
heité olisi haitannut, vaikka olisin puhunut enemmRié. Lisdksi yksi oppilas totesi, etta
luennointi voi joskus olla hyva vaihtoehto tekentissesilla luennolla oppilas saa vahan
hengéhtadTasta syysta opetus tulisi jatkossa jarjestaéa miitej opiskelu ei olisi pelk-
kaa toimintaaliikaa kaytettyna hyvatkin menetelmat alkavat taruuduttavilta Hyva
vaihtoehto voisi olla, etté opettaja keréisi opfiasopivia tydmuotoja koskevia toivo-

muksia.
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Ryhmatyo6sta tuli kuitenkin kurssin keskeinen tyomoud<aikki oppilaat koki-
vat ryhmaétyot positiiviseksi. Heidan mielestdarobdnyva tapa oppia, koska siind asiat
jaivat hyvin mieleen. Kaksi oppilaista piti ryhmétyvahvuutena myds sitd, etta jos joku
ei ymmartanyt kasiteltavaa asiaa, niin muu ryhmstypyselittamaan asian hanelle. Hy6-
dyllisena pidettiin myos sita, etta tiedonhakutelgé yhteydessa jasenten kerdamat tie-
dot kaytiin 1api yhdessa, eika niita tarvinnut pa@ma pantata opettajan luennosta. Yksi
oppilaista myds esitti, ettd ryhméatoissa kasitedlsiat pystyi painamaan mieleen omalla
persoonallisella tavallaa@n selvaa, etta oppilaiden aktiivisuuteen perustuManrity6
tukee myos heidan henkilokohtaisen musiikkisuhdekalsittymistiKurkela 1994, 28—
29). Puolet oppilaista totesi, etta ryhmatyot paneat myds kurssin tunneilmapiiria seka
sen kautta kehittyvaa yhteisvastuuta ja opiskeluraatiota. Anttila (2004, 109) pitaa-
kin positiivista tunneilmapiirida yhtena musiikkikestuksen avainkysymyksista. Yhden
oppilaan sanoin:’silloin oppii parhaiten, kun saa tytskennella kjgo ihmisten
kanssa’ Ryhmatdissa oppilaat pystyivat toteuttamaan nogiskeluun liittyvia sosiaa-
lisia tavoitteitaan.

H: Mita te tykkaatte tommosest ko tehdaa ryhmadefr-

masséa tommost hommaa?

V2: No se oli hyvéa ko sit et jos ma en vaik niinfegunnu tai
tienny jotain et joku toinen tiesi sit ma tiesirtgomita se ei
niinku tienny.

H: Mmm.

V1: Joo, no siis yleisesti ottae maa henkilokorgaggkkaan
niinku sillee tehda ryhmatyotéa et siin o just tidoea et taval-
laan kootaan kaikkien kaikkien tiedot yhteen jdesh et tota
mun mielest se on tosi hyvaa vaihteluu kuitenl@idtbko ajan
tarvi pantata yksiksee.

(Ote haastattelujen litteraatiosta, haastattels. 2,5-16, H =
haastattelija, V1 = vastaaja 1, V2 = vastaaja 2.)

Kokeilimme kurssilla erilaisia ryhmatyotyyppejatka tosin jonkin verran jakoivat op-

pilaiden mielipiteitéa. Tavallisesti jaoin oppilaeImeen ryhmaan, joissa kussakin oli 3-

4 henkea. Ryhmissa kéasiteltiin joko samaa tai ibetta. Jos kyse oli eri aiheesta, niin

tyoskentelyvaiheen jalkeen ryhmat esittelivat logutyonsa tulokset muille. Oppilaat

kertoivat, ettd nain he oppivat hyvin oman aiheps sisallét, mutta eivat oppineet yhta

hyvin muiden esittelemistd, vaan tiedot jaivat hiksa Nayttaa silta, etta tallaiseen ryh-
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matyotapaan liittyy vahvoja behavioristisen luenddim piirteitd, jotka korostuivat,
koska oppilaiden pedagogiset taidot olivat puulial ja he olivat tottumattomia
jasentamaan sanottavaansa. Anttilan (2004, 25) amukahavioristiset menetelmét so-
veltuvat huonosti musiikkikasvatukseen. Nain kayiostaman kurssin tyétavan yhtey-
dessa, jossa ne vaikuttivat kielteisesti oppimatsiin.

Oppilaat esittivat myds omia parannusehdotuksiadile. Kaksi oppilasta toi-
voi, ettd esitelméat kopioitaisiin kaikille. Tallomsitysten aikana ei tarvitsisi tehda asioi-
hin syventymista haittaavia muistiinpanoja. Ykspigs ehdotti, ettéd ryhmétyot organi-
soitaisiin niin, ettd kaikissa ryhmatoissa nousisiesille samat péaékohdat, jotka nain
kiteytyisivat ja vahvistuisivatkaikki oppilaat pitivat kiertopistetytskentelya oddkaim-
pana Menetelma tuotti kaikkein selkeimman kokonaiskuyvieoska siinéa kaikki ryhmaét
paneutuivat vuorotellen samoihin asioihin. Opp#aidehdotukset olivat hyvia, ja ne

antavat varteenotettavia vaihtoehtoja opetuksavaisuuden kehittamiselle.

H: Et tos on ny yks esimerkki sit noist ryhmatojssittii jostai
tietoo tai

V: Mmm, aivan.

H: Tai tehtii jotain nii miten s& koit semmosennkiin oppi-
mises kannalta?

V: No mun mielest mmm, se oli hyva et niit tehtija, tota
koska, sillon jai se oma asia niinkun heti paaméat ei niitten
toisten asiat sitte. Mut toi, tda siis koskee vamnku niit esitel-
mid. Ja et niinku ryhma haki jotain ja sit

H: Mmm.

V: Mut toi sit et ku oli kans niit et ryhmissa kiettiin niist pis-
teista, niin niin...

A: Siin kaikki sai niinkun ne samat periaattees.

V: aivan.

(Ote haastattelujen litteraatiosta, haastattel 48, H = haastat-
telija, V = vastaaja.)

Kurssia suunnitellessani paadyin siihen, etta appipitaisivat esitelman haluamastaan
aiheesta. Oppilaat ehdottivat esitelman aiheekiira@, joita ryhméassa olikin moni-
puolinen valikoima. Suostuin ehdotukseen myds shkasska oppilaat oman soittimensa
osaajina pystyivat itsedni paremmin kertomaan maksivkokemastaan aiheesta. Kaikki
oppilaat pitivat soitinesitelmid mielenkiintoisija opettavaisinaPuolet oppilaista ker-
toi, etteivat he ennen esitelménsa laatimista gehipaljoakaan soittimensa historiasta,

johon he tutustuivat esitelmaa laatiessaan. Pugletiaista taas tiesi melko paljon soit-
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timensa historiasta, joten he eivat varsinaiseppireet uutta omasta soittimestaan,
mutta saivat uutta tietoa toisten esitelmista. uoppilaista mainitsi, etta soitinesittelyt
jaivat hyvin mieleen, koska ne toteutettiin konktisella tavalla. Kaksi oppilasta kertoi
tunteneensa aluksi voimakasta stressia esitelméksuurama kuitenkin havisi, kun he
huomasivat, etta esitelma sai olla vapaamuotoinerovaikutustilannelUudessa toi-
mintamallissa onkin alusta asti painotettava, ettitelma voi virallisen suoritustilan-
teen sijaan olla vapaamuotoinen ja vuorovaikutukseh. Oppilaat kokivat soittimensa
esittelyn hyddyllisend ja mielenkiintoisena, jotem kannattaa jatkossakin sisallyttaa

osaksi musiikintuntemuksen kurssia.

5.3.1 Musisointi- ja séavellystednat

Musiikkityyleihin tutustuttiin myds soittamalla jaulamalla erityylisia kappaleita, joihin
siséllytin myds opetussuunnitelmassa mainitun muatipartituurin lukemiserLisaksi
kurssilla tehtiin myos nelja eri tyylin mukaistaepimuotoista savellysta. Nailla harjoi-
tuksilla pyrin seka aktivoimaan oppilasta etta la@am uudenlaisitekijalahtoisia nako-
kulmia ja tarttumapintoja musiikkiinUnkari—Virtasen (2009, 33) mukaan musiikin-
historiallinen tieto ei vality vain oppikirjojen itdautkimuksen kautta, vaan myds erilai-
sissa kaytannoén musisointiin liittyvissa tilanteiss

Oppilaat kertoivat, ettd musisoiminen antoi hdidtakreettisia kokemuksia eri
tyyleista. Yksi oppilas kertoi, etta kun han jakiken muisti laulaneensa kurssilla jota-
kin, se heratti muistikuvia my6s muista kurssillisitellyistd asioista. Yhdeksan oppi-
laan mielesta soitto- ja laulutehtavat auttoivatkeetisoimaan aihepiiria huomattavasti
paremmin kuin pelkka aanilevyjen kuuntelksi naista oppilaista mainitsi, ettd oli
hyva, ettei kurssilla joutunut olemaan pelkastadstaanottavana osapuolena. Toisaalta
yksi oppilas kertoi, etta asioiden sisaistamiseksi oittanyt pelkka levyjen kuuntelu.
On ilmeista, ettd mydsmakohtainen musisointi edisti musiikintuntemukaiepiirin
asioiden kokonaisvaltaista oppimista, toisin sang@amsoonallista integraatiotajota
Lilja-Viherlampi (2007, 175-176) pitaa opetukseitylvan integraation paamaarana.

Musisointia koskevissa keskusteluissa esille naisimyds laulamisen ja
soittamisen yksil6llisesti vaihtelevat tunnemerkggt. Oppilaiden mukaan musisoimi-

nen oli "kivaa”, "piristavad” ja "'mukavaa vaihtefuaKaikki oppilaat kokivat soittami-
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sen positiivisena, mutta laulaminen jakoi mielipég silla puolet ryhmalaisista kertoi
pitaneensad kovasti ryhmassa laulamisesta, kun {ptads kertoi, etteivat he kokeneet
sitd mukavana. Nama oppilaat esittivat toivomuksda, ettd laulaminen olisi vapaaeh-
toista. Yksi oppilas ehdotti, ettd koska osa ryhEn@éi paljon laulamisesta, voisi kurs-
silla jarjestaé harjoituksia, joissa oppilaat sadse valita haluavatko he soittaa vai lau-
laa. Musisoiminen siis vaikutti kurssin tunneilmap seka positiivisella etta negatiivi-
sella tavalla.Uuden toimintamallin tunneilmapiirin edistamisekdisi laadittava har-
joitteet silla tavalla, etta ne tarjoavat eri tavoorientoituneille oppilaille parhaat mah-
dollisuudet omien kykyjensa mukaiseen toimintaan.

Oppilaiden mielesta savellysten tekeminen konkoetig/vin tyylid ja auttoi
muistamaan oppitunnin aiheena olleita asioita. dieat kurssille myés mukavaa vaih-
telua. Toisaalta osa jannitti niiden asettamia tegtasYksi oppilas totesi, etta savellys-
tehtavissa oli parasta, ettd paasi luovasti savelsam tietojaan. Puolet oppilaista kertoi
tehneensa tuolloin omaa musiikkia ensimmaista &ertasté johtuen he pitivat tehtavaa
haastavana. He olisivat aluksi kaivanneet yksiaksempia tehtavia varsinaisia savel-
lystehtavid pohjustamaan. Saattaa olla, ettd gévelitavaan liittyva ahdistus johtui
siita, ettd musiikkikulttuurissamme on vanhastagnyt tarkka raja saveltamisen ja soit-
tamisen valille. Samanlainen ongelma on liittynyyd® musiikinteorian opetukseen,
joka ei ole juurikaan innostanut opiskelijoita tek&n omia savellyksia. Ehkapa taus-
talla vaikuttaa myds saveltdjien erityisyytta kaevs nerokultti, joka on etddnnyttanyt
musiikinopiskelijat saveltamisesta.

Tulevissa savellystehtavissa tulisikin ottaa parémhuomioon oppilaan lah-
tbtaso, jotta uusi osaaminen rakentuisi konstrigdinn hengessa aikaisempien valmiuk-
sien paalle. Kurssilla pohdittiin myds, pitaisikévellykset esittéa koko ryhmalle. Myods
tama kysymys jakoi mielipiteitda, mista syysta vasa savellyksista esitettiiry.htena
vaihtoehtona uudessa toimintamallissa voisikin ¢ligkevaa jarjestad sellainen séavel-
lyskonsertti, jossa oppilaat saisivat valita omawolinsa saveltdjana, johtajana tai muu-

sikkona.
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5.3.2 Oppilaiden kokemukset kursskuuntelukasvatuksesta

Musiikintuntemuksen kuuntelukasvatukselle on peigdsti ollut ominaista teosten ja
niiden saveltdjien nimedminen ilman musiikin taiiemkokemusten laadullista tarkaste-
lua. Vaikka aineen kuuntelukasvatuksessa tuleekustua kuulokuvalta mm. erilaisiin
savellystyyppeihin ja eri aikakausien soittimiirppdaan olisi tarkea oppia ymmarta-
maan, ettd musiikki on ensisijaisesti kommunikdatignm. Ahonen 1993, 62). Lehto-
nen onkin viitannut italialaisen Gino Stefanin iean, jonka mukaan musiikkikasvatus
on lilaksi keskittynyt vain musiikillisten tekniikden ja tyylien opiskeluun, joka on jat-
tanyt muut musiikin merkitykset tarkastelun ulkopalle (Lehtonen 2004, 114-116).
Uutta toimintamallia suunnitellessani pyrin muo@osaan tyotapoja, joiden avulla voisi
mahdollisimman tehokkaasti paasta kasiksi musmaikutuksiin ja subjektiiviseen mu-
siikkikokemukseen. Perustin taman tehtavatyypiniikinspohjalta piirtamiseen, kirjoit-
tamiseen ja omasta kokemuksesta keskustelemiseen.

Yhdekséan oppilaista piti kuuntelutehtévid, joissasnkin sisaltoa piti kuvata
joko sanoin tai piirtamalla, hyvana keinona hahamiisentaa savellysta ja sen vaiku-
tuksia.Nama oppilaat pitivat kuvailua ja piirtamista migkia konkretisoivina keinoina,
joiden avulla asioista sai paremmin omakohtaiségeatkuin pelk&n kuuntelun kautta.
Tehtava auttoi heitda myos ymmartamaan, miten leekidkevat musiikkia ja minkalaisia
vaikutuksia tyylillisissa ratkaisuilla voi olla. Miikin kuvailemisen yhdistamistd mu-
siikkityyleja koskevaan tietoon pidettiin pelkka#histamista parempana vaihtoehtona
my6s oman soittoharrastuksen kehittamisen kann@ipilaat katsoivat myos, etta
kurssin muut materiaalit tukivat kuuntelukokemukgerkastelua. Modernien tyylien
kohdalla kaksi oppilasta mainitsi, ettd monisteitemat auttoivat heitd muodostamaan
mielikuvia abstrakteiksi koetuista séavellyksista.

Kahdeksan oppilasta kertoi, etta mielikuvat taiemmukset nayttelevat yleisesti
ottaen tarked& roolia heidan kuuntelukokemuksesséksi oppilas kertoi aistivansa
musiikissa sellaisia tunnelmia, jotka eivat ole k@®ttisesti nimettavissa. Toinen taas
totesi, ettd hanen suhteensa kuunteluun on tietgiiéaa toiminnallinen. Han kertoi
soittavansa lahes aina levyjen mukana niitéd kulessdan. Yhdeksan oppilasta kertoi
kokevansa, ettd omien kuuntelukokemusten tarkasiedn oli erityisen mielekésta

my6s musiikin tulkitsemisen ndkdkulmasta.
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Opetussuunnitelman (2002) mukaan musiikinperusteaggskelun tulisi mie-
lekkaalla tavalla tukea oppilaan muuta musiikinkpiga. Tutkimusaineiston pohjalta
voidaan tehda johtopaatds siitd, etté oppilaan omaksen kuuntelukokemuksen tarkas-
telu on tukenut oppilaan musiikkiharrastusta opgiugnitelman edellyttamalla tavalla.
Oppilaan on kuuntelutilanteessa mielekasta oppriteaan myods musiikillisten vies-
tien vastaanottajana. Musiikin esittAmistilantebasaoppilas vastaavasti toimii mu-
siikillisen viestin lahettajana, missa tehtavasaa huonnollisesti tarvitsee myos koke-
musta viestien vastaanottajana. Aineistossa habnmottds toisenlainen, toiminnallinen
orientaatio musiikin kuunteluun. Jatkossa olisikigvd pohtia erilaisia toimintatapoja,
jossa tamantyyppinen orientaatio otettaisiin par@mmomioon.Uudessa toimintamal-
lissa voitaisiin kokeilla esimerkiksi kuulonvaraistoittamista levyjen kanssé@amakin
toimintamalli on yleisempi kevyessa musiikissa,spsiin sanotut korvakuulosoittajat

opettelevat kappaleet levyjen mukana soittamalla.

V1: Joo niit oli ainaki et piti niit kuvailla adj¢ikveilla niit tai
sitd musiikkii.

H: Joo. Se oli yks. Miten te koitte tammosseethiin, jos
verrataa ny esimerkiks siihen et jos tei on molehs@mmosii
kokemuksii et pitdd tunnistaa saveltgja ja laitt@@siluvut
kappaleisii ja sit et jos te vertaatte tAammdseen.

V1: Nii no kyl se mun mielest on niinku tavallaahievampaa
tehdad omia tulkintoja siitd kun silleen et mekaeasis vaa
opettelis yhdistamaa sen niinku jonku patkan johomnkee ja
vuosilukuun ja johonki alueesee niinku. Tai aikétieaun.

H: Ja just ku mul ei ollu niinku mitda tavotettakagt tunnis-
tettas joku kappale vaa se et osais kuvailla sita...

V1: Nii. Onha se periaattees kuitenki tarkeenpaéoppii se
idea ku yksittaisii teoksia. Tavallaan, et kyl lanki tammoéne
kokonaiskasitys olis tarkotus tast tulla.

H: Miks se on tarkeempéaa, siis silleen niinkun &deset jotain,
liittyyks se johonkin?

V1: Nii no siis mun mielest se on niinku tavallaatevaisuu-
den kannalt hyodyllisempaa sillee et on sellanéthaiskasi-
tys kun just niit irtonaisii tietoi.

H: Vaiks soittajana?

V1: Nii no siis joo. Et jos latkastaa joku Bachaky teos ni ni-
sit tietdis suurin piirtein et mika siin o niinkikakaude ideana
et mite sita lahtee tulkitseen. Et siin kohtaaieidesti auta jos
tietdd jonku toisen saveltajan niinku teoksen riénel

(Ote haastattelujen litteraatiosta, haastattelus.217, H =
haastattelija, V1 = vastaaja 1.)
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Nelja oppilaista piti kuitenkin omakohtaisen mukikokemuksensa kuvailua vaikeana.
Oppilaat totesivat, etteivat he pysty sanojen avkllivaamaan musiikkikokemustaan.
Lehtosen (2004) mukaan musiikki ilmaisee asioitdkg ovat sanallisen ilmaisun ta-
voittamattomissa, ja etta musiikilla on sisallddisnoniselkoisuutta, jota sanoilla ei ole
(Lehtonen 2004, 19-20). Tasta nakokulmasta olikieti, ettéd oppilaalle annettaisiin
riittavasti liikkkumatilaa oman musiikkikokemuksensaflektoimiseen. Oppilaat myos
kertoivat, ettd kokemukset vaihtelivat vahvasti serkaan, millaisesta musiikista oli ky-
symys. Tietty musiikki tuntui herattavan runsaasiglikuvia ja toinen ei taas synnytta-
nyt niitd lainkaan. Lisaksi kaksi oppilasta kertetfa musiikista saattoi tulla mieleen
sellaisia intiimeja asioita, joita ei haluttu keattoisille. Tastd syysta oppilaille taytyy
aina antaa mahdollisuus jattaytya aihetta kosk&eakustelun ulkopuolelle.

H: Mut et mimmosii asioit te koette tai koitte teette, ko te
kuuntelette musiikkii et mitd teen mieleen tuleen@tteks te
niinkun mielikuvia vai tuleeks teil jotai tunteitmai jotai
muuta, vai riippuuks se kappaleest?

V1: No se riippuu aika paljon kappaleest mut sisge o vaiks
siis joku ihme joku semmone oikee tanssikappaleirtakjoku
vanha aja tallane nai ni kyl se jotenki mielikuvaystyy ku-
vittelee et siin on jotai ihmisii sillee tanssiis.

V2: Joku semmone baroki-juttu..

V1: Joo, joku semmone.

H: Mites sit tommone romanttine musiikki? Erookgaenki?
Finlandiahymni, mita siit tulee mielee?

V2: No noi sanat vaikuttaa siihe aika paljo kyl.

H: Nii, totta kai joo. Jos meil olis joku Sibeliuks vastaava
misséa ei olis sanoi nii mik& olis semmone, viuluk@nto, se
ainaki sa tiet ko sa oot viulisti.

V1: No se on vaha sillee, en ma tiia, yleensaksipipaleest
niist tulee jotenki vahan mielee mita sattuu siktgoskus tu-
lee jotai ihan niinku et

V2: Joskus tulee kyl jotai iha kummallist

H: eika niit haluu valttamatta sanoo jollekki?

V2: ei.

(Ote haastattelujen litteraatiosta, haastattelts.14-5, H =
haastattelija, V1 = vastaaja 1, V2 = vastaaja 2.)

Kurssilla pidettiin myos klassisen musiikin levytiagonne kaikki oppilaat saivat tuoda
valitsemansa savellyksen. Oppilaat pitivat levyeaatukavana vaihteluna. Yksi oppi-
laista kertoi, ettéa se oli mukavaa vaihtelua, kds&aaivat luokan hamarassa vain kuun-

nella musiikkia ja miettia, mista siina pitaa jastéi ei. Myos kurssikavereiden suosikki-
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kappaleiden kuuntelemista pidettiin mielenkiintoiae Kaksi oppilaista kertoi, etta oli

hyva, ettd ennen kuuntelua kasiteltiin lyhyest, sihiltéa aikakaudelta kappaleet olivat.
Monet levyraadin kappaleista olivat oppilaille est@&in tuttuja, joten ndin myos levy-
raadissa opittu kiinnittyi aikaisempiin tietoihiKaksi oppilasta toivoi, etta tyylikausia

olisi kasitelty levyraadissa enemmankiayttaa silta, etta levyraati kannattaa jatkossa-
kin sisallyttdd musiikintuntemuksen kurssiin senotanan opettavaisen vaihtelun

vuoksi Tulevaisuudessa on kuitenkin ennen kuunteluaokattava paremmin oppilai-

den raatiin liittyvat tiedolliset ja tunnetarpeet.

Soitin kurssilla myds nelja populaarimusiikkikapgtizd uuteen historialliseen
tyylikauteen tutustumisen yhteydessa. Olin valinesitmerkeiksi musiikkia, jossa oli il-
maisullisesti jotakin samaa kuin esittelemissamstdriallista tyylia edustavissa kappa-
leissa. Tavoitteenani oli ndin konkretisoida mustikylin ilmaisua tavalla, jossa uusi
tieto kiinnittyisi oppilaan aiempaan populaarimkkiin liittyvaén tietopohjaan. Oppilaat
kuitenkin pitivat populaarimusiikin kuuntelun tarkgéna merkityksena kappaleiden pi-
ristdvyytta ja motivoivuutta. Populaarimusiikin gattin  myds edistavan kurssin
tunneilmapiiria, joten oppilaat toivoivat kurssilisda samanlaisia esimerkkeja. Oppilaat
kokivat myos esimerkkien perusteella kaikkien nkislajien viestivan pohjimmiltaan
samanlaisia tunteita. Yksi oppilaista tosin toiveitd kurssilla pohdiskeltaisiin myos
klassisen ja populaarimusiikin valisia eroavaisiak¥allainen nakékulma voisikin olla
jatkossa hyddyllinen, vaikka tilanteessa on vavetteakentamasta opetuksessa naiden
tyylien valille arvoasetelmia.

Kysyin myos, millaisia asioita oppilaat pitivat kéina kuunnellessaan musiik-
kia vapaa-aikana. Tassa suhteessa nousi selvéstkmkuuntelun terapeuttinen ulottu-
vuus esille. Musiikkia kuunneltiin siksi, ettd savulla rentouduttaisiin tai tultaisiin hy-
valle mielelle. Kaksi oppilasta sanoi, ettd on leetbrkeata, ettd he voivat laulaa tai
soittaa hyvan musiikin mukana. Oppilaat ajattelivgtis, ettd musiikkikokemus riippuu
hyvin paljon kuunneltavasta musiikista. Kaksi oppth kertoi, ettd omasta lempimusii-
kista ja klassisesta musiikista syntyvat mielikuadivat melko erilaisia. Esimerkiksi
keskiaikaista musiikkia kuunnellessaan toinen @igtid sai mielikuvia keskiaikaisista
kuninkaista ja ritareista, millaisiin han ei koskaallut tormannyt vapaa-ajan musiikin-
harrastuksessaluden toimintamallin mukaisissa kehittamisprojeddai saattaisikin olla
hedelmallistéa rakentaa tapoja yhdistella kurssisa#ioja oppilaiden vapaa-ajan kuun-

telukokemuksiin.
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5.3.3 Oppimispelit kertauksen vidleena

Kurssilla keskeisind kertaamisen valineina toimikatimani oppimispelit. Oppimispe-
lien vahvuutena on aiemmin pidetty sitd, ettéd nédodistavat oppilaan aktiivisen tie-
don prosessoinnin leikinomaisella, hauskalla jadllisella tavalla (Bonanno 2008, 21).
Kaikki kurssin oppilaat pitivatkin peleja hauskoijgahyodyllising, ja pelaamisen koet-
tiin myds lahentavan ryhman jasenia keskenaan.

Yksittaisen aihepiirin kertaamisen yhteydessa pealia® Musiikki-Alias -sa-
nanselityspelid, jota kaikki oppilaat pitivat pelg hyodyllisimpana ja motivoivimpana.
Perusteluna oppilaat esittivat, ettéd Aliaksessaiigpgrhaiten muistamaan aihepiirien
keskeiset seikat, koska siina pitda selittad oitén sanoinKaksi oppilaista piti hyvana
my0s sitd, etta toisinaan aikaisempien aihepiis@mat pysyivat selitettavien korttien pi-
nossa useita kertoja. Talldin vanhat aiheet tulkeatnolla kerrattua. Yksi oppilas esitti,
ettad Alias-pelin kautta pystyi myds hyvin arvioimaanissa vaiheessa oma oppimispro-
sessi kulki. Sanoja selittdessdan han pystyi katksesti nakemaéan, mitk& asiat jo osasi
ja mitkd taas kaipasivat kertaamista. Yksi oppHKastoi, ettéd pelin avulla oli helppo

huomata, mitk& asiat olivat tarkeitd, jos oli jouttiolemaan poissa tunnilta.

H: Entas toi alias?

V: Nii taa, aiva.

H: Saa voit ottaa sen pihal sielt.

V: Nii t&s oli tata selityshommaa joo.

H: Joo se oli sitd ko pelattii koko vuosi et ku kaioin kotona
niit joskus kevaal ni niit oli hirvee maara.

V: Ai jaa. Nii taa oli oikeesti aika hyva. Siis té just niinku

parempi ko taa just (viittaa esilla olevaan lautapeTas joutu

oikeesti niinku ite miettii niitd miten kerron teike. Just miet-
tii vahan sit et siin tuli vaha sité niinku vasttaks mietittya et
jos tentis kysytaa ko ite vastaa.

(Ote haastattelujen litteraatiosta, haastattelst 72 — 73, H =
haastattelija, V = vastaaja.)

Kurssilla kaytetyista lautapeleista keskusteltaesgpilaat liittivat niihin Alias-pelia
enemman tunteisiin ja sosiaalisiin tavoitteisiittyivia ndkdkulmia. Oppilaat kertoivat,
ettd naita peleja oli mukava pelata koko ryhmanskansilla ne loivat kurssille "oppi-
mista tehostavaa positiivista tunnelmaa”, joka #anit (2004, 109) mukaan tehostaa op-
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pimista. Kaksi oppilasta oli sita mielta, etta gymettaja olisi tunneilla esittanyt yhté vaa-
tivia kysymyksia kuin lautapeleissa, olisivat oppil voineet menna lukkoon. Kurkelan
(2004) mukaan opetuksen leikkimielisyys luo tungah leikkitodellisuuden, jossa epa-

onnistuminen ei ole yhta haavoittavaa kuin todelldessa. (Kurkela 1994, 42-43.) Li-

saksi kaksi oppilasta kertoi, etta lautapelit herat heissd kokemuksia positiivisesta
kilpailusta. Toinen heista kertoi, ettd jos jokunen tietda vastauksen pelin kysymyk-
seen, taytyy hanenkin se tietdd. Oppilaat eivdtklbaan pitaneet lautapeleja oppimisen
kannalta yhta tehokkaina kuin Aliasta, silla lawigssa vastausvuoroja tuli harvemmin
ja kysymykset olivat valmiiksi muotoiltuja toisirukn Aliaksessa. Pyrin liittamaan pe-

laamiseen myds huumoria, joka kolmen oppilaan rsiéleli mukavasti keventanyt tun-

nelmaa.

Kaikki oppilaat pitivat myos laatimiani ristikoija sananetsintaruudukoita hy-
vana kertaus- ja itseopiskelumateriaaliNalja oppilasta kertoi, ettéa niiden avulla pystyi
kotona kokoamaan ja kertaamaan keskeisia kasittétsi oppilaista esitti, etté ristikot
olivat vapaamuotoisia kysymyksia parempia siinalesss, ettd vastauksen pituudesta
pystyi paatteleméaan, oliko vastaus oikein. Toin@pilas taas kertoi, etta ristikoiden
avulla oppi kiteyttamaan asioiden merkityksia. Baita monet oppilaat sanoivat, etta
ristikot olivat haastavia, koska niissd muodosinkdnaiskuva koko aihepiirista, jonka
kokoaminen vaati oppilaita aikaa ja vaivannakIzikossa olisikin hyva miettia tallaisiin
harjoituksiin liittyvan tydmaaran mitoitusta tarkemm, jottei hyva idea kaadu uuvutta-
vaan ponnisteluunApua tehtavien mitoitukseen on mahdollista sagmalaiden mieli-

piteita kuuntelemalla vaikka kesken kurssinkin.

5.3.4 Paikallismusiikkikulttuurin tutustuminen

Musiikintuntemuskurssiin sisaltyi kaksi konsertiykéid seka vierailuSibelius-museon
soitinesittelyssaNiiden mielekkyyden arviointi muodostui kuitenkamgelmaksi, koska
kaikki oppilaat eivat paasseet osallistumaan Vigltan. Kummassakin konsertissa ol
mukana kuusi oppilasta, joiden mielestd ne toivassille mielenkiintoista vaihtelua.
Kaikille pelkk& konserttikokemus ja sen lyhyt purkaen seuraavan tunnin alussa ei
kuitenkaan riittdnyt. Kaksi oppilasta toivoi, ekkénserteissa esitetyt kappaleet olisivat

littyneet enemman musiikintuntemuskurssin samdade¢n vaiheeseen. Toinen kon-
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serteista kasitti kokonaisuudessaan big band -kikisji mistd syysta oppilaat olisivat
toivoneet konkreettista siltaa kurssin ja kyseikensertin vélille.Koska konserttivie-
railuja pidettiin miellyttdvana vaihteluna, niidesisallyttdminen musiikintuntemuksen
kurssiin on jatkossakin mielekastdatkossa on kuitenkin otettava huomioon, etta-oppi
lailla saattaa olla konserttikdynteja kohtaan myédollisia tavoitteita. Konserttikayn-
teja olisi hyva alustaa tiedustelemalla oppilaitt@)la tavalla he toivoisivat konsertin
liittyvan kurssin sisaltéihin. Olisi myos hyodyllésteettaa oppilailla konserttivierailuihin
liittyva kirjoitustehtava, esimerkiksi raportti tenusiikkiarvostelu, jossa he saisivat arvi-
oida konserttia aikaisempien tietojensa ja kokeengs pohjalta.

Kuusi oppilaista osallistui vierailuun Turun Sikheimuseoss®ppilaat kertoi-
vat vierailun olleen mukava ja hyodyllinen. Vierailkatsottiin myds konkretisoineen ja
auttaneen muistamaan kurssilla kasiteltyja hidigiia soittimiin liittyvia asioita. YKksi
oppilas kertoi, etta han muisti vierailun ansicstizlleenkin kahden historiallisen koske-
tinsoittimen, cembalon ja virginaalin valiset erdatkossa onkin tarkeda pyrkia tutustu-
maan historiallisiin soittimiin vastaavalla tavakaytanndssa, vaikka museovierailua ei
aina olisikaan mahdollista toteuttaa. Yhtenad vahtona voisi olla se, ettd oppilaitok-

seen tilattaisiin esitelméimaan vanhan musiikirttajsi.

5.3.5 Kurssin lopputehtava

Turun konservatorion opetussuunnitelmassa (2004rittelemista suoritusmahdolli-
suuksista valitsin ryhmamuotoisen konserttiesitieatimisen jotakin kuvitteellista kon-
serttia varten, johon olin valinnut kappaleita @healueilta. Nama kappaleet myds soi-
tettiin tenttitilanteessa. Tarkoituksena oli rakentehtéavaasetelma, jossa oppilaat paase-
vat kokonaisvaltaisesti soveltamaan kurssilla opgam asioita. Konserttiesittely on
my0s tehtava, johon opiskelija voi joskus joutuadmglavassa elamassa. Tehtavan ai-
kana ei saanut kayttda lahteitaq, vaan esittelyiimebppilasryhman jasenten kurssilla
saavuttaman osaamisen tuloksena.

Oppilaat pitivat soveltavaa tehtavaa perinteistédtite miellyttavampana ja jar-
kevampana suorittamisvaihtoehtona. He pitivat hivéaid, ettd kurssin lopussa kaik-
kien ryhmalaisten tiedot ja taidot yhdistettiinllgin my0ds tenttitilanteesta tuli oppimis-

tilanne, jossa tietoa opittiin soveltamaan. Ryhrnied koettiin myos tunnetasolla haus-
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kaksi ja rennoksi. Yksi oppilaista kertoi, ettd h@isi stressannut kurssin suorittamista
paljon enemman, jos kyse olisi ollut yksilétehtd@aRyhmatilanne myds motivoi oppi-
laita valmistautumaan eri tavalla kuin perinteintamtti, koska tilanteessa oli vastuussa
myo6s muulle ryhmalle ja siind pystyi soveltamaaitteg@ Yksi oppilas kertoi, ettd han
valmistautui ryhnmaétilanteeseen paremmin kuin tésedin tenttiin, koska ei ollut varma,
osaavatko muut mitaan. Han halusi ottaa vastuuwskek toisiin ryhmalaisiin tukeutu-
vana "vapaamatkustajana”’ toimiminen olisi haneéit& arveluttavaa.

Kaikki oppilaat pitivat siita, etta tehtava oli lnieeltaan soveltava. Oppilaiden
mukaan oli mukavaa, ettei heidén tarvinnut lukedlsija ulkoa. Nelja oppilasta kertoi,
ettd oli hyva, etta konserttiesittelyn aiheenaatlleappaleet kuunneltiin ennen tehtavan
aloittamista, jolloin kuunteluun synnyttamiin ass@asioihin esimerkiksi sen tyylipiir-
teista ja kulttuuritaustasta pystyi tukeutumaanéedin aikana. Oppilaat kokivat, etta il-
man musiikkia ndma asiat olisivat palanneet miefesjon vaivalloisemmin. Kaksi op-
pilasta koki tehtdvan mukavaksi puoleksi myos s#@i siiné ollut yhta ainoaa oikeaa
tapaa vastata. Yksi ryhnma esimerkiksi kuvitti kattgesittelyn eri aikakausien taidetta
esittavilla piirustuksilla.Tallaisten suoritustapojen kaytté on perusteltugkgasakin,
koska ne antavat oppilaalle mahdollisuuden ilmenté@a henkilokohtaiseen musiik-
kisuhteeseensa kertyneitd osaamisalueita. Lisgksnatehtava rakensi kurssille positii-

vista tunneilmapiiria.

5.4 Kurssin tunneilmapiiri ja sagaliset suhteet

Uuden toimintamallin muodostamiseen liittyvassalisuuskartoituksessa totesin kurs-
sin tunneilmapiirilla ja toimivalla sosiaalisellémiapiirilla olevan oppimisen kannalta
olennainen merkitys. Haastatteluissa kysyin opplamillaisena he pitivat kurssin tun-
neilmapiiria. Oppilaat kokivat ryhmén mukavaksinvailiseksi ja rauhalliseksi. Kolme

oppilaista mainitsi, etta "kurssilla oli hyva tyditza”. Ryhmaan oli jo ennen sen alka-
mista aiemmilla kursseilla muodostunut kuppikuntraka jo ennakolta vaikutti ryhma-

dynamiikkaan:

H: Nii maha vaha vaihteli porukkaa sillee. Olisk® @lu pa-
rempi jos ma olisi pitdny koko vuode jotai tiimidi semmost
ydin...
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V: En ma tieda. mut joku sit ku oli joku tuttu vaianoo kave-
rin nimen) joka oli, ni sit se oli taas helpompellattii. Et jos
niit tuttui oli ni sit se oli kyl tehokasta.

(Ote haastattelujen litteraatiosta, haastattelus6,60, H
=haastattelija, V = vastaaja.)

Monet sanoivat, ettd yhteishenki oli hyva ja ihmiskanssa oli mukava tehda asioita,
vaikkei kurssilta valttamatta l16ytynytkaan "ylimpigtavyksia”. Yksi oppilas mainitsi,
ettd kurssilla oli kiva tutustua uusiin ihmisiins®taas sanoi, etta kurssilla olevan par-
haan kaverin kanssa tydskentely oli kurssin parasta. Osa oppilaista oli sitd mielta,
ettd oli kuitenkin hyva tyoskennellda muidenkin kparhaan ystavan kanssa, koska néin
tutustui uusiin ihmisiin.

Ryhmaéatdiden sisdisen tyonjaon suhteen oppilaideglipiteet kuitenkin ja-
kaantuivat, silla toisten mielesta oli hyva, efthmassa jaettiin rooleja ja tehtavia, joihin
liittyvien vastuualueiden tiedot koottiin lopussakbisuudeksi. Tallaisia taitoja koettiin
tarvittavan myds myohemmassa elamassa. Yksi opgilpganyt tallaista kunnollisena
ryhmétyoskentelynd, vaan hdnen mielestaan koko dyhpitaisi koko ajan yhteistydssa
osallistua ongelmien ratkaisemiseen, mik& olisiepanin kehittdnyt ryhmén sisaista
vuorovaikutusta ja tuonut helpotusta myos kuppi&ongelmaanJatkossa olisi hyva
laatia tehtavat sellaisiksi, ettd ne mahdollistagaka hyvan ystavan kanssa tydskentelyn
ettd uusiin vuorovaikutussuhteisiin liittyvien tamtatapojen kaytonKuppikuntien pur-
kaminen on joskus tarpeellista, ja sen voi helpes$tda esimerkiksi "jako kolmeen -teh-
tavalla”. Nain siksi, etta parhaat kaveruksethamvest yleensa vierekkain, joten tassa ti-

lanteessa he joutuvat valilla eri ryhmiin.

5.5 Persoonallisen oppimistavaateutuminen ja kurssin hyodyllisyys

Kysyin oppilailta my6s jonkinlaista kurssikokonaigta koskevaa kokonaiskatsausta.
Pyysin heita pohtimaan, millaiset tyotavat auttbitheita oppimaan parhaiten, mitka
asiat ja tyttavat heistd olivat mielekkaita tai edman mielekkaita seka tiedollisella
ettd tunnetasolla. Lopuksi pyysin heitd arvioim&anssikokonaisuuden hyodyllisyytta
muun musiikkiharrastuksensa tukena. Olisin myosgrdinut opetuskokeiluuni tietoko-
neavusteista opetusta, mutta se ei tuon hetkikimsservatorio-olosuhteissa ollut mah-
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dollista. Tasta syysta paadyin vain kysymaan,\aiio oppilaat halunneet kayttaa kurs-
silla tietokoneita.

Oppilaiden mielesta oli hyva, etta kurssilla kagtetmonipuolisesti erilaisia
tyotapoja, jotka antoivat kaikille mahdollisuudeppta asioita omalla tavallaan. Oppi-
laiden tehokkaimmiksi mainitsemissa oppimistavoisBgonkin verran hajontaa. Eri-
laisten tyOtapojen voidaan siten katsoa tukenedaisat oppimisstrategiat omaavien
oppilaiden oppimista tavalla, jonka Marila (2006) n aineen opetuksen parissa ai-
emmin nostanut tarkeaksi. Tehokkaimmiksi ja motrramiksi tydtavoiksi mainittiin
ryhmatyot, esitelmat ja kurssilla kaytetyt pelitalkdeksan oppilasta kertoi oppineensa
parhaiten ryhmatdiden avulla. Ryhmatyotyyppiintyiin oppilaiden valilla oli kuitenkin
jonkin verran hajontaa. Yksi oppilas koki asioidenmartamisen kannalta mielekkaim-
maksi tiedon etsimisen ja tiivistamisen seka iesetta muille ymmarrettavaan muotoon.
Toisen oppilaan mielesta erilaisia tekstejd koskeigiltokysymykset selkeyttivat par-
haiten oppimista. Kolmas oppilas kertoi oppineepaghaiten omaan esitelmaa laaties-
saan. Neljas taas kertoi, etta asiat jaivat psghanieleen pelien avulla. Kukaan oppi-
laista ei pystynyt nime&éan kurssin heikointa opptapaa.

Mukavimmiksi tydbmuodoiksi nostettiin ryhmaty6t, paminen seka soittami-
nen ja laulaminen. Toisaalta puolet oppilaista Hakiamisen vahiten mukavaksi. Ty6-
muotoihin liittyvat tunnesuhteet vaikuttivat vahtiagpiskelumotivaatioon. Yhdeksén
oppilasta piti ryhmatdista, koska niissa tyosketimelyhdessa toisten kanssa. Lisaksi
yksi oppilas mainitsi, etta oli mukavaa, etta ryhdssa saattoi itse saadella tyétahtiaan.
Nelja oppilaista kertoi myds, etta eri kiertopist#i kulkeminen oli mukavaa. Kaikki op-
pilaat olivat pitaneet peleja mukavina, jota pezlish silla, etta koko ryhma sai niiden
aikana tyoskennella yhdessa. Yksi oppilaista m&inyds soittamisen mukavaksi.
Kaksi oppilasta piti laulamista erityisen mukavakaska yhteislaulun aikana ryhma sai
tyoskennelld yhdessa.

Puolet oppilaista ei osannut nimetd kurssin vahieellyttavaa tyomuotoa ja
puolet kertoi laulamisen olleen epamiellyttaviritie myos toivoivat, ettei se olisi kurs-
silla pakollista.Oppilaat puhuivat myés siita, mika kurssilla olilg@nta ja mika vai-
keinta. Kaikkien oppilaiden mielesta perinteisetsitkkityylit olivat moderneja hel-
pompia painaa mieleen. TAma saattoi kertoa siita, lreeilla oli ollut jo ennen kurssia
musisointiin liittyvaa kaytanndllista tietoa varbammista tyyleistd. Uudessa toiminta-

jarjestelmassa onkin tarkeaa panostaa modernienkiityylien konkretisoimiseen. Li-
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saksi kurssin tydmuodoksi toivottiin systemaattgameutumista toisten kurssilaisten te-
kemiin savellyksiin. Oppilaat ajattelivat, etta emusiikkityyleihin tutustumisen liséksi
paasisi nain tutustumaan myds kappaleen tehnedsaeeen.

Kysymykseni tietokoneen kaytosta jakoi jonkin verraielipiteitad. Kolme op-
pilaista toivoi, ettd Internetid olisi voinut k&g#t esimerkiksi ryhmatdiden yhteydessa.
He kuitenkin pitivat tiedonhakua Internet-sivuitiaasteellisena, joten heidan mielestaan
opettajan pitéisi neuvoa siind ryhmatoissa tauvallsnemman. Kolmen oppilaan suh-
tautuminen tietokoneen kaytt6on oli neutraalialasileidan mielestaan oli sama, teh-
daanko tehtavia tietokoneella vai ilman. Yksi heikertoi, ettd parasta olisi, jos ATK
taydentaisi muita tydmuotoja ja toisi opiskeluunihte@lua. Neljd oppilaista suhtautui
asiaan kielteisesti, silla he toivoivat, ettei dianetta kayttaisi kovin paljon. Tulevai-
suudessa on hyva muistaa, ettd oppilailla on Viavae valmiudet tietokoneen kaytta-
jin&.

Viimeiseksi kysyin oppilaiden kokemuksia opiskelumy6dyllisyydesta.
Yhdeksan oppilaista koki, etta musiikintuntemukbgity konkretisoituu musiikkia tul-
Kittaessa tai tutustuttaessa jonkin aikakauden &lappin. Yksi oppilaista kiteytti, etta
tunnetilan tai mielikuvan hahmottaminen musiikissdtaa valittdmaan koettuja asioita
kuulijalle. Oppilaat ajattelivat, ettda musiikkialkittaessa on tarkeé tuntea eri aikakau-
sien esityskaytanttja. Yksi oppilas kertoi, ettdsnkintuntemuksen opiskelu on opetta-
nut hanta jasentdméaan omia kuuntelukokemuksiaasi. &f¥pilas koki, ettei voinut en-
nalta tietdd, millaisissa asioissa héanelle tulemmaln kurssin asioista hyotyd, koska
vasta kaytdnnon kokemukset ratkaisevat asian. iidélksi oppilasta nosti esille myos
musiikintuntemuksen valinearvon, mista he katsootavan hyotya jatkokoulutuksessa.
Toinen heista kertoi, ettéd oli musiikintuntemuks$emssi oli merkittéavasti auttanut hanta
paasemaan opintojen alkuun myés musiikkilukiosdesi ¥ppilaista taas naki musiikin-
tuntemuksen olevan tarke& osa yleissivistysta.

Aiemmin esittamani yleisen musiikkitiedon histolisgn kartoituksen mukaan
ainetta aikaisemmin opiskelleet eivat osanneet wingbteyksia, joiden suhteen heidan
opiskelemistaan asioista olisi ollut hytétya. Opstik perinteeseen liittyvan katsauksen
perusteella kurssit eivat olleet palvelleet musskkdetta eikd kaytdnnén musiikkihar-
rastusta, mink& vuoksi sisallét unohtuivat pianlistelun jalkeen. Oppilashaastattelu-
jeni perusteella musiikintuntemuksen hyodyllisygad nayttaytyi selkeasti ja monessa

suhteessa&eskeisena merkityksena esille nousi myds omaaikkirfimaisua tukevien

84



valineiden saaminefm.assa suhteessa olisi hedelmallistd, ettda musiikiemuksen ope-
tus lahtisi liikkeelle oppilaan yksilollisesta miukisuhteesta, ja pyrkisi antamaan oppi-
laalle sellaisia valineitd, jotka rakentuvat kokaessaltaisesti hanen musiikkiharrastuk-

sensa ymparille.
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6 Tutkimusprosessin tarkastelu jaulevaisuuden haasteet

Tutkimuksessa lapikayty kehittdvan tyontutkimuksghli alkoi yleisen musiikkitiedon
opetukseen liittyvien historiallisten ristiriitojeanalyysista. Sen pohjalta siirryin suun-
nittelemaan opetukseen uutta toimintamallia, jdsbdin aihetta sivuavaa kriittista Kir-
jallisuutta, tutkimuksia ja opetussuunnitelmategst&avoitteenani oli saada musiikin-
tuntemuksen opetus palvelemaan paremmin oppil@st#ttarpeita. Tutkimuksen tu-
loksena syntyi joukko uudenlaisia opetuskaytant{ia sovelsin kaytantdon Turun
konservatorion musiikintuntemuksen peruskurssjiaka jalkeen uudet opetuskaytan-
not arvioitiin oppilashaastatteluja kayttamallas3@ luvussa tarkastelen tutkimuksessa
l[&pikdymaani kehittavan tyontutkimusprosessin kaksuutta.

Engestromin (1995) mukaan kehittdvan tyontutkimakasevioinnilla on kolme
paatehtavaa. 1) Ensiksi arviointi kohdistuu uudBmintatavan konkreettisiin vaikutuk-
siin eli sithen, kuinka uusi toimintapa on ratkaisgiemman ristiriidat. (Engestréom
1995, 149-150.) Tassa yhteydessa tarkastelen ntjosusttiko tutkimukseni tavoittei-
den mukaisia muutoksia. 2) Toiseksi arviointi kadu siihen, kuinka oletettu lahike-
hityksen vydhyke ja uusi toimintamalli ovat totemtet. Tassa kohtaa arvioin muun
muassa sita, miten opetuskokeilulle asettamaniittaed toteutuivat. Tarkeimmat
kysymykset tahan liittyen koskevat sitd, mitkd gtesi toimintatavoista voidaan
vakiinnuttaa osaksi omia opetuskaytantojani, jakalaisten |0ydoksien kehittamista on
syyta jatkaa tulevaisuudessa. 3) Kolmanneksi kKaritt tyontutkimuksen arviointi koh-
distuu kehittdmisprosessiin, seka itse sykliin sitéen liittyvien interventioiden lapi-
vientitapaan (emt. 1995, 150). Tassa yhteydessektein myds omia toimintatapojani
kriittisessa valossa. Lisaksi pohdin tutkimuksentéttavuutta ja yleistettavyytta. Lo-

puksi esittelen mielekkaité ja suositeltavia jatkwtenpiteita ja -tutkimusaiheita.

6.1 Musiikintuntemuksen opetuksekehittamisprosessin anti

Toimintatutkimuksen arvioinnissa on keskeista taré#a sitd, miten tutkimukselle ase-
tetut muutostavoitteet on saavutettu. Siksi onddrkerrata lahtotilannetta intervention
jalkeiseen tilanteeseen. Tutkimuksessani tarkaséglahtui vertaamalla toisiinsa musii-
kintuntemusta aiemmin opiskelleiden seka vuosin@72@008 opetuskokeiluuni osal-
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listuneiden kokemuksia. Historiallisen analyysinrysteella musiikintuntemuksen ai-
nesubstanssin atomistisuuden ja opetuskaytantdideavioristisuuden tilalle tarvittiin
oppilaiden henkil6kohtaisia oppimistarpeita, mudskindetta ja kaytannén muusikko-
utta palvelevia opiskelutapoja. Keskeiseksi nowsnklogisen historiatiedon ulkoluvun
sijasta ymmartava oppiminen ja musiikinhistorianmasiikin kokemuksellinen tarkas-
telu. Tulosteni valossa tamantyyppiset tarkasteaitan mielekasta vakiinnuttaa osaksi
opetusta. Jatkossa on kuitenkin l0ydettava uudsaldaiapoja tallaisen tietoisuuden
luomiseksi lapsiin ja nuoriin, joilta itseltddn Mepuuttuu vastaavanlaisiin synteeseihin
yltdva ajatteluTassa suhteessa avainkysymykseksi nousee lahidsgimtyyohyke, jossa
opettaja vahitellen "hivuttaa” oppijat yli omien jaitustensa Tutkimuksen mukaan tar-
keinta tassa tehtavassa oli opettajan oma tilaghoetuus seka hyvaksyva emotionaali-
nen ilmapiiri.

Opetuksen uudessa toimintamalligggpilaan henkilokohtainen musiikkisuhde
nousi musiikintuntemuksen opetuksen avainkysyngikb&iempien aineistojen perus-
teella voidaan todeta, ettd opetuksen on pystytié@helemaan heterogeenisen oppilas-
joukon erilaisista tiedollisista ja asenteellisikthtokohdista tulevia oppilaita. Jokaisella
opetuskokeiluni oppilaalla oli jo ennen kurssidtyienusiikillinen taitotasonsa, ajattelu-
maailmansa ja tunnesuhteensa. Yleisesti otka¢son opetuskokeilussa pystyneeni pal-
velemaan oppilaan yksil6llista musiikkisuhdettagramin kuin perinteisessa opetuksen
mallissa jossa opetus koettiin paljolti oppilaan kokemuaitmaan ja muuhun musiik-
kiharrastukseen liittymattomaksi. Omassa kokeilossgpilaat taas kokivat mielek-
kaaksi, ettd sain kurssin moniulotteiset tyomugdainesubstanssin etenemaan oppilai-
den tahdissa, joka mahdollisti oman ymmarryksekgkemusmaailman lahtokohdista
tapahtuvan opiskelun. Myds kuunteluun liittyviennkédkohtaisten tuntemusten ja
mielikuvien tarkastelu lisdsi musiikin ymmartamistéllaiset tarkastelutavat nayttivat
aineistoni pohjalta my6s antavan valineitd instrotiepinnoissa tarked&n musiikin
esittamiseen ja tulkitsemiseen.

Jatkossa tulisikin etsia lisda konkreettisia ketnoftaa oppilaan henkil6koh-
tainen musiikkisuhde musiikintuntemuksen opetuki@dkohdaksi.Talta pohjalta ai-
neen opettajien on tarkeaa nostaa opetuksen emipié ja joustavoittaminen tulevai-
suudessa keskioon. Toisaalta opettajan on mydsaetsikeinoja auttaa oppilasta pur-
kamaan musiikkisuhteeseen mahdollisesti liittyviggatiivisia kokemuksia. Keinona
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oppilaan omassa musiikkisuhteessa tapahtuvien mstgmotarkasteluun voisivat olla
erilaiset itsereflektiotehtavat ja oppimispaivakirjjoita opettaja seuraisi sdanndllisesti.

Musiikintuntemuksen opiskeluun liittyvat tiedollisaffektiiviset ja sosiaaliset
tavoitteet nivoutuivat toisiinsa sekd muisteluédtaastatteluaineistossa. Tavoitteiden to-
teutuminen vaikutti keskeisella tavalla opiskeluivedtioon. Historiallisen analyysin
perusteella nama tavoitteet eivat ole perinteidastin hyvin toteutuneet, jolloin opis-
kelumotivaatio jai tyypillisesti alhaiseksi ja sutaskeskeiseksi. Opetuskokeiluun osal-
listuneet puolestaan totesivat, etta aktivoivattdyat ja ymmarrystd painottava ai-
nesubstanssi auttoivat heitd toteuttamaan opis&eadetettuja tavoitteita. Siitd huoli-
matta, ettd suurin osa oppilaista kertoi tulledngasille ilman erityisia tavoitteita, nousi
aineistosta esille erilaisia piilo-odotuksia, jotlkttyivat tiedollisiin, affektiivisiin ja so-
siaalisiin ulottuvuuksiin.

Eri aihepiirien kuten musiikinteorian, kaytannon sisoinnin ja kulttuuri- ja
taidehistorian integroimisen osaksi musiikintuntstaunahtiin myos selkiyttavan musii-
kin historiaan liittyvia ilmidita.Opetuskokeilussa pyrin tietoisesti siirtymaan pmesin-
teiselle kasittelytavalle ominaisesta faktakeslsisajattelutavasta kohti asioiden mer-
kitysten ja niiden yhteyksien tarkastelua. Myosdtaizllut oppilaat pitivat mielekkaana,
ettd kurssin tietoaines ei perustunut ulkolukuuanvgmmartamiseen. Tarkeana pidettiin
myos sitd, ettd kurssilla hyddynnetaan monipudiissdaisia oppimistapoja, jotta jo-
kainen voisi omaksua asioita itselleen ominaiselialla. Myods soveltavaa lopputehta-
vaa, johon ei konstruktivismin hengessa ollut ybikeaa ratkaisua, pidettiin mielek-
k&aana.

Omien musiikkikokemusten tarkasteleminen nousi kelutehtavien uudeksi
tarkastelutavaksi. Suurin osa oppilaista koki eskikei musiikin karaktaarin tarkastelun
kehittavan heitd myos musiikin tulkitsijoina. Tastgysta musiikin kokemuksellisuuteen
littyvien merkitysyhteyksien tarkastelu on mielskd ottaa jatkossakin yhdeksi musii-
kintuntemuksen opetuksen keskeiseksi lahtokohd#&)setuskokeiluni ainesubstanssia
ja sen esitystapoja pidettiin muutamaa poikkeugtaun ottamatta hyvind. Myos téssa
suhteessa perinteisen opetuksen lahtékohdista @stypaskel eteenpéin. Kurssin ope-
tuskaytanteiden kehittamisessa ollaan kuitenkinavakissa, ja niihin liittyvaa tyéta on
tehtava tulevaisuudessa vield paljon. Tassa noksskeiseksi musiikin perusteiden
opettajien vélinen yhteistyd. Toisaalta musiikitemuksen integroinnissa kaytannon
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soittamiseen musiikin perusteiden opettajien aéiskedéd kehitellda uusia yhteistydmuo-
toja myos instrumenttiopettajien kanssa.

Erilaisiin tyotapoihin liittyvdan tunneilmapiiriiniitattiin haastatteluaineistossa
paljon. Usein toistuvia sanoja olivat "kivaa” taauskaa”. Tydomuodot, joihin haastatte-
luissa liitettiin positiivisia tunteita, koettiingikkeuksellisen motivoiviksi. Oppilaiden
affektiiviset tarpeet liittyivat usein myos opiskalsosiaaliseen ulottuvuuteen. Erityisesti
yhteistoiminnallisuutta pidettiin trkedné. Oppil&artoivat pelien, ryhméatoiden ja mu-
sisoinnin olevan mukavia siksi, etta niissa sask@ghnella yhdessa. Myds opetustapojen
vaihtelu rakensi tarkealtd osaltaan tunneilmapiikiéska asioita tehtiin saman tunnin
aikana monellakin eri ty6tavalla, oppilaat eivatiedet pitkastya, niin kuin usein kay
perinteisilla musiikintuntemuksen oppitunneilla. @pista oli tarke&a, etta tydskentely
oli mukavaa ja turvallista. Tunneilmapiiria myoskakivat tietyt asiat, joita olivat esi-
merkiksi joidenkin oppilaiden laulamista ja esitéimvalmistamista koskevat negatiivi-
set asenteet. Myds kuuntelu heratti oppilaissa mlarga tunteita ja vaikutti nain myos
tunneilmapiiriin. Tutkimuksen valossa opetuksen s#omaalisen ilmapiirin tukeminen
on kurssin onnistumisen avainkysymys, johon ainepatuksen kehittamisessa olisi
hyva yleisellékin tasolla enemman pureutua.

Kaikilla kurssille osallistuneilla oppilailla oli yos sosiaalisia tavoitteita. Op-
pilaat toivoivat kurssilla kaytettavan yhteistoimatilisia tydomuotoja, koska niissa sai
tydskennella mukavalla tavalla yhdessa toisten sammppien hyodyllisia yhdessa teke-
misen taitoja. Myos ryhman yhteisten nakemyste@&mista pidettiin tarkeana, koska
toisen nakokulmia kuuntelemalla omakin ajattelasikii. Sosiaalisia tavoitteita palvele-
viksi tyomuodoiksi koettiin erityisesti ryhméatyooppimispelit sekd yhteismusisointi.
Tastd syysta opetuskokeilu mahdollisti hyvin opfdda sosiaalisten tavoitteiden
toteutumista. Tutkimuksen nakokulmasta erila@dtivisen yhteistoiminnan muodot tu-
lisikin vakiinnuttaa osaksi musiikintuntemuksen tapt. Opetuksen kaytannon suun-
nittelussa on otettava huomioon oppilaiden sostalitavoitteiden olevan yksil6llisia ja
tilanteesta toiseen vaihtelevia. Opetuksen suwelngsa oppilaiden opiskeluunsa liitta-
mien sosiaalisten tavoitteiden kartoituksesta knrakuvaiheessa voisi olla ratkaisevaa
hyotya.

On muistettava, ettd tdssa tutkimuksessa musikiaetuksen opetuksessa
avattiin opetuksen nakokulmia tiettyjen aineen k&stissa uudentyyppisten opetus-

kaytanteiden avulla. Koska aineen opetuskaytanmittimisessa ollaan vasta alussa,
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on tulevaisuudessa tarkeda kokeilla rohkeasti naféan uusia tydomuotoja ja kerata
niista palautetta. Esimerkiksi musiikintuntemukgisoitonopiskelun integraatioon olisi
hyva loytaa uudenlaisia ainerajat ylittavia siltok@ska haastatteluissa useat oppilaat
toivoivat myds oman repertuaarinsa laajempaa kaktissimateriaalina. Tama onkin
yksi musiikintuntemuksen opetuksen tulevaisuudeasteasta. Omassa soittomateriaa-
lissa yhdistyvat kokonaisvaltaisesti oppilaan soitfa musiikin perusteiden opetuksen
sisallot. Oppilaan soittokappaleita on tarkea atkiyds musiikin perusteiden tunneilla.
Tahan liittyen on tarkea herattaa keskusteluakamaa yhteistydmuotoja musiikin pe-

rusteiden ja instrumenttiopettajien valille.

6.2 Tutkimuksen luotettavuuden taastelu

Tutkimuksen luotettavuuden arvioinnissa on mahsiallikayttdd monenlaisia menetel-
mi&. Hirsjarvi, Remes ja Sajavaara (2004) erottavkimuksen luotettavuudessa reliaa-
beliuden (toistettavuuden) ja validiuden (kohdepgtden) kasitteet, jotka kuuluvat la-
hinn&a kvantitatiiviseen tutkimukseen. Tutkimuksetfiaabelius tarkoittaa jollakin me-
netelmélla saatujen tulosten pysyvyytta ja toiatettitta. Validius taas tarkoittaa sita,
ettd tutkimusmenetelma kohdistuu niihin ilmidihjaihin tutkija haluaa tutkimuksensa
kohdistaa. Esimerkiksi kyselylomakkeen vastaajavatokasittaa kysymykset aivan eri
tavalla kuin tutkija on tarkoittanut. Jos tutkijédittelee tallaisia tuloksia alkuperéaisen
ajattelumallinsa mukaisesti, eivat tulokset oleeptt. Validiutta voidaan arvioida eri
nakokulmista, jolloin puhutaan ennuste-, tutkimesalsna- ja rakennevalidiudesta.
(Hirsjarvi, Remes ja Hurme 2004, 217.)

Kvalitatiivisessa tutkimuksessa reliaabelius jaidiak ovat saaneet erilaisia
tulkintoja. Termit kuuluvat alun perin kvantitatiseen tutkimukseen, mista syysta nii-
den kayttoa pyritaan valttdmaan kvalitatiivisesstkimuksessa. Laadullisen tutkimuk-
sen |uotettavuutta parantaa tutkijan tarkka sefositkimuksen eri vaiheista. Aineiston
keruun olosuhteet on kerrottava selvasti ja totauuekaisesti. Esimerkiksi haastattelu-
tutkimuksessa kerrotaan niista olosuhteista jagst&, joissa aineisto kerattiin. Samoin
raportoidaan haastatteluihin kaytetty aika, makhsketihairidtekijat ja virhetulkintamah-
dollisuudet seka tutkijan oma arviointi tilanteegemt., 217.) Olen tutkimuksessani Kir-

joittanut ndma asiat auki mahdollisimman jarjestdlizesti.
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Toimintatutkimuksen luotettavuuden osoittaminen dugiaa oman erityisky-
symyksensa. Siina keskeista on, miten tutkimuksedsiyt johtopaatokset vastaavat to-
dellisuutta ja kaytantoja, millaisia teoreettisi@dpelmia tuloksista voidaan tehda, onko
muutosta todella tapahtunut ja ovatko sen vaikw@ukeg/syvia. Toimintatutkimuksen
merkitys on siind, saadaanko tutkimuksella aikaoiteltuja muutoksia. Luotettavuu-
den kannalta on olennaista, etta tutkimuksessa naukleilla on mahdollisuus osallis-
tua myos tutkimusprosessin ja muutosten arvioinfiindellisten muutosten tapahtumi-
nen myos edellyttad, etta tutkimus kestaa riittépd@kaan. Toimintakaytanteiden muut-
taminen edellyttda tutkittavan yhteison historiamrgkenteen tarkkaa tuntemusta ja ana-
lyysia. Toimintatutkimusta voidaan pitda luotettazajos sen aikana tapahtuu oppimista
itseymmarryksen, aktiivisen kokemisen ja toiminmainyhteistoiminnan ja vuorovaiku-
tusprosessin kautta. (Linnasaari 2004, 124-126.)

Tutkimuksen paatavoitteena oli |6ytaa musiikintomidsen opetukseeni op-
pilaslahtdisyytta palvelevia opetuskaytanteitd. refaessa opetuskokeiluaineistoa
musiikintuntemuksen historialliseen aineistoon loélppo huomata opetuskokeiluuni
osallistuneiden oppilaiden pystyvan toteuttamaanrapssa erilaisia tavoitteitaan huo-
mattavasti muistelutehtdvaan vastanneita paremirassa mielessa tutkimuksen tar-
koituksen voidaan katsoa toteutuneen. Luotettaguigba myos se, etta interventioon
osallistuneet oppilaat my6s arvioivat projektiag@aa oppimistaan. Myds opetusko-
keiluvaiheessa kayttamani kysely- ja haastattekisiot tdydensivat toisiaan mielek-
kaalla tavalla. Myods opetuskokeilun pitkdkestoisuabvisti tutkimuksen luotettavuutta.
Musiikintuntemuksen kurssi kesti koko lukuvuodentep sille osallistuneilla oppilailla
oli riittavasti aikaa kokemusten ja mielipiteideruotdostamiseen sekad ainesubstanssista
ettd muistakin kurssin toimintatavoista. Kokeilulittyvan arvioinnin luotettavuutta
vahvistaa myds siihen osallistuneilta oppilailtadtey arviointiaineisto, jonka keskeiset
sisallot positiivisine ja kriittisine nakdkulmineerien esitellyt mahdollisimman tarkasti
raportin viidennessa luvussa.

Kysymys kehittavan tyontutkimuksen yleistettavyyédesn mielenkiintoinen.
Engestromin (1995) mukaan usein kysytaan, saadakethibtavalla tyontutkimuksella
aikaan tuloksia, joita voitaisiin yleistdd laajermnmKysymysten taustalla on usein pe-
rinteinen nédkemys, jonka mukaan tulokset ovat igéisvia vain silloin, kun ne edusta-
vat tilastollisesti jotain ilmidaluetta ja perusaiviittdvan suureen satunnaisotantaan. Pe-

rinteisen yleistettavyyskasityksen pulma on sigtg se ikdan kuin jalkikateen tunnistaa
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vain vakiintuneita, vallitsevaksi muodostuneitaaasioja. Muut ilmi6t todetaan tilas-
tollisiksi poikkeamiksi tai satunnaisvirheiksi. Kigavan tyontutkimuksen tekijoita kiin-
nostaa kuitenkin erityisesti tulevien muutosten yami@minen ja hallinta. Uusi kehitys
ilmenee aina aluksi epatavallisina poikkeaminaaloéhtaisiin, ovatko poikkeukselliset
iimiét uuden kehityksen yleistyvia tai yleistettésé olevia aineksia, on kehitysta seu-
rattava ja siihen on vaikutettava. (Engestrom 19%%,.) Lapikaytyyn opetuskokeiluun
littyvda tutkimustietoa ei ole mielek&std arvioidtillaisen perinteisen Yyleis-
tettavyysndkemyksen valossa.

Engestromin (1995) mukaan kehittdvassa tyontutksasga tulosten yleistetta-
vyys onkin kaytannodllinen kysymys. Tutkimustuloksgdeistyvat kaytdnnon toimin-
nassa, leviavat toimintajarjestelmaan uusina nmlga valineina sekd saavat jalansijaa
my6s muissa samantyyppisissa toimintajarjestelmicdiestymistapaa leimdaadi-
kaali lokalismi”, pragmaattinen ajatus siita, etta tyon kehittamisaikalliset ja laadulli-
set I0ydokset leviavat, ja saavat laajempaa kaanaitta, jos ne osoittautuvat sisallolli-
sesti pateviksi. Nain yleistyessaan ne eivat salyttumattomina, vaan varioituvat ja
joutuvat kehittelyn kohteeksi uusissa olosuhteigs@sa ihmiset muokkaavat niitd it-
selleen sopiviksi. (Engestrom 1995, 156.) Tutkinarkarvo syntyy pikemminkin synty-
neista uusista opetuskaytanteistd seké niidenkatiavoimisesta musiikin perusteiden
opettajien yleiseen tietoisuuteen. Toivonkin muid@meen opetuksen parissa tyosken-
televien saavan tutkimuksestani ajatuksia ja vdineman tyonsa kehittamiseen. Tut-
kimukseni osoittaa, ettd myds aineen opetusta pidiittad mielekkddmmaksi, ja sen
kehittamisesta tulisi keskustella laajemminkin. jeagpi keskustelu ja koulutus voisi
rohkaista opettajia uusiin tutkimus- ja kehittannggpkteihin. Opettajien valista yhteis-
tyota tekemalla on mahdollista vahentaa opettdyiétaakkaa, koska sen myota jokaisen
ei tarvitsisi "keksia pyoraa uudelleen.”

Toisaalta on muistettava, etta jokainen kehittaykison ainutkertainen pro-
sessi, johon osallistuvat ainutkertaiset toimifegdman voidaan katsoa vaikuttaneen tut-
kimuksen kehityksen suuntaan. Oppilaiden subjakBiv oppimisprosessit ohjasivat
keskeisella tavalla opetuskokeilun kulkua. Myds osodjektiivinen ymmarrykseni ja
persoonallisuuteni seka oma henkilokohtainen mkisiikteeni vaikuttivat siihen, mil-
laisia ndkokulmia ja tyOtapoja kurssille valitsanmiten niita toteutin. Joku toinen opet-
taja olisi voinut muokata kokonaisuudesta aivataesen. Siksi tutkimuksessa kehitta-

maani uutta toimintamallia ei pidakaan mieltaa éaiksi oikeaksi” toimintatavaksbn
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my06s otettava huomioon, ettei tiettyjen ylhaalt&rattyjen opetusmenetelmien valinta
sindnsa tee opiskelusta mielekastd, vaan opett@aaaina valittava ja sovellettava me-
netelmia oppilaiden tarpeista kasin. Tasta syygiétmjan on kuunneltava tarkasti oppi-

laiden aanta koko intervention ajan.

6.3 Kehittavan tyontutkimuksen tlevaisuuden mahdollisuudet musiikin

perusteissa

Kehittava tyontutkimus ei ole suljettu keh&, vapiaali, jossa uusi kehityssykli nousee
aina vanhan lahtokohdista (Engestrém 1995, 88)a Buolimatta, ettd olen tutkimus-
prosessin seurauksena vakiinnuttanut tiettyja toianija ajattelumalleja osaksi opetus-
tani, tama ei tarkoita sita, etta niitad voisi t@lysamassa muodossa hyddyntaa tulevai-
suudessa. Nopeasti muuttuva kulttuuriymparistoudet! opetustilanteet asettavat uusia
haasteita, mista syysta toimintamalleja on jatktivashitettava. Toimintatapojen kehit-
tdmisessa on tulevaisuudessa tarkea pohtia my@sikuarvioinnin uudistamiseen liitty-
via kysymyksia. Arviointikaytanteiden on oltava sgpinnussa valittujen sisaltdjen ja
opetusmenetelmien kanssa.

Musiikintuntemuksen ja muiden musiikin perusteidesskeinen tarkoitus on
tukea oppilaan musiikkiharrastusta. Musiikin peeidgn opetuksen erityishaasteena on
teorian ja kaytdnnon tuominen [Ahemmas toisiaardgMiiman tutkimuksen valossa mu-
siikin perusteiden ja kdytanndn musisoinnin yharsslle on selva tilaus. Tulevaisuu-
dessa olisi tarkeaa luoda opetuskaytanteita, jorassiikin teoreettista ja kaytannollista
tietoa olisi mahdollista omaksua toisiinsa sulduted. Tama voisi toteutua esimerkiksi
erilaisten projektien ja konserttien avulla, joidenunnittelu ja esittaminen edellyttaa
oppilailta taitoa yhdistella sekd musiikin perusii@i ettd soittoon liittyvid taitojaan.
Projektien vetamiseen voitaisiin kehittdd opetiaja, joissa toimisi sek& musiikin pe-
rusteiden etta soitonopettajia. Myos aineen opesmkehittamisen tutkimus on jat-
kossa tarkead, jotta hyvaksi havaitut kaytdnnabhg@vaatiot saadaan mahdollisimman
tehokkaasti alalla tydskentelevien yhteiseksi resi4si.

Musiikintuntemuksen opetukseen ei maassamme olé tagolla sellaisia op-
pimateriaaleja, joiden avulla ainetta voisi opettakonaisvaltaisesti ja oppilaan musiik-

kisuhde huomioiden. Yksi tarkeé tulevaisuuden k&hitskohde olisikin oppilaslahtoi-
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sia tarpeita palvelevan aktivoivan oppimateriaai@mistaminen. Tutkimukseni 0soit-
taa, ettd oppimateriaalin olisi innostettava opfalaelaytymaan musiikin aihepiiriin,
jotta heille muodostuisi henkilokohtainen suhde mkirghistoriaan ja historialliseen mu-
siikkiin. Perinteisen kronologisen lahestymistavamalle olisi materiaaleissa tarkeaa
kehittdd uudenlaisia teemoja, joissa tarkasteitaigikkapa eri musiikkityyleille yhtei-
sid kattoilmioitd kuten kokemuksellisuutta. Draamskatuksen keinoja hyédyntamalla
saattaisi olla mahdollista saavuttaa opetuksesdanlaista kokemuksellisuutta. Materi-
aalin olisi my6s konkreettisesti nostettava esiikgoriallisten ilmiéiden merkitys nyky-
ajassa. Musiikintuntemuksen oppimateriaalit vomiystua myos tietotekniikan ja Inter-
netin kayttoon. Tama mahdollistaisi erilaisten ympaaailmaa I6ytyvien musiikkiin ja
kulttuuriin liittyvien tietolahteiden ja &aninayitlen hyddyntamisen opetuksen osana.
Tallaisten tietolahteiden kautta opiskelijat oli mdallista myds totuttaa lahdekriittiseen
ajatteluun ja itsenaiseen tiedon etsimiseen.

Olen tutkimuksessani tarkastellut musiikintuntenarkopettamisen kehitta-
misprosessia pitkalti tutkimukseen osallistuneitemkil6iden nakdkulmasta. Kehitta-
van tyontutkimusprosessin lapikdyminen on kuitenkarkuttanut vahvasti myés omaan
opettajuuteeni, ja olen tutkimuksen edetessa saanuatpuolisia tydvalineita opetuksen
arkikokemuksen ylivallasta murtautumiseen. Prosesigiana erilaiset opetukseen liitty-
neet ndkokulmat nivoutuivat mielessani mielekkakakonaisuuksiksi, jotka kasvattivat
pedagogista tietoisuuttani monessa mielessa. Tukgen myo6ta olen oppinut perusta-
vaa laatua olevia ongelmanratkaisutaitoja, jotdadteavat musiikin perusteiden opetta-
jan arjen haasteista selviytymista luovalla ja tagpa kuuntelevalla tavalla. Kehittavan
tyontutkimuksen menetelmé osoittautui joustavaliskgyttokelpoiseksi seka eri toimi-
joiden aanet kokonaisvaltaisesti huomioivaksi toiamalliksi, joten sen rooli tulee to-
dennékoisesti olemaan myos tulevaisuuden musiigteiden kehittamistutkimukses-

sani keskeinen.
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Aineistoladhteet:

Yleista musiikkitietoa 1990-luvulla opiskelleidemrkildiden kokemukset kasittava ta-

rinallinen aineisto. Sailytettavana tutkijan haflas

Palautekyselyn tulokset. Sailytettavana tutkijathusaa.

Tutkimushaastattelut:

Nauha 1. 27.10.2008. Nauha tutkijan hallussa.

Nauha 2. 4.11.2008. Nauha tutkijan hallussa.

Nauha 3. 5.11. 2008. Nauha tutkijan hallussa.

Nauha 4. 11.11.2008. Nauha tutkijan hallussa.

Nauha 5. 13.11.2008. Nauha tutkijan hallussa.

Nauha 6. 14.11.2008. Nauha tutkijan hallussa.

Nauha 7. 27.11.2008. Nauha tutkijan hallussa.
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Liite 1

Yleista musiikkitietoa ennen opetussuunnitelmauudisista Suomen musiikkiopis-

toissa opiskelleille suunnatun muistelutehtavan kysnykset

Tehtava:

Ajelehdi ajassa taaksepain: Olet teini-ikdinen paskelet musiikkiopistossa. Soitto-

opintojen lisaksi opiskelet tdn& vuonna myos yéemusiikkitietoa.

1) Tanaan olet menossa luennolle, jonka aiheenaaawkki. Opettaja astelee luokkaan,
ja tunti alkaa. Kuvaa opettajan opetusta ja turiutkua sekd omia kokemuksiasi ja

tuntemuksiasi niista.

2) Musiikkitiedon kurssi on tulossa paatbkseenagaljella on enda vain tentti. Kerro

tenttiin valmistautumisestasi ja itse koetilantaest

3) Kerro muusta samanaikaisesta musiikkiharrassié&se Miten koit musiikkitiedon

kurssin tukevan sita? Miksi?
Vaikka et muistaisi enaa tarkkaan edella kuvatagmita ja tilanteita, pyri kayttamaan

hyvaksesi muistoja, ajatuksia ja tunteita, joitzleesi yleisesti ottaen tulee musiikkitie-

don opiskeluun liittyen.
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Liite 2

Vuonna 2007 k -2008 pitamani musiikintuntemuksen priskurssin oppilaille suun-

nattu palautekysely

1. Kurssin sisallot

. Missa maarin koit kurssin siséltéjen vastaav@otuksiasi?
. Millaiseksi koit kurssin vaikeustason suhteesisanpiin tietoihisi ja taitoihisi? Miksi?
. Missa asioissa koet kehittyneesi eniten kuratiana?

. Mita olisi tarvinnut kasitella enemman? Miksi?

ga b~ W N B

. Miten kasityksesi musiikintuntemuksesta on muwuit kurssin aikana?

2. Tyoskentelytavoista:

Musiikkinaytteet:

1. Kurssin aikana laulettiin ja soitettiin eri milgityylien kappaleita. Miten koit naiden

harjoitusten tukevan oppimistasi? Mita saisi oh@mman/mita vdahemman?

Antiikki: Athenaioksen Paian ja Hymni Nemesikselle
Keskiaika: Kaarros Gregoriaanisesta laulusta Arsvido aikaan (n. 700-1300)
Klassismi: "Tuo soitto niin kaunis” Mozartin ooppasta Taikahuilu

Minimalismi: Steve Reich: "In C”

2. Kurssin lahestymistapa musiikkindytteiden kulinte oli ns. analyyttinen: pyrimme
kartoittamaan asioita ja tunteita, joita musiikifgrittiin ilmaisemaan seka aikakausille
tyypillisia savellystapoja ja soittimia. Miten kdi&hestymistavan tukevan oppimistasi?
3. Miten koit populaarimusiikkinaytteiden tukevappamistasi?

4. Mita sait kurssin konserttikdynneista?
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. Asiankasittely

. Miten koit erilaisten ryhméatoiden tukevan opstasi?

. Miten koit luento-osuuksien tukevan oppimistasi?

. Miten koit erilaisten pelien tukevan oppimistasi

. Miten koit oman esitelmé&si/muiden esitelmienetwskn oppimistasi?
. Miten koit museo- ja konserttikdyntien tukevapionistasi?

. Miten koit savellystehtavien tukevan oppimis?asi

. Millaista ty6skentelya saisi olla enemman/mgtaivahemman? Miksi?
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Liite 3

Syksylla 2008 toteutetun teemahaastattelun runko

1 Taustatietietoja oppilaista:

Oppilaan:

1 ika
2 sukupuoli

3 instrumentti/instrumentit

4 Kerro oma musiikillinen elamankertasi lyhyesti.

5 Miksi musiikin harrastaminen on sinulle tarkeaa?

5 Millaista musiikkia harrastat/kuuntelet vapaaaai?

6 Mita teoriakursseja olet tehnyt aiemmin?

7 Oletko opiskellut musiikintuntemusta/musiikin toisaa jossain ennen musiikintunte-

muskurssia?

2 Musiikintuntemuskurssia koskevat kysymykset

1 Millaisia asioita tiesit eri musiikkityyleistd aen kurssia?

2 Miten paljon/misséa yhteyksissé/miten olit kuutmieéri tyylikausien musiikkia ennen
kurssia?

3 Millaisia odotuksia sinulla oli kurssin suhteen?

4 Kurssilla kasiteltiin musiikkityyleja laajalla lavalilla antiikista nykypaivaan. Miten

sopiva ja selkea kurssin tietoaines oli suhteegsssk aiheeseen?

Keskeiset lahestymistavat:

5 Miten paljon kurssin luento-osuudet tukivat opisitasi?
6 Miten paljon erilaiset ryhméaty6t tukivat oppinast?

7 Millaiseksi koit ryhmanne sisaisen vuorovaikutek3
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8 Miten erilaiset musisointi- ja savellystehtavikivat oppimistasi?

9 Miten paljon kurssin materiaalit tukivat oppinaisit?

10 Miten koit kurssin siséltojen ja kuuntelun intén toisiinsa?

11 Millaisia asioita koet kuunnellessasi musiikkia?

12 Teimme kuunnellessamme musiikkia keskustelujoilis- ja piirtdmisharjoituksia
musiikista syntyneita mielikuvia koskien. Olivatk@ma harjoitukset hyodyllisia oppi-
misesi kannalta? Miksi?

13 Tyylien vertailua ja tyylillisten rajakohtien idtelya tarpeeksi?

14 Mitéa opit siita, kun vertailimme populaari- je&sista musiikkia?

15 Mita hyotya analyyttisestd/emotionaalisesta kelusta voi olla sinulle musiikinhar-
rastajana?

16 Millaisia kuunteluharjoitusten pitaisi mielestaa? Miksi?

17 Mitéa opit kurssilla pidetysta levyraadista?

18 Onko tapasi kuunnella musiikkia muuttunut kurgélkeen?

19 Miten tarkeita saveltgjaelamankerrat mielestéiat aineen sisaltdjen oppimisen kan-
nalta?

20 Miten erilaiset pelit ja ristikot ym. tukivat ppnistasi?

21 Miten konsertti- ja museovierailut tukivat opjpstasi?

22 Miten oppilaiden soitinesitelman tukivat oppitas?

23 Millaiseksi koit ryhmalopputehtavan ja sen stasaluden?

24 Millaiseksi koit kurssin tunnelman ja ilmapiiéin

25 oliko tietoaines/ymmartaminen/kaytannollisyysag@ainossa?

26 Jaiko kurssilla jokin asia ymmartamatta? Mistéeket sen johtuvan?

27 Millaiset asiat jaivat kurssilla parhaiten mese

28 Olisiko jotain osa-aluetta pitanyt mielestasitélla enemman? Miksi?

29 Mika tyomuodoista oli mielestasi mukavin? Miksi?

30 Mika tydomuodoista miellytti sinua vahiten? MiRsi

31 Milla tavalla asioita olisi pitdnyt tyostaa nastasi enemman?

32 Tukiko kurssi persoonallista rooliasi oppijana?

33 Miten musiikintuntemuksen opiskelu tukee miglesmusiikkiharrastusta?

34 Pitaisikd omaa soittomateriaalia hyddyntda rirgiintemuksen opetuksessa mieles-
tasi enemman? Miksi?

35 Pitaisikd kurssilla mielestasi hyodyntaa tiekoikkaa? Miksi?

105



36 Missa musiikintuntemusta voi mielestasi hyodgfta

37 Muita esille nousevia ajatuksia kurssiin liittye
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Liite 4

Musiikintuntemuksen opetukseesuunnittelemiani oppimispeleja

1 Aikamatkailupeli:

Pelin ideana on, etta oppilaat etenevat pelinapgero avulla pelilaudalla olevalla
kronologisella musiikinhistorian aikajanalla. Lalldgpaasee eteenpéin noppaa heit-
tamalla. Kun oppilaan tai joukkueen pelinappulalandalla tietyssa aikakaudessa,
oppilaat vastaavat tdhéan aikakauteen liittyviinrt&itia oleviin kysymyksiin. Kysy-
mykset on laadittu tukemaan kurssin keskeistentgjea kertaamista. Saannoksi voi-
daan sopia, ettd joukkueen vastatessa oikein reeydtapalkkioksi laudalla yhden as-
keleen eteenpéin. TAméan liséksi peliin voidaanasapios muita sdantodja. Ensimmai-
sena maaliin tullut joukkue on voittaja. Korttiesdksi laudalla on erilaisia yhteen ja-
nan pisteeseen kohdistuvia erityistehtavia. Tutkiseen liittyvalla kurssilla oli kay-
tossa kaksi eri versiota aikamatkailupelistd: enséisessa kasiteltiin musiikin tyyli-

kausia antiikista barokkiin ja toisessa tyylikausdi@ssismista nykyaikaan.
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Kuva aikamatkailupelista
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2 Musiikki-alias:

Peli perustuu normaalin Alias-pelin toimintatavalkurssilla jaoin oppilaat kahteen
eri joukkueeseen. Taman jalkeen joukkueesta valigisi tai useampi selittaja. Selit-
taja selittda korteilla olevia kurssin aihepiirimidita kiertoilmauksilla siten, etta il-

midn nimeda ei saa mainita selityksessa. Enemmaaitaikastauksia kerannyt joukkue
on voittaja. Korttien selittdmiselle voidaan enmpataamista sopia erilaisia aikarajoja.

Kuva esilaisista musiikkialias-korteista
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Jusiikin historia -aiheinen Trivial Pursuit (on kehitetty tutkimusintervention
jalkeen):

Peli toimii saman periaatteen mukaan kuin tavatikie Trivial Pursui. Peliin sisal-
tyy seka kuvassa oleva pelilauta etté pelilaukuuteenaihealueseen liittyvia kysy-
myskorttga. Kysymykset jasentyvat joko tyylikausien tai mukurssilla hahmotellu
tematiikan mukaa Tyylikausille vaihtoehtoinen tarkastelutapa pelissasamerkiksi
jaotella kysymykset kaikille tyylikausille ominagst teemojen mukaan, esim. tti-
met, ilmais, tulkinta, kulttuuri, saveltgjat ja savellystyyrJoukkue, joka keréé ens
vastaamalla kysymyksiin oikein kortin jokaisestdirpaihealueesta, on voittajTar-
keda on, ettd kysymykset tukevat oppilaan kokomdtssta hahmottamista ja kay-

noén musisointiin soveltavaa ajattelu

Kuva musiikintuntemt-trivialin erdasta versiosta
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Liite 5

Muuta musiikintuntemuksen opetukseen suunnittelemaai oppimateriaalia:

Olen laatinut tutkimusintervention oheistuotteenasikillinen aikamatka —nimisen
verkkopohjainen oppimateriaalin, jossa on roolipsia vaikutteita. Materiaali sijait-

see verkko-osoitteesgavw.anniemupe.confosiossa musiikinhistoria ja tyylit). Se si-

saltdd seka tahan tutkimukseen liittyvalla mustikmemus —kurssilla kehittamiani

materiaaleja etta uusia tehtavatyyppeja.
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