Ennen ja nyt - Historian tietosanomat

“Los Angeles November, 2019” — Kuviteltu tulevaisuus, transhumanismi ja Blade Runner -elokuvan dystopia

Kirjoittanut Kimi Karki
Julkaistu 2017-08-31 17:08:14

VERTAISARVIOITU
KOLLEGIALT GRANSKAD
PEER-REVIEWED

www.tsv.fi/tunnus

Fantasiat eivét toimi, elleivét ne nopeasti muodosta omaa todellisuuttaan, ja ndkeméni sci-fi-elokuvat sisélsivat aina hassuja, utopistisia ideoita tai kdsittelivat pdivanpolttavia kysymyksia
epéloogisilla ja epduskottavilla tavoilla. Sci-fi-elokuvia tekevét ihmiset eivédt ymmértdneet miten niité pitaa tehda.l]

Elokuvaohjaaja Ridley Scott on tunnettu tieteiselokuviensa visionaarisyydesta. Ylla olevassa vuodelta 1984 peraisin olevassa sitaatissa han perdankuuluttaa tieteiselokuvien
tulevaisuusvisioiden sisdista ja mahdollisiin kehityskulkuihin liittyvaa realismia. Hanen Blade Runner -elokuvansa (1982) on yksi vaikutusvaltaisimmista populaarikulttuurin piiristd nousseista

tulevaisuusvisioista.[?! Elokuvassa pyrittiin uskottavaan tulevaisuuskuvaan ja sen toteuttamisessa oli mukana myds tulevaisuuden kuvitteluun erikoistunut visuaalinen muotoilija ja

konseptualisti Syd Mead.[3! Oma tutimuskiinnostukseni kohdistuu juuri tulevaisuuden kuvittelun ja populaarikulttuurin suhteeseen. Blade Runneron hyva esimerkki, koska se on seka
aikansa tuote ettd myohemman tulevaisuuden kuvittelun — kenties siten myds tulevaisuuden — muovaaja. Siita on myds kirfjoitettu valtavasti niin populaareja kuin akateemisia analyyseja ja
jokainen kirjallinen tuotos lisda osaltaan teoksen vaikutushistoriallista painoa. "Tuskin mistaan toisesta kaupunkiin keskittyvasta sci-fi-elokuvasta on kirjoitettu yhta paljon”, toteaa

mediatutkimuksen professori Jukka Sihvonen omassa Blade Runnerin kaupunkikulttuuriin kohdistuvassa analyysissaan.[4]

Scottin vaite tieteiselokuvien eparealistisuudesta on osin kohtuuton. Tieteiselokuvan lahihistoria 1960-luvulta Scottin ensimmaisiin tieteiselokuviin sisdlsi niin modemistista ja osin
surrealistista taide-elokuvaa — Jean-Luc Godardin Alphaville, suomeksi Lemmy Caution — piru mieheksi (1965), Frangois Truffault’n Fahrenheit 451 (1966), Stanley Kubrickin 20017:
Avaruusseikkailu (1968), Nicholas Roegin The Man Who Fell to Earth, suomeksi Muukalaisen kasvot (1976) ja Andrei Tarkovskin Stalker (1979) — kuin pienemman budjetin dystopioita
(Richard Fleischerin Soylent Green, suomeksi Maailma vuonna 2022 (1973), George Lucasin THX 1138 (1971), John Boormanin Zardoz (1974), John Carpenterin Dark Star, suomeksi
Pimeé tahti (1974), Michael Andersonin Logan’s Run, suomeksi Pako tulevaisuudesta (1976) ja transhumanismiin liittyen kiinnostavan televisiosarjaversion nyttemmin saanut Michael
Crichtonin Westworld (1973). Mutta olennaisesti se sisalsi myds elokuvateollisuutta muokanneen kirkasotsaisen avaruusooppera-megabhitin Tahtien sota (George Lucas, 1977), jota voi pitaa

osittain seikkailu- ja fantasiaelokuvana.[®! Siten Blade Runnerilmestyi aikana, jolloin Yhdysvaltain filmiteollisuus odotti tieteiselokuvilta niin omaperaista visionaarisyytta kuin kaupallista
menestysté.[el Voidaan sanoa, ettd ennen 1980-luvun alkuakin monet mainitut tieteiselokuvien tekijat kylla tiesivat, mita he olivat tekeméassa. Scott itse oli tehnyt surrealistisen

kauhupainajaisen Alien — kahdeksas matkustaja (1979), joka jo itsessdan uudisti genred. Blade Runner ei ollut heti suuri kaupallinen menestys, mutta siita tuli erittain vaikutusvaltainen.l”]
Tata kirjoitettaessa elokuvasta on tehty jo viisi erilaista leikkausversiota useissa eri audiovisuaalisissa formaateissa ja elokuva on kiytanndssa osa tieteiselokuvan kaikkein keskeisinta

kaanonia.[8] Ehka Blade Runnerin erityislaatuisuus nousee siitd, etta se tuntuu yhdistelmalta tuttua ja vierasta. Se oli jo 1980-luvun alussa ainakin joltain osin mahdollisen tuntuinen
tulevaisuusskenaario. Tassa suhteessa sen lumovoima perustuu taysin painvastaiseen ideaan kuin Téhtien sodan eskapistinen fantasia.

Tassa artikkelissa tarkastelen ideaa tulevaisuuden kuvittelusta populaarikulttuurin kautta suhteessa teknoutopistiseen transhumanistiseen liikkeeseen — joka tutkimuskohteenani edustaa
aarimmaista ja radikaalia uskoa ihmiskunnan tulevaisuutta ja kykyja muokkaavaan teknologiaan — ja retrofuturismiin historiakulttuurisina ilmiéina. Tarkastelen siis vaikutusvaltaisen elokuvan
kulttuurihistoriallista paikkaa menneen ja tulevan valissa, niin sen kiinnittymista traditioihin kuin sen kurottamista kohti jotain, mika ei vield ole olemassa mutta joka varsinkin nyt
|ahestyessamme Blade Runnerin tapahtuma-aikaa, vuotta 2019, alkaa vaikuttaa |ahitulevaisuudessa realistiselta myds muiden kuin transhumanistien mielesta. Katson, ettd tama
monitieteinen yhdistelma tekee analyysistani tarkedn kontribuution tata elokuvaa kasittelevaan historiallis-teoreettiseen tutkimukseen. Olen myds hyddyntanyt varsin kattavasti véhemman
kaytettyja ja hankalasti saatavilla olevia Blade Runner -aineistoja, joten toivon artikkelista olevan monipuolisesti hyotya tieteiselokuvien tulevaisuusvisioista ja niihin liittyvista tulkinnan
kysymyksisté kiinnostuneille tutkijoille.

Menetelmallisesti kiinnityn elokuvan yhteiskunnalliseen ja intermediaaliseen kontekstualisoimiseen, mutta my6s audiovisuaaliseen Iéhianalyysiin.[gl Osaltaan artikkelin tiedonintressi
kiinnittyy valmisteilla olevaan projektiin "Audible Futures’, mutta myds tdménhetkiseen transhumanistisen liikkeen ja populaarikulttuurin suhdetta koskevaan post doc -

tutkimushankkeeseeni.[10] Erityisena tapaustutkimuksena, "audiovisuaalisena koepalana” tulevaisuuden kuvittelusta, Iahianalysoin Blade Runner-elokuvan alkukohtausta. Sen
audiovisuaalisesta ilmeesta vastasivat ohjaajan ohella ennen muuta erikoistehoste-ekspertti Douglas Trumbull, seké elokuvan musiikin siveltanyt kreikkalainen Vangelis. Tarkoitukseni on
tarkastella kohtausta kokonaisvaltaisesti, sijoittaen sen teknologiseen ja historialliseen kontekstiinsa ja pohtien tekijoiden kidytossa olleita keinoja toteuttaa futuristinen audiovisionsa.
Tarkastelen siis toisaalta yleista, yhteiskunnallista ajatusta tulevaisuudesta ja teknologian seké perinteen — historian Iasndolon — merkitysta siina, toisaalta tietyssa historiallisessa tilanteessa
vallinneita toteuttamiskeinoja, tulevaisuusodotuksia ja tekijoiden pyrkimyksia. Lahden siita, ettd populaarikulttuurin piirissé tapahtuva visiointi muokkaa tulevaisuutta ja ennen muuta siihen
kohdistuvia odotuksia, toiveita ja pelkoja; Blade Runner ottaa ihmiskunnan tulevaisuuteen kantaa immersiivisen viihteen tuottamalla ylevéittavalla voimalla ja synkkia nakymia avaavien
eettisten kysymysten esittamisella. Kysyn, mista elementeista taman filosofisen elokuvan audiovision tunteisiin, arvoihin ja tietoisuuteen vetoava voima johtuu ja pohdin elokuvan
dystooppisen pessimismin yhteytta ylevoéittdvaan ja romanttiseen eeppisyyteen.[”] Katson, ettd tama yhteys johtuu pitkdlti elokuvan onnistuneesta audiovisuaalisesta interaktiosta ja siksi
kohdistan lahianalyysini yhteen huippuhetkeen, elokuvan avauskohtaukseen. Kayn kohtausta ensin |api audiovisuaalisena tulevaisuuskuvitelmana ja sijoitan sen teknologis-kulttuuriseen
kontekstiinsa. Taman jalkeen avaan elokuvan historiakulttuurisia elementteja, mukaan lukien sen, miten elokuvan teemat kiinnittyvat transhumanismiin. Suurelta osin kaikki avainelementit
— retrofuturismi, teknologinen yleva ja dystooppinen audiovisuaalinen kuvittelu, ihmisen ja koneen suhde — ovat I6ydettavissd elokuvan alkukohtauksesta. Palaan naihin kasitteisiin
analyysissani.

LAHIANALYYSISSA BLADE RUNNER -ELOKUVAN ALKUKOHTAUS

Suuri osa siitd, miten kuvittelen vuoden 2019, heijastuu Blade Runnerin katundkymissé ja elokuvan henkilhahmojen asenteissa. Ndkemykseni puhuu puolestaan. Mietin sité erittéin
tarkasti. Esittelin tulevaisuuden maailman, jonka uskoin olevan ldhell4 totalitaarista yhteiskuntaa — jos ei aivan 1984 niin vain askelen p&déssé siitd. Se on 1984 siind mielessd, ettd
maailmaa hallitsee ehké vain nelja suuryritysta, joista Tyrell Corporation on yksi, ja ihmiset elédvét kafkamaisessa tai orwellilaisessa yrrpér/stc‘issé.“zl

Ridley Scottin Blade Runnerin totalitaarista |ahestyva anarkokapitalistinen ja dystooppinen maailma perustui osaltaan Philip K. Dickin romaaniin Do Androids Dream of Elecrtric Sheep?
(1968, suomeksi Palkkionmetséstéjé). Tassa yhteydessd keskityn audiovisuaalisen maiseman lahianalyysiin elokuvan avauskohtauksessa, mutta lisiksi kontekstoin elokuvaa ja kohtauksen
ehtoja historiakulttuurisesti.[!3]

Kohtausta edeltavat alkutekstit ja elokuvan lahtdtilannetta kontekstualisoiva kuvaus, jossa lyhyesti esitellaan Tyrell-yhtion kehittdamat ihmisia alykkdidammat ja voimakkaammat Nexus 6 -

replikantit, ihmista téysin muistuttavat bio- ja geenitekniikalla tuotetut Koonit, joita kdytetdan orjatydvoimana maan ulkopuolisissa siirtokunnissa. Maan paalle karanneet replikantit taytyy
tuhota, jonka toimeenpanevat poliisin Blade Runner -erikoisyksikot. Taustalla kuuluu metallinen hurina, kuin teollisen liukuhihnan &ani. Teksti paattyy kylmasti: "Sita ei kutsuttu teloitukseksi.

Sita kutsuttiin elaksittamiseksi.”l14] Kohtaus alustetaan sijoittamalla se aikaan ja paikkaan, Los Angelesiin marraskuussa 2019. Teksti ilmestyy valkokankaalle matalataajuisen jymahdyksen
kera, luultavasti bassorummun iskua kaiuttamalla tehty dramaattinen audioefekti korostaa siirtymaa "tulevaisuuteen”.
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LOS ANGELES

NOVEMBER, 2019

Pysayttava alkuteksti, taustalla elokuvassa kuuluu pitkdan kaikuva bassojyméahdys. Kuvakaappaus
elokuvasta.

Ridley Scottin koulutustausta on kuvataiteessa ja taidesuunnittelussa sekd englantilaisessa taidekoulujérjestelmassa. Ennen ohjaajan uraansa han toimi BBC:lla lavastesuunnittelijana.
Taman jalkeen han aloitti mainosohjaajana, mika opetti hanelle tehokasta liikkuvan kuvan ja leikkausten kdyttda. Taustansa ansiosta hanella oli niin Alienia (1979) kuin Blade Runneriakin
tehtdessd jo ennen kuvauksia tarkka lavastuksellinen suunnitelma ja ajatus tulevaisuuden visuaalisesta realistisuudesta. Tasta syystd han vaatii paljon myos lavastajiltaan ja
tuotantosuunnittelijoiltaan. Vaikka elokuvan tekeminen on ryhmaty6ta, Scott piti tiukasti langat kdsissdan: "Uskon, ettd minulla on hyva ote tulevaisuudesta, ja taman vuoksi on tarkeaa etta
valitsen sellaisen tuotantosuunnittelijan — olipa kyse Michael Seymoresta Alienissa tai Lawrence G. Paullista Blade Runnerissa — joka jakaa nakemykseni téysin."[15]

Scott ja konseptisuunnittelija Syd Mead pyrkivat rakentamaan mahdollisimman realistisen tulevaisuuden 35 vuoden paahan. Mead on autoihin erikoistunut teollinen muotoilija ja
visuaalinen futuristi, joten héanen kauttaan elokuvalla on suora linkki transhumanistiseen visiointiin. Alun perin Meadin pitikin suunnitella elokuvaan vain autoja, mutta tieteissarjakuviin
erikoistuneen ranskalaisen sarjakuvataiteilija Moebiuksen (Jean Giraud) kieltaydyttyd Mead sai tehtdvakseen suunnitella Blade Runnerin hyvin tietoisesti filmnoir -henkisen "retro-deco”

kaupunw-ilmeen.[m] Osin taustalla oli ranskalaisen Metal Hurlant -lehden visuaalinen ilme — tasta syysta Scott olisi halunnut palkata lehden vakiopiirtdjan Moebiuksen — mutta myos
Scottin ja Meadin ajatus siita, ettei tulevaisuuden kaupunki nouse tyhjasta. Lahtokohtana oli kerroksellisuus, "retro-sovittaminen™ vanhojen struktuurien paalle rakennettiin uutta. Téma johti

kaupungin pyramidimaiseen rakentumiseen.['”] Elokuvassa nahdyt laitteet, lilkennevalineet ja arkktehtuuri lahtivat siis osittain liikkeelle retrofuturistisesta ajattelusta. Scottin mukaan
tulevaisuuden kaupunki on kerroksellinen yhdistelma uutta ja vanhaa, jossa muutosja ajalliset kerrokset muovautuvat kaoottisesti: "Kun etenemme yha kauemmas tulevaisuuteen, on
todennakdista ettd uusien rakennusten rakentaminen vahenee, paitsi kaupunkien tietyilld alueilla, ja vanhemman arkkitehtuurin jatkuva korjaaminen, ponkittdminen ja modemisointi
aiheuttavat varsin retro-sovitetun nékymén.”“sl Tama on harvinaisen realistinen ajatus tieteiselokuvan kaupunkikulttuurin rakentamisen lahtkohdaksi. Scottille kyseessd oli elokuva, joka
vuoden 1982 perspektiivista sijoittuu 40 vuotta tulevaisuuteen, mutta sijaitsee tyylillisesti 40 vuotta menneisyydessa — film noirin kulta-ajassa. Elokuvan katundkymia kuvattiin muun muassa
1929 rakennetussa New York -kulississa Burbank-studiolla, joka oli vain "retro-sovitettu” tulevaisuuden Los Angelesin kaduksi, lissdmalla muun muassa neonvaloja, futuristisia (mutta tuttujen
tuotemerkkien) mainoksia ja romua.l'® Elokuvan liioitellun runsas visuaalisuus, sen outo keinovalo ja ekspressionistinen spektaakkelin estetiikka, ovat sen keskeisia méérittéjié.[zol

Tulevaisuuden Los Angelesoli elokuvassa kuin yhdistelma Roomaa ja Gotham Cityé.[zﬂ Mutta elokuvan alun massiivissen maisemaan tarvittiin toisenlainen ratkaisu.

Yleisnakyma pienoismalliin, pyramidit eivat viela erotu sen takaosasta. Kuvakaappaus elokuvasta.

Elokuvan alkukohtaus tunnettiin elokuvan tekijatiimin parissa nimella “Hades Landscape”. Viittaus kreikkalaisen kuolleiden valtakunnan maisemaan kytkee sen osaltaan suoraan niin
menneisyyden historiakulttuuriseen hyddyntamiseen kuin dystooppiseen ajatteluun. Kohtauksen visuaaliset erikoistehosteet tuottanut Douglas Trumbull tunnetaan myés
erikoistehostetyostaan elokuvien 2001: Avaruusseikkailu ja Kolmannen asteen yhteys (Steven Spielberg, 1977) parissa. Kohtaus yhdistda monimutkaisen pienoismallin erilaisiin visuaalisiin

efekieihin ja itsessdan kerrokselliseen audioraitaan.[22]

Pyroefekti. Kuvakaappaus elokuvasta.

Itse kohtauksen kuvaustilanteessa mallin ylle heijastettiin lasilevyjen avulla pyroefekteja, joita Trumbull oli kuvannut bensiinia polttamalla 6isella parkkipaikalla seka — isompien
rajahdysten osalta — autiomaassa Kaliforiassa. Nama héan oli kuvannut jo Michelangelo Antonionin Zabriskie Point -elokuvaa (1970) varten, mutta niité ei silloin oltu kaytetty.
Rakennelmaa taytyi pienoismallia alhaalta kdsin valaisevien lamppujen kuumenemisen takia jaahdyttaa alapuolelta kisin poytatuulettimilla. Visuaalisen tunnelmoinnin taydensi
savukone, jonka avulla malli peitettiin “tulevaisuuden Los Angelesin” savusumuun.
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Pienoismallin jaahdyttdmiseen kaytettiin tavallisia poytatuulettimia. Kuvakaappaus Trumbullin www-
sivuilla julkaistusta dokumentista, ks. Trumbull s.a.

Trumbull kaytti kohtauksen kuvaamisessa tietokoneohjattua kameraa. Taman innovaation han oli kehittéanyt jo Ko/mannen asteen yhteys -elokuvan kuvauksissa. Tietokoneohjaus mahdollisti
tasmallisen liikkeen ja kuvakulmien sovittamisen liikkeen ja taustan valilla; usean samanlaisen kamera-ajon avulla voitiin kohtaus hioa visuaalisesti tdydelliseksi. Syd Meadin
suunnittelemat lentavat autot, spiraalimaisesti kaduilta ja katoilta nousevat "spinnerit”, olivat kohtauksessa yksityiskohtaisia pienoismalleja. Mydhemmin elokuvassa kaytettiin niin isompia
23]

pienoismalleja kuin katukohtauksissa aidon kokoista autoa.l

Lentava auto. Kuvakaappaus elokuvasta.

Scott pitda Blade Runner -elokuvaa "viimeisena analogisena tieteiselokuvana”, koska kaikki efektit toteutettiin ilman tietokoneteknologiaa, jos tietokoneohjattua Trumbullin kameraa ei

lasketa.[24] Nykyteknologialla kohtaus luotaisiin tietokoneella CGl-tehosteina, eikd mitaan fyysisia objekteja tarvittaisi tietokoneanimoinnin tueksi. Mutta 1980-luvun alussa koko kohtauksen
maailma rakennettiin yksityiskohtaisena pienoismallina, jossa yhdisteltiin metalliputkia, tuhansia valokuitulamppuja ja muita mallin alta suunnattuja lamppuja (ikkunoista loistavat valot
seka taustalla olevien “pyramidien” yléspain suuntautuva ulkovalaistus) ja niiden valeihin lisattyja maalattuja yksityiskohtia.

Pienoismallia rakenamassa. Kuvakaappaus Trumbullin www-sivuilla julkaistusta dokumentista, ks.
Trumbull s.a.

Vaskiputkia etsattiin syovyttavalla hapolla ja kasattiin teollisuusalueiden horisontteja, toreja seké putkistoriveja esittavisté valokuvista haettujen mallien mukaan mahdollismman
realistisen nakdiseksi, paljon yksityiskohtia siséltéavaksi tulevaisuuden kaupungiksi. Koko pienoismalli sijaitsi noin 4,5 x 2,5 metrin alueella.

Silma ja heijastus. Kuvakaappaus elokuvasta.

Kohtaus kiinnittyy pitkalti sen teknologisesti ylevaan visuaalisuuteen, mita viela korostaa lahikuva silmasta, johon kaasurajahdykset myds heijastuvat. Kohtaus on ilman muuta
okulosentrinen, nakdaistikeskeinen. Teknologisella ylevalla viittaan tassa yhteydessa teknologisen tapahtuman tuottamaan pelonsekaiseen haltioitumiseen. Mediatutkija ja
kulttuuriteoreetikko Joanna Zylinska viittaa kasitteen kykyyn avata teknologisen ajan ahdistuksia ja pelkoja, mutta myds lumoutumista ja viehatysta. Juuri tama ambivalenssi lumon ja pelon

vililla tekee nahdakseni kohtauksesta niin kiinnostavan ja vaikutusvaltaisen.[25]
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Pyramidit. Kuvakaappus elokuvasta.

Kohtaus paattyy lahiotokseen pyramideista, joista toinen on Tyrell-yhtion padmaja. Lahiotoksessa kaytettiin yksityiskohtaisesmpaa pienoismallia.

Tyrell-yhtion pyramidi ja Douglas Trumbull. Kuvakaappaus Trumbullin www-sivuilla julkaistusta
dokumentista, ks. Trumbull s.a.

Kuvaavaa, sananmukaisesti, on oikeastaan kaikkien kasiini saamieni Scottin uraa ja ohjausty6ta kasittelevien kirjojen kiinnittyminen lahes taysin visuaalisuuteen. Akateeminen tutkimus
ottaa paremmin kiinni myds aanellisyyteen ja moniaistisuuteen. Itse haluan lahianalyysissani kiinnittdd huomion kohtauksen @animaisemaan, jota ilman laajan tilan tuntu ja merkitseva
eeppisyys vahenevat huomattavasti.[26] Tama on erityisen tarkeda mietittiessd elokuvan vaikutusvaltaisuutta, vaitankin ettd elokuvan eeppisellé ja romanttisella musiikilla on suuri merkitys
sen emotionaaliseen vaikuttavuuteen, vaikka en pyrikdan analysoimaan katsojareseptiota psykologisesti. Elokuvan musiikista vastasi kreikkalainen Vangelis (Evangelos Odysseus
Papathanassiou), jonka Scott rekrytoi kdytettyaan taman China-albumin (1979) musiikkia aiemmin samana vuonna ohjaamassaan Chanel No. 5 -mainoksessa. Vangelis oli jo saavuttanut
mainetta niin progressiivisen rockin parissa Aphrodite’s Child -yhtyeen saveltajana ja kosketinsoittajana kuin elokuvasaveltajana — Chariots of Fire -elokuvan (1981) tunnussavelma voitti

Oscarin vuonna 1982.[27]

Blade Runner -soundtrack ilmestyi itsenaisesti vasta vuonna 1994, jolloin Vangelis yhdisteli niin elokuvassa kaytettyja kuin sitéa varten savellettyja teoksia Blade Runner: Vangelis -

kokonaisuudeksi, joka nousi Englannin top—20-|isialle.[28] Vaikka vuosina 1981-1982 nauhoitettu musiikki vaihtelee hitaasta romanttisen klassisesta taustamusiikista eri tyylivariaatioihin —
mukaan lukien nopeat ja takaa-ajomusiikkimaiset syntetisaattoriarpeggiot, arabimusiikin tyylia jaljittelevat teemat, abstraktit elektronisen efektit sekd raukean jazzahtavat saksofoniteemat
(jotka soitti Dick Morrissey) — elokuvan avauskohtauksen eeppiset, orkestroidut ja kaiutetut syntetisaattoripyyhkaisyt lienevat kuitenkin sen vaikutusvaltaisimpia osuuksia.[29]

Rumpu- ja bassorytmien kayttd oli lopputeemaa lukuun ottamatta minimissaan, vaikka matalataajuisia basso-perkussioefekteja kaytetaankin, mika tekee musiikkiraidasta erittain
tilapainotteisen. Tallaisessa ambient-musiikissa sdvellysten teemat ovat hitaita, jopa ilman rytmistad pohjaa; kyse on leijuvasta staattisuudesta, ajan pysahtymisesta ja "tilan” kuulemisesta,
ilman draamallista kehittymista kohti huipennusta. Tarkeinta on tilallisuus ja rauhallinen tunnelma, Vangeliksen tapauksessa myds yleva eeppisyys, joka saa voimansa "ikdan kuin

vedenalaisesta melankoliasta” ja "nostalgisesta futurismista”, mutta myos "aarimmaisesta kaikujen kéytéslé’l[ml "Vedenalaisuudella” viitataan tassd yhteydessa epailematta Vangeliksen
ambient-musiikin majesteettiseen leijuntaan, "nostalgisella futurismilla” taas yhdistelmaan kerroksellisia syntetisaattori- ja puhallinsoundeja — itselleni tulee molemmista maaritelmista
erityisesti mieleen surumielinen 'Love Theme’. Elokuvan danimaisemaa hallitsevat myds syntetisaattoriefektit ja nauhoitetut &animaailmat, jotka nousevat elokuvan visuaalisista vihjeista:
ajoneuvot, tietokonemonitorit, neonvalot, mainostaulut, liikennevalot ja muut urbaanit aanet yhdistyvat surinaan, piippauksiin, moottorien ja koneiden &aniin seka toisteisiin

aanimattoihin.[31] Kyseessa ovat kuvitellun tulevaisuuden aanimaisemat, yhdistelma tuttua ja vierasta, aivan samoin kuin aiemmin esimerkiksi Téhtien sota -elokuvan robottien
kommunikointi tai Alien-elokuvan avaruusalus Nostromon &animaisema.

"Hades Landscape” -kohtauksessa Vangeliksen syntetisaattorimusiikki, kappale 'Main Titles, kaiutetut "rdjahdykset” ja ohikiitdvien lentévien ajoneuvojen humina luovat yhdessa
"tulevaisuuden” aanimaiseman, jonka futuristisuus on kuitenkin tukevasti kiinni 1980-luvun alun soitin- ja studioteknologiassa. Paapaino alkukohtauksessa on ei-diegeettisessd musiikissa, eli
orkestraation lahde ei ole elokuvassa nakyvissd: musiikki aukeaa leijuvan eeppisena, ylevana seka niin viulu- kuin vaskiosuuksin — synteettisesti orkestroituna — maisemaa ja valtavia

rakennuksia "monumentalisoivana” musiikina.[32! Toisaalta kohtauksessa lahestytadn myos diegeettisen elokuvamusiikin ideaa, eli aanildahde on nakyvissa ja osana elokuvan tarinaa —
ennen muuta lentdvan "spinner’-auton aani on selkeasti luonteeltaan diegeettinen. "Moottorin” daniefektin musiikkimaisuutta korostaa yhtaikainen nouseva harppumaisten kosketinsavelten
sarja. Samoin "kaasurajahdysten” massiivinen @ani on sidoksissa Haades-maisemassa nahtyyn dystooppis-teolliseen estetiikkaan. Koska sekd musiikki etta daniefektien maailma ovat erittain
synteettisia, ne kietoutuvat yhteen ja ovat tarkea osa kohtauksen audiovisuaalista integraatiotaps}

Vangeliksen kdytdssa hanen Lontoossa sijainneessa Nemo Studiossaan olivat 1980-luvun alun laadukkaimmat syntetisaattorit (varhaiset, erittéin kalliit Fairlight CMI ja New England Digital
Corporationin Synclavier tosin puuttuivat) ja nauhoitusteknologia — aaniraita nousee tuon ajan soitinteknologian ja tuotantojaljen mahdollisuuksista niin syntetisaattorisoundien kuin
kaikumaailman kautta. On selvaa, etta Vangelisoli yksi taméankaltaisen laajoja tiloja ja maisemia rakentavan studiosoundin pioneereista ja siten han myds aktiivisesti tuotti tuota 1980-
luvun @animaailmaa. Blade Runnerin &aniraidalla soi erityisesti Yamaha CS-80 — aikansa monipuolisin ja kallein polyfoninen analoginen syntetisaattori — jolla soitettiin my&s elokuvan
alun hitaat melodiat. Jousiosuudet Vangelis soitti Rolandin VP-330 VocoderPlus -syntetisaattorilla. "Nostalgiset” piano-osuudet han soitti Fender Rhodes -sdhkdpianolla, joka onkin
huomattavasti vanhempi Kassikkosoitin. Efektidania ja matalia surina- ja drone-efekteja han tuotti Sequential Circuits -yhtion Prophet 10 -syntetisaattorilla. Alkukohtaukselle erittdin tarkeat

ja maisemallisuutta korostavat kaiut mahdollisti Lexicon 224 -digitaalikaiklj.[34] Kiinnostavasti Vangelis katsoo syntetisaattorien mahdollistavan suurten @animassojen improvisatorisen
performoinnin itse sdveltdjan voimin. Tama tarkoittaa sita, ettd syntetisaattorimusiikki on hanelle tavallaan enemman kiinni ainutkertaisuudessa ja ensimmaisissd ohjaajan lahettamissa
visuaalisen materiaalin mielikuvissa — saveltdaminen on hanelle samalla soittamista ja ensimmaisten impressioiden vangitsemista. Tosin tdma tapahtui kerrostamalla, otto otolta ja myds

viela miksaustilanteessa esimerkiksi juuri Lexicon-kaiulla improvisoiden.[35]
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Py N -
Vangelis Nemo-studiossaan Lontoossa. Han saveltaa improvisoiden, samalla katsoen filmimateriaalia
edessdan olevalta videoruudulta. Videoruutu on miksauspéydan paalla. Vangeliksen danitysavustaja
kontrolloi miksauspoytaa ja seuraa kuvamateriaalia oikeassa ylakulmassa nakyvan television kautta. Zyser
2010, sl.

Kiinnostavan teknologisen ongelman tuotti Scottin lahettdman visuaalisen materiaalin ja Vangeliksen saveltdman musiikin synkronisointi. Scott |ahetti leikkaamansa osuudet VHS-
kaseteilla. Alkuperdinen 35 mm filmi kulki 24 kuvaa sekunnissa, kun taas UK PAL -videostandardi oli 25 kuvaa sekunnissa. Siksi Vangeliksen taytyi viela masterointivaiheessa nopeuttaa
audioraitaa 25/24-suhteessa, ettei kuvan ja danen synkronointi katoaisi.[3¢]

Vangeliksen postmoderni tydmetodi, sdvellysten rakentaminen improvisaatioita kerrostamalla, edelsi tahan tarkoitukseen soveltuvien synkronisointimenetelmien kuten MIDI (1983) ja
kovalevylla digitaalisesti editoiminen (varhainen 1990-luku) kdyttéonottoa; Vangeliksen saavutusta voi pitéda tassdkin suhteessa merkittavana.[37]

Alkukohtauksen multimodaalisuus, moniaistisuus, lahestyy kenties paikoitellen miltei synesteettistd vuorovaikutusta, eri aistikokemukset sopivat yhteen taydellisesti ja sulautuvat vaikuttavaksi
tulevaisuuden audiovisioksi:

Osa Vangeliksen kaikkein mielikuvituksellisimmasta musiikista tapahtuu molemminpuolisessa rinnakkaiselossa elokuvan visuaalisen kankaan kanssa, kun hdnen sdhkén kuljettama
partituurinsa vaikuttaa sulautuvan elokuvan hienoon kuvastoon. Sen kaikkein synergisimmilld ja symbioottisimmilla hetkilld &&nen ja kuvan rajat héményvét.[w]

Tallainen yhdistelma visuaalista ja musiikillista innovatiivisuutta tuotti siis vaikutusvaltaisen kuvitelman tulevaisuudesta, joka on saanut uusia ystavia jo 35 vuotta. Yha uudet leikkausversiot
puhuvat puolestaan myds ohjaaja Ridley Scottin ymmarryksesta sen kulttuuriselle merkitykselle. Itseéni kiinnostaa alkukohtauksessa sen naennainen paradoksi: dystooppinen, oljynkiiltava,
"helvetillinen” maisema ylevoityy ennen muuta eeppisen ja orkestraalisromanttisen musiikkiraidan kautta. Nostalginen retrofuturismi kohtaa (romanttisen?) postmodemismin, ja nostalgia on

lopulta hiukan yllattavasti voimakkain kuvitellun tulevaisuuden musiikillinen elementti.[3% Mutta paradoksi on ndennadinen myods visuaalisessa mielessa: kohtaus sisaltaa tuttua mutta
"rumuudessaan” aarimmilleen vietya teollisuusestetiikkaa, mutta myds yollisen kauniita ikkunoistaan ulospéin hehkuvia pyramideja, jotka yhdessa valtavien rajahdysten ja nopeasti
valonhehkuisina lentdvien autojen kanssa luovat kohtaukseen myds visuaalista teknologista ylevaa. Siten helvetti muuttuu audiovisiona osittain ihastelun kohteeksi; yleva eeppisyys lisda
periaatteessa kauhean tulevaisuuden maailman kiehtovuutta. Kiinnostavasti alkukohtaus on myds osin erilldan elokuvan tekohetken kommentoinnista ja historiatietoisuudesta: suuryhtididen
tutut, postmodemit mainokset ja film noir -estetiikka esitelldan vasta myéhemmin. Transhumanistien visiosta kohtauksessa muistuttaa ennen muuta kerroksellinen mega-arkkitehtuuri ja
lentavat autot, syvemmalle tulevaisuuden teknologisiin implikaatioihin paastadn myéhemmin. Mutta katsoja/kuuntelija on alkukohtauksen jalkeen valmis ja vastaanottavainen suurille
teemoille ja ideoille. Alkukohtaus on siten kiteytym& ennen muuta jonkinlaisesta "pimeastd hehkusta”; katsoja haluaa heittaytya sen ilmaisemaan maailmaan, ainakin elokuvateatterin tai
television tuottamassa turvallisessa simulaatiossa. Itse haluan palata Blade Runnerin maailmaan ja sen nostamiin kysymyksiin yha uudelleen — sen nostamat teknologiset ja eettiset
haasteet ovat yha ajankohtaisempia.

BLADE RUNNER, HISTORIAKULTTUURI JA TRANSHUMANISMI

Kuten utopiatutkijat ovat todenneet, 1960-luku merkitsi murrosta tieteisfiktiiossa; dystooppiset kertomukset tulevaisuudesta tulivat nakyviksi ja suosituksi osaksi tulevaisuutta kasitellytta

populaarikulttuuria.[4°] Tieteellistekniset utopiat hylattiin ja tilalle nousivat dystopiat, jotka kuvasivat tieteesta itsestddn kumpuavia riskeja, epajarjestysta ja jopa tuhoa. Kuten Krishan
Kumar kirjoitti, 1960-luvun lopulla ja sen jalkeen dystooppinen kuvasto tuli viela konkreettissmmaksi kun tieteiskuvitelmien kiinnostuksen pitkdaikainen kohde, ulkoavaruuden maailmat ja

mahdollisuudet, vaihtui ihmisen sisdiseen avaruuteen, psyykeeseen ja ldhitulevaisuuden yhteiskuntaan, joka ei ollutkaan enaa abstrakti ja kaukainen asia.[41] Kylma sota ja orastava
ymparistotietoisuus tekivat suurista sodanjalkeisista ikiluokista vastaanottavaisia ajatukselle mahdollisesta ihmiskunnan lopusta ja sivilisaation tuhosta. 1980-luvun alkuun mennessd nama
ajatukset olivat radikalisoituneet siind maarin, etta nuorille Blade Runnerin lahitulevaisuuden maailma tuntui konseptuaalisesti loogiselta. Pessimismia aiheuttivat niin ljykriisi,
vaestdnkasvu, happosateet, Harrisburgin Three Mile Islandin ydinvoimalaonnettomuus vuonna 1979, nihilismi — punkin ajatus tulevaisuudettomuudesta — kuin alati mahdollinen ydinsota.

Blade Runner siis kiinnittyi tata kautta tehokkaasti 1980-luvun alun pelkoihin ja on kenties vaikutusvaltaisuudessaan dystopiaelokuvien kulminaatio, mutta se sisiltda myos utooppisia,
fantastisia ja ylevia — ja ylevan/subliimin kasite siis sisdltda lumon lisdksi pelon — elementteja. Jos ajattelee 1980-luvun maailmaa teknologisen muutoksen kautta, Blade Runneron kiinni

ajan mediatodellisuuden postmodemissa eetoksessa, jossa muun muassa mainosten ja Music Televisionin tuottama levoton kuvatulva alkoi olla osa kaupunkitilan kokemusta.[42]
Elokuvassa ylikansallisten tuotemerkkien mainonta, kaupunkien monikulttuuristuminen — elokuvan Los Angeles on selvasti aasialaistunut — ja muut tulevaisuuden katukuvaan sijoitetut tutut
elementit, kuten Krishna-liikkeen edustajat, punkkarit ja neonvalot, kohtaavat kauempaa menneisyydesta tulevat viitteet. Téhdellisia esimerkkeja tasta ovat olemassaolevan arkkitehtuurin
kaytto, erityisesti 1893 Los Angelesin kantakaupungille rakennettu Bradbury Building ja elokuvan kuvaaminen vanhoissa film noir -lavasteissa. Ridley Scott tiesi mainosohjaajana viiltavan

tarkasti minkalaisen yltiokaupallisen yhteiskunnan kitiikkid hanen elokuvansa sisdlsi. Siksi se on my6s postmodermnismin yksi avainteos.[43]

Blade Runneron siismonella tavalla selkeasti historiallinen tuotos — vuoteen 2019 sijoitettu elokuva on toteutettu tekemisajankohtansa korkeatasoisimmalla audiovisuaalisella
teknologialla ja on siten erinomainen esimerkki elokuvataiteen mahdollisuudesta tulevaisuuden kuvitteluun 1980-luvun alkupuolella. Tavallaan kysymys on imaginaarisen
konkretisoitumisesta populaarikulttuurissa, jossa tulevaisuuden visiot tyypillisesti ovat olemassa suhteessa menneisyyteen. Menneet tulevaisuudet taas ovat Iasna malleina tulevaisuuden
kuvittelusta yha uusille visioille. Siten tulevaisuutemme on jatkuvasti historian ja sen tulkinnan ehdollistamaa. T&ta ajatusta menneen ja tulevan vélissd olemisen dialogisuudesta on
kasitellyt myds historioitsija Reinhart Koselleck teoksessaan Vergangene Zukunft. Menneisyytta ja tulevaisuutta koskevien mielikuvien valilla on hdnen mukaansa jatkuva toisistaan

riippuvainen muutosprosessi.[44] Millaisessa kokemustilassa elettiin 1980-luvun alussa ja millaisia odotuksia tulevaisuuteen kohdistui? Populaarikulttuurin historia tarjoaa
kulttuurihistoriallisesti kiinnostavaa materiaalia tallaissn menneen tulevaisuuden tarkasteluun. Historiakulttuurin kasite on térkea ottaa huomioon tulevaisuuden Los Angelesin yhteydessa.

Kulttuurihistorioitsija Kari Inmonen on puhunut menneisyyden lasndolosta suhteessa historiakulttuuriin. Menneisyytta kdytetaan niin tulevaisuuteen suuntaavan politiikan kuin kaupallisen
toiminnan resurssina. Myds kulttuurihistorioitsija Hannu Salmi on puhunut historiakulttuurista (Geschichtskultur) tapana tuottaa ja kdyttda menneisyytta koskevia mielikuvia ja tietoja.

Menneisyyteen liittyvaa tietoa ja kasityksia tuotetaan hyvinkin erilaisilla foorumeilla.[45] Populaarikulttuurin osa tdssd mielikuvapelissa ei suinkaan ole mitaton. Vaittaisin jopa, etta joskus
historiantutkijankin mielikuvat niin menneisyydesta kuin tulevaisuudesta pulppuavat populaarikulttuurisista lahteista, kuten historiallisista elokuvista.

Historiakulttuurin yksi muoto on kiinnostus retroon, menneisyytta jaljitteleviin ja menneen uudelleenldytaviin (ransk. retrouver) ja siita inspiroituviin tyyleihin. Tasta on kirjoittanut
teoksessaan Retromania toimittaja Simon Reynolds, joka vaittda nykyisten nuorisokulttuurien katsovan varsin puhtaasti taal@epéin.[46] Retron ajatus suhteessa tulevaisuuden visiointiin on

mielestani historiakulttuuria puhtaimmillaan — menneisyys muutetaan tulevaisuusvision resurssiksi.[47] Nain tapahtuu myés Ridley Scottin tulevaisuusvision yhteydessa, héanen Los
Angelesinsa on yhdistelma filmnoir -kuvastoa, vanhaa rapistunutta arkktehtuuria ja uutta teknologiaa. Kulttuurintutkija Caryl Flinnin mukaan tata yhdistelméaa voi kutsua nimella Pastische
Noir, han vertaa Blade Runneria tassé suhteessa muuten varsin erilaisiin elokuviin Brazil (Terry Gilliam, 1985) ja Dead Men Don’t Wear Plaid (Carl Reiner, 1982).[48]

Tarkeaa tulkinnallisessa mielessd on tarkastella tutkimuskohteeni — tassa tapauksessa 1980-luvun alun tieteiselokuvan tekijat — minulle mennyttd maailmaa myds heidan nykyisyytenaan.
Tata avasin aikalaisteknologian tarkastelun kautta Blade Runnerin avauskohtauksen analyysissani. Toisaalta myds heille menneisyys avautuu seka traditiona ettd mahdollisuutena

uuteen.l49] Tama traditioon pohjaava uutuuden mahdollisuus tulevaisuuden kuvittelussa on juuri se visionaarinen elementti, joka on erityisen vaikutusvaltainen tieteiselokuvan piirissa. Eri

aikakausia on mahdollista kasitella eKektisesti ja limittéin suhteessa toisiinsa saman teoksen sisélla, mika itsessdan tuottaa mahdollisuuden luovaan ”polyfoniaan".[sol Tama ei ole
pelkastaan populaarikulttuurin tekijéiden heuristinen apuvaline, myds tulkitsija tuo viela yhden aikatason tdhan hermeneuttiseen tulkintapeliin. Ja siksi eri aikatasojen lasnéaolo tuon
visionaarisyyden tulkinnassa, mukaan lukien elokuvan tulevaisuuden aika kahden vuoden paasta koittavana omana nykyisyytenani, on itsellenikin hedelmallinen tulkinnan lahtékohta.
Samoin yha uudet elokuvan nakevat sukupolvet tulkitsevat sitéd suhteessa oman aikansa maailmaan ja teknologiseen muutokseen. Nykyhetkesta katsottuna Blade Runneron yha
voimallissmmin transhumanisteille profeetallinen avainteos, ylilydnneistdan huolimatta. Vaikka elokuva siis kiinnittyykin menneisyyteen myés elokuvallisten konventioidensa kautta, uuden,
kuvitellun teknologian visiointi ja pohdinnat ihmiskunnan tulevaisuudesta seka ihmisen ja koneen rajapinnoista tuovat sen lahelle tutkimani transhumanistisen liikkeen ajattelua. Blade

Runneronkin kyseisen liikkeen popularisoinnin kannalta keskeinen avainteos, se on vaikuttanut elokuvan nahneiden odotushorisonttiin jo neljalla vuosikymmenellé.[sﬂ Tama eiole
yllattavaa, koska transhumanistien keskeiset kiinnostuskohteet ovat elokuvassa hyvin esilla. Esittelen seuraavaksi lyhyesti liikkeen perusajatukset.
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Transhumanismi (H+, h+, Humanity+, http://humanityplus.org/) on hajanainen ja moniaalle kurottuva, padosin teknologiaoptimistinen liike — optimistinen teknologian kiihtyvan kehityksen
osalta, ei niinkdan valttamatta tuon kehityksen seurausten — joka tahtaa ihmiskunnan teknologis-eettisesen muutokseen ja kiihdytettyyn evoluutioon, kohti taydellistymista. Tama tapahtuu
vahvistamalla ihmisten alyllisia, fyysisia ja psykologisia kykyja erilaisten teknologisten innovaatioiden avulla. Transhumanisteiksi tunnustautuu muun muassa filosofeja, insindéreja,
tulevaisuudentutkijoita ja taiteilijoita. Tunnettuja transhumanistisiin ideoihin vaikuttaneita ja niista kirjoittaneita intellektuelleja ovat esimerkiksi nykydan Googlen palveluksessa oleva
tietojenkasittelytieteilija ja keksija Ray Kurzweil, robotikko Hans Moravec, kryonikko Robert Ettinger, insindéri Eric Drexler, seka filosofit FM-2030 (F.M. Esfandiary), Max More ja Nick

Bostrom.[52]

H+ on omaksunut alyllisen ja aatteellisen sisaltonsa pitkalti tieteen ja populaarikulttuurin kohtauspinnoilta, erityisesti 1950-luvun lopulta alkaen tieteiskirjallisuudesta ja -elokuvista 1950-
luvun lopulta alkaen. Vaikka monet liikkeen vaikuttaja ovat julkaisseet aiheesta jo aiemmin, transhumanistien organisoituminen alkoi 1980-luvun alkupuolella, jolloin my6s Blade Runner
sai ensi-iltansa. Nain ollen liikkeen tulevaisuusvisiot ovat usein retrofuturistisia, jopa silloin, kun sen piirissé viitataan osin viela tuloillaan oleviin teknologisiin ideoihin; osittain liike on

saanut "teknologismissaan” jopa uskonnollisen liikkeen s%vyjé.[53] Liikkeen piirissd on huomioitu liséksi tiettyja dystooppisia tulevaisuuspolkuja, kuten alyllisen orgaanisen elaman
syrjaytyminen koneiden tultua itsetietoisiksi — singulariteetti — ja ottaessa vallan.[®¥ Blade Runner -elokuvassa nain ei kay, ylevat androidit, "replikantit”, ovat ylivertaisista kyvyistaan

huolimatta ennen muuta orjia, joille on suunnittelijoidensa toimesta maaritelty lyhyt eliniké. Siten elokuvan narratiivi viittaa useisiin transhumanistien keskeisiin ideoihin ja leikittelee niilla
julmalla ja oivaltavalla tavalla.

Transhumanistinen populaarikulttuuri — populaarikulttuurin tuotokset jotka sisaltavat liikkeen filosofisia ideoita tai ovat jopa osaltaan synnyttaneet niitd — kuvittelee ihmiskunnan
tulevaisuutta radikaalin, eksponentiaalisesti kiihtyvan teknologisen muutoksen keskella. Se on monimediaista ja mediajalustalta toiselle notkeasti liikkuvaa populaarikulttuuria ja itsessdan
usein, jakeluformaatista riippuen, toteutettu tekemisaikansa audiovisuaalisella huipputeknologialla. Transhumanistien piirissa sité ruokkineisiin valtavirran kirfjoihin, elokuviin ja peleihin
lasketaan ennen muuta tieteellisesti realistisia ja innovatiivisia tuotoksia. Tieteiskirjallisuuden piiristé esimerkiksi kirjailijat Isaac Asimov, Arthur C. Clarke, Robert A. Heinlein, Stanislaw
Lem, Philip K. Dickja William Gibson ovat tarkeita, elokuvista Blade Runnerin ohella muun muassa jo mainittu Kubrickin 20017: Avaruusseikkailu (1968), Gattaca (Andrew Niccol, 1997) ja
useat viime vuosien koneéalya koskevat elokuvat, kuten Her (Spike Jonze, 2013), Transcendence (Wally Pfister, 2014), Ex Machina (Alex Garland, 2015) ja Ghost in the Shell (Rupert
Sanders, 2017), jonka vaikutushistoria alkaa jo sen japanilaisista manga- (1989) ja anime (1995) -versioista. Englantilainen televisiosarja Black Mirror (2011-) on episodimuotoisuutensa
ansiosta vapaa pelaamaan niin vakavilla transhumanistisilla teemoilla kuin satiirin keinoin. Peleisté on syytd mainita Metal Gear Solid (1998), Deus Ex (2000), EVE Online (2003),
BioShock (2007) ja Crysis (2007), joista osa on saanut myds menestyneita jatko-osia. Blade Runner edustaa tassé jatkumossa keskeisté taitoskohdan avainteosta: populaarikulttuurin vaikutus
nakyy transhumanismissa ja sen tunnetuksi tulemisessa rinnakkain 1980-lukulaisen kyberpunkin ja postmodemismin kanssa. Sittemmin taas transhumanismi on itsessdan toiminut yha
selkedmmin populaarikulttuurin tuotteiden |ahtékohtana.

Filosofi ja transhumanisti Nick Bostrom on listannut kymmenen transhumanismille keskeista tulevaisuuden mullistavaa innovaatiota, jotka sisaltéavéat niin vaaroja kuin mahdollisuuksia. Naita
ovat hdnen mukaansa superalykkaat koneet, aivojen mielihyvakeskusten manipulointi, persoonallisuuspillerit, avaruuden asuttaminen, molekylaarinen nanoteknologia, pidennetty elinika,
yhteenkytkeytynyt maailma, tietoisuuden siitdminen virtuaalisiin tietoverkkoihin, syvajaadytettyjen ruumiiden henkiinherattdminen ja osaan naista liittyva alykkdan eldaman tuhoutumisen
mahdollisuus.!5%! Vastaavasti transhumanistisen Lifeboat-saatién tieteellisessa ohjausryhmassa toimiva Michael Anissimov listaa kymmenen tarkeimman transhumanistisen
tulevaisuusteknologian joukkoon seuraavat (tarkeysjarjestyksessd, térkein ensin): yleinen tekoaly (Artificial General Intelligence), tietoisuuden lataaminen tietoverkkoon, megaluokan
rakennesuunnittelu, molekylaaritason mittakaavassa rakentaminen, itsenaiset ja itseddn monistavat robotit, kybemetiikka, avaruuden asuttaminen, geeniterapia, virtuaalitodellisuus ja
kryogeniikka (kuolleiden syvajaadytys ja potentiaalinen eryttéminen).lsa] Naista ideoista erityisesti superalykkaat ihmisenkaltaiset koneet ja niiden itsendinen ajattelu, tulevaisuuden
megalomaaninen arkkitehtuuri, avaruuden asuttaminen sekd kysymykset elinian pituudesta, molekylaarisen tason insinddritieteestd, kryotekniikasta, geeniterapiasta ja geenimuuntelusta
ovat Blade Runner-elokuvan keskiossa: elokuvan replikantit ovat paenneet avaruudessa olevista siirtokunnista 16ytadkseen mahdollisuuden pitempaan elamaan Maa-planeetalta ja

"luojansa” Eldon Tyrellin kdsissa. Tarinan kautta elokuva ottaa eettistd kantaa juuri nyt ajassamme valtavia edistysaskeleita ottavan synteettisen biologian mahdollisuuksiin ja vaaroihin.[57]
Blade Runner -elokuvan loppukohtaus ansaitsee oman tarkastelunsa suhteessa transhumanistisen utopian mahdollisuuteen. Elokuvan aikakasitys on leikitteleva, katkoksellinen ja
pessimistinen, vaikka elokuvan ensimmaiseen laajalle levitettyyn teatteriversioon lisattiinkin studion vaatimuksesta hiukan irrallisen tuntuinen onnellinen loppu. Sita voisi pitdd myos
postmodernina ironiana, jos Scott ei olisi uudemmissa versioissa leikannut sita pois.[58]

Analysoimani elokuvan alkukohtaus on kiinnostavasti yksi sen eri versioiden vakaimpia elementteja, kun taas lopun monitulkintaisuutta on muokattu useampaan kertaan.[5% Tarinan
jalkikateinen variointi on kiinnostavaa myos suhteessa elokuvan eettiseen viestiin ja ajatukseen elokuvan perimmaisesta transhumanistisesta sanomasta. Elokuvan eri leikkausversiot
sisaltavat nimittdin ennen muuta erilaisia ratkaisuja suhteessa kysymykseen paahenkildiden kohtalosta. Onko loppu onnellinen, avoin vai pessimistinen. onko Harrison Fordin esittdméa Rick
Deckard itsekin replikantti? Uudemmat versiot korostavat tata tulkintaa ja siten kysymys inhimillisyydesta, muistamisesta, elaman arvostamisesta, empatiasta ja rakkaudesta saavat
uudenlaisen, keinoelaméaa korostetusti ihannoivan savyn. Jo Philip K. Dickin romaanissa lasna olleet mekaaniset ja aidonkaltaiset elaimet ovat mukana myés elokuvassa, mutta ne ovat
kijaa enemman metaforisissa rooleissa — taruolento yksisarvinen edustaa symbolisella tasolla replikantteja. Mutta elokuvan katse ei ole inhimillinen vaan tapahtumien voi vaittaa aukeavan
nimenomaan replikanttien nakdkulmasta. Replikanttien johtaja, ylivoimaisen voimakas ja alykas Roy Batty (Rutger Hauer) pelastaa Deckardin ennen omaa kuolemaansa, mahdollisesti
arvostaen lopulta kaikkea elamaa. Blade Runner -yksikon Gaff (Edward James Olmos) paéstda Deckardin ja replikantti Rachelin (Sean Young) pakenemaan. Hanen huutonsa kaikuu

ilmassa: "lkavaa, ettéd han ei jaa eloon, mutta toisaalta, kukapa jéisi.”[so] Alkuperaisessa teatteriversiossa loppuun on liitetty Stanley Kubrickin luvalla Hohdon (1982) ylijaédméamateriaalista
lopputekstien taakse kuvaa vehreasta luonnosta. Deckardin paallenauhoitetusta monologista myds selviaa, ettd Rachelin elinaikaa ei ole maaritelty muiden replikanttien tavoin

nelivuotiseksil®1! Radikaalein vaihtoehto on The Final Cut Special Edition -versiosta |6ytyva vaihtoehtoinen loppu, jota ei siis koskaan kiytetty missdan virallisessa versiossa. Kémpelon

autossa kaydyn keskustelun paattda Rachelin toteamus Deckardille: "Meidat on tehty toisillemme”, minka voi ymmartaa myés“valmiﬁamiselei”.[ezl Mielestani onnistunein versio on hissin
sulkeutumiseen paattyva The Director’s Cut (1994)ja The Final Cut (2007) -versioiden tyly lopetus, joka jattaa kaiken ambivalentiksi ja avoimeksi tulkinnalle. Tassa versiossa ajatus elokuvan
ylevasta estetiikasta nimenomaan lumon ja kauhun yhdistelmana saa arvoisensa paatdksen.

HISTORIALLINEN "TULEVAISUUS” JA NYKYHETKI

Blade Runner valmistui 35 vuotta sitten. Nyt elamme elokuvan aikajanalla: replikantti Roy Batty aktivoitiin elokuvassa esiintyvan tiedon mukaan 8.1.2016.163] Teknologisesti yleva elokuvan

Koselleckin ajatusta "menneista tulevaisuuksista” mukaillen, teoksen eri ajalliset kerrostumat — teoksen sisdinen tapahtuma-aika eli kuviteltu marraskuu 2019, teoksen valmistumisajankohdan
nykyisyys 1982, taman artikkelin kirjoittamisajankohdan nykyisyys helmi-maaliskuussa 2017 seka teoksen kuvitellun tapahtuma-ajan pian tapahtuva historiallinen toteutuminen — alkavat
kaikki olla lasna ja kuvailtavissa. Kuten niin monet menneet tulevaisuudet, Ridley Scottin dystooppinen audiovisio on, |ahestyessaan historiallista toteutumistaan, vahitellen vanhentunut.
Sen sisdltamat teknologiset ideat ovat osin toteutuneet, osin tulollaan, osin edelleen epéarealistisia.

Teknologisessa mielessd Blade Runneroli vielda analoginen elokuva — se kuvattiin filmille, erikoisefektit tehtiin pienoismallien avulla ja daniraita nauhoitettiin kelanauhurilla. Siten se on

historiakulttuurisesti sidoksissa niin omaan aikaansa kuin sitéd edeltdvaan elokuvataiteen perinteeseen, mutta vaikuttaa myds eteenpéin digitaalisen elokuvan uudenlaiseen ja tavallaan
rajattomaan audiovisuaalisuuteen. Romanttisen soundtrackin paikoittainen nostalginen pehmeys ja elokuvan monet naishahmot loivat tarvittavaa kontrastia kylmalle ja miehiselle

teknodystopialle, miké osaltaan on tehnyt elokuvasta Iéhestyttévémmén.[64] Elokuvan audiovisio on siis sdilyttanyt vetovoimansa ja siten se toimii edelleen esikuvallisena nykyisen
digitaalisen estetiikan avaamille kuvittelun mahdollisuuksille. Kiinnostavasti tana syksyna ensi-iltansa saava jatko-osa Blade Runner 2049 (Denis Villeneuve, 2017) nayttaa ainakin
trailerinsa perusteella olevan retro-esteettinen rakkauskirje alkuperaiselle elokuvalle. Niin trailerin musiikk — josta vastaa télla kertaa islantilainen Johann Jéhansson — kuin visuaaliset

tehosteet tuovat korostetusti mieleen 1980-luvun alun menneen tulevaisuuden.!%5] Retroilmié markkinoidaan varman paalle ja alkuperaisen elokuvan estetiikkaa kunnioittaen.

Niin Philip K. Dickin kijan kuin elokuvan keskeinen teema, ihmisen kutistuminen teknologian edessa ja inhimillisyyden menettdminen — replikantit tuntuvat olevan ihmisia inhimillisempia,
vaikka eivat tunnekaan empatiaa — muuttuu koko ajan profeetallisemmaksi. My6s Blade Runnerin yhteiskunnallinen sanoma suuryhtididen vallasta ja geeniteknologian etiikasta on
edelleen relevantti, mutta ei ole laajuudessaan ja rajuudessaan toteutunut. Ehka taman elokuvan kaltaisten varoittavien dystopioiden ansiosta niiden ei mydskaan tarvitse.

Kiitén erikoistutkija, dosentti Pertti Gronholmia hanen monista tarkeistd huomioistaan artikkelin syntyprosessin aikana. Samoin kahta vertaisarvioijaa erittdin asiantuntevasta ja rakentavasta
palautteesta.

Kirjoittaja on filosofian tohtori, joka toimi kirjoittamishetkella vierailevana Fulbright-tutkijana Case Westem Reserve Universityn (Cleveland, OH) Center for Popular Music Studies -

keskuksessa Yhdysvalloissa. Kotimaassa hdn toimii tutkijana Turun yliopiston kulttuurihistorian oppiaineessa ja International Institute for Popular Culture -tutkimuskeskuksessa (lIPC,
http://iipc.utu.fi/). Kotisivut: http://users.utu.fi/kierka/.
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44. Naista kahdessa uusimmassa versiossa ei ole Harrison Fordin film noir -henkistéd taustamonologia eika alun perin paalleliimatun oloista onnellista loppua. [Takaisin]

. Audiovisuaalisesta lahianalyysista ks. Karki 2014, 54-55; Richardson 2012, 13-14 seka Kallioniemi & Karki 2012, erit. 180-184.. Ks. myds kasitteen "framing” kaytosta Bal 2002, 133-

173. lintermediaalisuudesta, ks. Herkman 2012. [Takaisin]

. Tutkimushanke "Audible Futures’. Projektin vastaavan johtajan, dosentti Pertti Gronholmin lisiksi arvokkaan sisdltdpanoksen ovat antaneet muun muassa professori John

Richardson ja akatemiatutkija Juha Torvinen. Oma taméanhetkinen rahoitukseni Emil Aaltosen sdatiolta ja Fulbright Finlandilta on suoraa osarahoitusta hankkeelle, vaikka
perspektiivini suuntautuu laajemmin populaarikulttuurin piirissd tapahtuvaan audiovisuaaliseen ja intermediaaliseen tulevaisuuden kuvitteluun suhteessa transhumanistiseen
liikkeeseen. Projekti tutkii musiikkia, aanta ja auditiivisia kdytantéja (musiikin kuuntelu, kuluttaminen ja merkityksellistaminen) lansimaisen kulttuurillisen mielikuvituksen
pelikenttand, kiinnittden huomionsa erityisesti ihmisen ja tekniikan suhteeseen. Huolimatta teeman historiallisesta pitkdkestoisuudesta ja kulttuurisesta lapaisevyydesta ja
nakyvyydestd, tulevaisuuteen suuntautuneen musiikillisen mielikuvituksen perustaa ja ilmenemismuotoja ei ole tahan asti syvallisesti tutkittu. Oma tulkinnan Iahtokohtani on
audiovisuaalisen kulttuurin historiallisissa sitoumuksissa ja niiden analyysissa. Siten tulkintatyoni kohdistuu kuvan ja aanen historiallistettuun interaktioon. [Takaisin]

. Ajatukseen "audiovisiosta” moniaistillisena tulkinnallisen tarkastelun kohteena olen saanut vaikutteita niin Michael Chionilta (hdnen 1994 kirjansa nimea myoten) kuin Nicholas

Cookilta, jonka ajatus kuvan ja aanen integraatiosta ja erottamattomuudesta — han lahtee liikkeelle synestesian, aistien sekoittumisen ajatuksesta — lopullisessa tulkinnassa on
itselleni tarkea (2000, viii). Audiovisuaalisesta narmatiivisuudesta ks. Kassabian 2001, 37-60 ja Valimaki 2008, 47-48. [Takaisin]

. "Much of what | envisage for the year 2019 isreflected in the look of the streets and the attitudes of the people in Blade Runner. The viewpoint speaks for itself. | thought about it

very carefully. | presented a future world that | believe would come close to being a totalitarian society — if not a quite 1984, then one step from it. It is 1984 in the sense that the
world is controlled by perhaps only four major corporations, of which the Tyrell Corporation isone, and the people exist in what is almost a Kafkaesque or Orwellian environment.”
Peary 2005, 49. [Takaisin]

. Avauskohtaus on nahtavissd HD-tasoisena YouTube-videopalvelussa, Blade Runner— Opening Titles (HQ) (elektroninen aineisto). Philip K. Dickin kirjan ja elokuvaversion eroista,

ks. Dinello 2005, 108-109. [Takaisin]

. "Special police squads — BLADE RUNNER UNITS — had orders to shoot to kill, upon detection, any trespassing Replicant. This was not called execution. It was called retirement.”

Blade Runner 1982, alkukohtaus. [Takaisin]

. "I believe | have a good take on the future, and it’s vital for the production designer | choose — be he Michael Seymor on Alien or Lawrence G. Paull on Blade Runner— to be in

total sympathy with what I'm doing.” Peary 2005, 43-44. [Takaisin]

. Moebiuksen Blade Runneria edelténeista "visionaarisista” toistd kannattaa tutustua ainakin Dan O’Bannonin kanssa tehtyyn The Long Tomorrow (1975) -sarjakuvaan ja suomeksikin

julkaistuun Jerry Comeliuksen ilmatiivis autotalli -kokonaisuuteen (1976), joka perustui |6yhasti tieteiskirjailja Michael Moorcockin teoksiin. Erityisesti The Long Tomorrow tarjosi
suoraan Blade Runneria innoittaneita kaupunkinakymia. [Takaisin]

Bukatman 1997, 16-17, 21; Raw 2009, 224; Parrill 2011, 51. [Takaisin]

"As we move farther and farther into the future, the probability is that the construction of new buildings will diminish, except in certain areas of the city, and the constant repairing,
shoring up, and modemization of older architecture will begin to take on a rather retrofitted look.” Peary 2005, 50. [Takaisin]

Bukatman 1997, 19, 21. [Takaisin]

Boozer 1991, 214. [Takaisin]

Sihvonen 2008, 68. [Takaisin]

Ks. [http://douglastrumbull.com/]. Sivusto on tata kirfjoitettaessa alhaalla, tekstilla "Coming soon”, siksi en ole liittanyt sitd [ahdeluetteloon. Video on kuitenkin nyt katsottavissa
YouTube-palvelussa, Blade Runner special fx breakdown — hades. Elekironinen aineisto. Yksityiskohtainen tarkastelu Trumbullin tydmetodeista Sammon 1996, 222-238; ks. myds
Humphries 2010. [Takaisin]

Bukatman 1997, 28. [Takaisin]

Parrill 2011, 47. [Takaisin]

Bukatman 1997, 10; Zylinska 2001, 2-3. Teknolgian historioitsija David Nye kiinnittda teknologisen ylevan nimenomaan Yhdysvaltoihin ja kdyttda esimerkkind avaruusraketin
laukaisua. Nye 1994, xi-xx. Suhteesta populaarikulttuurin kykyyn tuottaa teknologista ylevaa, ks. Karki 2014, 53, 80. [Takaisin]

Eeppisyydella viittaan tassa yhteydessd musiikilliseen vaikuttavuuteen, hammastyttavyyteen, majesteettisuuteen. Se tulee lahelle spektakulaarista ja ylevaa, mutta ei mielestani
sisdlla samanlaista teoreettista ambivalenssia. [Takaisin]

Raw 2009, 309. Chariots of Fire oli ensimmainen kokonaan syntetisaattoreilla tehty Oscarin voittanut soundtrack. Hannan & Carey 2004, 151. [Takaisin]

Vangelis 1994, soundtrackin kansilehti, s. 3. Sammon 1996, 275-277. [Takaisin]

Romanttisessa ja nostalgisessa orkestraalisuudessaan Vangeliksen musiikin voi ndhda saaneen vaikutteita myds Richard Wagnerilta, Richard Straussilta ja Anton Brucknerilta.
Konzett 2010, 108-109. [Takaisin]

Sammon 1996, 273; Bukatman 1997, 40. [Takaisin]

Stiller 1991, 199-200. [Takaisin]

Elokuvan aédnimaiseman ambient-vaikutteista ja diegeettisesta ja ei-diegeettisestd musiikista, ks. Hannan & Carey 2004, erit. 150, 152-155; Buhler et al. 2010, 66-67. [Takaisin]
Audiovisuaalisesta integraatiosta, ja dissonoivien — keskendan epéharmonisten — musiikillisten elementtien yhteensovittamisesta ks. Chion 1994, 37-39; Cook 2000, viii. [Takaisin]
Laajempi, osin spekulatiivinen lista Vangeliksen Nemo-studion laitteistosta, ks. Zyser 2010, sl. [Takaisin]

Zyser 2010, sl. [Takaisin]

Zyser 2010, sl. [Takaisin]

Hannan & Carey 2004, 163. [Takaisin]

"Some of Vangelis most imaginative music occurs when it takes a mutual coexistence with the visual fabric of the film, as his electronically driven score seems to have fused with
the film’s exquisite imagery. At its most synergistic symbioses, there is a blurring of boundaries between what is sound and what is vision.” Zyser 2010, sl. [Takaisin]

Barham 2009, 255. [Takaisin]

Tulevaisuudella tarkoitamme myéhemmin esiteltavassa "Audible Futures’ -tutkimushankkeessa yksinkertaisesti tulevia aikoja. Utopia on kuvitteellinen, nykyisia olosuhteita
paremmaksi ajateltu, toivottu paikka tai aika. Vastaavasti dystopia on edellisen vastakohta; nykyisyyttd huonommaksi ajateltu, ei-toivottu paikka tai aika. Antiutopia puolestaan on
tulevaisuuden esitys, jossa realismin nimissa kritisoidaan tai vastustetaan vahvaa idealismia sekd utooppisten ja dystooppisten kuvitelmien projisointia tulevaisuuteen. [Takaisin]
Kumar 1987, 403-404. [Takaisin]

Goodwin 1993, passim; Flisfeder 2017, 2. [Takaisin]

Flisfeder 2017, 1-5. [Takaisin]

Koselleck 1985, passim.; Salmi 2001b, 135; Paalumaki 2002, 416. Koselleckin |Iahtokohdat omaavat paljon tietoisia yhteyksia Hans-Georg Gadamerin hermeneutiikkaan. Tribe
1985, xiii. [Takaisin]

Salmi 2001, 134. [Takaisin]

Reynolds 2011, passim. Ks. myds Klinkmann 2007, erit. 16-17, 20-21. [Takaisin]

Tasta hyva esimerkki on Kraftwerk-yhtyeen retrofuturismi, ks. Gronholm 2015. [Takaisin]

Flynn 1992, 153. [Takaisin]

Immonen 1996, 183. [Takaisin]

Kari Immonen kutsuu historiallisten aikatasojen samanaikaista leikkid Fermnard Braudelin orkesterimetaforaa mukaillen kulttuuriseksi polyfoniaksi. Immonen 1996, 106-108. [Takaisin]
Ks. tasta yhteydestéa "Depictions and Perceptions of Transhumanism in Media”. Elektroninen aineisto; Dvorsky 2006, s.I. Olennaista on ihmisen ja ei-ihmisen suhde seké ihmisen ja
kopion roolin hamartyminen nopean teknologisen muutoksen keskella. Transhumanisteille ja yleisemmin posthumanisteille kopiot, kyborgit ja tietoiseksi tulevat koneet edustavat
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vahittaistd vapautusta lihan ja sen aiheuttamien roolien kahleista. Bertek 2014. Toisaalta kyse voi olla myds uudenlaisista mielihyvan kytkenndista ja jopa rakkauden kasitteen
uudelleenmaarittelystd. Reeve 2015. Kiinnostavasti ihmisen ja kopion kohtauspisteina toimivat muisti ja tunne-elama. Martin 2005, 119. [Takaisin]

Lisatietoa |0ytyy esimerkiksi Suomen Transhumanistiliiton kotisivuilta. Elektroninen aineisto. [Takaisin]

Dinello 2005, 19-20, 28-31. Ks. myds H+Pedia. Elekironinen aineisto. [Takaisin]

Singulariteetilla viitataan hetkeen, jolloin syntyy ihmisen kyvyt ylittdva supertekoaly, jonka vaikutuksesta ihmiskunnan teknologinen kehitys nopeutuu ja muuttuu
ennustamattomaksi. Ray Kurzweil on arvioinut tdman tapahtuvan noin vuonna 2045. Kurzweil 2005; Galeon & Reedy 2016. [Takaisin]

Bostrom 2001. [Takaisin]

Anassimov, s.a. Geneettisestd manipuloinnista ja transhumanismista ks. Mehlman 2012, erit. 11-33. [Takaisin]

Nain Cleveland International Film Festivalilla Matt Ruthefordin ohjaaman tuoreen dokumenttielokuvan The University (2017), joka kertoo Piilaaksossa toimivasta
transhumanistisesta ajatushautomo Singularity Universitysta, jonka perustivat X Prizen Peter Diamandis ja kenties maailman tunnetuin transhumanisti, nykydan Googlen
visionaarina toimiva Ray Kurzweil. "Yliopistossa” tydskentelevéat eri alojen nuoret nousevat asiantuntijat pyrkivat hautomon perusidean mukaisesti kehittdaméaan ideoita ja yrityksia,
jotka vaikuttavat kymmenessa vuodessa miljoonan ihmisen elaméaan. Taman takia heille koulutetaan laaja-alaisesti eri alojen tulevaisuusteknologioita yhteistyéssa Nasan ja
alueen teknologiayritysten kanssa. Idealismin ohella, onneksi, heidat koulutetaan myds néiden teknologioiden valtaviin riskeihin. Esimerkiksi synteettisen biologian huima ja alati
nopeutuva tuotekehittely mahdollistaa kohta pahimpien uhkakuvien mukaan koululaistason toimijoiden bioaseet. [Takaisin]

Elokuvan loppujen eroista on olemassa jo yksityiskohtaista analyysia. Ks. esim Sammon 1996, 291-308, 341-347, 369-374. [Takaisin]

Tassa videokoosteessa on yhdistettyna elokuvan erilaiset alut ja lopetukset. Alku on pysynyt samana, lukuun ottamatta alustavaa Workprint-versiota: Blade Runner
Beginning/Ending Conparison (1080p). Elektroninen aineisto. [Takaisin]

The Director's Cut -versiosta: "It's too bad she won't live, but then again, who does?” Ks. Blade Runner (10/10) Movie CLIP — The Ending: A Replicant? (1982) HD. Elektroninen
aineisto. [Takaisin]

Elokuvatutkija Jack Boozer jr. ehdottaa, ettd lopun luontoon siirtyminen edustaa vapautumista kaupallis-viestinnallisesta tyranniasta: elokuva alkaa helvetillisella teollisuusajelulla
ja paattyy paluulla luonnolliseen olotilaan. Boozer 1991, 225 -226. "Kansainvalisen” 1982-version onnellinen loppu: Blade Runner ending international version + end title theme.
Elektroninen aineisto. Niin Ridley Scott kuin Harrison Ford vastustivat monologien lisdamista elokuvaan, mutta ennakkoversion studioyleiso vaati sita. Mybhemmistad Scottin
versioista se poistettiin kokonaan. Strick 2002, 50. [Takaisin]

"You and me, we were made for each other.” Blade Runner The Final Cut — Made For Each Other (altemate ending) 2. Elektroninen aineisto. [Takaisin]

Hawkes 2016. [Takaisin]

Konzett 2010, 110. [Takaisin]

BLADE RUNNER 2049 — Official Trailer. Elektroninen aineisto. Tata kirjoitettaessa 8.5.2017 julkaistu traileri on katsottu YouTubesta yli 13000 000 kertaa. [Takaisin]
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