me, programski zahtjevi ¢esto su prisiljavali izvodacice da modificiraju izvedbu i time naruse au-
tenti¢nost tocaka koje su izvodile, a te su modifikacije uvijek bile moguée do odredene (rodno
obiljezene) granice. Na primjer, iako su izvorno u ritualne svrhe lazarice mogle pjevati isklju¢ivo
djevojcice, na javnim nastupima pjevale su ih i starije djevojke; za nastupe su se pjesme skradivale,
modificirale, izostavljao se antifoni stil vi§eglasnog pjevanja, dvoglasno pjevanje pretrpjelo je zna-
¢ajne promjene, u nekim izvedbama ¢ak su muskarci i Zene pjevali zajedno, $to prije nije bio slucaj.
No, unato¢ brojnim modifikacijama koje su nastajale kako bi se udovoljilo prohtjevima Zirija, Zene
su i dalje hijerarhijski ostale u podredenoj ulozi, primjecuje autorica.

U petom poglavlju Hofman ukazuje na emancipacijsku snagu glazbe i javih nastupa nakon
Drugog svjetskog rata, kada novi politi¢ki program Zensko pjevanje izmjesta iz sfere privatnog u
javni prostor. Pri tome autorica daje detaljnije obja$njenje dihotomije javno/privatno u okvirima
teorije Susan Gal koja “tu razliku smatra komunikativnim fenomenom kao proizvodom semio-
tickog procesa” koji sluzi kako bi se naglasile neke druge dihotomije, poput sluzbeno-nesluzbeno
i vidljivo-nevidljivo, a koje su mnogo vaznije u ovom slu¢aju. Naime, ono $to, prema Hofman,
razlikuje javne nastupe Zena na manifestacijama poput “Susreta sela” od njihova pjevanja u ko-
lektivnim godi$njim obicajima poput lazarica, ili na neformalnim okupljanjima poput sijela, jest
da su u “Susretima sela” njihovi nastupi javni tako $to postaju sluzbeni jer se izvode pred $irom,
nepoznatom publikom, komisijom i partijskim duznosnicima te §to izvodacice ¢ine vidljivima
“van okvira njihove lokalne zajednice”. Time njihovo pjevanje u o¢ima zajednice postaje “prava”
muzi¢ka aktivnost. S druge strane, u zatvorenom ruralnom drustvu kakvo je tada bilo Nigko Polje,
“pravo” pjevanje i profesionalno bavljenje glazbom nije bilo primjereno ¢estitim Zenama i bilo je
percipirano “kao specifi¢ni akt kr$enja postojecih normi i kaljanja obiteljskog imena”, §to Zene
dovodi u ambivalentan polozaj, ali upravo zato i ima performativnu mo¢ izgradnje novih subjekti-
viteta i osobnih identiteta Zena. Prije postojanja javnih nastupa poput “Susreta sela”, identitet Zene
u ruralnim krajevima gradio se uglavnom kroz njezinu biolosku funkciju majke, dok se kroz jav-
ne nastupe artikulira jedna potpuno nova Zenskost. Kako primje¢uje Hofman, zbog poznavanja
narodnih pjesama, Zene su postale predstavnice lokalne kulture i muzicki autoriteti u zajednici, a
zbog njihove vaznosti u realizaciji pjevackog dijela programa, transformirao se i njihov drustveni
polozaj, $to je utjecalo na kraju i na njihovu samopercepciju, samoreprezentaciju te na njihovo
uklju¢ivanje u svijet. U tom smislu je i socijalizam emancipacijski: “nove uloge dovele su do toga
da se stare destabilizuju, ¢ime je otvorena moguénost za njihova buducéa (ili daljnja) politicka
preispitivanja’, zaklju¢uje Hofman.

Sanja Durin

Grimms' Tales around the Globe. The Dynamics of Their Interna-
tional Reception, Vanessa Joosen i Gillian Lathey, ur. Wayne State
University Press, Detroit, 2014., 312 str.

Brojni predgovori zbirci pri¢a Jacoba i Wilhelma Grimma Kinder- und Hausmdrchen (u nas se naj-
&eice prevodi kao Djedje i kucne bajke ili Bajke za djecu i dom) i studije o istoj zapo¢inju navodima
o0 njezinoj golemoj popularnosti i medunarodnoj dimenziji, te isticanjem ¢injenice da se radi o
jednom od najprevodenijih knjizevnih djela na svijetu (svakako najprevodenije djelo njemackog
govornog podruja). Stoga ne ¢udi da je proudavanje prijevoda i recepcije Grimmove zbirke u
cjelini, odnosno izbora najpopularnijih pri¢a koje uZivaju status “globalnog klasika dje¢je knjizev-
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nosti” (str. 1), jedna od tema unutar tzv. Grimm studies (studije o bra¢i Grimm). No ono $to najno-
vije izdanje u seriji posvecenoj istrazivanju bajki (s Donaldom Haaseom kao glavnim urednikom)
sveuciliénog nakladnika Wayne State University Press, zbornik radova Grimms’ Tales around the
Globe, razlikuje od postojece literature o spomenutoj temi jesu iskorak iz dominantnog anglo- i
europocentri¢nog kruga te istinski globalna perspektiva. Kao §to se iz naslova (“Grimmove price
oko svijeta”) i podnaslova (“Dinamika njihove medunarodne recepcije”) dade zaklju¢iti, zbornik
je posvecen prijevodima, adaptacijama i recepciji Grimmovih pri¢a u raznim jezi¢nim i kulturnim
kontekstima $irom svijeta. Iako naizgled odve¢ ambiciozan, zbornik, kako isti¢u urednice Vanessa
Joosen i Gillian Lathey, geografskoj sveobuhvatnosti pretpostavlja tematsko-metodolosku $irinu,
s primarnim ciljem otvaranja novih pitanja i ukazivanja na slabo ili nimalo istrazena podrudja.
Umjesto perpetuiranja “apstraktnog koncepta medunarodnog kanona Grimmovih” (str. 54),
Grimms’ Tales around the Globe ve¢ i svojim vizualnim identitetom (naslovna ilustracija tako uk-
lju¢uje prizor iz japanskog manga stripa) “najavljuje otvaranje novih perspektiva u istrazivanju
Grimmovih bajki, a moZda i promjene nekih ustaljenih dogmi i pretpostavki” (ibid.).

Zbornik se sastoji od 14 radova podijeljenih u dva tematska bloka. Na primjeru osam zemalja
(Hrvatska, Poljska, §panjolska, Kolumbija, Koreja, Kina, Indija i Japan) radovi u prvom temat-
skom bloku (“Kulturni otpor i asimilacija”) istrazuju prevoditeljske prakse i lingvisticke, drustve-
ne, literarne i ideolosko-politicke aspekte procesa asimilacije Grimmove zbirke i/ili odabranih
pri¢a, odnosno promjene “statusa, konteksta, medija, oblika i zanra Grimmovih pri¢a” (str. 8)
do kojih dolazi uslijed prenosenja tekstova iz jednog jezi¢nog, kulturnog i/ili medijskog kontek-
sta u drugi. Velika pozornost posvecuje se ulozi Grimmove zbirke kao poticaja za sli¢ne projekte
prikupljanja i ¢uvanja “narodnog blaga”, vaznosti Grimmovih ideoloskih i drzavotvornih impul-
sa u drugim kontekstima otpora i tvorbe/jacanja nacionalnog identiteta, statusu i funkciji dje¢-
je knjizevnosti unutar pojedinih nacionalnih knjizevnosti, te ve¢ spomenutim prevoditeljskim i
adaptacijskim strategijama kao $to su izostavljanje Grimmovih imena i stapanje njihovih tekstova
s pri¢ama lokalne usmene tradicije, lokalizacija (odnosno, rije¢ima urednica, “kulturna domesti-
kacija’, str. 10), isticanje/dodavanje moralnih pouka i didakti¢nih momenata, te cenzuriranje na-
silnih i seksualno sugestivnih elemenata (“moralne prilagodbe’, str. 10) itd. Sest radova koji ¢ine
drugi tematski blok (“Ponovna uokvirivanja, paratekstovi i multimedijski prijevodi”) istrazuju
posljedice smjestanja Grimmove zbirke, to jest pojedinih pri¢a u nove jezi¢no-kulturne i medijske
okvire (film, TV serije, strip), te paratekstualne elemente zbirke.

Prvi rad u zbirci, djelo Marijane Hamersak, bavi se najranijim prijevodima Grimmovih pri¢a
na hrvatski jezik. Raspravljaju¢i o autorskim pravima, dje¢joj knjizevnosti, te statusu i praksama
prevodenja u devetnaestom stolje¢u, autorica pokazuje da “Sedam gavranova” (1895), prva prica
izrijekom oznacena kao prijevod teksta Grimmovih, nije i prvi prijevod Grimmovih na hrvatski
jezik; naprotiv, postoji stotinjak ranijih tekstova objavljenih bez imena autora i napomene da se
radi o prijevodu. Kao poticaj i osnova za daljnja istrazivanja, narocito je vrijedna iscrpna biblio-
grafija hrvatskih prijevoda i/ili aproprijacija Grimmovih pri¢a prije 1895. godine koju je priredila
Hamersak. Monika Wozniak ponudila je povijesni pregled prijevoda (ili, bolje re¢i, adaptacija)
Grimmove zbirke i pri¢a na poljski, dok Isabel Herndndez i Nieves Martin-Rogero povijest prije-
voda na $panjolski prate usporedo s povijes¢u socio-politi¢kih previranja u Spanjolskoj. Spanjol-
ski prijevodi, naro¢ito oni u nakladi izdavacke kuce Calleja, vazan su predlozak za kolumbijska
izdanja Grimmovih pri¢a kojima se bavi tekst Alexandre Michaelis-Vultorius. Analiziraju¢i dva
utjecajna prijevoda Grimmovih pri¢a s japanskog na korejski, Dafna Zur istrazuje njihovu drus-
tvenu (prostor otpora japanskoj kolonizaciji i slavljenja vlastite nacionalne tradicije) i knjizevnu
ulogu (platforma za stvaranje modernog jezika i knjizevnog izri¢aja) u Koreji u prvoj polovici
dvadesetog stolje¢a. U svom prilogu, Dechao Li pi$e o vaznosti prijevoda Grimmove zbirke za
djelovanje i razvoj Pokreta za kinesku narodnu knjizevnost, dok Malini Roy nudi postkolonijalno
¢itanje prijevoda iz pera indijskog znanstvenika i knjizevnika za djecu Harikrishne Devsarea. Prvi



tematski blok zaklju¢uje Mayako Murai tekstom o pomami za senzacionalistickim zbirkama “ori-
ginalnih”, “necenzuriranih” i “zastra$uju¢ih” Grimmovih bajki krajem prosloga stolje¢a u Japanu
(tzv. Grimm boom).

Drugi tematski blok otvara tekst Cyrillea Frangoisa koji prijevode Grimmovih pri¢a na fran-
cuski tumaci kao prijevode na “jezik Perraulta” (str. 179). Utjecaj Perraultovih tekstova kao pa-
radigmatskog “jezika bajke” (str. 180) autor pokazuje kroz analizu odabira pri¢a koje se prevode,
njihovih naslova, stila, te konkretnih rije¢i i izraza kori$tenih u francuskim prijevodima. Ruth
Bottigheimer i Sara Hines pozabavile su se recepcijom bra¢e Grimm u britanskom kontekstu.
Analizirajuéi etiri predgovora engleskim prijevodima Grimmovih bajki (E. Taylor, J. E. Taylor, J.
Ruskin i A. Lang), Bottigheimer prati promjene stavova i raspolozenja prema Grimmovima koji
variraju od skepticizma i zahtijevanja konkretnih dokaza o navodno drevnom porijeklu pri¢a, do
entuzijazma i bespogovornog prihvaéanja Grimmovih tvrdnji o usmenom porijeklu i transmi-
siji pri¢a. Hines, pak, prou¢ava ilustracije devetorice umjetnika (A. Rackham, G. Cruikshank,
W. Crane i dr.) za bajku “Zlatna ptica” u $irem kontekstu tehnologkih inovacija. Filmskim pri-
lagodbama Grimmovih bajki u produkciji isto¢nonjemackog studija DEFA bavi se tekst Bettine
Kiimmerling-Meibauer, dok Marianna Missiou analizira dvije stripovske inacice bajke o Ivici i
Marici: francuski bande dessineé strip Philipa Petita i ve¢ spomenutu japansku mangu Mizuno
Junko. Posljednji tekst u zbirci, onaj Sung-Ae Lee, istrazuje elemente bajki (odnosno, rije¢ima
autorice, “bajkovite scenarije”, str. 275) u korejskom horor filmu i dramskim TV serijama.

Lokalizirani fokusi pojedinih radova na razini zbornika povezuju se u $iru, globalnu (odno-
sno, glokalnu) perspektivu, otkrivajuéi i “fenomene svojstvene pojedinim kulturama i one koji se
manifestiraju u svim kontekstima i povijesnim okolnostima” (str. $4). Ova vrsta komparativnog
pristupa djeluje kao polaziste za nova tumacenja i pristupe ovim pri¢ama koje posjeduju izvanred-
nu sposobnost prilagodbe “bilo kojem mediju i bilo kojoj zemlji, jeziku i kulturi” (str. 94). Sirok
raspon tema i pristupa te pristupacan i razumljiv jezik neopterecen prekomjernim Zargonizmima,
zacijelo ¢e privudi raznoliku publiku, ponajprije folkloriste i istrazivage (dje¢je) knjizevnosti, ali i
one koji se bave kulturnim i medijskim studijima, popularnom kulturom i teorijom prevodenja,
itd. Godina 2015. kao dvjestota obljetnica objavljivanja drugog sveska Grimmove zbirke, zacijelo
¢e iznjedriti velik broj prigodnih publikacija. Ako nam ovaj zbornik moze posluziti kao pokazatelj
onoga $to nas ¢eka, tada se doista imamo ¢emu veseliti.

Nada Kujundzi¢

Dragoljub Ackovi¢, Tradicionalna kultura Roma u Srbiji, Rrominter-
press — Muzej romske kulture, Beograd, 2013., 314 str.

Vedina znanstvenih i drugih istrazivanja o povijesti i kulturi Roma u Srbiji i na prostorima zemalja
bivse Jugoslavije zapocinje s jednim od romoloskih djela Dragoljuba Ackovica. Ackovi¢ je autor
brojnih znanstvenih radova o povijesti, kulturi, jeziku i obi¢ajima Roma, a posebno je analizirao
stradanje Roma u Jasenovcu, povijest Roma u Beogradu (i Srbiji) i razvoj romskog pokreta. Neka
od njegovih vaznijih djela su Romi u Beogradu (Rrominterpress, Beograd, 2010), Ubili su istinu o
nama (Rrominterpress, Beograd, 2001), Nacija smo a ne Cigani (Rrominterpress, Beograd, 2001),
Stradanja Roma u Jasenovcu (ABC Glas, Beograd, 1994).

Djelo Tradicionalna kultura Roma u Srbiji podijeljeno je na tri poglavlja, a praceno je popisom
koristene literature (str. 299-301) i bibliografijom radova o Romima (str. 301-307). Uvodni dio
knjige autor je podijelio na nekoliko priloga u kojima navodi kako ovim radom nastoji “portre-
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