Tuhansia pienia rotuja Sonya Lindforsin Noble Savagessa

Tanssija ja koreografi Sonya Lindfors kuvailee teostaan Noble Savage seuraavasti: ”"Meitd on kuusi
mustaa esiintyjaéd. Astuessamme Zodiakin nayttamolle astumme samalla valkoisen nykytaiteen
kaanoniin. Tanssimme ndyttdmon haamujen kanssa. Noble Savage konkreettisesti pysdyttaa
historiallisen flow’n.” (Jarvenpad 2016.) Tutkin téssa artikkelissa Lindforsin kuvaamaa tapahtumaa
eli sitd, mitd kuuden mustan esiintyjan ja valkoisen nykytanssin kaanonin kohdatessa tapahtuu.
Olen kiinnostunut siitd, miten rodullisuus ilmenee Noble Savagessa. Tarkasteluni kohdistuu dénen,

musiikin ja rodun yhteenkietoutumiseen tassa teoksessa.

Tanssia pidetadn yleensa visuaalisena ja kineettisend taiteenlajina, mutta usein — niin kuin myos
Noble Savagessa — siihen kuuluvat nakdaistin avulla havaittavien asioiden lisaksi myos &anet ja
musiikki. Myoskaan rotu ei ole ainoastaan visuaalinen ilmid, silla se ilmenee monin tavoin myos
aanessé ja musiikissa. Rotua voidaan ilmaista ja havaita muiden toimintojen ja tapahtumien liséksi
my0s &&nen, musiikin ja kuuntelemisen avulla. Teatterintutkija Marcus Emil McQuirter (2012, vii)
toteaakin, ettd huolimatta nakemisen valta-asemasta adnelld on rodullistumisen prosesseissa
historiallisesti ollut yhté iké&via seuraamuksia suhteessa rodullisiin oletuksiin kuin ihmisten
ulkonadolla. Noble Savagen dénet teki &anisuunnittelija Jussi Matikainen, jota haastattelin teoksen
adnten ja musiikin suunnittelemisen prosesseista. Olen nahnyt teoksen vain tallenteena, jonka sain
kayttooni tutkimusta varten Matikaiselta. Matikainen ja valosuunnittelusta vastaava Erno Aaltonen
ovat Noble Savagen tekijaryhman ainoat valkoiset jasenet, ja he myds esiintyvat lavalla muutamissa

teoksen kohdissa, joista yhta kasittelen myéhemmin tarkemmin tassé artikkelissa.

Sana “rotu” sijoitetaan usein lainausmerkkeihin, jotta rodun konstruktiivisuus korostuisi. On jopa
vditetty, etta rotua ei ole olemassa (Nayak 2006). Vaite on ymmarrettava siksi, ettd rodun kasite on
monella tavalla hyvin ongelmallinen historiansa vuoksi, ja sitd pidetaan joissain yhteyksissa jopa
epékorrektina. Tdm4 johtuu siitd, ettd rasismi ilmidné perustuu juuri rodun kasitteeseen, ja siksi
pyrkimykset ymmartaa rotu sosiaalisena konstruktiona pikemminkin kuin ontologisena tai
materiaalisena ilmiénad ovat hyvin perusteltuja. Rotua ei kuitenkaan tulisi tarkastella ainoastaan
sosiaalis-ideologisena konstruktiona, silld tarkastelu jattdd huomiotta rodun materiaalisuuden ja
rodullistuneen ruumiillisuuden. Useat tutkijat ovatkin viime aikoina kiinnittdneet huomiota rodun
materiaalisuuteen (ks. esim. Chen 2012; Liu 2015; M’charek 2010 & 2013; Saldanha 2006 & 2007;
Vuolajarvi 2011 & 2014) lahtokohtanaan ajatus, ettd rodun tutkiminen pelkéstaan konstruktioina ja

representaatioina jattaa rodun materiaalisuuden ja ruumiillisuuden jotkut osa-alueet huomiotta. On



kuitenkin tarke&dd huomata, ettd téllaisessa rodun materiaalisuutta tarkastelevassa tutkimuksessa on
kyse rodun materiaalisuudesta toisessa merkityksessa kuin esimerkiksi tieteellisessa rasismissa, jota
on harjoitettu esimerkiksi fyysisessa ja biologisessa antropologiassa seké eugeniikassa.

Tarkastelen tassa artikkelissa rotua feminististen uusmaterialismien avulla. Talléin rotu ilmenee
materiaalis-diskursiivisina prosesseina ja tapahtumina, jotka kehkeytyvat seka ulossulkemisten ettéa
kytkeytymisten kautta. Analyysini kohdentuu erityisesti &dneen ja musiikkiin, mutta &ani ja
musiikki kytkeytyvét aina myds muihin tapahtumiin ja ilmidihin kuten esimerkiksi visuaalisuuteen
ja kineettisyyteen. Noble Savage tutkii teosesittelyn (Zodiak 2016) mukaan “toiseuttamisen
prosesseja luomalla mustan ndyttdmon, jossa valkoinen on toinen”. Tdémédn luonnehdinnan mukaan
keskeista rodullisuuteen liittyvissa toiseuttamisen prosesseissa ovat valkoisen ja mustan kategoriat.
Pyrkimyksenéani on purkaa valkoisuuden ja ei-valkoisuuden valistd hegemonista ja kaksijakoista
hahmottamisen tapaa. Téhén tavoitteeseen pyrkimisessé tarkein tyokaluni on tulemisen kasite.
Ranskalaisilta filosofeilta Gilles Deleuze ja Félix Guattari peraisin oleva tulemisen késite merkitsee
siirtymisté pois selkeisté identiteettikategorioista kuten esimerkiksi mustan ja valkoisen
identiteeteisté. Lisaksi se tarkoittaa uudenlaisen ymmarryksen mahdollistumista esimerkiksi
suhteessa siihen, mité rotu on ja miten rodut ja niiden suhteet kytkeytyvat muihin tapahtumiin,
ilmidihin ja materiaalisuuksiin. Koska tuleminen on aina ennalta maéaritteleméatonta, on mahdotonta
tietdd, mita esimerkiksi mustuus ja valkoisuus ovat. Tulemisen kasite muuntaa valkoisen ja mustan
ennalta tiedetyt rodulliset kategoriat ja identiteetit dynaamisiksi ja suhteisiksi tapahtumiksi. Tallgin
rotua voidaan tarkastella yhteismuotoutumisina materiaalisuuksien ja diskurssien, inhimillisten ja

enemman kuin inhimillisten ruumiiden seka niin kutsutun luonnon ja kulttuurin valilla.

Itsensa keskittaminen ja keskellistyminen

Lindfors (2016b) kertoo, ettd Noble Savagessa ja kaikissa sitda ymparoivissa projekteissa (Lindfors
2016a; #StopHatredNow) on ollut kyse toiminnasta, jota han kuvaa itsensa keskittamispraktiikaksi:

Mina ja me rodullistetut taiteilijat asetamme itse itsemme, kehomme ja kokemuksemme
keskioon. Yritimme haastaa taiteen kentdn meille antaman position. Me haluamme tulla pois
marginaalista. [--] Teosta ei ole tehty valkoisesta positiosta tai valkoiselle katseelle, sen sijaan
seyrittdd manata valkoisuuden nakyvaksi. Valkoisuuden hegemoniaa voi alkaa purkaa vasta kun

sen olemassaolo tiedostetaan.



Musta ja valkoinen eivat ole ainoita rodullistettuja kategorioita Noble Savagessa. Mustat kehot
keskellistyvat Noble Savagessa suhteessa monenlaisiin rotuihin. Teoksen dramaturgisena
kehyksena toimii tarina Pocahontaksesta, pohjoisamerikkalaisesta nuoresta intiaaniprinsessasta,
joka kidnapataan ja viedaan Eurooppaan. Pocahontaksen roolin ottavat Noble Savagen kuluessa
kaikki nayttamon esiintyjat vuorollaan: kun Pocahontas astuu ensimmaisen kerran lavalle, kaikki
esiintyjat toteavat vuorollaan: I am Pocahontas”. Teoksen sijoittuu moniin kulttuurisiin positioihin
myos kielen tasolla. Noble Savagessa puhutaan neljaa kieltd: suomea, englantia, padasiassa
Kongossa puhuttavaa lingalaa ja nigerialais-kongolaista twi-kieltd, jota puhutaan etenkin Ghanassa.
Noble Savage ei teoksena muodosta yhtendista kertomusta, siind nahdaén, kuullaan ja koetaan

monenlaisia tanssi- ja musiikkityyleja seka genreja.

Musiikki- ja tanssikriitikko Tove Djupsjobacka (2016) kirjoitti Hufvudstadsbladetiin arvion Noble
Savagesta. Arvio oli positiivinen, jopa ylistava, joskin han totesi ettd dramaturginen tiivistdminen
olisi voinut muokata esityksen huipputeokseksi. Lindfors (2016b) kirjoitti vastineen tahan arvioon
Ruskeat tytot -blogissa. Siind hén totesi ettd “on jo lahtokohtaisesti ongelmallista, ettd valkoinen
arvostelija tekee kritiikin teoksesta, joka késittelee toiseuttavia representaatioita”. Lindfors ei siis
kiinnittdnyt huomiota Kritiikin siséltoon, vaan sen kirjoittajan positioon. Han jatkaa osoittamalla
sanansa valkoiselle kriitikolle: tdtd teosta ei ole tehty sinulle”. Valkoisena tutkijana ymmarrén ja
hyvaksyn sen, etta tatd teosta ei tehty myoskaan minulle. Luotan kuitenkin Lindforsin
toteamukseen, jonka mukaan jokainen Noble Savagen katsoja on tervetullut ja tarked. Keskeisté
hénelle onkin se, ettd valkoinen katsoja voisi ’yhden teoksen verran [--] sallia sen, ettd tdméa teos on

meiltd meille”.

Tartun Lindforsin ajatukseen itsensé keskittdmisen praktiikasta ja tarkastelen Noble Savagen
moneutta metodologisena lahtokohtanani keskellistymisen (middling) késite (Manning & Massumi
2014, 5; Leppanen & Tiainen 2016; Tiainen, Hongisto & Kontturi 2015, 31-36). Kasite on
johdannainen uudisverbistd “to middle”, joka merkitsee keskelle menemistd ja keskelld
tapahtumista. Keskellistymisen kasite mahdollistaa maailman hahmottamisen siten, etta yritetdan
valttaa tutkittavien ilmididen ongelmatonta luokittelua yleisiin, tunnistettaviin
identiteettikategorioihin ja toimijapaikkoihin, esimerkiksi rodullistettuihin mustan ja valkoisen
kategorioihin. Tallaiset luokittelut esittavat tarkastellut ilmi6t toisistaan erillising, rajattuina ja
ennalta tiedettyind ilmidind. Keskellistyminen puolestaan pyrkii antamaan tilaa sille, mita tapahtuu
dynaamisesti olentojen, ilmi6iden ja materiaalisuuksien vélissé ja niiden keskinéisissé suhteissa,
jotka muovaavat niité ja ovat alati meneilldan. Kun tyoskentelen keskellistymisen ké&sitteen kanssa,

en aloita tutkimieni prosessien tarkastelemista (ihmis)yksiloisté kasin. Sen sijaan analysoin



rodullisuuden, inhimillisten ja ei-inhimillisten toimijoiden sekd muiden materiaalisuuksien kuten
musiikin ja &anen yksiloitymistd suhteiden keskelld. Keskellistyminen kohdistuu jossain madrin
erilaisten ilmididen tarkasteluun kuin intersektionaalisuuden teoriat (Brah & Phoenix 2004; Carbin
& Edenheim 2013; Crenshaw 1991; McCall 2005; Yuval-Davis 2006), jotka tarkastelevat
ihmistoimijuutta erilaisten eron kategorioiden risteymékohdissa. Keskellistyminen kiinnittaa
ihmistoimijuuden lisaksi huomion ei-inhimilliseen; asioiden, ilmididen, ruumiiden ja
materiaalisuuksien sekd myos kategorioiden uudistumiseen ja prosessuaalisuuteen niiden valille

rakentuvissa tilannekohtaisissa suhteissa.

Noble Savage koostuu neljésté osasta. Ensimmaisessa osassa musta nayttdmao ja valkoinen
lansimainen taidemusiikki kohtaavat, toisessa nayttdmo ja esiintyjat muuttuvat valkoisiksi, kolmas
osa on puheharjoituksen kaltainen, tilannekomediaa ja paneelikeskustelua muistuttava osa, jossa
Pocahontas ja John Smith ovat parisuhdeterapiassa. Neljas osa on pysahtynyt hetki, jossa esiintyjéat
ovat koko jakson ajan paikallaan lavalla. Seuraavaksi analysoin kolmea aanellis-musiikillista hetkeé
Noble Savagessa: ensinnakin Henry Purcellin musiikkiin liittyvaa tanssia teoksen ensimmaisessa
jaksossa, toiseksi Aaltosen ja Matikaisen esittdmaén, alun perin Kendrick Lamarin tunnetuksi
tekemaan kappaleeseen “Bitch, Don’t Kill My Vibe” Noble Savagen toisessa osassa ja kolmanneksi

aivan teoksen lopussa olevaa, kahdeksan minuutin pituista &animattoa.

Intiaanikuningatar ja valkoinen lansimaalainen taidemusiikki

Noble Savagen ensimmadisen osan keskikohdassa on jakso, jonka musiikkina on brittildisen
barokkiajan saveltdja Henry Purcellin musiikkia hénen sdveltdaméstdén semi-oopperasta The Indian
Queen (1695). Purcellin oopperan tapahtumat sijoittuvat Peruun ja Meksikoon ja aikaan ennen
eurooppalaisten invaasiota. Juoni rakentuu Perun ja Meksikon kuningashuoneiden valisille
konflikteille. Vaikka teoksen alkuperdinen tarina tapahtuu ennen kolonialismin tuloa Etel&-
Amerikkaan, sitd on mydhemmin tulkittu myds suhteessa eurooppalaiseen kolonialismiin.
Oopperaohjaaja Peter Sellars nimittéin ohjasi vuonna 2013 oopperasta version, jossa tarina
muunnetaan késittelem&én espanjalaisten kolonialistien saapumista Eteld-Amerikkaan. Noble
Savage jatkaa kolonialismin teemojen kasittelyé suhteessa Purcellin Indian Queeniin kytkemalla

sen Pocahontaksen tarinaan ja mustiin tanssiviin ruumiisiin.

Matikainen kertoi haastattelussa, ettd hén ja Aaltonen pyrkivat luomaan teoksen ensimmaéiseen

osaan sellaiset danet ja valot, jotka toimisivat kontrapunkteina lavan tapahtumille. Jaksossa



kohtaavat musta nayttdmo ja valkoinen lansimaalainen musiikki. Musiikki edustaa valkoista
rakennetta, ja mustuus esitetaan kontrapunktisessa suhteessa valkoiseen aanimaisemaan. Aénet ja
musiikki tekevét valkoisuuden — ja myds ndyttdmon mustuuden — rakenteet osaltaan nékyviksi ja

kuuluviksi.

Valkoisuus — ja myds mustuus — ovat teoksessa tulemisen prosessissa. Kuten usein on todettu,
valkoisuus ei yleensa tai valttamatta ilmene lansimaisissa yhteiskunnissa rodullistettuna kategoriana
tai edes rotuna (ks. esim. Dyer 1997 & Frankenberg 1993). Juuri tah&n itsestddnselvyyteen,
nimeamattomyyteen ja nakyméattémyyteen perustuu valkoisuuden asema inhimillisyyden normina.
Purcellin musiikki kuitenkin rodullistaa valkoisuuden, kun se asetetaan kontrapunktiin mustien
tanssivien ruumiiden kanssa. Mustat ruumiit noudattelevat Purcellin musiikkia, liikkuvat
lansimaisen taidetanssin mukaisilla tavoilla, jolloin kontrapunkti rakentuu musiikin ja mustien

ruumiiden eik& musiikin ja ruumiiden liikkeiden valille.

Deleuzen ja Guattarin ajattelussa naiseksi tuleminen on ensisijainen tulemisen tapa. Tasta
huolimatta heiddn mukaansa my®ds naisten taytyy tulla naisiksi, jos vallitsevia valtasuhteita ja
ymmarryksia sukupuolesta halutaan muuttaa. Niinpd myds mustien ruumiiden pitaa tulla mustiksi,
jos rodullistettuja todellisuuksia ja niihin liittyvia rasistisia kaytantdja halutaan muuttaa.
Kulttuuriteoreetikko Verena Andermatt Conley (2000, 35) onkin todennut, ettd naiseksi tuleminen
merkitsee jatkuvaa muutosta suhteessa vallitseviin olosuhteisiin ja jatkuvaa virtuaalisten
todellisuuksien eli mahdollisuuksien runsauden aktualisoimista. Myos valkoisuuden taytyy tulla
nékyvéksi ja valkoisten taytyy tulla valkoisiksi, jotta sen etuoikeutettu asema esimerkiksi
tanssitaiteessa voitaisiin havaita. Deleuzen ja Guattarin (1987, 291) mukaan tuleminen on aina
vahemmistoksi tulemista, minka vuoksi heidén ajattelussaan tulemisen prosessit eivét ole
mahdollisia esimerkiksi suhteessa valkoisuuteen, mieheen tai aikuiseen. Kuitenkin muutamat
tutkijat (Nealon 1998, 122; Sharma 2006, 46-47) ovat pohtineet valkoiseksi tulemisen késittetta ja
pitaneet sitd hyddyllisend antirasistisessa toiminnassa. Ollakseen hyddyllista valkoiseksi tulemisen
pitéisi tarkoittaa sellaisia prosesseja, joissa valkoisuus irrotetaan omasta valtapositiostaan ja jossa se
ei omi tai alista (Sharma 2006, 47).

Matikainen kertoi, ettd han halusi valkoisena miehend olla mukana toteuttamassa mustien
ruumiiden pyrkimyksia tassé tilassa. Han paatti kayttaa lansimaalaista taidemusiikkia esityksen
ensimmaisessa jaksossa tarttuakseen sanaan jalo teoksen nimessa. Teoksen nimi Noble Savage
viittaa 1600-luvulta perdisin olevaan idealisoituun henkiléhahmoon, jaloon villiin, jota

eurooppalainen sivistys ei ole ehtinyt pilata. Matikainen selitti valinneensa l&nsimaista



taidemusiikkia teoksen ensimmaiseen jaksoon korostaakseen sitd, ettd mustat ruumiit eivat tule
tilaan ”yhtdén alakautta” vaan ottavat valkoisen ldnsimaisen taidemusiikin, joka edustaa ehka
musiikin lajeista kaikkein valkoisinta muotoa, itselleen ja k&yttavat sitd hyvakseen. Kyseessa oli
Matikaisen mukaan ké&énteinen appropriaatio eli omiminen; mustat ruumiit omivat kayttoonsa
lansimaisen taidemusiikin valkoisen kaanonin. Kéénteinen appropriaatio tarkoittaa sellaisia
prosesseja, joissa eurooppalaisen kulttuurin kolonisoidut ja rodullistetut toiset k&yttavat ja omivat
lansimaisen kulttuurin elementteja omaan kayttoonsa (ks. Belcher 2009, 218). Matikaisen mukaan
Purcellin musiikin kanssa tanssivat ruumiit nayttaytyvat ylvadina, kohottuneina ja autonomisina
hahmoina. Hahmot olivat visuaalisesti ’primitiivisid”’; tanssijat olivat pukeutuneet heimovaatteisiin
ja heidan paljasta ihoaan oli nakyvilla paljon. Toisaalta taas tanssijoiden liikkeet tdssa jaksossa ovat
ylvadita ja kohottuneita, Purcellin musiikkiin helposti sopivia. Tdma monia ristiriitaisiakin
elementteja siséltava yhdistelma esittéd “primitiivisyyttd” totutusta poikkeavalla tavalla,
yhdistyneena lansimaiseen taidemusiikkiin, jolloin teoksen nimeen siséltyvé jalous yhdistyneena

primitiivisyyteen tuo nayttdmon tapahtumiin uudenlaisia merkityksia.

Autenttisuuden mahdottomuus

Noble Savagen toista osaa hallitsee valkoinen vari. Koko nayttdmo, sen lattia ja katto muuttuvat
valkoisiksi. My0s esiintyjat ovat pukeutuneet valkoisiin vaatteisiin ja heidan kasvonsa on maalattu
valkoisiksi. Osan keskella Matikainen ja Aaltonen esittavat laulamalla ja kitaroita soittamalla
akustisesti amerikkalaisen hip hop artisti Kendrick Lamarin kappaleen ”Bitch Don’t Kill My Vibe”.
Ennen kappaleen esitysta Aaltonen Pocahontas kuolee valkoisella nayttamolla, Matikaisen mukaan
Aaltonen approprioi hénet kuoliaaksi fiktiiviselld aseella”. Kappaleen alkaessa kuollut Pocahontas
makaa ndyttdmolla mutta han herdd vahitellen henkiin, kdantyy esiintyjiin péin ja lopulta fanittaa

esitysta tupakansytytinta heiluttamalla.
Aaltonen ja Matikainen puhuvat kappaleen alussa ja sen keskella yleisolle:

Jussi Matikainen: Hei kaikki, ma oon Jussi. Me ollaan harjoteltu yks timmaonen kappale, jonka

ma haluaisin esittaa teille. Saa supporttaa. Se on tunnelmallinen ja voi laulaakin jos silt4 tuntuu.
[musiikki]

Erno Aaltonen: Tietsa Jussi ma olin eilen kdveleméassa himaan taalt treeneisté ja kavelin mun

vanhan kantabaarin ohi. Se oli semmonen Wonder-niminen mesta tos Hdmeentiell4 sita piti



semmonen jamaikalainen jammu ja siel oli niinku aina superautenttinen fiilis. Nyt tos vahan
aikaa sitte siihen aukes semmonen skumppabaari nimelt Mucava, ceell siis [huokaisee]. Mit4
kaupungille oikeen tapahtuu? No enivei, se mitd méa halusin tél sanoo teille on se et eldk&4 tassa

ja nyt koska kaikki autenttisuus on katoavaista.

Matikainen kertoi, ettd tyéryhmaé halusi Lamarin kappaleen esitykselld tuoda esiin appropriaation
ongelmat ja erityisesti sen, miten “luovan tyon kuplassa eldvit ihmiset kdyttdd huomaamattaan tai
tarkoituksella appropriaatiota omien tarkoitusperiensi edistimiseen”. Aaltonen ja Matikainen
omivat “Bitch Don’t Kill My Vibe”-kappaleen itselleen &anen ja musiikin tasolla siten, etté siing ei
ole en&a kuultavissa hip hopille ominaisia tyylillisia keinoja kuten rappaamista tai rumpukoneilla,
samplereilla tai tietokoneella tuotettua taustamusiikkia eli biittid eika siind mydskaan kayteta
muokattuja tai uudelleenjérjestettyja osia jostain toisen genren kappaleesta. Aaltosen ja Matikaisen
esitys muistuttaa pikemminkin akustista balladia tai pop-kappaletta. Myd6s heidan ruumiidensa
liikkeet poikkeavat hip hopin esittdmisen tavoista, silla he pysyvat esityksen aikana varsin

litkkumattomina.

Hip hop on alakulttuuri ja ilmaisemisen tapa, joka alun perin otti voimakkaasti kantaa kapitalismiin
jarasismiin ja vastustaa vallitsevaa valkoista kulttuuria (ks. esim. Rose 1994 & 2008). Se syntyi
afroamerikkalaisten tarpeesta tehdd omaa musiikkia ja saada sen avulla &&nensa kuuluviin.
Véhitellen hip hopin suosion lisdantyessa myos valkoiset taiteilijat ovat alkaneet tehda tata
musiikkia ja kapitalistinen koneisto otti kdyttdonsa hip hopin musiikinlajina, vaikka osa tasta
alakulttuurista toimii yha marginaalissa (ks. esim. Grealy 2008). Omimisen prosessissa on
ongelmallista se, ettd nakokulma vaihtuu usein véhemmistoista valkoiseen enemmistoon.
Matikaisen ja Aaltosen esityksessé on kyse juuri tastd; mustan hip hop artistin alun perin esittdma
kappale ei heidan esityksesséan sisalla endé rodullistettujen vahemmistjen nakdkulmaa vaan
keskittyy sen sijasta valkoisten muusikoiden ongelmiin, “superautenttisen fiiliksen” hidvidmiseen
Helsingistd, keskiluokkaistumiseen ja niiden aiheuttamaan harmitukseen. Autenttisuuden vaatimus
kutistuu valkoisten muusikkojen toiveeksi viettad viihdyttavaa vapaa-aikaa heitd itseddn

miellyttavalla tavalla.

Kulttuurisen omimisen ja autenttisuuden teemojen liséksi “Bitch Don’t Kill My Vibe”-kappaleessa
késitellaan valkoista haurautta (engl. white fragility). Tama valkoisuuden tutkija Robin Diangelon
(2011) kehittdma késite kuvaa sitg, ettd valkoiset kestavat ainoastaan hyvin vahén rodullisuutta
koskevaa kuormitusta ilman, etté tilanne muuttuisi heille sietdméattomaksi. Tallaiset tilanteet

johtavat usein puolustusmekanismien kayttoon ottamiseen ja voimakkaiden tunteiden



ilmaisemiseen. Aaltosen ja Matikaisen esityksessé autenttisuus liittyy vain ei-valkoisuuteen ja sen
katoaminen yhden baarin osalta saa Aaltosen esittdman hahmon pohtimaan suureellisesti, mitéa

Helsingille on tapahtumassa.

Koska tassd Noble Savagen osassa myos valkoisten esiintyjien kasvot on maalattu valkoisiksi ja he
ovat pukeutuneet kauttaaltaan valkoisiin peittaviin vaatteisiin, heidan valkoisuudestaan ei enda voi
olla varma. Tulemisen kasite ohjaakin meité sellaiseen ontologiaan, jossa tarkeinta ei ole se, miké
on tai millaista sen pitéisi olla. Tulemisen ontologia merkitsee pakoon padsemisté jaykista
kahtiajaoista, joita ovat esimerkiksi erilaiset rodullistuneet kategoriat. (Ks. Skott-Myhre & Tarulli
2008, 76.) Sukupuolta pohtiessaan Deleuze ja Guattari (1987, 213) toteavat, etté ajatus kahdesta
sukupuolesta siséltéa jo vihjeen molekulaaristen yhdistelmien moninaisuudesta, joka laittaa
sukupuolen litkkeeseen. He késitteellistavatkin sukupuolta “tuhantena pienena sukupuolena” (a
thousand tiny sexes). Tuhannen pienen sukupuolen ké&site on saanut muutamat tutkijat (Dolphijn &
van der Tuin 2013, 137; Puar 2007, 209; Saldanha 2006) pohtimaan ajatusta tuhansista pienista
roduista (a thousand tiny races). Valkoinen ja musta rodullisina kategorioina moninaistuvat Noble
Savagessa musiikin, vaatetuksen, adnten, erilaisista kulttuureista perdisin olevien merkkien,
lavastuksen, kasvomaalien ja ruumiiden kytkeytyessé toisiinsa, jolloin niista kehkeytyy tuhansia

pienia rotuja.

Taté rodullisten kategorioiden moninaistumista voidaan tarkastella Deleuzen ja Guattarin
molaarisen ja molekulaarisen kasitteiden avulla. Heidan filosofiassaan molekulaarinen kytkeytyy
tulemiseen kun taas molaarinen viittaa olemiseen. Molaariset muodostelmat ja politiikka toimivat
makrorakenteiden tasolla, joille ovat ominaisia vastakkainasetteluiksi jarjestaytyvét identiteetit
kuten esimerkiksi musta ja valkoinen, mies ja nainen seké& inhimillinen ja ei-inhimillinen
aineellisuus. Molekulaarinen mikropolitiikka puolestaan tapahtuu paikalleen maariteltyjen
subjektiuksien ja pysyvien rakenteiden ulkopuolella tai véalimaastossa: sellaisena olemisen tapojen
valisend ja sisdisend moninaisuutena, jota makrotason luokittelut tai binaariset maarittelyt eivat voi
tyhjentévésti kuvata (ks. del Rio 2008, 115). Molaarinen ja molekulaarinen eivat kuitenkaan asetu

hyvén tai pahan akselille eivatka ne myodskéén ole toistensa vastakohtia.

”Bitch Don’t Kill My Vibe”-kappaleen esityksessa Noble Savagessa on kyse my6s molaarisen ja
molekulaarisen yhteenkietoutumisesta. Esitys koostuu yht&élt4 molaarisista kategorioista; siina
sekoittuvat mustan musiikin, valkoisten ruumiiden ja valkoisen puheen elementit. Valkoisuuden
korostaminen myds valkoisten esiintyjien kohdalla tuo kuitenkin esitykseen edellisten

tunnistettavien kategorioiden lisidksi myos molekulaarisia tulemisia: ruumiiden autenttinen”



rodullistuminen ei enédé ole esimerkiksi valkoisen muusikoiden valkoisella maalattujen kasvojen
vuoksi varmaa eiké selkeén tunnistettavaa. Myos appropriaation selked esiintuominen on tulemisen
prosessi: huomiota herattavéan valkoinen esitys mustan hip hop -artistin kappaleesta tuottaa &anié,

joissa materiaalistuvat sek& mustat ettd valkoiset ruumiillisuudet, historiat ja nykyhetki.

Utopia

Noble Savagen viimeisessé osassa teoksen esiintyjat makaavat, istuvat tai seisovat paikoillaan
liilkkumattomina koko osan ajan nayttdmolla. Liikkumaton jakso kestdd kahdeksan minuuttia ja sen
aikana Matikaisen mukaan yleisélla on mahdollisuus reflektoida nakemaénséd, kuulemaansa ja
kokemaansa. Tekijaryhma nimitti osaa tekoprosessin aikana utopiaksi, jossa pyritdan kuvittelemaan
todellisuus vapaana ja muuntuneena suhteessa aikeisemmin nahtyihin esityksen osiin. Osa kurkottaa

tulevaisuuteen ja aikaan esityksen jalkeen.

Utopiaosassa mustat ruumiit ottavat lavan haltuun eivatka tee mitaan. He kieltaytyvét
viihdyttdmasta yleisddan ja sopeutumasta tanssitaiteen valkoiseen kaanoniin. Jakson musiikkina on
aanimatto, erittdin hitaasti muuttuva, hyvin staattiselta kuulostava ja spektrina liikkuva sointu, jonka
ylin ja alin sdvel sulautuvat hyvin hitaasti osan aikana yhteen ja lopuksi hdipyvat pois. Musiikki ei
ole tunnistettavasti kenenkaan musiikkia eika sita voi sijoittaa mihink&an rodullistettuun
musiikinlajiin tai genreen. Myds rotu ja rodullistaminen visuaalisina ilmidina kutistuvat tdssa Noble
Savagen osassa variksi mustien ruumiiden pinnalla, vaikka rotua voitaisiin tanssissa kokea myos

esimerkiksi ruumiin liikkeiné erilaisissa rodullistuneissa tanssityyleissé ja -genreissa.

Rotu onkin yhtaaikaisesti tassé viimeisesséd Noble Savagen osassa sek& molaarista etta
molekulaarista. Staattinen lavandkyma ja hyvin hitaasti liikkuvat &anet luovat tilan, jossa rotu on
edelld kuvatuilla tavoilla samalla seké tunnistettavaa etta tunnistamatonta ja se monistuu tuhansiksi
pieniksi roduiksi. Samalla rodun kaksijakoisuus on vahvasti olemassa kulttuurissamme ja usein
eldamme sen mukaisesti. Utopiaosa antaa teoksen katsojalle, kuulijalle ja kokijalle mahdollisuuden
reflektoida koettua esitysté ja kurottaa kohti uudenlaisia todellisuuksia jattaméalla molaariset

rodullistetut kategoriat hetkeksi taka-alalle.

Matikainen kertoi haastattelussa, etté tekijaryhma piti utopiaosaa tarkeana juuri siksi, etta se antaa
mahdollisuuden pohtia sitd, miten Noble Savage voisi laajentua ja jatkaa elaméénsa varsinaisen
esityksen ulkopuolella. Utopiajaksossa esitystilanne Matikaisen mukaan héivytetaén, representaatio

ja nayttdmollistaminen eivét ole endé 1asné tassé osassa samalla tavalla kuin aikaisemmissa teoksen



osissa. Representaation tason hadivyttdminen on oman lahestymistapani, feministisen
uusmaterialistisen rodun tarkastelun kannalta erityisen kiinnostavaa. Uusmaterialistiset tutkijat ovat
representaation kasitettd kritisoidessaan kiinnittdneet huomiota siihen, ettd materiaalisia ilmioita ja
olioita ei tulisi supistaa ainoastaan jahmeiksi ja kyvyttomiksi perustoiksi, joiden ainoana tehtdvana

on odottaa sitd, ettd niita representoitaisiin (Tiainen 2007, 150).

Kun representaation taso Noble Savagen utopiaosassa katoaa, myds rotu kutistuu olennaisella
tavalla. Se liudentuu ruumiiden pintojen vériksi. Teoksen kokija on varmasti tietoinen molaarisista
rodullisista kategorioista, mutta utopiajakso tarjoaa silti mahdollisuuden tarkastella rotua myos
toisin. Kun representatiiviset merkityksellistamisen aktit kutistetaan mahdollisimman vahaisiksi,
rodusta ei jaa paljonkaan tunnistettavia kategorioita ja merkitsijoité jaljelle. Representaation
ké&sitteen haaviin tarttuvat helposti ainoastaan molaariset kategoriat, se ei helposti yll&
molekulaarisiin tulemisiin ja esimerkiksi rodun uusilla tavoilla kuvittelemiseen. Molekulaaristen

tulemisten tarkastelu mahdollistaa puolestaan rodun monistumisen tuhansiksi pieniksi roduiksi.

Makro- ja mikropolitiikan yhtaaikaisuus

Tuhannessa pienessé rodussa on kysymys rodun mikropolitiikasta ja siitd, ettd rotu muuttuu
havaitsemattomaksi. Rodun mikropolitiikka toteutuu Noble Savagessa silloin, kun rodun
kaksijakoisuus liudentuu sellaisiksi rotujen yhdistelmiksi, joita emme ole tottunut kokemaan.
Deleuzen ja Guattarin ajattelussa erés tulemisen tapa on havaitsemattomaksi tuleminen, joka on
mité tahansa sellaista ilmaisua tai toimintaa, joka pakenee tunnistettavia ja ennalta tiedettyja
identiteetteja ja normeja. Tehokas poliittinen toiminta vaatii kuitenkin mikropolitiikan lisdksi myos
makropolitiikkaa. Moira Gatens (2000, 68) on todennut, ettd feministisessé politiikassa on
valttdmatonta tarkastella kulttuurimme normeja kahdella tasolla: seka molaariseen liittyvalla
makropoliittisella ettd molekulaariseen liittyvalla mikropoliittisella tasolla. Deleuze ja Guattari
(1987, 213) korostavat molaarisen makropolitiikan ja molekulaarisen mikropolitiikan
yhtéaikaisuutta ja sitd, ett4 nditd molempia tarvitaan poliittisessa toiminnassa. Tulemisissa on siis
kyse politiikasta mikropolitiikan tasolla, sellaisista ilmidistd jotka vuotavat yli molaaristen

identiteettikategorioiden.

Noble Savage on poliittinen teos sekd mikro- ettd makropolitiikan tasolla. Se toteuttaa
makropolitikkaa esimerkiksi tuodessaan kuusi afrosuomalaista esiintyjad nykytanssiteoksen

esittdjiksi. Rotu ilmenee teoksessa kuitenkin myds mikropolitiikan tasolla silloin, kun rodullisuus
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monistuu teoksessa tuhansiksi pieniksi roduiksi kuten esimerkiksi utopia-osassa, jossa valtetdan
representoimasta mitaan. Feministiset uusmaterialismit tarjoavat mahdollisuuden tarkastella
identiteettikategorioita ei ainoastaan olemisen vaan myos tulemisen tasolla. Kun rotua ei tarkastella
ainoastaan konstruktioina ja representaatioina, tarkastelu mahdollistaa politikan ndkemisen myods

tulemisen politiikkana. Tall6in ymmarrys vallan ja rodun yhteenkietoutumisesta laajenee.

Noble Savagessa musiikki ja ndyttdmon mustat ruumiit muodostavat erillisiné entiteetteiné
molaarisia kategorioita, mustia ruumiita ja hyvin tunnistettavasti valkoista musiikkia. Kun naita
entiteetteja tarkastellaan keskellistymisen kasitteen avulla, niiden kietoutuessa yhteenkehkeytyy
edellisten lisaksi my6s molekulaarisia tulemisia. Mustat ruumiit, niiden liikkeet ja musiikki eivat
teoksessa ole toisistaan erillisia tapahtumia vaan ne kietoutuvat yhteen, jolloin musiikin ja
ruumiiden rodullisuus kytkeytyy uudella tavalla. Suomalainen nykytanssi ei Noble Savagessa ole
enad puhtaan valkoista vaan siihen sijoitetaan uudenlaisia rodullisuuksia; valkoisuus tulee

nékyvéksi ja se sekoittuu muihin rodullisuuksiin.
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