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Katse

Katse on yksi koskettamisen muunnelma. Katse tunnustelee asioita, kietoo ne sisddnsd ja liittdd ne yhteen. Se joka
katsoo ei saa olla vieras katsomalleen maailmalle, sillé siitd hetkestd kun nden, ndyn tdydentdjéksi tarvitaan

komplementaarinen tai toinen ndkeminen. Jonkun on ndhtdvd minut.

Maurice Merleau-Ponty

Kuva 1. Beda Stjernschanzt, Omakuva, 1892.
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Queer-diskurssista ammentavan visuaalisen kulttuurin tutkimuksen yhtend keskeisena
teoreettisena linjana on katse ja sen suhde sukupuoleen ja seksuaalisuuteen. Katsetta
voidaan pitda tarkedana nk. narratiivis-affektiivisena tekijana, eli tunteisiin vaikuttavana
kerronnallisuutena. Suomalaisen, Pariisissakin opiskelleen ja symbolistisen tyylin sekd sen
taustalla vaikuttaneen taidefilosofian omaksuneen taidemaalari Beda Stjernschantzin‘ (1867-
1910) omakuvien seksuaaliset positiot vaihtelevat, mutta yhteista niille on suora,
hdapedamaton katse. Hatkahdyttavin katse on Stjernschantzin vain 22-vuotiaana toteuttamassa

harmaahiuksisessa Omakuvassa (kuva 1). Ldhdenkin seuraavaksi pohtimaan erilaisia

katsomispositioita, katseen dynamiikkoja, katsekieltoja‘ seka Stjernschantzin Omakuvan

representoimaa, jopa kivettavaksi luettavaa katsetta.

Luce Irigarayn mukaan naisen halun ei odoteta puhuvan samaa kieltd kuin miehen.
Katsominen ja visuaalisuuden korostuminen ovat siten osoitettuja yksinomaan miehille.
Naiselle lankeaa tassa asetelmassa rooli kauniina katseen objektina. Sukupuolta peitellysti
ilmaisevat  stereotypiat ovat Irigarayn mukaan nahtdva ennen kaikkea ideologisina
rakenteina, jotka ovat sukua freudilaiselle fetissille. Ne toimivat miesten
puolustusmekanismeina levottomuutta herattavan toiseuden edessa jahmettamalld toisen

representaation vangiksi ja vahvistamalla samalla miessubjektin omaa identiteettia.

Perinteiseen asetelmaan ”"sopimaton” katsova nainen tekee spektaakkelista provosoivan.
Katsova nainen viestittda kastraatiota, eikd Medusan paa ole asetelmasta kaukana. Medusa
voidaankin lukea yhdeksi keskeisimmistd katseen politiikan metaforista. Antiikin Medusa-
myytti perustuu kreikkalaisen taruston hirviomaiseen naispuoliseen olentoon gorgoon, joka
katseellaan pystyi muuttamaan ihmiset kiveksi. Motiivi esiintyi myds symbolismin taiteessa

etenkin femme fatale -kuvastoon liittyen.

Freudin kesken jadneessa tutkielmassa Das Medusenhaupt (1922) Medusa-myytti muuttui
kastraatiopelon kuvaksi. Freudin mukaan naisruumiin perimmainen toiseus oli miehelle
ennen kaikkea ahdistuksen, jopa vastenmielisyyden ldhde. Toiseus tuli ottaa haltuun, ja ndin

naisesta tuli miehista tutkimusmatkailijaa ikuisesti kiehtova kohde, kolonisoitava objekti.
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Medusa symboloi Freudille naisen hdmmentdvda ruumiillisuutta. Sen kammon ja lumon
kaksoiskytkos paljastui myods Freudin sanaleikistd, jossa Medusan kivettava katse oli
monimielisesti jaykistava (tulla kovaksi, saada erektio). Medusan symboloima naiseus ja

toiseus sijaitsivat halun ja pelon védlimaastossa.

Miten sitten olisi tulkittava yhteiskunnan katsekieltoa uhmaavan 22-vuotiaan
harmaahiuksisen naismaalarin Omakuvan intensiivinen ja itsevarma, (kivettdva) katse?
Eriaikaisuudesta huolimatta kiinnostavan vertailukohdan Stjernschantzin esittdmaan
katsojapositioon tarjoaa Kalhan teoksessa Tom of Finland. Taidetta seksin vuoksi (2012)
esittdma hypoteesi Touko Laaksosen (1920-1991) piirtamien homomiesten katseesta hdpeédn
vastadiskurssina. Kalhan mukaan homomiehet julkitoivat kuvissa vankkaa itsetuntoa, mika
reaalimaailmassa oli vielda mahdottomuus. Miehet esitettiin viriileind ja voimakkaina, silla
vapautumisen ensimmadisen vaiheen tavoitteena oli kumota homomiehiin liitetyt feminisoivat
stereotypiat. Esitystavalla haettiin muutosta niin yhteiskuntaan, asenteisiin kuin sosiaaliseen

kanssakaymiseenkin.

My®és Stjernschantzin Omakuvan voi lukea ilmentavan vield toteutumatonta fantasiaa sen
piirtdessa eteemme kuvaa voimakkaasta ja omanarvontuntoisesta subjektista. Teoksellaan
taiteilija purkaa naiseuden esittdmisen stereotypioita sekd laventaa samalla kasityksia

sukupuolista ja niihin liitetyista ominaisuuksista.

1800-luvun kadytoskoodeissa aktiivista naisen katsetta pidettiin erittdin ongelmallisena.
Naisilla ei ollut mitdaan legitiimia, hyvaksyttya syyta katsoa miestd. Katse oli miehen
monopolin aluetta. Naisen frontaalinen katse mieheen liitettiin ennen kaikkea prostituutioon.
1880-luvulla prostituoidun ja maskuliinisen naisen vilille vedettiinkin usein yhtalaisyysmerkit.
Halberstamin mukaan jako norminmukaiseen ja norminvastaiseen naiseuteen suoritettiin
"naimakelpoisuuden” perusteella. Seka prostituoidun ettd maskuliinisen naisen seksuaalisuus
viittasi avioliiton ulkopuolisiin ja aggressiivisiin seksuaalisiin pyrkimyksiin. Juuri avioliiton
ulkopuolinen  naismaskuliinisuus ~ madrittyi  sen  myotd myds  synonyymiksi

homoseksuaalisuudelle.
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Stjernschantzin Omakuvan figuurin kasvonilmeet ja katse vertautuvat kiinnostavalla tavalla
Edouard Manet'n kurtisaanihahmon monimerkityksiseen presentaatioon tunnetussa
maalauksessa Olympia (1863) (kuva 2). T. J. Clark on teoksessaan The Painting of Modern Life:
Paris in the Art of Manet and His Followers (1984) verrannut Manet'n Olympiaa Tizianin
Urbinon Venukseen (1538) (kuva 3) ja pannut merkille, ettd maalausten ndenndisestd
visuaalisesta samankaltaisuudesta huolimatta Olympia ei tunnu tarjoavan itseddn
mieskatseelle. Clarkin mukaan Olympia hairitsee konventionaalisia kasityksia katsovasta
naisesta, ja figuurin tuijotus tarjoaa maaratietoisen vastakatseen miehen katseelle. Olympian
laskelmoitujen eleiden tarkoituksena on vihastuttaa. Kun h’izianin Venuksen vieno ja
heiverdinen kasi asettuu genitaalialueen paille sitd peittden, tuntuu Olympian kasi vaativan

huomiota juuri talle alueelle.

Kuva 2. Edouard Manet, Olympia, 1863.

Lukiessaan Manet'n teosta naisalastoman esittdmisen perinnettd vasten myds Mieke Bal
|oytaa siitd useita epanormatiivisia piirteita. Balin mukaan naita ovat esimerkiksi Olympian
kasvot, jotka eivat viestita feminiinisyyttd, vaan nayttaytyvat epdystavallisind ja
sulkeutuneina. Han pitaa Clarkin tavoin epatavallisena myos kuvatun katsetta, joka tuntuu

vastaavan katsojan katseeseen samalla sekd haastavasti ettd torjuvasti. Olympian kasvot
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nayttdytyvatkin erdanlaisena synekdokeena, joka viestittdd kuvatun seksuaalisuuden
kuuluvan hanelle itselleen. Bal paatyy pohtimaan, minkalaisesta seksuaalisuudesta kuvattu

figuuri on kiinnostunut.

Myos Stjernschantzin Omakuva on tunnistettavasti sukupuolittuvista piirteistd etdisyytta
ottava sukupuolen esitys, jossa miesmaskuliinisiksi ja naisfeminiinisiksi maarittyvien
ominaisuuksien rajat piirtyvat epdmaaraisina ja tarkkoja maarittelyja pakenevina. Laaksosen
homomiesten tapaan Stjernschantzin kuvaesityksen poliittisuus merkitsee katsomisen
madrittelemista vallitsevaa heteroseksuaalista dynamiikkaa rikkovalla tavalla, jossa katsoja on
perinteisesti ajateltu aktiiviseksi, maskuliiniseksi miessubjektiksi ja katseen kohde puolestaan
passiiviseksi, feminiiniseksi naisobjektiksi. Stjernschantzin omakuvahamo harnaa Olympian
tapaan katseellaan patriarkaatin ylivaltaa. Siten omakuva tuntuukin ilmentavan nakemysta
kivettavasta Medusa-hahmosta, jonka Héléne Cixous lukee (sympaattiseksi) fallosentrismin

hairikoksi.

Visuaalisen kulttuurin tutkija Maud Lavin on artikkelissaan ”Androgynia, katsojuus ja Hannah
Hochin fotomontaasit” lukenut Hochin teoksessa Die starken Mdnner (1931) esiintyvan
figuurin ilmentavan tietoista pyrkimysta saattaa katsoja epardéimaan maskuliinisuuden ja
feminiinisyyden asemien valilla. Lavinin mukaan katsoja-asema maarittyy Hochin teoksessa
siten, ettd sekd naiset ettd miehet asetetaan feminiiniseen asemaan. Myos Stjernschantzin
Omakuva kannustaa fetisoivaa katsetta vaihtelemaan kohdettaan feminiinisesta
maskuliiniseen. Omakuvan "Medusa” ei valttamatta kivetakdaan miehia, vaan saattaa vetaa
puoleensa myds naisia. Olympian tapaan seksuaalisuus ndyttdaa kuuluvan Omakuvan

padhenkildlle itselleen ja kuvattu subjekti my6s maarittda oman olemisensa parametrit.
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