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Mita henkilokohtainen tarkoittaa?

Lapualaismorsian (1967) kilvoittelee oman ajan
jaldhihistorian kanssa

— Otat sd kengit pois jalasta?

- No totta helvatissa ma kengit otan pois.
- M4 jatan sukat.

— Mité sd niitd jatat?

- M4 vaihdan yopaidan paalle.

— Mitd sd sité laitat?

Mies ja nainen kuiskailevat toisilleen hermostuneesti ja lait-
tautuvat makuulle kapeaan sankyyn. Mikko Niskasen ohjaama ja
Marja-Leena Mikkolan kanssa kasikirjoittama Lapualaismorsian
(1967) alkaa kohtauksella kolmen tyton opiskelijaboksista, jonne
yolliset miesvieraat voivat saapua vain salaa. Siksi kuiskitaan. On
ahdasta ja ahdistunutta.

Halu kokea seksuaalista nautintoa, vaikeus puhua ehkaisysta ja
tarve tulla rakastetuksi vuorottelevat niiden tuskien kanssa, joita
vdestordjahdys, ndldnhata tai sota nuorisossa aiheuttavat. Huoli
maailman tilasta sekoittuu myos suomalaisen arjen kysymyksiin
asunto-oloista tai toimeentulosta.

Mika onkaan henkilokohtaista, kun Lapualaismorsiamen hen-
kilot ratkovat maailmankatsomuksellisia ongelmia kokemuksi-
ensa ja tietojensa varassa? Sillakin on merkitystd, ettd henki-
lokohtaisen kysymyksiin perehdytddn nimenomaan elokuvan
kautta. Toki elokuvan tuotantoaika piirtyy aina teokseen, mutta
Lapualaismorsian alleviivaa erityisesti, ettd nyt eletddn vuotta
1967. Tamin se tekee dokumentaarista ja fiktiivistd materiaalia
sekoittamalla. Néin elokuvaan ujuttautuu myos se, miten hen-
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kilokohtaisen lisdksi kasitys poliittisesta on hakemassa muoto-
aan. Samaan aikaan Lénsi-Euroopassa henkil6kohtainen - ja sen
my6td myos poliittinen — on saamassa toisenlaisia merkityksia.
Se nékyy elokuvissakin.

Paikallaan pysyvéd kamera esittdd viistosta ylakulmasta tum-
matukkaisen naisen. Kuva on rajattu niin, ettd naemme vain nai-
sen levolliset kasvot, punainen tyyny pddn alustana. Ensin nainen
tupakoi, sitten tyydyttda itseddn. Elokuva tallentaa 13 minuuttia
hienovireisid muutoksia naisen kasvoilla orgasmin eri vaiheissa.
Kyseessd on Stephen Dwoskinin lyhytelokuva Moment (Iso-Bri-
tannia, 1969)’, joka ndin Saksassa Oberhausenin lyhytelokuvafes-
tivaaleilla toukokuussa 2018. Pidin Momentista, koska mielestini
se purkaa lansimaisesta kuvataiteesta 16ytyvaa tapaa esittad nai-
sen hurmio jumalallisen valaistumisen tuloksena.? Dwoskinin
tupakoiva ja helldsti onanoiva nainen on kaukana uskontokuvien
rajusta ekstaattisuudesta.

Elokuva kuului esityssarjaan, jossa luodattiin vuoden 1968
merkitystd lansisaksalaisessa yhteiskunnassa ja elokuvassa. Seksi
oli teoksissa keskeinen teema. Tunnusomaista niille oli myos lei-
kittelevyys, kokeilevuus ja - tietenkin - naistekijéiden vahainen
madrd. Moment erottui joukosta, silld usea muu teos toteutti kaa-
vaa, jossa seksuaalinen vapautuminen nayttaytyi miehen vapau-
tena toteuttaa omia halujaan. Lapualaismorsian on toisenlainen.
Se ei pohdi naisen halua tai sit, riittadko suomalaisessa kulttuu-
rissa tilaa dwoskinmaiselle leikittelylle, jossa nainen ja naisen
ruumis voidaan ymmartdd ja esittda toisella tavalla. Momentin
taustalta saattoi aavistella feministista liikehdintéa, jonka tavoit-
teena oli patriarkaatin vallan kumoaminen. Airimmilleen vie-
tynd sen saattoi murtaa vain miehen merkityksen kieltiminen.
Naisen nautinto voi osoittaa sitd kahdella tavalla: masturbaatio
on mahdollisuus, samoin lesbolaisuus.’ Lapualaismorsian puo-
lestaan ndyttdd, miten yksin naiset kamppailevat ditiydessa tai
lapsenhoidon jéarjestdmisessa. Silti elokuva osoittaa myds vaylia
miesten ja naisten tasavertaiseen kumppanuuteen.

Téssd kirjoituksessa tarkastelen Lapualaismorsiamen kautta
avautuvia nakymid henkilokohtaisen ulottuvuuksiin 1960-luvun
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lopun Suomessa. Koska Lapualaismorsiamessa vélahtelee koko
60-lukulainen muuntumisen prosessi, pohdinnat henkilokoh-
taisesta kiinnittyvat my6s muihin yhteiskunnan modernisaati-
ossa vaikuttaviin virtauksiin. Hannu Salaman Juhannustansseista
(1964) kdaynnistynyt kohu jumalanpilkkasyytteineen kertoo koko
Suomen - eikd vihiten evankelis-luterilaisen kirkon — muuttu-
misesta. Yleisen ja yksityisen jannite liittyy myos kulttuuritais-
teluihin ja oikean tyylilajin 16ytimiseen. Suhtautuminen itse-
ndisen valtion vaiettuihin vaiheisiin - kuten Lapuan liikkeeseen
- madrittdd niitd tapoja, joilla nuoriso alkaa hahmottaa asioita
henkil6kohtaisina tai julkisina. Lopuksi tarkastelen, miten teos
elokuvallisine keinoineen kommunikoi ajan ilmididen kanssa.
Reaaliaikaistuva tiedonvilitys tuo aineksia maailmankuvan
rakentamiseen, mutta antaa my6s muodon Lapualaismorsiamen
ilmaisutavalle.

Eletaan uusvasemmistolaisuuden aikaa

Lulu (Aulikki Oksanen), Tenu (Kirsti Wallasvaara) ja Liisa (Kristiina
Halkola). Jérn Donner Productions Oy/Kavi.
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Lapualaismorsiamessa ystavykset Liisa (Kristiina Halkola), Tenu
(Kirsti Wallasvaara) ja Lulu (Aulikki Oksanen) jakavat alivuok-
ralaisina asunnon, jonka omistaja — Liisan setd — valvoo tyttdjen
elamda. He ovat mukana Lapualaisoopperassa, jonka todellinen
esikuva sai ensi-iltansa maaliskuussa 1966 Ylioppilasteatterin
40-vuotisjuhlaesityksend.” Tenu seurustelee Hessun (Heikki
Kinnunen) kanssa, joka samoin kuin ystivinsd Alpo (Pekka
Autiovuori), Petteri (Pekka Laiho) ja Nipa (Jukka Sipild) osal-
listuu myds Lapualaisoopperan harjoituksiin. Kaikki ovat kor-
keakouluopiskelijoita. Ylioppilasteatterin harjoitusten ja luento-
jen lomassa nuoret viittelevit yhteiskunnallisista ja globaaleista
kysymyksistd. Tenu on raskaana, siksi kysymykset maailman
tulevaisuudesta askarruttavat.® Eletdan uusvasemmistolaisuuden
aikaa. Anton Monti ja Pontus Purokuru luonnehtivat kirjassaan
1968. Vallankumouksen vuosi (2018) uusvasemmistolaisuutta toi-
mintana, joka arvioi uudelleen kommunistisen liikkeen historiaa.
Arviointi oli ollut kidynnissd lannessd jo 1960-luvulle tultaessa.®
Elokuvatutkija Sakari Toiviainen puhuu Lapualaismorsiamen
yksiloradikalismista, jossa perinteiset arvot kylld kyseenalaistet-
tiin mutta erossa puoluepolitiikasta, yksityisajattelun piirissa.”
Lapualaismorsiamen nuorten poliittista suuntautumista voi
kuvailla tunnustelevaksi. Uusvasemmistolaiset teemat sodasta,
aseistakieltaytymisestd, maailman tilasta ja tulevaisuudesta kylla
kiinnostavat heitd, mutta poliittisesti sitoutuneita he eivit ole.
Vapunpdivéni tytot kajauttavat kotonaan Warshaviankan “riista-
jat ruoskaa nyt selkddmme soittaa / vastassa valkoinen armeija
on’, mutta eivit viitsi lahted vappumarssille, koska sdd on niin
kurja. Pojat valuvat Vanhan kuppilasta tydldisten vappumarssin
hénnille kuin piloillaan. Térkedmp4da heille on epapoliittinen ila-
kointi ylioppilaiden juhlissa Ullanlinnanmaella.
Lapualaismorsiamen henkilot eivit siis ole esimerkkeja 1960-
luvun lopun yhteiskunnallisten liikkeiden aktivisteista. Silti
heissé véreilee se vanha ja uusi maailma, jonka murtumassa seka
miehet ettd naiset etsivdt suuntaa elamalleen. Juuri tdstd syysta
helmikuussa 1966 perustettu Yhdistys 9 on elokuvan teemojen
kannalta mielenkiintoinen, silli naisasiamaineestaan huolimatta
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Lulu (Aulikki Oksanen), Tenu (Kirsti Wallasvaara) ja Liisa (Kristiina
Halkola) laulavat Warshaviankaa vappuna. Jorn Donner Productions
Oy/Kavi.

se hyvidksyi jasenikseen my6s miehid.® Yhteiskunnallinen liike
tavoitteli sellaista yhteiskuntaa, jossa “yksilolld on mahdolli-
suus toteuttaa itseddn sukupuolesta riippumatta”’® Niin sen ldh-
tokohdissa korostuu henkilokohtainen. Yhdistys 9 ei puhunut
naisasiasta tai naiskysymyksestd vaan piti kdyttokelpoisempana
kasitteend sukupuolirooleja.'” Kuin Yhdistys 9:n monipuolisuutta
kuvastaen Lapualaismorsiamen nuoret naiset eivit keskustele
ainoastaan ehkdisystd, perheenperustamisesta ja lapsista. Erityi-
sesti Liisa on aktiivinen keskustelija monilla alueilla. Han haluaa
arvioida toisin papiston pilkkaajia tai sotilaspassien polttamisen
mielekkyyttd. Hdn pohtii Lapuan liikkeen kommunistivainoja ja
muistuttaa tekojen merkityksestd pelkdn puhumisen sijaan. Lii-
saa eivat helpot vastaukset tyydytd. Elokuvan toinen kasikirjoit-
taja Marja-Leena Mikkola ja Lapualaisoopperan kirjoittaja Arvo
Salo kuuluivat Yhdistys 9:n perustajajaseniin."
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Minkdlaisia feminismeja?

Sosiologi Riitta Jallinojan véitoskirja Suomalaisen naisasialiikkeen
taistelukaudet (1983) on vaikuttanut vahvasti tapaan, jolla suo-
malaisen feminismin historiaa on ymmarretty.'” Jallinojalaisessa
tarkastelussa Lapualaismorsian kuuluisi suomalaisen naisliikkeen
toiseen taistelukauteen vuosina 1965-1970, jolloin aktiivisuus
kiertyy nimenomaan Yhdistys 9:n piiriin. Nykyinen feministinen
tutkimus asettaa kuitenkin kasitykset aalloista tai taistelukausista
kyseenalaisiksi. Historioitsija Heidi Kurvinen ja etnologi Arja
Turunen ovat tarkastelleet kriittisesti suomalaisen feminismin
historiaa nimenomaan vuosien 1965-1970 osalta. Toisin kuin
Jallinoja, joka puhuu Yhdistys 9:std naisliikkeen aikana ja katsoo
feminismin kauden alkavan Suomessa vasta 1970-luvun puolella,
Kurvinen ja Turunen tutkivat Yhdistys 9:44 elimellisend osana
suomalaisen feminismin historiaa."

Nékemyserot vaikuttavat myos Lapualaismorsiamen lukuta-
paan ja siihen, miten henkilokohtaisen voi ymmartad. Naislii-
kettd korostavan ndkokulman mukaan elokuvan ainesosista voi
hahmottaa rakentumassa olevaa suomalaista hyvinvointivaltiota,
jonka peruskivid naisten ja valtion liittolaissuhde on." Siind
poliittinen on merkinnyt naisten aseman parantamista julkisen
vallan paatoksentekoon vaikuttamalla. Esimerkiksi Saksassa nai-
set eivdt tunnistaneet valtiota liittolaisekseen, vaan he pyrkivit
tiedostusryhmissadn kasvattamaan naistietoisuutta.”” Naisliike-
historian mukaan naiskysymysten politisointi on Suomessa pita-
nyt naisten taloudellisia, poliittisia ja sosiaalisia oikeuksia etu-
alalla. Sen sijaan naisten ruumiilliseen ja seksuaaliseen itsemaa-
radamisoikeuteen liittyvit kysymykset ovat jadneet katveeseen.'

Heidi Kurvisen ja Arja Turusen feminismid korostavaa nako-
kulmaa seuraten huomion voi puolestaan suunnata niihin pai-
notuksiin elokuvassa, joissa myds miehen rooli on muuttumassa
tai joissa nakyy mahdollisuuksia naisten ja miesten viliseen tasa-
vertaisteen kumppanuuteen. 1960-luvun tarkasteleminen femi-
nistisesta nakokulmasta kiinnittad katseen myds kaikkeen sithen
vapaana leijuvaan toimintaan, jota voi kutsua yhteiskunnalliseksi
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tai poliittiseksi mutta puolueiden ulkopuolella tapahtuvaksi.
Elokuva taltioi Vietnam-mielenosoituksia samoin kuin sotilas-
passien polttamisen helluntaina 1967. Yhteiskunnallisia aiheita
kasittelevat kabareet ovat elokuvan ystavédjoukolle tapa viihtyd ja
kasvattaa tietoisuutta. Vuosikymmenen tuottaa myds uudenlaista
lapsikasitystd ja sellaisen ilmion kuin lastenkulttuuri. Téstd muis-
tuttaa elokuvassa kuultava laulu Aikuiset ja lapset'”.

Lapualaismorsiamessa Tenu paljastaa ystévalleen Liisalle en-
nen poikaystdvdadnsd Hessua, ettd hdn on raskaana. Ystavykset
keskustelevat kesdiselld lapsikatraiden tayttamalld uimarannalla,
ja Tenu kertoo kyselleensd jo uutta asuntoa. Mietteliddnd han
pohtii, ettd “on siind se mahdollisuus, ettd toi Hessun 4&iti katsois
sitd ainakin silloin tdlloin”. Tenun mietteet yhdistyvit ajankohtai-
siin hankkeisiin. Yhdistys 9 piti tirkeédna erityisesti perheellisten
naisten palkkatyon yleistymistd. Siksi lasten pdivéahoito piti saada
jarjestettyd. MyOs syntyvyyden sdadnnostely ja abortin salliminen
olivat tdrkeitd samoin kotitéiden jakaminen ja rationalisointi.
Ysildisille muutoksen avaimia olivat kasvatus, lainsdadéanto ja
joukkotiedotus.'®

Monella tavalla miesten ja naisten roolirajat Lapualaismorsi-
amessa ovat kuitenkin vield vanhassa kiinni. Tytot tuovat uima-
rannalle evéit, pojat kaljapullot. Pojat juopuvat kapakoissa ja
vonkaavat naisilta seksid. Roolirajojen pysyvyys nayttaytyy sii-
nékin, ettd elokuvan tytot opiskelevat humanistisia aineita tai
maalausta Ateneumissa, pojat ovat teekkareita. Silti rajat eivat
ole rikkoutumattomat. Tuon ajan yliopisto nayttaytyy sivistysyli-
opistona, jonka luennoille keradntyy opiskelijoita korkeakoulu-,
tiedekunta- ja oppiainerajat ylittden. Liisa, Tenu, Petteri ja Alpo
kohtaavat videstordjahdystd kasittelevdlld luennolla. Uimaran-
nalla Tenu selvisti paheksuu korttia ldtkivid miehid, joista yhdella
on kitisevd vauva kaitsettavanaan. Tenu kiirehtii kohentamaan
lapsen aurinkosuojaa, ja nostaa hédnet istuma-asentoon. Vauvan
fysiologiaa paremmin tunteva korttipeli-isdé puuttuu asiaan ja
toteaa: “Ei saa istuttaa!”

Ystavdjoukon istuessa iltaa kabaree-esityksessda humalainen
puolituttu mies heittdd taidehistoriaa opiskelevalle Liisalle, et-
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teivdt hdanen kykynsa riitd Dipolin arkkitehtuurin arviointiin.
Sama mies tdhdentda vield, ettd naisten on turha ylipdataan opis-
kella, koska heidan paikkansa on kotona lasten kanssa. Elokuvan
pysdyttavimmassa kohtauksessa Hessu, joka ei vield tiedd tule-
vansa isaksi, alkaa uhota, kenelle ehkéisy kuuluu:

-Kylld ma oon sitd mielté, ettd jos nykyajan nainen rupee hom-
miin, niin kylld sen taytyy tietdd, mihin se ryhtyy, mies toteaa, ja
kamera néyttdd samalla Tenun avuttoman ilmeen.

-Tiede on sen verran pitkille kehittynyt, ettd ne on keksinyt kai-
kenndkoiset pillerit ja kierukat ja rosetit ja solmiot ja mita kaikkea
niitd on.

-Sitd paitsi eihdn nykyista naista saa raskaaksi, vaikka yrittdisikin.
-Senkin sika. Tommosten paskojen kanssa mé en ainakaan kos-
kaan menisi naimisiin, huutaa nyt puolestaan Liisa ja kertoo
totuuden:

-Ja tommosista tulee vield isid. Kamera nayttaa ldhikuvaa Tenun
kasvoista. Hin vetoaa Liisaan:

~Ali! Hessun katse on pelistynyt ja nolostunut, samoin kaikkien
muiden.

Sukupuolikurista nautinnon henkilokohtaisuuteen

Kirkko ja sen saarnaama sukupuolikuri méarittivat viela 1960-
luvun lopun Suomessa henkilokohtaisen rajoja. Kirjailija Helvi
Héamaildinen pohti yhteiskunnan tilaa péivikirjassaan itsendi-
syyspdivand 1965. Ennen kuin hén kirjoittaa sukupuolikurin
merkityksesta, kiitokset ovat menneet sille jalolle sukupolvelle,
joka on hengellddn taistellut Suomelle vapauden. Nédin Himaldi-
nen miettii:

Ankara sukupuolikuri on voimakkaan ja terveen kansan merkki.
Holtittomuus niissé asioissa taas painvastoin. Nuoret naiset huu-
tavat abortin vapautta - suotakoon se heille, mutta abortti on aina
tragedia. Sukupuoliasioiden nostaminen péivdnpolttavimmaksi
puheenaiheeksi on jollain tavoin mautonta - valistus ulotetaan
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—

Hessulle (Heikki Kinnunen) on selvinnyt, ettd Tenu (Kirsti Wallasvaara)
odottaa lasta. Jorn Donner Productions Oy/Kavi.

yhé nuorempiin ikdluokkiin. Eihdn meilld niin varhain sukukyp-
sid olla, ettd 10-vuotiaan tarvitsisi tietad ehkdisyvalineistd. Meilld
on myds raikkaita, kokemattomia tytt6ja ja poikia — nuo ruumiin-
himon 20-vuotiaina jo perin kokeneet ovat niin kovin nikyvissa
vain..."

Ote kuvaa ilmapiirid, jossa radikaalit 60-lukulaiset ajatukset
valjemmastd sukupuolimoraalista voimistuivat. Vield enemmén
Hémaldisen teksti todistaa uuden ja vanhan rajankéynnista. Kai-
kesta huolimatta kirjailija soisi mahdollisuuden vapaaseen abort-
tiin. Samasta ristiriitaisesta maaperéastd kumpusi my6s “Salama-
sota’, jonka tuloksena kirjailija Hannu Salama sai syksylld 1966
ehdollisen vankeustuomion romaaninsa Juhannustanssit (1964)
oletetusta jumalanpilkasta.” Salama-sodan virittdma yhteiskun-
nallinen ilmapiiri valittyy Lapualaismorsiamessa. Elokuvan mo-
nessa puheenvuorossa irvaillaan kirkkoa ja pappeja, joita ohjaa
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Jumalan pelon ja kovan sukupuolikurin yhteisyys. Nipa kertoo
pientilan emdnnastd, joka oli 26. kertaa raskaana, koska pitdjan
papin mielestd ehkdisy oli syntid. Silti yhteiskunnassa seilaa jo
toisenlaisia ajatuksia. Véestordjahdystd kasittelevalla luennolla
professori (Mikko Niskanen) esittad ratkaisuksi joko ravinnon-
tuotannon lisddmistd tai syntyvyyden sdannostelyd. Han toteaa
kuitenkin, miten “yhteiskuntamme moraali perustuu teeseihin,
joiden mukaan syntyvyyden sadnnostely on moraalitonta”

Lapualaismorsiamen taustana vireilee siis 1960-luvun loppu-
puolen evankelis-luterilainen uskonnollisuus. Elokuvan inter-
tekstuaalisista viittauksista monet ovat kristillisid. Elokuva paat-
tyy Kaj Chdeniuksen séveltamaan ja Aulikki Oksasen esittdmaan
Korkeaan veisuun, jonka sanat ovat Vanhan testamentin Laulu-
jen laulusta. Holosuu-Alpo suoltaa puujalkavitsejd ja heittelee
sitaatteja. Jaatyadn vappubileissd ilman naisseuraa, hdn turvautuu
Johanneksen evankeliumiin ja toteaa: "Minun aikani ei ole vield
tullut” My6s Lapualaismorsian-nimestd voi ounastella raamatul-
lisia juonteita. Vaikka elokuvassa pilkataan pappeja, dokumen-
taariset jaksot todistavat uskovaisten joukkovoimasta tuon ajan
Helsingin katukuvassa. Yhteiset rukoushetket ja uskonnolliset
mielenosoitukset ovat suuria massatapahtumia. Elokuva ei irvaile
lainkaan, kun se rinnastaa Vietnamin sodan vastaista rauhan-
marssia ja rukoilevaisten viaenkokousta. Kirkollisilla piireilld oli
siis huomattavaa yhteiskunnallista vaikuttavuutta. Historioitsija
Ville Jalovaara osoittaa kuitenkin, miten paljon ristivetoa sosiaa-
lieettiset kysymykset alkoivat evankelis-luterilaisen kirkon sisalla
tuottaa 1960-luvun lopulla.”

Tiukka sukupuolikuri oli ollut osa aikansa julkisuutta. Lapu-
alaismorsiamessa tehtavaa hoiti Liisan setd. Koska setéd ei eloku-
vassa nahda lainkaan, kuri alkaakin vaikuttaa enemman tyttdjen
sisddnrakennetulta itsesaitelyltad. Pdinvastoin kuin moni muu
yhteiskunnallinen kysymys, jossa henkilokohtainen muuttuu
yleiseksi, seksuaalisuus ja seksi alkavatkin liukua julkisesta hol-
houksesta yksityisiksi asioiksi. Ilpo Helén on osoittanut, miten
seksuaalikysymysten politisointi 1960-luvun lopulla tapahtui
henkilokohtaisen nimissd. Thmisen yksil6llisten taipumusten
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toteuttamista ja kehittdmistd ei pitdnyt estad.”? Lapualaismorsian
kuvaa kuitenkin, miten kuoppainen tuon tien alkupéa oli.

Menneisyyden painolastit yhdistdjana?

Liisa kiinnittdd Ylioppilasteatterissa erityistd huomiota Petteriin,
joka harjoittelee Lapuan liikkeen johtohahmoihin kuuluneen
maallikkosaarnaaja Vihtori Herttuan roolia. Harjoitusten jalkeen
Liisa ja Petteri kulkevat Helsingin kaduilla. Liisa tokaisee Pette-
rille: "Mun enoni on kirkkoherra ja oikein mukava mies.” Petteri
kohauttaa olkapditdin, ja Liisa jatkaa:

—Toi tapa jolla sd tulkitset tota Vihtori Herttuan roolia niytel-
massd, niin onko se sun kisityksesi papistosta?

-Ei, se on mun kisitykseni Vihtori Herttuasta Lapualaisooppe-
rassa kirjoittanut A. Salo ja ohjannut Kalle Holmberg. Senaikaiset
papit ja piispat tekivit kirkosta sen irvikuvan, vastaa Petteri.

Liisa puolestaan ihmettelee, misté Petteri lapualaispappien toi-
mintatavat tietdd: “Elit sé silloin?” Nuori mies viittaa dokument-
timateriaaleihin, jotka osoittavat, miten papit ja piispat auttoivat
vakivallantekoja siunaamalla jopa murhat. Liisa ei luovuta vaan
kysyy Petteriltd, onko hin tullut ajatelleeksi yksityisid motiiveja,
joita Vihtori Herttualla saattoi olla tekoihinsa.

-S4 puhut nyt liikaa yksiléistd. Mua kiinnostaa, mitd sen toimin-
nat ja teot vaikuttivat koko kansaan ja mitd se sai aikaan, kun se
siunasi asioita, Petteri muistuttaa.

-S4 et nyt paljon ajattele yksityistd ihmisté, Liisa puolestaan viit-
taa.

Kun Liisa kysyy Petteriltd, onko hén ajatellut Vihtori Herttuan
yksityisid vaikuttimia, voimme vain arvailla, tarkoittaako hén
vuoden 1918 tapahtumia? Vidiné Linnan Tddlld Pohjantihden
alla -trilogian toinen osa oli ilmestynyt vuonna 1960. Teoksessa
kuvataan vuotta 1918 ja 1900-luvun alkupuolen yhteiskunnallista
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murrosta hamaldisen kyldyhteison ndkokulmasta. Suurta koko
kansaa ravistellutta kansalaissotakeskustelua romaani ei vield
tuolloin aiheuttanut.” Se synnytti kuitenkin Hufvudstadsbladetin
edistimdnd niin sanotun professorikeskustelun, jossa tuon ajan
ndkyvimmat historioitsijat** ja Vdin6 Linna viittelivat kaunokir-
jallisuuden ja historiantutkimuksen mahdollisuuksista. Vidino
Linnaa vaivasi historioitsijoiden jélkiviisaus, jolla he punnitsivat
kansalaissodan syita itsendisen Suomen nakokulmasta.?

Kysymys siitd, mitd henkilokohtainen on, saa taustakseen
suomalaisen 1960-luvun, jossa kansalaissota tai Suomen liitto-
laissuhde toisessa maailmansodassa pysyvit vield arkoina, kasit-
teleméattomind aiheina. Oli siis tilaa ja tarvetta pureutua toisiin
Suomen historian vaiettuihin vaiheisiin, kuten Lapuan liikkeen
aikaan. Liisan ja Petterin ajatustenvaihtoa lapualaismiesten toi-
mintatavoista voisi lukea yleisen ja yksityisen sukupuolittami-
sena. Mies penéa yleistd ja nainen yksityistd. Tulkinta kuitenkin
kumoutuu, koska Liisa on niin perddanantamaton. Elokuvassa
nainen on maailmankatsomuksellisia kysymyksia syvaltd luo-
taava pohtija. Yksityisen ja yleisen raja hamartyy, koska nainen
vaatii sitd.

Elokuvassa on kohtaus, joka kiteyttda Liisan kdymédd kamp-
pailua. Hin vaeltaa yksin tilavassa porvarillisessa kodissa. Aikaa
mittaa nurkassa seisova pohjalainen kaappikello. Vain tdssé elo-
kuvan kohtauksessa kertoja (Matti Oravisto) saa ddnen. Kuu-
lemme selontekoa Lapuan liikkeen vaikuttimista. Kertojan puhe
vaihtuu Liisan sisdiseksi monologiksi Lapuan liikkeen seurauk-
sista: ”Ja sitten tehtiin leskid ja orpoja. Miten voi mikddn perus-
telu oikeuttaa tappamaan toista ihmistda? Vaikka taytyyhdn sen
olla totta” Liisa ihmettelee itsekseen, miksi vanhemmat tai koulu
eivdt ole kertoneet kaikkea. ”Ketd mun nyt sitten pitéisi uskoa?”,
hén lopettaa mittaillessaan yksityisten kokemusten ja historialli-
sen tiedon painoarvoa.

Liisan ja Petterin keskustelut tai Liisan monologi todista-
vat, miten tuon ajan Suomessa yleinen ja yksityinen, julkinen ja
henkilokohtainen saavat merkityksensd maailmankatsomuksen
rakentumisessa tai ihmisten pohtiessa tehokkainta tapaa osal-
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listua ja muuttaa maailmaa. Esimerkiksi Saksan liittotasaval-
lassa autonomisen feminismin kasvualustaa loivat ennen muuta
yhteentorméykset vasemmistolaisten liikkeiden miesvaltaisuu-
den kanssa.?® 1960-luvun loppupuolella saksalaiset naiset alkoivat
perustaa omia ryhmidédn, koska antiautoritaarisuutta vaativissa
liikkeissda miehet suhtautuivat naisiin - autoritaarisesti.” Lapu-
alaismorsiamesta voi siilata esiin ndkemyksen, ettd seksismi ikdan
kuin héviaa historian painolasteille. Asetelma on ajatuksia herét-
tavd, kun arvioitavana ovat myos Saksan lahihistorian taakat tai
terrorismi, josta tuli osalle saksalaisten radikaaliliikkeiden aktii-
veista ainoa mahdollinen toimintatapa. Onko niin, ettd Suomessa
tarve muuttaa valkoisen historiankirjoituksen tuottamia mennei-
syyskuvia yhdisti naisia ja miehia?

Tyylilajit ristedvit, mediat vaikuttavat toisiinsa

Kun Petteri harjoittelee Vihtori Herttuan roolia, se on siis re-
konstruktio Pekka Lajhosta tekeméssd samaa roolia Ylioppilaste-
atterin Lapualaisoopperassa kevittalvella 1966. Tyylilajin etsintd
on tdrkedd, koska hahmoihin ja asioihin pitdd saada yleispéte-
vyyttd. Ohjaaja Kalle Holmberg (Kalle Holmberg) ei ole tyyty-
vdinen farssimaisuuteen, johon Petteri on - varmaankin Pekka
Laihoa mukaellen - viemdssd Herttuan hahmoa. Farssimainen
karikatyyri korostaisi liikaa ulkokultaista hurskautta yksilollisena
ominaisuutena. Ohjaaja on tyytyvdinen, kun Petteri 16ytdd mah-
dollisimman eleettomén tavan esittdd pappia. Lapualaisoopperan
kirjoittaja Arvo Salo on pohdiskellut omaa tyylilajin etsintddnsa:
“Halusin, ettd nayttdmolla puhutaan iskevisti ja lauletaan viisaita
paille. Oikeastaan tiesin, ettei se sindnsd ole edes brechtildista.
Olin Brecht vain sen verran ettd olin 16ytinyt Weillini”*®

Arvo Salon sanat tyylisuuntien ristedmisestd ovat kiinnosta-
via myo6s sen kannalta, miten Lapualaismorsiamen tekijit raken-
tavat elokuvassa yksityisen ja yleisen jannitettd. Yhdistdmalla
dokumentaarista kuvausta fiktiiviseen kerrontaan julkisuuden
piiri laajenee. Edessimme ovat opiskelijat ja tyoldiset, pasifistit
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ja lapset, uskovaiset, Urho Kekkonen ja riuska naistrukkikuski
juustokuormineen. Lapualaismorsian on suomalaista uutta aal-
toa. Kuten ranskalaisessa uudessa aallossa esikuvat on haettu aina
John Griersonin dokumenttielokuvista italialaiseen neorealis-
miin.”

Neorealistien tavoin uuden aallon tekijait my6s Suomessa
hakeutuivat studioiden ulkopuolelle kuvaamaan kaupunkien
katuja, esineellistd maailmaa ja yhteiskunnan sosiaalista raken-
tumista.

Elokuvan loppupuolella on viiden minuutin jakso, jossa elo-
kuvan tekotapa ja sanottava tiivistyvit.” Tilanne ldhtee liikkeelle
ihmisoikeustaistelija Asser Salon (Lars Svedberg) ja muiluttajien
sananvapausviittelystd Lapualaisoopperassa. Téstd siirrytdan
arkistofilmeihin, joissa vieraillaan Kosolassa Lapualla ja ollaan
Senaatintorilla vuoden 1930 talonpoikaismarssin vastaanottajai-
sissa. Suomi-kuvien lomaan on leikattu arkistofilmia Hitlerista ja
Mussolinista. Fasismin nousua rinnastavien materiaalien jalkeen
pitkét still-kuvat esittavit nykyajan taisteluissa haavoittuneita
lapsia, ja taustalla erikieliset radiotaajuudet selostavat sodanvas-
taisista mielenosoituksista ja kansalaisoikeustaisteluista. Nyky-
hetked alleviivatakseen leikkaus muuttuu nopeaksi, ja ohi vilah-
tavat kuvat kevddn 1967 rauhanmarsseista ja uskovaisten tapah-
tumista, lapsista, poliiseista, Runebergin péisti ja sotilaspassien
polttajista. Taustalla Ylioppilasteatteri laulaa Me emme tee -laulua.

Tiivistyma nayttda niiden asioiden mééran, joihin ihmisten oli
otettava kantaa. Liisa sanoo elokuvan lopussa:

Musta tuntuu, ettd maailma on niin suuri koneisto, etté se ei pysy
ihmisen hallinnassa. [- -] Kaikki on niin sekavaa. M4 en tieda
edes, mitd ma teen mun omalla elimilldni. Ennen m4 suunnitte-
lin tulevaisuuttani tuntikausia, nyt mé en endé osaa. Mua pelottaa.

Lapualaismorsiamen muoto ilmentdd tiedon, vaikutteiden ja
vaatimusten samanaikaisessa tulvassa eldvin ihmisen horisont-
tia. Tiivistymadssd elokuva keinoillaan vertautuu harppauksittain
kehittyvadn televisioon. Jo seuraavan vuoden elokuussa globaali
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televisio pystyi vélittimadn rinnakkain suoraa ldhetystd Chica-
gon mielenosoituksista ja TSekkoslovakian miehityksesta.

Lopuksi

En tarttunut Lapualaismorsiameen tai Oberhausenin elokuviin
vuoden 1968 vaan #metoo-liikkeen takia. Halusin ymmartda,
minkailaisin evdin seksuaalinen vapautuminen alkoi voimistua
1960-luvun lopulla. Kun tiukka sukupuolikuri viljeni, seksu-
aalisuudesta tuli henkilokohtainen asia, ja miten suurenmoista
se onkaan. Silti #metoo on paljastanut henkilokohtaisesta kat-
vealueita, joissa seksuaalinen vapautuminen ilmeneekin muuna
kuin vastuunottona ja nautintona. En tietenkddn 16yda selitysta
#metoo-liikkeen avoimeksi tekemddn maailmaan Lapualaismor-
siamen tai Oberhausenissa nakemieni elokuvien pohjalta. Hen-
kilokohtaisen pohdinta on silti tarjonnut uusia ndkokulmia esi-
merkiksi Heidi Kurvisen ja Arja Turusen Yhdistys 9 -tutkimuk-
sen kautta. Tarkasteltavaa riittdd. Varmasti kasitykset 1960-luvun
naisliikkeestd saman ajan ldnsieurooppalaiseen feminismiin
rinnastettuna kaipaavat ravistelua ja tutkimusta uusista nakokul-
mista. Onko niin, ettd Suomessa naisen aseman politisointi on
jattanyt varjoonsa kysymykset naisten ruumiillisesta ja seksuaa-
lisesta itsemddrdamisoikeudesta? Muuttuuko henkilékohtainen
poliittiseksi ja miten se muuttuu, ovatkin jo 1960-luvun jéljelle
jadvien vuosien kysymyksid #metoo-liikkeen aikaa unohtamatta.
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Lahteet

Elokuvat

Moment Ohjaus: Stephen Dwoskin. Great-Britain 1969. 16 mm. Kesto 13 min.

Lapualaismorsian Ohjaus: Mikko Niskanen. Kasikirjoitus: Mikko Niskanen,
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Kirjallisuus

Bergman, Solveig: Naisliikehdinnidn moninaisuus. ”Uusi” suomalainen naisliike
yhteiskunnallisena liikkeend. Uudet ja vanhat liikkeet. Toim. Kai Ilmonen &

Bergman, Solveig: The Politics of Feminism. Autonomous Feminist Movements
in Finland and West Germany from the 1960s to the 1980s. Abo Akademi
University Press, Turku 2002.

Greenwald, Lisa: Daughters of 1968. Redefining French Feminism and the Wom-
en’s Liberation Movement. University of Nebraska Press, Lincoln and Lon-
don, 2018.

Helén, Ilpo: Seksuaalinen arki. Suomalaisen arjen historia 4. Hyvinvoinnin
Suomi. Weilin + Go0s, Helsinki 2008, 233-249.

Hémalédinen, Helvi & Haavikko, Ritva (toim.): Pdivikirjat 1955-1988. WSOY,
Helsinki 1994.

64. Internationale Kurzfilmtage Oberhausen: Katalog. Internationale Kurzfilm-
tage Oberhausen gGmbH, Oberhausen 2018.

Jallinoja, Riitta: Suomalaisen naisliikkeen taistelukaudet. WSOY, Helsinki 1983.

Jalovaara, Ville: Paasikiven diktaatista homoiltaan. Suomen luterilainen kirkko
ja seksuaalietiikan murrosvuodet. Vartija-lehden e-kirja, 2014. https://www.
vartija-lehti.fi/paasikivesta-homoiltaan/, haettu 28.1.2019.

Kurvinen, Heidi & Turunen, Arja: Toinen aalto uudelleen tarkasteltuna. Yhdis-
tys 9:n rooli suomalaisen feminismin historiassa. Sukupuolentutkimus -
Genusforskning 3/2018, 21-36.

244



Mitd henkilokohtainen tarkoittaa? Lapualaismorsian (1967) kilvoittelee oman ajan ...

Kédpa, Pietari: The Finnish New Wave as a Transnational Phenomenon. Ed.
Henri Bacon: Finnish Cinema. A Transnational Enterprise. Palgrave Macmil-
lan, London 2016.

Monti, Anton & Purokuru, Pontus: 1968. Vallankumouksen vuosi. Kustantamo
S&S, Helsinki 2018.

Niskanen, Mikko & Rahikainen Ea (toim.): Vaikea rooli. Kirjayhtymé, Helsinki
1971.

Salo, Arvo: Kirjavat pdivit. Vaellus eilisessd. Tammi, Helsinki 1986.

Toiviainen, Sakari: Tuska ja hurmio. Mikko Niskanen ja héinen elokuvansa. SKS,
Helsinki 1999.

Varpio, Yrjo: Viing Linnan eldmd. WSOY, Helsinki 2006.

Viitteet

1 64. Internationale Kurzfilmtage Oberhausen 2018, 206.

2 Esimerkiksi Gianlorenzo Berninin Pyhdn Teresan hurmio (1645-1652).
Cornaro-kappeli, S. Maria della Vittoria, Rooma.

3 Greenwald 2018, 113.

4 Monti & Purokuru 2018, 117.
5 http://www.elonet.fi/fi/elokuva/101075, haettu 17.1.2019.
6 Monti & Purokuru 2018, 36.

7  Toiviainen 1999, 115.

8 Monti & Purokuru 2018, 130.
9 Kurvinen & Turunen 2018, 24.
10 Monti & Purokuru 2018, 130.
11 Jallinoja 1983, 130-132.

12 Kurvinen & Turunen 2018, 22.
13 Kurvinen & Turunen 2018, 21.
14 Bergman 1998, 179.

245



Marja Pallassalo

15
16
17

18

19
20
21
22
23
24

25
26
27
28
29
30

Bergman 2002, 235; Jallinoja 1983, 194.
Bergman 1998, 176. Ks. my0s Jallinoja 1983, 26.

1967, sivellys: Kaj Chydenius, sanat: Marja-Leena Mikkola, esittdja: Kris-
tiina Halkola.

Kurvinen & Turunen 2018, 25. Heidi Kurvinen kirjoittaa laajemmin Yhdis-
tys 9:n toimintatavoista timan kirjan artikkelissa "Aitienpiivin mielenosoi-
tus vuoden 1968 uutisvirrassa’.

Himalainen & Haavikko 1994, 281.
Toiviainen 1999, 115.

Jalovaara 2014, 30-34.

Helén 2008, 236-237.

Varpio 2006, 502.

Hufvudstadsbladetin haastatteluissa olivat mukana professorit Pentti Ren-
vall, L.A. Puntila, Sven Lindman ja Jan-Magnus Jansson, tohtori Eirik Horn-
borg sekéd dosentti Yrjo Blomstedt. Varpio 2006, 503.

Varpio 2006, 506.

Bergman 2002, 235.

Jallinoja 1983, 194.

Salo 1986, 317-318.

Kaipa 2016, 149-150.
Lapualaismorsian 1967, 1:13:20-1:18:50.

246



