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Portriittens betydelse inom adelskulturen

Portrittet — hos konstnérer dven sjalvportrittet — var ett centralt uttryckssitt inom den visterlidndska
konsten fran och med rendssansen. Aristokrater 14t mala portritt av sig sjdlva som visade
bestillarens goda smak, status och livsstil. P4 1600-talet hingde formogna holldndska borgare
portritt av familjemedlemmar pa sina viggar tillsammans med sma landskapsmalningar,
genremalningar och stilleben. Pa 1700-talet bestillde adeln, standspersoner, préster och den alltmer
vilbdrgade borgarklassen — och ibland dven vilbestillda bonder — 6verallt 1 Europa portritt av sig

sjdlva, sin maka och sina barn. Portritten avbildade personerna som representanter for sitt stand.

Ett portritt skulle spegla den avbildade personens sjil, ge uttryck for modellens personlighet och
samhillsstédllning och aterge bade andan och uttrycket. Portrittet efterstravade en social likhet som
visade modellens status. Hinvisningarna till modellens sociala, ekonomiska och politiska stédllning
var diskreta, men for att uppfatta dem maste samtida betraktare vara fértrogna med radande

kulturella konventioner.

Fran borjan av 1700-talet ansag man att behagandet var en viktig uppgift for konsten. Centrala
kriterier var en (skenbart) naturlig och spontan behagfullhet, ldtthet och formaga att tilltala tittaren.
Nir malarkonsten var smidig, fortjusande och perfekt, ingav den en bild av en belevad, behagfull
och verklig adelsman eller -kvinna. Svag eller medioker malarkonst, klumpig anatomi, varje stel
gest och varje min som konstniren inte lyckats fanga fick bade konstniren och modellen att framsta

som okunniga och oformogna i forhallande till de krav som deras rang medforde.

Ett portritt skulle formedla en bild som forstirkte idealen for det staind som modellen
representerade. Det riickte inte med att ansiktet, kroppen och gesterna var verklighetstrogna. Aven
kldderna, foremalen pa bilden och fonden skulle uttrycka modellens personlighet, identitet och
stillning. Pa 1700-talet var det inte nodvindigt att sdrskilt framhidva modellens status eftersom en
aristokrat, kopman eller tullinspektor var latt att kédnna igen, dven om alla var klddda i den for

rokokon typiska sammetsrocken, eller senare, fran 1770-talets slut till sekelskiftet, den svenska



nationella driikten. Aven deras fruar och déttrar bar moderiktiga drikter som var likartade oavsett
modellens stillning i samhillet. De standsmissiga skillnaderna avsldjades av driakternas material
och dekorationer, av modellens frisyr och smycken och av den 6vriga utstyrseln, av hattar, flor,

blommor, spetsar och band.

Den sociala differentieringen var viktig eftersom portrittet skulle uttrycka de avbildade
personernas individuella status, fardigheter och intressen, oavsett om modellen var hovherre, adlig
officerare, prost, universitetsprofessor eller tjansteman — eller en maka, dotter eller syster till en
sadan herre. Minnens sociala och professionella status uttrycktes pa portriatten genom klddernas
snitt och material samt med accessoarer och foremal. Kvinnor avbildades som pendang till
mansportritten, med allvarliga miner, sysselsatta med ldsning eller handarbete. Flit var sdrskilt
borgar- och pristfruarnas dygd, medan adelsdamer ocksa kunde upptrida i maskeraddrikter — som
var mycket populdra pa 1700-talet — t.ex. utklddda till antikens gudinnor eller herdinnor, eller
klddda i turkisk driakt. Makarnas portritt kunde malas vid olika tidpunkter, men avsikten var att de
skulle hinga pa viggen bredvid varandra. De avbildade personernas stéllningar, gester och drékter

samt malningarnas firgskala skulle ocksa komplettera varandra.

Olika rollekar och 6verskridande av konsgrinserna var ett inslag i aristokratins livsstil i 1700-
talets Europa. Pa Gustaf Lundbergs (1695-1786) portritt i pastell &r friherrinnan Ulrica Fredrica
Cedercreutz (1730-1784) klddd i en bla jacka med gyllene triansar. Hon har en liten, vit spetskrage
och en svart sidenscarf kring halsen, och det pudrade haret har kammats i en enkel frisyr. Med en
elegant gest haller Cedercreutz i en svart trekornshatt som dr dekorerad med tridnsar och fjddrar.
Drikten ar typisk for de adelsmén och borgare som Lundberg avportritterade — inte for
adelskvinnor. Med undantag for ansiktet och de svagt anade kroppsformerna skulle malningen
kunna vara ett portritt av en man, eftersom modellens kon inte har framhévts alls. Adelskvinnor
kunde naturligtvis kld sig i riddrikter, som liknade manlig klddsel, men i de portritt som Lundberg
malade har de vanligen synnerligen feminina roller: herdinnor, franska bondkvinnor (en savoyarde),

jaktens gudinna (Diana) eller hogvélborna damer i maskeraddrikt.

Portrittet av diktaren greve Gustaf Fredrik Gyllenborg (1731-1808) ir ett exempel pa Gustaf
Lundbergs civila portritt av personer i blaa rockar malade med glodande pasteller. De framhéver
inga tecken pa stand, utan Gyllenborgs sammetsrock, sidenvist, framvéllande spetsar och
trekornshatten under armen kunde lika vil ha tillhort en rik kopman fran Stockholm. Den veckade

kappa som Gyllenborg bir och det litt antydda landskapet i fonden dr dock diskreta hidnvisningar



till hans verk som diktare. Adelsmannens vanligaste standsattribut, ordenstecken och -band, saknas

pa malningen. Posen och ansiktsuttrycket avslojar daremot den standsmedvetne viarldsmannen.

Senast 1 borjan av 1700-talet blev portréttet ett viktigt sitt att knyta samman familjemedlemmar
och slikter genom visuella och emotionella band. Stora och dyra familjeportriitt som avbildade flera
familjemedlemmar var mer sillsynta i Norden &n pendangportriitt pa makar eller miniatyrmalningar
av parets barn. I familjeportritten kunde emellertid konstnérer, uppdragsgivare och modeller ge
uttryck for familjerelationernas mangfald pa ett annat sétt 4n i portritt av enskilda personer. I
familjeportritten kunde man ofta avbilda barn som redan avlidit eller hdnvisa till dem i form av en
tom vagga. [ Henri-Francois Rieseners (1767—1828) malning av en kvinna och hennes dotter har
den franvarande fadern, maken eller brodern avbildats i en miniatyr som hénger kring moderns hals
och som dottern visar upp. Portrittet synliggor kdnslobanden mellan familjemedlemmarna.
Moderns och dotterns néra forhallande betonas ytterligare av dotterns enkla och lediga drikt samt
deras intima stéllning; dottern vilar den ena handen pa moderns skuldra och haller den andra vid

hennes barm for att lyfta fram miniatyren.

Barnen kldddes ldnge i likadana kldder som de vuxna, och bade flickor och pojkar bar kldnningar
under sina forsta levnadsar. Pa portritten presenterades barn som sma vuxna i vuxna klider,
antingen enligt franskt mode, vilket var vanligare, men ibland i turkisk stil enligt en av 1700-talets

portrittgenrer.

Forhallandet till barn och barndomen fordandrades radikalt kring mitten av 1700-talet i Europa,
och barndomen borjade betraktas som ett eget aldersstadium. Nya tankar om barnet som individ och
familjemedlem och pedagogiska filosofers tankar om barnafostran paverkade ocksa barnportritten.
Man borjade bestilla portritt av sma barn, ensamma eller tillsammans med syskon, och de
avbildades lekande eller spelande. Idealet var en néra relation mellan barn och foréldrar, och detta
visualiserades i malarkonsten och andra konstgrenar. Det blev allt vanligare att betona syskonens
emotionella relation genom komposition, gester och miner i portritt pa barn fran

hogrestandsfamiljer.

De nya tankarna om barndomen och uppfostran av barn syns i en malning av Carl Fredric von
Breda (1759-1818), ett portritt pa hans cirka 13-ariga systerson, den framtida affdrsmannen och
kompositoren Jean Martin de Ron (1789-1817). Ynglingen 4r klddd 1 en Oppenhalsad skjorta, en gul
vist och ett brett turkosblatt skirp. Klddseln kopierar inte exakt vuxenkldder utan dr mer informell
och fri. Som for att understryka sin rorelsefrihet har de Ron kavlat upp skjortarmarna, fort vinstra

handen bakom sin rygg och stréickt ut sin hogra hand framat.



I adliga hem och andra 6verklasshem hidngde familjeportritten i singkammaren, formaket och i
salarna. Ju narmare sliktforhallandet eller intimare vinskapen var, desto mer privata rum placerades
malningarna i. Portritten pa nira vinner, makar och barn hingde i singkammaren, medan portritt
pa mer avldgsna sliktingar hingde i biblioteket, formaket eller salen. I matsalen, som var en nyhet i
1700-talets stadspalats och pa herrgardarna, kompletterade familjeportritt dekoren tillsammans med
pastoralmalningar och stilleben med mat- och jaktmotiv. Regentportritten, som symboliserade bade
regentens gunst och dgarens trohet till kronan, placerades daremot pa platser dir sa manga som
mojligt kunde se dem. Sadana platser i de adliga slotten och herrgardarna var trapphus, matsalar och

salar.

Familjens, sliktens och familjeportriittens stora betydelse inom adels- och hogrestandskulturen
framkommer av det stora antalet malade portritt. Pa 1700-talet 14t varje standsperson som hade
mojlighet till det avportrittera sig sjdlv, sin maka och dven sina barn. Rika aristokratiska familjer
och storkopman 14t mala flera portritt pa samma person i olika alder. Det var ocksa vanligt att
bestilla kopior pa de fraimsta — och dyraste — konstnirernas malningar av uppskattade, men
formanligare malare och konterfejare. Sérskilt bland adeln var det vanligt att bestélla ett portrétt av
samma person som barn, ung vuxen, vuxen, och kanske dnnu som aldring, av nagon konstnér som
vid tidpunkten rakade vara pa modet. Det var ocksa viktigt att dokumentera familjens historia for

kommande generationer.

Aven om ménga stdndspersoner, sirskilt kvinnor och hogutbildade officerare, var skickliga
tecknare och akvarellister, malade de inte portritt i nagon storre utstrickning. Dessa uppdrag gick
utan undantag till tidens mest uppskattade konstnédrer. Miniatyrer, som hade en enorm betydelse nér
det gillde att uppritthalla familje-, vinskaps- och kirleksforbindelser, kunde ddremot produceras av
standspersonerna sjidlva. Eftersom miniatyrerna var sma, var de intima féremal som man kunde

halla i handen, betrakta, kyssa, béra i fickan eller vid barmen, synliga eller dolda.

Miniatyren #r helt klart ett emotionellt och intimt féremal, till atskillnad fran portrittet som var
avsett att bli sett och uppvisat och ge en stark visuell upplevelse. Miniatyrerna var samtidens
brukskonst och producerades uttryckligen for konsumenternas behov snabbt, enkelt och relativt
formanligt. Miniatyren var sarskilt betydelsefull inom hogrestandskulturen genom att betraktaren

eller den sorjande handgripligen kunde komma nira en franvarande eller avliden person.

Nir fotografiet blev allt vanligare kring mitten av 1800-talet, fordndrades portrittets betydelse
som social markor. Portrittet var fortsdttningsvis ett viktigt tecken pa social stdllning och

familjeforbindelser, men portritt bestilldes frimst av adeln och den bildade klassen. Bland den



framvixande medelklassen anvindes fotografier och fotografialbum for att uppritthalla
slaktforbindelser. Miniatyrkonsten, som blomstrat pa 1700-talet, ersattes av fotografier som man bar

med sig och som paminde om franvarande eller avlidna familjemedlemmar och sldktingar.

Konstmuseet Sinebrychoffs samling av svenska portritt fran 1700-talet och borjan av 1800-talet
ar en pirla. Konstverken i samlingen dr hogklassiga societetsportrétt som ar typiska for tidevarvet.
Bland de internationellt beromda konstnérerna, som var efterfragade i Europa, aterfinns till exempel
Carl Fredric von Breda, Gustaf Lundberg, Alexander Roslin (1718-1793), Carl Gustaf Pilo (1711-
1793) och Adolph Ulric Wertmiiller (1751-1811). Konstnérsfamiljerna Krafft och Pasch, som var
uppskattade i Sverige dér de hade en stor kundkrets, édr representerade av Pehr Krafft den dldre
(1724-1793) och hans barn Pehr (1777-1863) och Wilhelmina Krafft (1778-1828), samt av
Lorentz Pasch den ildre (1702—1766) och hans barn Lorentz (1733—1805) och Ulrica Fredrica
Pasch (1735-1796). Den konstintresserade museibesokaren pa 200-talet kan stanna upp infor
portritten for att begrunda de samhallsforandringar och permanenta strukturer som aterspeglas i
konstvirlden, symboliken i regentportritt, kontinuiteten inom adelns och de hogre standens slikter,
framhdvandet av social stdllning, moderiktiga kldder och fritidsintressen samt den 6kande

betydelsen av skildringen av barn och barndomen fran och med 1700-talet.
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