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O BAJKOVITIM ZLIM |
PASIVNIM ZENAMA | UVIJEK
DOBRIM MUSKARCIMA

ULOMAK IZ POGLAVLJA O BAJKAMA U KNJIZI RADIKALNE AMERICKE FEMINISTICE I SPISATELJICE
ANDREE DWORKIN WOMAN-HATING: A RADICAL LOOK AT SEXUALITY (MRZNJA PREMA ZENAMA:

RADIKALAN POGLED NA SEKSUALNOST, NEW YORK: DUTTON, 1974.)

ANDREA DWORKIN

l I svijetu bajki uzalud ¢emo tragati za to¢kom raz-
dvajanja predaje i povijesti, za trenutkom u kojem
fikcija prodire u psihu zaodjenuta u ruho stvarno-

sti, i potom se upisuje u povijest. Zene u bajkama ¢arobne
su figure, utjelovljenja ljepote, opasnosti, nevinosti, zloce
i pohlepe. U persone u bajkama — zlu vjesticu, prekrasnu
princezu, hrabrog kraljevica — upisana su ocekivanja koja
pred nas stavlja kultura u kojoj Zivimo. Drevni svijet bajki
ne oblikujemo mi — on je taj koji oblikuje nas. Ve¢ u dje-
tinjstvu taj svijet postaje dijelom nas samih. Davno prije
nego postanemo muskarci i Zene, sustavi vrijednosti i nacini
razmiSljanja karakteristi¢ni za taj drevni svijet ovladavaju
nasim umovima kao kulturni apsoluti. Djetinje bajke nosimo
sa sobom u zrelu dob, cuvamo ih na dnu nasih Zeluca, pro-
zvakane, ali neprobavljene. One €ine nase istinske identitete.
O¢iu oci sa Snjeguljicom i njezinim kraljevi¢em-spasiteljem,
nasa dva najveca uzora, zapravo i nismo imali mnogo iz-
bora. U jednom je trenutku doSlo do “Velike podjele”: oni
(djecaci) sanjali su o tome da zajasu Bijelog konja i otkupe
Snjeguljicu od patuljaka. Mi (djevojcice) tezile smo postati
objektima Zudnje svakog nekrofila — nevinim Zrtvama, Us-
pavanim ljepoticama, prekrasnim i bezobli¢nim nakupinama
konacne dobrote. Protivno sebi, igramo uloge kojima su nas
ucili: katkad nesvjesno i nenamjerno, ponekad svjesno, ali
ipak nevoljko. Za drugo nismo sposobni.

1. NEKOC-DAVNO: ULOGE Kultura u kojoj se ra-
damo predodreduje ono S$to jesmo: kako se ponaSamo, §to
smo voljni spoznati, §to smo u stanju osjecati. Svatko od nas
rada se u spolnu ulogu, dodijeljenu na temelju vidljivog spola
odnosno roda. Od rodenja, preko mladosti, sve do zrelosti,
starosti i smrti nas$ Zivot slijedi unaprijed zadani scenarij.
Dok igramo zadane seksualne uloge suo¢avamo se sa za-
htjevima koje pred nas postavljaju. Pritisak tih zahtjeva tjera
nas da pocinjamo ubojstva, samoubojstva i genocid. Smrt je
nas jedini lijek. Zamisljamo nebo. Kazemo da tamo nema
patnje. KaZzemo da tamo nema spola. Ustvari mislimo da
tamo nema kulture. Ustvari mislimo da tamo nema roda. U
smrti naziremo oslobodenje od patnje — od krivnje, od spola,
od tijela. Tijelo prepoznajemo kao izvor patnje. Sanjamo o
smrti kao oslobodenju od patnje jer smo u ovozemaljskom
Zivotu, u svojim tijelima, fragmentirani, tjeskobni. I mus-
karci i Zene kroz svoja su osobita tijela zarobljeni unutar
razarajucih i totalitarnih uloga, uloga koje onemogucavaju
istinsko samoostvarenje i samospoznaju.

Bajke sadrZe osnovne informacije o nasoj kulturi. Opi-
suju uloge, oblike interakcije i sustave vrijednosti koji su nam
na raspolaganju. U djetinjstvu nam pruZaju identifikacijske
modele. ZastraSivanjem nas uce poslusnosti: ako ne budemo
dobri, zlo ¢e nas unistiti; ako ne ostvarimo svoj sretan zavrse-
tak, preplavit ¢e nas kaos. Odrastajuci polako zaboravljamo
strah, zaboravljamo zle vjestice i njihovu bezgrani¢nu zlocu.
Pamtimo samo romanti¢ne paradigme: junacki kraljevi¢ ljubi
Trnoruzicu, junacki kraljevi¢ traga za Pepeljugom, junacki
kraljevi¢ Zeni se Snjeguljicom. No strah ipak opstaje upisan
u temelje musko-Zenskih odnosa. Strah opstaje kao vjecna
motivacija za naSe postupke. Strah opstaje: od njega se ni-
kad ne oporavljamo. Odrasli muskarci Zive u strahu od zle
vjestice, internalizirane i pohranjene u najdublje predjele
sjecanja. I Zene su podjednako prestravljene: mi znamo da
odbaciti pasivnost, nevinost i bespomo¢nost znaci aktivno
prigrliti zlocu.

MAJKA KAO FIGURA STRAHA Snjeguljicina bio-
loSka majka bijase pasivna, dobra kraljica, koja dane pro-
vadaSe vezu(i kraj prozora. Jednoga se dana ubode u prst
(bez sumnje znacajan dogadaj u njezinom zivotu) iz kojega
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tri kapljice krvi padoSe na snijeg. To je iz nekog razloga po-
takne da pozeli dijete “bijelo kao snijeg, rumeno kao krv,a
kose crne kao okviri od prozora”.! Ubrzo nakon toga rodi
djevojcicu “bijelu kao snijeg, rumenu kao krv, a kose crne
kao ebanovina”. Zatim umre. Godinu dana kasnije kralj se
ponovno oZeni. Njegova nova supruga bijase prelijepa, po-
hlepnaiohola. U stvari je bila ambiciozna i brzo uvidjela da
Zenska ljepota visoko kotira u muSkom sustavu vrijednosti.
Uvidjevsi da joj ljepota donosi musko udivljenje, musko sa-
vezni$tvo i musku privrZzenost, u njoj je prepoznala sredstvo
stjecanja moci. Nova kraljica imase ¢arobno zrcalo kojem
bi iz dana u dan postavljala isto pitanje: “Zrcalo, zrcalo, pri-
jatelju moj, / Tko je najljepsi u zemlji svoj?” Dakako da je
najljepsa bila upravo kraljica (kad bi postojala kakva dama
koja bi se mogla podiciti zanosnijom ljepotom, za pretposta-
viti je da bi kralj izabrao nju). Jednoga dana na uobicajeno
pitanje zrcalo ponudi neocekivan odgovor: “Kraljice, u vas
je lijep stas, / ali Snjeguljica je ljepSa od vas!”. Snjeguljici
tada bijase sedam godina. Kraljica se nato “uplasi i sva po-
zeleni od zavisti. Od toga dana zadrhtala bi od bijesa kad bi
vidjela Snjeguljicu; tako ju je mrzila. Zavist i oholost rasle
u srcu njezinu sve vise te nije imala mira ni no¢u ni danju”.

Svima nam je poznato na §to su sve narodi svijeta spre-
mni ne bi li osigurali mir, a nasa kraljica nije bila niSta ma-
nje snalazljiva (zacijelo bi se sjajno snasla na Celu kakve
drzave). Ona naredi lovcu da Snjeguljicu odvede u Sumu,
ubije je i donese natrag njezino srce. Lovac (inace dosadna
dobri¢ina) ne mogase ubiti malu slatkicu. Stoga ju je pustio
da pobjegne u Sumu, ubije vepra i odnese njegovo srce kra-
ljici. Kraljica skuha i pojede Zivotinjsko srce, uvjerena da
je Snjegulji¢ino. U meduvremenu, Snjeguljica stize do kuce
sedmorice patuljaka koji joj predloZe da ostane s njima: “Bi
li htjela biti nasa domacica, da nam kuhas, spremas krevete,
peres, Sijes, pletes i da u svemu drzis red i Cistocu? Mozes
ostati kod nas i nista ti ne¢e nedostajati”. Naprosto su je
obozavali. Kraljica (ili bolje receno, zla kraljica — jer vise
nema sumnje da upravo s njome imamo posla), pak, dozna
da je Snjeguljica jo$ uvijek Ziva i jos uvijek ljepSa od nje.
U nekoliko navrata kraljica pokusa usmrtiti Snjeguljica —
djevojka nekoliko puta pade u dubok san, no ipak ostade
Ziva. Naposljetku kraljica pripremi otrovnu jabuku i uvjeri
nepovjerljivu Snjeguljicu da zagrize. Ovoga puta Snjeguljicu
pade mrtva (no dobro, mrtvija nego prethodnih nekoliko
puta!). I samo ¢arobno zrcalo potvrdi da je djevojka umrla,
idaje kraljica ponovno najljepsa u zemlji svoj. Patuljci koji
su voljeli Snjeguljicu nemase srca zakopati je u crnu zemlju
pa je polozise u stakleni lijes koji potom izloZiSe na brdu.
Junacki kraljevi¢ prode tim putem, istog se trena zaljubi u
djevojku u staklenom lijesu i otkupi je (ga?) od patuljaka
koji je (ga?) voljahu. Dok sluge noSahu lijes za princevim
konjem, “spotakose [se] o grm pa se lijes protrese te Snje-
guljici ispadne zalogaj koji joj je bio zapeo u grlu”. Uskoro
se potpuno oporavi (§to ¢e redi, ne odvise). Princ joj odmah
stade govoriti o bra¢noj idili — “Volim te viSe od svega na
svijetu; hajde sa mnom u dvore moga oca i budi mi Zena”
—definitivno potvrdivsi Snjeguljicin status objekta. Zla kra-
ljica primi poziv na vjencanje. Doznavsi da se za mladenku
prica da je ljepsa od nje, odluci se odazvati. Na vjenc¢anju
je docekaSe “usijane Zeljezne papuce” u kojima “morade
plesati, sve dok mrtva ne pade na zemlju”.

Slican obrazac slijedi i odnos izmedu majke i kéeri opisan
u prici o Pepeljugi. Dobra, poboZna i pasivna majka brzo
umire. Nova je pomajka pohlepna, ambiciozna i nemilo-
srdna. Gonjena ambicijom, nastoji dobro udati svoje dvije
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llustracija za Snjeguljicu Jennie Harbou

BAJKE NUDE JASNO
DEFINIRANE RODNE ULOGE.
VIDIMO DA SU MOCNE ZENE
ZLE, DOK SU ONE DOBRE
PASIVNE. VIDIMO DA SU
MUSKARCI UVIJEK DOBRI, BEZ
OBZIRA NA TO STO CINE ILI
PROPUSTAJU UCINITI

kéeri. Pepeljugu, pak, zapadaju teSki kucanski poslovi. Kada
zavrsi s poslom, njezina maceha baca le¢u u pepeoi tjera je
da odvoji le¢u od pepela. Medutim, macéehina zloba prema
Pepeljugi niposto nije proizvoljna ili iracionalna. Naprotiv,
bududi da njezina drustvena potvrda ovisi o brakovima koje
¢e sklopiti njezine vlastite kéeri, Pepeljuga za nju predstav-
ljala realnu prijetnju. Poput Snjegulji¢ine pomajke za koju
je ljepota mo¢ pa biti najljepSom znaci biti najmoc¢nijom,
Pepeljugina macéeha dobro razumije kako funkcioniraju
drustvene strukture i vrlo je odlu¢na u namjeri da uspije.
MoZemo pretpostaviti da su postupci Pepeljugine macéehe
motivirani maj¢inskom ljubavi prema vlastitom potomstvu.
Poznato je da je majcinska ljubav transcendentna, sveta,
plemenita i nesebi¢na. Igrom slucaja ta ista ljubav ujedno
je i temelj ljudske civilizacije (kojom dominiraju muskarci)
i stvarna osnova ljudske seksualnosti (kojom dominiraju
muskarci):

Drugo jutro pode [kraljevi¢] s cipelicom k Pepeljuginu
ocu pa mu rece: “Nijedna druga ne moze

postati moja Zena doli ona kojoj pristaje ova zlatna ci-
pelica.” Obje se sestre obradovase jer su

imale lijepe noge. Najstarija uzme cipelu i pode u sobu
da je obuje; pritom joj pomagase majka.

Kako cipelica bijase premalena te joj noZni palac ne
mogase unutra, dade joj mati noz i rece:

“Odrezi palac; budes li kraljica, neceS§ morati i¢i pjeSice.’
Djevojka odreZe palac, utisne nogu u

cipelicu, stisne zube od boli i izide pred kraljevi¢a, a on
je uzme kao zarucnicu na konja i odjase.

(...) Kraljevi¢ pogleda na njezinu nogu i opazi kako je
krv procurila; krene konjem natrag,

dopremi krivu zaru¢nicu kuéi i re¢e da nije prava i da
druga sestra obuje cipelu. Druga ude u

sobu i prsti joj na srecu udu u cipelicu, samo joj peta
bijase prevelika. Nato joj mati dade noz i

rece: “Odsijeci komadi¢ pete; budes li kraljica, neces
morati ici pjesice.” Djevojka odsijece

komadi¢, utisne nogu u cipelu, stisne zube od boli i izide
pred kraljevica, a on je uzme kao svoju

zaruénicu na konja i odjase. (...) Kraljevi¢ pogleda na
njezinu nogu i opazi kako je krv procurila

i kako se po bijeloj ¢arapi razlijeva rumenilo (...).

Pepeljugina maéeha dobro zna da joj je jedina stvarna
misija u zivotu dobro udati svoje kéeri. Njezin cilj je drus-
tveni uspon, a njezina je okrutnost sasvim u skladu s vri-
jednostima na bra¢nom trzistu.

Majcinske figure u bajkama mitske su Zenske figure. One
definiraju Zenski karakter i opisuju njegove egzistencijalne
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moguénosti. Dobra Zene nece dugo poZivjeti.
Stovise, dobra Zena toliko je pasivna da joj se
smrt vjerojatno ne €ini bitno drugacijom od
zivota. U tome se ogleda i temeljni princip
ontologije seksizma: jedina dobra Zena je
mrtva Zena. Zla Zena Ziva je Zena, odnosno
Ziva Zena nuzno je zla Zena. Majcinstvo je
njezina jedina funkcija. Bududi da pretpo-
stavlja aktivnost, tu funkciju karakterizira
pregolema zloca, prozdiruéa pohlepa, ne-
zadrZiva lakomost. Majka je nemilosrdna,
okrutna i ambiciozna, prijetnja vlastitoj djeci
i drugim bi¢ima. Bez obzira na to kako je
nazivamo — majkom, kraljicom macehom ili
zlom vjesSticom — majka je uvijek zla vjestica,
stvorenje iz no¢nih mora, izvor straha.

PRELIJEPA BEZOBLICNA MASA
KONACNE DOBROTE Jedino je mrtva
Zena dobra Zena. Katatonija je najprivlacnija
osobina dobre Zene. Nakon §to se ubode na
vreteno, Trnoruzica (Uspavana ljepotica)
zapada u stogodiS$nji san iz kojeg je budi poljubac junackog
kraljevica. Kraljevi¢ se u nju zaljubio dok je spavala... ili
mozda bas zato §to je spavala? U trenutku kad se junacki
kraljevic¢ zaljubi u Snjeguljicu, ona je ve¢ mrtva. “Preklinjem
vas”, obrati se on sedmorici patuljaka, “dajte mi lijes, jer
ne mogu Zivjeti, a da ne gledam Snjeguljicu”. Snjeguljica u
budnom stanju nije bitno drugacija od uspavane Snjeguljice.
Pepeljuga, TrnoruZica, Snjeguljica, Matovilka — sve su one
pasivne, prekrasne i nevine Zrtve. Sve su one arhetipske
dobre Zene — po definiciji Zrtve. One nikada ne razmisljaju,
ne djeluju, ne pokazuju inicijativu, ne sukobljavaju se, ne
odupiru se, ne osporavaju, ne osjecaju, ne mare, ne propit-
kuju. Ponekad su, doduse, primorane obavljati ku¢anske
poslove. Pri¢a njihova Zivota predmnijeva tek jedan pomak
u prostoru: premjesta ih se (kao da je rije¢ o nepokretnim
predmetima) iz maj¢ine kuce u kuéu kraljevica. Najprije su
objekti zlobe, zatim romanti¢nih osjecaja. Ni u prvom ni u
drugom slucaju ne ¢ine nista kako bi pobudile te osjecaje.
Druga figura Zenske dobrote, dobra vila, javlja se s viemena
na vrijeme kako bi podijelila odjevne predmete ili vrline.
Njezine se moéi ne mogu mjeriti s onima zle vjestice (iako ih
ponekad ublazavaju). U jednoj fizickoj aktivnosti ipak nema
joj ravne — mahanju ¢arobnim Stapi¢em. Ona je prekrasna i
dobra,inije od ovoga svijeta. Po obavljenom poslu najcescée
nestaje. Ove figure Zenske dobrote junacki su modeli koji se
nude Zenama. A u kraj price, kako se €ini, upisan je smisao
Zenskog zivota. Usnut, pa i snivat mozda?

KRALJEVIC, PRAVI BRAT On je naodit i junacan.
On je kraljevi¢, $to ¢e re¢i mocan, plemenit i dobar. On jase
konja. On putuje Sirom svijeta. On ima zadacu, cilj. Svoju
zadacu redovito ispunjava. On je za mnogo toga zasluZan
1 mnogo je toga Sto zasluZuje. On je snaZan i iskren. On,
dakako, nije stvaran, pa stvarni muskarci pate u svojim na-
stojanjima da budu poput njega. Oni pate, ubijaju, siluju,
otimaju. Danas u tu svrhu koriste i avione. Vazno je da je
on i moc¢an i dobar, da je njegova mo¢ po definiciji dobra.
Vazno je da je on vazan, da djeluje, da uspijeva. Tesko je
oteti se dojmu da nije osobito bistar. Ne razlikuje Pepeljugu
od njezinih sestara, iako je s njome plesao i (za pretposta-
viti je) razgovarao. Ni njegova ljubav prema leSevima ne
ide narocito u prilog dinamic¢noj inteligenciji. Njegov pad
s tornja, pak, sugerira manjak fizicke koordinacije, iako, za
razliku od svojih suvremenih inacica, nikad ne pada s konja,
niti mu se dogada da razori pogresno selo. Istina je da je on
mocan i dobar jedino u usporedbi s njom. Sto je ona gora,
to je on bolji. Sto je ona mrtvija, to je on bolji. To je jedina
pouka pric¢e. Otuda dvostruke uloge, i Zalosna stvarnost
muskarca-junaka.

MUZ, PRAVI OTAC Najcesée su kraljevi, ili visokog
roda, ili bogati. Oni su ostarjeli te, po definiciji, mocni i
dobri. Oni nikada nisu odgovorni za zlodjela svojih opakih
supruga, niti ih se za ista poziva na red. U vedini slucajeva
ta zlodjela niti ne primjecuju. Ne postoji,dakako, racionalna
osnova na temelju koje bi ih mogli smatrati ili moénima ili
dobrima. Jer dok oni vladaju ili kraljuju ili se bave onime
¢ime se vec bave, njihove supruge ubijaju i zlostavljaju
njihove obozavane potomke. No s druge strane, u nekim
su kulturama (nimalo bajkoviti) ocevi svoje kéeri davali
ubiti nakon rodenja. Pepeljugin otac svakodnevno svjedoci
kéerinim poniZenjima: gleda je kako vadi lecu iz pepela,
odjevena u dronjke, poniZena, uvrijedena. Bijase to dobar
covjek. Ivi¢in i Maricin otac takoder imase dobro srce. Kad
mu Zena predlozi da djecu ostave u Sumi da skapaju od gladi,

on odmah prosvjeduje: “Kako da to podnesem; svoju djecu
ostaviti samu u Sumi?”. Nakon bijega iz vjesti¢ine kolibe,
Ivica i Marica uspijevaju pronadi put kuéi: “Potrcase da
Sto prije stignu, jurnuse u kucu i zagrliSe oca, koji bijase
nesretan otkada je djecu ostavio u Sumi [ipak je napustio
svoga sina]”. Njegova supruga, doznajemo, u meduvremenu
je umrla. Da ne bi bilo zabune — djeca ne oprastaju svome
ocu, jer se tu nema Sto opraStati. Sva zloca potekla je od
Zene. On bijase dobar Covjek. Iako je otac taj koji se Zeni
zlom vjesticom, ne uspostavlja nikakvu emocionalnu vezu s
vlastitom djecom, Stovise s njima gotovo i nema kontakata,
napusta ih i, §to je najgore, uopcée ne primjecuje da su mu
djeca nestala i mrtva, on predstavlja figuru muskog dobrog.
On je patrijarh i kao takav iznad svakog moralnog zakona,
doli¢nosti i plemenitosti.

Bajke nude jasno definirane rodne uloge. Likovi i mo-
guce vrste odnosa medu njima Zivopisni su i nedvosmisleni.
Vidimo da su moéne Zene zle, dok su one dobre pasivne.
Vidimo da su muskarci uvijek dobri, bez obzira na to $to
¢ine ili propustaju uciniti. Bajke nude i jasnu sliku nuklearne
obitelji. U toj je obitelji majcina ljubav destruktivna, ubojita.
U toj su obitelji kéeri bezvrijedni i lako zamjenjivi objekti.
Nuklearna obitelj kakvu prikazuje bajke sadrZi paradigmu
muskog bivanja u svijetu, Zenskog zla i Zenske viktimizacije.
Ta je paradigma nukleus seksisti¢ke kulture.

2. NEKOC-DAVNO: POUKA PRICE Pouke su jasne,
trajno ih pamtimo. Muskarci i Zene su razli€iti, dijametralno
suprotni. Junackog kraljevic¢a nikada ne¢emo greSkom zami-
jeniti za Pepeljugu, Snjeguljicu ili TrnoruZicu. Ona nikada ne
¢ini isto §to i on, kamoli da to ¢ini bolje od njega. Muskarci i
Zene su razliciti, dijametralno suprotni. Dobrog oca nikada
necemo greskom zamijeniti za zlu majku. Njihove su osobine
sasvim oprecne. Dok je on ¢vrst i odlucan, ona je pognuta i
povodljiva. Dok je on budan, ona spava. Dok je on aktivan,
ona je pasivna. Pokaze li se ona ¢vrstom i odlu¢nom, ili bud-
nom, ili aktivnom, znaci da je zlaida je treba unistiti. Stvar
je (barem strukturno) vrlo jednostavna. Za nju je pozeljno
daje lijepa, da je pasivna,da je Zrtva. Ona je poZeljna jer je
lijepa, jer je pasivna, jer je Zrtva. Njezina druga persona, zla
majka, odbojna je jer je okrutna. Odbojna je i stoga mora
biti unistena. Ona je protagonistica, ne-muski izvor moci
koji mora biti poraZen i uniSten kako bi muska mo¢ mogla
u potpunosti do¢i do izrazaja. Ona je odbojna jer je zla. Ona
je zla jer djeluje. Ona, zla persona, je kanibal. Kanibalizam
je odbojan. Ona je magicna i prozdrljiva. Ona prozdire, a
muskarca se ne smije prozdrijeti.

Dvije su definicije Zene. Postoji dobra Zena: ona je Zrtva.
Postoji losa Zena: nju treba unistiti. Dobru Zenu treba po-
sjedovati, loSu Zenu treba ubiti ili kazniti. Objema valja
onemoguciti djelovanje. LoSu Zenu treba kazniti, a ako je
se dovoljno kazni, postat ¢e dobra. Dovoljno kazniti znaci
unistiti. Dobra Zena je Zrtva. DrZanje i pasivnost Zrtve po-
zivaju na zlostavljanje. Zena teZi pasivnosti jer Zeli biti dobra
Zena. Zlostavljanje u koje vodi pasivnost uvjerava je da je
loSa Zena. A loSu Zenu treba kazniti, unistiti kako bi postala
dobra. Cak i Zena koja svjesno teZi pasivnosti s vremena na
vrijeme ipak na ovaj ili onaj nacin djeluje. To djelovanje,
pak, priziva zlostavljanje. Zlostavljanje koje izaziva njezino
djelovanje uvjerava je da je losa. A losu Zenu treba kazniti,
unistiti kako bi postala dobra. Pomislili biste da pouka price
osujecuje sretan zavrSetak. Naprotiv — pouka price krije se
upravo u sretnom zavrSetku. Prica nam porucuje da biti
sretnom za Zenu znaci biti pasivnom, biti Zrtvom, biti uni-
Stenom, ili usnulom. Porucuje nam da je sreca rezervirana
samo za dobru Zenu — nepokretnu, pasivnu, Zrtvu — i da je
dobra Zena sretna Zena. Da sretan zavrSetak nastupa u tre-
nutku naseg osobnog zavrsetka, u trenutku kad se odri¢emo
vlastitog Zivota, kada uopée ne Zivimo. &

Prevela i prilagodila: Nada Kujundzi¢

Biljeske:

1 Svinavodi iz bajki preuzeti su iz prvog sveska Sabranih bajki i prica
brace Grimm (Zagreb: Mozaik knjiga, 2009. ), preveli Viktor Kralj i
Bojana Zeljko-Lipovscak.

ANDREA DWORKIN (1946.—2005.) radikalna je ame-
ricka feministica i spisateljica. Najpoznatija je po svojoj
neumornoj kritici pornografije, u kojoj vidi izravan uzrok
silovanja i drugih oblika nasilja nad Zenama. U svojoj prvoj
knjizi Woman-Hating: A Radical Look at Sexuality (MrZnja
prema Zenama: Radikalan pogled na seksualnost, 1974.)
ponudila je kriticko razmatranje raznih mizoginih praksi,
poput spaljivanja vjestica ili vezivanja stopala Kini.
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