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Esipuhe

Natalia Gontsarovan niyteely jatkaa Ateneumin johdon-
mukaista linjaa tuoda esille merkittavid naistaiteilijoita; Aiemmin
Ateneumissa on esitetty muun muassa Tove Janssonin, Helene
Schjerfbeckin ja Alice Neelin yksityisndyttelyt. Suomalaisia nais-
taiteilijoita on tuotu kansainvilisesti esiin my6s ryhménayttelyissa
niin Euroopassa kuin muilla mantereilla, Japanissa ja Yhdysval-
loissa. Talld hetkelld nayttaa siltd, ettd naistaiteilijoiden nostami-
nen eturiviin on suoranainen ilmi6é kansainvilisessi taidemaail-
massa. Suuria niyttelykokonaisuuksia omistetaan naistaiteilijoille
merkittdvissd museoissa. Muun muassa Pradossa Madridissa ja
Alte Nationalgalerie’ssa Berliinissa on juuri tata kirjoittaessani
ndyttelyt, joissa esitetddn pelkdstadn vahemman tunnettujen nais-

taiteilijoiden teoksia.

Tuntematon lienee my6s Natalia Gontsarova suurelle yleisélle,
vaikka hantd voidaan pitdd yhtend merkittivimpana venildisen
avantgarden edustajana. Paitsi ensimmainen nainen, hin oli my6s
ensimmadinen avantgardisti, joka piti oman yksityisndyttelynsa
Moskovassa vuonna 1913. Hinen uransa liht6kohtana oli venalai-
nen kansantaide, mutta hén oli yhti lailla kiinnostunut ikoneista,
muodista, uusista taiteen virtauksista, baletista, kuvitustyosta,
tapettimalleista. Miehensa Mihail Larionovin kanssa hin kehitti

rayonismiksi kutsutun taidesuuntauksen.

Taiteilijana GontSarova oli tietoinen sekd omasta asemastaan ettd

ajan virtauksista. Kuten Natalia Sidlina timan nayttelyluettelon

Natalia Gontgarova johdantoartikkelissa mainitsee, hédn oli kiinnostunut kaikista tyy-
Talonp.(?at kerddvit leistd ja taiteen suuntauksista taiteellisen ilmaisunsa lahtékoh-
omenoita

111 tana. Yhtd hyvin menneen ajan taide kuin nykyhetki ja elama-

- kin olivat 1iht6kohtia hdnen taiteelleen. Ajan hengen mukaisesti
Oljy kankaalle, 104 x 97,5 cm

Tretjakovin galleria Gontsarovan elama kietoutui yhteen taiteellisten pyrkimysten
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kanssa. Koettiin, ettd uusi aika oli ovella ja sithen piti 16ytdd uuden-
lainen ilmaisumuoto. Natalia GontSarova oli my6s ensimmadisid
taiteilijoita, joka teki performatiivisia tempauksia. Kasvot geomet-
risilla kuvioilla peitettynd han kulki Moskovan kaduilla taiteilija-
tovereiden kanssa tapahtumissa, joista oli etukiteen tiedotettu
lehdistolle. Hantd nimitettiin futuristien johtohahmoksi. Hinen
kohdallaan voi jopa puhua erddnlaisesta kokonaistaideteoksesta,
jossa elama ja taide yhdistyivat. My6s Pariisiin muutettuaan vuon-

na 1916 han jatkoi avantgardistisia pyrkimyksidan.

Ateneumin néyttelyssda on mukana runsaat 120 teosta, maalauk-
sista grafiikan vedoksiin, piirroksista kuvituksiin, pukusuunni-
telmiin, nayttamopukuihin. Autenttiset valokuvat ja videoidut
esitykset Gontsarovan alun perin puvustamista balettiesityksistd
rikastuttavat nayttelykokemusta.

Tassd nayttelyluettelossa GontSarovan uraa tarkastellaan usean
artikkelin vilitykselld monesta nakokulmasta; Natalia Sidlinan
ohella voimme lukea Jevgenia Iljukhina artikkelissa GontSarovan
urasta ja henkisestd perinnosta. Timo Huusko sijoittaa puolestaan
artikkelissaan Natalia Gontsarovan ja Mihail Larionovin laajem-
paan modernin taiteen kontekstiin ja Jane Pritchardin artikkeli
kertoo Gont$arovan suhteesta teatteritaiteeseen. Intendentti
Timo Huusko on myds Ateneumin nayttelyn kuraattori yhdessa
Matthew Galen ja Natalia Sidlinan kanssa.

Tamai Natalia GontSarovan nayttely on ollut esilld ennen Ate-
neumiin saapumistaan Tate Modernissa Lontoossa ja Palazzo
Strozzissa Firenzessd. Olemme kiitollisia hyvistd yhteistyos-
td. Ilman venidldisten museoiden myotamielistd panostusta
tamad néyttely ei olisi mahdollinen. Niin Tretjakovin galleria ja
Pugkinin taidemuseo Moskovassa kuin Venildisen taiteen museo
Pietarissa ovat antaneet teoksiaan lainaksi tdhdn néyttelyyn. Myos
muiden museoiden ja yksityisten tahojen lainat ovat olleet ensi-
arvoisen tarkeitd. Erityinen kiitos Tretjakovin gallerian padjohta-
ja Zelfira Tregulovalle ja Venildisen taiteen museon varajohtaja

Jevgenia Petrovalle.

FT Marja Sakari
Museonjohtaja
Ateneumin taidemuseo / Kansallisgalleria

Natalia GontSarova
Tehdas

1912

Oljy kankaalle, 102,5 x 80 cm
Venildisen taiteen museo




Natalia Sidlina

Tunnustamme kaikki tyylit taiteelliseen ilmaisuumme soveltuviksi,
niin menneet kuin nykyisetkin... menneen ajan taide, samoin kuin

eldmdkin, on meille tarkastelun kohde.*

Syyskuun 14. pﬁiviinii 1913 kello nelji iltapdivilld pysahtyi

Moskovan muodikkaimmalla alueella Neglinnajakadun ja Kuz-

netski Mostin kulmaan auto. Autosta nousi joukko nuoria tai-
teilijoita, jotka selvéstikin huomiota hakien ldhtivit kulkemaan
pitkin Kuznetski Mostia kasvot maalattuina symmetrisin sinisin
ja punaisin hieroglyfimerkein. Tapahtumasta oli ilmoitettu leh-
distélle etukdteen, joten odottamassa oli toimittajia, valokuvaajia
ja muuta yleisod. Kaikki halusivat nadhdd Moskovan radikaaleim-
man avantgarde-ryhméin ensimmdisen performanssin synnytta-
man skandaalin.” Sanomalehdissd Natalia Gontsarovaa kuvattiin
“futuristien johtohahmoksi”3 Muutamia pdivid mydhemmin avat-
tiin Moskovassa Gontsarovan retrospektiivinen nayttely, jossa oli
yli kahdeksansataa teosta. Se oli kunnianhimoisin néyttely, jonka
vendldinen taiteilija oli sithen mennessa jarjestanyt.* Nayttely va-
kiinnutti hdnen maineensa ja kriitikot painottivat hdnen taiteensa
monimuotoisuutta ja asemaansa radikaalina taiteilijana uudessa

luovassa ympéristossa.




Nayttelyssa oli esilld GontSarovan maalauksia ja paperille tehty-
ja teoksia, teatteria varten laadittuja pukusuunnitelmia ja lavas-
tuksia, tekstiilejd ja muotia, tapetteja ja suosittuja painokuvia.’
Gontsarovan performanssit, esiintyminen keskusteluissa ja yhteis-
tyo runoilijoiden, kirjailijoiden, kustantajien, taiteilijoiden seka
teatteri- ja elokuvaohjaajien kanssa tunnettiin laajalti, ja hinen
osallistumistaan néyttelyihin ja yhteenottojaan lain ja kirkon kans-
sa puitiin lehdissd. Hanest4 tuli sukupolvensa esikuva®, ja hinessi

ruumiillistui luovuus, joka rikkoi vallitsevan taidekasityksen rajoja.

Vuosi 1913 oli Gontsarovan uran huipentuma avantgarde-taiteili-
jana. Pian tdmdn jalkeen hin valloitti Pariisin puvustuksillaan ja
lavastuksillaan. Seuraavat viisikymmentd vuotta hén esitteli kyky-
jadn kaikenlaisen luovan ilmaisun alalla ja jatkoi kokeiluja maa-
laustaiteen, teatterin, muodin, performanssien, sisustustaiteen,
painotuotteiden ja kirjankuvituksen piirissd. Vuonna 1913 hdnen
kumppaninsa Mihail Larionov mairitteli tillaisen toiminnan pe-
riaatteet, ja Ilja Zdanevit$ antoi suuntaukselle nimen “kaikkismi”
(vsjotsestvo) kuvatakseen hdnen avointa ja hierarkioista vapaata

suhtautumistaan taiteellisen innoituksen lihteisiin’.

Zdanevit§ myonsi olevansa ymmallddn siitd ristiriidasta, joka val-
litsi Gontsarovan siihenastisen eldiméin tapahtumakdéyhyyden ja
hénen uskomattoman rikasta taiteellista toimintaansa kuvastavan
nayttelyhistorian valilla.* Loytdakseen sen pohjan, jolle Gontsarova
rakensi populaarien, perinteisten ja naivististen ilmaisumuotojen
yhdistelménsa samalla kun teki kokeiluja futurismin, kubismin
ja rayonismin® kaltaisten modernististen suuntausten parissa,
Zdanevits ldhti liikkeelle Larionovin alun perin méarittelemas-
td “kaikkismin” eli kaikenkattavuuden kasitteestd. Han kasitteli
tatd periaatetta Gontsarovan vuoden 1913 ndyttelyn yhteydessa
pitdmdssddn luennossa ja uudelleen Pietarissa seuraavana vuonna
pidetyn pienemman nayttelyn aikana. Zdanevit§in muistiin-
panoista voi pdatelld, ettd hin esitti Gont$arovan mytologisessa
valossa ajan ja avaruuden halki kulkevana matkaajana, joka etsi
taiteen perimmadistd muotoa tyylin ja yksiléllisen ilmaisun, maan-
tieteen, historian, taiteellisen ja koristeellisen tuolta puolen.*
Vuoden 1913 Maaltaulu-nayttelyn yhteisjulistuksessa Larionov ja
Gontsarova maadrittelivat "kaikkisminsa” olemuksen:

Tunnustamme kaikki tyylit taiteelliseen ilmaisuumme sopiviksi,
niin menneet kuin nykyisetkin — esimerkiksi kubismin, futuris-
min, orfismin ja niiden synteesin rayonismin; menneen ajan taide,

samoin kuin eldmdkin, on meille tarkastelun kohde."

Natalia GontSarova
Omakuva historiallisessa
asussa

1907-1908

Oljy kankaalle, 98 x 74 cm
Tretjakovin galleria




Kaikkismin kasite kiteytyi GontSarovan luovan ty6n kdytantojen
ympirille. Larionov ja Zdanevits ndkivat GontSarovan yleismaail-
mallisena taiteilijana, joka lainasi aineistoa vapaasti, tulkitsi sitd ja
rakensi teoksensa menneen ja nykyisen taiteen pohjalle. Tatd suun-
taa GontSarova noudatti johdonmukaisesti kautta koko uransa'
ja liikkkui vaivattomasti varsinaisen maalaustaiteen individualis-
min ja teatterin osallistuvan kokemuksen vililla.

Talla hetkella Moskova on maalaustaiteen
tarkein keskus®

Minusta ndyttdd, ettd elimme ratkaisevaa vaihetta Vendjdn
taiteessa. Syynd on Ranskan taiteen voimakas vaikutus viime
vuosikymmenind ja vahva uusi kiinnostus vanhaan vendldiseen

maalaustaiteeseen.™*

Gontsarova saavutti laajaa suosiota jo uransa varhaisessa vaiheessa,
silla hanen nousunsa maineeseen sattui erityisen soveliaaseen
aikaan. Vendjdn uudet nuoret lahjakkuudet hy6tyivat siitd, ettd
maa eli jyrkkien yhteiskunnallisten muutosten aikaa, talous kas-
voi ja kulttuuri elpyi. Oli otollinen aika solmia luovia yhteyksia

muuhun Eurooppaan.

Gontsarova syntyi yhdelld sukunsa omistamista maatiloista Mos-
kovan lounaispuolella. Suvun omaisuus ja nousu ylimystén jouk-
koon rakentui 1700-luvun tekstiiliteollisuuden varaan. Sittemmin
perhe oli kuitenkin alkanut kéyhtyd, ja kun Natalia oli yksitoista-
vuotias, hdanen isdnsd, joka oli arkkitehti ja arvostettu matemaatik-
ko', muutti perheensa kanssa Moskovaan. Teollistuminen aiheutti

Vendjdn laajalti maatalousvaltaisessa yhteiskunnassa suuria muu-
toksia, ja haavekuva Vendjan maaseudusta kadotettuna paratiisina
jaikin Gontsarovan mieleen loppuidksi.’® Tarked kdannekohta oli
tutustuminen Mihail Larionoviin, joka oli Gontsarovan opiskelu-
toveri Moskovan maalaustaiteen, kuvanveiston ja arkkitehtuurin
akatemiassa ja josta tuli hdnen elinikdinen kumppaninsa. Larionov
oli kotoisin eteldstd, Tiraspolista ja hdn tutustutti Gontsarovan ete-
ldisten maakuntien rdiskyvddn, taiteellisesti ja yhteiskunnallisesti
latautuneeseen kulttuuriin.”” GontSarovan eldmakerran kirjoittaja

Marina Tsvetajeva huomautti:

Olisi mahdotonta puhua Gontsarovasta mainitsematta Larionovia,
silld he tyoskentelivdt rinta rinnan kahdeksantoista vuoden idstd
ldhtien.®®

Natalia GontSarova serkkunsa ja ditinsa

kanssa Tulassa, 1907. Tretjakovin galleria.
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Moskovassa Gont$arova sai nihda vuoden 1905 vallankumouksen,
joka toi mukanaan merkittdvid yhteiskunnallisia muutoksia. Itse-
valtainen tsaari Nikolai II perusti vuonna 1906 ensimmdisen par-
lamentaarisen elimen, duuman. Sensuuria hollennettiin ja sen
seurauksena perustettiin luovia ryhmid. Julkaisutoiminta vilkas-
tui, ja syntyi taide- ja kulttuurilehtid. Ensimmadiset julkiset taide-
museot avasivat ovensa Moskovassa: Tretjakovin galleriasta tuli
kaikille avoin museo vuonna 1892, ja sielld esiteltiin 1800-luvun
ja 1900-luvun alun venaldistd taidetta. Vuonna 1912 avattiin taide-
museo, jossa oli esilld kokoelma historiallista eurooppalaista tai-
detta kreikkalaisista vaaseista 1800-luvun maalauksiin saakka.
Vanhemmat museolaitokset — Rumjantsevin museo ja historialli-
nen museo — panivat esille etnografiset kokoelmansa, jotka kiin-
nostivat taideopiskelijoita.

Talla perusteellisten muutosten kaudella nousi esiin lahjakkuuk-
sia monilla eri kulttuurin aloilla. Konstantin Stanislavski toteut-
ti "kokemisen taidettaan” kdytiannossd pannessaan Moskovan
teatterin ndyttdimolle Anton TSehovin naytelmia. Anna Ahma-
tova ja Marina Tsvetajeva olivat lahjakkaiden runoilijoiden uutta
polvea. Gontsarova teki yhteisty6td monien kirjailijoiden kanssa
ja kuvitti Aleksandr Blokin teoksen Kaksitoista (1920), ja Tsve-
tajeva kirjoitti jo varhain GontSarovan elimakerran®. Ndin
Gontsarova valmisti tietd avantgarde-kirjallisuudelle yhteisty6ssa
Aleksei KrutSonyhin, Vladimir Majakovskin ja Valentin Parnakin
kanssa. GontSarovan parhaat teatteripuvustukset ja lavastukset
olivat 1910- ja 1920-luvulla vastaus musiikin vallankumoukseen
alkaen Nikolai Rimski-Korsakovin Kultaisesta kukosta (1914) ja
hén osallistui my6s Igor Stravinskin radikaalin baletin Hddt (Les
Noces 1923) pitkddn kehittelyprosessiin.*

Kansallisaatteen elpyminen 18oo-luvulla heritti kiinnostuksen
keisarikunnan valtavan alueen esihistorialliseen ja keskiaikaiseen
menneisyyteen. Syntyi liike kansanperinnon sdilyttamiseksi ja
perinteisten kulttuurimuotojen tutkimiseksi ja edistimiseksi.
Ikonimaalaus ja suosittu painokuvataide eli lubok nousivat tut-
kijoiden ja modernistitaiteilijoiden kiinnostuksen kohteeksi.*"
Larionov ja Gontsarova kerdilivit ja panivat naytteille suosittuja
painokuvia ja ikoneita ja osallistuivat vuonna 1911 koko kattavaan
taiteilijakongressiin, joka sitoutui tukemaan venaldisen perinnén
sdilyttamista.

On ehdottoman tdrkedad, ettd ryhdytddn toimenpiteisiin vanhan
taiteen (ikoneiden ja lubokien) ja muun esteettisen tuotannon

sdilyttdmiseksi. Ne ovat ddrettomdn arvokkaita.”

A Pablo Picasso
Kuningatar Isabella

1909

Oljy kankaalle, 91,8 x 73,2
Puskinin taidemuseo

A> André Derain
Puunrunkoja
(Mdintymetsikko)
1912-1913

Oljy kankaalle, 92 x 73 cm
Puskinin taidemuseo

20. vuosisadan alkaessa sekd perinteisen taiteen ettd uusien lah-

jakkuuksien tukemiseen liittyvi taiteen kerdily oli enimmakseen
teollisuudessa rikastuneiden kasissa, joilla oli “vanhauskoinen”
tausta ja jotka katsoivat, ettd rikkaus toi mukanaan yhteiskun-
nallisia velvollisuuksia. He olivat kasvaneet sen ikonimaalauksen
hengessd, joka oli edeltdnyt lansimaiden 1700-luvun uskonnollis-
ten maalausten aikaa, ja kunnioittivat perinteisii taitoja. Useim-
mat merkittadvat taiteen keriilijat olivat Moskovasta: esimerkiksi
Pavel Tretjakov, joka lahjoitti kokoelmansa kaupungille vuonna
1892, Aleksei Bakrusin, joka oli kiinnostunut teatteriin liittyvista
esineistd, puvuista, lavaste- ja kulissisuunnitelmista sekd Savva
Mamontov, joka tuki yhtd lailla teatterien nayttimollepanoja
kuin aikalaistaiteilijoitakin. Tvan Morozov ja Stsukinin veljek-
set> hankkivat ndihin aikoihin laajat kokoelmat modernistien
toitd, joista tuli myohemmin monien valtionmuseoiden kulma-
kivid.> Merkittdvad kylld he kerasivat myos ikoneita, tekstiileja,
paimentolaistaidetta ja muuta kansantaidetta. Nama liikemiehet
olivat uusi ja vaikutusvaltainen ostajaryhma Vendjan ja lansimai-
den taidemarkkinoilla, ja heitd ohjasivat taiteen kerdilyssa ja hy-
vdntekevaisyydessa enemmankin henkilokohtainen maku kuin
yhteiskunnalliset konventiot. Sergei Stsukinin kokoelmassa oli
kaikkein radikaaleinta uutta taidetta Paul Cézannen asetelmista
ja impressionistisista maisemista fauvistien ja varhaiskubistien
eloisiin muotokuviin. Hinen kaupunkipalatsinsa oli avoinna ylei-
solle, joka sai ndhdai sielld my6s Pablo Picasson ja Henri Matissen

uusimpia teoksia.*s




Natalia Gont$arova
Kankaiden pesua
1910

Oljy kankaalle, 105 x 117 cm
Tretjakovin galleria

18

Olen koko ikani rakastanut maaseutua,
mutta asun kaupungissa*

Gontsarovan suku oli vaurastunut tekstiiliteollisuudella. Maa-
tilallaan Polotnjani zavodissa (kirjaimellisesti kddnnettyna kangas-
tehdas) suku valmisti 1700-luvulla ensimmaisend purjeita Vendjan
vasta perustettua laivastoa varten. Gontsarovan syntymén aikoihin
oli kuitenkin jdljelld endd paperitehdas, ja taiteilijan kiinnostus
tekstiileihin onkin peraisin varikkaistd kotitekoisista talonpoikais-
tekstiileistd. Han kuvasi kudottuja ja kirjottuja tekstiilejd niiden
eri tuotantovaiheissa sellaisissa uusprimitivistisissd maalauksissa
kuin Kankaan valkaisemista (1908, Venildisen taiteen museo, Pie-
tari) ja Kankaiden pesua (1910). Hanen talon-poikaisnaisillaan on
varikkadt asut, jotka heijastavat tarkasti Tulan alueelle ominaisia
etnografisia virejd, kuvioita ja kirjontaa. My6s hdnen asetelmis-
saan esiintyy vaikuttava valikoima péytdliinoja, tapetteja, verhoja
ja peitteitd, joiden voimme olettaa olevan perdisin hanen henki-
l6kohtaisesta kokoelmastaan. Naistd voi mainita koboltinsinisen
painokangasverhon teoksessa Kukkakimppu ja viripullo (1909,
ks. s. 47) ja ruusukuvioisen painokuviosintsin Tulan alueen talon-
poikaisnaista esittdvan teoksen taustalla (ks. s. 35). GontSarovan
kaikkea syleileva ldhestymistapa ja taiteellisten suuntausten uudel-
leen tulkitseminen johti vuonna 1911 sarjaan teoksia, jotka tun-
netaan nimelld Riikinkukon tarjoamia taiteellisia mahdollisuuksia.
Sarja esitteli eri maalaustyylien muodollisia ja koloristisia puolia
ja riikinkukon maalaamista venaldisen kirjontaperinteen ja Tulan
alueen kasipyyhekuvioiden mukaiseen ketjupistotyyliin (1911).
Vuonna 1913 Gonts$arovan huomio kddntyi teolliseen tekstiilin-
tuotantoon. Han julisti: "Mekaaninen ja biomekaaninen ovat
sama asia. On ilo paljastaa se tyossdni.”*® Hinen teoksensa Kangas-
puut ja nainen (1912-1913), joka tunnetaan my6s Kutojana®?,
perustui tutkimuksiin kutomakoneesta, josta on valokuva hdanen
arkistossaan.*® Tapansa mukaan hin tutki ensin aihettaan ja kuvit-
teli sen sitten uudelleen kankaalle, till4 kertaa varsin osuvasti
futuristiseen tyyliin.




Natalia Gont$arova
Omenoita poimimassa
n. 1909

Oljy kankaalle, 87,9 x 123,4 cm
Alex Lachmann Collection
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Suvun menneisyys ja luova nykyisyys tormasivit yhteen taiteili-
jan omakuvissa, jotka tima maalasi sukutilallaan vuosina 1907 ja
1908. Niissd teoksissa hdnelld oli ylladn 1800-luvun historialli-
nen asu. Omakuva historiallisessa asussa (1907-1908) esittdd hanet
ylhdisonaisena, jolla on 1800-luvun muodollisten muotokuvien
tapaan avarakaula-aukkoinen silkkipuku ja asuun sopiva padhine.
Hin oli isotdtinsd Natalia Nikolajevna GontSarova-Puskinan kai-
ma. Titi oli kuuluisa 1800-luvun kaunotar ja Venijan eturivin
runoilijan Aleksandr Puskinin puoliso.>* Vilttadkseen vertailun
Gontsarova korostaa klassisesta ihanteesta poikkeavia piirteitadn:
kapeita silmid, lyhyttd nendd ja ohuita huulia seka leveitd hartioita

ja voimakkaita kasia.

Gontsarovan luova menetelma lapdisi useita vaiheita yksityiskoh-
taisesta perinteisten koristelumenetelmien tarkastelusta niiden
olemuksen siirtimiseen kankaalle, kulissiin, puvustukseen tai
painokuvaan. Ne oli mahdollista siirtad myos kayttotaiteeseen tai
taideteollisuuteen. Jo vuonna 1912 hin otti vastaan toimeksianto-
ja Nadezda Lamanovan muotitalosta, joka oli Moskovan trendik-
kdimpid, ja suunnitteli vaatteita keisarin hoviin ja aristokraateil-
le’*. Vuoden 1913 nayttelyynsa hidn pani esille my6s kirjonta- ja
applikointisuunnitelmia.* Matkustettuaan Eurooppaan vuonna
1914 hén jatkoi teatteripuvustuksen parissa ja mychemmin myds
muodin maailmassa. Hin ideoi luomuksia Marie Cuttolin omis-
tamalle Myrborin muotihuoneelle Pariisissa 1920-luvun puoli-
valissd ja osallistui vaatesuunnitteluun muiden venaliislahtois-
ten taiteilijoiden, kuten Léon Bakstin, Sonja Delaunayn ja Marie
Vasiljevin sekd muiden kansainvilisten hahmojen kanssa, kuten
Sophie Taeuber-Arp, Pablo Picasso ja Fernand Léger.3* Miimikko
Bella Reine muisteli haaveilleensa Gontsarovan suunnittelemas-

ta puvusta:

Hiin oli niin taitava! Tiesi tdsmdlleen, miten kunkin asiakkaan
hyvid puolia korostettiin ja miten viat naamioitiin. Hdn kiinnitti
huomiota valmistusprosessiin, niin ettd puku myotdili liikettd

eikd pilannut sitd.»

22

Natalia Gont$arova
Espanjalaisnainen ja viuhka

n. 1925

Oljy kankaalle, 164 x 124 cm
Tretjakovin galleria
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Natalia Gonts$arova

Nadezda Lamanovan muotihuoneelle
tehtyjd pukusuunnitelmia

1910-1914

Grafiitti ja guassi paperille, 48 x 24 cm
Tretjakovin galleria
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A< Natalia GontSarova
Myrborin muotihuoneelle
suunniteltu leninki, Pariisi
1927-1928

Guassi, alumiini, pronssi, grafiitti, paperi
ja varikyna paperille, 101,5 x 68,1 cm
Tretjakovin galleria

A Natalia GontSarova

Myrborin muotihuoneelle
suunniteltu takki, Pariisi
1927-1928

Guassi, grafiitti ja alumiini paperille,

65,7 X 50,5 Cm
Tretjakovin galleria
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Julistamme, ettei jaljennoksia ole
milloinkaan ollut olemassa... Vaitamme,
ettei taidetta voi tarkastella ajasta kasin=*

Ennen ensimmadistd maailmansotaa Gont$arova oli keskeinen
hahmo Moskovan taiteilijapiireissd. Hinen t6itddn hankittiin
Tretjakovin ja Morozovin kokoelmiin. Han osallistui nayttelyihin
sekd Vendjalld ettd ulkomailla¥, viittelyihin ja kokoontumisiin **,
futuristisiin kabaree-esityksiin ja elokuvantekoon. Hin maalasi
yleison kasvoja Vaaleanpunainen lyhty -kabareessa, ja kalliokaiver-
rusten vaikutusta voi nihdd maalauksissa (esimerkiksi Strutsin-
sulkia ja nauhoja, 1912, yksityiskokoelma)® ja ainoassa tunnetussa
valokuvassa vuoden 1914 elokuvasta Draamaa futuristien kabarees-
sa No 13. Hén jatkoi interaktiivisia kokeiluja taiteen parissa ja
osallistui 1920-luvulla venildisten taiteilijoiden liiton Pariisissa
pitimien tanssiaisten jarjestimiseen*°. Vuoden 1923 Grand Bal
des artistes travesti transmental -tilaisuutta varten GontSarova myi
naamioita ja marionetteja, jotka oli alun perin luotu Théatre des
petits comédiens de bois -teatteria varten. Hin mukaili niissa
maalaustensa muotoja, muun muassa Kylpijdt -triptyykki (1922)
ja Espanjalaisia naisia (1923-1924), ja kaytti aiheita julisteissa,
paasylipuissa ja ohjelmissa. Vuodesta 1932 ldhtien hin sovelsi tai-
tojaan sano-malehtien suunnitteluun ja teki yhteisty6ta vasem-
mistolaisen Le Populairen -julkaisun kanssa, jota toimitti hdnen

ldheinen ystd-vinsd Oreste Rosenfeld.

Sotien vilisen ajan Pariisin boheemielimén houkuttelemana kau-
punkiin oli tullut my6s varakas amerikkalainen pariskunta Sara ja
Gerald Murphy. Sarasta tuli Gont$arovan oppilas ja Gerald auttoi
Larionovia lavasteiden ja teatterikulissien maalaamisessa. Saran
sisar Mary Hoyt Wiborg osti teoksen Espanjalaisia naisia, joka oli
Gontsarovan oma suosikki hdanen polyptyykkiensa joukossa*, ja
asetti sen seisomaan vapaasti pystyyn.* Sitd ihaili muiden muassa
Rue Winterbotham Carpenter, hdnkin seurapiirien vaikutusval-
tainen jasen ja Chicagon Arts Clubin perustaja. Carpenter tilasi
Gontsarovalta tdllaisen vapaasti seisovan teoksen/sermin vuonna
1927.8 Kun Gontsarova ldhetti teoksensa nimeltd Kevdit Chicagoon
lokakuussa 1928, hdnen mukaan liittdmansa yksityiskohtaiset oh-
jeet sen pystyttamiseksi osoittivat, ettd han osasi arvostaa teoksen
kaytannollistd tehtdvia sisdtilassa. Teos on edelleen Arts Clubin
keskeisid omistuksia*. Taman kiinnostuksen seurauksena taitei-
lija piti kokonaisen nayttelysarjan Yhdysvalloissa* ja sai erilaisia

toimeksiantoja 1920-luvulta 1940-luvulle asti.
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(seur. aukeama)
Natalia GontSarova
Keviit

1928

Oljy kankaalle, viisi 0saa 243,8 x 406,5 cm
Arts Club of Chicago

Kiinnostus sarjallisuuteen oli saanut GontSarovan kokeilemaan
litografiaa, kirjankuvitusta ja olemassa olevien taideteosten uudel-
leentulkintaa.*® Futuristirunoilijat ja Ruutusotamies- ja Maalitaulu-
ryhmien taiteilijat olivat mullistaneet kirjansuunnittelun siten,
ettd silld oli ratkaiseva vaikutus moderniin visuaaliseen runouteen.
Larionov ja GontSarova ryhtyivat yhteistyohon visiondadrisen
taiteilijan ja runoilija-kustantaja Krut$onyhin kanssa tarkoituk-
senaan luoda runouden ja kuvituksen yhdistelma kayttamalla
litografian menetelmaa seka kdsin kirjoitettua, vapaata ja kieli-
opitonta zaum-tekstid. Teoksen Takaperinmaailma (Mirskontsa)
1912 tuottamisessa GontSarova teki yhteisty6ta Velimir Hlebni-
kovin ja KrutSonyhin kanssa ja tuloksena oli julkaisu, jossa oli
kumileimasimella painettuja ja késin kirjoitettuja tekstejd, lito-
grafiakuvia ja kollaaseja ja jossa yhdistyi primitiivinen ja abstrakti
kuvasto sekd lisaksi kansanomainen ja urbaani sekd hengellinen

ja maallinen aines.

Ensimmaisen maailmansodan mullistavat tapahtumat ja henkils-
kohtainen jarkytys Larionovin haavoittumisesta saivat Gontsa-
rovan luomaan ensimmadisen litografiasalkkunsa Kuvia sodasta
-sarjan (1914, ks. 94—95). Enkelit, pyhimykset, sankarit ja Ilmestys-
kirjan hahmot sekoittuvat nykyaikaiseen sodankayntiin. Nama
litografiat ovat vaikuttava kertomus hyvan ja pahan, tuhon ja pe-
lastuksen ikiaikaisesta taistelusta, jossa kansallinen, perinteinen,
uskonnollinen ja moderni kuvasto kietoutuvat yhteen. Niissa yh-
distyy GontSarovan kokemus lubok-painokuvataiteesta, uskon-
nollisista maalauksista, ikonimaalauksesta ja avantgardistisesta
kirjansuunnittelusta. Tuloksena oli uudenlainen albumimuoto,

johon hin palasi sdéannéllisesti koko 1920-luvun ajan.

Kokemustausta miiritteli Gont$arovan taiteen harkitun moni-
puolisuuden ja taiteilijan kyvyn omaksua erilaisia kulttuuripe-
rinteitd, kun hdn muutti Pariisiin. Hinen padkutsumuksensa oli
maalaaminen, mutta samalla hin oli uudistava graafikko ja taide-
kirjojen suunnittelija. Han tuli kuuluisaksi my6s lavasteiden ja
puvustusten suunnittelijana. Hinen ty6tadn luonnehdittiin usein
koristetaiteeksi ja eklektiseksi*, mutta hdnen venildiskautenaan
muovaama omaperdinen taidekieli sisdlsi yleismaailmallisia omi-
naisuuksia, jotka sallivat ideoiden muuntamisen useiden eri taide-
muotojen kielelle. Tima taiteen kieli on kiehtonut seki taidehis-
torioitsijoita ettd keriilij6itd, mutta my0s teatteriyleis6d, muodin

harrastajia ja feministejd. m






Natalia Gont$arova
Kylpijit-triptyykki

1922

Oljy kankaalle, keskuspaneeli 260 x 199 cm,
sivupaneelit 260 x 149,5 cm
Tretjakovin galleria
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4 Natalia Gontsarova
Vanhus ja seitsemdn tdihted
(Ilmestyskirja)

1910

Oljy kankaalle, 147 x 188,5 cm
Tretjakovin galleria
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»> Natalia Gont$arova
Kristus Vapahtaja-triptyykki

1910-1911

Oljy kankaalle

Arkkienkeli (vihred), 132 x 69,5 cm

Kristus Vapahtaja (ja viinikdynnéksid), 132,5 x 119,5 cm
Arkkienkeli (valkoinen), 132 x 68 cm

Tretjakovin galleria
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A Natalia GontSarova
Jumalanditi-triptyykki
1911

Oljy kankaalle

Kukka-ornamentti, 99,5 x 103,5 cm
Jumalanditi, 98 x 89 cm
Kukka-ornamentti, 98 x 104,5 cm
Tretjakovin galleria

> Natalia GontSarova
Talonpoikaisnainen Tulasta
1910

Oljy kankaalle, 102 x 73 cm
Tretjakovin galleria






Jevgenia lljukhina

Emme tietenkdcdn tiedd, miten hineen tulevaisuudessa suhtaudutaan,
mutta tdlld hetkelld hinen teoksiaan ja lyijykyndnvetojaan ei vield
arvosteta...!

Natalia Gontsarovan ndyttely avattiin 29. syyskuuta vuon-
na 1913 Moskovan ydinkeskustassa, Bol§aja Dmitrovka -kadun
taidesalongissa.

Poikkeuksellisen onnistuneet avajaiset. Salonki tupaten tdynnd, bo-
heemiyleiso, ylldttyneitd ilmeitd ja hammentyneitd hymyjd, ivallisia
“nokkeluuksia” ja sofistikoitunutta réyhkeyttd, pari kolme tungette-
levasti huomionhakuista futuristia yllddn oranssi takki ja neilikoita
hiuksissa, ilosta punoittava Gontsarova ja Larionov, joka ehti yhtaikaa
kahteenkymmeneen eri paikkaan.”

Niin kuvasi avajaisia yksi ndyttelyn arvostelijoista. Menestys ei
jadnyt avajaisiin. Nayttelyssa kavi yli kaksitoistatuhatta ihmistd
ja 31 teosta myytiin yli 5000 ruplan yhteissummasta. Nayttely
synnytti vdittelyitd ja sitd kasiteltiin lehdist6ssa. Taidehistorioit-
sija Andrei Krusanov huomauttaa, ettd ennen avajaisia jarjestetty
nékyvd julkinen kampanja auttoi herdttimaan yleison mielenkiin-
non.? Heindkuussa julkaistiin Eli Eganbiurin monografia Mihail
Larionovista ja Natalia Gont$arovasta*. Syyskuun alussa Larionov
esitteli "Larionovin ja Gont$arovan suunnitelman” futuristisen
teatterin perustamiseksi ja 14. syyskuuta futuristit ilmestyivit
kaduille kasvot maalattuina. Gontsarova osallistui tempaukseen
seka kasvoja maalaavana taiteilijana ettd esiintyjand kasvot maa-
lattuina. Runoilija Marina Tsvetajevan kanssa 1920-luvun lopulla
kdydyssa keskustelussa Gontsarova muisteli tapahtumapdivaa.
Kun hénelta kysyttiin, miltd oli tuntunut esiintya kasvot maalat-
tuina, hdn vastasi viittaamalla Ivan Krylovin eldintarinaan nimeltd

Norsu ja mopsi:




Katuja pitkin kuljetettiin norsua [todenndkoisesti sen esittele-

miseksi] ... Tunsin olevani unissakdvelijid. Kymmenen elokuva-
kameraa surisi kiivaasti, vikijoukko tuijotti ja mind — olin kuin

unessa.>

Tiedotusvalineiden houkuttelema yleis6 tuli katsomaan maalat-
tujen futuristien jarjestimad skandaalia ja kokemusta tdydensi
Gontsarovan nayttely.

Nayttelypaikan valinta vaikutti myos ndyttelyn menestykseen
Moskovassa. Bol$aja Dmitrovka -kadun varrella sijaitseva Mihai-
lovan taidesalonki oli jo sindnsd suosittu uutuus. Katu oli kaupun-
gin vilkkaimpia, ja sen varrella oli muotiliikkeitd, taiteilijoiden ja
kirjailijoiden kokoontumispaikkoja, kustantamoja ja Ziminin oop-
pera. Alue oli iltaisinkin tdynnd elamaa. Taidesalonki oli avannut
ovensa vuonna 1912 ja se oli varta vasten rakennettu aikalaistai-
teen esittelyyn. Se oli kaupungin suurin ndyttelytila. Siina oli kuu-
si salia, joista yhdessa oli kattoikkuna. Omistaja Klaudia Mihailova
oli itsekin taiteilija, joka oli valmistunut Moskovan maalaustai-
teen, kuvanveiston ja arkkitehtuurin akatemiasta vuonna 1897,
ja salonki oli jo saanut mainetta modernin taiteen keskuksena
ja kaikkein kiinnostavimpien ja kiistanalaisimpien tapahtumien

tyyssijana.
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Lubok-niyttely Moskovassa 1913.
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Natalia GontSarova

Pyhi Barbara

Nykyvendildistd kansantaidetta -sarja
1912-1913

Vesiviri ja kalkkimaali pahviin
kiinnitetylle paperille, 67 x 54 cm
Tretjakovin galleria
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Natalia GontSarova, rayonistisin
kuvioin maalatut kasvot, 1913.
Tretjakovin galleria, Kasikirjoitus-

kokoelmat.
Joulukuusta 1912 tammikuuhun 1913 salongissa oli ollut symbolisti-
taiteilija Mihail Vrubelin néyttely.® Maaliskuussa ja huhtikuussa oli
Larionovin jarjestimia tapahtumia — Maalitaulu-néyttely ja toinen
lubok-painokuvia ja ikonimaalareille tarkoitettuja mallikirjoja esit-
televd ndyttely, silld ikonimaalaus oli l6ydetty uudelleen taiteilija-
piireissd. GontSarovan nayttelya edelsi ranskalaisen taiteen néytte-
ly, jossa olivat esillda muiden muassa Henri Matisse, Pablo Picasso,
Fernand Léger, Jean Metzinger seka joukko saksalaisia ekspres-
sionisteja. Maalitaulu-nayttelya jarjestdessdan Larionov otti huo- Il\é?;l(i);acoméamva
mioon uuden ndyttelypaikan mahdollisuudet ja kokeili erilaisia (rayonistinen nikemys, punainen,
mainostusstrategioita: lehdist6haastatteluja, esitelmid ja avajais- musta ja keltainen)
ten aattona jarjestettyd julkista vaittelyd, joka padttyi skandaaliin 1913
ja tappeluun.” Maalitauluun osallistui yli kaksikymmenta nayt- gillzizf;k;agi :;é;;e?g&ieum’
teillepanijaa, muiden muassa Kasimir Malevits, Marc Chagall ja New York
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Aleksandr Sevtsenko seki Gont3arova ja Larionov. Ammattitaitei-
lijoiden teosten lisdksi esiteltiin naivistien ja lasten t6itd. Nayttely-
luettelossa julistettiin, ettd kaikki tyylit, entiset ja nykyiset, ovat
hyvaksyttyjd, mutta suurin osa nayttelyn teoksista oli silti joko

uusprimitivistisia tai rayonistisia.

Gontsarovan néyttelyn kurattorina Larionov teki yhteistyota tai-
teilijan kanssa harkitessaan, mitd pantaisiin esille ja miten. Paris-
kunnan keskindisestd kirjeenvaihdosta kdy ilmi, ettd Gontsarova
luotti Larionoviin liikeasioissa. Nayttelyluettelon mukaan naytte-
lyssd oli 761 teosta. On vaikea kuvitella, kuinka niin suuri maara
mahtui kuuteen saliin, eikd ndyttelyn ripustusta ole mahdollista
endd tutkia, koska valokuvia ei ole siilynyt. Jaljelld ovat ainoas-
taan ne pahvit, joille piirrokset kiinnitettiin naytteille pantaviksi.®
Varmaa tietoa ei ole, mutta luultavasti luettelo oli itse nayttelya
laajempi. Julkaisusta painettiin kolme eri versiota, myés Mosko-
van luetteloa laajempi laitos, joka oli kaksiosainen: 761 teoksen
numeroitu luettelo® ja toinen pitempi listaus, johon sisdltyivat
kaikki GontSarovan siihenastiset teokset. Nayttelyteosten luet-
telossa on kaksi merkittdvad rayonistista teosta, Kissoja (rayon.)
eli Kissoja (rayonistinen nikemys, punainen, musta ja keltainen)
(1913, Solomon R. Guggenheim Museo, New York) ja Hattupdinen
nainen (futur.) (1912, Pompidou-keskus, Pariisi), jotka eivit ol-
leet mukana néyttelyssd, koska ne olivat samaan aikaan naytteilld
Berliinissd. Katalogin lopussa on vield luettelo useista vuoden
1913 teoksista (numerot 762-769), jotka arvostelijat mainitsevat

ja jotka siksi ilmeisesti olivat mukana nayttelyssa.

Nayttelyn tarjonta oli ennenkuulumattoman laaja riippumatta
siitd, olivatko kaikki nayttelyluettelossa mainitut teokset tosiaan
sielld. Moskovskaja gazetan arvostelija kirjoitti:

Esilld on niin suuri kokoelma maalauksia, pastellitditd ja piirus-
tuksia, ettd ne hdadin tuskin mahtuvat salongin tiloihin. Aina-
kin yksi on varmaa: Gontsarova on suuri lahjakkuus. Ehdotto-
masti. Hinen lahjojaan ei ole tarpeen arvioida alentuvasti silld
mittapuulla jota tavallisesti sovelletaan naisten maalauksiin.
Gontsarova on ilman muuta taiteilija, ja ennen kaikkea itse-

ndinen taiteilija.”

On tirkedd muistaa, ettd tima oli ensimmdinen venailidisen avant-
garde-taiteilijan soolondyttely ja etti se oli sitdakin merkittavampi,
koska tdmin kunnian oli saanut nainen. Oliko valinta tietoinen

pddtos Larionovin puolelta, vai johdattiko hanta vain henkils-
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kohtainen kiintymys? Soolondyttelyn jarjestiminen oli hdnelle
uutta, vaikka hin olikin kokenut ryhmanéyttelyiden kuraattori ja
oli jarjestanyt Ruutusotamies-nayttelyn (1910-1911), Aasinhdntd-
ndyttelyn (1912) ja Maalitaulu-nayttelyn (1913), joissa kaikissa oli
ollut mukana paljon GontSarovan teoksia. Gontsarovan taiteel-
lisen tuotannon runsaus on allistyttava, ja hdn selitti sitd myo-
hemmin Tsvetajevalle: ”Olin mieltynyt yhteen asiaan - tekemi-
sen prosessiin.”" Ehkd Larionovin valintaan vaikuttikin se, etta
ainoastaan Gont$arova pystyi tayttdmaan taiteellaan kuusi tilavaa
salia tdysin vaivattomasti. Oli silti olennaisen tidrkedd painottaa
koko modernin suuntauksen tuotteliaisuutta ja luovaa rikkautta,
ei pelkistaan yhden taiteilijan kykya. Oljymaalaukset oli sijoiteltu
pahvialustoille kiinnitettyjen piirrosten lomaan, mika salli katso-
jien seurata teemojen kehittymista perinteisen kaavan mukaan
luonnoksesta valmiiksi maalaukseksi. Paperille tehdyt harjoitel-
mat antoivat “kulissientakaisen” vildhdyksen Gont$arovan tai-
teellisista kokeiluista. Oli tirkeda tuoda intensiivinen tyoprosessi
esiin, silld lehdistossa pauhattiin jatkuvasti siitd, miten helppoa
futuristisia teoksia oli maalata. Kirjailija Benedikt Lifsits kertoo
muistelmissaan Aasinhdntd-ndyttelyn aikana Moskovan maalaus-
taiteen, kuvanveiston ja arkkitehtuurin akatemiassa syttyneesta
tulipalosta, jossa teokset eivit tosin vahingoittuneet:

Lehdistossd kerrottiin kuitenkin, ettd monet maalauksista tuhou-
tuivat tai menivit pilalle, mutta ettd ne voitiin luoda uudelleen
vuorokauden sisdlld. Lukijan annettiin ymmdrtdd, ettd “vasem-
mistolaisia” kuvia oli helppo maalata ja ettei modernia taidetta

ei ylipddtddn kannattanut ottaa vakavasti.”

Larionov osasi ensimmdiisend arvostaa Gont$arovaa taidemaa-
larina ja asetti itsensd peliin timan omaperdisen lahjakkuuden
puolesta. “Sinulla on silmai véreille, mutta paneudut muotoon.
Avaa silmasi omille silmillesi”, Larionov neuvoi Gont$arovaa, kun
he tutustuivat.’ Larionov osasi ennakoida, miten Gont$arovan
kirkasvariset maalaukset vaikuttaisivat katsojaan' ja auttaisivat
voittamaan futuristeja kohtaan tunnetun vihamielisyyden. Ha-
nen laskelmansa osoittautuvat oikeiksi. Arvosteluissa pantiin
merkille, ettd monet nayttelyssa kavijdt joutuivat yllatyksekseen

Gontsarovan toiden lumoihin.

Yleiso ja suurin osa kriitikoista lihti avajaisista paitsi leppynei-
nd, myds vakuuttuneina taiteilijan aidosta lahjakkuudesta, silld
he ndkivit edessddn kokonaisen taiteilijaelimdn — “henkisen

omaeldmdkerran”s
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< Natalia Gont$arova
Pihlaja

(Panino, Vjazman lihistolld)
1907-1908

Oljy kankaalle, 96,1x 66,5 cm

Tretjakovin galleria

A Natalia GontSarova

Syksyinen hedelmdtarha
1909

Oljy kankaalle, 71,8 x 103,3 cm
Tretjakovin galleria

Nayttely oli tosiaan taiteilijan elimdnmittaisen luovuuden esit-

tely. GontSarovan kotoa tuotujen teosten lisdksi ndyttelyssa oli
lainoja yksityiskokoelmista. Suunnilleen sata ensimmadista kata-
logimerkintda koski paperille tehtyjd teoksia, enimmakseen pas-
tellit6itd, joista osa on nykyaan Tretjakovin gallerian kokoelmissa.
Kaupunkitutkielmat, maisemat, nakymat Moskovan esikaupun-
geista ja paimenidyllit todistavat Gontsarovan varhaisvaiheen
kiinnostuksesta venildisten symbolistien teoksiin.*® Osa pastelli-
maisemista oli ollut mukana jo Pariisissa vuonna 1906 jdrjestetys-
sa vendldisen taiteen nayttelyssd, jonka kurattori oli Sergei Djagi-
lev. Se oli ensimmadinen ulkomainen nayttely, jossa Gontsarovan
t6itd oli esilld.”” Pastellity6t menivét hyvin kaupaksi ja vuoden 1913
nayttelyluettelosta kdy ilmi, ettd monilla teoksilla oli jo omistaja,
vaikka he enimmaikseen olivatkin taiteilijan sukulaisia ja ystavia.
Huomiota herittivat my6s maisemat (noin yhdeksiankymmenta)
ja vaikuttavat asetelmat (yli kolmekymmentd), jotka muodostivat
padosan ndyttelyn teoksista. Kommersant-lehden iltanumeron toi-
mittaja kirjoitti kirkasvarisista maisemista, lubokeista, jotka toivat
eldvésti mieleen entisaikojen suositut painokuvat, ja varikkaistad

asetelmista, joissa oli paksu ja tayteldinen tekstuuri.*®
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< Natalia Gontsarova
Kissa ja tarjotin
1910-1911

Oljy kankaalle, 99,5 x 93 cm
Centre Pompidou, Musée nationald’art
moderne / Centre de creation industrielle,

Paris

> Natalia GontSarova
Kukkakimppu ja viripullo

1910

(")l]'y kankaalle, 101 x 71,5 cm

Tretjakovin galleria

Asetelmien lukuisat kukka-aiheet jatkoivat perinteistd kukkien

ajattoman kauneuden kuvausta (Valkoisia daalioita, Luonnonkuk-
kia, Sireenejd, Leimuja)', ja niitd verrattiin jopa hiukan yll4tta-
vdsti tunnetun venaldisen impressionistin Konstantin Korovinin
teoksiin. “Jotkin GontSarovan kukka-astelmista... voi hyvinkin
asettaa K. Korovinin parhaiden téiden rinnalle.”>° Niita oli esilla
avoimemmin ohjelmallisten teosten ohella, joita olivat esimer-
kiksi Asetelma, tiikerintalja (1908 -1909, Museum Ludwig, KoIn),
Ohdakkeita (1909-1910, Tretjakovin galleria), sarja Auringonkuk-
kia (1910) ja Asetelma, kinkku ja lintu (1911, Venildisen taiteen
museo, Pietari). Asetelmat olivat siihen aikaan keskeinen aihe
modernismin piirissd ja jo aihe sindnsa vaati tietynlaista tyylid

ja otetta.

Piikikkiiden ja hauraiden péydille maljakossa sijoitettujen ohdak-
keiden takana avautuu salaperdinen kubistinen maisema. Aurin-
gonkukat ovat kirkasvarisid ja yksinkertaiset malvat on aseteltu
niiden vastakohtana taustalle niin ettd ne sulautuvat koristeluun
ja kankaisiin, joita taiteilija usein kaytti asetelmissaan. Ndissa
teoksissa GontSarova ilmensi maalaustaiteen keinoin niitd peri-
aatteita, jotka Larionov oli tuonut julki rayonismin manifestis-

saan. Asetelma, ananas -teos (1909, Tretjakovin galleria) edustaa
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dialogia iddn ja lannen vilill4 asettamalla yhdenveroisina vastak-
kain Gauguinin maalauksen ja skyyttildisen kivijumalankuvan.
Kukkakimppu ja vdripullo (1909) on uudenlainen versio taiteessa
perinteisestd allegoriasta: varit, kukkakimppu, tekstiili ja seinalle
ripustettu kuva-aihe. Viimeiseksi asetelmien ryhmaissa esitelldan
sellaisia t6itd kuin Kissa ja tarjotin (1910-1911) sekd Kiinalainen
asetelma (1910, Tretjakovin galleria), jossa visuaalisesti konkreti-
soituu “katseen kddntyminen itdan”, kuten ndyttelyluettelon esi-
puheessa sanotaan. Nayttelyssa esiteltiin myos muotiluonnoksia,
joissa kdytettiin koristeellista applikointia ja kirjontaa ja joissa
nakyi piirteitd asetelmien teemoista. Siten vuoden 1913 nayttely
oli tavallaan retrospektiivinen katsaus Gontsarovan siihenastiseen

asetelma-aiheisten teosten tuotantoon.

Nayttelyn maisemamaalaukset olivat yhtd moninaisia. Mukana oli
useita nakymid Paninosta ja Polotnjani zavodista — muiden muas-
sa Pihlaja (Panino, Vjazman ldhistélld) (1907-1908) sekd Maisema,
kaalipenkkeji (1908 -1909, Tretjakovin galleria) — ja harvinaisia
kaupunkindkymid Moskovasta, kuten Syksy. Puisto (1909). Niissa
ilmenee nuoren taiteilijan nopea kehitys impressionismista jalki-
impressionismiin ja edelleen ekspressionismiin. Eri tyylien run-
saus on saattanut olla seurausta halusta esitelld Gont$arovan eli-
makerta mahdollisimman tiydellisend, mutta taustalla oli myos
Gontsarovan, Larionovin ja gallerianomistaja Mihailovan kaupal-
linen laskelmointi. Kaikki tiesivat hyvin, ettd yleiso suosi impres-
sionistisia plein air -teoksia®* ja ettd maisemat ja asetelmat olivat
edelleen halutuimmat taiteenlajit. Suurin osa teoksista, joilla jo
oli omistaja, kuuluivat nimenomaan ndihin kahteen aihepiiriin.
Tretjakovin galleria hankki vuoden 1913 ndyttelystd kokoelmiinsa
asetelman Kukkakimppu ja viripullo sekd pointillistisen maiseman

Pihlaja (Panino, Vjazman ldhistolld) (1907-1908).

Kaikesta huolimatta Gontsarovan tuotannossa tyylien ja suun-
tausten moninaisuus antoi aiheen my®6s syytoksille harkitusta va-
likoinnista. Lisdksi vakiintuneiden suuntausten noudattaminen
sai jotkut moittimaan hanta omaperiisyyden puutteesta, varsinkin
kun ensi esimerkit néista tyyleistd olivat juuri olleet esilld ranska-
laisen taiteen nayttelyssa samassa galleriassa. On vaikea kuvitella,
etteiviat GontSarova ja varsinkaan Larionov osanneet odottaa tal-
laista vertailua. Luultavasti kyseessa oli tahallinen osoitus taiteili-
jan oikeudesta omaan kehityskaareensa ja kaikkien prototyyppien
rajoittamattomaan kayttoon uusien teosten luomisessa. Molem-
mat olivat juuri allekirjoittaneet yhdessa rayonismin ja futurismin

manifestin, jossa todettiin:
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Julistamme, ettei jdljennoksid ole lainkaan olemassa, ja suosit-
telemme ennen tdtd pdivdd maalattujen teosten hyédyntdmistd
maalauksissa. Tunnustamme kaikki tyylit soveltuviksi taiteelli-
seen ilmaisuumme, niin menneet kuin nykyisetkin, esimerkiksi

kubismin, futurismin, orfismin ja niiden synteesin rayonismin.>

Rayonistit olivat sitd mieltd, ettei taideteoksia pida tarkastella
ajan ndkokulmasta®, ja titd periaatetta painotti se, ettei teoksia
ollut ndyttelyssa asetettu kronologiseen jarjestykseen, toisin kuin

nayttelyluettelossa. Yksi kriitikoista huomauttikin:

Jos tdmd kaikki olisi jdrjestetty kronologisesti, edessimme olisi
retrospektiivinen ndyttely viime vuosikymmenen modernistisista
kokeiluista ja samalla kiehtova katsaus realistitaiteilijan asteit-
taiseen kehitykseen kohti viimeisintd, futuristista vaihetta. Ndin

ei kuitenkaan ole, ja ndyttely menettdd siind suhteessa paljon.**
Toinen kriitikko lisdsi:

Taiteilijan olisi kannattanut sekavan kuvavalikoiman sijasta esi-
telld vain muutamia téitd, jotka edustavat hdnen eri kehitysvai-
heitaan, teoksia, jotka ovat merkkipylvditd hdanen kulkemallaan
tielld — ldnnestd itddn johtavalla tielld, jolla hdn viimein pddtyy
katalogissa esittdmddnsd toteamukseen: “Ldnsi on opettanut

minulle yhden asian: kaikki lintinen tulee iddstd”.s

Larionov paneutui nayttelyn ripustuksessa GontSarovan teosten
sijoitteluun yhta perusteellisesti kuin omiensakin. Ilmeisesti han
otti vuoden 1913 ndyttelyad jdrjestdessdan huomioon joukon eri-
laisia tekij6itd.”® Ensinndkin Gontsarovan tuotanto oli sarjaluon-
teista ja ndyttelyn piti siksi osoittaa, ettd jotkin aiheet toistui-
vat ja ettd hin palasi niihin uudelleen eri eliménvaiheissa. Kaksi
merkittavintd toistuvaa teemaa olivat maalaisaiheet ("peltoty6t
ja maalaiseldman tapahtumat”?), joita katalogissa oli kolmisen-

kymmentd, ja uskonnolliset kuvaukset.

Talonpoikaisaiheet ovat GontSarova taiteen kulmakivia. Taiteilija
vietti varhaisvuotensa maaseudulla, ja venéldisen maaseutuvdes-
ton elamad ja paivittdiset askareet olivat osa hanen omaa elamdénsa.
Ei ole sattuma, ettd hdnelld on 1900-luvun alussa otetussa valo-
kuvassa kotiseutunsa Tulan alueen perinteinen puku (ks. s. 14).
Muutettuaan lapsena Moskovaan hin palasi joka kesd perheen
tilalle Polotnjani zavodiin. Tammikuussa 1913 Larionov luetteli

sanomalehtihaastattelussa®® Gont$arovan maalausten aiheita:
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auringonkukkien poimintaa, ruusujen poimintaa, perunannostoa,

sadonkorjuuta, rypéleiden poimintaa, kyldssd vietetyt hautajai-
set, kylahdat. Nayttelyluettelossa on vield muitakin teemoja, joita
edustavat Puutarhanhoitoa (1908), Perunan istuttamista (1908—
1909, Pompidou-keskus, Pariisi), Heindnteko (1907-1908), Lam-
paita keritsemdssd (1908-1909, Serpuhovin museo), Lampi (1908—
1909) ja Kankaiden valkaisua (1908, Venildisen taiteen museo,
Pietari). Ndissd teemoissa nakyy koko maalaiselimdn vuotuinen
kierto, sen arkinen aherrus ja juhlat, jotka toistuvat vuodesta ja
vuosi-sadasta toiseen. GontSarova toisti nditd aiheita ikddn kuin
samassa rytmissd. Arvostelijat syyttivit taiteilijaa karkeudesta ja
siitd, ettei hdn pitanyt kuvattavistaan. Gontsarova ei kuitenkaan
ole niinkddn pdivittdistd elamdd kuvaava kronikoitsija vaan tutki-
ja. Han tuntee maalaiseldmin omasta kokemuksestaan ja nikee
pysyvyyttd paluussa vuosisatojen syvyyksiin ja ajan katoavaisuu-
den vastustamisessa. Opiskeltuaan kuvanveistoa Moskovan maa-
laustaiteen, kuvanveiston ja arkkitehtuurin akatemiassa han naki

maalaisten kasvot ikiaikaisina naamioina.
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A Natalia GontSarova
Pakkassdid
1910-1911

Oljy kankaalle, 101 x 132 cm
Veniliisen taiteen museo

> Natalia GontSarova
Puutarhanhoitoa
1908

Oljy kankaalle, 102,9 x 123,2 cm
Tate









< Natalia GontSarova
Heindinteko
1907-1908

Oljy kankaalle, 98 x 118 cm
Collection Krystyna Gmurzynska

A Natalia GontS$arova
Talonpojat poimivat viinirypdleitd
1913-1914

Oljy kankaalle, 145 x 130 cm
Bashkir State Art Museum




< Natalia GontSarova
Talvi. Polttopuita kerddmdssd
1911

Oljy kankaalle, 132,3 X 103,4 cm
Tretjakovin galleria

A Natalia GontSarova
Kaupunki

n. 1911

Oljy kankaalle, 102,5 x 99 cm

Centre Pompidou, Musée nationald’art
moderne / Centre de creation industrielle,
Paris
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Natalia GontSarova
Syksy. Puisto
1909

Oljy kankaalle, 79,3 x 116,6 cm
Tretjakovin galleria
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Uskonnollisille teoksille oli varattu erillinen sali. Vertaillessaan
Moskovan ja Pietarin néyttelyjd pietarilainen arvostelija muisteli
Moskovan gallerian salia, johon suurimmat uskonnolliset teok-
set oli koottu.

Niitd oli mahdollista tarkastella kauempaa ja nihdd ne kaikki
yhdelld silmdykselld... Lisdksi oli mahdollista kokea kaikki teos-

sarjat sellaisina kuin taiteilija oli ne suunnitellut ja toteuttanut.

Tadma oli ainoa kerta, kun tunnettu Sadonkorjuu -teossarja (1911)
oli esillda kokonaisuudessaan. My6s Gontsarova naki silloin en-
simmaistd kertaa sen kaikki osat yhdessd. Uskonnollisaiheiset
teokset peittivdt kaikki seindpinnat lattiasta kattoon ja loivat
vaikutelman mielikuvituksellisesta kirkosta. Ymmartadksemme
kuinka aikalaiset kokivat timdn tilan, meiddn on syytd muistaa,
ettd ikonimaalauksen arvostus oli kohonnut ja uskonnollisen
tarkoituksen lisdksi ikoneita oli alettu pitdd omana taidemuoto-
naan.* Suhtautuminen Gontsarovan uskonnollis-aiheisten teos-
ten tuotantoon alkoi vdhitellen muuttua. "Ndama uskonnolliset
teokset tuovat esiin GontSarovan vahvimmat puolet”, tunnusti-
vat kriitikot.3* Evankelistat-polyptyykki (toiselta nimeltdan Neljd
apostolia kirjoituskddroineen) nimettiin Moskovan nayttelyn par-
haaksi teokseksi.3* Suurimmasta osasta Gontsarovan maalauksia
on vaikea pditelld niiden ikonografista ldhdettd suoraan. Niissd
nikee sekai itdisten ettd lantisten prototyyppien yhdistelmii ja
uudelleentulkintoja, kuten sarjassa Uutta vendldistd lubokia, joka
oli myos esilld nayttelyssa ja joka kasittelee uskonnollisia aiheita.
Innoituksen ldhteenid ovat saattaneet olla Larionovin kokoelman
lubokit ja kdyttotaide sekd ikonit, freskot ja mosaiikkity6t, joita
kaikkia Gontsarova yhdistelee toisiinsa naivistisen, melkein lap-
senomaisen vaivattomasti. Ehkd taméan ldhestymistavan juuria pi-
taisi etsid lapsuudesta, silli taiteilijan lastenhoitaja kuului hlystien
hurmokselliseen itsensaruoskijoiden uskonlahkoon. Gontsarova
muisteli myohemmin, kuinka hin ja hdnen veljensa rakensivat
savesta valmistetusta vanhasta vedensuodattimesta pienoiskappe-
lin, jonka alttari ja lattia oli paallystetty lehtikullalla.33

Ehka juuri maalaismentaliteetti muovasi Gontsarovan kiinnos-
tusta sellaisiin ndynomaisiin aiheisiin kuin Kristuksen karsimys
ja Ilmestyskirjan tapahtumat. Taiteilijan Sadonkorjuu-teossarja
kuvaa maailmanloppua, joka on tdynna kauneutta ja hohdok-
kuutta. GontSarova ei noudata vakiintuneita arvostuksia: jotkin
polyptyykin osat — Enkelit heittelevdt kivid kaupunkiin, Kaupunki
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tulvan vallassa (sijainti tuntematon, aikaisemmin Odessan taide-
museossa), Rypdleidenpoljentaa, Sadonkorjuu, Neito pedon selds-
sd — ovat perdisin Ilmestyskirjasta, kun taas toiset — Profeetta ja
Kuningas (joka tunnetaan vain piirustuksen perusteella) — liitty-
vat kasitykseen Kristuksesta maailman kuninkaana. Linnut, Rii-
kinkukko ja Feeniks, ovat sielun ylésnousemuksen vertauskuvia.
On vaikeaa madrittdd edes maa- lausten oikeaa jarjestystd, silla
teosten takapuolella olevat numerot eivit vastaa nayttelyluette-
lon numerointia.>* Keltaisen, sini-punaisen ja punaisen kirkkaat

sdvyt tuovat mieleen lasimaalaukset.

Gontsarova itse piti tata polyptyykkid yhtend ohjelmallisimmista
toistddn. Késitystd tukee kaikkien yhdeksdn osan hinta, joka on
ilmoitettu yhden selustassa: 1 000 ruplaa. Se oli varsin merkittava
summa siihen aikaan. Sarjan monumentaalisuus oli typerryttava ja
sen ikonografia kiehtova. Kuvat olivat niin haastavia ja jarkyttavia,
ettd vanhoillisessa Pietarissa Evankelistat poistettiin sensorin vaa-
timuksesta ndyttelystd.® Uskonnolliset teokset innoittivat taiteilija
Aleksandr Benoisin ylistimdan GontSarovan virimaailman inten-
siteettid, joka "houkuttelee esiin unelman kokonaisista katedraa-
leista, jotka on koristettu téllaisia vireja hehkuvilla maalauksilla”3°
Ehka tdma innostunut suhtautuminen ja néyttelyn arvostelu vai-
kuttivat siihen, ettd GontSarova sai kdytdnnossd ainoan viralli-
sen kirkollisen toimeksiantonsa: vuonna 1915 arkkitehti Aleksei
Stsusev kutsui GontSarovan maalaamaan ikoneita Pyhiin kolmi-
naisuuden kirkkoon, jota rakennettiin hanen piirustustensa mu-

kaan bessarabialaiseen Cuhurestiin kyldan.
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Natalia Gonts$arova
Nelji evankelistaa
1911

Oljy kankaalle, yksi osa 204 x 58 cm /
nelji osaa 204 x 232 cm
Venildisen taiteen museo
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Natalia GontSarova
Sadonkorjuu-

polyptyykki

1911

Oljy kankaalle

(kadonnut)

7 8 9

(kadonnut)

1 Riikinkukko

100 X 92,5 Cm

Centre Pompidou, Musée nationald’art
moderne / Centre de creation industrielle,
Paris

> Enkelit heittelevdt kivid
kaupunkiin

100 X 129 cm
Tretjakovin galleria

3 Feeniks

92X 97,5 cm
Tretjakovin galleria

(seur. aukeama)
5 Neito pedon seldssd

167x128,5 cm
Kostroma State Historical,
Architectural & Arts Museum Reserve

(seur. aukeama)

6 Profeetta

166 x 92 cm
Tretjakovin galleria

7 Rypileidenpoljentaa

99,5%x92,5¢cm

Centre Pompidou, Musée nationald’art
moderne / Centre de creation industrielle,
Paris

9 Sadonkorjuu

100 X 93 cm
M.A. Vrubel Omsk Regional Museum of
Fine Arts
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<« Natalia Gontsarova
Malli (sinistd taustaa vasten)
1909-1910

Oljy kankaalle, 111 x 87 cm

Tretjakovin galleria

> Natalia GontSarova
Hedelmadillisyyden jumala
1909-1910

Oljy kankaalle, 70,5 x 57,5 cm
Tretjakovin galleria

> Natalia GontSarova
Alaston musta nainen
1911

Oljy kankaalle, 108 x 96 cm
Tretjakovin galleria
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Natalia GontSarova
Soutajat
1911

Oljy kankaalle, 52,1 x 114 cm
Yksityiskokoelma
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Sadonkorjuu-teossarjan ja Talonpojat poimivat viinirypdleitd (1913 -

1914) kaltaisten taiteilijalle itselleen merkityksellisten teosten rin-
nalla oli esilld piirustusten lisdksi 6ljyvariluonnoksia, joita oli kéy-
tetty teosten myohemmissa kehittelyvaiheissa. Viimeisissa kah-
dessa pienemmassd salissa oli futuristisia ja rayonistisia teoksia, ja
sielld kehittelya esiteltiin koneista ja niiden osista laadituin piirus-
tuksin. Yksi arvostelijoista huomautti, ettd valmistautuessaan maa-
laamaan sellaisia teoksia kuin Héyrykone (sijainti tuntematon),
Dynamo (1913) ja Kutoja (Kangaspuut + nainen, 1912-1913) taiteilija
oli ndhnyt paljon vaivaa tutkiessaan koneita ja laatiessaan niista
teknisid piirustuksia, jotka olivat myos esilld.”

Gont$arovan menetelma perustui hdnen haluunsa paastd asioi-
den ytimeen ja hén tutkii koneajan futurismia luonteenomaisen
tarmokkaasti. Hinen Pydrdilijd-teoksensa (1913) on vaikeuksissa
valtavin mukulakivin paillystetylld kadulla ja hdnen kuvaamansa
autot ovat raskaita, eiki niistd saa minkiinlaista vauhdin vaiku-
telmaa. Ndyttda siltd, ettd nama teokset eivit niinkddn heijastele
tulevaisuutta, vaan pikemminkin koneistetun maailman senhet-
kistd tilaa. Analysoituaan koneiden vierasta maailmaa taiteilija ei
endd palannut sithen. Sen sijaan hdnen futuristinen tulkintansa
lyhyttavaraliikkeen nayteikkunasta (Strutsinsulkia ja nauhoja,
1912, yksityiskokoelma) on paljon dynaamisempi ja kepedmpi,

suorastaan kevytmielinen.
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A Natalia GontSarova
Lentokone junan
ylipuolella

1913

Oljy kankaalle, 78 x 105 cm
State Museum of Fine Arts of Tatarstan
Republic

> Natalia GontSarova
Dynamo

1913

Oljy kankaalle, 107 x 87,3 cm
Kokoelma Petr Aven




A Natalia GontSarova
Pyordilija
1913

Oljy kankaalle, 78 x 105 cm
Venildisen taiteen museo
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> Natalia GontSarova
Rayonistinen sommitelma
n. 1912-1913

Pastelli paperille, 31,4 x 22,2 cm
Tate




Natalia GontSarova

Orkideoita
1913

Oljy kankaalle, 93 x 71 cm
Nizhny Novgorod State Art Museum

Néyttelyn viimeisessd osuudessa oli myds sellaisia teoksia, joissa
Gontsarova kehitteli rayonistisen teorian perusperiaatteita ja so-
velsi kaytantoon niitd ajatuksia, joita hdn ja Larionov olivat yhdessa
esittdneet. Jotkut aikalaiset pitivat Larionovin rayonistisia teok-
sia jonkinlaisena impressionismin alalajina, mutta GontSarovan
teokset olivat enemmankin sukua kubismille. Niissd on tiiviytta ja
kdsin kosketeltavuutta, ja siteet nayttavit kuvanveistdjian kiveen
iskemasta taltasta sinkoutuvilta kipinéilta. Tama veistoksellinen
piirre pehmenee ainoastaan rayonistisissa luonnonkuvauksissa ja
muuttuu niissd orgaaniseksi, visuaalisesti selkeéksi ja taiteellisesti
oikeutetuksi. Orkideoissa-maalauksessa (1913) siteet kasvavat voi-
mallisesti ja luonnollisesti: ensin maaperastd, sitten taipuisista var-
sista ja lehdistd ja patyvat lopuksi kukkien terdlehtien tiiviisti va-
rdjaviin siveltimenvetoihin. Taiteilija tutki vield yht4 rayonismin
avainldahdettd: saéhkovaloa, joka oli modernin eldman tuote. Tussi-
piirros Sahkévalaisin (1913, Tretjakovin galleria) on jonkinlainen
rakennekaavio, jossa lamput ldhettavit toisiaan leikkaavia ja toi-
sistaan taittuvia lineaarisia siteitd. Seuraava vaihe oli yritys eristda
ja tavoittaa sahkon saavuttamaton olemus, ja teoksessa Sihkdinen
ornamentti (1914) GontSarova yritti muuntaa sen koristekuvioksi.
Tieteellinen ldhestymistapa olisi antanut mahdollisuuden esittaa
kaiken kaavion muodossa, mutta Gontsarova onnistui muokkaa-
maan aiheen uudelleen kirkkaaksi ja valontayteiseksi varihehkuksi.

Nayttely oli Larionovilta malliesimerkki kuratoimisen strategiasta
ja taktiikasta. Han hyodynsi taitavasti kaikkia kaytettavissa olevia
mainostuskeinoja, ja niin ollen Gontsarovan ndyttelysta tuli seka
riemuvoitto taiteilijalle itselleen ettd hieno julistus pariskunnan
ympidrille kerddantyneen taiteilijapiirin taiteellisesta ideologiasta.
Maalitaulu-néyttely oli katsojalle haasteellinen, mutta Gontsarovan
yksityisnayttelyssa kehityksen karked olevat teokset esiteltiin vuoro-
puhelussa eri kausien suuntauksia kuvastavien teosten kanssa.
“Impressionistiset, divisionistiset ja syntetistiset teokset seka ku-
bistiset, futuristiset ja rayonistiset luomukset sekoittuvat kaikki

miellyttavaksi ja kauniiksi paletiksi”, totesi muuan arvostelija.?®

Kuljettuaan halki ndyttelyn, jossa “kontrastit ja vastakohdat seu-
raavat toisiaan ja jossa todella viehdttavia ja koskettavia maise-
mia esitellddn uskomattoman futurismin rinnalla™, katsoja pdatyi
viimeisiin kahteen pienikokoisempaan saliin, jotka oli omistettu
rayonismille ja futurismille*. Siind vaiheessa jotkut katsojista
olivat jo valmiit avaamaan mielensad niille teoksille, ja jos eivat

suorastaan hyviksymain, ainakin yrittdmaan ymmartad taiteen
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viimeisimpid, uusia suuntauksia. "Nyt en endd pidd edes paha-
maineisia ‘omituisuuksia’ kerettildisyytend”, kirjoitti Benois, joka
kavi nayttelyssa kahdesti.*

Moskovan néyttelyn riemuvoiton taustalla Larionov suunnitteli
suurta kiertuetta halki Vendjan keisarikunnan, Pietariin, Kiovaan,
Harkovaan ja kauemmaksikin. Lopulta nayttely toteutui ainoas-
taan Pietarissa.Moskovan néyttelyn supistettu versio osoittau-
tui vanhakantaisessa keisarillisessa padkaupungissa paljon vaa-
timattomammaksi tapaukseksi ja yleisomenestys oli pettymys.
Nayttelyssa kavi ainoastaan kaksituhatta vierasta, ja vain kaksi
vesivarity6td meni kaupaksi.+* Larionovilla, joka oli kuratoinut
molemmat néyttelyt, ei ollut Pietarissa riittavasti yhteyksia, eika
hén voinut valmistautua tdhdn toiseen nayttelyyn yhtd perusteel-
lisesti kuin aikaisempaan. Lehdist6 suhtautui tosin jotakuinkin
suopeasti, mutta kaupallisen menestyksen puute esti jatkosuun-
nittelun. P4dtavoite oli silti saavutettu: GontSarovan lahjakkuus
oli nyt useimpien kriitikoiden ja suuren yleisén tiedossa, ja timan
t6itd oli hankittu tarkeddn venildiseen museoon. GontSarova kir-
joitti Boris Anrepille:

Nayttelyni on ollut suuri menestys. Lukemattomat sanomalehdet
ovat julkaisseet sekd laajoja ettd suppeita artikkeleita ja ilmais-
seet vastakkaisia mielipiteitd. Minusta on julkaistu valokuvia.
Aikakauslehdissd on ollut kuvia teoksistani, olen saanut kukkia
pidetty esitelmd. On ollut julkisia skandaaleja ja vastaanottoja
ravintoloissa, ja katalogista on julkaistu kolme eriversiota. Olen
saanut tilauksia muoto-kuvista, yhdestd matosta ja lavasteista,

ja Tretjakovin galleria on ostanut kolme teostani.*

Luettelossa mainittu lavastetilaus oli tullut Sergei Djagilevilta,
joka pdatti uskaltaa antaa Kultainen kukko -oopperabaletin lavas-
tuksen ja puvustuksen Gontsarovan kisiin. Se oli Gontsarovan

ensimmadinen askel Euroopan laajuiseen maineeseen. m

Natalia GontSarova
Kirje
1913

Oljy kankaalle, 43 x 55 cm
Serpukhov History and Art Museum
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< Natalia GontSarova
Sihkéinen ornamentti

1914

Oljy kankaalle, 90,5 x 77 cm
Tretjakovin galleria

A Natalia GontSarova
Tyhjio
1913

Oljy ja guassi kankaalle, 80 x 106 cm
Tretjakovin galleria

(seur. aukeama)

Natalia GontSarova

Metsd
n. 1913

Ol]’y kankaalle, 53,8 x 81 cm
Scottish National Gallery of Modern Art
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Timo Huusko

Mihail Larionov (1881-1964) ja Natalia Gontsarova tutustui-
vat toisiinsa vuonna 1901 ja elivat siitd lahtien kiintedsti yhdessa.
My®6s heidin taiteellinen ajattelunsa nivoutui laheiseksi hyvin
nopeasti. Larionovin vaikutusta Gontsarovan taiteeseen on luul-
tavasti yliarvioitu, osittain sen takia, ettd Larionov jarjesti mo-
nia Gont$arovan ndyttelyjd ja muotoili omia ideoitaan taiteesta
silld perusteella, mitd Gontsarova oli jo toteuttanut teoksissaan.
Gontsarova ei my6skain aina ollut valmis puhumaan taiteestaan
julkisuudessa, vaan antoi Larionovin ja muiden ystaviensa puo-
lustaa ideoitaan.

Larionovin ja Gontsarovan symbioottinen kehitys taiteen paris-
sa nayttaytyy selkeimpdnd Vendjan vuosien 1900-1914 valilla.
Se ilmenee pyrkimyksissa, joita voisi taiteellisina suuntauksina
luonnehtia uusprimitivismiksi ja rayonismiksi. Samaten se nakyy
Gontsarovan taiteessa olevana omintakeisena kuvallisten virikkei-
den yhteensulautumana, jolle annettiin vendjankieliseksi nimeksi

vsjotSestvo ja jonka voi suomentaa vaikkapa “kaikkismiksi”, koska

se mahdollisti eri taiteellisten elementtien kdyt6n niin idastd kuin
lannestd ja yhtd lailla menneisyydesta kuin ajankohtaisesta katu-
jen kielestd." Kaikissa edelld mainituissa suuntauksissa oli yhdis-
tavana tekijand kysymys siitd, mitd erityistd olisi juuri Vendjin sen
hetkisessd taiteessa ja vendldisyyden olemuksessa. Taman kirjoi-
tuksen tarkoituksena on kasitelld Larionovin osuutta GontSarovan
taiteellisiin ja kulttuurisiin virikkeisiin sekd Larionovin merkitys-
tadn Vendjdn tunnettujen avantgarde-ndyttelyjen toteuttajana.
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< Natalia GontSarova
Muotokuva Mihail
Larionovista ja hdnen
joukkueenjohtajastaan
1911

Oljy kankaalle, 119 x 97 cm
Veniliisen taiteen museo

A Mihail Larionov
Natalia Gontsarovan
muotokuva

1915

Sekatekniikka, 99 x 85 cm
Tretjakovin galleria
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Gont$arovaa ja Larionovia kiinnosti toki my6s ajankohtainen lansi-
eurooppalainen taide. Moskovassa asuvien venaldisten taiteilijoi-
den olikin 1900-luvun alussa varsin helppo perehtya Pariisi-kes-
keisen taidemaailman viimeisimpiin saavutuksiin (viittaa kirjan
artikkeliin). Larionov itse oli yksi vuonna 1908 Moskovassa jdrjes-
tetyn Kultainen talja -nimisen merkittavan Ranskan aikalaistaiteen
nayttelyn jdrjestdjistd. Larionov oli my6s nahnyt Paul Gauguinin
retrospektiivisen nayttelyn Pariisissa vuonna 1906, ja on sanottu,
ettd hin siirsi sieltd Gauguin-tartunnan Gontsarovaan, joka saattoi
puolestaan syventya timin teoksiin Sergei St¥ukinin ja Ivan Moro-
zovin kokoelmissa Moskovassa.> Linsimaisen taiteen tarkastelu ja
sen ddrelle pysahtyminen ei ollut kuitenkaan Gontsarovan ja Lario-
novin pyrkimysten ytimessa. Kyse oli enemménkin reflektoinnis-
ta, ajatusten peilaamisesta ja etdisyyden ottamisesta, “Cézannea
ja Picassoa vastaan kamppailemisesta”, kuten Gontsarovan on vii-
tetty sanoneen.? Erottautuakseen teoksillaan ldnnen aikalaistai-
teesta ja edeltdjistddn Vendjan taiteessa Gontsarova ja Larionov
kehittivat uusprimitivismiksi nimetyn suuntauksen. Larionovin

tapauksessa uusprimitivistiset piirteet tarkoittivat lapsenomaista,
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< Maalitaulu-ndyttelyn taiteilijat JOREMY M PACKPAIINBAEMCH "
ryhmikuvassa, 1913. Tretjakovin

galleria. ; -
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> Natalia GontSarova kasvot
maalattuina. Argos-lehti, nro 12,

1913.
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kaksiulotteista ddriviivaa korostavaa kuvaustapaa, joka ivasi akatee-
mista taideopetusta ja otti siekailematta elementteja tuon aikai-
sesta populaarikulttuurin kuvastosta.* Gontsarova puolestaan
yhdisti taiteeseensa venaldisten kansan keskuuteen levinneiden
painokuvien eli lubokien koristeellisen monumentaalisuuden
seka vanhojen ikonien kuva- ja virimaailman lansimaiseen taulu-
maalaukseen. Aiheensa GontSarova omaksui useimmiten synty-
maseutunsa eli keskivenildisen Tulan provinssin perinteisesta

talonpoikaiselamasta.

Aitovenaldisen talonpoikaiskulttuurin tarkastelusta huolimatta
Gontsarovan tuotannossa oli koko ajan mukana my6s kulttuu-
rista monimuotoisuutta ilmentdvid piirteitd. Tama johtui paljol-

ti Larionovin taustasta. Gontsarova ja Larionov tekivit jo 1903
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< Natalia GontSarova
Leivinmyyjd
1911

Oljy kankaalle, 100,5 x 87,5 cm
Centre Pompidou, Musée nationald’art

moderne / Centre de creation industrielle,

Paris

> Natalia GontSarova
Juutalaisia kadulla
(Juutalaisten kauppa)
1912

Oljy kankaalle, 158,5 x 135,5 cm
Tretjakovin galleria

matkan Larionovin eksoottisen eteldiselti tuntuvalle kotiseudulle

Tiraspoliin (nykyiseen Moldovaan), joka oli tuolloin osa Venéjille
kuuluvaa Hersonin kuvernementtia. He kaviviat my6s Krimin niemi-
maalla ja tutustuivat tuolla matkalla ja myohemmin vuonna 1908
veljesten David ja Vladimir Burljukin kutsumana juutalaisten
asuttamiin alueisiin eteldssd ja Vendjan arojen paimentolaisela-
madn, mutta mydskin skyyttien muinaisen kulttuurin arkeologi-

siin 16ytopaikkoihin.s

Larionov oli innokas organisoimaan ja suunnittelemaan nayttelyja,
joiden yhteydessd hin saattoi kdaytannossa lanseerata teorioitaan.
Samalla hin saattoi edistdd GontSarovan uraa jo ennen timéin
Moskovassa syksylla 1913 pidettyd suurta yksityisnayttelya. Lario-
nov ystavystyi tulevan Ruutusotamies-ryhman taiteilijoiden kanssa
kolmannen Kultainen talja -ndyttelyn yhteydessa vuodenvaihteessa
1909-1910. Kyseisessd ndyttelyssa ei ollut esilld vain linsimaista

taidetta, kuten kahdessa aiemmassa nayttelyssa. Ja GontSarovalta
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ndhtiin tuolloin 14 uusprimitivististd maaseutuaiheista maalaus-
ta. Ensimmadinen Ruutusotamies-ryhmén nayttely avattiin Mos-
kovassa lokakuussa 1910 ja siind kyti jo eripura Larionovin ja ns.
cézannistien, kuten Pjotr KontSalovskin valilld. Linsimaisen mo-
dernismin muotokielen jéljittely ei riittdnyt Larionoville. Hinen
mukaansa keskitssa olisi pitdnyt olla esineen "maalauksellisen
olemuksen” ilmentdminen.® David Burljukinin neuvosta Larionov
kuitenkin tuli mukaan nayttelyyn ja padsi valitsemaan sen teokset.
Larionovilta itseltadn nédhtiin 16 teosta, mutta etusijan han antoi
Gontsarovan maalauksille, joita oli 33, eli enemmén kuin kenella-
kaan toisella. Gontsarovalta nihtiin uskonnollisia sommitelmia,
jotka viittasivat vanhoihin freskoihin, ikoneihin ja lubokeihin seka
uusprimitivistisid teoksia, kuten Painijat (1908-1909, s. 99).

Larionov keksi nayttelyryhmalle nimen Ruutusotamies ja on il-
meistd, ettd han teki sen aiheuttaakseen sensaation ja saadakseen
huomiota padamaarilleen. Ryhmén nimi viittaa leikkisdn nuorek-
kaaseen kepposteluun ja jopa pikkurikollisuuteen, koska vangin-
puvussa oli tunnuksena sama vinoneli6 kuin ruutusotamiehen
pelikortissa. Larionov kuitenkin irtautui ryhmén lansimielisista
kumppaneista joulukuussa 1911 ja julisti vuoden 1912 alussa, kuinka
“me olimme ruutusotamiehid, tdind vuonna olemme aasin hantd
ja tulevaisuudessa ndyttdydymme maalitauluna”?® kuten sitten ki-
vikin. Ennen Aasinhdntd-nayttelya Larionov ja GontSarova osallis-
tuivat Vendjan valtakunnalliseen taiteilijakongressiin vuodenvaih-
teessa 1911—-1912. Larionov tahdensi sielld Vendjan bysanttilaisen
kulttuuriperinnén sailyttamista® ja Gontsarova huomautti, kuin-

ka ”suuri ja vakava taide voi olla vain kansallista luonteeltaan”.*

Idédn ja lannen vilinen jakolinja tuotiin karjistetysti esiin vuonna
1912, kun Larionov, GontSarova ja heiddn ystavansa Ilia Zdanevits
vaittivat, ettd ainoastaan sellainen taide, joka nojautuu suoraan
itdisiin traditioihin, voi palauttaa yhteyden maalaustaiteen ja Ve-
ndjan taideyleison vilille. Ja kun toinen Ruutusotamies-ndyttely
suljettiin helmikuussa 1912, sen yhteyteen jarjestettiin vdittely,
jossa Gontsarova esiintyi ensimmadista kertaa julkisesti ja julisti,
ettd hédn oli nyt jattdnyt Ruutusotamiehen ja kehotti yleis6d saa-
pumaan tulevaan Aasinhdntd-nayttelyyn. Hanen jilkeensa puhui
Larionov ja syytti Ruutusotamiehen taiteilijoita ranskalaisten ko-
pioinnista. Muutamaa pdivad myohemmin GontSarova kirjoitti
vield moskovalaiseen sanomalehteen ja viitti poleemisesti, ettd
kubismia saattoi 16ytda jo skyyttildisistd kiviveistoksista ja vena-
ldisistd puunukeista seka korosti uskonnollisessa taiteessa olevaa

ikuista totuutta.
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Natalia GontSarova
Piiritanssi
1910

Oljy kankaalle, 100 x 133 cm
Serpukhov History and Art Museum

Aasinhdntd-nayttely pidettiin kevaalld 1912 ja Larionov oli sen ku-

raattori. Han ja GontSarova saattoivat ndin paattad sen teosvalin-
noista ja kdytannossd ndyttelystd tulikin heidédn retrospektiivinsa,
vaikka mukana oli muitakin osallistujia. Larionovilta nihtiin 59
teosta ja Gontsarovalta yhteensa 55, niiden joukossa Neljd evanke-
listaa (1911, s. 58—59), Hovorod tai Piiritanssi (1911) ja Riikinkukko-
teeman taiteellisen variaation mahdollisuudet (1911, Tretjakovin
galleria).” Nayttelyssa kavi noin 10 ooo katsojaa, mika kertoo
siitd, ettd Larionov ja GontSarova olivat todellakin onnistuneet

herittamain mielenkiinnon sitd kohtaan.*

Herittiikseen vieli lisad kiinnostusta “itiisiin” taidetraditioihin

ja suurten massojen taiteeseen Larionov jdrjesti kevittalvella 1913
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Moskovassa kaksi nayttelyd [ubokeista ja ikonimaalauksen malli-
kirjoista. Naistd ensimmadinen, ”1. ndyttely lubokeista” oli arkki-
tehti Nikolai Vinogradovin koontityon tulos, se avattiin helmi-
kuussa, ja toinen, maaliskuussa avattu nayttely esitteli Larionovin
oman kokoelman painokuvia sekd Gontsarovan Uusi vendldinen
lubok -sarjan teoksia. Nadyttelyissd tdhdennettiin tarkoituksellisesti
kansantaiteen ja aikalaismodernismin katkeamatonta henkista
yhteyttd. Sama yhteys nykytaiteen ja omaksi mielletyn mennei-
syyden vililla korostui Maalitaulu-nayttelyss4, joka sekin avattiin
maaliskuussa 1913. Avaamisen yhteyteen jarjestettiin viittely “It4,
kansallisuus ja lansi”. Larionov tahdensi sielld, kuinka taiteilijoilla
oli mahdollista saada suora yhteys itddn, ilman ettd sitd tarvitsisi
etsid lantisten valittdjien avulla." Siind missd Aasinhdntd-néyt-
tely oli vield uusprimitivismin juhlaa, Maalitaulu korosti teko-
tapojen ja virikkeiden moninaisuutta. Monet itseoppineet taitei-
lijat, kuten georgialainen Niko Pirosmani olivat mukana ja esilld
oli jalleen lubokeja seka ikonien mallikirjoja, mutta my6s paino-
kuvia Vendjaltd, Kiinasta, Japanista ja Ranskasta ja vielapa lasten
piirustuksia. Larionovilta ja Gontsarovalta ndhtiin rayonistisia ja
kubo-futuristisia teoksia, ja Larionovin "Rayonismi” (Luchizm)
-niminen brosyyri oli luettavissa avajaisissa. Néyttelyluettelon
esipuheessa Larionov itse asiassa luonnosteli jo perustan “kaik-

kismin” (vsjotsestvo) teorialle.’s

Rayonismi on luultavasti suuntaus, jossa Larionovin ideoiden vai-
kutus ndkyi Gontsarovalla selkeimpéni. Larionov teki eron italia-
laisen futurismin ja rayonismin vilille. Kun futurismissa kuvattiin
usein varillisten valonsiteiden “séiteilya” esineista ja korostettiin
siten liikkeen tuntua, kiinnitti rayonismi huomion eri pintojen
vdliseen valkkeeseen, siteiden irtoamiseen tiettyjen esineiden
pinnalta ja niiden vastaanottamiseen toisissa. Maalauksissa rayo-
nismi ilmenee siteiden yhteentérmayksen ja ristikkdisen limitty-
misen kuvaamisena, erddnlaisena kuvattujen esineiden valissa ja
pailld olevana "varip6lynd”, jolla pyrittiin jopa kuvaamaan neljatta
ulottuvuutta ja joka samalla synnytti esittdvyyden ja abstraktion
valisen vuoropuhelun. Osa rayonistisista teoksista kuvaa pelkkaa
siteilyd ja ennakoi sellaisenaan Vendjian avantgarden seuraavaa
suuntausta eli suprematismia. Larionov luonnehti rayonismia
kubismin, futurismin ja orfismin synteesiksi, mutta yhtd paljon
sithen vaikutti mielikuvitusta kiihottanut tietoisuus uusista tie-
teellisistd saavutuksista, kuten sahkomagneettisen siteilyn, radio-
aaltojen ja rontgensiteiden olemuksesta. GontSarovan teoksissa
tallainen innostus nakyy selkeasti esimerkiksi teoksissa Sihko-

lamppu (1913, Pompidou-keskus) ja Dynamo (1913, s. 69)."
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Viimeaikainen tutkimus on korostanut sitd, miten Larionov karne-
valisoi tai saattoi naurunalaiseksi aikansa isovenildisen kulttuuri-
politiikan ja sen harjoittaman akateemisen ja kulttuurisesti etdan-
nyttdvin kiinnostuksen vanhojen kansantapojen tutkimiseen,
kerdilyyn ja luokitteluun. Larionov ei halunnut katsoa kansaa
yldpuolelta tai etdiltd, vaan asettua sen kanssa mentaalisesti sa-
malle viivalle. Tama oli luultavasti yhtena syyna sithen, miksi vai-
kutusvaltainen taiteilija ja taidekriitikko Alexander Benois totesi
vuonna 1914, ettd GontSarova tuhoaisi uransa, jos hin pysyisi yh-
dessd Larionovin kanssa, joka oli kylld mukava mies, mutta h6lmo
“virttyneine saappainen ja nollatason kiytostapoineen”.”” Benois
ei oletettavasti kyennyt nikemaian, ettd virttyneiden saappaiden
pitdmiselld oli Larionoville sama padmdéra kuin GontSarovalle
silloin kun hdn veti ylleen kotiseutunsa Tulan kansallispuvun (ks.
s. 14). Molemmat pyrkivat hdivyttimaan eron itsensa ja tarkkail-
tavana olevan objektin vililt ja vilttimaan hegemonisen ja kolo-
nialistisen katseen sisddnrakennetun vaikutuksen itsessddn. Sa-
malla he pyrkivit etsimddn tapoja, joilla voisi vastustaa yhtaalta
isovenaldistd kulttuuripolitiikkaa ja toisaalta lantistd dominanssia.
Heiddn péiasiallisena strategianaan oli tuoda Pietari Suuren aikaa
edeltanyt aidoksi ja turmeltumattomaksi oletettu kulttuuri nyky-
pdivddn ja lainata tarvittaessa valikoivasti lannestd nykyaikaisen
taiteen luomiseksi. Tdlld tavoin vendldisyys — “itdisyydeksi” ym-
marrettynd — rakentui monisdikeiseksi mielentilaksi, mika saattoi
pitdd sisalladn paikallisesti ja ajallisesti eri tahoille ulottuvia orien-

talistisia ja bysanttilaisia mielleyhtymia ja ajatusrakennelmia.

Mainittakoon, ettd Gontsarovalla ja hdnen uusprimitivismillddn
on yhteyksid my6s Suomen taidehistoriaan. Selkeimmin yhtey-
det liittyvat Tyko Sallisen maalaukseen Kauppiaan tyttdret (1917,
Ateneum), jossa on ndhty mongolipiirteitd ja venaldisyyttd sekd
yhtaldisyyttd GontSarovan Neljd evankelistaa -maalauksen kanssa.
Aatteellisella tasolla Sallisen primitivistisessda kansankuvauksessa
vastaavuutta 16ytyi myos siitd, ettd Sallinen pyrki — tai ainakin
hénen koettiin pyrkivin — ilmentamaan alkuperdiseksi oletettua
kansansielua kulmikkaan kubismin- ja Cézanne-sukuisen ilmai-
sun avulla. Yhteydet GontSarovaan eivit olleet satunnaisia, silld
Sallinen oli toinen Pietarissa 1917 pidetyn suomalaisen taidenayt-
telyn komissaareista, ja hédn tapasi siind yhteydessd my6s Alex-
ander Benoisin, johon Sallisen taidekauppias Gosta Stenman oli
tutustunut jo aiemmin. Benois oli kirjoittanut jo 1909 lubokeista
ja niiden merkityksestd Vendjan aikalaistaiteelle. Suomalaisen tai-
denéyttelyn avajaisissa Pietarissa oli ldsnda my6s David Burljuk,

jonka kirjoitus Vendjdn taiteen tarpeesta uusiutua “barbaarisen”
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taiteen tradition ja ranskalaisen modernismin pohjalta oli julkaistu

Der Blaue Reiterin almanakassa vuonna 1912.* Sallisen Hihhulit-
maalauksen (1918, Ateneum) ja GontSarovan Kuvia sodasta -lito-
grafiasarjan (1914) teosten vililld voi myoskin kokea samankal-
taisuutta, silld molemmissa korostuu hahmojen kémpel6 kulmik-
kuus seka kasvottoman kansan ja jumalallisen armon vélinen koh-
talonyhteys.

Toinen suomalaistaiteilija, jonka teoksissa on mahdollista tuntea
yhtéldisyyttd GontSarovan teosten kanssa, on Marcus Collin. Col-
linin maalauksia alleviivaa Gontsarovan uusprimitivismin tapaan
anonyymin maalaisvdeston liikkeiden rytminen poljento ja ikddan
kuin vetovoimaisen juureva sidos maaperdan. Collin on itse asiassa
ainoa suomalaistaiteilija, jonka tiedetddn kdayneen tuohon aikaan

opintomatkalla Pietarin lisdksi Moskovassa vuonna 1916."
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4 Tyko Sallinen
Kauppiaan tyttdret
1917

Oljy kankaalle, go,5 x 117 cm
Ateneumin taidemuseo / Kansallisgalleria

> Natalia GontSarova
Piipunpolttaja

1911

(")l]'y kankaalle, 100 x 81 cm
Tretjakovin galleria
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Natalia GontSarova
1914

1 Kristinuskon harras
sotajoukko

Kuvia sodasta -sarja nro 8

2 Gallian kukko

Kuvia sodasta -sarja nro 4

3 Neito pedon seldssd

Kuvia sodasta -sarja nro 5

4 Pilvindky

Kuvia sodasta -sarja nro 9

s Enkeleitd ja lentokoneita
Kuvia sodasta -sarja nro 10

¢ Tuomittu kaupunki

Kuvia sodasta -sarja nro 11

- Hallava hevonen

Kuvia sodasta -sarja nro 12

Litografia paperille, 32,9 x 25,2 cm
Scottish National Gallery of Modern Art

Natalia GontSarova

1914

8. Joukkohauta

Kuvia sodasta -sarja nro 13

Litografia paperille, 25,2 x 32,9 cm
Scottish National Gallery of Modern Art
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A Natalia GontSarova
Riikinkukko

(vendldinen koruommeltyyli)
1911

Oljy kankaalle, 128 x 143,5 cm
Tretjakovin galleria
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> Natalia GontSarova
Papukaijoja

1910

Oljy kankaalle, 99 x 105 cm
Tretjakovin galleria




A Natalia GontSarova
Sirkus

1907

Oljy kankaalle, 57 x 74 cm

Tretjakovin galleria
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> Natalia GontSarova
Painijat
1908-1909

Oljy kankaalle, 100 x 122 cm
Venildisen taiteen museo




Jane Pritchard

Natalia GontSarova wnnustetaan titi nykyd 1900-luvun lavas-
tuksen ja puvustuksen jattildiseksi yhta lailla kuin merkittavaksi
taiteilijaksikin. Hinen maineensa abstraktin taiteen pioneerina
taantui hiukan toisen maailmansodan aikana ja sen jalkeen, mutta
1dhti sitten uuteen nousuun 1950-luvun alussa.' Kun hinet vuonna
1954 kutsuttiin luomaan Igor Stravinskin Tulilinnun lavastus ja
puvustus uudelleen Sadler’s Wellsin balettiin (my6hemmin Ku-
ninkaallinen baletti Lontoossa), hdnen maineensa eldvina legen-
dana vakiintui myos teatterin piirissa. Gontsarovan ura teatterin
parissa oli alkanut Moskovassa vuonna 1909 Konstantin Krah-
tin ateljeessa jarjestetyssa esityksessd Zobeiden hdct, mutta se sai

vauhtia vuonna 1913, kun hén otti vastaan Sergei Djagilevin kut-

sun suunnitella lavasteet ja puvustus oopperabalettiin Kultainen
kukko (Le Coq d’or). Han jatkoi teatterin parissa toimimista koko
ikdnsa, vaikka katsoikin olevansa ensisijaisesti kuvataiteilija ja
piti lavastesuunnittelua, puvustuksia ja kuvitusty6ta toissijaisina.
Teatterityonsa ansiosta hdn sai kuitenkin runsaasti kansainvalista

mainetta, kun tanssiryhmait kiersivit ympari maailmaa.

Gontsarovalla oli selked kasitys teatteria varten tarvittavan suun-
nittelutyon yksilollisyydestd. Hinelle ei riittinyt, ettd esityksen
taustaksi sijoitettiin pelkkd maalaus:

Lavastus on ennen kaikkea itsendinen luomus, joka tukee esi-
tettdvdin kappaleen henked; se on itsendinen taidemuoto... joka
noudattaa omia lakejaan.?




My6s puvustuksen tarkoituksena oli antaa
mahdollisimman tiydellinen kuva esi-
tettavistd henkilohahmosta. Kuten
intendentti Joachim Homann on
huomauttanut, Gontsarova "piti =
arvossa kansantaiteen perintei-
sid yleispiirteitd ja leikitteli niil-
1a luodakseen — ristiriitaista
kylld - spontaanin vaikutel- =
man.”? Suunnittelijanuran

alkutaipaleella hdnen varin-

kayttonsa ja kuviointinsa hei- =1
jastelivat ikoneiden ja vena- 1 P- L
ldisen kansantaiteen (leluista

lubok-taiteeseen) lisdaksi myos

modernistisia suuntauksia. Esi-

merkiksi Henri Matisse oli va-

kuuttunut, ettd Gontsarova jaljitte-

li Kultaisessa kukossa hinen maalauk-

siaan.* Suunnittelijan tyossdan Gontsarova
tavoitteli elamdnkumppaninsa ja ty6toverinsa
Larionovin tavoin ndyttamolle pantavien esitysten pe-
rimmadistd totuutta ja henked ja pyrki vélttimaan kirjaimellista
kuvausta. Vuonna 1914 Venildinen baletti (Ballets russes 1911—
1929) oli jo vaikutusvaltainen kulttuuritekija Pariisissa ja Lansi-
Euroopassa. Djagilev oli aloittanut venildisen kautensa Euroo-
passa vuonna 1906 ja esitellyt venaldistd taidetta, musiikkia,
oopperaa ja balettia nikemastddn ja kuulemastaan innostuneel-
le yleisclle. Hinen tarmokkuutensa ansiosta esiintyjdseurue valoi
muodollisiin periaatteisiin juuttuneeseen tanssitaiteeseen uutta
elimai, niin ettd baletti tunnustettiin omaksi itsendiseksi taide-
muodokseen. Djagilev kutsui Igor Stravinskin ja Claude Debussyn
kaltaisia saveltdjid saveltimadn uutta musiikkia tuotantojaan var-
ten ja ndin puolessa Venildisen baletin esityksista oli uusi alku-
perdinen savellys. Taiteilijoita kutsuttiin toteuttamaan lavasteita
ja luomaan ilmapiirid ja uudistushenkisid koreografeja huolehti-
maan liikkeestd. Djagilev oli todellinen eldvdittdja ja innoittaja,
joka kykeni yhdistamaan erilaisia lahjakkuuksia ja luomaan oma-

perdisid esityskokonaisuuksia.
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Mihail Larionov

Djagilev, Gontsarova ja
Stravinski

1914

Lyijykyné paperille, 24,8 x 20,2 cm
Centre Pompidou, Musée nationald’art
moderne / Centre de creation industrielle,
Paris

(seur. aukeama)
Kohtaus baletissa Kultainen kukko,
1950-luku. Tretjakovin galleria.

Kun Djagilev vuonna 1913 teki lavastustilauksen Kultainen kukko
balettiaan varten, Gontsarova oli jo ilmeisen kiinnostunut teatteri-
taiteesta ja oli tehnyt itsestddankin performanssin osallistumalla
katutapahtumiin, joissa hdnet ja kanssataiteilijat koristautuivat
futuristisin maalauksin. Djagilev tunsi hdnen teoksiaan ja oli ot-
tanut perati kolme maalausta vuoden 1906 venéildisen taiteen
nayttelyynsd, joka oli osa Pariisin syyssalonkia, mutta ilmeisesti
Kultaisen kukon suunnittelutehtdvan antamista GontsSarovalle eh-
dotti venildisen baletin ensimmadisen Pariisin-kauden taiteelli-
nen johtaja Aleksandr Benois. Hin matkusti Djagilevin ja baletin
koreografiksi ehdotetun Mihail Fokinen kanssa Moskovaan kes-
kustelemaan hankkeesta Gont$arovan kanssa ja kaikki palasivat
matkalta tyytyvdisind. Djagilev sanoi 29. tammikuuta 1914 anta-

massaan haastattelussa:

Gontsarovan suunnitelmat ovat kerrassaan suurenmoisia! ... ne

ovat ddrettomdn runollisia ja vdreiltdcdn hyvin mielenkiintoisia.s

Djagilev oli juuri menettanyt balettiseurueensa tahtitanssijan
Vatslav Nizinskin, joten matka Moskovaan korvasi menetystd. Matka
johti GontSarovan ja Larionovin sekd tanssija ja koreografi Léonide
Massinen "l6ytamiseen”. Yhdessda nama lahjakkuudet aloittivat

uuden vaiheen Djagilevin baletin toiminnassa.

Vaikuttaa siltd, ettd GontSarova tydskenteli mieluiten yksin han-
kittuaan ensin tiedot ehdotetusta esityskappaleesta ja kuunnel-
tuaan mahdollisuuksien mukaan savellyksen. Talld tavoin hédn loi
lavastuksen ja puvut Kultaiseen kukkoon. Monet esityksen “haikai-
sevistd lavasteista ja puvuista” valmistettiin BolSoi-teatterin tyo-
pajassa Moskovan laitamilla sijaitsevassa varastorakennuksessa,
missd Gontsarova ty6skenteli 6isin miehen vaatteisiin pukeutu-

neena ja nukkumatta tuskin lainkaan.

On paljon helpompaa maalata kulisseja tdllaisissa vaatteissa.
On kulunut kokonainen kuukausi siitd, kun muutuin mieheksi.
Mutta vain éisin. Teemme tyitd vain 6isin. Melkein aina aamun-
koittoon asti. Aikaa ei ole paljon.°®

Gontsarova ja Larionov matkustivat Pariisiin vain viimeistele-
madn tyonsd. Gontsarova toteutti suunnitelmansa usein omin
kdsin, vaikka ei aina tuntenutkaan tarvetta olla lasni esitysten

harjoituksissa.
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Kultaisesta kukosta kiisteltiin, silld se oli alun perin katsottu tsaari
Nikolai IT:een kohdistetuksi satiiriksi, ja vuoden 1909 esitys
oli sensuroitu. Kertomuksen tapahtumapaikka on muinainen
Azerbaidzan, ja tarinan on pukenut sadun muotoon suuri vena-
ldinen kirjailija Aleksandr Puskin. Julkaisuvuosi oli 1835. Tarinan
laiska tsaari Dodon yrittdd keksid keinoa maansa suojelemiseksi
ja saa astrologilta avukseen kultaisen kukon, joka kykenee varoit-
tamaan vaarasta. Vastalahjaksi Dodon lupaa astrologille mitd vain
tama haluaa. Kukko ennustaa sodan syttymisen, ja Dodonin pojat
saavat surmansa taistelussa. Sen jilkeen Semahan kaunis kuninga-
tar viettelee tsaarin avioliittoon. Kun astrologi pyytaa palkkiokseen
kuningatarta, Dodon kieltaytyy. Silloin kukko nokkaisee lupauksen-
sa pettdneen tsaarin hengilta.

Kultainen kukko esitettiin Pariisissa ja Lontoossa kahdeksan kertaa
kesdkuussa 1914, ja sitd ylistettiin suuresti. Se oli oopperabaletti,
tai kuten The Times vditti, baletiksi muunnettu ooppera.” Se oli
kauden esityksistd toinen, jossa oli kaksinkertainen miehitys: seka
laulajia ettd tanssijoita.® Molempien esille tuominen oli haasteel-
lista, ja laulajat pédatettiin sijoittaa ndyttimon sivuille pyramidin
muotoisiksi ryhmiksi, joita Lontoossa kuvailtiin “luumunvarisiin
aamutakkeihin puettujen chelsealaisten eldkeldisten rivistoiksi”.?
Ratkaisu oli tehokas, kuten kay ilmi Philip Daddin kuvituksesta
The Spheressd'®, vaikka se selvastikin supisti valtavaa nayttimoti-
laa, joka GontSarovan lavastuspiirustuksissa oli esitykselle varattu.
Kenties juuri siksi Lontoon lehdist6 suuntasi suurimman osan kii-
toksista puvustukselle ja lavastukselle, vaikka yksittdisid tanssijoita
ihailtiinkin (erityisesti paljasjaloin tanssivaa Tamara Karsavinaa

lempiroolissaan Semahan kuningattarena). The Standard kirjoitti:

On vaikea kuvitella mitddn kekseliddmpdd, uskaliaampaa ja
tdydellisen onnistunutta kuin esityksen lavastus ja puvut — erityi-

sesti puvut.*

The Sunday Timesin arvostelijan mielestd naytti siltd kuin lavastaja
olisi “repinyt sivuja vanhoista satukirjoista ja siirtanyt ne voimak-
kaammin vdritettyind ja omaperdisesti tyyliteltyind nayttamolle”.**
Modernistinen ndyttimollepano ja sen kirkas varipaletti oli voima-
kas vastakohta art nouveau -tyylille ja niille hillityille vareille, joita
Djagilevin aikaisempi tahtisuunnittelija Léon Bakst oli kdyttanyt.
My6s pukujen rakenteessa oli eroja: maalaisten vaatteissa kaytettiin
ravakadsti applikoitua puuvillaa ja hovivden vaatteet olivat paksua
samettia. Tsaarin runsas asu kuvasti hdnen toker6a luonnettaan ja

rajoitti hanen liikkeitdan.
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Menestyksestd huolimatta Djagilev ei endd kyennyt esittamadn Kul-
taista kukkoa uudestaan. Lavasteet ja puvut olivat kapellimestari
Thomas Beechamin omaisuutta, silli Beechamin isi oli maksanut
oopperan sisallyttimisen Djagilevin vuoden 1913 ja 1914 Pariisin- ja
Lontoon-kausiin. Steven Spurrierin kuvitus osoittaa, ettd lavastei-
ta ja pukuja kéytettiin uudelleen Beechamin nayttaimollepanossa
Kuninkaallisessa oopperassa Covent Gardenissa vuonna 1919, al-
kuperiisia tekijoitd mainitsematta.” Kaikesta huolimatta ensim-
madisestd esityskaudesta jdi hyvd muisto my6s koreografi Mihail
Fokinelle, ja syyskuussa 1937 Lontoon kuninkaalliselle oopperalle
luotiin uusi versio eversti W. De Basilin venildisen baletin toista
sukupolvea varten. Tassa esityksessa luovuttiin vokalisteista, ja Ni-
kolai TSerepnin sovitti musiikin huolellisesti esitykseen sopivaksi.
Gontsarovalta tilattiin uudet puvut ja lavasteet, jotka tekivat Foki-
neen vaikutuksen sdilyttamalld alkuperdisten varit ja eloisuuden.
Yleiso oli jalleen ihastunut esitykseen, mutta jotkut kriitikot valitti-
vat, ettd huomio kiintyi liiaksi mimiikkaan, henkilokuvaukseen, pu-
kuihin ja lavastukseen ja ettd tanssi jdi liilan vdhdiseen osaan, vaikka
dramaattista ballerinaa Irina Baronovaa kuningatar Semahanina ja
virtuoosimaista Tatjana Rjabutsinskaa nimihahmo kukkona (joka
nyt oli oikea tanssija eikd pelkdstddn mekaaninen lelu) ihailtiinkin.
Puvut (ks. sivut 108-109, sisdkansi) valmisti tunnettu venaildis-

amerikkalainen teatteriompelija Barbara Karinska.

Ensimmdisen maailmansodan sytyttyd Gontsarova ja Larionov
palasivat Venijdlle, missd Larionov kutsuttiin sotapalvelukseen.
Hén haavoittui melkein heti ja joutui sairaalaan. Pian sen jdlkeen
pariskunta matkusti Ouchyyn Lausannen ldhelle Sveitsiin, missa
heista tuli Djagilevin sisdpiirin jasenid. Sotavuodet olivat venalai-
selle baletille kokeilun aikaa, silla ideoiden kehittelyyn jai paljon
aikaa. Ndiden kehittelyvaiheiden vilissa oli kiertueita, joiden ai-
kana baletin suosituimpia luomuksia esitettiin puolueettomilla
vyohykkeilld: uusille yleiséille Pohjois- ja Eteld-Amerikassa, Espan-
jassa ja Eteld-Italiassa. Tdna aikana Gont$arova ja Larionov oli-
vat ldheisessd pdivittdisessd yhteistyossd venaldisen baletin kans-
sa. GontSarovan kiinnostus Espanjan taiteeseen herisi, kun hin
liittyi Djagilevin seuraan Espanjassa vuonna 1916, mutta hinen
espanjalaisin teemoin suunnittelemansa baletit eivat kuitenkaan

toteutuneet.
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Natalia GontSarova
Kultainen kukko -baletin puvustusta,
tsaari Dodonin naispuolisen

alamaisen puku
1937

Puuvillla, pellava, sablonikuvioitu puuvilla,
puuvillapunos, kirjonta

Los Angeles County Musuem of Art,
Costume Council Fund
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A Natalia Gontsarova
Bogatyr
Pukuluonnos balettiin
Kultainen kukko

1937

Vesiviri, pronssimaali ja grafiitti paperille,

45,5x30cm
Tretjakovin galleria

> Natalia GontSarova
Kenraali Polkanin puku balettiin
Kultainen kukko

1937

Victoria and Albert Museum
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Gontsarovan ensimmaiinen sodanaikainen lavastus- ja puvustus-
hanke Liturgia perustui Kristuksen eldméan, ja sita kehiteltiin
perusteellisesti. GontSarova laati useita suunnitelmia, joita levi-
tettiin myohemmin 1920-luvun puolivilissa Pariisissa julkaistuna
kuudentoista pochoir (sabloni) -kuvan albumina. Djagilev pyy-
si Larionovia opastamaan aloittelevaa koreografi Massinea, joka
sai ideat liikkeisiinsd varhaisrenessanssin maalauksista. Tanssi-
ja Lydia Sokolovan eleet Marian ilmestyskohtauksessa oli maa-
rd ottaa varhaisrenessanssia edustavan Cimabuen Santa Trinita
Maesta -maalauksesta ja Jeesuksen taivaaseenastumiskohtauksen

enkeleiden kidet oli asetettava ristiin niin, ettd syntyi vaikutelma
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< Natalia Gont$arova
Kerubi
Puvustussuunnitelma
balettiin Liturgia

1915

Guassi, grafiitti ja paperi pahviin
kiinnitetylle paperille, 47 x 30 cm
Tretjakovin galleria

> Natalia GontSarova
Apostoli Pietari
Pukuluonnos balettiin Liturgia
1915

Guassi, grafiitti ja paperi pahviin
kiinnitetylle paperille, 53,5 x 37,9 cm
Tretjakovin galleria




siivistd. Samantyyppisid kuvia esiintyy GontSarovan luonnoksissa,
joita innoittivat vendldiset ikonit ja ortodoksisen kirkon freskot.
Massine muisteli tyoskennelleensd yhdessd Larionovin kanssa sen
“orgaanisen koruttomuuden tavoittamiseksi”, joka suunnittelusta

heijastuu.™

Gontsarovan Liturgiaa varten laatimissa luonnospiirustuksissa on
tahallista latteutta ja hahmojen asennot on tyylitelty (kuvat sivuilla
110—-111). Suunnitelmana oli kdyttad jaykkid kankaita ja rakenteita
tanssijoiden liikkeiden rajoittamiseksi niin, ettd teoksesta tulisi
tavallaan kineettinen veistos. Tamd, sopivan musiikin 16ytdmisen
vaikeus ja kristillisen aiheen kiistanalaisuus estivit kuitenkin bale-
tin lopullisen toteutuksen, eikd teosta koskaan esitetty. Siitd huo-
limatta voidaan otaksua, etti GontSarovan Massinelle asettamat
haasteet olivat suureksi avuksi, kun Massine vuonna 1917 joutui
kisittelemdan Pablo Picasson “kubistisia johtajia” baletissa Paraati.

Gontsarovan toteutuneista ensimmadisen maailmansodan aikaisista
luomuksista menestyi parhaiten Sadko. Se oli jarjestyksessd toinen
versio Nikolai Rimski-Korsakovin oopperan kohtauksesta, jonka
Djagilev oli esittanyt ensimmadisen kerran vuonna 1911. Vuonna
1916 suunniteltiin varta vasten uusi produktio, kun tarvittiin tyy-
pillisesti venaldistd aineistoa balettiseurueen toista Yhdysvaltain
matkaa varten. Tarinaan antoi innoituksen Rimski-Korsakovin
musiikin liséksi legenda, jonka mukaan Sadko (joko trubaduuri
tai kauppias) heitettiin laivasta yli laidan. Veden kuninkaan tytar
ihastui Sadkon soittamaan gusliniin (perinteinen kielisoitin) niin
suuresti, ettd trubaduuri vietiin vedenalaiseen hoviin, missi ve-
sieldimet tanssivat hurjasti Sadkon soiton tahtiin. Sadko vaistoaa,
ettd hdnen soittonsa nostattaa myrskyn, katkaisee guslinsa kielet
ja palaa pintaan prinsessan kanssa.

Venildisen baletin esitystd Sadkosta ei ole kasitelty kovin paljon,
mutta siitd muistetaan ensisijaisesti GontSarovan mielikuvitukseen
vetoavat lavasteet ja puvut. Brittikriitikko Cyril W. Beaumont ku-
vailee hdnen vedenalaista valtakuntaansa sinivihredksi nakymaksi,
jossa kangaskaistaleet tuovat mieleen vesikasvit ja jossa eldd kim-
meltdviin asuihin puettuja merihevosia, kaloja, meduusoja, muste-
kaloja, koralleja ja merilevid.'s Monet puvuista ovat sdilyneet, ja
niissd voi ndhda taiteilijan kolmiulotteiset rakennelmat — silkkievat
ja kdrhet, jotka heiluvat liikkkeen mukana; metalli-langat, nauhat
ja suomut, jotka heijastavat valoa.*® Kalamaiset paakoristeet tuo-
vat mieleen venaldiset kokosnik-padhineet. Suurin osa tanssijois-

ta oli baletin omaa miehitystd, ja Sadkon ja prinsessan paaroolit
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A Natalia GontSarova

Prinssin puku balettiin Sadko
1916

Victoria and Albert Museum

A Natalia Gont$arova
Veden prinsessa
Pukuluonnos balettiin Sadko
1916

Grafiitti ja guassi paperille, 33,5 x 25,6 cm
Victoria and Albert Museum

> Natalia GontSarova

Veden prinsessan puku balettiin
Sadko

1916

Victoria and Albert Museum
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<A Natalia Gont$arova
Meduusa

Pukuluonnos balettiin Sadko
1915-1916

Guassi ja grafiitti pahviin kiinnitetylle
paperille, 22,6 x 20 cm
Tretjakovin galleria

A Natalia Gont$arova
Koralli

Pukuluonnos balettiin Sadko
1915-1916

Guassi ja grafiitti pahviin kiinnitetylle
paperille, 22,2 x 16,3 cm
Tretjakovin galleria

< Natalia Gont$arova
Merilevi

Pukuluonnos balettiin Sadko
1915-1916

Guassi, grafiitti, pronssi ja alumiini
pahviin kiinnitetylle paperille,
22,3x19,8 cm

Tretjakovin galleria

(seur. aukeama)

Nayttamokohtaus Igor Stravinskin

Tulilintu-baletista, 1954.
Tretjakovin galleria.

annettiin alun perin tanssija Adolf Bolmille ja englantilaiselle Doris
Faithfulille. Koristeellisissa puvuissa on vendldisid piirteitd, ja prin-
sessalla on korkea kruunu, jonka sakarat on peitetty hopeapaperilla
ja josta riippuu kaksi pitkdd niinestd punottua palmikkoa.

GontsSarovan paras luomiskausi oli 1920-luvulla. Hin suunnit-
teli Modest Musorgskin sivellykseen Y6 autiolla vuorella (1924)
kypdrapadhineitd ja abstrakteja sinisid unisex-tunikoita, joissa oli
liehuvat epasymmetriset hihat.”” Saman vuosikymmenen aikana
hin laati suunnitelmat kahteen erilaiseen Stravinskin balettiin,
Hiihin (Les Noces) ja Tulilintuun, ja niista tuli hanen kestavimmat
teatteriteoksensa. Molemmat ovat hyvin tyypillisesti venaldisid
ja Stravinskin savellyksid ja kumpaakin pidetddn laajalti mestari-

teoksina.

Tulilintu oli Djagilevin seurueen baleteista ensimmdinen, jossa
kaikki osatekijat olivat alkuperdisid. Vuoden 1910 ensi-ilta nosti
Stravinskin maineeseen yhdessd yossd. Kertomukseen on yhdistet-
ty useampia kansantarinoita, ja siind kerrotaan, kuinka kruunun-
prinssi sddstad Tulilinnun hengen ja tuhoaa sitten sen avulla pahan
Kastsein ja voittaa omakseen kauniin prinsessan. Alun perin baletti
suunniteltiin Pariisin oopperaa varten, eiki tarkoituksena ollut vie-
da sitd kiertueelle. Vuonna 1912 Fokine uudisti tuotannon, mutta
sdilytti Aleksandr Golovinin vaikuttavat kulissit. Kun tuli ajankoh-
taiseksi suunnitella Tulilintu uudelleen vuonna 1926, Gont$arova oli
ilmeinen valinta, koska hdn kotimaastaan ldhteneend emigranttina

tunsi ja ymmarsi Vendjan kansankulttuuria.

Gontsarova yksinkertaisti nayttamollepanoa ja kaytti rakennettujen
kulissien sijasta helposti kiertueilla mukana kuljetettavia kankaita.
Kun tanssijat ja yleis6 nakivat lavastuksen ensimmadisen kerran, se
oli joillekin pettymys vanhaan toteutukseen verrattuna. Ritarit eivat
endd olleet kivettyneind ndyttamolld, ja kultaisia omenoita kantava
taikapuu ol litted eikd samanlainen veistoksellinen elementti kuin
Golovinin alkuperdistuotannossa. Jotkut olivat puolestaan samaa

mieltd The Timesin arvostelijan kanssa siitd, ettd GontSarova oli

kdyttdnyt tilaisuutta hyvikseen ja saanut aikaan suurenmoisen
spektaakkelin, jossa groteski ja kaunis yhdistyvit mielikuvitusta
hivelevdlld tavalla [...] Upeat puvut piirtyvit vaikuttavasti ensim-
mdisen kohtauksen vihredn ja kullan sdvyttimdd taustaa vasten,
ja toinen kohtaus on onnistuneesti toteutettuine vendldisine kau-
punkeineen vield loistokkaampi. Esitys on kauneimpia, mitd tdmd

seurue on saanut aikaan — niin ennen sotaa kuin sen jilkeenkin."®
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Balettia esitettiin vuosien mittaan uudelleen, ja GontSarovan uusi
joitakin nayttimollepanon osia myohempiin esityksiin. Esimer-
kiksi pddhahmojen asut vaihtuivat esittdjien mukana, vaikka Tuli-
linnun puku oli edelleen sama liekinpunainen balettihame, jota
ensimmaiselld esityskerralla vuonna 1926 oli kdyttianyt tanssija
Felia Dubrovska. Yleis6 ihastui Gontsarovan taianomaiseen puu-
tarhaan, johon suurin osa tapahtumista sijoittuu, ja jonka innoit-
tajana oli Andrea Mantegnan Mantovan Camera degli Sposiin
maalaamien freskojen (n. 1460-1474) taustalla nakyva hedelma-
tarha. Varsinainen riemuvoitto oli kuitenkin loppukohtaus, jossa
sipulikupoleiden koristamien kirkkojen kaupunkia ymparsi sel-
vasti Kremlin muuri. Ndkymaan sisdltyi kaikki, mitd oli sanotta-
vana Pyhdstd Vendjastd (joka ilmeisesti oli kadonnut maailman
silmista Neuvostoliiton nousuun) ja se heijastaa osuvasti Stravins-
kin kiitoshymnid. Sen ndkyman GontSarovan nimi edelleenkin

loihtii teatterissa kavijéiden mieliin.

Hait, joka keskittyy maalaismiehen sopimusavioliittoon, oli jo
tyon alla, kun Gontsarovaa pyydettiin suunnittelemaan lavasteet
ja puvut. Valmistelua oli lopulta kestanyt kaikkiaan kymmenen
vuotta, kun baletti vuonna 1923 esitettiin ensimmaisen kerran
Pariisin ThéAtre de la Gaitéssa. Musiikki on ddnikollaasi, eivatki
vokalistit kuuluneet baletin henkil6kaartiin. Gontsarova tyosti ai-
nakin kolmea eri versiota lavastuksesta ja puvustuksesta. Baletin
luomisprosessista on olemassa monia tarinoita, mutta ilmeisesti
koreografi Bronislava Nizinska oli ratkaisevassa roolissa sen lopul-
liseen muotoon saattamisessa. Hin suosi riisuttua nayttimolle-
panoa, vaati koruttomuutta ja hylkasi Gontsarovan ensimmadiset
varikkaadt lavasteet ja puvut, jotka olivat pohjoisvenadldisen taiteen
inspiroimia. Lopullinen versio muutti haat varikkaasta juhlasta

yksivariseksi rituaaliksi.

Hadt-baletti tapahtui kolmessa yksinkertaisessa huonetilassa:
sini-vihredssa, jossa oli yksi ainoa pieni ikkuna morsianta var-
ten, terdksenharmaassa, jossa oli kaksi ikkunaa sulhasta varten,
ja loppukohtauksen okranvirinen tila oli koko ndyttimoén levyi-
nen sali, jonka korokkeelta morsian ja sulhanen vanhempineen
seurasivat ilonpitoa. Takana oli ovi, josta vihkipari ldhetettiin haa-
vuoteeseen. Kaikki tanssijat oli puettu yndenmubkaisiin ruskeisiin
polvipituisiin housuihin tai liivihameisiin ja kermanvarisiin puse-
roihin, ja he muodostivat yhdenvertaisten maatydldisten joukon.
Huomio keskittyy morsiameen ja sulhaseen, mutta he ovat vain

osa yhteis64, josta he tilapdisesti nousevat esiin yksil6ina mutta
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4 Sergei Djagilevin Venildisen
baletin esityskauden mainos, 1928.
Victoria and Albert Museum.

> Sergei Djagilevin Venildisen
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1923. Victoria and Albert Museum.
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ilman erityisen vahvaa omaa identiteettid. Kertoessaan baletin
monivaiheisesta tyoprosessista Gont$arova huomautti, ettd hinen
lavasteensa ja pukunsa tasapainottivat Stravinskin musiikkia ja

NiZinskan koreografiaa taydellisesti siten, ettd

jokainen tdydensi toisten tyétd [...] Virikds musiikki heijasti
kansanjuhlan huudahduksia ja lauluja — sekd kansanlauluja
ettd uskonnollisia hymnejd. Tanssit ndyttivdt pohjautuvan kreik-
kalaisiin veistoksiin, ja niissd oli klassisen sarkofagin tiivistettyd
eloisuutta; puvut ja lavastus perustuivat itimaiseen makuun,
toisin sanoen tummiin vdreihin, joihin yhdistyi herkkid sdvyjd,
ja rytmi liittyi arkipdivddn. Kuinka tdimd kaikki nivoutui vaikut-
tavaksi spektaakkeliksi? Ehkd siten, ettd jokainen meistd rat-
kaisi oman osuutensa ongelmasta jonkin vendldisen kulttuurin
perustekijdn pohjalta: pohjoisen laulun, iddn vdrien ja etelin

plastisuuden pohjalta.”

Gontsarovan baletin harjoituksia varten laatimat piirrokset asen-
noista ja ryhmittymistd ovat samalla koreografiaa. Edwin Evans

kirjoitti baletin Lontoon ensi-illasta vuonna 1926:
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Tanssijat liikkuivat melkein yksinomaan ryhmissd, ensin naiset,
sitten miehet ja sitten molemmat, ja ruskean ja valkoisen vaih-
telu oli kuin ihmiskaleidoskooppi, mutta kaiken alle kdtkeytyi
lemped pohjavire. Se tdssd baletissa olikin ylldttdvintd: musiikil-
liset ja koreografiset keinot viittaavat kulmikkuuteen ja mekaa-
nisuuteen, mutta niiden kdytté tuottaakin lopputuloksen, jossa
on suuren runouden liturgianomaista mystiikkaa ja ihmisyyttd.*

Gontsarova teki tarkeimmat tyonsa Djagileville, mutta sai toi-
meksiantoja my6s Pariisin oopperalta, Bronislava Nizinskan
seurueilta, Olga Spessivtsevan balettikiertueilta, Chauve-Souris
-teatterilta ja Doris Nilesin seurueelta. Myohemmassa vaihees-
sa 1940-luvulla hian suunnitteli sarjan abstraktimpia sinfonisia
baletteja Boris Knjasevin esityksiin Ranskassa ja Argentiinassa.
Niissd suunnitelmat perustuivat vareihin ja geometrisiin muo-
toihin. Tanssiteosten ohella hidn suunnitteli my6s néytelmien ja
nukketeatteriesitysten lavasteita ja pukuja. Lisdksi Gontsarova ja
Larionov toimivat 1920-luvulla aktiivisesti Pariisin venaldisten
emigranttien keskuudessa, koristelivat kokoontumistiloja ja jar-
jestivdt “avantgarde”-tanssiaisia. GontSarovan puoleen ballerinat
kaantyivat myos silloin, kun halusivat puvun venildisen tanssin
sooloesitykseen. Tamara Karsavinalle Gontsarova loi asun, jon-
ka jadnsinisen ja valkoisen yhdistelma oli koristeltu helmin, ja
Bronislava Nizinskalle epasymmetrisen, voimakkaan pinkin-
sdvyisen puvun, jonka toinen hiha oli kullanvaristi pitsid ja jota
somistivat vihreat, sinipunaiset, oranssinkeltaiset ja siniset koris-
teet, kullanvdrinen pitsi ja korukivet. GontSarovan balettitanssi-
ja Anna Pavlovalle laatima suurenmoinen pukusuunnitelma on
sdilynyt: runsaasti koristeltu asu, jonka linjat ja kuviot on esitetty
joka suunnasta — varsinainen pukuompelijan unelma.” Tanssi-
ja Lydia Lopokovan paluuta Lontoon Coliseumiin vuonna 1923
mainostettiin tiedolla, ettd hinen venildinen tanssiasunsa oli

Gontsarovan suunnittelema.

Gontsarova oli toinen niistd kahdesta naisesta, jotka saivat laatia
suunnitelmia Djagilevin venildisen baletin esityksiin, ja ainoa,
joka sai suunnitella lavasteita. Han oli epdilematta lahjakkaimpia
Djagilevin palkkaamista suunnittelijoista ja taiteilija, joka omista
mieltymyksistddn riippumatta oli yhti lailla kotonaan teatterissa
kuin taidegalleriassakin. Lahinna hanet muistetaan venaldisen
(ja itdvenaldisen) sekd espanjalaisen kansanperinteen aiheiden
kaytostd maalauksissaan ja paperille laadituissa suunnitelmissaan.
Virit ja ilmapiirin luominen olivat hdnen teatterityénsa ydin yhta

lailla kuin hianen muunkin taiteensa tukipilari. m

< Natalia Gont$arova

Kaksi tanssijaa

Luonnoksia baletin Hiit koreografiaa
varten

n. 1923

Tussi ja maali paperille, 25 x 25 cm
Kynd ja tussi paperille, 21,9 x 20,7 cm
Kyni ja tussi paperille, 20,3 x 26,7 cm
Victoria and Albert Museum

> Natalia Gont$arova

Ryhmd tanssijattaria

Luonnos puvustusta ja koreografiaa
varten balettiin Hddt

n.1923

Tussi ja maali paperille, 40,6 x 26,1 cm
Victoria and Albert Museum

v Hddt-baletin harjoitus Théatre
de Monte-Carlon katolla, 1923.
Library of Congress, Music Division.
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ELAMAKERTA

Natalia Gontsarova

Valokuva Natalia Gontsarovasta
San Sebastianissa 1916. Tretjakovin galleria.

1881 Natalia Sergejevna Gontsarova syntyi

lapsuutensa suvun tilalla.

1891 Perhe muutti tyttaren koulutuksen

vuoksi Moskovaan.

1901 Aloitti kuvanveistonopinnot Mosko-

van maalaustaiteen, kuvanveiston ja arkkitehtuurin
Akatemiassa Pavel Trubetskoin johdolla. Tapasi
elamankumppaninsa Mihail Larionovin (s. 1881

Tiraspolissa, nyk. Moldovassa).

1903 Keskeytti opintonsa sairastumisen

vuoksi ja matkusti Larinovin kanssa Tiraspoliin,

Odessaan ja Krimin niemimaalle.

1904—1906 Jatkoi taideopintojaan

Maoskovassa ja aloitti maalausopinnot Konstantin
Korovinin johdolla. Sai esille pastellimaalauksiaan
nayttelyssa Pariisin Grande Palais’ssa, osana

Syyssalonkia (Salon d’Automne).

1908 Teoksia oli esilla Moskovassa ensim-

maisessa Kultainen talja (Zolotoye Runo) -taide-
lehden nayttelyssa yhdessa ranskalaisten aikalais-
taitelijoiden rinnalla. Toteutti kirjankuvituksia
norjalaisen Knut Hamsunin teksteihin ja antoi

maalaus- ja piirustusopetusta.

1909 Osallistui yhteisnéytte\yyn |zdebskin

taidesalongissa Pietarissa ja kokeili ensikerran
taitojaan teatterilavastuksen suunnittelijana.
Kultainen talja -taidelehden toinen ja kolmas

nayttely Moskovassa.

19 10 Jarjesti paivan kestaneen yksityis-

nayttelyn Vapaan esteettisen yhdistyksen tiloissa
Maoskovassa. Nayttelyn alastonmaalaukset
takavarikoitiin ja GontSarova sai syytteen
korruptoituneiden teosten esittamisesta,

joka johti oikeudenkayntiin.

Ensimmainen Ruutusotamies-ryhman nayttely eli
avantgarde-taiteen esittely Levissonin talon taide-

salongissa. Mukana oli 33 Gontsarovan teosta.

1911 GontEarovaja Larionov perustavat

Aasinhanta-ryhman. Kevaalla mukana Pietarissa
ja Moskovassa jarjestetyissa World of Art Journalin

nayttelyissa (kuraattorina Aleksandr Benois).

1912 Mukana useissa kansainvalissa

nayttelyissa eri puolilla Eurooppaa yhdessa
Kasimir Malvitsin, Marc Chagallin ja Der Blaue
Reiter -taiteilijoiden kera: Pietari, Moskova,

Berliini ja Lontoo.

Esiintyi kasvot maalattuina Argus-lehden sivuilla.
Tekilitografioita kirjojen kuvituksiksi ja postikorteiksi

seka suunnitteli ensimmaiset muotiluomuksensa.

1913 Jalleen mukana useassa yhteisnaytte-

lyssa. Futuristinen performanssi kasvot maalattuna
Moskovan kadulla ennen tarkean oman retros-
pektiivin avaamista Mihailkovan Taidesalongissa,
missa oli esilla yli 800 teosta. llja Zdanevits julkaisi
Gontsarovan ja Larionovin teosten luettelon sala-
nimella. Mukana myos Berliinin Erste Deutsche
Herbstsalon -nayttelyssa Berliinissa. Djagilev

tilasi GontSarovalta taustakulissin ja puvustuksen
Nikolai Rimski-Korsakovin musiikkiin savellettyyn

Kultainen kukko (Le Coq d’Or) -oopperabalettiin.

1914 Gontéarovaja Larionov olivat mukana

tekemassa Draamaa futuristien kabareessa No. 13

-elokuvaa.

Liittyvat ranskalaiseen Sociéte des Artistes
Indépendants’iin. Retrospektiivi oli esilla Pietarissa
Art Bureau of Nadezhda Dobychind’ssa.

Pariskunta saapui Pariisiin. Yhteisnayttely Galerie
Paul Guillaume’ssa. Tutustuvat aikakauden
keskeisimpiin taiteilijoihin.

Ensimmainen maailmansota pakotti palaamaan
takaisin Moskovaan. Larionov haavoittui vakavasti

sodassa.

Gontsarova julkaisi Kuvia sodasta -litografiasarjan.

1915 Djagilev kutsui pariskunnan tyosken-

produktioihin: Liturgia, Hadt (Les Noces) ja Sadko.
Gontsarova suunnitteli lavastuksia ja puvustuksia
myos moskovalaiselle Aleksandr Tairovin Kamernyj-

teatterille.

1916 Pariskunta muutti Pariisiin ja

Gontsarova liittyi The World of Art -ryhmaan.
kiertueelle Espanjaan. Vierailivat Roomassa tyos-
kennellen saveltaja |gor Stravinskin ja koreografi
Léonide Massinen kanssa. Tutustuivat museoiden
kokoelmiin Venetsiassa, Milanossa ja Firenzessa ja
tapasivat italialaisia futuristeja, kuten Filippo

Tommaso Marinettin ja Giacomo Ballan.

1917 Matkasivat Roomasta Pariisiin.

Tyoskentelya balettien puvustuksen, lavastuksien

seka kirjojen kuvitusten parissa.
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Mihail Larinov ja Natalia
Gontsarova Pariisissa 1930-

luvulla. Russian State Archive
of Literature and Arts.

Natalia GontSarova, Igor Stravinski
(istumassa), Léonide Massine,
Mihail Larionov ja Léon Bakst,
Ouchy’ssa vuonna 1915. Tretjakovin
galleria, Kisikirjoituskokoelma.
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1918 Mukana Lart décoratif théatral moderne

-nayttelyssa Galerie Sauvage’ssa Parisiissa.

Mukaan Action-julkaisuun, joka ilmestyi

seuraavana vuonna.

Muuttivat Pariisista Niévreen, Keski-Ranskaan

sotaa pakoon.

19 19 Palasivat Pariisiinja asettuivat asumaan

Rue Jacques Callot'n ja Rue de Seine’'n kulmaan.
Asunnosta tulee pariskunnan koti heidan loppu-

elamakseen.

Teatteritoiden nayttely Galerie Barbazanges'ssa

Pariisissa.

1920 Mukana perustamassa Les Paralleles

musiikki-, taide- ja teatterilehtea. Paljon kuvitus-
toita kirjoihin.

Osallistui kubistien nayttelyyn Rotterdamissa.
Teki 1920-luvulla sisustussuunnitelmia koteihin,
teki kokeiluja pochoire-tekniikalla (sabloni),

opetustehtavia omassa ateljeessa.

Aleksandra Tomlina tuli pariskunnan palvelukseen.

192 1 Russian Art Exhibition Lontoon White-
chapel Gallery’ssa. Mukana 46 enimmakseen

Gontsarovan nayttamaotaiteeseen liittyvaa teosta.

Suunnitteli puvustuksia tanssijoille ja nayttelijGille.

1922 International Theatre -nayttely kiersi

Eurooppaa, mukana Gontsarovan teoksia.

Ensiesiintyminen Pariisissa Sociéte des Artistes
Indébendats / Salon des Indébendats -nayttelyssa.
Osallistui vuosittain 1922-1932.

Gontcharova=Larinov -nayttely New Yorkissa ja
Erste Russische Kunstausstellung Berliinissa.

Gontsarova aloitti suunnitteluyhteistyon Marie

Cuttolin Myrbor-muotitalon kanssa Pariisissa.

1923 Mukana Grand Ball Travestri Trans-

mental -juhlan suunnittelijana Pariisissa keraamassa

avustuksia neuvostoliittolaisille taiteilijoille.
Suunnitteli puvustuksen Stravinskin Haat -balettiin.

Nayttelyt Tokiossa ja Roomassa.

1924 Monte Carlossa esitetyn Modest

Musorgskin musiikkiin tehdyn Y6 autiolla vuorella

-baletin lavastus ja puvustus.

Mukana Salon des Tuileries’n nayttelyissa

1924-1943.

1925 Mukana nayttelyissa Café de

Rotonde’ssa ja Grand Palais’ssa.

1926 Lavastus- ja pukusuunnitelmia

mukana Victoria ja Albert museossa ja Claridge

Gallery’ssa Lontoossa.

Stravinskin Tulilinnun ensi-ilta Lontoossa, jossa oli

Gontsarovan lavustus ja puvustus.

192 7 Ruutusotamies-ryhman retrospektivi

jarjestettiin Tretjakovin galleriassa Moskovassa
seka Pietarissa, sisaltaen myos Gontsarovan
teoksia. Molemmat museot ostivat varhaisia

teoksia kokoelmiinsa.

Ranskan Vogue-muotilehti esitteli GontSarovan
kankaita ja iltapukuja.
Arts Club of Chicago tilasi Gontsarovalta Kevat-

sermin.

1928 Mukana yhteisnayttelyissa Lontoossa,

Birminghamissa ja Moskovassa.

1929 Useita yhteisnayttelyita ja marras-

kuussa N. Goncharova: natures mortes -yksityis-

nayttely W. Hirshmanin galleriassa Pariisissa.

Runoilija Marina Tsvetajeva julkaisi ensimmaisen

1930 Aloitti Modest Musorgskin

Sorotsinskin markkinat -oopperan lavasteiden ja

puvustuksen suunnittelun.

1932 Yksityisnayttely N. Gontcharova:

peinture Galerie Uepoque’ssa Pariisissa.

Aloitti kuvitustehtavat sosialistisessa Le Populaire

-lehdessa.

1934 Gontsarovan nayttamototeutuksia oli

ensi kertaa esilla nayttelyssa MoMA:ssa
New Yorkissa.

1935 Mukana kolmen naistaiteilijan

nayttelyssa Arts Club of Chicagon tiloissa.

Manuel de Fallan Noiduttu rakkaus (El amor brujo)
-baletin ensi-ilta Lontoon Coliseumilla.

1936 Cubism and Abstract Art -nayttelyssa

MoMA:ssa oli pariskunnan teoksia esilla.

1937 Gontsarova suunnitteli uudet lavas-

teet ja puvustuksen Kultainen Kukko (Le Coq d’Or)

-oopperabalettiin.
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1938 Gontsarova suunnitteli balettilavas-

teet ja -puvustuksen paroni Frédéric d’Erlangerin
Tuhkimoon Monte Carlossa ja Aleksandr Borodinin
Bogatyri-oopperaan Metropolitanin oopperaan
New Yorkissa.

Pariskunta sai Ranskan kansalaisuuden.

1939 Yksityisnayttely Natalie Gontcharova:

Espagnoles — Magnolia La galerie dart
Le cadran’ssa Pariisissa.

1940-1945+. s oo

tyoskenteli koko sodan ajan Pariisissa.

1948 Le Rayonisme 1909-1914. Peintures

de Michel Larionov et de Natalie Gontcharova

-nayttely Galerie des Deux lles’ssa Pariisissa.

1950 Larionovin sairastuttua Gontsarova

ryhtyi myymaan pariskunnan varhaisia teoksia.

Viimeinen kuvitus valmistuu Natalia Kodrianskajan

Le Contes Russes -teokseen.

1951 Musée National d’Art Moderne Parii-

sissa hankki ensimmaiset teokset kokoelmaansa.

1953 Yksityisnayttely Pariisissa Galerie

25:ssa.

1954 Edinburghissa ja Lontoossa oli esilla

Gontsarovan ja Larionovin nayttamototeutuksia

Venalaisen baletin teoksiin.

1955 Gontsarova ja Larionov avioituivat

Pariisissa, jotta voisivat turvata toistensa

taiteellisen perinnon.

Burlington Magazine julkaisi "The Early Work of
Goncharova and Larionov” -artikkelin.

1956 Gontsarovan retrospektiivinen

nayttely Galerie de I'lnstitut’ssa Pariisissa.

1957 Nayttely Saint-Etienne’ssa.
1958 Yksityisnayttely Pariisissa neuvosto-

littolaisen Sputnik-sateliitin innoittamana.

196 1 Kiertonayttely A Retrospective

Exhibition of Paintings and Design for the Theatre:
Larionov and Goncharova oli esilla Leedsissa,
Bristolissa ja Lontoossa pariskunnan 80-vuotis-

syntymapaivien kunniaksi.

1962 Natalia Gontsarova kuoli Pariisissa.
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1963 Larionov ja Tomlina solmivat avioliiton.

Taiteilijapariskunnan perint6 jai Tomlinan vastuulle.

1964 Mihail Larionov kuoli Fontenay-aux-

Roses’ssa.

1978 Tomlina teki testamentin, jossa

Gontsarovan ja Larionovin maalaukset, piirrokset
ja suunnitelmat seka kirjasto ja arkisto kirjeenvaih-
toineen ja valokuvineen lahjoitettiin Neuvostoliit-

toon. Kokoelma pysyi kuitenkin edelleen Pariisissa.

1981 Venalaisen taiteen museossa

Pietarissa jarjestettiin Gontsarovan 100-vuotis-

juhlanayttely, missa oli esilla hanen teoksiaan

1988 Neuvostoliitto ja Ranska paattivat vero-

tuksellisista syista jakaa taideteokset keskenaan.

1995 Musée national d’art moderne —

Centre Georges Pompidou (Pompidou-keskus)
Pariisissa jarjesti nayttelyn ranskalaisiin museo-
kokoelmiin lahjoitetuista teoksista.

1998 Tretjakovin galleria Moskovassa otti vas-

taan GontSarovan 413 maalausta, 6 924 paperi-
pohjaista teosta, jotka luetteloitiin ja konservointiin.
Testamenttilahjoitus sisalsi myos arkiston.

2002 Venalaisen taiteen museo jarjesti

Natalia GontSarovan nayttelyn Pietarissa.

2013 Tretjakovin galleria jarjesti Natalia

Gontsarovan koko elamantyata esittelevan
nayttelyn Moskovassa.
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Jevgenia I[jukhina:
HENKINEN OMAELAMAKERTA
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Pahvit olivat edelleen kiinni teoksissa, jotka toimitettiin
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