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KUPUJEM,
JER JE APSURDNO

OSTRO KRITIZIRAJUCI KONCEPT | RETORIKU INDUSTRIJE ZA SAMOPOMOC, AUTOR
NEPRESTANO ISTICE KAKO MU NIJE CILJ PONUDITI GOTOV RECEPT ZA SRECU I DOBAR
ZIVOT, VEC POTAKNUTI CITATELJA DA OSVIJESTI VLASTITU (APSURDNU) POZICIJU. NO TO
JE, CINI SE, LAKSE RECI NEGO UCINITI

filmu Ljubav i smrt (Love and

NADA KUJUNDZIC
Death, 1976.), jednome od ra-

u nijih uradaka Woodyja Allena,

neuroti¢ni Boris (igra ga, a tko drugi nego
sam Allen) ocajnicki pokusava dokuditi
smisao zivota, pitajuci se nismo li svi mi
zapravo tek “hrpa apsurdnih ljudi koja jurca
uokolo bez svrhe i cilja?”. Michael Foley,
profesor informacijske tehnologije, roma-
nopisac i knjizevni prevoditelj, na Borisovo
bi pitanje bez sumnje odgovorio jasnim i
glasnim “Da!” U svom prvom publicistic-
kom uratku, filozofski intoniranoj studiji
o jadima i radostima suvremenog drustva
simptomati¢nog naslova Doba apsurdnosti
(i jo$ simptomati¢nijeg podnaslova Zasto
nam moderan Zivot ne dopusta da budemo
sretni), ovaj se irski autor upusta u neza-
hvalno, ali itekako potrebno analiziranje
brojnih aspekata suvremenog Zivota, od
krstarenja i Sopingiranja, do virtualnih
svjetova i druStvenih mreza. U srediSte
ovog literarnog makrokozmosa smjesten
je mikrokozmos suvremenog ¢ovjeka ka-
kvim ga vidi Foley, i.e. samodopadnog i
povr$nog, gotovo patoloski uvjerenog u
vlastitu vaznost, covjeka bez obaveza koji
Zivi u trenutku i za trenutak, koji Zeli sve i
Zeli to sada (jer on to, naravno, zasluzuje).
Paradoks svijeta u kojem Zivimo jest taj
da nikada nismo imali viSe, no istodobno
nikada nismo Zeljeli vise; “Tko ne osjeca
da zasluzuje vise i tko nije ojaden zato Sto
ne dobiva viSe?” pita se Foley. “Izgladnjeli
africki seljak zacijelo ne osje¢a nepravdu u
tolikoj mjeri kao sredovje¢ni zapadnjacki
muskarac kojemu nitko nikada nije pruzio
oralno zadovoljstvo.” Je li u takvim okol-
nostima sreca uopée moguca, ili nam, pak,
ne preostaje drugo do li svrstati taj pojam
medu arhaizme? Je li sreca u suvremenom
svijetu doista tek proizvod photoshopa,
kako to pjeva Hladno pivo, ili mozda ipak
“nije sve tako sivo”? U pokuSaju da odgo-
vori na ova isli¢na pitanja, Foley se okrece
“najboljim umovima proslosti i sadasnjo-
sti”, §to ée redi knjizevnicima (Flaubert,
Proust, Joyce) i filozofima (spominje se
gotovo svako zvucnije ime od Aristotela do
Camusa), ali i neuroznanstvenicima, socio-
lozima, psiholozima, cak i fiziCarima.

KAKO VAM PROUST MOZE PRO-
MIJENITI ZIVOT lako ovakav interdis-
ciplinarni pristup nominalno omogucava
autoru da svoj predmet razmotri s razlicitih
strana, Foley se u svojim promisljanjima
ipak doima prili¢no jednostranim. Dru-
gim rijec¢ima, vecina citata ili statisti¢kih
podataka navodi se kako bi potkrijepila
autorove osobne (pesimisti¢ne, ogoréene)
stavove, bez uvida u ono $to “druga strana”
ima za redi, a tu je i mnogo takozvanih
“primjera” koji nisu drugo do li imaginarni
scenariji iz razigrane maste samog Foleya.
I dok se autorov neprikriveni animozitet
prema drustvenim mreZama, seksu za jednu
noc¢ i seriji Prijatelji na trenutke moze do-
imati kao bijesna tirada u stilu u-moje-
vrijeme-svijet-je-bio-bolji, nemoguce je

odoljeti Foleyjevoj finoj (auto)ironiji. Na
koncu konca, kako priznaje, ni sam nije
imun na neke od suvremenih “poroka” kao
Sto je potreba da se bude cool, a koja se u
njegovom slucaju manifestira kao kulturni
snobizam (a sve dok nekim ¢udom svijet
ne zahvati iznenadna pomama za Prou-
stom, moze mu i bit’!). Ova kombinacija
subjektivnog i objektivnog, gotovo memo-
arskog i znanstvenog, mjestimi¢no podsjeca
na prozu Alaina de Bottona (tim vise §to
se i Foley deklarira kao ljubitelj Marcela
Prousta), kojega se u Dobu apsurdnosti
obilno citira.

Paradoksalno je da nikada nije bilo vise
savjetairecepata za instant srecu, a istovre-
meno toliko nezadovoljstva i egzistencijal-
nog o¢aja. Cini se kako sreca i obilje ne idu
uvijek ruku pod ruku. Umjesto raznoraznih
“koraka”, “programa” i inih uputa na ko-
jima je niknula cvjetajuca industrija knjiga
za samopomoc¢, Foley preporucuje klasike,
Sto literarne (tko moze bolje odagnati de-
presiju od Covjeka koji je posljednje godine
Zivota proveo u svojevoljnoj izolaciji u sobi
obloZenoj plutom), §to filozofske. I dok
nitko ne bi pomislio osporavati autoritet
jednog Schopenhauera ili Nietzschea, pita-
nje koje postavlja autor Doba apsurdnosti
jest da li, a ako da kako i u kolikoj mjeri,
oviintelektualni iibermenschi mogu doista
pomocdi suvremenom ¢ovjeku s njegovim,
hajmo redi, prakti¢nim problemima. Na
kraju krajeva, “samo rijetki od njih [filozofa,
ne suvremenih ljudi] imali su Zene ili djecu
ili su bili primorani mukotrpno raditi za svoj
kruh".Sokrat ili Buddha tesko da ¢e biti nas
prvi izbor u slucaju ljubavnih problema, a
tko to medu radnim narodom ima vremena
za Zustre viSesatne Setnje d la Nietzsche?
Drugim rijecima, “Sto ti ljudi mogu reci
onima koji rade za Zivot, ostaju sa svojim
partnerima i podiZu obitelj?” Kako ispada,
mnogo toga. Suvremeno doba koje “mrzi
razmisljati” tako ée, smatra Foley, najvise
profitirati upravo od intelektualnih stimu-
lansa skrivenih na stranicama klasika, ako
ved nije odmah u stanju dokuciti moguéno-
stinjihove prakti¢ne primjene. Maksimalno
pojednostavljeno, bitno je razmisljati, pro-
misljati i muénuti svojom glavom; sve ostalo
doci ¢e samo.

Ostro kritizirajuéi koncept i retoriku
industrije za samopomo¢, Foley neprestano
istice kako mu nije cilj ponuditi gotov re-
cept za srecu i dobar Zivot, ve¢ potaknuti
Citatelja da osvijesti vlastitu (apsurdnu)
poziciju te zauzme kriticki odnos spram
drustva u kojem Zivi. No to je, ¢ini se, lakSe
reci nego uciniti pa tako Foley ipak povre-
meno upada u zamku “pohlepnog doba
koje zahtijeva naputke za zivot u kratkim
crtama”. Pretposljednji dio knjige naslov-
ljen Primjene donosi neku vrstu studija slu-
¢ajeva u kojima autor oprimjeruje vlastitu
teoriju na konkretnim pojavama (posao,
ljubayv, starost); taj je dio ujedno i najslabija
karika inace intrigantne, inteligentne i, da,
duhovite studije. To moZda i nije sasma za-
cudujude; na kraju krajeva, €ini se pomalo

— ZABILJEZEN JE
DRASTICAN PAD U

kontraproduktivnim potrositi
dvjestotinjak stranica dekon-
struirajuci razne oblike carpe
diem propagande, a zatim se
i sam okusati u ulozi gurua ili,
kako se to danas stru¢no na-
ziva, Zivotnog trenera. Da ne
spominjem da se velik dio tzv. savjeta (ili,
ako hocete, uputa za srecu) doima prili¢no
naivno, primjerice, “jacanje prezira prema
nasilnom Sefu” kao sredstvo transformacije
svakidasnje jadikovke u odu radosti. U ko-
nacnici, prakticni savjeti u kontekstu ove
knjige sasvim su izli$ni; Doba apsurdnosti
uspjesno izvrSava svoj primarni cilj poti-
canja na kriticko promisljanje apsurdnosti
suvremenog drustva, a upravo to je i prvi
korak ka samoboljitku i istupanju iz krda.

sl APSURDNOSTI

ZASTO NAM MODERAN 2IVOT NE DOPUSTA
DA BUDEMO SRETNI

Michael Foley, Doba apsurdnosti.

Zasto nam moderan Zivot ne

dopusta da budemo sretni, s

engleskoga prevela Petra Strok;
Naklada Ljevak, Zagreb, 2011.

HABEO, ERGO SUM Foleyjeva kri-
ti¢ka oStrica osobito je nemilosrdna prema
hramovima potrosacke kulture, trgovackim
centrima, ali i prema (uglavnom nekon-
troliranoj) kupovini kao takvoj. Da se ra-
zumijemo, nije grijeh oti¢i u ducan i nesto
kupiti (ako jest,nema nam spasa); problem
je u tome §to je naglasak u sintagmi “nesto
kupiti” gotovo neprimjetno premjesten sa
“nesto” na “kupiti”. UZitak viSe ne proizlazi
iz konkretnih proizvoda, ve¢ iz samog Cina
troSenja novca. U svijetu u kojemu se ne
Zeljeti niSta smatra vrlo priprostim, zvuk
prolaska Sarene kartice kroz maleni uredaj
pri¢vrséen na kraju pokretne trake pred-
stavlja razliku izmedu nesrece i srece. No
ovaj umjetno induciran osjecaj blaZzenstva
samo je trenutacan. Ono $to se doimalo

PRODAJI NARANCI.
ZASTO? LJUDIMA SE
JEDNOSTAVNO NE DA
GULITI IH —

tako zavodljivim i poZeljnim na polici su-
permarketa, u naSem dnevnom boravku
“Stovanje potencijala”, kako ga naziva Fo-
ley, podrzava Zelju obeéanjem Cije se ispu-
njenje odgada ad infinitum. Poput pekmeza
u Carrollovoj Alici iza zrcala koji je na
meniju jucer i sutra, ali nikada danas, suvre-
menog potrosaca uzbuduje jedino pomisao
na ono $to ¢e tek kupiti. Jednom kupljen,
predmet gubi auru potencijala te kao takav
ne pruza nikakvo ispunjenje ili uzitak. Ne
preostaje nam drugo nego krenuti u po-
tragu za novim.

No nije samo kupovina postala samodo-
statna. Foley isti¢e kako je i komunikacija
ispraZznjena od svakog smisla i sadrZaja.
Bitno je tek komunicirati, ¢ak i ako nemate
niSta osobito za reéi. Vazno je oglasiti se,
podsijetiti na vlastitu prisutnost. Fenomen
drustvenih mreza mozda i predstavlja laksi
i jefitiniji nacin razmjene poruka, Zelja i
pozdrava, ali isto tako postupno briSe ne-
kad davno ljubomorno ¢uvanu granicu iz-
medu javnog i privatnog. Intima postaje
javno vlasnistvo, a Zelja da se ista zastiti
dozivljava se kao zastarjela, ekscentri¢na,
“Cak perverzna”. Na kraju krajeva, kako
primjecuje (odveé) ambiciozna voditeljica
TV prognoze (igra je Nicole Kidman) u
Van Santovom filmu 7o Die For (u nas
prikazivan pod nazivom Djevojka za koju
se umire),“Cemu raditi bilo §to ako te nitko
ne gleda?”. Sre¢om po nas, blagodati poput
sveprozimajuceg Facebooka ili YouTubea
na kojima se zanimljivost necijeg Zivota
mjeri u lajkovima, osiguravaju vam vasih
pet minuta slave i pruzaju prostor za ne-
smetanu egzibiciju vlastitog (anti)talenta
(sudedi po broju pregledanih internetskih
snimaka, “antitalenti” su mnogo zanimlji-
viji od svojih darovitih kolega). Na koncu,
svatko zasluZuje priliku, zar ne? “Danas svi
zasluZuju odmor (§to ne znadi samo stanku,
nego putovanje na pozeljno odrediSte u
inozemstvu): studenti stalno zasluZuju vise
ocjene (bez obzira na kriterije ocjenjivanja,
njihov argument uvijek glasi: “Ali proveo
sam X sati na ovome”), zaposlenici zaslu-
Zuju promaknude (¢ak i kada ne ispunjavaju
nijedan preduvjet za to), umjetnici zaslu-
Zuju vece priznanje (sve napisano zasluzZuje
biti objavljeno, sve naslikano zasluzuje biti
izloZeno, svi izvodaci zasluZuju biti na po-
zornici). Neuspjeh je zastario pojam. Nitko
ne Zeli prihvatiti da su samo rijetki dostojni
visih ocjena ili umjetnickog priznanja te da
ne postoji partner iz snova. Dakle, neuspjeh
je nova zabranjena rijec”.

KULTURA HEDONIZMA Zivimo u
doba kada nam je (barem nominalno) sve
dostupno: od informacija i obrazovnih
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— LJUBAVNICI, DAKLE,
MORAJU BITI INVENTIVNI

I UVIVJEK SPREMNI NA
AKCIJU, DOK SE OD
ZAPOSLENIH, PAK,
OCEKUJE DA BUDU

NASMIJANI, PRISTUPACNI,
VESELI | DUHOVITI. BEZ
OBZIRA NA UMOR, BOLEST
ILI OSOBNE FRUSTRACIJE,
OSMIJEH JE POSTOJAN —

mogucénosti do skupih dizajnerskih krpica.
Doba kada se na policama mogla naci tek
jedna (ako i toliko) vrsta praska za rublje
ili cokolade doima se kao neprivlacna epi-
zoda iz daleke, mracne proslosti. No, pita se
Foley, je li stanje neograni¢enih moguénosti
uistinu dar s neba? Sjecate se one price
o magarcu koji krepa od gladi jer se ne
moze odluciti izmedu dva ponudena plasta
sijena? U istoj situaciji, suvremeni bi potro-
§ac najvjerojatnije otiSao u drugi ekstrem
—¢emu izabrati jedan, ako moZes§ imati oba!
Spomenuto (pre)obilje moguénosti u kom-
binaciji s jer-ja-to-zasluzujem doktrinom u
koju se kune konzumeristi¢ki homo novus,
potice bezgranic¢ni hedonizam u kojem vise
nije grijeh podlecdi iskusenju veé, naprotiv,
pokusati mu se oduprijeti. Samokontrola
i odgovornost nadglasane su prodornim
uzvikom: “I want it all! And I want it now!”
zbog kojih trgovci zadovoljno trljaju ruke,
a velikani filozofske misli okrecu se u gro-
bovima. Cini se da se poludjeli id nekako
oteo nadzoru nadredenih mu psiholoskih
instanci pa se suvremeni ¢ovjek (u potpu-
nosti voden nagonima) ravna iskljucivo
mislju kako si valja osigurati maksimalno
zadovoljstvo uz minimalnu neugodu, odno-
sno teskoce i napore. A upravo su teskoce i
napori ono §to gorespomenuti filozofi na-
vode kao preduvjet istinskog zadovoljstva.
“Da se moZemo osjecati dobro bez napora,
vi§e se ne bismo osjecali dobro”, tvrdi Fo-
ley, odnosno, da citiram naslovnog junaka
Allenovog klasika Broadway Danny Rose:
“Znas koja je moja filozofija Zivota? Vazno
je zabaviti se, ali mora$ malo i patiti, inace
propustas ¢itavu poantu Zivota”.

Popis zabranjenih rije¢i na “n” postupno
se povecava: uz gorespomenuti “neuspjeh”,
tu je i “napor”. Danas ljudi sjedaju u auto
kako bi se odvezli par metara (ne, ne pre-
tjerujem) niZe do pekare. Zazorni napor ne
mora nuzno biti fizicke prirode — opce je
poznato kako najvecu produ imaju filmovi
/ knjige koje dopustaju gledatelju / Citatelju
da “pusti mozak na pasu”. “Sto da mislimo
o svijetu,” o¢ajan je Foley, “u kojemu se u
barovima, kafi¢ima, restoranima, hotelima,
robnim kucama, buticima, samoposlugama,
hotelima, vlakovima, predvorjima, dizalima
i toaletima vlada neprestana glazba? Sve je
teZe uzivati u tthom, opustaju¢em pisanju.”
Zvucna kulisa protiv koje rogobori Foley
upravo je to — kulisa, pozadinska buka, a
ne prava glazba koja u slusatelju nastoji
izazvati emociju, kao §to su i praznoglavi
filmici tek serija zgodnih sli¢ica bez prave
poante. “Bitno da nesto svira za Zedna uha,
da nikog ne dira dok pere il’ kuha” -1 opet
Hladno pivo uskace s prigodnim citatom.
Ne samo da se naglasak premjesta s du-
binskog na povrsinsko, veé, smatra Foley,
“koncept ‘ispod’ vise ne postoji”. Ostaje
nam samo povrsina.

SRETNI SIZIF Kako to da se upravo
sreca otkriva kao osobito problemati¢an
koncept u kontekstu suvremenog Zivota?
Zasto nam moderni Zivot ne dopusta da bu-
demo sretni? Malo je tesko u to povjerovati

kad se sjetimo svih Sarenih re-
klama i pogodnosti koje su
osmisljene bas zbog nas, kako
bi nama bilo ljepSe, lakSe i
ugodnije. Problem nastaje u tre-
nutku kada se svi ti primamljivi
i pozeljni koncepti poput srece,
zadovoljstva ili Zelje za pro-
mjenama transformiraju u bes-
pogovorne imperative. Moto
Carpe diem kojim se (uglav-
nom kratkotrajno) zanosi svaki
gledatelja Weirovog Drustva
mrtvih pjesnika, poprimio je
oblik Damoklovog maca koji
visi nad glavom suvremenog covjeka, Ciji se
Zivot pretvorio u jedno beskonacno “brze,
vise, jace”. Sve je potros$no i zamjenjivo,
od odjece do ljubavnika i prijatelja. Kad
smo ve¢ ljubavnika, Foley se nadovezuje
na ideju o seksualnoj revoluciji kao svo-
jevrsnoj tiraniji koju je u svom Paradoksu
ljubavi iznio Pascal Bruckner. Pravo na to
da sami odlucujete s kime, kada i na koji
nacin prakticirate spolne odnose, mutiralo
je u imperativ neprestanog eksperimenti-
ranja: “Danas seks nalikuje brodvejskom
mjuziklu — zahtijeva originalan scenarij,
kostime, rekvizite, pozornicu, posebnu ra-
svjetu i, naravno, zdravu, energi¢nu i entu-
zijastinu druZinu sportasa i akrobata koji
znaju pjevati i plesati. Danas svi moraju
biti cirkusanti u krevetu... ma, cirkusanti
u cijeloj kuéi”. Ljubavnici, dakle, moraju

OGLAS

biti inventivni i uvijek spremni na akciju,
dok se od zaposlenih, pak, o¢ekuje da budu
nasmijani, pristupacni, veseli i duhoviti. Bez
obzira na umor, bolest ili osobne frustracije,
osmijeh je postojan.

Upravo su takvi profesionalni osmjesi
jedan od razloga zasto nam se svaki osmi-
jeh pa i onaj iskreni, nuzno doima laznim,
a sam spomen rijeci “srec¢a” stvara gorak
okus u ustima evocirajudi “blaZzene osmi-
jehe, zvukove udaraljki, narancaste halje i
majice s natipisom: Today is the first day of
the rest of your life”. Cini se kako je nemo-
gude prevaliti rije¢ na “s” (ne “sranje”, veé
“sreca”) preko usana bez cini¢nog podsmi-
jeha, no istovremeno i najokorjeliji cinici
potajno prizeljkuju da i njima Fortuna na-
pokon zakuca na vrata. Flaubert tvrdi da
je sreéa nedostizna (§to drugo ocekivati od
covjeka koji zivot usporeduje s tanjurom
juhe punim dlaka?); Foley ipak nije toliko
pesimisti¢an, no, kako objasnjava, paradoks
srece leZi u tome da ukoliko smo sretni, toga
nismo svjesni (a to, pak,znaci da nitko tko
pjeva “Kad si sretan, lupi dlanom ti o dlan”
zapravo nije sretan).

I,u ¢emu je tajna? Kako ostati (uvjetno
reCeno) normalan u ovom ludom, ludom
svijetu? Foleyjev recept (ako ga se moze
tako nazvati) prilicno je jednostavan: me-
ditiraj, njeguj mir i tiSinu, razmisljaj. Bucna,
dinamicna svakodnevica koja neprestano
napada sva osjetila i otupljuje um, ¢ini sve
kako bi prakticiranje gorenavedenih

metoda maksimalno otezala. Mozda i bolje,
jer naposljetku, poanta je u procesu, a ne
kona¢nom cilju. Kako je to ustvrdio Tolstoj,
jedina spoznaja dostupna Covjeka jest da
je Zivot besmislen. Samo osvjeStavanje i
prihvacanje apsurdnosti vlastite pozicije
moze dovesti do njezinog prihvacanja i ra-
zumijevanja, a, tko zna, mozda i srece. Stoga
valja obradivati svoj vrt, odnosno, kako
pozivajuci se na Camusa kaze Foley, gurati
svoj kamen, i to osloboden svih iluzija o
mozebitnoj svrhovitosti vlastite pozicije,
bez nade u neki bududi bijeg ili bolje sutra.
Jer, “Sizif je bio sretan u apsurdnostiijalo-
vosti stalnoga guranja kamena uzbrdo”.
Nedostatcima i omaskama usprkos, Doba
apsurdnosti poticajno je i promisljeno djelo.
Cini mi se prigodnim zaklju¢iti ovaj prikaz
jednom od Foleyjevih anegdota koja svojim
gorko-slatkim tonom savrSeno oprimjeruje
“vedrog depresivca” kojeg autor drzi kljuc-
nom ikonom naseg doba, a koja ujedno
krasi i naslovnicu hrvatskog izdanja knjige.
Dakle, zabiljeZen je drasti¢an pad u prodaji
naranci. Zasto? Ljudima se jednostavno ne
da guliti ih! Da nije tragi¢no, bilo bi smi-
jesno. B

HUPT - HUMANISTIKA U POSTTRANZICIJI

Prva medunarodna poslijediplomska konferencija Poslijediplomskog doktorskog studija knjizevnosti,

Postovane kolegice i poStovani kolege,

izvedbenih umjetnosti, filma i kulture

Zagreb, 27. - 28. sije€nja 2012.

iznimno nam je zadovoljstvo pozvati vas na Prvu medunarodnu poslijediplomsku konferenciju Dosezi psihoanalize:
knjizevnost, izvedbene umjetnosti, film i kultura u organizaciji doktoranada Poslijediplomskog doktorskog studija
knjizevnosti, izvedbenih umjetnosti, filma i kulture koja ¢e se odrzati 27. i 28. sije€nja 2012. na Filozofskom fakultetu

u Zagrebu.

Svrha je konferencije doktorandima pruziti ravnopravnu mogucénost da predstave svoje radove. Ovogodis$nja konferencija
posvecena je polozaju psihoanalitiCke teorije i kritike na polju humanistike i drustvenih znanosti.

Od Freudove teorije, koja uvelike nastaje u krilu knjizevnog predloska, preko Lacanovih ¢itanja Freuda natopljenih
knjizevnim figurama, sve do suvremene tzv. postlakanovske teorije koja inzistira na pregibima tekstualnog i traumatskog,
psihoanaliza nije iscrpila interes za estetski predmet. Jednako tako, znanost o knjizevnosti, filmologija, teatrologija,
izvedbeni studiji, kao i kulturalna antropologija, filozofija i rodni studiji prizivaju psihoanaliticke koncepte.

Kako bismo zajedno promislili tocke susreta i sjeciSta izmedu umijetnosti i psihoanalize, kako se one medusobno
zrcale te koliko psihoanaliza suzava, proSiruje i pomi¢e granice interpretacije, pozivamo vas da poSaljete prijedloge

svojih izlaganja.

Plenarni izlagaéi: Morana Cale, Filozofski fakultet Sveugilista u Zagrebu
Mladen Dolar, Filozofski fakultet Sveucilista u Ljubljani
Alenka Zupanci¢, Znanstveno-istrazivacki centar (ZRC - SAZU)

Predlozene teme:

e Postoji li znanost o nesvjesnom i kako psihoanaliza tretira znanje? Koji je status psihoanalize u
humanistickim i druStvenim disciplinama?
e Za$to su umjetnost i psihoanaliza trajno usmjerene jedna na drugu? U kojoj mjeri psihoanalitiCka kritika
uzima u obzir autonomiju umjetnosti?
e Zasto je spolna razlika u psihoanalizi privilegirana? Potire li spolna razlika koncept rodnih identiteta? Kako
psihoanalitiCka teorija tretira klasnu, rasnu i etniCku razliku? y
e Moze li se proslo$c¢u gospodariti? Kome je upucena ispovijest? Sto se ponavlja sviedo¢enjem? Tko je

subjekt jezika?

e Tko se Cuje kada Ja govori? Ima li Zudnja o€i? Za Ciji je pogled Ja slika?

e Duljina izlaganja ograni¢ena je na petnaest minuta. Svi recenzirani i prihvac¢eni radovi do 30000 znakova
bit ¢e objavljeni u zborniku. Naslov rada i sazetak do 250 rije¢i molimo da poSaljete na adresu hupt2012@

gmail.com do 1. rujna 2011.

Obavijest o prihvacenim temama izlaganja bit ¢e poslana do 15. rujna 2011.

Organizacijski odbor: lvan Maji¢

Andrea Milanko
Ana Tomljenovi¢



