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Neuvostoliiton ja Jugoslavian vélirikon seurauksena Neuvostoliitossa
aloitettiin Josip Broz Titon vastainen propagandakampanja. Entisesta
littolaisesta alettiin rakentaa vihollista. Pilapiirrokset toimivat osana
t4td kampanjaa ja viestittivat kuvallisessa ja helposti ymmarrettédvéssa
muodossa Neuvostoliiton virallista ndkemysté tapahtumista. Tasséa
artikkelissa késittelen niitd keinoja, joilla Pravdassa julkaistut pilapiirrokset
loivat kuvaa Titosta vihollisena. Siirtddkseen Titon liittolaisesta
vihollisleiriin pilapiirtjat rinnastivat hdnet sekd sen hetkiseen
(Yhdysvallat ja muut lantiset markkinatalousmaat) ettd menneeseen
(Hitlerin Saksa) viholliseen. Samalla he kuvasivat Titon marxismi-
leninismin oikeasta aatteesta rahan vuoksi luopuneena petturina.

Reeta Kangas

Ajatus kommunismin pettdjastd, Juudaksesta,
jokamyy itsensi aatteen viholliselle, nousi esiin-
Neuvostoliiton pddsanomalehti Pravdan pilapiir-
roksissa 1940-luvun lopulla. Juudaksena toimi
Jugoslavian johtaja Josip Broz Tito (1892-1980),
joka esitettiin Neuvostoliiton ja oikeaoppisen
marxilais-leninildisen ideologian pettdneend
takinkaéntdjédnd. Entisen liittolaisen ja toverin
muuttaminen viholliseksi johtui padasiallisesti

2 IDANTUTKIMUS 1/2016

Titon ja Josif Stalinin (1879-1953) erimieli-
syyksistd, etenkin ensimmaéisen haluttomuudesta
toimia jalkimmaisen tahdon mukaisesti omaa
maatansa koskevissa poliittisissa paétoksissa.
Vilirikon seurauksena Neuvostoliitossa ryh-
dyttiin levittimaén Tito-vastaisuutta. My0s pi-
lapiirtdjdt osallistuivat omalta osaltaan vihollis-
kuvan luomiseen. Tdssa artikkelissa tarkastelen
niitd Pravda-lehdessd julkaistujen pilapiirrosten
visuaalisia keinoja, joita pilapiirtdjat kayttivét
kuvatessaan Titon uutta roolia Neuvostoliiton
vihollisena. Asemoidakseen Titon vihollisleiriin,
pilapiirtéjat turvautuivat padasiallisesti kahteen
vahvasti toisiinsa sidoksissa olevaan menetel-
méan. Ensinndkin he rinnastivat Titon Neuvos-
toliiton muihin historiallisiin tai ajankohtaisiin
vihollisiin. Toisekseen he kuvasivat Titon ideolo-
gian pettdjand, joka on luopunut oikeasta aattees-



ta ja ryhtynyt toimimaan sité vastaan. Yleisend
teemana on neuvostososialismin ylivertaisuus:
vihollisten toimijuus esitettiin kestdmattoména ja
Neuvostoliiton rinnalla mitéttéméné. Analysoi-
dessani pilapiirroksia tarkastelen keinoja, joilla
Tito esitettiin kapitalistien kétyrind ja kuvattiin
fasistina. Liséksi syvennyn pilapiirrosten tapaan
esittdd vihollisen kukistaminen.

Pilapiirrostutkimuksen taustaa ja
metodologiaa

Neuvostoliittolaisia pilapiirroksia on tutkittu
padasiallisesti historiallisen ja poliittisen kon-
tekstinsa ilmentymind. Michael Milenkovitch
(1966) analysoi Pravdan ja Izvestijan pilapiir-
rosten suhdetta Neuvostoliiton ulkopolitiikan
linjauksiin. Hanen mukaansa lehdissé julkais-
tuissa kuvissa nakyy maan todellinen suhtautu-
minen muihin maihin. Kevin J. McKenna (2001)
puolestaan tarkastelee niitd muutoksia, joita
Pravdan pilapiirrosten tavassa kuvata Yhdys-
vallat tapahtui koko Neuvostoliiton olemassa-
olon aikana. Hénen tutkimustulostensa mukaan
Neuvostoliiton ulkopolitiikan tila saneli, miten
Yhdysvaltoja kuvattiin. McKenna (1996; 2000;
2002; 2003) on analysoinut samaa materiaalia
myo0s lingvistisistd ldhtokohdista keskittyen
pddasiallisesti sanontojen kayttoon kuvamate-
riaalissa. Hénen tutkimuksensa osoittaa, miten
kielikuvat ja sanonnat ovat olennaisessa osassa
pilapiirrosten kuvakieltd. Niiden avulla pilapiir-
roksen viestistd pyritddn tekemédn katsojalle
helpommin oivallettava.

Y114 mainituissa teoksissa on keskitytty joko
yhden tai kahden lehden pilapiirroksiin. Yksit-
téisten taitelijoiden tuotantoa on myds tutkittu.
Stephen M. Norris (2013) tarkastelee Boris Je-
fimovin tuotantoa ja sen merkittévéa vaikutusta
Neuvostoliiton kuvalliseen kulttuuriin. Lisaksi
hdn analysoi tapoja, joilla valtio kaytti pila-
piirroksia ja huumoria pyrkiesséddn ohjaamaan
yleison mielikuvia vihollisesta haluttuun suun-
taan. Omassa tutkimuksessani olen keskittynyt
Pravdan pilapiirroksiin eri nakokulmista, erityi-
sesti Kukryniksyn tuotantoon. Talvisodan ajan

pilapiirroksista kdy ilmi, miten Neuvostoliitto
pyrki luomaan Suomesta vihollisen ja sélyttd-
médn syyn sodasta Suomen vastuulle (Kangas
2010). Yksi pilapiirroksissa usein toistuva piirre
on eldinhahmojen kéyttdminen. Erityisesti Ku-
kryniksy kéytti eldiinsymboliikkaa pyrkiessédén
tekemédédn vihollisesta naurunalaisen (Kangas
2014; 2015a; 2015b). Kukryniksy esitti myos
Titon koiran hahmossa. Kéytan tulkinnassani
aiemmissa tutkimuksissa sovellettuja l&hesty-
mistapoja, muun muassa analysoimalla kuvien
intertekstuaalisuutta (vrt. McKenna 2001) ja
historiallista kontekstia (vrt. Milenkovitch 1966)
Tito-vastaisissa pilakuvissa.

Tutkimukseni materiaali koostuu Pravdassa
vuosina 1948-50 julkaistuista 17 Titoon kohdis-
tuneesta pilapiirroksesta, joita ei ole aiemmin
tutkittu kattavasti. Metodologisesti nojaan raken-
neanalyysiin (compositional interpretation), joka
keskittyy erityisesti kuvan sisdllon ja muodon
tulkitsemiseen (Rose 2008, 39). Keskittyes-
sddn rakenteeseen tdmé menetelmé kuitenkin
sivuuttaa kuvan kontekstin. Tdméin puutteen
korjaamiseksi kdytén liséné taideteoksen sellais-
ta yhteiskunnallista kontekstualisointia, johon
Michael Baxandall (1988, 29-30) viittaa termilld
period eye. Témé analyysimenetelma tuo kuvan
alkuperdisen kontekstin osaksi tulkintaa ja pyrkii
mallintamaan tapaa, jolla aikalainen olisi kuvan
mahdollisesti ymmartéinyt. Tutkimuksessani en
kuitenkaan varsinaisesti keskity siihen, miten
pilapiirroksen lukija tulkitsi kuvan. Sen sijaan
pyrin ymmartdmaén rakenneanalyysin ja kon-
tekstualisoinnin kautta sitd, millainen virallinen
viesti kuvien avulla haluttiin valittaa.

Analysoimalla tapoja, joilla Tito kuvattiin
visuaalisessa propagandassa, on mahdollista
hahmottaa, milld tavoin Neuvostoliitossa pyrit-
tiin vaikuttamaan kansalaisten nékemyksiin Ju-
goslavian johtajasta. Olen lajitellut pilapiirrokset
kuva-analyysin pohjalta kolmeen temaattiseen
ryhméén: 1) Tito loikkaa kapitalistileiriin, 2) Tito
fasistien riveissd ja 3) jdttilaiskddet kukistavat
vihollisen. Késittelen kutakin teemaa pilapiir-
rosesimerkkien kautta.
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Vélirikko

Kommunistisena valtiona ja Neuvostoliiton en-
tisend liittolaisena Jugoslavia ei sopinut suoraan
sithen muottiin, joka neuvostopropagandassa
oli vihollisille varattu. Itse asiassa Jugoslavia
ndhtiin Neuvostoliiton merkittdvimpéana liit-
tolaisena toista maailmansotaa seuranneina
vuosina (Gibianskii 1997, 291). Jugoslavia ei
kuitenkaan pysynyt tissd asemassa pitkdén. Tito
pyrki noudattamaan politiikassaan sitoutumat-
tomuuden linjaa. TAmé aiheutti ndrad suhteessa
Neuvostoliittoon, jonka pddmédrand oli pitad
Jugoslavia muiden kommunistivaltioiden tapaan
Neuvostoliitosta riippuvaisena (Hosking 2001,
510-511).

Syksylld 1947 Yhdysvaltojen Marshall-avun
kautta saavuttama vaikutusvalta Euroopassa
huolestutti Neuvostoliittoa siind méérin, ettd
he perustivat Kominformin, kommunististen
ja tyovédenpuolueiden informaatiotoimiston.
Tarkoituksena oli huolehtia, ettd Kominformin
jasenmaat toimivat Neuvostoliiton ohjeistuksen
mukaisesti. Jarjeston keskustoimisto perustettiin
Belgradiin, mika osaltaan kertoo néiden kahden
maan ldheisistd suhteista. Stalinin pyrkiessa
keskittimaéan itdisen Euroopan kommunististen
valtioiden johtoa yhé enenevéssd méérin Neu-
vostoliiton alaisuuteen Titon yhteisty6halukkuus
laski. Tdmén seurauksena Neuvostoliiton johto
esitti Titon harjoittavan individualistista politiik-
kaa, joka oli uhka sosialistisen yhteison luomisel-
le Euroopassa (Kennedy-Pipe 1995, 120-121).
1940-luvun lopulla Titon Jugoslaviasta oli
muodostunut Stalinin kannalta ongelmallinen
valtio (Reynolds 2005, 168). Niinpa Stalin ryh-
tyi Jugoslavian vastaisiin toimiin saattaakseen
Titon ruotuun.

Osana kevailld 1948 alkanutta kampanjaa
Neuvostoliitto pyrki saamaan Jugoslaviassa
aikaan kansannousuja ja Tito-vastaisuutta kayt-
tden kanavinaan Jugoslavian kommunistisen
puolueen jésenid ja Kominformia. Tdméan seu-
rauksena Titon kannattajat aloittivat Jugoslavian
kommunistisessa puolueessa puhdistustoimet
neuvostomielisten jasenten erottamiseksi, mika
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huononsi maiden vélejd entisestdén (Gibianskii
1997, 300-301). Seurauksena maiden erimieli-
syyksisté ja Titon haluttomuudesta toimia Sta-
linin késkyjen mukaisesti Jugoslavia erotettiin
Kominformista kesdlld 1948. Samalla jarjeston
toimisto siirrettiin Belgradista Bukarestiin. Kun
nailldkddn toimilla ei ollut haluttua vaikutusta,
ryhtyi Neuvostoliitto painostamaan Jugoslaviaa
taloudellisesti. Neuvostoliitto oli Jugoslavian
merkittdvin ulkomaankauppakumppani, minka
lisdksi se oli myds tukenut Jugoslaviaa merkit-
tavasti maan jalleenrakennuksessa (ibid., 291).

Vuonna 1948 aloitettujen taloussanktioiden
vuoksi Jugoslavia joutui etsimédn uusia kaup-
pakumppaneita ja taloudellista tukea muilta
tahoilta. Seuraavana vuonna Yhdysvallat ryhtyi
antamaan Jugoslavialle sen hakemaa taloudel-
lista tukea. Yksi Jugoslavian saamista tukimuo-
doista oli Yhdysvaltojen Export-Import Bankin
syyskuussa 1949 myontdmd 20 miljoonan
dollarin laina (Lampe, Prickett & Adamovi¢
1990, 31). Se, ettd kohdatessaan talousvaikeuk-
sia Jugoslavia suuntasi avun toivossa katseensa
lénteen, oli omiaan aiheuttamaan lisiongelmia
Stalinin ja Titon vélille. Neuvostoliitossa pelat-
tiin Jugoslavian luisuvan lénnen vaikutuspiiriin.

Pravdan pilapiirrokset ja Tito

Samoihin aikoihin alkoi Pravdan Tito-vastaisten
pilapiirrosten julkaiseminen. Pravdan merkitys
pilapiirrosten julkaisualustana perustuu siihen,
ettd sanomalehti oli Neuvostoliiton merkittévin
uutisléhde, joka vilitti uutiset ja suhtautumista-
van laajemmin kommunististen maiden medialle
(Kenez 1985, 17). Lisidksi lehti toi esiin kommu-
nistisen puolueen virallisen linjan (Roxburgh
1987, 58). Vastaavasti myos lehdessé julkaistut
pilapiirrokset noudattivat maan virallista kan-
taa. Ndin pilapiirtdjét osallistuivat Neuvosto-
liiton virallisen nékemyksen esille tuontiin ja
levittdémiseen omien piirrostensa valityksella.
Pilapiirroksissa kuvattiin samoja asioita, joita
lehden tekstitkin kasittelivat. Piirtdjilld oli myds
tapana liittad tekstilainauksia neuvostomediasta
kuviensa yhteyteen (McKenna 2001, 16). Tekstin



jakuvan yhteisvaikutusta hyddynnettiin etenkin
ulkopoliittisten asioiden kommentoinnissa. Suu-
rin osa Pravdan pilapiirroksista julkaistiin ulko-
maanuutisia kasittelevélld sivulla. Esimerkiksi
Titoa kasittelevistd kuvista kaikki ilmestyivét
témén nelisivuisen sanomalehden takalehdelld.
Toisin sanoen, Pravda kokonaisuudessaan toimi
virallisen ideologisen nékemyksen levittéjéna.

Perinteisesti Pravdan pilapiirrosten koh-
teena olivat kapitalistiset ldnsimaat. Vuosina
1941-1945 pédvihollisen paikan otti kuitenkin
kansallissosialistinen Saksa, ja ldnsimaat jéivét
viliaikaisesti pilapiirrosten keskiosté pois. Toi-
sen maailmansodan jélkeen Yhdysvallat palasi
takaisin padviholliseksi. Esimerkiksi vuosina
1947-1951 ldhes kaikki pilapiirrokset keskit-
tyivit késitteleméén Yhdysvaltoja. Téné aikana
pilapiirrosten julkaisumdérd kylldkin putosi
toisen maailmansodan aikaiselta tasolta (ibid.,
76). Sota-aikana pilapiirroksilla oli eittdmatti
merkittdvampi rooli vihollisen pilkkaamisessa
ja sotamoraalin ylldpitdmisessd. Myohemmin
kylmédn sodan aikana pilapiirrosten lukumééra
kddntyi kasvuun, etenkin Leonid BreZnevin
(1906-1982) kaudella (Kangas 2016). Pila-
piirroksia kdytettiin kuitenkin myds toisen
maailmansodan jélkimainingeissa kuvaamaan
maailman jérjestystd siind muodossa, jossa se
oikeaoppisesti piti ymmarta.

Titoon kohdistettuja pilapiirroksia alettiin
julkaista loppukeséstd 1949, eikd esimerkiksi
silloin, kun Jugoslavia erotettiin Kominformista.
Téma lienee suureksi osaksi johtunut siité, ettd
Tito kéantyi lénsimaiden puoleen talousavun
toivossa. Vajaan vuoden aikana julkaistuista
Tito-pilapiirroksista ensimméinen ilmestyi
13.8.1949 ja viimeinen 21.6.1950. Tito-vastais-
ten pilapiirrosten julkaisutiheys oli suurimmil-
laan syyskuussa 1949. Téll6in kuvia julkaistiin
yhteensd kuusi, eli hieman yli kolmasosa kaikista
17 julkaistusta Tito-kuvasta. Muuten julkaisu-
médrd rajoittui maksimissaan kahteen kuvaan
kuukautta kohden. Pilapiirrosten huomattavasti
merkittdvampi médédrd pilapiirroskampanjan
alussa selittyy viholliskuvan vakiinnuttamisella.
Propagandakampanjan alussa oli olennaista méa-

rittdd vihollisen rooli ja henkil6llisyys. Vahittai-
selld pilapiirrosten julkaisulla ei olisi pystytty
yhté tehokkaasti vakiinnuttamaan Jugoslaviaa
osaksi vihollisleiria.

Hieman yli puolet Titoon kohdistetuista pila-
piirroksista oli kuuluisan Kukryniksy-kolmikon
kdsialaa. Kukryniksy oli taiteilijoista Mihail
Kuprijanov (1903-1991), Porfiri Krylov (1902—
1990) ja Nikolai Sokolov (1903-2000) koostuva
kollektiivi, jonka jésenet toimivat Pravdan pila-
piirtdjiné aina 1930-luvulta 1980-luvun lopulle.
Kolmikko tuli kuuluisaksi toisen maailmansodan
aikana piirrettyjen julisteiden my6td. Heidén
teoksiaan painettiin julisteina ja julkaistiin
pilapiirroksina Pravdan liséksi myds muissa
lehdissd, esimerkiksi huumorilehti Krokodilissd.
Kukryniksyn tapaan merkittéva ja pitkdurainen
neuvostopilapiirtdja Boris Jefimov (1900-2008)
piirsi joitakin Titoa késittelevié kuvia Pravdaan.
My®ds hédnen parhaiten tunnettu tuotantonsa on
toisen maailmansodan ajalta. Lisaksi hén toimi
neuvostosanomalehti [zvestijan pilapiirtdjana.
Juri LobatSov (1909-2002) piirsi Ju. Novak
nimimerkilld pilapiirroksia Kominformin sa-
nomalehdelle Za protsnyi mir, za demokratiju!
Néistd muutamia julkaistiin uusintapainoksina
Pravdassa. Lisdksi my6s muutaman muun
pilapiirtdjén Jugoslaviaan kohdistettuja pila-
piirroksia julkaistiin. Yhteistd kaikkien néiden
pettényt kommunistisen ideologian ja liittynyt
kapitalistien leiriin. Pilapiirrokset ldhestyvét
titd teemaa eri nékokulmista. Tdmén artikkelin
seuraavissa osioissa késittelen nditd nyansseja ja
sivuteemoja kuvaesimerkkien pohjalta.

Tito loikkaa kapitalistileiriin

Muutokset Jugoslavian politiikassa ja etenkin
turvautuminen ldnsimaiden talousapuun loivat
pohjaa Tito-vastaisuudelle. Hanestéd ryhdyttiin
luomaan kuvaa kapitalistien kityrind ja sosi-
alismin oppien hylkédjana. Taloudellisen avun
oivan mahdollisuuden esittdé Tito riippuvaisena
lénsimaiden kapitalisteista ja pddomasta. Titon ja
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Jugoslavian siirtdminen yhdesti leiristd toiseen,
sosialistisesta kapitalistiseen, perustuu kaksija-
koiseen maailmankuvaan, jota Neuvostoliiton
propaganda vahvasti noudatti.

Binaarioppositiot, ja stereotypiat yleisemmin,
ovat olennainen osa propagandaretoriikkaa maa-
ilmanlaajuisesti olipa sitten kyse mistd maasta tai
ideologisesta leiristd tahansa (Ellul 1973, 111;
Steuter & Wills 2009, 28-29). Téllainen musta-
valkoinen léhestymistapa on myos tyypillinen
pilapiirroksille niiden kuvatessa ajankohtaisia ta-
pahtumia (Duus 2001, 983). Binaarioppositioilla
oli myds sijansa perinteisessa slaavilaisessa kult-
tuurissa (Lotman & Uspenski 2002, 222-223).
Niitd kdytettiin paljon myds perinteisissé vena-
laisissé lubok-puupiirroksissa, joilla oli vahva
vaikutus neuvostoliittolaisen satiirisen taiteen
kuvakielen kehitykseen (Bonnell 1999, 264).
Neuvostoliiton propagandataide pohjasi pitkalti
vanhaan ikoni- ja /lubok-perinteeseen, josta taitei-
lijat omaksuivat kdyttoonsd erilaisia tekniikoita
(Sytova 1984, 7; Tarasov 2002, 369). Erityisesti
pilapiirrosten juuret olivat /ubok-kuvissa (Shes-
takov 2002, 8). Ndin perinteiset kuvaamiskeinot
muodostuivat olennaiseksi osaksi Neuvostoliiton
kuvallista propagandaa.

Binaarioppositioiden luonne on vaihdellut
ajan kuluessa historiallisten, uskonnollisten,
geopoliittisten ja muiden muuttujien mukaan
(Kvakin 2001, 102). Esimerkiksi lokakuun val-
lankumouksen ja Vladimir Leninin (1870-1924)
kirjoitusten myoté slaavilaiseen perinteeseen
yhdistyi Neuvostoliiton propagandataiteessakin
nakyvé marxilainen viritys, jonka mukaisesti
maailma jakautui luokkataistelun pohjalta
kahteen eri leiriin: tydldisiin ja kapitalisteihin
(Bonnell 1999, 187-188; Arnautov 2012, 39).
Yhdessé ndma kaikki traditiot vahvistivat tapaa
jakaa maailma kahteen eri leiriin Neuvostoliiton
poliittisessa diskurssissa. Tdhén pohjaa myds
Titon asemoiminen kapitalistien leiriin ja esitta-
minen sosialistisen maailman pettdjana.

Ensimméinen Titoon kohdentunut Pravdan
pilapiirros esitti hinet loikkaamassa leiristé toi-
seen (kuva 1, Jefimov 1949a). Kétensé syleilyyn
valmiina ojentanut Tito juoksee héntd kuvan lai-
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Kuva 1. Loikkari sosialismin ja demokratian
leiristd ulkomaisen pddoman ja taantumuksen
leiriin. Boris Jefimov, Pravda 13.8.1929.

dassa, avonaisen oven takana, odottavien Harry
S. Trumanin (1884-1972), Winston Churchillin
(1874-1965) ja Francisco Francon (1892-1975)
luokse. Jefimov kaytti oviaukkoa metaforana
Titon siirtymiselle yhdestd binaarioppositiosta
toiseen. Tétd korostetaan kdyttdmalld hyvéksi
jakoa oikeaan ja vasempaan; Tito kulkee oikealta
vasemmalle, iddstd linteen, kehityksesta taantu-
mukseen. Seindén naulattu suuri dollarimerkki
viestittdd katsojalle Titon liittymisestd markki-
natalousmaiden joukkoon. Oven tummuus ja
varjo puolestaan korostivat kynnyksen toisella
maailman.

Kuvan oikeanlaisen tulkinnan varmistami-
seksi propagandakuvaan liitetddn usein teksti-
elementti. Tallin kuvan ja tekstin tulkitseminen
yhdessa luo kuvalle sen varsinaisen merkityksen
(Gombrich 2002, 142). Jefimovin pilapiirrosta
selittdd sen alla oleva Titoa luonnehtiva ku-
vateksti: ”loikkari sosialismin ja demokratian
leiristd ulkomaisen kapitaalin ja taantumuksen



leiriin.” Néin pilapiirros esittdé sekd kuvan ettd
sanojen vélitykselld sosialistisessa maailmas-
sa tapahtuneen muutoksen: Titon siirtymisen
binaarioppositiosta toiseen — “meistd heihin.”
Tito ei kuitenkaan néyttdydy tdysivertaisena
lansimaisen vihollisen kanssa. Oven toisella puo-
lella odottavista kolmesta hahmosta vain Franco
ojentaa katensd Titolle kattelyyn. Télla eleelld
Jefimov rinnastaa Titon Francoon ja asemoi
hénet kapitalistijohtajina kuvattujen Trumanin
ja Churchillin alaisuuteen. Tété tulkintaa edistda
my0s pilapiirroksen ylépuolella julkaistu artikke-
li, jonka otsikossa Titoa kutsutaan Washingtonin
marionetiksi.

Titon vastaisen propagandakampanjan alun
pilapiirrokset esittivdt uuden asetelman, jonka
mukaisesti maailmaa tuli nyt tulkita. Vuoden
1949 elo- ja syyskuun aikana Titon siirtyminen
leiristd toiseen esitettiin monin eri tavoin. Ovi-
metaforan ohella Tito esitettiin muun muassa
kopistaan rdyhddvénd koirana, jonka sanomisia
kontrolloivat koiran héntdé, kuin posetiivin
kampea kiertdvét Truman ja Churchill (kuva
2, Kukryniksy 1949a). Téssé koirankoppi toi-
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Kuva 2. Fasistikoira ja hinen isdntinsd. Kukry-
niksy, Pravda 1.9.1949

mii rajapyykkiné binaarioppositioiden vélilla.
Kuvan mukaan Tito teeskentelee olevansa yha
sosialistien leirissd. Todellisuus nékyy koiran-
kopin suuaukon toisella puolella: Tito-koiran
jalat ovat tukevasti maassa kapitalistien edessa.
Taustalla olevat Truman ja Churchill néyttavét
huolestuneilta, mika viestii osaltaan Titon koi-
rankoppikulissin hauraudesta.

Neuvostopilapiirtdjdt, etenkin Kukryniksy,
kayttivit usein lemmikkivertauksia, pédasialli-
sesti koiria ja toisinaan papukaijoja, viittauksena
alisteiseen suhteeseen. Koira symboloi isdnnén
kaskyjen noudattamista ja tottelevaisuuttta.
Papukaija taasen oli viittaus omistajan propa-
gandaviestien ajattelemattomalle toistamiselle
(Kangas 2015a, 90-95). Pravdan Titon vastaisen
kampanjan kuvissa vihollisten valtasuhteita ku-
vattiin juuri ndiden eldinten avulla (Kukryniksy
1949a, 1949e, 1950b; Novak 1950a). Eldinsym-
bolien avulla pilapiirtéjdt vahvistivat mielikuvaa,
jonka mukaan Tito tekee mité vain kapitalistit
keksivit hénelté pyytéa.

Titon alistumista kapitalistien kontrolliin
korostettiin myds piirtdmalld Yhdysvaltain pre-
sidentti kéyttdméan hénta tuolina, rahina tai jopa
tyokaluna (Fjodorovski 1949; Kukryniksy 1949f,
1950a). Kun Tito kuvattiin elottomana esineend,
jota Yhdysvallat kdyttdd omien tarkoitusperien-
sd saavuttamiseen, héneltd evittiin toimijuus.
Haénestd oli tullut pelkka kapitalistien tyokalu.

Aatteen pettdmistd kuvattiin niin ikdén
raamatullisella metaforalla Juudaksesta, joka
Jeesuksen sijaan pettdd kommunismin kol-
mestakymmenestd hopearahasta (Kukryniksy
1949c¢). Titon kohdalla kyse oli kapitalistien
Jugoslavialle myontimistd avustuksista. Myos
muissa kuvissa Tito ndytettiin ottamassa rahaa
vastaan lansimailta, jotka saattoivat kontrolloida
Titoa vastineena lahjuksista (Kukryniksy 1949e,
1950a; Fjodorovski 1949; Vasiljev 1949). Prav-
dan pilapiirrokset viittasivat omistajaa vaihta-
valla rahalla henkildiden valtasuhteisiin. Rahan
antaja kuvattiin hallitsevana suhteessa rahan
vastaanottajaan — antajalla on valta.

Raha on usein neuvostoliittolaisen kapita-
lismikuvauksen keskiossd. Pilapiirroksissa va-
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luuttasymbolit toimivat viittauksena hahmojen
alkuperddn tai lojaliteetteihin. Toisin sanoen,
Trumaniin yhdistettyné dollarin kuva kertoo
hénen olevan Yhdysvalloista, kun taas Titon ta-
pauksessa sama merkki viittaa hinen alisteiseen
asemaansa suhteessa Yhdysvaltoihin. Valuut-
tasymbolien ohella kapitalisteja identifioitiin
myos esittdmélld heiddt kalliissa vaatteissa,
kuten silinterihattu pddssa ja frakki pailld, tai
antamassa rahaa liittolaisilleen, joko sékkina tai
pienemmissé erissd. Kapitalistien kuvaaminen
téllé tapaa oli tyypillistd neuvostopropagandalle
aina bolSevikkien vallankumouskuvastosta l&hti-
en (Bonnell 1999, 189; ibid., 196-203; Waschik
2005, 226).

Niissd kolmessa kuvassa, joissa Churchill
esiintyy, hinen suussaan on sikari, kuten monissa
aikalaisvalokuvissakin. Sikari toimi myds sym-
bolina kapitalisteille ja heidén individualistisille
pyrkimyksillensé siind missé savuke oli viittaus
tyovikeen ja kansanjoukkoihin (Leving 2011,
301). Truman puolestaan néyttiytyy yksitoista
kertaa, eli kahdessa kolmasosassa kuvista. Hanet
esitettiin usein ldpindkyméttdmien, toisinaan
tummennettujen, lasien taakse katkeytyneend.
tut lasit vihjasivat hahmon salamyhk&isyytté ja
petosta. Kylmén sodan aikana ne muodostuivat
tyypilliseksi attribuutiksi Yhdysvaltojen ase-
voimille (Kangas 2016). Itse asiassa tutkimus-
ajankohdan materiaalin Trumania esittévisséi
kuvissa on havaittavissa anonyymin yhdysvalta-
laismilitaristin henkilshahmon muodostuminen
(Kukryniksy 1950b; 1950c; vrt. Kukryniksy
1966; 1971). Myohemmissé kylmén sodan ajan
pilapiirroksissa seikkailee sama geneerinen
militantti, jota kdytettiin symboloimaan Yhdys-
valtain asevoimia.

Esittdessdén Titon kapitalistien kétyriné pila-
piirtdjét asettivat hdnet asemaan, jossa hén ei ole
omachtoinen toimija, eiké tdysivertainen muiden
kapitalistien kanssa. Tdmd ndkyy myos siind,
ettéd Tito esitettiin korostetun pienikokoiseksi
mieheksi, etenkin verrattaessa kapitalistithahmoi-
hin (Milenkovitch 1966, 27). Todellisuudessa
Tito oli samaa kokoluokkaa kuin Truman ja
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Churchill. Kuvatulla kokoerolla oli siis tdysin
symbolinen merkitys. Sillé ei viitattu ainoastaan
Titon alisteisuuteen kapitalisteille, vaan myds
Jugoslavian kansainviliseen merkitykseen.
Pienikokoiseksi piirretty Tito osoittaa, kuinka
Neuvostoliitossa Jugoslavia haluttiin esittda
merkityksettoménd maana, jonka leirinvaihdok-
sesta ei ollut suurta huolta. Palaan piirroksissa
esitettyjen hahmojen koon symbolimerkitykseen
tuonnempana.

Tito fasistien riveisséa

Neuvostoliiton suhde propagandaan oli kaksi-
jakoinen. Maan oma propaganda nahtiin sivis-
tdvand ja kasvattavana toimena (Lenoe 2004,
26-27). Toisaalta, kun sama sana yhdistettiin im-
perialisteihin, tuli siitd negatiivinen aivopesuun
viittaava késite (Buzek 1964, 13-37). Pravdan
pilapiirroksissa tima nakemys ldnsimaiden pro-
pagandasta tulee esiin, kun vihollinen esitetdén
valheellisen propagandan luojana ja levittdjana
(Kukryniksy 1949e, 1950b; Vasiljev 1949).
Titon osaksi annettiin tdydellinen petturuus ku-
vaamalla hidnet neuvostovastaisen propagandan
levittdjénd. Hénen ilmaistiin myds turvautuvan
valheisiin, propagandaan ja vékivaltaan maansa
hallinnassa (Novak 1950a). Lisdksi hénet esitet-
tiin Yhdysvaltain apurina sodan lietsomisessa
(Kukryniksy 1950c; Novak 1950c). Esittdmalld
lénsimaalaiset ja Titon propagandan levittéjind
neuvostopilapiirtdjat pyrkivit kumoamaan lan-
simaiden Neuvostoliiton negatiiviseen valoon
asettavat kannanotot. Neuvostoliittoon liittyvét
negatiiviset uutiset esitettiin néin pelkkiné kapi-
talistien valheina ja juonina.

Nationalististen tunteiden herdttdmiseksi
Neuvostoliitossa ryhdyttiin korostamaan maan
menneisyyttd. Toisen maailmansodan aikaisessa
propagandakielessé ja -kuvastossa kaytettiin
viittauksia Vendjén historiallisiin voittoihin vi-
hollisesta, kun Hitler rinnastettiin Napoleoniin
(Norris 2006, 179-182). Vastaavasti kiydessdan
propagandakampanjaan Titoa vastaan Pravdan
pilapiirtdjdt viittasivat Neuvostoliiton mennei-
syyteen toisen maailmansodan voittajana. Néin



siitd huolimatta, ettd Jugoslavian partisaanit tais-
telivat Titon johdolla toisessa maailmansodassa
maan saksalaismiehitystd vastaan.

Toisen maailmansodan jdlkeen Neuvostolii-
ton viholliskuvauksessa pitkéaikaiseen kapita-
listiviholliseen yhdistettiin elementtejd sodan
aikaisesta fasistivihollisesta. Neuvostoliiton
virallisessa historiankirjoituksessa pyrittiin
luomaan mielikuvaa Yhdysvalloista ja Isosta-
Britanniasta veljeileméssé Natsi-Saksan kanssa
sota-aikana. Tdmén ndkemyksen mukaisesti
Neuvostoliittoa yksin oli kiittdminen siité, ettd
koko maailmaa uhannut vihollinen oli saatu
kukistettua (Tumarkin 1994, 101-105). Tassé
yhteydessé ei luonnollisestikaan tuotu esiin
Molotov-Ribbentrop -sopimusta, joka taas oli
esilld yhdysvaltalaisten Itd-Eurooppaan suun-
taamassa propagandassa. Propagandan kohde-
yleis6d muistutettiin vuonna 1939 maiden vélilla
solmitusta hyokkadmattomyyssopimuksesta ja
Neuvostoliitto leimattiin “punaisen fasismin”
edustajaksi (Hixson 1998, 41). Vaikka toiseen
maailmansotaan viitattiin, ei Neuvostoliitossa
luonnollisesti tuotu esiin Natsi-Saksan kanssa
solmittua sopimusta.

Yhdistamalld keskenéén kapitalisti- ja fasis-
tivihollisen kuvaustapoja neuvostopropaganda
pystyi entisestddn korostamaan vihollisen nega-
tiivisia puolia. Sen liséiksi Yhdysvaltojen esitta-
minen natsien kanssa juonittelevana maana tuki
virallisen neuvostoliittolaisen historiankirjoi-
tuksen tulkintaa toisesta maailmansodasta. Siité
huolimatta, ettd vihollisiin ryhdyttiin liittdmaén
sota-ajan vihollisen piirteitd ja tunnusmerkkej,
paévihollinen Yhdysvallat harvemmin esiintyy
natsiasussa Pravdan pilapiirroksissa, mutta sen
sijaan Yhdysvaltojen kityreind esitetyt hahmot
leimattiin usein fasisteiksi. Néin viljeltiin mieli-
kuvaa natsien kanssa veljeilevasti kapitalistista.
Jugoslavian vastaisen propagandakampanjan
aikana yli kaksi kolmasosaa Pravdan pilapiir-
roksista viittasi Titoon fasistina.

Pilapiirtéjat tekivét natsirinnastuksia monin
eri keinoin, esimerkiksi piirtdmélld vihollisen
keskustelemaan Adolf Hitlerin (1889-1945)
kanssa (esim. Kukryniksy 1950a). Tilanteen

mahdottomuus luo koomisen efektin. Yhdessé
kuvassa teurastaja-asuinen tyytyvéisené myhéi-
levé Tito esiintyy Hitlerin innokkaana mantte-
linperijand, jolle Hitler ojentaa valtavan kirveen
(kuva 3, Kukryniksy 1949b). Kuvan otsikko
paljastaa kirveen olevan “fasistien viestikapu-
la,” eli Tito esitettiin fasistiviestin seuraavana
juoksijana. Luurankona esitetty Hitler viestittda
katsojalle timén vihollisen olevan mennyt ja jo
kertaalleen kukistettu. Kuolleen henki kuitenkin
kummittelee aatteen muodossa ja liittoutuu Neu-
vostoliiton vihollisten kanssa. Hitler-luuranko
on tunnistettavissa hiusten, viiksien ja takin-
liepeestéd roikkuvan rautaristin pohjalta. Nama
muodostuivat jo toisen maailmansodan aikana
osaksi kaanonia, jonka mukaisesti Kukryniksy
Hitlerin kuvasi.

Ikoniseksi symboliksi muodostuneet hiukset
on piirretty my0s Titolle koppalakkiin naulattu-
na lisékkeend. Kéyttdmélld pilapiirroksessaan
sellaisia symboleita kuin Hitler, timén hiukset
Titolla, Titon péddlleen pukemat teurastajan
vaatteet ja Hitlerin ojentama kirves, Kukryniksy
pyrki nostattamaan katsojassa mielleyhtymié toi-
sesta maailmansodasta ja murhaajavihollisesta.

Qakerckan scradera

Kuva 3. Fasistinen viestikapula. Kukryniksy,
Pravda 4.9.1949.
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Lisaksi teurastajan vaatteet yhdessé teurastajalle
epatyypillisen kirveen kanssa viestittivit, ettd
Tito ei ole mikéédn tavallinen teurastaja, vaan
murhamies, joka eldinten sijaan murhaa ihmisié.

Toisen maailmansodan aikana kirvestd, joka
oli usein veren tahrima, kdytettiin Heinrich
Himmlerin (1900-1945) attribuuttina (Kangas
2008, 72). Téllainen henkilddn liittyvén attri-
buutin muodostaminen esineesté on tyypillinen
pilapiirroksen keino hahmojen identifioimi-
seen (Gombrich 2000, 50). Esittamalld Titon
Himmlerin attribuutin, fasistikirveen, uutena
omistajana, pilapiirtdjit pyrkivét siirtdméan
Natsi-Saksan johtajiin liitettyjd mielikuvia Ti-
toon (Jefimov 1949b, 1949c; Kukryniksy 1949c;
Novak 1950a). Korostaakseen yhteytté Hitlerin
ja Titon vélilld Kukryniksy lisési kirveen terdan
tilannetta selventéivan sanaleikkiin perustuvan
tekstin: “Hitleriltd Titlerille.” Ndin Kukryniksy
teki Hitleristd olennaisen osan Titon hahmoa.
Hitlerin ja Titon nimien ensimméiset kirjaimet
ovat kirjoitusasuiltaan l&hempéné toisiaan ky-
rillisin kuin latinalaisin aakkosin kirjoitetuissa
muodoissaan. Kukryniksy perusti sanaleikkinsa
tdhédn nimien samankaltaisuuteen.

Monissa kuvissa viittaukset ovat yksinker-
taisempia kuten Titon vaatteisiin, asusteisiin tai
varusteisiin piirretty hakaristi (Fjodorov 1949;
Novak 1950a). Hakaristi liitettiin myos eléin-
hahmoihin: koiran suusta lentévit sylkipisarat
tai kddrmeen kieli ovat hakaristin muotoisia
(Kukryniksy 1949d, 1950b). Joissain kuvissa
viittaus tehtiin sanallisessa muodossa pilapiir-
roksen otsikossa tai kuvatekstissé (Kukryniksy
1949a, 1950c; Vasiljev 1949). Erdéssd kuvassa
Titosta tehtiin Natsi-Saksan luomus piirroksen
otsikon raamatullisella viittauksella "Heidén "ku-
vaksensa ja kaltaiseksensa’ (Jefimov 1949b).
Viittaus on Raamatun luomiskertomukseen,
mutta fasisti-Titon kohdalla Jumalan virkaa
toimittavat akselivaltojen johtajat. Siitd huoli-
matta, ettd Neuvostoliitto oli ateistinen valtio,
propagandataitelijat kéyttivit teoksissaan tuon
tuostakin uskonnollisia viittauksia. Eittdmattd
maan vanha uskonnollinen perimé oli yhé tar-
peeksi vahvasti kansan muistissa, jotta tillaiset
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viittaukset pystyttiin tulkitsemaan oikein.
Toisinaan neuvostoliittolaiset pilapiirrokset
pyrkivét olemaan ennustuksellisia. Yhdessd uut-
tavuotta seuranneessa pilapiirroksessa Kukrynik-
sy (1950a) ennusti vihollismaiden johtajien koh-
taloita. Kuvan otsikko, “uudenvuoden ennustus,”
korosti sanomaa. Kuvatessaan nykyvihollisen
keskustelemassa Hitlerin kanssa taiteilijat loivat
mielikuvaa siité, ettéd Neuvostoliitto va#jaamétta
voittaa my6s kylmén sodan ideologisen taiston.
Parissa piirroksessa, joissa myds povattiin
vihollisen kukistumista, Tito yhdessé lannen
kanssa esitettiin korruptoivana voimana muihin
sosialistisiin maihin nidhden (Jefimov 1949c;
Kukryniksy 1949d). Néissé kuvissa Tito suhteu-
tettiin unkarilaiseen Lasz16 Rajkiin (1909-1949).
Pilapiirrokset julkaistiin vain vajaata viikkoa
ennen ndytdsoikeudenkdyntid, jossa Rajk
tuomittiin kuolemaan syytettyné vakoilusta ja
pyrkimyksesté kaataa Unkarin kommunistihal-
linto Titon avustuksella. Pilapiirrokset tukivat
Neuvostoliiton virallista ndkemysté. Liséksi ne
ndyttivét ldnsimaiden olevan vastuussa myds
ndisté juonista.

Jattildiskadet kukistavat vihollisen

Pilapiirrosten tarkoituksena ei ollut vain luoda
kuvaa vihollisesta, jota Neuvostoliitossa tuli
vastustaa. Kuvilla pyrittiin myds todistamaan,
etté vihollisesta ei olisi vastusta Neuvostoliitolle
jamuille oikeaoppisille maille. Téstd huolimatta
ideologisesti oikealla polulla olevia hahmoja
esitettiin vain harvoin. Témé johtuu siitd, ettd
propagandavélineend pilapiirrosten — etenkin
Pravdassa julkaistujen — padasiallinen tarkoitus
oli viholliskuvan rakentaminen (Kangas 2015b,
74-75). Pilapiirroksille on tyypillistd esittda
hahmot karikatyyreind ja néin korostaa heidén
negatiivisia piirteitdan (Lamb 2004, 39). Téllai-
nen esitystapa ei olisi kuitenkaan ollut sovelias
Neuvostoliiton tai sen liittolaisten kuvaamiseen.
Niiné kertoina, kun Pravdan pilapiirtdjat kuva-
sivat “omia,” he ratkaisivat timdn ongelman
kayttdmalld realistisempaa piirustustapaa. Tél-
laiset kuvat osaltaan vahvistivat binaariopposi-



tiota "me-he” luomalla kontrastia realistisesti
esitettyjen “meidan” ja karikatyyreind esitettyjen
“heidén” vilille.

Edelld sanottu patee my6s muiden kuin ihmis-
hahmojen esittémistapaan. Siind missé vihollis-
hahmojen kédet usein piirrettiin pitkésormisina
ja -kyntisind, “eldinmédisind” karikatyyreina,
neuvostosankarin kédet esitettiin naturalistisesti
(Sokolov 1984, 190). Usein vahvat “’sosialismin”
kidet symboloivat kollektiivista voimaa. Tdma
tulee selvdsti esiin kuvassa, jossa kolme kattd
pitelee pystyssé vihollisjoukon eteen iskemééinsé
kirjaa (kuva 4, Ju. Novak 1950b). Kirjan mer-
kitys kédy ilmi sen kannessa olevasta tekstistd
“miljoona allekirjoitusta rauhan puolesta” ja ku-
van otsikosta “ei askeltakaan eteenpéin.” Témén
rauhanpuolustajien allekirjoituksia siséltédvan
jarkaleméisen kirjan avulla ”hyvén” voimat ovat
pysdyttéineet “pahan” voimien — kapitalistien,
petturi-juudasten, sodanlietsojien ja muiden —
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Kuva 4. Ei askeltakaan eteenpdin! Ju. Novak,
Pravda 30.4.1950.

etenemisen. Ndiden pienien hahmojen tunnista-
misessa avittaa pilapiirroksen kuvatekstin lisaksi
myds neuvostoliittolaisen propagandakuvaston
taipumus esittéd tietyt henkilot aina samanna-
koisind hahmoina. Esimerkiksi Tito on tunnis-
tettavissa sotilasuniformustaan ja koppalakistaan
sekd pyylevisti olemuksestaan.

Kuvan kollektiivisten jattildiskdsien tum-
muuseroilla pilapiirtdjé pyrki osoittamaan, etté
rauhanliike oli maailmanlaajuinen ja inklusii-
vinen. Kédet on myds esitetty huomattavasti
piskuisia vihollishahmoja suurempina, miké on
tyypillistd visuaalisessa propagandassa (Bonnell
1999, 143). Kasien koolla ei viitattu ainoastaan
oman mahdin ylivoimaan verrattuna vihollisen
voimiin, vaan myds “omien” kollektiiviseen
luonteeseen (Kangas 2010, 141). Siind missa
vihollinen esitettiin individualistisina vahvasti
karrikoituina hahmoina, yleensd maiden johta-
jien muodossa, “omat” néytettiin anonyymina
kollektiivina. Néin pystyttiin korostamaan aja-
tusta kansan yhtendisyydestd ja suurien massojen
tahdosta toimia aatteen puolesta.

Sama jattildiskésiin liittyvd idea korostuu
pilapiirroksessa, joka julkaistiin hieman sen
jalkeen kun Kiinan kansantasavalta ja Neu-
vostoliitto olivat solmineet Y YA-sopimuksen
helmikuussa 1950 (Kukryniksy 1950b). Kuvassa
jattildismaisten, kéttelevien, kiinalaisen ja neu-
vostoliittolaisen kdden alle on asetettu Truman
ja Tito pettyneind tapahtumien kulkuun ja so-
sialistisen piirin vahvistumisesta maailmassa.
Kiina ja Neuvostoliitto esitettiin anonyymeiné
kdsind, mutta vihollinen tiettyind henkilohah-
moina. Vihollisen esittéminen yksiloind korosti
myd0s ajatusta siitd, ettd vihollisen liittoumat ovat
hajotettavissa.

Kuvissa esiintyvilld kokoeroilla on oma
symbolinen merkityksensa: mitd isompi hahmo,
sitd enemmén vaikutusvaltaa (Gombrich 2000,
65; Gombrich 2007, 142). Siksi omat voimat
piirrettiin huomattavasti vihollista suurempina,
kokoerot korostivat hahmojen merkitysté. Yh-
taldisesti allekirjoitusten esittdminen jarkéle-
méisend kirjana loi mielikuvaa rauhanliikkeen
pysyvyydestd ja merkityksestd. Vihollisen ei
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olisi helppo rikkoa rauhanliikettd. Pilapiirrok-
sen vihollisjoukon yksittdiset hahmot ovatkin
kukin vain yhden jéttilaiskéden sormen kokoisia.
Néin vihollismassan joukossa, kuvan oikeassa
alakulmassa, oleva pieni pyylevd Tito-hahmo
verisine puukkoineen esitettiin mitittoména
yksittdisend tekijand maailmanpolitiikassa.
Pilapiirtdja loi myds mielikuvan siitd, ettd edes
suurempana joukkona vihollisilla ei ole mitddn
mahdollisuutta sosialismin ja rauhaa puolustavi-
en kollektiivista mahtia vastaan; rauhan puolesta
tehtyjen allekirjoitusten avulla ideologisesti
oikeaoppiset jattilaismaisiksi késiksi pelkistyvét
hahmot pystyvit pyséyttdméan kaikki viholliset
asearsenaaleinensa.

Pilapiirroksessa tulee esiin mys neuvostona-
kemys kylmén sodan asevarustelusta. Vihollis-
joukon vasempaan laitaan on piirretty ydinpom-
mi, jota Truman yrittdd pumpata suuremmaksi.
Trumanin takana puolestaan nékyy tykinpiippu.
Oma maa esitettiin Neuvostoliiton propaganda-
kielenkaytdssé rauhantahtoisena ja asevarustelun
rajoittamiseen pyrkivénd. Vastapuoli taas esitet-
tiin pdinvastaisessa valossa (Taylor 2003, 255).
Vihollisen pyséyttdminen ei ole ldsnd ainoastaan
téllaisissa kuvissa, jotka néyttivit sen suoraan.
Myds niissd kuvissa, joissa neuvostojoukkoja ei
esitetty, vihjattiin vihollisen kukistumiseen. Néin
pilapiirrosten avulla pyrittiin valamaan uskoa
kommunismin kaikkivoipuuteen ja etenkin sen
voittoon vihollisesta.

Liittolaisesta mitattdmaksi piskiksi

Neuvostoliiton suljettua Jugoslavian kommu-
nististen maiden yhteenliittyméan ulkopuolelle,
Jugoslavia jérjesti talousasiansa muista kom-
munistisista valtioista poikkeavalla tavalla ja
tukeutui rahoituksen osalta muihin tahoihin kuin
Neuvostoliittoon. Tdmén seurauksena maiden
vélille tuli vélirikko. Tdmédn my6td neuvosto-
propaganda kuvasi Titon siirtymist liittolaisten
joukosta vihollisleiriin rinnastamalla hdnet sekd
historiallisiin ettd ajankohtaisiin vihollisiin.
Rinnastamalla Titon kapitalistiseen maailman,
hinet ja Jugoslavia asetettiin ideologiseen oppo-
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sitioon suhteessa Neuvostoliittoon. Néin entinen
liittolainen siirrettiin positiivisesta negatiiviseen
binaarioppositioon. Hénté ei enéd asemoitu osak-
si rauhaa puolustavaa oikeamielistd maailmaa,
vaan rahanhimoisena ja petollisena valheiden
levittéjéna.

Lahes kaikki Pravdassa julkaistut Titoon
liittyvét pilapiirrokset rinnastavat hénet kapitalis-
teihin. Hénet esitetdéin nimenomaan muiden ké-
tyrind, eika itsendisend kapitalistina. Tallaisella
piirrostavalla pystyttiin luomaan mielleyhtyma
Titon Jugoslavian noudattamasta politiikasta:
Titon jérjestelmdlld ei ole mitdén tekemistéd
sosialismin tai kommunismin kanssa, vaan sen
néhtiin olevan vahvasti yhteydessé kapitalismiin.
Titon partisaanitaustasta ja aiemmasta neuvos-
toystivyydesté johtuen hanen asemansa ei kui-
tenkaan ollut sama kuin muilla vihollisilla, eiké
hantd myo6skéddn esitetty tasavertaisena heidédn
kanssaan. Pravdan pilapiirrokset asemoivat ha-
net yhdeksi pieneksi liséyksiloksi kapitalistisessa
vihollisjoukossa. Hénesté ei tehty samanlaista
isoa vihollista kuin vaikkapa Yhdysvallat. Sen
sijaan hénet esitettiin kapitalistisen vihollisen
palvelijana ja aatteen pettineend uutena pikku-
Hitlerina.

Titon mitétdiminen oli olennaisessa osassa
pilapiirroksissa. Hénen merkitystdéin pyrittiin
vahittelemddn erilaisin kuvallisin propagan-
dakeinoin. Sen sijaan, ettd hénesté olisi luotu
kuva verenhimoisena ja pelottavana sutena,
hénet esitettiin mitéttoméand vesikauhuisena
piskind. Pilapiirrokset osallistuivat laajempaan
propagandakampanjaan, jonka tarkoituksena
oli vahvistaa virallista ndkemystd maailman
tapahtumista. Oli tirked néyttda, ettd sosialismin
leiristd oli poistunut vain yksi mitéton tekija. Kun
Tito kuvattiin Juudaksena pettdméassd mestari
Neuvostoliitto rahaa vastaan, haneltd evittiin ne
hyveet, joita sosialismin kannattajille ajateltiin
kuuluvan. Kuvaamalla entinen sosialistijohtaja
téllaisin keinoin pystyttiin ylldpitdmaén mieliku-
vaa voittoisasta ja oikeamielisestd sosialistisesta
maailmasta.

Pravdan Titoon kohdistuvat pilapiirrokset
ovat muista viholliskuvauksista poikkeavia siind,



ettd kyseessd oli ensimmadinen kerta, kun sosi-
alismin piiristd siirrettiin liittolainen vihollisten
joukkoon. Toki samankaltaisia tilanteita 15ytyy
muitakin. Esimerkiksi talvisodan alussa Prav-
dan pilapiirrokset loivat kuvaa petturimaisesta
Mannerheimista, ja Saksan hyokéttyd Neuvos-
toliittoon vuonna 1941 samoja keinoja kdytettiin
Hitlerin kuvaamisessa. Myos Neuvostoliiton
sisdisessd politiikassa oli totuttu vihollistamaan
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