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Tutkimukseni aihe on Honkolan lava, joka on Urjalassa sijaitseva 1930-luvulla rakennettu tanssilava.
Tarkastelen Honkolan lavaa kulttuuriperinnon tutkimuksen nédkokulmasta etnografisella
tutkimusotteella. Tutkin, minkélaisia havaintoja Honkolan lavasta nousee kokeilevien
tutkimusmenetelmien kautta aikana, jolloin lavalla ei ole ihmisen jérjestimdi toimintaa. Samalla kun
tutkimukseni on Honkolan lavan ja sen ekologian tutkimista, se on myds reflektiivistd pohdintaa
omasta tutkimusprosessista.

Tutkimukseni pidaineistona toimii Honkolan lavalla kesdlld 2022 tekeméni kenttdhavainnointi ja siita
syntynyt aineisto, joka koostuu kenttdmuistiinpanoista, valokuvista ja videomateriaalista. Lisdksi
aineistooni kuuluu yksi haastattelu ja Honkolan lavasta tekemini rakennusinventointi kevaalta 2022.
Tutkimukseni filosofisena taustateoriana kéytén Isabelle Stengersin ajattelua kédytintojen ekologiasta ja
metodologisena taustana korografian késitettd. Tutkimuksen esittdmistavassa ja tutkimusprosessin
kirjallisessa kuljettamisessa olen kéyttinyt nomadista, vaeltavaa kirjoittamistapaa.

Tutkimukseni tulos on, ettd Honkolan lavan kulttuuriperinté on my6s muiden toimijoiden kuin ihmisen
muodostamaa ja muodostuu luonnon kanssa yhdessé. Paikan hidas ja kokeileva havainnointi seké
tutkimuksen tekeminen ilman tarkkoja tutkimuskysymyksid mahdollistivat sellaisten havaintojen,
tutkimustapojen ja asioiden vélisten yhteyksien kehkeytymisen, jotka olisivat saattaneet jaada
huomioimatta, mikéali aihetta olisi ldhestytty tarkasti rajattujen tutkimuskysymysten ja
ldahestymistapojen kautta.

Johtopéitoksend esitén, ettd kulttuuriperintokohteiden tarkastelussa tulisi ottaa huomioon ithmisen
liséksi myds luonnon ja ei-inhimillisten toimijoiden rooli ja ndkyminen osana kulttuuriperintoa.
Tanssilavat ovat osa suomalaista kulttuuriperinta ja niiden séilyttdmisessi olisi rakennusten lisdksi
tarkedd huomioida myds ympériston ja luonnon rooli osana paikkojen ainutlaatuisuutta. Tyhjét tai
hiljentyneetkin tanssilavat voivat tarjota mahdollisuuden menneen kokemiseen ja kuvittelemiseen
materiaalisuutensa ja ekologiansa kautta.

— asiasanat: kulttuuriperinnon tutkimus, kulttuuriperinto, tanssilava, Honkolan lava, kdytdintojen
ekologia, korografia
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Prologi

"Viitsisinko sanoa
ettd ajattelen sinua ja siksi kirjoitan
Lisdisinko vield
ettd piddn sinusta

Vaikka taidat sen kuulla
jo tuulen suhinassakin’

Tama ei ole gradu. Tai on, mutta jos kuvitellaan ettei olisi, timé olisi matkakertomus. Tai kenties
jotakin kirjeen, pdivékirjan ja novellin véliltd. Kertomus erdésti tanssilavasta ja ajasta, tanssilavasta ja
sen ympéristOstd, ja erddstd tutkijasta, jolle tuo lava on tirked. Jos kuviteltaisiin tdllainen kertomus,
siind olisi paljasjalkaisia askeleita tanssilattialla, tuulen huminaa koivunlatvoissa ja riippumatto, jonka
tuuli tarraisi tanssiin. Tanssijan varjo ja aamuyon uneton hetki. Valkohédntipeuran salaperdiset katseet.
[lmassa leijailisi sydidnkesdn [ampd ja kesdyoté sdestdisivit kaulushaikaran matala basso, lehmén
ammunta ja outo lintu kuin sammakko. Kaiken timén keskelld, kanssakulkijana, lohduttajana ja
ystdvand matkassa Honkolan tanssilava.

"Kuuntelen kun tuuli huojuttaa puita lavan yllé. On linnunlaulu lisnd ja poissa”.?
Tama teksti on matkantekoa ja kuljeskelua Honkolan lavalla, sen jéljissd, muistoissa, hetkissd. Se on
lahtemistd, palaamista, kirjoituksia, kurkotuksia ja kuvittelua. Jotakin sellaista kohti kulkemista, jonka
olemassaolo on hetken tai aavistuksen kaltainen. Jotakin, joka silloin télloin ndyttiytyy ja taas katoaa,
palatakseen takaisin jossakin toisessa muodossa. Valonsdteind, pilvenhattarana, tanssina, tuulena,
perhosena, katseena tai muistona. Téstd matkasta Honkolan lavalle, lavalla ja lavan kanssa on yhtenéd
muistona tdmé teksti. Paljon on myos sellaista, joka ehkéd paremminkin asuu jossakin rivien vilissd ja

niiden ulkopuolella, puissa, tuulessa, iholla ja auringon piirtdmissa varjoissa.

' Valkeapaa 1980 (1974), 7.

2 patka sanoituksestani teatterisavellykseen “Huuda”. Inspiraationa Honkolan lava ja Hannu Salaman
Juhannustanssit-romaani.



Sen, mitd ei nde, voi yrittdd kuvitella. Tai kuulla, kenties tunteakin. Joskus se saattaa tulla viereen
istumaan, jos ei ole kiire lihted.?
Taman tutkielman ydinpohdintana itselleni tutkijana on ollut, mité tietynlainen haahuilu ja pddmaaraton
kuljeskelu itsed kiinnostavan aiheen dérelld voi nostaa esiin. Mitd hidas asettuminen aiheen dérelle,
konkreettinen kuljeskelu ja ajan viettdminen tutkimuspaikalla, reflektoiva havainnointi ja jonkinlaisesta
kehollisesta virittdytymisestd syttyvé kokeilevuus ja merkityksellisiltid tuntuvien sattumien seuraaminen

voi tuoda mukaan prosessiin.

Jokin osa minusta haluaa sanoa, ettd tutkimuksen yhtené tavoitteena on palata Honkolan lavaan
liittyviin muistoihini, merkityksiin, kohtaamisiin, havaintoihin ja kuljettaa lukija niiden &érelle,
takaisin Honkolan lavalle niin, ettd lukijalla olisi mahdollista kokea ja kuvitella jotakin siitd matkasta,
jonka itse olen lavan &dérelléd tehnyt. Yhtena tavoitteena on myds tuoda esiin, ettd Honkolan lava on
paljon muutakin kuin tanssipaikka. Silloinkin, kun lavalla ei ole tansseja tai tapahtumia, se on tdynna
erilaisia merkitysten kerroksia ja jdlkid. Haluan omilla tutkimukseen liittyvilld valinnoillani kannustaa
hitaaseen ldhestymistapaan, leikillisyyteen ja uteliaaseen kokeilevuuteen tutkimusprosessin aikana.
Kannustan astumaan sivupoluille ja kiinnostumaan matkan varrella vastaan tulevista erikoisista tai
hieman selittiméattomistd, mystisen tuntuisista 10ydoisté ja havainnoista. Kannustan kulkemaan kohti
sitd, mikd kutsuu puoleensa ja toisaalta tutkimaan uteliaasti my0s sitd, miké tuntuu oudolta tai

kasittimattomalta.*

Jos jotakin, niin sattumien ja sivupolkujen seuraaminen on ainakin tuonut tdhan tutkimusprosessiin
paljon iloa. Ilahduttavimpia asioita ovat olleet monet sattumalta 16ydetyt tai odottamatta vastaan tulleet
polut, kohtaamiset ja oivallukset, joita en usko kykenevini tdysin sanoilla tavoittamaan. Niistd on
kuitenkin syntynyt kauniita muistoja. Muistoja tutkimusmatkasta, jota koen saaneeni tehdd yhdessa
ystivien kanssa. Honkolan lava, kesén valot ja varjot, muistot, musiikki, runot, erilaiset soittimet,
kasvit, puut, eldimet ja tekstit sekd tutkimusprosessissa rinnalla kulkeneet thmiset ovat osallistuneet
tamén tutkimuksen syntymiseen merkitykselliselld tavalla ja ovat olleet tirkeitd kannustajia ja

siivittdjid sille, ettd tdmd teksti on olemassa.

3 Kursivoitu ajatus
4 Ks.my6s Marila 2022



Tata tekstid on kirjoitettu Urjalassa, Kouvolassa, Espoossa, Kilpisjarvelld ja Kansalliskirjastossa
Helsingissi. Jokaisessa paikassa on oma henkensd, ja kenties jokainen kirjoituspaikka on myos jittanyt
jonkin jéljen tdhdn tekstiin. Kilpisjarvelld ja Kouvolan Tirvassa luonnossa liitkkuessani koin esimerkiksi
usein samankaltaista yhteyden tunnetta luontoon kuin Honkolan lavalla ollessani. Yhteistd néille
paikoille oli ainakin hiljaisuus, se, ettd ldhelléni ei ollut muita ihmisii ja ettd minulla oli paljon aikaa

oleskella luonnossa.

Kirjoitusprosessiin ovat jilkensd jattaineet myos runot, joita olen lukenut oleskellessani Honkolan
lavalla seka varsinaista tekstid kirjoittaessani. Viettidessini tutkimukseni kenttdosuuteen liittyen yon
Honkolan lavalla kesdlld 2022 minulla oli mukana Hannu Salaman runokokoelma Puu balladin
haudalla. Tamén jilkeen olen eri vaiheissa palannut teoksen ddrelle. Kirjoittaessani tdtd gradua
Kilpisjarvelld keviailld 2023 minulla oli mukana Nils-Aslak Valkeapdén runoteos Kevddn yot niin

valoisat.

Runoja seki erilaisia tutkimusprosessin aikana mieleeni nousseita musiikkikappaleita olen halunnut
pudotella myd6s osaksi titd tekstid, muistoksi ja muistutukseksi prosessista. Joskus mieleen putkahtanut
kappale tai runo on auttanut suuntaamaan huomiota johonkin tiettyyn ndkdkulmaan aineistossa tai
viitannut tutkimuksen kannalta olennaisiin yksityiskohtiin tai tunnelmiin. Joskus ne ovat olleet kuin
ystivid, jotka ovat auttaneet lukkiutunutta prosessia uusiin asentoihin ja avanneet kirjoittamisen

lukkoja.

”Voi iloa, voi iloa

sinun luoksesi pdicisen’”

Toivon, etté tastd tekstistd vilittyy arvostukseni Honkolan lavaa ja luontoa kohtaan. Kenties se voi
kannustaa jotakuta muutakin hidastamaan tahtia ja 10ytdméén piiloistaan hymyilevié kauneutta

ympaérillaén.

“The more attuned we are to the beauties of the world, the more we come to life and find joy in it.”’

5 Valkeapaa 1980 (1974), 62.
6 Tuan 1993, 1.



Johdanto

Tadmén tutkielman aiheena on Honkolan lava, Urjalassa sijaitseva 1930-luvun alussa rakennettu
tanssilava. Tutkin lavaa kulttuuriperinnéntutkimuksen nikékulmasta etnografisella tutkimusotteella.
Tutkin, minkélaisena paikkana Honkolan lava ndyttiytyy erilaisten ldhestymistapojen kautta sellaisella
ajanjaksolla, jolloin se ei ole ollut kdytdssi tansseja tai muuta jarjestettyd toimintaa varten, vaan vain
ollut olemassa, erdéinlaisena hiljaisena tilana luonnon keskella.

“a ghostly imagined perceiver, an observer, or even more abstractly, someone floating in space.””

Tédma tutkielma on syntynyt omasta kiinnostuksestani Honkolan lavaa kohtaan. Olen asunut Urjalassa
lapsuuteni ja nuoruuteni, ja minulle Honkolan lava on ollut kaikista tanssilavoista kaunein ja rakkain.
Se on ollut monien kesdisten pydréiretkieni kohde, ja olen kdynyt sielld nuorena tansseissakin, silloin
kun Honkolan lavalla vield jarjestettiin Torpparin auringossa -nimiset tanssit vuosittain elokuun alussa.
Erityisesti ndistéd tansseista minua on jadnyt puhuttelemaan Honkolan lavaan liittyvé jokin erityinen
taika, jota on vaikea kattavasti selittdd. Koen kuitenkin, ettd timd Honkolan lavan taika on ollut
itselleni yksi taustalla vaikuttaneita innoituksia l&hted tutkimaan lavaa ja sen ympéristdd tarkemmin.
Voisiko tdmén taian jotenkin tavoittaa? Liittyyko se tansseihin, vai johonkin muuhun? Voisiko siihen

padsti kiinni, jos viettdisi aikaa lavalla ja lavan parissa?

Tanssipaikkana toimimisen lisdksi Honkolan lava on toiminut keséteatterina ja oma suhteeni Honkolan
lavaan kytkeytyy my®0s teatteritoimintaan. Olin nuorempana katsomassa Honkolan lavalla Taikayon
teatterin esittimid ndytelmid, ja paddyttydni itse vuosia myohemmin teatterin pariin minussa herasi
kiinnostus tehd4 jokin ndytelmd Honkolan lavalle, joka oli ollut useamman vuoden ilman toimintaa.
Téstéd prosessista syntyi lopulta teatteriesitys Hannu Salaman romaanista Juhannustanssit, josta
dramatisoimani ja ohjaamani version esitimme Honkolan lavalla tydryhmén kanssa kesélla 2021.

Kesilld 2021 tulin teatteritoiminnan vuoksi viettdneeksi Honkolan lavalla paljon aikaa, ja tuolloin

7 Fletcher 2004, 133.



herisi halu ryhtyé tutkimaan Honkolan lavaa osana kulttuuriperinndn tutkimuksen opintojani, jotka
paésin aloittamaan Turun yliopistossa syksylld 2021. Téstd tutkimusmatkasta on syntynyt timéa

tutkielma Honkolan lavasta.

Aineistosta ja ldhestymistavasta

Tutkimukseni on vahvasti aineistoldhtdinen ja tutkimuksenteon ensimméiinen prosessi oli
havainnointiaineiston kerddminen. Tutkimukseni pddaineistona toimii Honkolan lavalta kesélla 2022
havainnoimalla kerdamaéni kenttdaineisto muistiinpanoineen. Havainnointiaineistoni sisiltda
kenttdmuistiinpanoja, videokuvaa, valokuvia ja ddnityksid lavan d44nimaisemasta ja omasta soitostani.
Vierailin Honkolan lavalla kesélld 2022 seitsemén kertaa eri paivind keséd-elokuun aikana. Naisti
kdynneisti kirjoitin kenttdmuistiinpanot paikan pailld joko késin pdivékirjaan (3 merkintd4) tai
GoogleKeep-sovellukseen (4 merkintdd). Kidynnit ovat olleet kestoiltaan keskiméérin noin puolen
tunnin mittaisia lukuun ottamatta yhté kertaa, jolloin olin lavalla y6td 30.6 —1.7.2022. Tamén vierailun

kesto oli noin 15 tuntia.

Tédmin kenttdaineiston lisdksi aineistooni kuuluu kesélld 2022 tekemini haastattelu, jossa haastattelin
erdstd Honkolan lavalla tansseissa jo 1930-luvulla kdynyttéd naista, johon viittaan jatkossa
haastattelukumppanina ja haastateltavana. Haastateltava henkil6 16ytyi sattumalta tutkimusprosessin
varrella Honkolan lavaan liittyvédn keskustelun kautta. Vaikka en ollut ennalta paittinyt, millaisessa
roolissa haastattelut tulisivat olemaan tdssa tutkimuksessa, halusin ottaa timin haastattelun mukaan
aineistoon, koska se oli tutkimuksen aikana syntynyt ilahduttava sattuma. Haastattelukumppanini oli
my0s itse sattumalta kdynyt Honkolan lavalla kesélld 2022 ja hénelld oli tuore kokemus lavasta

“tyhjilladan”, niin ettd sielld ei ollut tansseja tai toimintaa.

Toissijaisena aineistona toimii keviilld 2022 Honkolan lavasta tekemiini rakennusinventointi®, jota
kéytdn tissd tutkielmassa ldhteend kuvatessani Honkolan lavaa. Rakennusinventoinnin olen tehnyt

osana museologian opintojani.

8 Reponen 2022.



Tutkimukseni on luonteeltaan laadullinen ja lihestymistavaltaan etnografinen® ja se asettuu
kulttuuriperinnontutkimuksen viitekehykseen. Etnografinen ldhestymistapani aiheeseen sisaltda
piirteitd seki etnografisesta kenttihavainnoinnista, autoetnografiasta'® ettd toisaalta monilajisesta
etnografiasta'!. Etnografiselle lihestymistavalle ja etnografisille kiiytinnéille yleisesti ottaen on
tyypillistd, ettd tutkimusta tehddéin pidemmaén aikaa ja vuorovaikutuksessa tutkittavaan ympéristoon ja
sen toimijoihin, usein esimerkiksi osallistuvan havainnoinnin ja keskustelujen kautta. Etnografiseen
lahestymistapaan kuuluu myds tutkijan oman roolin ja valittujen metodien ja niiden soveltamisen

reflektiivinen tarkastelu sekd kunnioitus tutkittavan ilmidn moninaisuutta kohtaan. 2

Etnografinen tutkimuksen kohteena on perinteisemmin ollut ihmisen toiminta, esimerkiksi erilaisissa
yhteisoissd. Tamin tutkimuksen kenttdhavainnointiosuudessa en kuitenkaan havainnoi ihmisen
toimintaa laajemmin kuin oman itseni ja haastattelukumppanini kanssa kdydyn keskustelun kautta.
Olen tutkijana ja osallistujana kentdlld mutta tutkin Honkolan lavaa enemmén ekosysteemind, jonka
toimijoihin kuuluvat ihmisen liséksi kasvit ja eldimet sekd muita ei-inhimillisid toimijoita, kuten kivia
ja rakennuksia. Taltd osin tutkimukseni on my0ds monilajista etnografiaa, joka on kiinnostunut ihmisen
lisiksi my®s ei-inhimillisistd toimijoista, kuten kivisti, kasveista ja lajien vilisistd suhteista '°.
Monilajinen etnografia on tutkimusta, jossa eldmin ndhdééin kehkeytyvén erilaisten toimijoiden
muuttuvissa yhteenkietoutumissa. Téllaisia toimijoita voivat olla elollisten olentojen lisdksi myos

esineet tai objektit. '*

Ihmisen ndkdkulman laajemmaksi kartoittamiseksi Honkolan lavasta olisi hyva tehdé tulevaisuudessa
myo0s laajempi haastattelu- ja muistitietotutkimus, silld 1dhitulevaisuudessa olisi vield mahdollista
tallettaa muistitietoa Honkolan lavan varhaisemmilta vuosikymmeniltd. Téssd tutkimuksesta olen

kuitenkin rajannut haastattelut vain yhteen. Perustelen ratkaisuani silld, ettd tima haastateltava 16ytyi

9 Etnografiasta tutkimusmetodina ks. esim. O’Reilly 2012.
10 Ks. esim. Adams et al. 2015

" Ks. esim. Ogden et al. 2013

12 O'Reilly 2012, 6-11.

3 Ogden et al 2013, 16.

4 Ogden et al. 2013, 6.



sattumalta tutkimusprosessin aikana'® ja hinen kauttaan minun oli mahdollista kysyd Honkolan lavasta
myo0s aivan sen ensimmaéisen vuosikymmenen ajalta, mité pidin arvokkaana mahdollisuutena.
Tutkimusprosessin etenemisen myd&td halusin my0s rajata fokustani luonnon nikékulmaan. Laajempi
haastattelututkimus ja muistitietokeruu Honkolan lavasta olisi mielestini kuitenkin arvokas

kulttuuriteko.

Tutkimuskysymyksistd

Tutkimuskysymykseni ovat syntyneet tutkimusprosessin mydta hitaasti, ja ne ovat vasta aivan
prosessin loppuvaiheessa muotoutuneet seuraavanlaisiksi: Minkilaisia havaintoja Honkolan lavasta
nousee esiin erilaisten aistihavaintojen, kokeilevan kenttdhavainnoinnin ja haastattelun kautta?
Minkaélaisena paikkana Honkolan lava ndyttiytyy, kun sitd havainnoi aikana, jolloin lavalla ei ole
thmisen jdrjestimai toimintaa? Samalla, kun tdma teksti on tutkielma Honkolan lavasta, se on myds
pohdintaa omasta tutkimusprosessista ja tutkimuksen tekemisen tavasta. Tutkielman kautta pohdin
myo0s, minkélaisia havaintoja itselleni nousee esiin tutkimusprosessista ja minkélaisia ndkokulmia

pohdiskeleva ja hidas havainnointi voivat tuoda esiin paikan tutkimuksessa.

Tutkimuskysymykset eivit ole tdssd tutkielmassa olleet tapa 1dhestya tai méadritelld aineistoa, esittda
hypoteeseja tai pyrkimyksia 16ytaa tiettyjd vastauksia. Varsinaisia tutkimuskysymyksii ei ole ollut edes
olemassa ennen aineistonkeruuta. Enemmaénkin kysymykset ovat tutkimuksen loppuvaiheessa aineiston
késittelyn my0td syntyneitd ajatuksia ja heijastuksia prosessista, jotka peilautuvat takaisin kysymyksen
muodossa. Sen sijaan, ettd tutkimusprosessi tarjoaisi valmiita vastauksia, se ehkd enemmén herattaa
kysymyksid. Lihtokohtani tutkimuksen tekemiseen on ollut valita itsed kiinnostava aihe ja 10ytaa itselle
sopiva tapa tutkia sitd. Yksi tutkimusprosessin loppuvaiheessa syntynyt kysymys, jota Yhteenvetoja-

osiossa pohdin, onkin, tarvitaanko tutkimuksen tekemiseen vilttaimétta tutkimuskysymyksia.

'S Mielenkiintoisen sattumien merkityksesté ja niiden seuraamisesta kirjoitan enemman osiossa
Lahestymistapoja paikkaan.



Tutkimuksen rakenteesta

Taman tutkielman rakenne ja muoto eivit ole kaikkein tyypillisimpid pro gradu -tutkielmalle. TAima on
ollut tietoinen valinta, jota pohdin ja avaan esimerkiksi Tutkimusprosessista- ja Metodologisista
ratkaisuista-osioissa . Olen kirjoittanut tatd tyotd ilman dispositiota ja tuottanut tekstid palasina eri
aiheiden ympdrille. Niité palasia olen sitten jdrjestellyt osaksi lopullista tutkielmaa. Disposition
puuttuminen kirjoittamisvaiheessa asetti haasteita myos sen lisdédmiseen lopulliseen tyohon, silld
perinteisen numeroidun disposition kdyttdminen alaotsikkoineen tuntui minusta ohjaavan tyon
lukemista sellaisella oletuksella, ettd osioiden tulisi seurata jotenkin loogisesti toisiaan. Minusta tima
olisi kuitenkin ristiriidassa tutkimukseni kanssa, joka ei mydskdin ole edennyt lineaarisesti tai

jarjestelmallisesti.

Tutkielman alkulehdilté 10ytyva sisdllysluettelo sisdltdd timéan tyon péadotsikot, jotka antavat vihjeité
osion siséllostd. Padotsikoiden alta 16ytyy kuitenkin myos alaotsikoita, jotka tulevat lukiessa vastaan.
Tutkimusprosessiani avaan ja kasittelen osioissa Tutkimusprosessista, Aineistonkeruuprosessista ja
Metodologisista ratkaisuista. Tutkimukseni teoreettista taustaa esittelen osiossa Ldhestymistapoja
paikkaan. Tanssilavoista ja kulttuuriperinnéstd -osiossa asemoin omaa ldhestymistapaani Honkolan
lavan kulttuuriperintoon ja pohdin tanssilavaa ja lavatansseja kulttuuriperinnon nikokulmasta.
Honkolan lava -osio valottaa Honkolan lavan historiaa ja Havainnoimassa Honkolan lavalla -osio avaa
tutkimusaineistoani. Yhteenvetoja-osiossa pyrin kiteyttiméaan tutkielmani havainnot ja Sivupoluista-

osiossa palaan tutkimuksen aikana 16ytdmieni ilahduttavien harhautumisten dérelle.

Tama tutkielma ei jérjestyksensid puolesta etene tdysin loogisesti osiosta toiseen eikd osioiden vililla
vélttdmattd ole johdattelevaa metatekstid, silld tutkielmaa voi yrittdd lukea myds eri jdrjestyksessd kuin
siséllysluettelo ehdottaa. Vilissad on suoraviivaisempaa ja esittelevampai tekstid, ja vélissi taas
reflektiivisempid osioita, jotka saattavat sisdltdd my0s jonkin verran toistoa tai viittauksia muihin
tutkielman osioihin. Kuvaisin tutkielman rakennetta spiraaliksi, jossa gradun reflektiivisemmat osiot
kiemurtelevat suoraviivaisempien osioiden vélissd. Tillaista graafista esitystapaa on kuitenkin hankala

tuottaa tyohon, joka on kuitenkin lopullisesti kokoelma toisiaan seuraavia A4-kokoisia papereita, joissa



on tekstid. Ehkdpa ajatus spiraalista voi kuitenkin helpottaa tyon hahmottamista. Kenties etenemisti voi
myos ajatella hitaana matkantekona, jossa vélilld pysdhdelldin jonkin matkan varrella vastaan tulleen
asian adrelle, vélilld ajaudutaan sivupoluille ja vililld palataan hakemaan kotiin unohtuneita

matkatavaroita. Suosittelen téllaisia taukoja myos tutkielman lukemisen oheen.



Tutkimusprosessista

Minulla ei ole ollut tdhin tutkimusprosessiin léhtiesséni selkeitd tutkimuskysymyksii tai etukéteen
valittuja metodeja. Ne ovat muotoutuneet matkan varrella. Tutkimuksen fokus on my®6s vaihtunut
moneen kertaan prosessin aikana '®. Tutkimuksen suuntaa on kuitenkin eniten ohjannut
kenttdhavainnointi ja siitd syntynyt tutkimusaineisto. Kesilld 2022 Honkolan lavalla vietetty aika ja
havainnointi kdynnistivit tutkimuksen kannalta keskeimmén prosessin, silld paikan pailla oleskelu
muutti omaa suhdettani lavaan. Hidas havainnointi ja asettuminen paikkaan toi lavaa ympardivin
luonnon léhelle ja nosti aistit ja kehollisuuden keskeiseen rooliin havainnoimisessa. Kehollinen
virittiytyminen rohkaisi kokeilevuuteen ja leikillisyyteen paikan tutkimisessa '’
Kenttdmuistiinpanoistani tuli paitsi luontoa kuvailevia myds hyvin reflektiivisii ja niihin sekoittui omia

tunteitani, muistojani ja ajatuksiani. Kehollisuus ja kokeilevuus tulee nikyvéksi muistiinpanojen lisaksi

erityisesti valokuvien ja videomateriaalin kautta.

“janiksen jdljet
miksi ne nyt
ndayttdavdt helminauhalta,
jonka luulin jo kadottaneeni

loyddnko sitd seuraamalla
takaisin luoksesi? " '®

Kirjoitusprosessin aikana olen monesti pohtinut, mihin muotoon tai muottiin graduteksti voi taipua, jos
tutkimuksen aineisto, sen kerddminen ja koko tutkimusprosessi muistuttaa hengeltddn enemman
vaikkapa polveilevaa runoa tai kollaasia kuin tieteellisté tekstid. Miten kokemukseni ja havaintoni

voisivat ikind taipua graduksi?

Monesti tuntui, ettd eivét ne taivu. Yrittdessini aineistonkeruun jélkeen asetella lauseita tieteellisen

tekstin konventioihin, tuntui toistuvasti siltd, ettd ajatukseni pakenivat minulta ja aineistokin tuntui

16 Jossakin vaiheessa mielessa oli esimerkiksi muistitietotutkimus tai taiteellinen tuotos, jotka kuitenkin
karsiutuivat pois.

7 Kehollisesta, intuitiivisesta kokeilevuudesta osana kulttuuriperinnén tutkimusta ovat kirjoittaneet esim.
Tuominen & Marila 2022.
'8 Kirjoitusprosessin aikana syntynyt runo (maaliskuu 2023).

10



vetdytyvén ja muuttavan luonnettaan, ja sen tutkimisessa syntyneet oivallukset piiloutuivat. Tieteellisen
tekstin konventiot tuntuivat jyrkiltd ja vakavilta ja minusta tuntui, etti ne alkoivat ohjata tutkimustani
tiettyyn suuntaan. Ne tuntuivat ottavan ohjakset seké kirjoittamisprosessista ettd tekstin siséllosta ja
tyylistd ja minusta tuntui, ettd sekd mina tutkijana ettd Honkolan lava ja siihen liittyva havainnointi- ja

haastatteluaineisto haalistuimme jonnekin taustalle.

Minusta tuntui vadrilta kirjoittaa néin, silld timé suunta tuntui ohjaavan minua tuloshakuisuuteen ja
johonkin tiettyyn pddmaéaéraan, mika oli ristiriidassa sen prosessuaalisen ja kuljeskelevan luonteen
kanssa, joka oli minusta juuri télle tutkimusprosessille ominainen ja tirked. Tarked muun muassa siksi,
ettd se nousi minusta vahvasti aineistosta ja tutkimusprosessista itsestdén, ja koin tutkijana tirkeéksi
kunnioittaa sitd. Minulle tuli vahva tunne, ettd parhaiten timé onnistuisi, jos aineistonkeruu ja
kirjoittamisprosessi olisivat samassa hengessd keskenddn: kokeilevaa, pohtivaa, hapuilevaa. Minusta
tuntui, ettd liian tiukat raamit ja strukturoitu ote peléstyttiisivét pois jotakin sellaista, mité saattaisi olla

kehkeytyméssa.

“Mind olen tddalla
kuin toisessa maailmassa,
Jjoka sdirkyy, kun lihden” *°

Yksi tdmén tutkimuksen tavoite onkin pohtia, mité kehollinen paikkaan asettuminen ja leikillinen
kokeilevuus voivat nostaa esiin kulttuuriperintokohteesta, joka ei tutkimushetkelld ole ihmisen
aktiivisessa kdytossd. Rakennuksen arvo ndhdédén usein sen kdyton kautta, ja vahaiselld kaytolla
olevilla rakennuksilla ei aina osata nihdé olevan arvoa séilytettdvind kohteina. Honkolan lava ei ole
poistettu kdytdstd, mutta monen tanssilavan tavoin se on kdytossd harvakseltaan. Haluan omalla
tutkimuksellani nostaa esiin, minkélaista kulttuuriperinndllistd arvoa myds hiljaisemmassa kaytossa
olevalla rakennuksella voi olla silloinkin, kun sielld ei ole jérjestettyd toimintaa. Yksi tutkimukseni
tavoite on my0s tarkastella, mitd kuljeskeleva, ennalta maarddmaton ja hidas paikan havainnointi voi
tuoda esiin tutkimusprosessissa. Millaisia havaintoja kulttuuriperintokohteesta, kuten tanssilavasta,
nousee esiin, kun huomio kiinnittyykin ihmisen sijasta lavaan rakennuksena ja toisaalta sité

ympérdivain luontoon?

19 Kenttamuistiinpanot 1.7.2023
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Avuksi tutkimukselliseen pohdintaani 10ysin teoreettis-metodologisen taustan, jota tulen téssi
tutkimuksessa kiyttimiin 2. Isabelle Stengersin®! ajattelun innoittamana olen pitéinyt timén
tutkimusprosessin kannalta tarkeénd ettd pystyn pitiméén itseni sopivasti virittdytyneena
tutkimusaiheelleni minulle merkitykselliselld tavalla. Minulle timi omaa ajattelua, tuntemista ja
toimintaa ruokkiva voima tdmén tutkimusprosessin kannalta ovat olleet runot, musiikki, intuitiivisuus,
hitaus ja luonnossa oleskelu ja lilkkuminen. Ndma kaikki ovat olleet vahvasti ldsnd my0s
aineistonkeruuvaiheessa, ja ne ovat auttaneet minua virittdméaéan aistini auki ympériston tutkimiseen ja

sen ihmettelyyn.

Tutkimuksen tekeminen on valintoja. Omia tietoisia valintojani ovat olleet hidas eteneminen?? ja
tietynlainen avoin kuljeskelu aiheen parissa vailla ennalta mietittyjd tutkimuskysymyksié tai
hypoteeseja. 22 Honkolan lavalla ollessani kuljeskelin usein hitaasti ympériinsi, kuuntelin ja katselin
ympirilleni, pysdhdyin kiinnostavien yksityiskohtien ddrelle. Joskus lauloin, tanssin, kuuntelin
musiikkia, soitin kitaraa tai luin runoja. Nimai eiviit olleet ennalta suunniteltuja valintoja®*, vaan
nousivat intuitiivisesti esiin hetkessi. Koen, ettd intuitiivisuus ja uteliaisuus kuunnella erilaisia
impulsseja johdattivat minut tutkimusprosessin aikana usein merkityksellisten oivallusten dérelle ja

ohjasivat minua nikemiin Honkolan lavan paljon muunakin kuin tanssipaikkana °.

Naditd edelld mainittuja, aineistonkeruuprosessissa mukana olleita metodeja olen kéyttinyt my0s timén
kirjoitusprosessin aikana. Usein, kun koen ajatteluni olevan jumissa, olen lahtenyt litkkkumaan
luontoon, katsomaan puita, kivid ja kasveja, tarttunut soittimeen tai runokirjaan. Koska koen, ettd
luonto, runous ja musiikki ovat olleet niin vahvasti osa tétd tutkimusprosessiani, olen halunnut
siséllyttdd niitd my0s tdhan tekstiin, ikddn kuin muistoiksi siitd voimasta, joka sai minut tuntemaan ja

ajattelemaan, oivaltamaan.

“Nauroit murheesi pois

20 vaikka Isabelle Stengersin ajatukset kaytantdjen ekologiasta seké korografian késite tulivat tahan
tutkimusprosessiin mukaan vasta aineistonkeruun jalkeen, koen ettad ne sopivat myds omaan tapaani tehda tata
tutkimusta.

21 Esim. Stengers 2005

22 ks. Marila 2019

2 Kuljeskelun metodia osana tutkimusprosessia avaan lisia tassa osiossa seké osioissa Metodologisista
ratkaisuista .

24 Toki on ollut oleellista, ettd esimerkiksi kitara on sattunut olemaan mukana autossa ja runokirja laukussa.
25 Ks. Tuominen & Marila 2022
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Taas jos tehdd sen vois
Varjot laskit alas ndin

Nytpdi néiet metsdicin pcin >

Havainnoidessani Honkolan lavaa, lavalla ei ollut jdrjestettyd toimintaa. Oma huomioni kiinnittyykin
Honkolan lavaan erityisesti paikkana, jossa luonto on vahvasti ldsné ja ihminen, lukuun ottamatta
itsedni tutkijana, on vihemmin nékyva. Luonto ja lavarakennus ovat keskeisié osallistujia
paikkakokemukseen. Linnunlaulu, tuulen humina, lavan reunalla kasvava orvokki ja lavan ldhelld
vierailevat valkohédntépeurat ovat esimerkiksi osa Honkolan lavan ja sen ympariston ekologiaa oman

havainnointini perusteella.?’

“Linnunlaulu kuuluu ja tuuli humisee puissa. Lavan kulmalla rdnnin alla kasvaa metsdorvokki
samassa paikkaa kuin viime vuonna. Yksi sadepisara tippui hiljaa alas rénnisti. %

Tutkimukseni tekemistd ovat motivoineet vahva henkil6kohtainen side Honkolan lavaan seka
nuoruuden tanssipaikkana etti teatterin tekemisen ja katsomisen paikkana?®. Tdmin graduprosessin
aikana mukaan on tullut my6s oma suhde lavaan havaintojen tekemisen, pohdiskelun ja oleskelun
paikkana sellaisena aikana, kun lavalla ei ole jirjestetty tansseja tai muutakaan julkista toimintaa.
Lavarakennus itsesséén on erittdin keskeinen osallistuja tutkimuksessa, ja havainnoinnin ja lavalla
oleskelun kautta se saa my06s uusia merkityksii ja rooleja suhteessa omaan tutkijuuteeni:
Havainnoinnin kautta lava muuttuu tutkimuksen ja rakennusinventoinnin kohteesta, rakennuksesta,
myo0s kuuntelijaksi, lohduttajaksi, turvapaikaksi, ndyttamoksi, alttariksi, leikkipaikaksi ja jopa

leikkitoveriksi, ystaviaksi.

“tuntui kuin lohdullinen ystdvdi odottaisi minua, valmiina kuuntelemaan. Tuli hyvd mieli jo aiemmin
Honkolan koulun mutkassa, kun ndin lavan katon reunan pilkistdvin maisemassa. »30
Tutkimukseni on vahvasti subjektiivinen ja reflektoiva. Vahvan henkilokohtainen side tutkittavaan
paikkaan vaikuttaa myds omaan rooliini osana tutkimusprosessia paitsi tutkijana myds kokijana,

havainnoijana ja kirjoittajana. En pyri esittimain suoraan yleistettdvaa tietoa, vaan tutkimuksen

26 Anki Lindqvist: Ne kesayét (suom.san. Ulf-Erik Qvickstrom).

27 Eldinten kohtaamisesta ja merkityksistd “oppaina” kulttuuriperinnéllisissé paikoissa on kirjoittanut esim.
Stobiecka 2022.

28 Kenttamuistiinpanot 4.6.2022

2 Honkolan lavasta kesateatterina ks.esim. www.juhannustanssit-teatteri.fi

30 Kenttamuistiinpanot 8.6.2022
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tavoitteena on enemmaénkin pohdiskella henkilokohtaista tutkimusprosessia, tutkimusprosessin aikana

syntyneitd havaintoja ja havaintojen vilisié suhteita.

Tutkin aihetta kuljeskelevalla, nomadisella otteella®!. Kuljeskeleva ja nomadinen ote lipileikkaa
aineistonkeruun, analyysin ja itse kirjoitusprosessin. Gradun tyyli ja muoto, joka muodostuu lopulta
tekstistd, on my0s merkityksellinen osa tutkimusprosessia. Olen valinnut pyrkid nomadiseen
kirjoittamiseen, silld minusta se on eniten linjassa tutkimusprosessini ja tutkimusaineistoni luonteen
kanssa. Aineistonkeruuseen on liittynyt vahvasti liikkkuminen luonnossa, luonnondinien kuunteleminen,
kehollisuus, leikillisyys, kokeilevuus sekd avoimuus hetkestd nousevien impulssien seuraamiselle vailla
ennalta médriteltyja tai padtettyja reunachtoja. Kenttdaineiston lisiksi haastattelu on tavallaan matkan
varrelta sattumalta 10ytynyttd. Haastateltavani, 1930-luvulla ensimméiisen kerran Honkolan lavalla
tansseissa kiynyt nainen, 18ytyi sattumalta Honkolan lavaan liittyvin keskustelun kautta*?. Hinenkin

muistoissaan on liikettd, pysdhtymisid, liikkeelle 1dht6ja, sivuteilld kulkemista. Yksin ja yhdessa.

“mdidikin ajoin sellattii aina siitd sivutietd, jota oli karjakin kulkenu. %

“Ldhrettiin kavereitten kanssa joskus ja joskus kun ei ollu kaverit oli vield hommissa taikka jotain mind
hyppdisin pyorin selkdiin ja kévin menin yksin sinne mutta kylld sieltd aina kaveri loyty. >

Nomadinen ajattelu ja kirjoittaminen ovat minusta samassa hengessa spekulatiivisen ldhestymistavan
kanssa, jota myds monilajinen etnografia edustaa®’. Koska tutkimukseni tausta-ajatuksena on
spekulatiivisuus, ajattelen ettd kuljeskeleva, kuvitteleva ja kokeileva kirjoittaminen voi kenties tavoittaa
jotakin sellaista, jonka jokin tarkemmin rajattu kirjoittamisen tapa saattaisi “sdikdyttda” pois.

Nomadista kirjoittamista ja ajattelua avaan osiossa Metodologisista ratkaisuista.

31 Kuljeskelun metodista (dérive) on kirjoittanut esim.Guy Debord tekstissdan “Theory of the Dérive (1958)”.
Kuljeskelun metodin juuret ovat 1950-luvulta Ranskassa, ja ranskankielinen vastine sille on dérive, joka
tarkoittaa “virtaamista ja ajelehtimista; kuljeskelua spontaanisti ja sattumanvaraisesti” (kaupungilla) (ks.esim.
Haapalainen 2018). Nomadisesta ajattelusta ja kirjoittamisesta ovat kirjoittaneet esim. Guttorm 2014, Guttorm
2016 ja Kurki & Ikavalko 2014. Avaan kuljeskelun metodia ja nomadista lahestymistapaa enemman osiossa
Metodologisista ratkaisuista.

32 Sattumalta hankin oli kdynyt Honkolan lavalla kesalla 2022.

33 Haastatteluaineisto

34 Haastatteluaineisto

35 Ks. esim. Ogden et al. 2013, 16-17.
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Tanssilavoista ja kulttuuriperinnosta

Avaan tdssi osiossa kulttuuriperinnon tutkimuksen ndkdkulmasta keskeisid késitteitd ja tanssilavoja ja
lavatanssia suomalaisena kulttuuriperintond. Lopuksi asemoin omaa ldhestymistapaani tanssilavan

tutkimiseen kulttuuriperinnon viitekehyksessa.

“[OJur futures are imagined and made possible through the pasts which are produced through heritage
in our present.”>°

Kulttuuriperinndlld®” voidaan laajasti ottaen tarkoittaa jotakin, jota pidetiiiin sdilyttimisen arvoisena.
Tuomi-Nikula, Haanpai ja Kivilaakso toteavat, ettd kulttuuriperinndn méaéritteleminen on kuitenkin
haastavaa, koska kulttuuriperinnoksi voidaan ymmaértaa melkein mika tahansa ilmid, jolla on jiljet
menneisyydessi, aina arkeologisista 16yddisti syntymépdivijuhliin®®. Kisite on laaja, ja silld voidaan
viitata esimerkiksi rakennuksiin, luonnonelementteihin, maisemiin, esineisiin, tapoihin, ja perinteisiin.
Rodney Harrison toteaa, ettd kulttuuriperinnon késite muuttuu ja kehittyy jatkuvasti, ja se saatetaan
my0s ymmartdd monin eri tavoin, minka takia kulttuuriperinnon késitteeseen on hyvé suhtautua

kriittisesti®’.

Kulttuuriperintdd voidaan jaotella esimerkiksi aineelliseen ja aineettomaan kulttuuriperintdon, josta
kdytetdin myds nimitysti eldvi perinto®°. Aineellisella kulttuuriperinnélli voidaan tarkoittaa
esimerkiksi rakennuksia tai esineitd, aineettomalla kulttuuriperinndlla taas esimerkiksi tapoja, taitoja,
kdytidntdjd ja perinteitd. Laurajane Smithin mukaan kaikki kulttuuriperintd on lopulta myds aineetonta,
koska aineellisenkin perinndn merkitys muodostuu prosessissa, jossa niiden merkitys ja arvo

tunnustetaan*!. Myos Anna Sivulan mukaan kulttuuriperintd on luonteeltaan prosessi.

36 Harrison 2013, 7.

37 engl. “heritage”

38 Tuomi-Nikula, Haanpaa ja Kivilaakso 2013, 14.
39 Harrison 2013, 5-6.

40 Ks. esim. Smith 2006

41 Smith 20086, 3.
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Tapahtumasarjaa, jossa jokin menneisyyden jalki tuotetaan sdilyttdmisen arvoiseksi, Sivula kutsuu

kulttuuriperintdprosessiksi*’.

Tanssilavojen ja lavatanssin kulttuuriperinndssé yhdistyy aineellinen ja aineeton nidkdkulma
kulttuuriperintoon. Lavatanssi on myos valittu mukaan suomalaisen eldvin perinndn kansalliseen
luetteloon*’. Tanssilava fyysiseni rakennuksena edustaa aineellista kulttuuriperintdé, paikkaa, jossa
tanssi tapahtuu. Tansseja voidaan toki jarjestdd muuallakin kuin tanssilavoilla, ja suomalaisessa
tanssiperinteessa tansseja onkin jérjestetty myos esimerkiksi tanssikallioilla, silloilla, teilla tai
rakennuksissa, jotka eivét ole varsinaisesti tanssia varten rakennettu. Tanssi ei siis tarvitse
toteutuakseen lavaa, mutta onko tanssilavarakennus tanssilava ilman tansseja? Tanssien aikaan lava on
kayttotarkoituksensa mukaisessa kiytdssd, mutta minkdlainen paikka lava on silloin, kun se on joko

poistettu tanssikdytostd tai on muista syistd ilman jérjestettyd toimintaa? Mitd on lava ilman tanssia?

Tamaén tutkielma on saanut 1dhtonsé kiinnostuksesta tanssilavoihin ja lavatansseihin kulttuuriperintona.
Tanssilavoja ja lavatansseja suomalaisena ilmiond on tutkittu ja kartoitettu muun muassa
lavarakennusten, tanssiperinteen ja tanssihistorian nikdkulmasta**. Vuonna 1991 Museovirasto toteutti
myos laajan Lavatanssit-kyselyn, jossa kerittiin suomalaisten kokemuksia ja muistoja lavatansseista ja
tanssilavoista®. Tanssilavakulttuurista on tehty my®s pro gradu -tutkielmia*®. Omassa tutkielmassani
olen kuitenkin kiinnostunut tutkimaan tanssilavaa, tissi tutkielmassa Honkolan tanssilavaa, hieman
lavatanssikontekstin ulkopuolelta. Vaikka tanssi on keskeinen osa tanssilavan toimintaa, on se
kuitenkin useimmiten kausiluontoista ja tiettyihin pdiviin ja aikoihin rajattua. Kéaytossé ollessaankin
tanssilavat ovat elinkaarensa aikana pitkié aikoja niin sanotusti tyhjillidn. Minkélaisia paikkoja ne ovat

talloin? Mitd muuta Honkolan lava on, tai voisi olla kuin tanssilava?

Tanssilava ei ole irrallinen paikka ympiristostddn, ja monet tanssilavat on rakennettu luonnonlheisille
paikoille, jossa ne ovat jatkuvassa vuorovaikutuksessa myds ympardivan luonnon kanssa. Tanssilavan

tutkiminen ithmisen toiminnan ulkopuolisena aikana antaakin mahdollisuuden nostaa esiin luonnon

42 Esim. Sivula 2017, 10.

43 Elavan perinnén kansallinen luettelo

44 Tanssilavoista ja lavatanssista ks. esim. Hakulinen & Ylijokipii 2007, tanssin ja sen kieltdmisen historiasta
Suomessa ks. esim. Tikka & Nevala 2020.

4% T4t4 aineistoa ovat tutkineet muun muassa Aila Nieminen (1993) ja Helena Saarikoski (2014).

46 Ks. esim. Muranen 2011
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kulttuuriperintdd ja sen kietoutumista tanssilavojen kulttuuriperintodn. Kulttuuriperintdprosessissa
kulttuuriperinndlld ajatellaan olevan kulttuuriperintdyhteisd, joka erilaisten prosessien kautta osallistuu
kulttuuriperinnén tuottamiseen*’. Haluan nostaa esiin nikokulman, ettd kulttuuriperintd3 tuottavat
my0s ei-inhimilliset toimijat, kuten kasvit ja eldimet. Téssa tutkimuksessani tarkastelenkin Honkolan
lavaa monilajisena kulttuuriperintdyhteisona ja -prosessina, johon osallistuvat monet muutkin toimijat
kuin vain ihmiset. Lihestymistapani sisiltdd ajatuksen, ettd kulttuuriperinto, joka on vahvasti
kytkoksissd luontoon, ei my0dskddn ole vain ihmiselle kuuluvaa, vaan se kuuluu myos niille luonnon
toimijoille, jotka osallistuvat perinnén muodostumiseen. Tama ndkokulma olisi hyvé ottaa enenevassi
méérin huomioon myos kulttuuriperinnon sdilyttdmisen ja suojelemisen kysymyksissd, esimerkiksi

siten ettd myds rakennuksen ymparisto otettaisiin osaksi suojeltavaa kokonaisuutta.

Téssd tutkimuksessa olen erityisesti kiinnostunut tutkimaan sité, minkélaisia ei-inhimillisid toimijoita
Honkolan lavan kulttuuriperintéon kytkeytyy. Tutkimukseni fokus Honkolan lavan ei-inhimillisiin
toimijoihin*® ja elementteihin on rajautunut osin jo siitd syysti, etti tutkimushetkelli Honkolan lava ei
ollut tanssilavakiytossi*’ eikdi havainnointini aikana lavalla ollut ihmisen jirjestimi# toimintaa.
Honkolan lavan kulttuuriperinnén inhimillinen puoli, kulttuurihistoria ja muistitieto ansaitsisivat
kuitenkin tulla laajemmin tallennetuksi ja tutkituksi tulevissa tutkimuksissa. Esimerkiksi historiikkia

Honkolan lavasta ei ole viel4 tehty.

Oma ldhestymistapani kytkeytyy kulttuuriperinndn ndkokulmasta kulttuuriperinnon ekologiaan,
kriittiseen kulttuuriperinndn tutkimukseen ja humanistiseen ymparistontutkimukseen. Ekologialla en
tdssd viittaa luonnontieteelliseen ldhestymistapaan, vaan ajatukseen, ettd kulttuuriperintd ei muodostu
vain ihmisen kautta, vaan my0s yhdessé ei-inhimillisten toimijoiden kanssa kietoutuneissa
prosesseissa®’. Kulttuuriperintd ei tulisikaan nihdé pelkistééin ihmisen rakentamana®!. Kriittisen
kulttuuriperinnén tutkimuksen lihestymistapoihin kuuluu monitieteisyys>, ja omakin lihestymistapani

Honkolan lavan kulttuuriperintdon sisaltdd esimerkiksi arkeologian ja taiteen ndkdkulmia.

47 Ks. esim.Sivula 2017

48 Toki omaa rooliani tutkimuksessa ei voi erottaa.

49 Se ei kuitenkaan ollut virallisesti mydskaan poistettu kaytdsta, vaan oli edelleen tutkimushetkelld kaytettdvissa
ja vuokrattavissa. Kenties Honkolan lava oli kayttdtarkoituksensa ndkdkulmasta tutkimushetkelld erdanlaisessa
odottavassa valitilassa.

%0 ks. Bangstad & Petursdottir 2022

51 Harrison & Sterling 2020, 28.

52 Harrison & Sterling 2020, 26
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Honkolan lava

Téssd osiossa esittelen tutkielmani aihetta, Honkolan lavaa. Esittelen ensiksi lyhyesti Honkolan lavan
historiaa ja sen alkuaikoja, sitten lavaa ja sen historiaa tanssipaikkana ja kesiteatterina lopuksi lavan

rakennustaiteellisia erityispiirteitd sekd lavaa ja sen ympéristod osana Honkolan kulttuurimaisemaa.

v \\ v
Murronkulma \ J&/
=

tot
Vahonen g} Nokoori
\

Vellinkulma Kamppari

Naurismonmakic Urjalankyld

Kuva 1 (vas.): Kuvakaappaus GoogleMaps-palvelusta. Honkolan lava merkitty punaisella viitalla.
Kuva 2 (oik.): Maastokarttakuva Honkolasta. Keskelld kulkeva punainen tie on Halkivahantie (tie
2981), jonka vasemmalle puolelle on merkitty Honkolan lavan paikka (“Lava”). (Maastokartta,
Maanmittauslaitos 2002).

Tansseja, suojeluskuntatoimintaa ja urheilukilpailuja

Honkolan lava sijaitsee Urjalassa Honkolan kyléssd>. Se on hirsirakenteinen katettu avolava ja

rakennettu tanssilavaksi vuosina 1932-1933. Rakennuksen valmistumisajankohdasta ei ole tiedossa

53 Halkivahantie 580a 31730 Urjala
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tarkkaa tietoa, mutta vuoden 1933 juhannusaaton Urjalan Sanomista 16ytyy maininta, ettd

“tanssipaviljongin” avajaisia on vietetty 9.7.1933%,

Honkolan lavan historia yhdistyy paikalliseen
suojeluskuntatoimintaan®®. Lavan on rakennuttanut
Honkolan suojeluskunta ja se on rakennettu talkoovoimin.
Lavan hirret on saatu aikanaan lahjoituksena Honkolan
kartanolta, jonka omistuksessa lava ja sen maa-alue edelleen
on. Honkolan lava ja sen alue oli Honkolan suojeluskunnan
kaytossi suojeluskuntien lakkauttamiseen asti.
Suojeluskunta oli ennen lavan rakentamista perustanut
alueelle urheilukentén, jota ei endi ole, mutta sen piirteitd

voi aistia lavan edustalla edelleen olevassa nurmikentéssa.

Kuva 3: IImoitus Honkolan lavan avajaisista Urjalan
Sanomissa 23.6.1933. (Kuva: Urjalan Sanomien arkisto)

“Kun kaarsin pyordlld tietd pitkin tinne, tuntui kuin olisin
ajanut vanhan urheilukentdn kaarretta, mikd voi olla
tottakin. Tddlld on urheiltu, tanssittu. Oltu yhdessd. Yhdessd
jonkin nostattavan ja vapauttavan tekemisen ddrelld.
Tuntuu kuin voisin kuulla ympdrillini urheilukisoja

kannustavan joukon ja tanssimusiikin. Kuinka olisin ison yleisdjoukon keskelld. °

54 Urjalan Sanomat 23.6.1933. (Vanha iimoituskuva my®ds tasta numerosta. Lavaan on viitattu lehdessa
kahdessa eri ilmoituksessa “tanssirakennuksena” ja “tanssipaviljonkina”.) Ks. myds Pirhonen 2017.

% Salo-Méakeld 1996.

%6 Kenttamuistiinpanot 4.6.2022
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Kuva 4: Honkolan lavarakennus (Kuva: Salo-Mékeld 1996, 45). Kuvan ajankohdasta tai ottajasta ei
tietoa. Katon kirjaimet ovat lyhennelma Honkolan Suojeluskunnasta.

Lavarakennus rakennettiinkin aikanaan, jotta alueella voitaisiin jarjestdd urheilukilpailujen lisdksi
tansseja ja muita tapahtumia. >’ Lavan rakentamisen jilkeen rakennettiin vield 1939 erillinen
ravintolarakennus, joka oli ulkondgltdin samantyylinen kuin itse tanssilavarakennus, mutta se paloi
196238, Ravintolarakennusta muistelee myds haastateltavani, joka oli kesilld 2022 kiynyt lavalla ja

kiinnittdnyt huomiota ravintolarakennuksen puuttumiseen:

“Ja sit tosiaan kun se ravintolapuoli oli hdvinny vallan siittd vihdn ylempdd. Ettd mdd san et oho, kun
siind oli niin hyvd se keittio ja se ravintola ja mdd sa ettd se on hukkunu. Mutta kylld sielld kaikkee
muuta vield oli koska siin on se urheilukenttd. >

57 Salo-Mékelé 1996, 44-46.
%8 Pirhonen 2017, 210.
%9 Haastatteluaineisto. Haastateltava kertoo kaynnistaan Honkolan lavalla heindkuussa 2022.
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Kuva 5: Lottia Honkolan lavan ravintolarakennuksessa. (Kuva: Salo- Mékeld 1996, 46.)
Kuvausajankohta, kuvan ottaja tai henkildiden nimet eivit ole tiedossa. Ravintolarakennus paloi 1962.

Honkolan lavan edustalla on edelleen lautarakenteinen lippukoppi, jonka idsté ei ole tarkkaa tietoa,

mutta sellainen on ollut paikalla jo pitkdén.

“No siind oli lippukoppi kun meni siihen niin siind oli aitaa sieltd - - ja siind oli nytkin oli sen
néiikonen ettd olisko se ollu se lippukoppi, mikd siind oli siind alhaalla.”*

Lavan takaa 16ytyy my0s kaksi lautarakenteista ulkovessaa. Haastateltavani muistelee, ettd vessat ovat

edelleen samassa paikassa kuin aiemminkin®'.

60 Haastatteluaineisto
61 Lisaa kuvia Honkolan lavasta ja sen piharakennuksista vuonna 2021 kuvattuna ks.esim. Reponen 2022
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Tanssipaikka ja kesdteatteri

“Mika sai siind viidentoista ikdsend ldhtemaan Honkolan lavalle? Mika sielld kiinnosti?
- Musiikki musiikki. "%

Honkolan lavalla on alusta asti jarjestetty tansseja ja se on ollut suosittu tanssipaikka. Haastateltavani

kertoo kdyneensd Honkolan lavalla tansseissa jo 1930-luvulla:

“Mité yleensd Honkolan lavasta tulee ensimméiisend mieleen?
- Ennen sotaa sielld kéytiin jatkuvasti.”

Sota-aikana Suomessa oli tanssikielto ja tanssimista rajoitettiin vield sotien jilkeenkin. Tanssiluvan sai
usein tapahtumien, kuten ohjelmallisten iltamien yhteyteen.  1950- ja 1960-luku olivat lavatanssien

kulta-aikaa. Live-orkestereiden lisdksi saatettiin pitdd myds levytansseja.

Honkolan lavalla on esiintynyt monia nimekkéité artisteja, kuten Olavi Virta ja tangosaveltija Unto
Mononen, joka kertoo ensimmaéisen julkisen esiintymisensé olleen Honkolan lavalla. Monosen perhe
oli kotoisin Muolaasta ja sotien jilkeen Karjalan evakkoina sai asuinpaikan aluksi Urjalan
Nuutajirveltd. Mononen keikkaili nuutajérveldisten Helanderin veljesten orkesterissa ennen perheen

muuttamista Somerolle. Helanderien orkesterin kanssa Mononen esiintyi myds Honkolan lavalla.%*

“Sitten niin oli Honkolan lava. Niin sielld mind sitten lauloin. Ja kansa piti minusta hirvedisti.
Taputtivat valtavasti. Se oli juhannusaattona, kun tosiaan lauloin sen ensimmdisen kerran.-- Mind olin
neljiintoista ikdiinen silloin. %

Honkolan lavan my6hempién tanssiperinteeseen kuuluivat useana vuonna Pentinkulman péivien

kirjallisuustapahtuman yhteydessa jérjestetyt Torpparin auringossa -tanssit, joita jérjestettiin elokuussa

Pentinkulman piivit -kirjallisuustapahtuman yhteydessi.®® Tanssitoiminta on viime vuosina

62 Haastatteluaineisto

63 Tikka & Nevala 2020

64 Unto Monosen haastattelu 1.6.1967 (Yle Elévéa Arkisto)

65 Unto Mononen kertoo ensimmaisesta julkisesta esiintymisestaan Honkolan lavalla (Unto Monosen haastattelu
1.6.1967 (Yle Elava Arkisto))

66 pentinkulman paivat on Urjalassa vuodesta 1978 asti elokuun taitteessa jérjestetty vuosittainen
kirjallisuustapahtuma, joka on perustettu Urjalasta kotoisin olevan Vaind Linnan kirjallisen perinnén ymparille.
Pentinkulman paivia jarjestavat Vaind Linnan seura ja Urjalan kunta.
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hiljentynyt, mutta vield 2010-luvullakin lavalla on jarjestetty harvakseltaan tansseja. Honkolan lava on

toiminut myos keséteatterina. Teatteria Honkolan lavalla on 2000-luvulla jirjestanyt Taikayon teatteri

sekd kesdlld 2021 itsendinen Juhannustanssit-teatterityoryhmé, johon myds tdmén gradun kirjoittaja
kuului®’. Honkolan lavan ja sitd ympérdivin alueen omistaa Honkolan kartano, ja lavaa vuokraavat

Honkolan maa- ja kotitalousseura ja Honkolan VPK®S,

Katettu avolava metsdn siimeksessd ja kulttuurimaisemassa

Kuva 6: Honkolan lava kuvattuna alkukeséstd 2021. Lavan edustalla lippukoppi. (Kuva: Pekka
Reponen)
“Kun siind on mettdid joka puolella. %

“Risteys tulee kumman nopeaan, kiiiinnyn ja sukellan hetkeksi metsdiiin.””’

67 Juhannustanssit-keséateatteriesityksestd Honkolan lavalla ks. www.juhannustanssit-teatteri.fi

%8 Honkolan lavasta Urjalan kunnan matkailusivuilla vuokratilana: https://www.visiturjala.fi/juhli-kokousta
89 Haastatteluaineisto

70 Reponen 2021, 71.
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Téssd osiossa tarkastelen Honkolan lavaa siitd tekeméni rakennusinventoinnin’! kautta.
Rakennusinventoinnissa huomio kiinnittyy Honkolan lavan materiaalisiin ja arkkitehtuurisiin

ominaisuuksiin sekd lavan ympaériston erityispiirteisiin.

Honkolan lavan maisemallisiin erityispiirteisiin kuuluu sen sijainti luonnonldheisessd ymparistossa,
metsin keskelld. Lavan alueelle kddnnytdin Halkivahantieltd pientd metsdautotietd pitkin. Honkolan
lavan ympéristoon kuuluu nykyéan ruohikkoa kasvava laaja nurmikenttd, joka on vanhan urheilukentén
pohja. Lava itsessddn on pienen méen pailld ja se rajautuu metsédén. Lavan ympériston puusto koostuu
muun muassa koivuista, kuusista, minnyisti ja pihlajoista. Lavarakennuksen lisdksi Honkolan lavan
laheisyydessa on jdljelld puinen lippukoppi, puiset we-rakennukset ja palaneen ravintolarakennuksen
betonisen kellarin jdénteet. Lavalla on sdhkdvalaistus, johon saadaan sdhkoa lippukopin viereisesté

sdahkdotolpasta.

Honkolan lava ei ole aivan tyypillisimpii tanssilavoja arkkitehtuurinsa puolesta, silld se ei ole suljettu
rakennus, vaan katettu, hirsirakenteinen avolava. Honkolan lavan erityispiirteisiin kuuluvat valkoiseksi
maalatut pyordhirsipylvéit, jotka kannattelevat parekattoa, sekd lavan pdétyé ja sivuja reunustavat
valkoiseksi maalatut ristikkolaudoitukset sekd paityjen puolikuun muotoiset ikkunat. Lavan véritys on

punavalkoinen. Kivijalka on rakennettu jykevistd luonnonkivisti rinteeseen.

Lava on rakennettu ilmansuuntiin ndhden niin, ettd sen etupdity on suunnilleen idin puolella, takapaaty
lannessd ja sivut eteld-pohjois-suunnassa. Lattia on hirsilankkua. Lavarakennusta reunustaa valkoinen
koristelaudoitus, jossa laudat muodostavat ristikkokuvioidun koristelun. Koristelaudoituksen
sisdpuolella lavaa kiertdd laudoitukseen kiinnitetty kiinted penkkirivi. Lavan ldnsipdéty on suljettu

lautaverhoilulla, itdpadty on avoin. Lavalle kuljetaan méien paaltd eteldn puolelta.

" Reponen 2022
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Kuva 7: Honkolan lavan orkesteriparvea ja kattorakenteita vuonna 2021. (Kuva: Heidi-Maria Reponen)

Honkolan lavan sisdrakenteiden erityispiirteisiin kuuluu korotettu parvi, joka on orkesteria varten.
My0s orkesteriparvea kiertdd samantyyppinen ristikkolaudoitus kuin lavan ympérystékin. Parven alla
on puffettikatos, josta pddsee myos poistumaan lavan taakse. Lavan takaosassa on pieni huopakatteella
paillystetty varasto-osa. Lava on rakennettu pddasiassa luonnonmateriaaleista. Alkuperdinen parekatto
on edelleen tallella mutta se on myohemmin paillystetty huopakatteella. Katon eteldpuoleiselle,

méenpuoleiselle sivulle on lisétty rannikouru, jota pitkin vesi ohjautuu kivijalan ohi méked alas.

Honkolan lavan ympéristé kuuluu maisemallisesti arvokkaaseen Urjalankyldn-Honkolan
kulttuurimaisemaan’?. Honkolan kylissi on siilynyt Honkolan lavan lisiksi hyvin myds muita
maaseutumaista kyldasutusta edustavaa kohdetta, kuten Honkolan koulun pihapiirin rakennukset ja
Honkolan vanha kaupparakennus. Honkolan kyléssa sijaitsevat myos Honkolan kartano ja Honkolan

vanha pappila. Alueella kulkee kirjailija Vain6 Linnan reitti, jonka kohteita ovat esimerkiksi Vaing

2 Pirkanmaan maakuntakaava 2040: Kulttuurimaisemat 2016: Kulttuurihistoriallisesti ja maisemallisesti
arvokkaat maatalousalueet
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Linnan synnyinkodin paikka, Honkolan koulu (rauniot), Torpparintielld sijaitseva tydvéentalon
kivijalka, Patetuntielld sijaitsevat vanha palokunnantalo, Ittellisen pirtti ja Koskelan torpan rakennus
sekd hieman kauempana pappilan ja Honkolan kartanon rakennukset’®. Viino Linna asui lapsuutensa

Urjalassa ja kiivi Honkolan koulua vuosina 1929193374,

3 Vaind Linnan reitti: https://www.visiturjala.fi/vaino-linnan-reitti
74 vain6 Linnan lapsuusvuosista Urjalassa ks. esim. https:/paivalaispoika.fi/. Honkolan lavan rakentaminen
ajoittuu Vaind Linnan kouluvuosiin Honkolan koulussa.
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Aineistonkeruuprosessista

Viettidessédni aikaa Honkolan lavalla kesélla 2022, lava oli koko kesdn toiminnasta vapaa, eika
minullakaan ollut lavalla olemiseen muita tavoitteita kuin olla, tehdéd havaintoja ja kirjoittaa niista.
Lavalla viettdméni aika sai tdimén tutkimuksen tekemisen kannalta keskeisen roolin, silld se kannusti
arvostamaan hitautta ja sitd, mité ilahduttavia ylldtyksii tietynlaiselle tavoitekeskeisyydesti vapaalle
oleskelulle antautuminen saattaa tuoda mukaan tutkimusprosessiin. Kun pyrkimyksenéni oli vain
virittdytya tekemiin erilaisia aistihavaintoja, se kannusti minua tietynlaiseen kokeilevuuteen ja
leikilliseen ldhestymistapaan sekd ndko- ettd kuuloaistin, liikkkumisen ettd danenkdyton suhteen.
Lavasta ja sitd ympdrdivastd luonnosta tuli tavallaan leikkitoverini, joka paitsi innoitti myos osallistui
tdhdn kokeilevaan leikkiin. Tuuli tarttui riippumattoon, valot ja varjot piirsivét kehon liikettd ja puut
toimivat lauluesityksen yleisond. Kuten hyvé ystdvé, lava ja sen luonto myos lohduttivat surun hetkell4,

tarjosivat paikan, jossa oli turvallista olla kaikkine tunteinensa.

Kesin 2022 jélkeen minulla oli koossa kerddmini kenttdaineisto.”> Kenttdaineistooni kuuluu
muistiinpanojen lisdksi valokuvia, videopdtkid, ddnittdmiéni d4dnimaisemia sekd videoituja
lauluesityksidni. Vierailin lavalla yhteensd kahdeksan kertaa kesd-elokuun 2022 aikana, viisi kertaa
kesdkuussa, kaksi kertaa heindkuussa’® ja kerran elokuussa. Kenttihavainnointini ajankohta on ollut
iltapainotteinen ajoittuen klo 18-24 vilille lukuunottamatta elokuista kdyntid puolen péivin aikoihin ja
yOpymisen jdlkeistd aamupdivdd. Ajankohdat ovat todenndkdisesti jonkin verran vaikuttaneet
esimerkiksi paikan ddnimaisemiin ja eldinkohtaamisiin. Jotkut kuulemani linnut esimerkiksi ovat
enemmain iltalintuja. Valkohéntipeurat puolestaan usein liikkkuvat erityisesti aamu- ja iltahdméran

aikaan.

S Aineistoa keréatessa minulla ei ollut ennalta mietittyja tutkimuskysymyksié eikd edes tietoisesti valittuja
tutkimusmetodeja havainnoinnin liséksi. Kuljeskelun ja kuljeskelevan kirjoittamisen ja lukemisen metodit I0ysin
vasta myéhemmin syksylla 2022.

76 Olin yété lavalla 30.6.—1.7.vélisen yon, eli toinen kaynti heindkuussa oli taméan ydpymisen seuraava aamu.
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73

dnnd, miten oloni rauhoittuu kun olen istunut tdssd nyt n. 25 minuuttia. Jotain rauhoittavaa tdssd
»77

paikassa on. Tuntuu ettd timd lava on jotenkin harmoniassa ympdristonsd kanssa.
Havainnointia varten en ollut tehnyt kovin tarkkaa suunnitelmaa eikd minulla ollut mielessa erityisia
tutkimuskysymyksid. Tavoitteenani oli vain menni lavalle, viettda sielld aikaa, havainnoida ymparistoa
ja kirjoittaa havaintoni kenttdmuistiinpanoiksi. Vierailuajat olivat my0s satunnaisia ja valikoituivat
joko omien aikataulujen tai tunnelmien mukaan: joskus minulle tuli vahva tunne, ettd halusin paasti

lavalle. Ndihin kertoihin liittyi usein jokin vahva tunne, kuten esimerkiksi suru.

“Suru, halusin mennd lavalle. Spontaani tunne, ettd lava olisi se paikka, minne halusin mennd olemaan

yksin suruni kanssa.””®

“Ikdvd Honkolan lavaa. Halusin tulla tdnne tuntemaan ikdvdid, hakemaan lohdutusta.””’

Vaikka alkuperdinen ajatukseni oli havainnoida erityisesti lavaa ja sen ympéristdd, kuunnella, katsella,
kokeilla, koskettaa, huomasin, ettd melko pian muistiinpanojen luonne muuttui ja havainnoinnin suunta
alkoi kdéntyd myos itseeni. Uskon tdhin vaikuttaneen osittain myo0s se, ettd kirjoitin
kenttdmuistiinpanot yhté kertaa lukuun ottamatta aina paikan pdilld, ja suuren osan niistd omaan
henkildkohtaiseen péivikirjaan enkd esimerkiksi erilliseen “tutkimuspéivikirjaan”.
Kenttamuistiinpanoista tulikin lopulta luonteeltaan melko refleksiivisid ja pohdiskelevia ja ulkoisen
ympdériston havainnoinnin lisdksi niihin tuli mukaan my6s henkilokohtaista pohdintaa ja yksi

kirjoittamani runo, joka syntyi spontaanisti lavalla vietetyn yon jédlkeen.

Havainnointiaikana mukanani oli joitakin esineitd, jotka vaikuttivat havainnointiini. Pdivakirjan ja
muistiinpanovilineiden liséksi tillaisia olivat akustinen kitara®, riippumatto®! seki Hannu Salaman
Puu balladin haudalla -runoteos®®. Lisiksi kuuntelin lavalla suoratoistopalvelun kautta Anki

Lindqvistin albumin Sateen jilkeen®’. Nimi esineet ja teokset vaikuttivat osaltaan havainnointiini ja

7 Kenttamuistiinpanot 4.6.2022

8 Kenttamuistiinpanot 8.6.2022

9 Kenttamuistiinpanot 12.7.2022

80 Mukana lavalla 19.6. ja 7.8.2022

81 Mukana yépymisajankohtana 30.6.—1.7.2022

82 Mukana yépymisajankohtana 30.6.—1.7.2022, jolloin luin runoteoksen lavalla.
8 Kuunneltu lavalla 12.7.2022
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niiden vaikutus ndkyy kenttdmuistiinpanoissani. Osan kenttdimuistiinpanoistani kirjoitin kénnykkéni

GoogleKeep-sovellukseen.

Kénnykalld kuvaamani videopétkét ja valokuvat sisdltavit sekd kuvausta lavasta ettd oman toimintani
kuvausta lavalla. Erityisesti kerta, jolloin vietin lavalla yhden illan, yon ja aamupdivén yllytti
kokeilevampaan toimintaan ja tutkimaan lavaa ikdin kuin sen kanssa leikkien. Leikkiin tuntuivat
kutsuvan paitsi aamulla auringon asennosta johtuen lavalle heijastuvat varjot my0s tuuli, joka riepotteli

tyhjda riippumattoa, jossa olin viettdnyt yoni.
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Lahestymistapoja paikkaan

“The sites we revisit do not remain immobile or unchanged in time. With us, and the earth we are walking
on, they are moving, too.”%

Avaan tissé osiossa tutkimuksessani kdyttdmiéni ldhestymistapoja, ndkokulmia ja teorioita paikkaan sekéa
esittelen aiheeseen liittyvéd tutkimusta. Isabelle Stengersin kdytintdjen ekologia sekd korografinen
lahestymistapa paikkaan ovat toimineet tutkimukseni keskeisimpina taustateorioina. Aloitan esittelemalla
Stengersin ajattelua, siirryn sitten korografiaan ja lopuksi teorioihin paikan kokemisesta,
kokemuksellisuudesta ja tunnelmasta. Ensimmaiseksi avaan kuitenkin paikan késitettd, ja sitd miten

madrittelen paikan tdssa tutkimuksessa.

Paikan kisite on monimuotoinen ja monitulkintainen, ja silld voidaan tarkoittaa paitsi maantieteellistd
sijaintia myds esimerkiksi kokemusta, prosessia tai tapahtumaa®®. Paikkaa voidaan myds médritelld
uudelleen erilaisissa teksteissi tai diskursseissa®, ja paikan kisitteeseen kytkeytyy my®ds paikan rajojen ja
niitd rakentavien kiytintdjen tarkastelu®’. Tarkastelen tissi tutkimuksessa Honkolan lavaa paikkana, ja
katson siithen maantieteellisesti kuuluvaksi lavarakennuksen ja sen ldheisen luonnonympariston, joka
rajautuu lavaa ympéardivadn metsdén ja lavan edustalla olevaan nurmikenttédn rakennuksineen. Honkolan
lavan paikka on kuitenkin téssd tutkimuskontekstissa myds muuta kuin maantieteellisen sijainnin kautta
madrittyvd. Se médrittyy ja muodostuu myos esimerkiksi muistoista, havainnoista ja paikan historiasta.

Tutkijana my®ds kirjoitan paitsi paikasta, myos paikkaa®®.

Paikan miéritelmd Honkolan lavan kohdalla on mielesténi avoin tulkinnoille, joihin kuuluu muuttuvuus,
kerroksisuus ja uudelleenrakentuminen. Tanssilavana Honkolan lavan paikkaan liittyy jo tanssin kautta
litkkuvuus ja paikan merkitysten muodostuminen myos liikkeen kautta, joka tanssitapahtumassa on

hetkittdistd ja muuttuvaa. Tanssilava on paikka, jonne saavutaan, jossa vietetdén jonkin verran aikaa, ja sitten

84 Arlander 2012, 258.

85 Esim. Kymalainen 2006

8 Kymalainen 2006, 205.

87 Kymalainen 2006, 208.

8 Ks. esim. Kymalainen 2006, 205, 208.
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lahdetdén. Lavan arkkitehtuurinen avoimuus, seindttomyys, myos mielesténi symbolisesti kutsuu avoimeen

lahestymistapaan.

Honkolan lavan paikka-késitteeseen sopii mielestini ajatus kreikankielisestd termistd “khorasta” erotukseksi
maantieteellisestd, rajatummasta paikkaan viittaavasta kreikankielisesti termisti, topoksesta®’. Pdivi
Kymaildisen mukaan khora viittaa paikkaan, “joka ei taivu vastakohtaisuuksiin, vaan yhdistda niité ja lisdd
niihin samalla uusia elementteja”*. Kuten tanssiin, myds khoraan liittyvit merkitykset voivat olla
hetkittiisi’'. Khora on Kymildisen mukaan monimutkainen termi, joka voi tarkoittaa paikkaa monessa

792 My®és esimerkiksi

mielessi ja esimerkiksi “jonkinlaista vilitilaa, joka avaa mahdollisuuksia tapahtumille
Angus Fletcher tuo esiin, etti kreikankielinen termi “khora” voi viitata seki paikkaan etté tilaan ja on

termini tuttu esimerkiksi tanssikoreografiaan liitettyni %>

Oma nékemykseni “khorasta” on ldahelld Fletcherin ajatuksia siitd, miti khora voi tarkoittaa runoudessa:
Khora on ikdankuin kokoava késite, joka luo mahdollisuuden erilaisille paikoille muodostua niista
yksityiskohdista, jotka ympirdivit havainnoitsijaa, ja jotka tuntuvat merkityksellisilti tarkastelun kannalta®,
Ajattelen, ettd Honkolan lava on paikkana erdénlainen “khora” : yhdistelmé maantieteellisestd,
materiaalisesta ja kokemuksellisesta paikasta, jossa on mahdollista luoda kokemusten, havaintojen ja niihin
perustuvien metodien, kuten esimerkiksi taiteen, kautta ei-fyysisid paikkoja. Honkolan lava onkin tissi
tutkimuksessa paitsi maantieteellinen, myds kokemuksellinen, historiallinen ja muuttuva paikka, joka
koostuu paitsi tanssilavarakennuksesta ja sen ympéristostd, my0s niistd merkityksistid, jotka syntyvit lavaan

liittyvien toimijoiden vélisistd suhteista ja yhteyksista.

Paikasta ja tilasta ja niiden vilisesti suhteesta on Kirjoitettu paljon®. Thmismaantieteen nikokulmasta

paikkaan voidaan liitt44 ajatus tuttuudesta, kun taas tila edustaa jotakin vihemmin varmaa ja tuntematonta®.

En tdssd mene tarkemmin tilan mééritelméédn, mutta paikan voidaan ajatella olevan tilaa selkeimmin rajattu.

8 Esim. Kymalinen 2006, 214.
9 Kymalainen 2006, 212.

91 Kymalainen 2006, 212.

92 Kymalainen 2006, 213.

9 Esim. Fletcher 2004, 118:

9% Ks. Fletcher 2004, 55, 117-118.
9 Esim. Alegria et al. (toim.) 2016
% Downey et al. 2016, 2.
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Tilaa ja paikka voi kuitenkin olla joskus tarpeetonta tdysin erottaa toisistaan. Tilassa voi esimerkiksi syntyd
paikkoja, mikéli paikkaa tarkastellaan kokemuksena, jossa kokija on tavallaan aina kokemuksensa rajojen

keskelld”’.

“From the inescapably middling situation in which we find ourselves, the poet creates a map,
giving form to the spaces and places of our experience, while the critic, also ensconced in the middle of
things, endeavours to make sense of this literary cartography.”

Paikan mééritelmén yhteydessa tuon esille, ettd Honkolan lavarakennukseen ja lavan ympéristoon kuuluu
myds niin sanotusti tyhjia tilaa, kuten esimerkiksi tanssilattia, lavan edustan nurmikentti seké lavan ja
kentén yldpuolinen taivas. Tamékin tyhja tila kuitenkin ajoittain tiyttyy: tanssijoista, yleisostd, eldimisti ja
taivaalla lipuvista pilvistd, sateesta ja auringonvalosta. Ndiden eri toimijoiden tuoman vuorovaikutuksen
kautta tila voi muuttua paikaksi. “Tyhjd” tila on my0ds toiminnan edellytys: tanssi ja kokoontuminen
tarvitsevat tilan, joka ajoittain voi olla my0s tyhjillddn. Tassé tanssilattian rajaamassa “tyhjdssi” tilassa

syntyi tdimén tutkimusprosessin kautta erilaisia havaintoja ja tekstuaalisia paikkoja.

Spekulatiivisuus ja paikan ldhestyminen kdytdntojen ekologian kautta

Tutkimukseni taustateoriana kiytin Isabelle Stengersin ajatuksia “kiytintdjen ekologiasta”. Kiytintdjen
ekologialla viitataan tutkimustapaan, jossa toimintatavat valitaan sen perusteella, mikd on kdytannon
tilanteen kannalta tarkoituksenmukaista sen sijaan, ettd ldhestyttéisiin tutkittavaa aihetta jonkin etukéteen
madritellyn kehyksen kautta. Stengersin mukaan tutkimuksen tekemisesséd on vastustettava tavanomaisia,
tavan tai rutiinin ohjaamia, yleistyneitd kiyténteitd ja 1ahtokohtia. Sen sijaan on tirkedi valita aina tilanteen
kannalta tarkoituksenmukaisin toimintatapa, jonka pohjalta rakentaa uusi “identiteetti” valitulle kdytannolle.

Valittujen kiiytéintdjen identiteetti syntyy suhteessa tutkimusympéristddn. '

97 ks. esim. Tally Jr. 2016, ix (esipuhe), Fedorova 2016.
% Tally Jr. 2016, x (esipuhe).

9 “ecology of practices”, Stengers 2005.

190 Stengers 2005, 185-195.
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Kayténtdjen ekologiaa Stengers kuvaa ajattelun tyovilineeksi, jonka kannalta on tirkedd asettua tutkittavaan
tilanteeseen ja antaa tilanteelle voima herittii ajatuksia.'®! Stengersin mukaan tirkedi tutkimuksen
tekemiseen valituissa kdytdnndissad on, miten saada esiin se voima, joka tarkasteltavassa ilmidssa saa tutkijan
ajattelemaan, tuntemaan ja toimimaan. '> Tilanteen kannalta sopivat kiiytinteet tai ajattelun tydkalut ovat
siten sellaisia, jotka saavat timéin voiman esiin'®. Kiytinteiden voiman 18ytymisen kannalta kokeilevuus ja
kokeilevuuden kautta oppiminen (miké toimii ja miten) ja kdytintojen vélisten kokeilevien yhteyksien
l6ytdminen on keskeistd. Péédstikseen esiin kdytédnteiden oma voima tarvitsee aktiivisen ja rohkaisevan

ympiriston, jonka kannalta kokeilevuuden vaaliminen on tirkeds. '%4

Stengersin ajattelussa kokemuksella ja yhteyksien 16ytdmiselld on keskeinen rooli tiedon muodostumisessa.
Stengersin filosofia on spekulatiivista ja siind “spekulaatio” tarkoittaa kokemuksen ja tietdmisen peilaamista

toisiinsa'®. Stengersille spekulaatio on myds kokemuksellisten yhteyksien luomista'®

. Kéytintdjen
ekologian kautta saatu tietoa on aina paikallista ja tiettyyn ympéristoon sidottua, samoin kuin valitut
kaytanteet eikd se pyri yleistettdvyyteen tai johonkin tiettyyn totuuteen. Stengers huomauttaa, ettd mikain

valittu kiytintd ei ole mydskiin neutraali'®’,

Stengersin kiytdntdjen ekologian yhteydessa esiin nostama kisite, joka haastaa perinteista tieteellistd ja
rationaalista tiedon muodostumista on magian kisite!°®. Sonja Blomin mukaan Stengers viittaa magialla
“laajemmin tietynlaiseen potentiaaliin, joka on valjastettavissa vélineeksi radikaaliin ajattelun
muutokseen!?”. Blom jatkaa, kuinka Stengersin ajattelussa “magialle olennaista on asioiden yhdistely ja
yhteen tuominen, erilaisten suhteiden luonti. Siind missd moderni Tiede pyrkii eriyttdiméin kategorioita,
magia pyrkii luomaan suhteita niiden vililli.”!' Stengersille magia voi syntyi kiytinteiden kautta,
esimerkiksi rituaaleissa, ja silld on voima muuttaa kokijan suhtautumista totuttuihin asemiin tai ajattelun

tapoihin!!!,

101 Stengers 2005, 185-195.
192 Stengers 2005, 185-195.
103 Stengers 2005, 185.

104 Stengers 2005, 195.

105 Makelin & Hautamaki 2021, 251.
106 Elo 2021, 276.

197 Stengers 2005, 193.

108 Ks. esim. Stengers 2005
199 Blom 2021, 286.

110 Blom 2021, 286.

111 Stengers 2005, 195.
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Stengersin ajattelussa tutkija toimii praktikkona, joka valitsee tutkittavassa tilanteessa kédytinteet, joiden
kautta ilmiotd 1dhestyy. Tutkijan kyky havaita ja kuvitella on véistdmatté rajallinen, eiké tutkijan tehtiava
olekaan tarjota jotakin yleistettdvaa totuutta. Tutkijan tehtdvé on kuitenkin toimia vastuullisesti siten, ettad

hén huomioi tutkittavan tilanteen mahdollisimman huolellisesti ja tilanteen omista lihtokohdista késin.!!?

Korografia paikan tutkimuksena ja kuvauksena

"Vihred polku
kulkee luoksesi
kuin kertoisit minulle
ettd muistat '

Edelld esittelemdni Stengersin ajattelu toimii tutkimukseni filosofisena tausta-ajatuksena. Paikan
tutkimuksen metodologian kannalta oleellinen késite tutkimuksessani on korografia. Termi korografia
tulee kreikan kielen sanoista “choros” (tila tai paikka) ja “graphia” eli kirjoittaminen tai kuvaus'!*.
Korografian kisitteeseen siséltyy kiinnostus paikallisuuteen ja pyrkimys tietyn paikan olemuksen
kuvaamiseen tai “tuottamiseen” ''°. Korografia on iki#n kuin erilaisten paikkaan liittyvien merkitysten
yhteen punomista, ja se voi olla yhdistelma erilaisista metodeista. Koska oma tutkimuksen tekemisen
tapani on melko ronsyilevii ja fragmentaarista, yksityiskohdista kiinnostunutta ja toisaalta laajoihin
kokonaisuuksiin pyrkivid, kuvailisin omaa korografista 1dhestymistapaani ikd4 kuin verkoksi, joka

muodostuu matkan varrella 10ytyneistd palasista ja niiden yhteyksisté; Piirtdd erdénlaisen kuvan

Honkolan lavasta.

“Verkoistaan hdn on irrottanut

112 Stengers 2005, 186.

13 Pala kirjoitusprosessin aikana syntyneesta runosta (maaliskuu 2023)

"4 Termien kaénnokset ja merkitykset voivat vaihdella ja ndméa suomennokset eivét valttdmatta ole parhaita tai
kaiken kattavia. (ks. Esim. Rohl 2012). Kaytan tassa tutkielmassa suomenkielista termid korografia kdadnndksena
englanninkielisesta termista “chorography”. Sivupolkuna mainittakoon, etta “koro” voi suomen kielen
etymologisen sanakirjan (kaino.kotus.fi) mukaan tarkoittaa joko tikkaa, palokarkea tai tikan koputuksen aanta.
Toinen merkitys sanalle “koro” voi olla uurros, kolo tai halkeama puussa tai kalliossa. Etymologisen sanaleikin
kautta suomenkielinen termi korografia linkittyy varsin hauskasti luonnonelementteihin, jotka ovat myds lasna
omassa havainnointiaineistossani Honkolan lavalta. Koro sattuu olemaan myds isoaitini tyttonimi.

5 Rohl 2012, 19.

34



tuulessa lipuneen helpeen
vihredin aavistuksen. !¢

Darrell Rohl mainitsee kymmenen erilaista metodia, joita voidaan katsoa korografisiksi kiytannoiksi:
alueellinen kenttatutkimus, dokumentaariset tutkimukset (esim. kartat, haastattelut, muut dokumentit),
kerdily (faktat, tarinat, esineet), yksityiskohtainen kuvailu ja listaus (esim.rakenteet, piirteet, paikat,
historialliset tapahtumat, artefaktit, luonnonvarat), analyysi, visualisointi (esim. kuvat ja muu media,
piirustukset, performanssit), historiografia (aiempien tapahtumien ja perspektiivien kartoitus, tulkinta ja
mahdollinen muuttaminen), kriittinen ajattelu ja ldhestymistapa seké esittdminen ja julkaisu (kerdtyn

tiedon ja kuvauksen julkistaminen)!!’. Esittimisen muodoista my®s runous voi olla korografista''®,

Tutkielmani alussa pohdiskelin, ettd haluaisin kutsua tété tutkielmaa joksikin muuksi kuin graduksi,
esimerkiksi matkakertomukseksi. Se voisi olla my6s korografia, jota voi pitdd my0s yhtend

matkakirjoituksen tyylina!'!’

. Kirjoittamisella, tiedon kokoamisella ja esittdmiselld onkin keskeinen
rooli korografisessa kuvaamisessa. Kuvaus voi olla kerronnanomaista ja kertojan d4ni selkedsti
havaittavissa. Kertoja tai kirjoittaja, korografi, voi toimia ikiisn kuin “oppaana” paikan kuvaukseen'2’.
Christopher Witmore muistuttaa teoksessaan Old Lands: A Chorography of the Eastern Peloponnese,
ettd koska tutkijan rooli on keskeinen osa korografiaa, oma asema on tarkedd tuoda avoimesti ja
selkedsti 1lmi korografisessa kuvauksessa. Vahva oma @édni on kuitenkin yhti lailla tirked osa
korografiaa, kuten myds kyky tehdéd havaintoja ja huomata yhteyksié seké olla uskollinen ja

omistautunut sille ympristolle, jota tutkii.'?!

Uteliaisuus ja avoimuus esiin nouseville yksityiskohdille on keskeistd korografiselle 1ahestymistavalle.
Korografiaan kuuluu uteliaisuus kohdata vastaantulevat kohteet avoimesti ilman ennakkomaéritelmia,
seurata niitd ja antaa kohteen ja liikkeen johdattaa. Tdma vapaa, uteliaisuuden ohjaama litke

mahdollistaa luovan potentiaalin tilan, joka on uskollinen tarkasteltavalle kohteelle.

118 Salama 2022 (1962), 12.

"7 Rohl 2012, 28-29.

118 Ks. esim. Fletcher 2004.

119 Witmore 2020, 495.

120 Rohl 2012, 26-27.

121 Witmore 2020, 495. Witmore kirjoittaa “autenttisesta todistamisesta” (“empirical witnessing”): “one has to
reconcile authentic witnessing, what we might understand as empirical fidelity, with a vital and committed
authorial voice of our own” (Witmore 2020, 495).
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“Driven by curiosity, the autonomy of movement demanded by following the object to where it might
lead generates a space for creative possibility; one that is true to the object encountered without its
predefinition through

disciplinary circumscription.*!??

Witmore kirjoittaa kauniisti huomaamisen taidon vaalimisesta ja yksityiskohdissa piilevistd voimasta,

joka oikeissa olosuhteissa voi nousta esiin:

“One must cultivate the art of noticing that which is trivial or banal, by drawing
out the naively given or un-looked-for textures of land and inhabitation. Under
these influences things may declare themselves in ways they may not have
otherwise”!??
Uteliaisuuden lisdksi huomaamisen kannalta merkityksellistd on myos kulkemisen tai tutkimisen
vauhti. Witmore puhuu myds hitauden puolesta, silld hitaus mahdollistaa my0s sellaisten paikallisten

piirteiden, kasvillisuuden tai agraaristen kéytiantdjen ja yksityiskohtien huomaamisen, jotka saattavat

syysti tai toisesta jaidi marginaaliin'?*,

Pidin Witmoren ajatuksista, joissa on mukana ajatus vapaasta kulkemisesta polun varrella ja
pysdhtymisestd mielenkiintoisten yksityiskohtien direlle antaen niiden kuljettaa. Korografian myoti
ajatukseni palaavatkin jilleen polku-metaforan direlle. Witmoren mukaan korografia ohjaa seuraamaan
polkua ja pysymiin avoimena niille vihjeille, joita vastaantulevat kohteet itsestéifin antavat'>>. Polun
varrella tapahtuvat kohtaamiset vaikuttavat myos tutkimukseen ja muuttavat 1dhtdkohtaisia oletuksia.

Olennaista on, ettii kohteen ja tutkijan vilille syntyy side (“engagement”)!?°,

Witmore kirjoittaa, ettd tietyn teorian tai johdonmukaisen ldhestymistavan sijaan hénen korografisen
metodologiansa ytimend on tdmaé tutkijan ja tutkittavien asioiden vilinen side ja kontakti, josta myds
ratkaisut voivat 18ytyi'?’. Paitds olla médrittelemitti tutkittavaa kohdetta ja ldhestymistapaa

ennakkoon, mika olisi Witmoren mukaan tieteellisille metodeille tyypillistd, jattaa tilaa ja

122 witmore 2020, 488.
123 Witmore 2020, 491.
124 Witmore 2020, 492.
125 \Witmore 2020, 491.
126 Witmore 2020, 491-492.
127 Witmore 2020, 491-492.
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128

mahdollisuuksia sattumille ja yllattaville 16ydoille’~°. Kirjoittamallaan korografialla Witmore haluaa

puolustaa tutkimiensa alueiden yksilollisyyttd ja jakamatonta arvoa:

“This chorography stands in defense of the otherness and integrity of these
lands, and the things that comprise them, against approaches that would subject
them to compression, oversimplification, sameness.”!?

Merkitykset ja muistot ovat osa korografista kuvausta, johon usein liittyy my0s paikallistuntemus, eli
ajatus etti kirjoittaja itse tuntee kuvattavan alueen ja on kiynyt alueella, josta kirjoittaa'’.
Korografinen kuvaus ei ole vain ithmiskeskeistd vaan siihen liittyy laajempi ajatus siitd, mitka kaikki
tekijit kuuluvat paikan “identiteettiin”'®!. Korografia on matkan tekemisti, jossa reitti ja kulkemisen
tahti sekd matkan varrella kohdatut asiat, esineet, olennot, ovat enemmén kuin vihjeita tai

keskustelunavauksia: ne ovat kanssakulkijoita, kanssaosallistujia (co-participants)!'>.

Korografian historia ulottuu antiikin Kreikkaan mutta se on ollut antiikin ajan jdlkeen pitkédan
harvemmin kaytetty 1dhestymistapa. Korografiaan tutustuessani minua kiinnosti alusta alkaen sen pitka
historia ja linkittyminen antiikin aikaan. Se tuntui nykyajassa hieman unohdetulta, mik4 entisestdén
lisdsi kiinnostustani. Christopher Witmore toteaa, ettd korografiassa piilee luovaa potentiaalia ja
vapautta osin juuri siksi, etti se on ikivanha genre, jota ei koskaan tiysin rajattu tai méigritetty'.
Korografia sallii kiytantond vapauksia ja Witmoren mukaan korografia tarjoaakin vaihtoehdon

134

johdonmukaisuuden, rutiinien ja standardien ohjaamille valinnoille ja metodeille’™*. Korografiassa on

muun muassa tiltd osin samaa henkei Isabelle Stengersin kiytintdjen ekologian kanssa'>.

128 Witmore 2020, 492.

129 Witmore 2020, 494.

130 Rohl 2012, 27.

131 Vrt.monilajinen etnografia
132 Witmore 2020, 491-492.
133 Witmore 2020, 488.

134 Witmore 2020, 488.

135 Stengers 2005.
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Paikan kokemisesta ja topobiografisista merkityksistd

Tassd osiossa avaan ldhestymistapoja paikkaan kokemuksellisesta ndkokulmasta, esimerkiksi topobiografian,
ja paikan tunnelman nékokulmasta. Tdssa tutkielmassa olen itse tutkijana paikan keskeinen kokija ja
tulkitsija, vaikka kokemus muodostuukin suhteessa muihin paikan osallistujiin, Honkolan lavaan ja sen
ympériston elementteihin, eldimiin ja kasveihin. Kokemuksellisuuteen katson kuuluvaksi aistihavainnot,
tunteet ja kehollisuuden, jotka nousevat keskeisené esiin myos kerddmaéssani havainnointiaineistossa

Honkolan lavalta. Tédssa tutkimuksessa ldsnd ovat myos kokijoiden, eli omani ja haastateltavani muistot.

Fenomenologisesta ndkdkulmasta paikan voidaan katsoa olevan eldvi ja muuttuva, aina kokijasta ja

tilanteesta riippuen erilainen ja mielikuvien tiyttimi'*®. Paikan herittimit tunteet ovat myds osa

137 8

paikkakokemusta'®’ ja esimerkiksi ihmisen arvot ja harrastukset vaikuttavat paikan ja ajan kokemuksiin'*®.
Paikkaa voidaankin kokonaisvaltaisesti tarkastella aistittavana, tulkittavana ja muisteltavana. Anne-Mari
Forssin mukaan paikan kokonaiskokemus muodostuu lopulta kaikkien paikan elementtien, eli aistein
havaittavien, ajallisen syvyyden, historiallisen ja sosiaalisen ulottuvuuden, kollektiivisen muistin, tunnelman
ja mielikuvien kautta.'* Pauli Tapani Karjalaisen mukaan paikka voi ilmentyi eri muodoissa. Se voi olla

esimerkiksi fyysinen, aistillinen, kulttuurinen, sosiaalinen tai tunteen tasolla ilmenevi. '4°

Honkolan lava on paikkana historiallinen, ja tanssilavana se on ollut vuosikymmenten ajan kollektiivinen
kohtaamisen paikka, jonne ihmiset, toisilleen tutut ja tuntemattomat ovat saapuneet eri paikoista yhteisen
tekemisen ddrelle. Monille lava on jddnyt mieleen oman eldméan kannalta merkityksellisend, topobiografisena
paikkana. Topobiografiset paikat ovat ihmisen eldméntarinan kannalta merkityksellisid paikkoja, joissa
olennaista on henkildkohtaisten muistojen ja merkitysten suhde tiettyyn paikkaan ja sen tilallisuuteen 4!,
Topobiografisessa ajattelussa minuus, muisti ja paikka nivoutuvat ikéin kuin yhteen. '*? Yksil6llisen

kokemuksen ollessa fokuksena topobiografia on lopulta aina eldmékerrallisten paikkakokemusten tulkintaa

136 Ks esim.Forss 2007, 126.

137 Esim. Latvala, 2006.

138 af Forselles-Riska, 2006, 218.

139 Forss 2007, 77-127.

140 Karjalainen 2009, 31.

41 Ks.esim. Karjalainen 2006, 2009 & 2015.
142 Karjalainen 2015.
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143 Koska Honkolan lava on henkildkohtaisesti merkityksellinen paikka seki itselleni tutkijana etti

haastattelemalleni henkil6lle, on tutkielman aineistossa taustalla myds topobiografiallinen ulottuvuus.

Paikan aistimisesta ja tunnelmasta

Kokemuksellisesta ndkdkulmasta paikka on enemmén kuin fyysisten ominaisuuksiensa tai piirteidensi
kokonaisuus. Anne-Mari Forssin mukaan paikan kokeminen ndhdéin fenomenologisessa ldhestymistavassa
prosessina ja sen kokeminen ei ole vain visuaalista havaitsemista vaan kokonaisvaltaista, kehollista
havaitsemista eri aistien, kuten kuulo-, haju- ja tuntoaistin kautta. Honkolan lavalta tekemisséni
havaintomuistiinpanoissa nousee visuaalisuuden lisdksi myos kuuloaistimukset: lintujen ja eldinten d4net,
tuuli ja toisaalta hiljaisuus. Lavan materiaalisuus vilittyy myds tuntoaistin kautta: milti lattia tuntuu
paljaan jalan alla, millaista lavalla on liikkua. Yksi aistien kautta vilittyvd kokemus, johon kiinnitin my0s

huomiota on lavan tunnelma.

Paikan tunnelman voi aistia ja kokea, ja Forssin mukaan esimerkiksi vérit, tuoksut, dénet, valot ja varjot,
vuoden- tai vuorokaudenajat ovat paikan tunnelmaan vaikuttavia, aistittavia ominaisuuksia'**. Bille et. al
mainitsevat, ettd tutkimalla esimerkiksi valoja, virejd, ddnid, tuoksuja sekéd arkkitehtuuria ja

materiaalisuutta voidaan péisti késiksi paikan tunnelmaan'#®

. Vaikka tunnelman voi aistia, ja se ympéaroi
aina kokijansa, tunnelman kohtaaminen vaatii Forssin mukaan tietynlaista herkistymisti, avoimuutta ja
sitoutumista tilaan ja tilanteeseen. Tunnelmaa ei mydskdén voi tiedollisesti hallita ja toisaalta se voi
muuttua silménripiyksessi. 146 Forss kuvaa kauniisti, ettii tunnelma “ikéin kuin puhaltaa paikan olioihin
hengen samalla kun se saa niisti voimansa”!'*’. Forssin kuvailema tunnelma tuo minulle mieleen tuulen.
Kuten tuuli, my6s tunnelma on litkkuva ja muuttuva. Tuuli kulkee, kuljettaa, tarttuu ja kuuluu. Se on
itsessddn nikymaiton, mutta se voi tulla ndkyvéksi niiden olentojen ja esineiden kautta, joita se koskettaa.

Tuulta ei voi hallita, mutta sitd voi kdyttdd voimana. Tunnelman tavoin myds tuulella on metaforinen ja

symbolinen ulottuvuus.

143 Karjalainen, 2006, 83
44 Forss 2007, 77-127
145 Bjlle et al. 2015, 36.
146 Forss 2007, 114-115.
47 Forss 2007, 125-126.
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Tunnelmaan liittyy seké sanana ettd kdsitteend tietynlaista liukuvuutta, mika toisaalta tekee siitd myos
mielenkiintoisen tutkia. Mikkel Bille, Peter Bjerregaard ja Tim Flohr Sgrensen késittelevét artikkelissaan
tunnelman, materiaalisen kulttuurin, subjektiivisuuden ja affektien vélistd suhdetta, toisaalta myos
tunnelmaa tilana, joka on mahdollista luoda ja tarkoituksellisesti rakentaa. Bille et alin mukaan tunnelma
on paitsi meteorologinen ja tilallisesti koettava, my0s sosiaalinen ja kulttuurinen ilmi6, joka on mahdollista
my0s rakentaa tai luoda ja sitd voidaan kéyttda tarkoituksellisesti esimerkiksi sosiaalisten, poliittisten ja
taloudellisten tavoitteiden saavuttamiseen, silld tunnelmalla voidaan vaikuttaa ihmisten tunteisiin. '*®
Tunnelma on myo6s luonteeltaan muuttuva ja materiaalisen sekd kulttuuriympériston muutokset ja arvot
vaikuttavat myos tunnelmaan'®. Tunnelma saatetaan usein mieltiii lihtokohtaisesti positiivisena, mutta se

voi olla luonteeltaan myds pahaenteinen, pelottava tai lannistava!®’.

“Jannd, ettd jatkaessani tdtd kirjoitusta kotona, sama pahaenteinen tunne jatkuu. Kuin joku olisi seldin
takana.”!

Tunnelma on ilmidni helposti tunnistettava, mutta haastavampi méérittda. Késitteellinen epAmaéariisyys ei
kuitenkaan vdhennd tunnelman vaikutusvoimaa paikan kokemiseen ja tulkitsemiseen. Tunnelma voi olla
my®&s hyvi ajattelun apuviline!*2. Bille et al. tuovat esiin tunnelman rajoja ylittévin luonteen ja tunnelman
merkityksen yhteyksien luojana: Tunnelmalla on kyky yhdistdaa ihmisié, paikkoja ja esineitd usein ennalta-
arvaamattomillakin tavoilla, ja tunnelma voi toimia my0s vélineend luoda yhteyksiad esimerkiksi
henkildkohtaisen ja yleisen sekd loogisen ja ei-esittivin vilille'>. Se voi tuoda nikyviksi ilmiditi, jotka
ovat luonteeltaan hetkittdisié tai hdivihdyksenomaisia, joita ei suoraan voi lahestyd empiirisyyden tai
materiaalisuuden kategorioiden kautta'>*. Pohdin Honkolan lavaa, ja tanssilavoja yleensikin, joiden
historiaan kuuluu vahvasti ihmisten kollektiivinen, kehollinen ldsnéolo ja liike, joka kuitenkin luonteeltaan

on hetkittdisti, tansseihin ja tapahtumiin kytkettyd. Lavalle muodostuva kehollinen ja sosiaalinen

148 Bille et al. 2015, 31 (abstrakti), 37. Bille et al. (2015,32) viittaavat tunnelmaan paéaasiallisesti englannin kielen
sanalla “atmosphere”, mutta pohtivat ja tuovat esiin myds muita sanavalintoja ja niiden merkityksia (esim.
englannin kielen “mood” ja “ambiance” ja saksan kielen “stimmung”). Tavoitteellisesti luodusta tunnelmasta he
kirjoittavat termilla “staged atmosphere”.

149 Bille et al. 2015, 34.

1%0 Bille et al. 2015, 34.

151 Kenttamuistiinpanot 19.6.2022

152 Ks. esim. Anderson 2009, 80.

193 Bille et al. 2015, 33, 36.

154 Ks. Degen & Hetherington 2001, 2.
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konstruktio on satunnainen, samalla toisteinen, luonteeltaan muuttuva ja lopulta aina hajoava ja uudestaan
rakentuva. Voisiko tunnelmaan kiinni paddseminen palauttaa ndkyviksi hdivihdyksié tdsté piirteestd? Tai

toisaalta, voisivatko liike ja tanssi toimia vaylind tanssilavan historiallisen tunnelman tavoittamiseen?

Ihmisen oma toiminta paikassa vaikuttaa paikan tunnelmaan ja titi kautta sen kokemiseen. Forss kéyttaa
esimerkkind koulun litkuntasalia, ja kuinka erilainen tunnelma sielld on liikuntatunnin ja kevétjuhlan

aikana, vaikka tila pysyy samana'®>

. Olen itse my0s pohtinut, voiko thmisen toiminnasta paikassa jaddda
pidempiaikainen jilki, jonka voi aistia paikan tunnelmassa silloinkin, kun siellé ei ole muita ihmisia?
Honkolan lavalla olen itse aistivinani jollakin tunnelman tasolla jotakin vaikeasti kuvailtavaa myonteista
energiaa myds paikan ollessa tyhji. Voisiko tdmai olla osa Honkolan lavan luonnetta, taikaa tai paikan
henked, joka Forssin mukaan pitda sisélldén paikan historiallisen ulottuvuuden ja siithen liitetyn
kollektiivisen muistin'*®? Paikan henki, genius loci, on Forssin mukaan tunnelmaa pysyvimpi paikan

aistittavissa oleva “identiteetti”. 1>’

Tunnelma saattaa olla hankala ehdottomasti méarittda, mutta toisaalta on minusta mielenkiintoista,
miten sitd voidaan taipuisasti tarkastella sekd empiiriselld, filosofisella ettd metaforisella tasolla, ja

kaikilla n#illd tasoilla se voi auttaa 16ytimiin yhteyksid ihmisten, esineiden ja ympériston vililla!>®,

Paikasta ja ajasta ja taiteesta reittind paikkaan

Anne-Mari Forssin mukaan aika muuttaa paikkaa ja vaikuttaa siithen: “Ajan muuntaessa ja muuttaessa
paikkaa sille kasvaa ajallista syvyyttd, historiallista ulottuvuutta, ja kaiken aikaa se on asukkaittensa
kollektiivisena muistina.” Ajallinen syvyys tarkoittaa paikassa nikyvai i4n tuomaa kulumista ajan
“patinaa”, miki ilmentii paikan ajallista kerrostuneisuutta. 1> Yi-Fu Tuan kirjoittaa myds ajan

vaikutuksesta paikan kokemiseen. Tuanin mukaan paikalla on kyky hidastaa ajan kulkua ja jopa kaidntaa

155 Forss 2007

156 Forss 2007, 126.
157 Forss 2007, 125.
158 Ks. Bille et al 2015
159 Forss 2007, 83-85.
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sen suuntaa, silli se tarjoaa tavallaan “takaisinpaluun” kokemisen mahdollisuuden.'®® Merkityksellinen
paikka voi “palauttaa” meidit johonkin toiseen aikaan tai hetkeen eldiméssdmme siihen liittyvien muistojen

ja merkitysten kautta.

Oma suhteeni Honkolan lavaan liittyy vahvasti paitsi itse paikkaan myos taiteeseen teatterintekemisen ja
musiikin kautta. Koska Honkolan lavan ominaispiirre on, etti se on tanssilava, on musiikki ollut koko
lavan olemassaolon ajan sen leimallinen piirre. Musiikki on kuulunut lavalla orkesterin soittamana ja
teatteriesityksissd. Musiikilla on erottuva rooli myos kentté- ja haastatteluaineistossani. Musiikki oli
haastateltavalleni tirked syy ldhted lavalle, ja olen itse kuunnellut ja soittanut lavalla musiikkia tehdesséni

kenttdhavainnointia.

Minua kiehtoo ajatus musiikista ja taiteesta “paikkoina paikkojen sisdlld”. Aiemmin kirjoitin Tuanin
ajatuksista, ettd paikalla on kyky hidastaa ajan kulkua. Musiikilla on Tuanin mukaan samankaltainen kyky
“kumota aika, muuttaa se eriinlaiseksi ei-ajalliseksi ldsnioloksi, paikaksi.”!®! Musiikin kokeminen
paikkana tuntuu kuitenkin vaativan tunnelman tavoin tietynlaisen tiedollisen hallinnan ja teoreettisen
ajattelun hylkadédmisti ja esteettistd herkkyyttd: “Epéteoreettinen kuuntelija - tai kuuntelija, joka tietoisesti
sysdd syrjddn oman teoreettisen tietdmyksensi - astuu musiikin sisille niin kuin astuisi johonkin paikkaan,
johonkin salaperiiseen maailmaan”'%?. Tuan niikee musiikin siis itsessiin paikkana, kuten myos
esimerkiksi runot ja romaanit. Esimerkiksi runoudella Tuan nédkee kyvyn havainnollistaa ja jasentdd omia

vield jarjestymittdmii tunteita ja mielikuvia.'s®

Forssin mukaan taide voi olla viyla tai “reitti paikkaan ja sen merkitykselliseen kokemiseen ja
nikemiseen”!®, Taide vaikuttaa erityisesti mielikuvien tasolla, mutta my®s “katseen ohjaajana, tapana
néhdd ja huomioida ja asennoitua paikan ominaisuuksiin.” Se rikastuttaa mielikuvitusta ja
paikkakokemuksiamme ja se tuo paikkoihin tarinoita ja fiktiivisii tapahtumia. '®> Omissa muistoissani ja
kokemuksissani musiikki, kehollisuus ja litke ovat vahvasti 14snd siind, miten koen Honkolan lavan.

Tiettyjen kappaleiden kuuleminen kuljettaa minut heti muistoissani lavalle ja tuo mieleeni kuvallisia ja

180 Tyan 2006, 26.

81 Tuan 2006, 24.

62 Tyan 2006, 27.

163 Tyan 20086, 24.

164 Forss 2007, 108.

165 Forss 2007, 106-109.
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tunnelmallisia muistoja - kuin kykenisin eldméén ne uudelleen. Joskus on myds toisin péin: paikka tai

tilanne tuo mieleen musiikin.

“Ndiin jilkikiteen mietin, ettd se hetki oli aivan kuin Ankin kappaleessa “Niin aikaisin”. %

166 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022
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Metodologisista ratkaisuista: Hitaasti, kuljeskellen ja

kokeillen

“Uiskelentelen vedessdsi
sukeltelen sinussa

ilo on tdysi
kuin I6ytynyt helmi”'%

Tutkimusmetodi voi olla luonteeltaan prosessi, strategia tai tekniikka, jota on kdytetty aineiston
kerddamiseen ja toisaalta sen analyysiin. Tavoitteena on saavuttaa joko uutta tietoa tai syvempéaa
ymmirrysti tutkittavasta asiasta.!*® Avaan tissi osiossa kiyttimiini metodologisia ratkaisuja, jotka
ovat vaikuttaneet paitsi aineistonkeruussa myds kirjoittamis- ja analyysiprosessissa sekd toimineet
tavallaan taustalla vaikuttavina periaatteina koko tutkimusprosessin ajan. Osio sisdltid my0s

reflektiivistd pohdintaa metodologisista valinnoista ja niiden 16ytymisesta.

Laajempia tissé tutkimusprosessissa vaikuttaneita metodologisia valintoja ovat olleet hitaus ja

kuljeskelu, jotka ovat tukeneet ja kannustaneet kokeilevuuteen'¢’

. Olen kayttinyt kuljeskelevaa
metodia sekd aineistonkeruussa ettd sen analyysissi ja koko tutkimusprosessi itsessddn on ollut
kuljeskeleva. Osa metodologisista valinnoista on kytkeytynyt vahvasti myos tutkimuksen
taustateoriaan. Teoriaosiossa avaamani korografia esimerkiksi toimii seki teoreettisena etti
metodologisena tydkaluna. Stengersin kédytintojen ekologia on toiminut samoin seké teoreettisena
taustana ettd metodologisena ohjaajana. Monesti olen pohtinut, etti teoriatausta ja metodologia pitkalti
limittyvit toisiinsa. Ajattelen, ettd Stengersin “kdytintdjen ekologia” on ikddn kuin kompassi, jonka

avulla voin tarpeen tullen palauttaa itseni oikeaan suuntaan, “kuljeskelu” kuvaa ldhestymistapaani

tutkimuksen tekemiseen, kirjoittamiseen ja havaintojen tulkitsemiseen (askeleita, joita otan), kun taas

167 Valkeapaa 1980 (1974), 36.
168 University of Newcastle Library Guides: Research Methods
69 Hitauden mahdollisuuksista tutkimuksen tekemisessa ks.esim. Marila 2019
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korografia on kenties hieman kuin haméhékinverkko, joka valmistuessaan kokoaan eri puolille otetut

askeleet ja reitit yhteen.

Olen tdssa tutkimusprosessissa pohtinut paljon kirjoittamisprosessin ja metodologian vilistd suhdetta.
Kirjoittaminen on ollut paitsi osa aineistonkeruuta myos nyt timén gradutekstin tuottamista ja sen
nikyviksi tekemistd, mitd olen tehnyt, lukenut, tutkinut ja 16ytanyt. Olen kipuillut paljon sen kanssa,
millé tavalla aiheesta, aineistosta ja havainnoistani kirjoitan. Miten kirjoittaisin niin, ettd en ajautuisi
liian etddlle aineistostani ja kokemuksistani? Miten valitsemani tyyli kirjoittaa vaikuttaa havaintoihini?
Miten paljon voin jattdd nikyviin itse prosessia kirjoittamalla? Mink& verran voin kirjoittaa asioista,

joista en ole tidysin varma?

Kirjoittamisessa huomaan takertuvani helposti ajatukseen, etti tieteellisen kirjoittamisen tulisi olla
jotakin valmista ja selkedd. Samalla olen kokenut ristiriitaa sen kanssa, minkilaisen viestin kirjoitettu
teksti antaa tutkimusprosessista. Huomaan my®os, etté jo ainakin kaksi kertaa kirjoitusprosessin aikana
olen jumittunut metodologia-osioon. Mité oikeastaan tarkoittaa metodologia tidssé tutkielmassa? Miksi

minusta tuntuu téssd kohtaa, ettd olen eksymaéssi oikealta tieltd?

“joka tapauksessa, kirjoitan polkua "

Christopher Witmoren mukaan mihin tahansa metodiin kuuluu valitun tutkimustavan reflektointi'”!.

Ensimmadiselld kerralla ollessani jumissa padddyinkin selvittelemdin metodologia-sanan alkuperaa.
Minulle tuli tarve ymmaértdd syvemmin, mitd metodilla tarkoitetaan, ja 1dhdin etsiméén sitd
etymologiasta, jolloin tunsin pdédsevini taas tirkeédn darelle. Metodi, tai kreikan “methodos” koostuu

sanoista “meta” (yli, jilkeen) ja “odos” eli tie tai polku'’

. Metodologian kreikankielinen merkitys
“polku” tuntui lempeéltd ja sopivan metaforiselta: se kuvastaa minusta hyvin paitsi tutkijana tekemééni
matkaa, my0s niitd suuntia, joita olen ottanut. Osa poluista on ehka jaanyt kesken, jotkut toiset taas
ovat yhdistyneet. Joskus olen seurannut jonkun toisen tutkijan tai sattumien viitoittamaa polkua, joskus

luonut omia. Joskus olen harhautunut aivan sivupoluille, mutta 16ytinyt takaisin tai sitten jonkun

170 Guttorm 2014, 95.
171 Witmore 2020, 492.
172 Witmore 2020, 492.
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ilahduttavan yllatyksen dérelle. Joskus kirjoittaminen on kaikesta huolimatta tokkinyt eikd

lopputuloksesta ole tullut aina sellaista, mité tavoittelin.

“Joskus tiet kiersi kivet
Nyt kivet kammetaan, paitsi ne
Jjoilla tietdjii istui”! "

Christopher Witmore vertaa kirjoittamista tielld kulkemiseen. Lohduttavana pidian hdnen sanojaan siiti,
ettd kuljettu matka ja reitti heijastuvat kirjoittamisen tyyliin ja rakenteeseen ja tutkija, tai korografi,
kohtaa polullaan taisteluja, joissa ilmaisu jii viistimitti vajavaiseksi. /7# Aivan kuten maastossa

kulkiessakin vastaan tulee vélilld haastavampia ja yksitoikkoisempia osuuksia:

“The structure and style of the
writing is sensitive to the idiosyncrasies of the route. Like the land, there are
rough patches, harsh edges, monotonous portions. The shape of the sentence

resonates with the textures of the journey and that which exceeds it.!”

Metodeihin viitattaessa pidén ajatuksesta polusta tai tiestd, silld ne tuntuvat kantavan mukanaan
visuaalisia jilkid prosessista paremmin kuin pelkkd sana metodi. Monesti olen pohtinut, etti joissain
tilanteissa kuvat pukevat ajatuksiani paremmin sanoiksi. Ulkoillessani Kilpisjarven jdélld timéan osion
kirjoittamisen yhteydesséd koin vahvan tunnistamisen kokemuksen metodologisesta pohdinnastani:
pysédhdyin katsomaan lumihangessa sikin sokin risteilevid jéniksen jélkid tunturikoivikossa.
Samankaltaisen kuvallisen tai metaforisen tunnistamisen kokemuksen 18ysin lukiessani my6hemmin
samana piivini 16ytiméini'’® Guttormin, Loytdsen, Anttilan ja Valkeemien yhteisartikkelia
Mo(ve)ments, Encounters, Repetitions: Writing With (Embodied and Textual) Encounters. Artikkelissa
neljd kirjoittajaa tuovat kokeilevalla tavalla ndkyvéksi yhteista tietdmisen ja tietdmiseen tulemisen
prosessiaan. Kirjoittajat pohtivat, voisiko heidédn esityksensa olla kuin kévelemistd ilman karttaa tai

kokeilevaa poluilla kulkemista ilman ennakolta méaériteltyd metodia:

“Maybe this is a present(ation) of how it is to walk without a map? Or to walk a path while creating it?
A rhizomatic, zigzagging image of a path for experimenting with(out) a prescribed recipe, the

73 Absoluuttinen nollapiste: “Tie tomun suuntima” (san. Tommi Liimatta)
174 Witmore 2020, 494-495.

175 witmore 2020, 494-495.

176 10.3.2023
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Methodology? Presenting the becoming of the presentation/article/life as it (be)comes—in the

mo(ve)ments of research—of reading, writing, talking, walking, encountering people, ideas, texts . .
. ?77 177

Tekstid lukiessani koen hengenheimolaisuutta kirjoittajiin. Koen, etté tekstini on syntynyt monenlaisten
kohtaamisten kautta: lukemani tekstit, tapaamani ihmiset, kohtaamiset luonnon ja eldinten, musiikin
kanssa, ovat ohjanneet kirjoittamistani. Mika lopulta on metodologian ja teorian osuus tissa
prosessissa? Guttorm et al. pohdiskelevat kriittisesti yleensd metodologian merkitysta ja tarpeellisuutta,
varsinkin, jos metodologialla viitataan valmiiksi méériteltyihin reitteihin. !7® Kirjoittajat tuovat esiin,
ettd tutkimuksen tekemisessd metodit usein nihdiin jonkin ennalta mééritellyn reitin seuraamista, ja
tdhin sisiltyy ajatus, etti valittu metodologia johtaa kohti tiettyji johtopiitdksii ja 16ydoksid.!” Olen
paininut saman asian kanssa omassa kirjoitusprosessissani. Guttorm et al. kannustavat pohtimaan, miti
jos asiaa ajattelisikin toisin. Entd jos metodologian kannalta merkityksellisinté olisikin uteliaisuus,

matka kohti jotakin kiinnostavaa?

“But what if research methodologies and methods are about finding your own paths toward something
that is of interest(s) (curiosity)? Of clearing the way as you go along . . . and mapping it”!%°

Guttorm et al. kannustavat omien polkujen etsimiseen tai luomiseen kohti madranpaité, joka

toistaiseksi on tuntematon'®!

. Koen saavani heiltd rohkaisua hetkelld jolloin olen jilleen ohjautumassa
kohti jotakin sellaista tuttua kirjoittamisen mallia, jonka olen jo edellisessd opinndytetydsséni kulkenut.
Témin tutkielman kohdalla koen, ettd matka on vdhintdén yhté tdrked kuin méarinpéa, jonka toivon
jopa yllattdvan itseni. Olen monesti painiskellut oman tutkimusprosessini ja tyylini polveilevuuden ja
ronsyilevyyden kanssa. Jostain syystd olen oppinut jopa hapedméén tété piirrettd, jonka kuitenkin koen
olevan varsin paljon myds minua itseéni. Omat ajatukseni akateemiseen kirjoittamiseen liittyvista
selkeyden ja ytimekkyyden vaatimuksista ovat ohjanneet minua helposti katkomaan ronsyja ja

pyrkiméén tuottamaan suoraan valmiin ja selkeén kuuloista tekstid. Tdméa on johtanut pahimmillaan

tayteen pysdhtymiseen. Guttorm pohdiskelee samankaltaisia asioita myos véitoskirjassaan:

77 Guttorm et al. 2015, 240.

78 Guttorm et al. 2015, 420. Ks.myds Witmore 2020, 488.
179 Guttorm et al 2015, 420-422.

180 Guttorm et al. 2015, 422.

81 Guttorm et al. 2015, 420.
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“Pitkéddn kirjoittaminen oli minulle mahdotonta, koska olin kiinnittynyt tdyttiméaan tieteellisen
kirjoittamisen territoriaaliset vaatimukset, joiden koin haastavan késitystini ja kokemustani maailmasta
ja itsesti, subjektista, kompleksisena ja kielestd usein jihmettivina.” %2

“tahmeaa. miksi tistd tulee niin tahmeaa, heti kun tieddn ettd kirjoitan vdiités- kirjaa %

Kun moni asia kiinnostaa, sitd helposti ldhtee seuraamaan mielenkiintoisia yllykkeitd innostuksesta ja
uteliaisuudesta. Koska pidén titd hyviné asiana niin eldméssi kuin tutkimuksen tekemisessa, yritan
parhaani mukaan pitdd tistd kiinni ja siksi kirjoitan sen myos tdhén auki, muistutukseksi itselleni.
Guttorm et al. kannustavat my®ds sivupolkujen seuraamiseen!®* viitaten Patti Latheriin'®, silld ne voivat

tarjota padsyn uuden tiedon &édrelle:

“ What could be found if taking a sidestep? Do we dare? What if we get lost?*!86

Lather kirjoittaa, etti eksyminen voi olla my®s tietimisti (“getting lost as a way of knowing”)!*’. Olen
monesti pohtinut, ettd vaikka vélilld ajaudun sivupoluille, olen paittinyt seurata niitd uteliaasti, silld
minulla on ollut aavistus, ettd niihin voisi olla piilotettuna jotakin sellaista tietdmisté, jota ei valttaimétta
heti rationaalisesti tavoita. Téllaisia aavistuksenomaisen “tietdmisen” sivupolkuja on ollut esimerkiksi
padssd soivan musiikkikappaleen seuraaminen tai harhaileminen kaupungilla. Kerran ollessani
kdymassd Helsingin yliopiston keskustakampuksella aikeissa kirjoittaa titi gradua paddyin matkalla
antikvariaattiin selailemaan kirjoja. Jokin sai minut hakeutumaan ikkunan edustalle vanhojen
joululehtien ddrelle. Seuraavassa hetkessd huomasin, ettd aivan lehtien vieressi oli lehtikokoelma
Isabelle Stengersin ajatuksia késittelevia artikkeleita, joita olin toivonut 16ytdvini jostakin. Tata
16ydostéd on vaikea jarjelld selittdd, mutta minusta tuntui, ettd jokin johdatti minut tdmén tiedon luokse,
kdantymd&én antikvariaattiin, vaikka se ei ollut suunnitelmissa. Toinen erikoisempi tietdimisen aavistus
sattui, kun ensimmadisté kertaa metodiosuudessa jumittaessani mielesséni alkoi soida J. Karjalaisen

kappale “Sinulle, Sofia”.

182 Guttorm 2014, 13.

183 Guttorm 2014, 132. (Vaitdskirjassa tama teksti on fragmentaarinen runo, jossa on erilainen asettelu, jonka
olen tassa jattanyt pois, koska samaa asemointia on vaikea toisintaa tassa)

184 Guttorm et al. 2015, 422.

185 |_ather 2007, 3-4.

186 Guttorm et al. 2015, 422.

187 Lather 2007, 3-4.
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“Laulan pikkuisen / Sulle laulelen / Vain sinulle, sinulle Sofia /
Pdivinkakkara / on mulla hatussa / Vain sinulle, sinulle Sofia /
Kun silloin luotas ldhdin / se oli juhannus /

Kun silloin luotas lihdin / vuonna kakskytyhdeksdn /

Kuinka olisin edes voinut aavistaa / etten palais milloinkaan "%

Péddyin nappéileméin kappaleen melodiaa kitaralla, ja soittamisen kautta minulle avautui metaforinen
kuva, joka selkeytti minulle sitd, millaisena tdmén tutkimusprosessin koen. Samaan tapaan kuin
kitaralla ndppédileminen on melodiapolkujen etsimistd ja kokeilemista (Miten sormet kannattaa asettaa,
jotta oikeat ddnet 10ytyvat? Minkalaisilla otteilla soittaminen onnistuu parhaiten? Minkélaisia asetelmia
pitkin sormet liikkuvat otelaudalla?) tdma kirjoitusprosessi on uusien polkujen kokeilemista ja
16ytamistd. Kokeilemalla haetusta prosessista voi myds lopulta nousta valmis melodia tai kokonainen
laulu, joka on soittajansa ja sdveltdjansd ndkoinen. Mielenkiintoisella tavalla myds Guttorm kuvailee

véitoskirjaansa musiikin keinoin:

“Tama on lintu, tai laulu, tai hyrdelma télté liikkeelliseltd paikalta, ndiden diskurssien puristuksesta ja
sallimana”'®

Olen pohtinut samankaltaista muodon tematiikkaa my0s kenttdmuistiinpanoissani Honkolan lavalta

kesalla 2022:

“Mulle tuli olo, ettd ehkd ndistd, mitd koen, olisi kirjoitettava. Ehkd runoina. Ehkd ne, tai laulut

tavoittaisivat paremmin mun havaintoni ja kokemukseni téstdi paikasta.” '

188 J Karjalainen: “Sinulle, Sofia” (san. Jukka Karjalainen)

Ollessani aikeissa kirjoittaa tdtd osiota, pddssdni alkoi soida J. Karjalaisen kappale “Sinulle Sofia”. Tdmd on minusta yksi
monista sellaisista “sattumista” tai tutkimusprosessin aikana ylldttdvisti “putoilleista” asioista, joilla on ollut merkitystd
tutkimusprosessini ohjaamisessa. Minun oli aluksi kovin vaikea kirjoittaa tutkimusmenetelmistd tai metodeista, koska koin
ettd gradun dispositio ja tieteellisen kirjoittamisen konventiot lukitsivat ajatteluani ja kirjoittamistani. Tuntui, ettd
vakiintuneet termit ja rakenteet loivat kirjoittamisen tilaan “kontrolloidun katseen”, joka ei tuntunut jéttdvdn minua
rauhaan. Tdmd kappale tuntui “ystdviltd”, joka haki minut pois musiikin maailmaan, jossa on omanlaisensa kieli ja ehkd
vapaampi ilmaisu. Uskon, ettd ndmd sattumalta nousseet tai vastaan tulleet kappaleet (joita on myos
kenttdmuistiinpanoissani) ovat vihjeitd, jotka voivat kertoa tai paljastaa jotakin sellaista, mitd kannattaa pysdhtydi
tutkimaan. J. Karjalaisen tavassa tehdd musiikkia on myds jotakin samanlaista kuin omassa tavassani ldhestyd tdtd
tutkimusprosessia. Muistiinpano joulukuulta 2022.

189 Guttorm 2014, 196.

190 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022
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Hanna Guttormin viitdskirjasta'! 16ydin myds tukea ajatukseen, miten runot ja fragmentaarisuus
voivat sisdltyd myds tieteelliseen tekstiin. Guttorm kuvaa viitoskirjassaan Sommitelmia ja
kiepsahduksia - Nomadisia kirjoituksia tutkimuksen tulemisesta (ja késityon sukupuolisopimuksesta)!®?
tutkimuksensa tulemista ja “poststrukturalististen teorioiden materialisoitumista tutkimuksen ja sen
kirjoittamisen kadytdnnoissa”. Hénen viitoskirjansa alkuperdinen ajatus, etnografia kisityonopetuksen
sukupuolittuneisuudesta, muuttui kirjoitusprosessin aikana muotoaan autoetnografiseksi “tietimisen
mahdollisuuksien ja oikeutuksien sek eettisten kysymysten tutkimiseksi”.'”> Guttorm on siséllyttinyt
viitoskirjaansa paljon tutkimusprosessiin liittyvid itse kirjoittamiaan fragmentaarisia runoja ja

kokeilevia, pohdiskelevia tekstiosuuksia'®:

“[PJoimin lauseita, jotka sytyttavit, synnyttivét, voimauttavat, sysdisevét liikkeelle, innostavat,
kutsuvat mukaan, matkalle, meneméién, tekemién, kirjoittamaan, irrottautumaan odotetusta,
“tieteelliseksi tutkimukseksi” tunnistettavista ominaisuuksista, “tieteelliselle tiedolle asetettujen
vaatimusten edellyttdmélla tavalla” (Tutkimuseettinen neuvottelukunta 2002) kirjoittamisesta ja
raportoimisesta.”!*>

Guttormille niilld valinnoilla on liikkeelle paneva voima ja fragmentaaristen osioiden sisdllyttiminen
on myds tietoista pyristelyd pois tieteellisen tutkimuksen konventioista. Pohdin Isabelle Stengersié ja
muistutan itsedni siitd, ettd tirkedd on sen voiman herittiminen, joka saa tutkijan ajattelemaan,

196 Kuten Guttormille, myds minulle runot ovat olleet téllainen liikkeelle

tuntemaan ja toimimaan
paneva voima tutkimusprosessissa. Samastun Guttormin ajatuksiin siitd, miten runot voivat olla myds
osa analyysid, ja miten ne ovat tavallaan my6s merkityksien kohtaamispaikkoja, risteyskohtia, 14hteita,

tai Guttormin sanoin ikkunoita:

“Runot ovat minulle analyysin osa, jossa empiirinen 1dhestyy teoreettista ja kohtaa myds oman
ruumiillisuuteni. Samalla ne ovat tietimisen tapa, jossa merkitykset jaavit litkkeeseen ja tulkinnat
epdvarmoiksi ja oikeutustaan kyseleviksi. Talld hetkelld ajattelen, ettd runot ovat ikkunoita, joiden

kautta katson empiriaa erontekoja koskevien teoreettisten pohdintojen rinnalla.”!®’

91 Guttorm 2014.

192 Guttorm 2014.

193 Guttorm 2014 (tiivistelma)

194 Fragmentaarisia tekstiosuuksia prosessista ovat sisallyttaneet artikkeliinsa myds Tuominen & Marila 2022
198 Guttorm 2014, 18 (alaviite).

196 Stengers 2005

197 Guttorm 2014, 83.
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Minua puhuttelee Guttormin ajatus, ettd runoissa yhdistyy liike, kirjoittajan kehollisuus, empiria ja

teoria. Samastun myds Tuanin ajatukseen runoista paikkoina'®®

. Minulle runot ovat ikdin kuin portteja
johonkin toiseen maailmaan, kuviteltuun tai todelliseen, joskus portteja koettuihin hetkiin tai
muistoihin. Omaan suhteeseeni Honkolan lavaan liittyy henkilokohtaisista syistd monia eri eletyn ajan
kerroksia, muistoja seki liikettd. Koen, etti runot ovat minulle mahdollisuuksia palauttaa ndité
kehollisia kokemuksia lavalla vietetysté ajasta ja runot pystyvit tavallaan kuljettamaan takaisin siella

vietettyihin hetkiin. My®0s téstd syystd olen palannut kirjoittamisprosessin aikana samoihin runoihin,

joita lavalla luin'®’ tai kirjoitin.

“Ehkd runo on kuin tiivis hetki, pidempi muotoaan, syvempi kuin kaksi ulottuvuutta. Kuin véihdn
21200

rikkindinen videokuva.
Téssd kohtaa koen vaeltaneeni kauas alkuperéiselti polulta ja hiihtdneeni harhaan. Misti olin

kirjoittamassa ennen kuin suksi irtosi siteista?

Guttorm kuvaa viitdskirjassaan omaa kirjoittamistapaansa, aineistonkeruutaan ja tutkimustaan
nomadiseksi. Nomadinen kirjoittaminen on hdnen mukaansa luonteeltaan virtaavaa, vaeltelevaa ja
pysédhtelevdd hetkessa kirjoittamista, erddnlaista matkapéivakirjan pitdmisté: kirjoittamista pitkin
matkaa ja sen kuvaamista, missé kirjoittaja on kdynyt. Nomadiseen kirjoittamiseen kuuluu myos
ajatusten alustava tunnustelu kirjoittamalla. Se kantaa mukanaan myds ajatusta kirjoittamista

edeltdvistd toiminnasta: lukemisesta, ajattelemaan pysahtymisestd, lilkkumisesta paikasta toiseen. 2!

“Tutkimukseni on ollut monella tavalla liikkuvaa, nomadista. Kerdsin monenlaista tutkimusaineistoa,
virtauksenomaisesti, yritin aineistojen analyyseja virtauksenomaisesti, kunnes etnografia jatkoi
vaellustaan kysymi#n, miti teen ja rakennan tutkimuksessani ja omalla kirjoittamisellani.?%?

Téssd tutkielmassa, tai matkakertomuksessani, koen kirjoittavani samaan tyyliin, nomadisesti. Ajattelen
sitd myo0s kuljeskeluna. Kuten aiemmin polku-metaforan kohdalla, piddn ajatuksesta ettd nomadinen

kirjoittaminen pitd4 sisdllddn jalkid prosessista, siitd mitd on tapahtunut ennen liikkeelle 1&htemistd. Se

198 Ks. esim. Tuan 2006

99 Hannu Salaman Puu balladin haudalla-teos
200 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022

201 Guttorm 2015, 187.

202 Guttorm 2015, 19.
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siséltdd ajatuksen kirjoittamisen litkkeestd mutta toisaalta myos pyséhdyksisti, katseista, kosketuksista,
kurotuksista. Minut nomadinen, vaeltava, ajattelu kuljettaa my6s kuvittelun kautta Idhemmas luontoa,
joka on olennainen osa omaa kokemustani Honkolan lavasta. Leikin ajatuksella, ettd kenties
kirjoittamalla voisin johdattaa lukijan ja itseni takaisin Honkolan lavalle. Kuinka voisimme yhdessa
kuljeskella heinittyneelld nurmella, pyséhtyé lavan reunaan, missé metsdorvokki kukki réystdén alla.
Istahtaisimme pédddyn ristikkolautojen viereen penkille, jossa monesti istuin pdivékirjani kanssa

kirjoittamassa. Katsoisimme auringonlaskun punertamaa taivasta ja kuuntelisimme, kuinka kaki

kukkuu.

“Itasella istahdan
annan katseen kiertdd

Pdivdt kuluvat, kuut
Jja vuodetkin?%

Nomadiseen kirjoittamiseen linkittyy myos nomadinen ajattelu, jossa kehollisuudella ja aisteilla, jopa
kuvittelulla, on keskeinen rooli. Nomadisessa ajattelussa maailmassaolon ja ajattelun ruumiillisuus
painottuu: “Ruumiin materiaalisuus yhdistdi mielen ja ruumiin ja kutsuu esiin ajattelua, joka sumentaa
muitakin rajoja.”?%* Tillainen kehollisuuden ja mielen yhteyden esiin kutsuma ajattelu syntyy “aistein
ja aistimuksin, kisittein ja kuvitteluin, joita ei voi redusoida humanistiseen, rationaaliseen tietoisuuteen
(tai tietimiseen) “?°> Nomadiseen ajatteluun kuuluu ajatus olemisen ja elimisen moninaisuudesta ja
vahva kiinnostus kaikkea eldvdd kohtaan. Nomadinen ajattelu pyrkii ldhestyméan “moninaisia toisia”
myonteisen, “myoétikarvaan silittdvin” toiminnan kautta seké luomalla “késitteitd, aistimuksia,

periaatteita ja affekteja, joilla ldhestyd moninaisia toisia”. 2%

203 valkeapaa 1980 (1974), 22.
204 Guttorm 2014, 115.
205 Guttorm 2014, 115.
206 Guttorm 2014, 115.
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Havainnoimassa Honkolan lavalla

“Mind en
haluaisi ldhted tddltd
voisin jaddd tahdn

koko eldmdiksi?"7

Téssé osiossa kiyn lipi tutkimukseni aineistoa?®®. Teen sen nomadiseen kirjoittamiseen nojautuen ja
tarkoituksellisesti fragmentaarisuutta sisillyttden. Fragmenttien toivon tuovan esille aineiston luonnetta
ja erilaisia d4nid, ikd4n kuin tuulen kuljettamina huokauksina ja kerroksina, jotka ovat olleet osa
Honkolan lavan historiaa. Téllaisia ovat olleet monet muutkin d4dnet ja muistot, jotka eivét tissi
tutkielmassa paise nékyviksi, mutta jatkuvat osana niiden eldma4, joita Honkolan lava on koskettanut.

Kirjoittaminen on téssd osiossa paitsi matkanteon véline, myos aineistoa nékyviksi tekeva prosessi.

“Kirjoittaminen on liikkumista mielen avaruuksissa. Yksindisen tutkimusmatkailijan taivallusta ajassa
ja tilassa. %

Haluan osana titi tutkimusta kokeilla, millé tavalla aineistoa voisi tuoda nékyviksi kuljettamalla
tekstid kuvitteellisesti Honkolan lavalle, johon aineisto kytkeytyy, ja jossa se haastattelua
lukuunottamatta on myos syntynyt. Tdma osio on siis myds tutkimuksellinen kokeilu. Pddaineiston
liséksi tdhin osioon on tarttunut muistoja ja dénid, joita kirjoittamisprosessi on nostanut esiin. Runot,

laulut ja tekstit kulkevat ystévini mukana nytkin, kuten koko timén tutkimusprosessin varrella®'°,

“dika virtaa, niin nopeaan. Sua lihden ulos vastaan kulkemaan.?!!

Nomadisella, vaeltavalla kirjoittamisella haluan nostaa esiin erilaisia aineistosta nousseita havaintoja

sen perusteella, minne kuvitteellinen litke lavalla minut johdattaa. Liikkuminen, aistit, pysédhtely,

207 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022

208 Kenttamuistiinpanot, haastatteluaineisto, valokuvat ja videot.

209 Bijsrkman 2022, 12.

210 T4ta osiota kirjoittaessani huhtikuussa 2023 mielessani alkoi soida Rauli Baddingin musiikki. Raulin musiikki
auttoi minua kirjoittamaan ja toi kirjoittamiseen ilon takaisin, silla olin jalleen kerran jaanyt jumiin, talla kertaa
teoriaosioon ja kasitteiden maarittelemiseen. Baddingin lisaksi kirjoittamisessa auttoi Hannu-Pekka Bjorkmanin
kirjoituskokoelma Metsé ei kuule neuvojani, jonka luonnonlaheiset, pohdiskelevat tekstit auttoivat hakeutumaan
puiden ja runojen aarelle.

21" Rauli Badding Somerjoki: “Kuihtuu kesdinen maa” (san. Pirkko-Liisa Vakkuri)
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kokeilevuus ja kehollisuus ja my0s paikallaan oleminen ovat olleet osa kenttdhavainnointia ja sen

syntymistd, ja haluaisin kirjoittamalla yrittd4 tuoda esiin aineiston luonnetta.

Kenttdhavainnointia tehdessdni minulla ei ollut tietoisena tavoitteena taideldhtéinen ldhestymistapa,
vaikka tiettyjé tapojani toimia lavalla esimerkiksi tanssimalla, laulamalla, musiikkia soittamalla tai
yksityiskohtia valokuvaamalla voi ajatella myds taideldhtoisiksi metodeiksi kulttuuriperinnén
tutkimiseen. Minulle ne olivat kuitenkin ensisijaisesti itselleni luontevia tapoja, jotka nousivat esiin
tietylld hetkelld, ja joista piddn muutenkin. Omaan suhteeseeni Honkolan lavaan ne linkittyvit myos
Juhannustanssit- teatteriproduktion kautta, jossa musiikki, laulu ja liike olivat keskeisid elementteja.
Pohdin kuitenkin taidetta, erityisesti teatteria, kenttimuistiinpanoissani ja mainitsen saaneeni taiteen
tekemiseen lavalla ollessani ideoita. Pohdin kenttdmuistiinpanoissani kuitenkin myos, menettiisikod

Honkolan lava paikkana jotakin, jos sinne tehtiisiin esimerkiksi niyttely 1.

Kirjoittajana pyrin olemaan tissé osiossa korografi ja kirjoittaa nékyviksi Honkolan lavan korografiaa
omasta tutkijan positiostani. Koska oma rooli aineiston tuottajana ja kerddjand on keskeinen, ja aineisto
my0s paljolti henkil6kohtainen, tuntuisi oudolta yrittdd haivyttad itsedni tistd prosessista ottamalla

jonkinlaista objektiivisuuteen pyrkivaa etdisyyttéd tekstin tyyliin.

En ole tehnyt etukéteissuunnitelmia esimerkiksi aineiston teemoittelun suhteen, vaikkakin aineistoa
lukiessa tiettyjd toistuvia aiheita ja yksityiskohtia onkin noussut esille. Ajattelen teemojen kirkastuvan
kirjoittamisen myo6td. Kuten aineistoa kerétessini, haluan tutkia, mitd aineistosta voi nousta sitad
kisitellessa esiin ilman etukiteen padtettyjd tavoitteita, muita kuin tavoite palata kuvitteellisesti
Honkolan lavalle ja antaa havainnoinnin vaeltaa hetkessi nousevien impulssien mukana. Joskus
kirjoittamista on saattanut ohjata myds tunnetila, joka on ollut vastaava kuin aineistonkeruussa esiin
noussut tunne, esimerkiksi pelko ja suru. Mikili jokin tunne on tuntunut estévin kirjoittamistani, olen

kokeillut, voisiko kirjoittaminen jatkua menemaélla tuon tunteen luo myds aineistossa.

212 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022
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Saapuminen

“Kddnnyn Halkivahantielle, kuten niin monta kertaa ennenkin. Viimeistddn Kortejdrven pilkahdus
tienvarren humisevien mdntyjen lomasta rauhoittaa mielen. Ylitin pienen sillan, vasemmalle jéid
Honkolan kartano. Jatkan eteenpdin ohi Vahosten risteyksen. Ehdin hengittdd maisemaa kuin
maalausta, kunnes havahdun ettd Honkolan koulun kohdalla ollaan ja kohta vasemmalle. Risteys tulee
kumman nopeaan, kddnnyn ja sukellan hetkeksi metsddn. Pian edessd aukeaa suuri nurmikenttd.
Pysdytin lippukopin kohdalle ja edessdni tervehtivdt jo tanssilavan valkoiset koristelaudat ja punaiset
pvéréhirret. Olen saapunut Honkolan lavalle. '3

Kenttiaineiston kokoaminen Honkolan lavalta on sisdltdnyt lukuisia 1dht6j4 ja saapumisia. Kolme
kertaa saavuin Honkolan lavalle polkupyorilld, neljd kertaa autolla. Varsinkin ensimmaisessé
kenttdpdivamerkinnéssi olen kiinnittdnyt saapumiseen ja saapumispdivédn liittyviin yksityiskohtiin
huomiota. Tasaluku polkupydrdn matkamittarissa teki saapumisen kokemuksesta erityisen

merkityksellisen.

“Saavuin hetki sitten pyordlld tinne. Minulla oli sports tracker pddlld, ja tuntui merkitykselliseltd, ettd
Jjuuri kun pysédhdyin pistimdcdn sitd paussille, lukemana oli tasan 10,0km. (Ldhdin liikkeelle
lapsuudenkodistani - -). Tuntuu, ettd olen oikeassa paikassa oikeaan aikaan. Tuulee vahvasti, mutta on
kaunis ja aurinkoinen iltapdiva, lakkiais- ja valmistujaispdivd, koulujen pddttdjdispdivd, kesdloman
ensimmdiinen pdivd. !

Vaikka en osannut tapahtumahetkelld sanoa, miksi tasalukema matkamittarissa oli merkityksellinen,
tuntuu hauskalta sattumalta huomata my6hemmin, ettd haastateltavani muistelema pyordamatka

Honkolan lavalle oli samanpituinen kuin omani.

“No kuinkahan paljon siitd olis Urjalaan lavalle. Kylld siitd aika paljon oli matkaa - - mutta en tiedd
oliko kymmenen kilometrid tai siind paikkeilla. "’

My0s haastateltavani kertoo tulleensa Honkolan lavalle aikanaan polkupyordlld, myds ensimmaisté

kertaa nuoruudessaan 1930-luvun lopulla.

“Olinko mdd viidentoista vihdn yli, kun siitd potkastiin pyérdlld vaan. Pyérdlld siiti mettteitd. 1%

213 Reponen 2021, 71.
214 Kenttamuistiinpanot 4.6.2022
215 Haastatteluaineisto 12.7.2022
216 Haastatteluaineisto
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Pohdin, onko kenties ollut yleisempéé vuosien varrella saapua lavalle polkupyorilld kuin autolla, ja
missd madrin pyorélld saapuminen vaikuttaa koettuun tunnelmaan tai virittdytymiseen, silld
polkupydrin litke on omalla keholla tuotettu. Virittddko pyoralld saapuminen kehollisempaan
aistimiseen kuin autolla? Muistan itse nuorena kulkeneeni Honkolan lavalle tansseihin myds
nimenomaan polkupydrilld. Haastateltavani muistelee polkupyorilld saapumisen olleen yleistd, mutta

matka tehtiin myos jalan tai autolla.

“Tultiin pyérdlld. Tulikoos niitd hevos- ollenkaan siitd jostain ldhempdd. Sitten oli ihan semmosia
autoja, joilla ne tulivat ja pyorid oli kelld oli ja lihempddi tultiin jalkasin pidemmdinkin matkaa.” 17

Menneen tuntuja muuttuneessa maisemassa. urheilukenttd ja

ravintolarakennus

Honkolan lavalle saavuttaessa tullaan lyhyen matkaa metsétietd, jonka jilkeen tie lavalle kulkee aukean
nurmikentin ldpi. Tuo nurmikenttd on vanha urheilukentén pohja, ja sen takana pienen méien pailla
sijaitsee Honkolan lava, hirsirakenteinen katettu avolava, jonka kentidn puoleista edustaa reunustavat

koivut.

“Koivujen alla on hyvd kulkea nyt.
Talvella ne vain
uneksivat '8

“Tikka nikkaa. Kaikkialla on tosi vihredd. Linnuista kuuluu myés ainakin peippo ja talitiainen. *!*

217 Haastatteluaineisto
218 Salama 2022 (1962), 9.
219 Kenttamuistiinpanot 4.6.2022
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Kuva 8: Honkolan lava 4.6.2022 (Kuva: Heidi-Maria Reponen)

Kuvittelen itseni saapumassa Honkolan lavalle nurmikentén tietd pitkin polkupyoraa taluttaen.

Jonnekin tdnne myos haastattelukumppanini on aikoinaan jattdnyt pyoransa.

“Millaiselta sielld ndytti kun tulit py6rélld pihaan?
- No ei sieltd oikeestaan se oli ensimmdinen kun tinne mettddn tuupattiin pyordd ei sitd mitddan
lukottu tai mitdicin. Sinne kéiveltiin sieltd [5yty aina joku.**?’

Saapuessani Honkolan lavalle ensimmadisté kertaa kesdlld 2022 kiinnitin huomiota nurmikentén
kaarteisiin, jotka muistuttivat minua vanhasta urheilukentdstd. Juoksuradan kaarteeksi tulkitsemani tie

herétti mielikuvitukseni ja sai minut kuvittelemaan ympdérilleni urheilukilpailut, suuren ihmisméérén,

tanssimusiikin:

“Kun kaarsin pyordlld tietd pitkin tdnne, tuntui kuin olisin ajanut vanhan urheilukentdn kaarretta,
mikd voi olla tottakin. Tddlld on urheiltu, tanssittu. Oltu yhdessd. Yhdessd jonkin nostattavan ja
vapauttavan tekemisen ddrelld. Tuntuu kuin voisin kuulla ympdrillini urheilukisoja kannustavan

Jjoukon ja tanssimusiikin. Kuinka olisin ison yleisdjoukon keskelld. **!

220 Haastatteluaineisto
221 Kenttamuistiinpanot 4.6.2022
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Urheilukenttéda ei lavan edustalla endd nykyisin ole, mutta lavan edustalla oleva aukio muistuttaa sen
paikasta. Urheilukenttd nousi esiin my0s haastatteluaineistossani. Haastattelukumppanini muistelee
olleensa urheilukentélld katsomassa kokkoa ja tapahtumia. Hén kertoo olleensa myds VPK-toiminnassa

mukana ja muistaa Honkolan VPK:n, jonka talo sijaitsee Honkolan lavan ldhell.

Urheilukentdn liséksi jo kadonnut menneisyyden jélki, vanha ravintolarakennus nousee esiin
haastatteluaineistossa. Haastattelukumppanini oli kiinnittinyt huomiota vuonna 1962 palaneen

ravintolarakennuksen puuttumiseen vieraillessaan Honkolan lavalla kesilld 2022222,

“«“

a sit tosiaan kun se ravintolapuoli oli hdvinny vallan siittd vihdn ylempdd. Ettd mdd san et oho, kun
siind oli niin hyvd se keittio ja se ravintola ja mdd sa ettd se on hukkunu. Mutta kylld sielld kaikkee
muuta vield oli koska siin on se urheilukenttd. - - [M]utta tosiaan se keittio mdd kaipasin sitd kun - -
sinne oli aina kiva mennd vihdn huiliin.”

Kuvailtu ravintolarakennus sijaitsi lavan takana méen péalld. Siitd on vield jiljelld betoniset kellarin

jainteet’?®. Koska en ole itse koskaan nihnyt ravintolarakennusta, en ole osannut sen puuttumista

samalla tavalla noteerata kuin joku, jolle se on ollut keskeinen osa paikkakokemusta. Minulle tima
havainto oli haastatteluaineistossa ilahduttava yksityiskohta - ettd muuttuneessa maisemassa myos
taysin kadonnut elementti voi toisen ithmisen kertomana tulla ik&édn kuin taas eldvéksi, aivan eri tavalla

kuin pelkdn mustavalkoisen valokuvan kautta. Se eldé edelleen niissd ithmisissd, jotka sen muistavat.

Muistojen tanssipaikka

Mistd se tieto kulki, ettd nyt on tanssit?
- Tais olla Urjalan lehdessi.
Harjoiteltiinko niité [tansseja] jossakin?
- Eiii. No. Kun joku tuli hakeen niin sitd meni vaan.

- En md tiid kuinka se... kuinka se me niitd osattiinka mennd.***

222Minusta on hauska yksityiskohta, etté lavarakennuksen palosta (1962) on kulunut tasan 60 vuotta vuonna
2022. Hauska sattuma on myos, ettd sekad mina ettd haastateltavani olemme toisistamme tietaméatta kdyneet
Honkolan lavalla palosta 60 vuotta myéhemmin, kesalla 2022. Vuonna 1962 ilmestyi myds Hannu Salaman
runokokoelma Puu balladin haudalla, joka 60 vuotta my6hemmin paatyi my6s kdymaan Honkolan lavalla.

223 Reponen 2022, 107.

224 Haastatteluaineisto
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Haastattelukumppanini kanssa keskustelimme paljon Honkolan lavasta nimenomaan tanssipaikkana.
Hianen muistoissaan tanssipaikkaan kuuluvat orkesteri orkesterinohjaajineen, musiikki, jarjestysmichet

ja se, ettd paikalla oli paljon porukkaa.

“[NJiitd oli tuttuja nuoria oli joka puolelta. Ettd sielld kulu aika hyvin ja hyvin tanssittiin. *%
Lavan tunnelman hén kertoo olleen hyvé, ja jérjestysmiehet puuttuivat tarvittaessa tilanteisiin.
Tanssilattialla oli hyvé luisto ja silld oli hyva tanssia. Hén kertoo kéyneensa lavalla nuorena kavereiden
kanssa tai yksin, ja my6hemmin yhdessd miehensé kanssa. Tanssilajeista hin mainitsee ainakin

humpan, tangon ja polkan.

“Kaikkia nditd mitd noin sillon ennen vanhaan ei nykydcdn kai endd... osaako ne endd
semmosia ettd. Ja polkat ja kaikki. *?*

Honkolan lavalla on suosituimpien tanssien aikaan ollut varmasti paikalla satoja thmisid. Kontrasti
nykytilaan, hiljaiseen, tyhjdin lavaan, on tdhén verrattuna suuri. Miltd ndyttdd ja kuulostaa
tanssilavalla, jossa tanssi on hiljennyt? Minké&laisena paikkana lava ndyttaytyy? Seuraavissa osioissa

tarkastelen Honkolan lavaa keskittyen havainnointiaineistoon, joka perustuu omaan oleskeluuni lavalla.

Luonnon lasndolo lavalla

Linnunlaulua ja tuulen suhinaa

Vieraillessani Honkolan lavalla kesélld 2022 lavalla ei jérjestetty toimintaa, vaan lava oli tyhjillaan.
Tyhjéllé lavalla havainnointi toi kuitenkin luonnon dénimaisemat, linnut ja eldimet, ldhelle. Yhta

lukuun ottamatta jokaisella kenttdkdynnilléni olen kiinnittdnyt huomiota joko ddnimaisemaan tai lavan

227

laheisyydesséd vieraileviin eldimiin ja hyonteisiin tai sielld kasvaviin kasveihin ja puithin®’. Ainoastaan

225 Haastatteluaineisto
226 Haastatteluaineisto
227 Yhdellakaan kerralla en havainnut lintuja tai eléimia lavarakennuksessa sisalla, vaan aina sen ulkopuolella.
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kahdelta kilynnilti en ole kirjannut ylds #inimaisemaan liittyvii elementteji>*®. Tunnistan linnuista
kéen, heindsorsan, képytikan ja kaulushaikaran, joiden d4nid kuulen useammalla kerralla.

Y opymiskerralla kuuluu lisdksi 6tokoiden surinaa ja laulujoutsenten huutoa. Ensimmaisella
kdyntikerralla kesdkuussa kuulin peipon ja talitiaisen d4nen. Kaikkien lintujen &énid en tunnista.

Lintujen déni tuntuu tuulen ohella kuitenkin olevan toistuva osa Honkolan lavan d4nimaisemaa.

“Tikka nikkaa. "**°

“tuuli humisee puissa.

“peippo ja talitiainen.

“kuulas lintukonsertti.

“Joutsentenhuutoa. Ei liitkennettd.
“Kdiki. Lehmd. >

“tikan nakutus puuta vasten.

“sorsan valitusta ja kden kukuntaa.

“Ihmisen éréihdyksid.

“Linnunlaulu. Melko tuulista.

“Uusi linnun dcni. Ehkd kerttunen tai satakieli. Tai joku rastas. >’
“tuuli suhisee rauhallisesti. Nyt puhaltelee kaulushaikara.**°

“Kuuluu kiki ja 6tokdiden surinaa.**!

230
2231
»232
1233

2235
2236

2238

“Jéinnd lintu lentelee. Kuulostaa ihan sammakolta. **
“raskaan kaluston ajoneuvojen ddnid. **
“Raikas puhiseva tuuli.”*

45

“Yksi sadepisara tippui hiljaa alas rinnistd.

228 8 6.2022 ja 12.7.2022 (N&in& kertoina minulla on ollut ajatuksissa kuunnella lavalla musiikkia. Pohdin

jalkikateen, onko tdma vaikuttanut siihen, etten ole kirjoittanut ylés luonnon &ania. Vai enké ole kiinnittédnyt niihin

huomiota, koska olen paattanyt jo etukateen keskittyd musiikin kuunteluun?)
229 Kenttamuistiinpanot 4.6.2022

230 Kenttamuistiinpanot 4.6.2022

231 Kenttamuistiinpanot 4.6.2022

232 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022

233 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022

234 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022 aamuyé
235 Kenttamuistiinpanot 19.6.2022

236 Kenttamuistiinpanot 24.6.2022

27 Kenttamuistiinpanot 24.6.2022

238 Kenttamuistiinpanot 4.6.2022

239 Kenttamuistiinpanot 4.6.2022

240 Kenttamuistiinpanot 30.6.2022

241 Kenttamuistiinpanot 30.6.2022

242 Kenttamuistiinpanot 30.6.2022

243 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022

244 Kenttamuistiinpanot 7.8.2022

245 Kenttamuistiinpanot 4.6.2022
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Lintujen ja muiden eldinten dénten ja tuulen joukossa muutamat dénihavainnot ihmisesté tuntuvat
hiiritseviltd, tai jollakin lailla joukkoon kuulumattomilta, vaikkakin toisaalta samalla eldinten d4nid

muistuttavalta.

“Juhannusillan vaimeaa musiikkia. Lehmd mordhtdd drtyneesti, kuin vaatiakseen juhlijoita
hiljentymdicin. - - Lehmd mérdhtdicd uudestaan vihaisesti. Ihmisen ordhdyksid.” 2

Ihmisestd kertovat myos autojen ddnet, joita tosin mainitsen kuulleeni vain kerran yopymiseni

jilkeisend aamuna: “Nyt on paljon raskaan kaluston ajoneuvojen #4nis. Thminen on herinnyt.” 24’

Ihmisen aiheuttamat ddnet tuntuvat rikkovan luonnon ddanimaisemaa: ‘“Tdhdn aamun hetkeen verrattuna

aamuyon dinimaisema oli aivan upea, niin harmoninen. Vain luonnon 4#ni, lintuja ym.”>*3

Lintujen ldsnéolo lavaympéristdssd sai minut tutkimusprosessin aikana kenttdhavainnoinnin jilkeen
pohtimaan lintujen symboliikkaa ja niiden linkittymistd myos lavalla kuuntelemaani musiikkiin ja

lukemiini runoihin ja teksteihin.

“Muistan runon, jossa kertoja halusi suojata lintuaan mustalta linnulta.**
“istua hiljaisuudessani kuin hinaaja jouluyond
varjellen lintua mustalta linnulta,
véisymykseltini**>’
251

“Linnunlaulun muistan helkkyvimmdn, joka minut vei muistoihin.

“Mieleeni jdi kummallinen yksityiskohta. Pieni lintu lentdd rdpytteli aivan yldpuolellani. Silld oli
varmaan pesd jossain lihettyvilld. "2

“Pdidiasia ettd saisi tietdd olevansa kuin linnunlaulu, ldsnd ja poissa. >

246 Kenttamuistiinpanot 24.6.2022

247 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022

248 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022

249 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022

250 Salama 2022 (1962), 22.

251 Anki Lindqvist: “Niin aikaisin” (san. Jukka Kuoppamaki). Kuuntelin taté kappaletta Honkolan lavalla paljon
erityisesti kesalla 2021, jolloin se soi myOs osana kesateatteriesitysta.

252 Saarinen 1995, 142.

253 Salama 2011 (1964), 193.
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Lintujen kuunteleminen lavalla sai minut miettimddn monenlaisia mahdollisia yhteyksid lintujen ja
oman eldmini vililld. Kesdlld 2022 kiinnitin erityistd huomiota tikkaan, silld olin ndhnyt tikkoja
tavallista useammin ja Honkolan lavalla kuulin my6s usein tikan ddnen. Erilaisten ajatusketjujen kautta

paddyin selvittelemaén tikkoihin ja muihin lintuihin liittyvid uskomuksia.

Monilla linnuilla on ollut symbolisia merkityksié suomalaisessa kansanperinteessd ja esimerkiksi tikkaa
ja kdked on pidetty ennelintuina. Tikkoihin on usein liitetty kuolema, ja esimerkiksi kden kukuntaan
onni***. Vanhoissa muinaisuskonnoissa linnuilla on ollut paljon muitakin merkityksis, ja esimerkiksi
karjalaisessa perinteessé uskottiin, ettd kuollut ihminen saattoi ndyttdytyd lintuna tai esimerkiksi

perhosena tai kukkana®>>

. Honkolan lavan lintuja miettiessdani pohdin my0s, miten linnut voivat
tavallaan toimia yhteytené johonkin vanhaan, silld ne ovat lajeina olleet olemassa niin pitkdén, ja niihin
on jo vuosisatoja sitten liitetty erilaisia uskomuksia. Mietin, onko Honkolan lavankin d4nimaisema
kenties ollut samanlainen jo pitkéén, ja voisiko sitd kuuntelemalla paasté kiinni johonkin toiseen

aikaan, tai jopa paikkaan?>®?

Valkohéntépeurat

“Juuri dsken kaksi peuraa juoksi

mun takana itipéddyn aidan takana olevalla kuusialueella. Jéivit katsomaan mua.”>’

Monika Stobiecka kirjoittaa artikkelissaan Lively Heritage: On More-Than-Human Encounters at
Mediterranean Archeological Sites*® kohtaamisistaan eldinten kanssa arkeologisilla kohteilla
Vilimeren alueella. Stobieckan mukaan kiinnittdmalla huomiota eldinten ldsndoloon arkeologisissa

kohteissa on mahdollista tarkastella eldvén perinnon késitettd uudella tavalla ja 10ytda uusia tulkintoja

254 Piri-Lahti 2015

255 Kansanperinnesivusto Taivaannaula

256 paadyin pohtimaan tutkimusprosessini aikana omaa isoisaani, jonka syntymasta tuli heindkuussa 2022
kuluneeksi sata vuotta, ja joka kenties tamankin takia oli ollut mielessani tavallista enemman. Paadyin
selvittelemaan, minkalaisia lintuja oli asunut hanen kotiseudullaan Karjalan Muolaassa, josta han oli joutunut
sotien vuoksi lAhtemaan. En ole koskaan paassyt kdymaan pappani lapsuudenmaisemissa, mutta ymmarsin,
ettd Honkolan lavalla kuulemani lintujen danimaisema saattoi olla hyvinkin samanlainen kuin pappani
kotiseudulla. Téma mahdollisuus ilahdutti minua. Myéhemmin syksylla 2022 sain kasiini pappani kirjoittamia
sotamuistoja rintamalta (Saarinen 1995). Niissa han oli maininnut pienen linnun, jonka oli huomannut
sotatilanteen keskella. Linnun huomaaminen tallaisessa tilanteessa oli minusta lohdullinen ja kaunis havainto ja
muistutti mahdollisuudesta kauneuden lasnaoloon myds jarkytyksen keskella.

257 Kenttamuistiinpanot 19.6.2022

28 Stobiecka 2022
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menneesti ja kulttuuriperinndn kiytinteistd2>. Stobiecka kritisoi artikkelissaan eldinten unohtamista tai
ulossulkemista kulttuuriperintokohteiden médritelmisté ja tuo esiin, ettd eldimet saatetaan helposti

260

ndhda tunkeutujina®”’. Hén ehdottaa inklusiivisempaa nikdkulmaa, jossa eldimet sisdllytetddn mukaan

kulttuuriperinnén maaritelméaan. Eldinten ottaminen mukaan kulttuuriperinnon tulkitsemiseen voi

Stobieckan mukaan my®s innoittaa vanhojen kisitysten uudelleen tulkintaan. 26!

Stobieckalle hdanen kohtaamansa eldimet toimivat tavallaan oppaina paikkaan ja auttoivat 16ytdmaan
siitd uusia merkityksid. Honkolan lavalla havainnoidessani kohtasin muutaman kerran lavalla
valkohintipeuroja®®?, joiden lisniolo tuntui pysdyttivilti ja taianomaiselta. Minusta
valkohéntdpeuroissa ja niiden katseessa on jotakin salaperdisti ja kichtovaa, jota en osaa selittii.
Tuntui kuin peura olisi jddnyt katsomaan suoraan silmiin. Kuin se tietéisi jotakin ja nékisi suoraan

lavitseni, tietdisi jonkin kysymyksen, jota en uskalla kysy4 itseltéini.

“«“

din valkohdntdpeuran. Se huiskautti lehtien lomasta itdpdddyn hakkuuaukealla. Nihtyddn minut se

Jjdi tuijottamaan suoraan silmiin. Kaukaa. Olin lavan etupdddyssd, se ehkd 50 metrin pddssd. Than
paikallaan. Tuijotti silmiin. Katsova Kauris. Lopulta se hyppdsi ndyttdvisti pois metsddn,
héintiisuikeroaan heilutellen, ikdiiin kuin keimaillen tai oikukkaan itsetietoisesti. *%

Kohtaamiset valkohédntipeurojen kanssa tapahtuivat suunnilleen samassa paikassa, lavan itdpaddyn
puoleisessa metsdssd. Pohdin, ettd kenties siind kohtaa kulkee niiden reitti, silld eldimet usein seuraavat
tiettyjd polkuja. Minulle valkohédntépeurat ovat tuttu ndky Urjalassa, silld niitd on alueella paljon.
Kysyin valkohéntépeuroista myds haastattelemaltani naiselta, ja hin kertoo, ettei muista

valkohéntipeuroja olleen vield hiinen nuoruudessaan, vaan vasta mydhemmin®¢4,

Valkohéntépeura on lajina tuotu Suomeen 1930-luvulla, alunperin amerikansuomalaisten lahjana

vanhalle kotimaalleen. Vuonna 1934 ja niité tuotiin aluksi vain viisi kappaletta Laukon kartanoon

259 Stobiecka 2022, 71.

260 Stobiecka 2022, 70.

%61 Stobiecka 2022, 77.

262 |_aji tunnetaan myds nimelld valkohantdkauris, jota nykyaan suositellaan kaytettavan. Kaytan tassa
tutkimuksessa kuitenkin nimitysta valkohantapeura, joka on lajin vanhempi nimitys. Ajattelen, ettd vanhempi
nimitys valkohantapeura viittaa vahvemmin lajin kulttuurihistoriaan Suomessa ja sisaltda etymologisen jaljen
jostakin vanhasta. Valkohantapeura on myds nimitys, jonka kautta olen itse oppinut lajin tuntemaan Urjalassa
asuessani. Valkohantapeura-nimitys on edelleen kaytéssd Suomen metsastyslaissa. Biologit suosivat
valkohantakauris-nimitysta.

263 Kenttamuistiinpanot 8.6.2022

264 Haastatteluaineisto
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Vesilahdelle, joka on Urjalan naapurikunta. Peurojen matka rahtilaivassa Virginiasta Atlantin yli oli
melkoinen ja kahdeksasta yksilosti kolme kuoli jo ennen perille pddsyé. Néisti ja vuonna 1948

Suomeen tuoduista peuroista on ldhtdisin Suomen valkohéntipeurakanta. 26°

Sittemmin valkohédntdpeurojen maird on kasvanut valtavasti. Lajiin suhtaudutaan ristiriitaisesti ja se on
midritelty paikallisesti haitalliseksi vieraslajiksi*®®. Minusta on mielenkiintoista, etti valkohiintipeura
on Honkolan lavan kanssa ldhes samanikéinen, jos miettii lajin olemassaoloa Suomessa. Suomalaisten
valkohdntidpeurojen ja Honkolan lavan kulttuuriperint6 ulottuvat samalle vuosikymmenelle. Peurojen
lasndolo Honkolan lavalla ja sen ympéristossd voi auttaa 10ytdméain uudenlaisia tulkintoja myos

Honkolan lavan kulttuuriperinnosta.

Puut, kukat ja perhoset - tunnistamisen kokemuksia

“Perhonen lepattelee tissd mun vieressd. Tdd lavalle tulo on ollut aivan ihanaa. Tdllainen kokemus.
Tuuli puhaltaa heindd, heindit taipuvat, perhoset liiteleviit. "%’

Linnunlaulun, tuulen ja valkohdntépeurojen lisdksi puut, kukat ja perhoset kuuluvat vahvasti

kokemukseeni Honkolan lavasta. Kesélld 2021 ndin Honkolan lavalla usein amiraaliperhosen, ja siitid

268

tuli ikdén kuin symboli sille kesdlle=*. Olin odottanut ndkevéni amiraaliperhosen myds kesélla 2022,

mutta néin ei kdynyt. Minua ilahdutti kuitenkin perhosen ndkeminen ollessani lavalla y6ta. Se oli

265 Mansikka 2018

266 Kansallinen vieraslajistrategia 2012. Vaikka kaytan tissa yhteydessa termia “haitallinen vieraslaji”, se ei
kuvaa omaa suhtautumistani valkohantapeuroihin. Sinansa nykytilanne on myés mielenkiintoinen, silla
valkohantapeura on ihmisen itsensa Suomeen tuoma laji, joka tuotiin alunperin metsastyseldimeksi. Vieraslaji-
statuksesta huolimatta valkohantapeura on esimerkiksi Pirkanmaan maakuntaelain.

Se on sopeutunut uuteen elinymparistéonsa hyvin. Mahdollisuudesta nahda “vieraslaji’-kasite uudessa valossa
“diaspora”-kasitteen kautta ks. Ogden 2018.

267 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022

268 Muistan leikillisesti pohtineeni, etti amiraaliperhonen olisi voinut olla itse amiraali Hampus Furuhjelm, joka oli
tullut katsomaan teatteriharjoituksiamme ja vierailemaan kotipaikallaan. Hampus Furuhjelm (1821-1909) kuuluu
Honkolan kartanon omistajasukuun ja toimi elinaikanaan mm. amiraalina, tutkimusmatkailijana ja Alaskan
kuverndorina. Hampus Furuhjelm lahjoitti aikanaan my6s hirret ja tontin Honkolan koululle (Raevuori 2020).
Honkolan lavan hirret on myés myéhemmin saatu lahjoituksena Honkolan kartanolta, ja pohdin etta ne ovat
saattaneet ikdnsa puolesta kasvaa jo 1800-luvun alkupuolella. Niissékin on idn puolesta yhteys
rakennusajankohtaansa vanhempaan aikaan.
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tavallaan tunnistamisen kokemus, yhteys edelliseen kesdin. Samanlainen tunnistamisen kokemus oli

lavan piidyssi kasvavan metsidorvokin nikeminen ensimmiiselld havainnointikerralla®®’.

Kuva 9: Metsdorvokki lavan nurkalla. (Kuva: Heidi-Maria Reponen)

Viimeiselld havainnointikerrallani elokuussa 2022 koin vahvaa yhteyttd lavaa ympardiviin puihin.

Muistan, ettd havaitsin ne vahvasti yksildind, sen sijaan, ettd olisin katsellut vain yhtendistd metséa.

“Lammin lautalattia paljaitten jalkojen alla. Havahtuminen siihen, ettd puut ovat yleisdd ja sitd on
paikalla satapdin. Lauloin puille. Puut olivat elossa. Siind. Kuuntelivat. “*”’

269 Kenttamuistiinpanot 4.6.2022
270 Kenttamuistiinpanot 7.8.2022
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Istumapaikka

“Tiitdi kirjoitin pohjoisreunan reunapenkilld istuen, selké nurmikenttdid péin. Kello on 22.52.77!

Kuva 10: Kentdnpuoleista penkkirivid. (Kuva: Heidi-Maria Reponen)

Havainnoidessani Honkolan lavaa pysdhdyin usein lavan itdpdétyyn kentén puoleiselle, pohjoisen
penkkiriville kirjoittamaan. Tésti lavan itdpaddysté tuli minulle kenttdhavaintojeni aikana erdénlainen
kiintopiste, jossa vietin eniten aikaa, ja jonne yleensa lopulta paadyin, vaikka olisinkin kierrellyt aluksi
muuallakin. Itdpédéty on lavan valoisin kohta ja siitd avautuu nikyma lavan takana ja ympérilld olevaan
metsédén, joka on suhteellisen nuorta ja matalaa. Lavan péétyi ja sivuja kiertdvat kiinteét valkoiseksi

maalatut penkit, jotka ovat luonteva paikka istua alas.

“Jdnnd, miten oloni rauhoittuu kun olen istunut tdssd nyt n. 25 minuuttia. Jotain rauhoittavaa tdssd

paikassa on. Tuntuu ettd timd lava on jotenkin harmoniassa ympiristonsd kanssa. ”*’?

Ensimmdiselld kdyntikerrallani olen kiinnittdnyt huomiota kattorakenteisiin ja pohtinut, miten leveit

lappeet auttavat lavaa sdilymddn hyvéssd kunnossa sateiden kannalta.

271 Kenttamuistiinpanot 30.6.2022
272 Kenttamuistiinpanot 4.6.2022
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“Istun lavan itdpdddyn penkilld ja katselen kattorakenteita. Kiinnitin huomiota, ettd katon lappeet ovat
poikkeuksellisen pitkdt yli lavan reunan. Varmaankin metrin verran. Ei ihme, ettd lava on pysynyt

hyvdind, kun vesikin ohjautuu pitkdn lappeen takia kauas rakenteista. “
273

Pérekattoa muistan katselleeni my0s riippumatosta yopyesséni lavalla 30.6.-1.6.2022. Pidemméin
lavalla oleilun myd6ta lavan materiaalisuuden tutkiminen muuttuu kokeilevammaksi ja

kehollisemmaksi.

“Léimmin lautalattia paljaitten jalkojen alla.”?”*

“Liikuin lavalla, tanssin. Mietin. Sain inspiraation. Kehittelin oman néytelmdidean.?”’

Kun valo ei piise siscicin®’%

“Saavuin autolla lavalle. On tuulista, koleaa, mdrkdd. Pilvistd. Kuuluu tikan nakutus puuta vasten. 277

Kenttaaineistossani Honkolan lavalla oli kaunis ja valoisa sdd lukuun ottamatta yhti kertaa 19.6.2022.
Olin saapunut lavalle illalla klo 21.30 ja tuolloin vierailuni kesti myds lyhimmaén ajan, kymmenen
minuuttia, silld 1&hdin lopulta pois, koska minua alkoi pelottaa. Kirjoitan kenttdmuistiinpanoissani

sddstd, ddnistd, valkohdntdpeurojen katseista ja pressusta, joka peittdd takapdiddyn ikkunan.

6

uuri dsken kaksi peuraa juoksi mun takana itdpdddyn aidan takana olevalla kuusialueella. Jdivdit
katsomaan mua. Jotenkin vihdn pelottaa. Kuuluu rasahtelua. Kiinnitin huomiota lavan takaosan
ikkunaan, joka on nyt peitetty harmaalla pressulla. - - Se on hyvd suoja, mutta kun puolikaaren
muotoinen ikkuna on peitetty, tuntuu ettd jotain olennaista puuttuu. Valo ei pddse sisddn. Ei ole kiva
katsella lavan takaosaa. Se vaikuttaa synkdltd ja luotaantyontiviltd. >’

273 Kenttamuistiinpanot 4.6.2022

274 Kenttamuistiinpanot 7.8.2022

275 Kenttamuistiinpanot 12.7.2022

278 Kirjoitan tata 5.4.2023. Istun tydpdydan luona ikkunan edessa ja katselen ulos. Taivas on pilvinen. Olo

vasynyt ja raskas. Vield aamu. Taman osion kirjoitin vastaavanlaisen tunteen ohjaamana kuin
kenttdmuistiinpanoissani.

277 Kenttamuistiinpanot 19.6.2022
278 Kenttamuistiinpanot 19.6.2022
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Valoisuus on keskeinen elementti Honkolan lavaa ja sen ympéristdd lavan arkkitehtuurin ja ympériston
puolesta. Valo paisee lavalle sisdédn ldhes joka puolelta, lukuun ottamatta takapéétya. Takapaddyssa,
lavan lénsipuolella on puolikaaren muotoinen ikkuna, samanlainen kuin vastakkaisessa itdpdddyssa,
mutta kdydesséni lavalla kesélla 2022, valo ei padssyt sisdédn ikkunasta, silld se oli peitetty pressulla.
Pressu on ollut suojatoimi, jotta sade ja lumi eivit péésisi piiskaamaan sisdin ja kastelemaan
takapdddyn orkesteriparven rakenteita. Kuitenkin se tuntuu vaikuttaneen arkkitehtuuriseen harmoniaan,

kenties erityisesti koska se on tummanvérinen.

Olen kiinnittdnyt pressuun huomiota jo aiemmalla kéyntikerrallani 8.6.2022, jolloin peitetty ikkuna ei
ole tuntunut pelottavalta, vaan enemmankin rajoittavalta. Olen ajatellut sen rajoittavan erityisesti lavaa
itseddn. Kuin auringonvalo kuuluisi lavalle, ja ikkuna peitettyna lava ei saisi olla tdysin vapaa. Ehké

my0skdin aurinko ei saisi olla vapaa?

“Istuin lavan itdpdddyssd. Klo 21. Takaosan lautojen raosta pilkahteli aurinko. Pressu peitti sen
osittain ja mietin, ettd se ehkd joutaisi jo kesdin tullen pois, jotta lava saisi olla tiysin vapaa. *”*

Voi olla, ettd ei ole sattumaa, ettd olen kiinnittdnyt pressun rajoittavaan tai painostavaan vaikutukseen
huomiota juuri iltaisilla kdynneilld. Tuolloin auringonvalo paistaisi sisdén juuri takaosan kautta, silla
padtyjen kaari-ikkunat sijaitsevat juuri aamu- ja ilta-auringon suuntaisesti, suunnilleen itd-lansi-
akselilla. Kenties valon puute ja pilvinen, kolea sdé ovat vaikuttaneet sithen, millainen kokemus tai
tunne lavalla oleskelusta jéi, silld ensimmadisen kerralla, kun kiinnitin huomiota pressuun, se ei tuntunut
pelottavalta. Vaikka olin muinakin kertoina kohdannut valkohéntépeuroja ja kuullut eldinten &énié,
jokin télld yhdella kdyntikerralla sai valkohédntépeurojen katseen ja rasahtelut tuntumaan
pelottavammilta, ja lavakin tuntui peitetyn ikkunan vuoksi luotaantyontaviltd. Kuin jokin ylimédérdinen

olisi lidsné lavalla. Vield tdhdn muistoon palatessani pystyn tuntemaan sen saman pelottavan tunteen.

“Jdnnd, ettd jatkaessani titd kirjoitusta kotona, sama pahaenteinen tunne jatkuu. Kuin joku olisi seldn

takana. %

279 Kenttamuistiinpanot 8.6.2022
280 Kenttamuistiinpanot 19.6.2022 klo 21.30-21.40

68



Pressulla on tosin kenttdmuistiinpanoissani myos positiivinen rooli. Saapuessani lavalla ensimmaista
kertaa keséin alussa olin ollut huolissani lavan orkesteriparven kunnosta, koska siind ei ole aina ollut
suojusta ja sade pédsee sisddn rakenteisiin. En ollut muistanut pressua, joka laitettiin paikoilleen
syksylld 2021 keséteatteriesitysten paityttya, ja olin ollut sen ndhdessdni huojentunut: lava on

kunnossa®®!.

Surua, lohdutusta ja musiikkia®®’

“Suru, halusin mennd lavalle. Spontaani tunne, ettd lava olisi se paikka, minne halusin mennd olemaan
yksin suruni kanssa. %

Kenttdhavainnointiprosessin aikana Honkolan lavasta tuli suunnittelematta minulle myos paikka, jonne

mennd suremaan. Paikka, jossa sai olla surun kanssa ja ndyttdd sen. Paikka, joka my®6s lohdutti surussa.

Tai kenties enemmén kuin paikka, ystava:

“Tullessani autolla lavalle ja kaartaessani kentdlle aloin itked, koska tuntui kuin lohdullinen ystdvd
odottaisi minua, valmiina kuuntelemaan. Tuli hyvd mieli jo aiemmin Honkolan koulun mutkassa kun
ndin lavan katon reunan pilkistéiivin maisemassa.”*%*

“Minulla oli haikea olo ja ikdvd teatteria. lkdvid Honkolan lavaa. Halusin tulla tinne tuntemaan
ikdvid, hakemaan lohdutusta. ”*%

“Lava oli lohduttava ja minun teki mieli tulla lavalle, koska olin surullinen eilisestd
esiintymisestdni. %

Lavan lisdksi myds sitd ympardiva luonto ndyttiytyy varsinkin surun tunteiden yhteydessi

lohdullisena: “Lavalla tuntui, ettii luonto kuunteli. "*%” Joskus suruun liittyy menettimisen pelkoa.

281 Kenttamuistiinpanot 4.6.2022

282 Kirjoitan tata Tirvassa 6.4.2023. Ymmarsin levottomuuteni johtuvan siita, etta olen surullinen. Surullinen siita,
etta jokin on paattymassa. Tama graduprosessi. Jokin sulkeutuu. Pelkdan menettavana jotain, minka Idysin. Jos
olisi kesa, olisin tallaisessa tilanteessa varmaankin lahtenyt Honkolan lavalle.

283 Kenttamuistiinpanot 8.6.2022
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285 Kenttamuistiinpanot 12.7.2022
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Kéydessdni Honkolan lavalla ensimmaiselld kenttékdynnilldni jannitin, olisiko paikka muuttunut

edellisestd kerrasta talven jilkeen. Lohdullisuutta toivat luonnon elementtien tunnistaminen ja tuttuus:

“Olen ollut tinddn myos surullinen ja nytkin minua itkettdd. Tamd paikka on ihan samanlainen kuin
viimeksi. Linnunlaulu kuuluu ja tuuli humisee puissa. Lavan kulmalla réinnin alla kasvaa metsdorvokki
samassa paikkaa kuin viime vuonna.*%

Joskus suru ohjasi myos toimintaan lavalla, esimerkiksi kuuntelemaan musiikkia, laulamaan tai

tanssimaan. Musiikin kuuntelu, liike ja laulu toimivat téll6in myos surun késittelyn kanavina, joskus

myos sattumalta.

“ Pdddyin sattuman kaupalla kuuntelemaan Ankin Sateen jdlkeen-levyn kokonaan lavalla. Alkaen 2.
kappaleesta: Muisto kesdstd. Tdamd levy oli tdydellinen tdnne tihdn hetkeen juuri minulle. Se auttoi
minua suremaan. Liikuin lavalla, tanssin. Mietin. Sain inspiraation. Kehittelin oman ndytelmdidean.
Levyn jiilkeen soi vieli Puhu minulle rakkaudesta.**®’

“kannan pilved
sadetta

myrskyd

Jjotka eivit ole pilvi sade myrsky***°

Jélkikateen katsottuna ajattelen, ettd Honkolan lava tarjosi minulle sopivan ympariston kiyda lapi
erilaisia tunteita ja myos kéasitelld menneisiin teatteri- ja musiikkiesityksiin liittyvid muistoja ja tunteita
litkkeen ja laulun kautta, jotka tuntuivat sopivilta tavoilta paitsi itseni, myos lavan kéyttotarkoituksen
kannalta. Samalla kun liike ja laulu toimivat tunteiden ilmaisun kanavina, ne olivat myds lavan
hahmottamista ja tutkimista. Ensimmadiselld havainnointikerralla olin esimerkiksi sattumanvaraisen

laulun kautta tullut huomanneeksi, miten hyvi akustiikka lavalla oli®!.

288 Kenttamuistiinpanot 4.6.2022

289 Kenttamuistiinpanot 12.7.2022

290 Salama 2022 (1962), 23.

291 Kenttamuistiinpanot 4.6.2022. Jalkikateen tulin pohtineeksi etta sattumalta se laulu, jolla ensimmaiselld
kayntikerrallani testasin lavan akustiikkaa, oli tehty alunperin loitsuksi, jonka tavoite on herattda voima
sellaisesta paikasta, jossa se on katkettyna. Olen tehnyt taman laulun itse erasta teatteriesitysta varten, mutta
sita ei ole esitetty missaan. Minulla ei ollut sen suurempaa tavoitetta laulun suhteen, se oli vain ensimmainen
joka siind hetkessa tuli mieleeni. Jossakin toisessa kontekstissa sen olisi kenties voinut tulkita jonkinlaiseksi
rituaaliksi.
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Yopyminen®*?

“Sain riippumaton pystytettyd hyttysverkkoineen. Tutkimusleiri on valmis. Ilta on aurinkoinen, ldmmin
Jja kaunis. Auringonlasku punaa liheisen metsén rajaa ja peltoa. “**

Saapuessani Honkolan lavalla yopymisté varten oli kirkas ja 1dmmin kesdkuun viimeinen ilta. Halusin
tulla lavalle juuri téna iltana, koska se oli kesd- ja heindkuun taite, ja voisin ndin ldhted lavalle
kesdkuussa ja heriti sieltd heindkuussa. Léhdin lavalle pyorélld lapsuudenkodistani ja saavuin lavalle
klo 22.35, jolloin oli vield melko valoisaa. Olin paittdnyt nukkua lavalla riippumatossa ja minulla oli
mukana Hannu Salaman runokirtja Puu balladin haudalla. Olin halunnut ottaa timén kirjan mukaan,
silld se oli saapunut minulle sattumalta postissa juuri yopymispdivdn aamuna ja se muistutti minua
kesén 2021 Juhannustanssit-teatteriproduktiosta ja Honkolan lavasta. Kirjan saapuminen juuri
kyseisend paivani tuntui merkitykselliseltd ja lohduttavalta: minusta tuntui vahvasti siltd, ettd minun

kuuluu ottaa kirja mukaan.

“Tavallaan mulla on siis tddlld lavalla mukanani vihdn juhannusta, juhannustansseja ja viime kesdd.
Ja Salamaa.***

Runokirjasta ja riippumatosta tuli keskeisid osallistujia havaintoihini ja toimintaani lavalla télla
vierailukdynnilld, ja timé nékyy kenttdmuistiinpanoissa, joista osa syntyi runomuodossa yopymistd
seuraavana aamuna. Muistan lukeneeni Salaman runokirjaa riippumatossa ennen nukkumaanmenoa ja
katselleeni lavaa hyttysverkon ldpi, “ikéén kuin jossain pussissa tai kehdossa ja mulla oli vaan ne
danet”?®®. Riippumatto mahdollisti my®ds lavan tutkimisen erilaisesta nikdkulmasta. Sai olla ikdin kuin

lavan kannateltavana.

292 \/jetin Honkolan lavalla yhden yén 30.6.-1.7.2022. Kirjoitan tatd Tirvassa 6.4.2023. On torstai-ilta,
kiirastorstai. Koska myds yopyessani Honkolan lavalla kesalla 2022 oli torstai-ilta, ajattelin ettd aloitan tdman
osion kirjoittamisen samoihin aikoihin samana viikonpaivana. Talla ei valttdmatta ole sen suurempaa merkitysta,
mutta se on yksityiskohta, jota ajattelin seurata.

293 Kenttamuistiinpanot 30.6.2022

294 Kenttamuistiinpanot 30.6.2022

295 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022
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Kuva 11: Tutkimusleiri Honkolan lavalla 30.6.klo 23.30 (Kuva: Heidi-Maria Reponen)

Y Opymisestd minulla on kaikista eniten kenttdmuistiinpanoja ja valokuva- seké videoaineistoa. Lavalla

pidempéén vietetty aika ndkyy muistiinpanoissa refleksiivisyytend ja olen muistiinpanoissani pohtinut,

kuinka lyhyt oleilu ohjaa suorittavampaan tarkkailuun?°.

29 Kenttamuistiinpanot 30.6.2022
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Kuva 12: Honkolan lavan itdpaity riippumatosta katsottuna 1.7. klo 3.42. (Kuva: Heidi-Maria
Reponen)

YoOpymiskerralla kaksi tapahtumaa nousee yllattavéksi: yollinen herddaminen ja aamulla valon lavalle
heijastamat varjokuviot. Molemmat ovat odottamattomia sattumia, ja ehké juuri siksi niistd tulee niin

mieleenpainuvia.

“Klo 4.00 Hereilld. Pdivd valkenee. Taivaanranta oli vaaleanpunasininen, mutta nyt kirkastuu. Soin
karjalanpiirakoita, munan ja tomaatin. Kuuluu kuulas lintukonsertti. Joutsentenhuutoa. Ei liikennettd.
Kiiki. Lehmd. Pohdin, lihtediké kotiin, vai menndiké takaisin nukkumaan. >’

“Mielessd on aamuyon klo 3.43 herddminen (tai taisi olla 3.35 tms) ja se, ettd en tullut ottaneeksi
videokuvaa. Se olisi ollut jdlkikdteen ainutlaatuinen. Nyt on luotettava, tai annettava mielikuvituksen
tehdd tehtdvinsd. Tdhdn aamun hetkeen verrattuna aamuyén ddnimaisema oli aivan upea, niin
harmoninen. Vain luonnon ddnid, lintuja ym. Ndin jdlkikdteen mietin, ettd se hetki oli aivan kuin Ankin
kappaleessa “Niin aikaisin”. Se tunnelma oli juuri tuo. Ja se valo oli myés herkkd. %%

“Kesdaamun muistan kaunehimman kun md nousin niin aikaisin. Linnunlaulun muistan
helkkyvimmdn, joka minut vei muistoihin. Hdamdrdcdn vield peittyi maa, kukkaset niityn
tuoksullaan peitti ilman huumaten, nyt siti koskaan en md voi unhoittaa. **°

“Toisaalta oon iloinen, etten ottanut videota, koska olin itse ehkd aidommin ldsnd siind hetkessd, koska
en heti alkanut “suorittamaan’. Se sai mut myos miettimddn, ettd ndinko muistot syntyvdt? Eivdt siind

297 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022 aamuysélla
298 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022 aamupaivalla
299 Anki Lindqvist: “Niin aikaisin” (san. Jukka Kuopamaki)
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hetkessd niinkddn, vaan sen miettimisessd jdlkikdteen, kun ei voi endd palata siihen hetkeen muuta kuin
mielikuvituksessaan? Koska koen, ettd se on mun tdn hetkinen kaunein muisto tdstd havainnointiajasta.
Ehkd myos siksi, ettd se oli kovin katoavainen, en usko ettd monta kertaa endd herddn kesdlld tuohon
aikaan. Ainakaan koskaan ei voi olla juuri tuota hetked tai valoa. Siksi tdhdn muistoon ehkd liittyy
myos tietty haikeus. "

Heritesséni aamulla lavalta on heindkuun ensimmaéinen péivd, uuden kuukauden alku: “Hienoin
huomio télld hetkelld on muisto aamuyon hetkesté hereilld ja nyt nédkyva varjokuva lavan lattialla. (Otin

kuvan, se kertoo paremmin)”:

Kuva 13: Padtyrakenteista muodostuva ristivarjokuva lattialla. (Kuva: Heidi-Maria Reponen)

300 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022 aamupaivalla
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Kuvassa noussut aurinko on luonut lavan lattialle varjokuvion, joka ndyttdd minusta symbolisesti
Golgatan ristiltd. Pohdin muistiinpanoissani sattumaa. Kuinka riippumaton asettaminen tiettyyn
paikkaan mahdollisti timén varjokuvan ndkemisen sellaisena kuin se oli. Tai miten erilainen kokemus
ja kuva olisi saattanut olla, jos olisin laittanut riippumaton siithen paikkaan, jota olin ensimmaiseksi

miettinyt:

“Sain nukkua varjossa ja melko viiledssd, koska valitsin nukkumapaikan sen kannalta hyvin. (En ollut
ajatellut tdltd kannalta, vain sattumaa.) Tosin, jos olisin laittanut riippumaton alkuperdiseen paikkaan,
se olisi tdlld hetkelld ristivarjon pddlld, kuin ristille naulittu, ylosnoussut kristus.”"!

Kenties tdmén aamuisen varjokuvan symboliikka saa minut ndkeméén lavan itdpaadyn uudella tavalla,

symbolisena luonnon alttaritauluna.

Kuva 14. (Kuva: Heidi-Maria Reponen)

301 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022 Taté kirjoittaessani 7.4.2023 on perjantaiaamu, pitk&perjantai. Jotakin
samankaltaista muistiinpanojen kanssa on tassa paivassa ja eilisessa illassa. Luin illalla uudestaan Salaman
runoteoksen Puu balladin haudalla, ja tdysikuu paistoi huoneesta sisdan, heijastaen suuresta ikkunasta mokin
lautalattialle ja seindlle varjoja. Kuin kalpean muiston tuosta viimekesaisesta aamun varjokuvasta Honkolan
lavalla.
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Katsellessani itdpaétya riippumatosta, minulle tuli mieleeni myds ajatus Honkolan lavasta luonnon
ndyttdmond. Uskon, ettd riippumatolla ja sen keinuvalla liikkeelld ja asemoinnilla on ollut merkitysté

havainnon synnyssa.

“Klo 12.25 riippumatossa. Keinuttelin itsedni tdssd riippumatossa (ilman hyttysverkkoa) ja sain
ajatuksen. Tdd Honkolan lava on kuin ndyttdmé - luonnon ndyttdmaé. Joka sivuilta, erityisesti
etupdddystd, se ohjaa ihmisid katsomaan luontoon, tuoden luonnon ndytille. Tdd on ikddn kuin
kolmiulotteinen kehys, joka kehystdd luonnon, mutta samalla ei, antaa sen olla raamien ulkopuolella.
IThminen on raamien sisdlld ja saa ihastella vapaata luontoa. %

Iz

—

AVATTA

P

Kuva 15: Nikyma Honkolan lavan itdpaddystd. (Kuva: Heidi-Maria Reponen)

Havainnointini kautta olen pohtinut, miksi Honkolan lavalla luontokokemus tuntuu olevan keskeinen
osa my0s lavakokemustani ja miksi toisaalta lavalla olo tuntuu kevyelti ja vapaalta. Tdmén ylla
mainitun muistiinpanoni myota ajattelen lavan arkkitehtuuria, ja mietin, missd méérin lavan
arkkitehtuuri on ollut luonnonldheisyyden suhteen tietoinen valinta: lavan sijoittaminen ilmansuuntiin
ndhden niin, ettd aurinko nousee lavan etupdadysta ja laskee takapdédtyyn? Puolikaaren muotoiset

lasittamattomat ikkunat, joista auringonvalo paisee sisddn? Lavan jiattdmisen avoimeksi ilman seinié,

302 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022
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niin ettd tuuli saa puhaltaa vapaasti ja luonto nékyy lavalle joka puolelta? Luonnonmukaisuuteen
liittyen ajattelen lavan luonnonkivijalkaa ja pylviiti, jotka ovat aikanaan olleet komeita méantyji. Lava
on ylipddtddn rakennettu hyvin luonnonmukaisia materiaaleja kdyttden. Vain myohemmin lisétyt
parekaton peittdma kattohuopa, metallinen ridnni ja lavan takaikkunaa peittdnyt pressu seké katon

sdahkovalot eivit ole puumateriaalista tehtyja.

Pohdin arkkitehtuurin vaikutusta myos kristillisen symboliikan havaitsemiseen Honkolan lavalla.
Honkolan lavan arkkitehtuurissa ja rakennuksen sijainnissa ilmansuuntiin ndhden on samaa kuin
monissa kirkkorakennuksissa, ja toisaalta lavan paddyn ja sivujen kattoa kannattelevat valkoiseksi
maalatut pylviait luovat lavalle temppelimaiistd vaikutelmaa. Monet vanhat kirkkorakennukset on
aikanaan usein rakennettu ilmansuuntien mukaisesti niin, ettd aurinko nousee ja laskee kirkon
keskikdytidvan vastakkaisiin paétyihin, yleensd vield niin ettd alttaritaulu sijaitsee itdpaddyssé, eli
auringonnousun puolella ja sisddnkéynti on ldnnen, eli auringonlaskun puolella. Honkolan lavalla
nouseva aurinko toi itipaadyn minulle nidkyvéksi symbolisesti alttaritaulun tavoin. [lman lattiaan
heijastuvaa varjokuvaa en vilttaimétti olisi huomannut paddyn pylvéiden ja puolikaari-ikkunan
ristinmuotoa. Valo ja sopiva ajoitus auttoivat huomaamaan timén. Erilaisessa valossa, esimerkiksi
pimeélla, kun lava on valaistu sisdltdpéin, valo tuo enemman nikyvéksi lavaa sisdpuolelta ja on myos
keinotekoisesti tuotettu. Luonnonvalossa ympéaroiva luonto tulee vahvemmin osaksi lavakokemusta,

kun valaistukseen ei liity keinotekoista valoa®®?

Runoista, aisteista, ndkemisestd ja nakymdttomyydestd

Y 6pymistdni seuraavana aamuna olin pohtinut kenttdmuistiinpanoissani paljon lukemiani runoja ja
runouden ilmaisuvoimaa kokemusten ja havaintojen ilmentdjdné. Voisiko runo ja sen muoto, tai laulu,

tallettaa ja vélittdd havainnon paremmin kuin raportoiva teksti?

“Klo 11.35 Istun samalla paikalla. Luin Salaman runokirjan loppuun. Viimeinen runo teki haikeaksi.
Se kertoi lihtemisestd, runoilijana olemisesta. - - Mulle tuli olo, ettd ehkd ndistd, mitd koen, olisi
kirjoitettava. Ehkd runoina. Ehkd ne, tai laulut tavoittaisivat paremmin mun havaintoni ja kokemukseni

303 valon ja materiaalisuuden valisesti kokemuksellisuudesta ks. Esim. Bille & Serensen 2007
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tdstd paikasta. Ehkd runo on kuin tiivis hetki, pidempi muotoaan, syvempi kuin kaksi ulottuvuutta. Kuin
véhdn rikkindinen videokuva.” 3%

Taman paivikirjamerkinnén jilkeen kirjoitin lavalla seuraavan runomuotoisen tekstin. Se syntyi ikéén

kuin suorana kokeiluna jatkeeksi pohdinnalleni.

“Mind en
haluaisi ldhted tddltd
voisin jaddd tahdn
koko eldmdksi
Tunnen kuinka
voisin rakastua sinuun
Sind
Rakkaus
ymmdrrys toisesta, ja siitd
ettd emme koskaan voi
saada toisiamme
Puut kannattelevat yllddn
koko taivasta
Mind olen tddlld
kuin toisessa maailmassa,
Jjoka sdrkyy, kun ldhden
Se, minne palaan
He eivdt tiedd -
Tdmd on meiddn salaisuutemme.
Sivu. Loppuu. 3%

Muistan runon kirjoittamisen olleen vahvasti kehollinen kokemus, jonka olen kirjannut myos

kenttdmuistiinpanoihin:

“Oli muuten ylldttivdn vahva rakastumisen, kaipuun ja fyysisen kaipuun tunne tuossa edelliselldi
sivulla. Oon tuntenut noin aiemminkin. Joinakin hetkind, harvoina, siind on ollut silloin se ihminen. 3%

Runon kirjoittamisen hetkelld oli todella valoisaa ja olen kenttimuistiinpanoissani pohtinut, miten
ylldttynyt olin, ettd olin ollut koko aamun lavalla ilman silmélaseja ja kokenut ndkevéni aivan hyvin,

vaikka minulla on melko huono ndko ja sisétiloissa ollessani en pystyisi olemaan ilman silmélaseja.

304 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022
305 Runo on kirjoitettu késin paivakirjaan yhdelta kirjoittamalta. Runo paattyi siihen, kun paivakirjan sivu loppui.
306 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022
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“[V]esi tekee saman - taittaa jotenkin niin, ettd md nden! Se on ihmeellistd. Ehkd mun pitdisi eldd aina
kescissd ja vedessd. Luonnossa. %"

Havaintojani miettien pohdin, ettd ehkd Honkolan lavalla muutkin aistit kuin nikeminen ovat

merkityksellisid kokemuksen kannalta. Jos miettii esimerkiksi tanssia, siindkin kehollisuus, liike,

koskettaminen ja kuunteleminen ovat oikeastaan suuremmassa roolissa kuin nikeminen. Myos

tilalliseen hahmottamiseen, esimerkiksi paritanssissa, osallistuvat muutkin aistit kuin nikdaisti.

Yksi Honkolan lavan keskeisid elementtejd, joka on periaatteessa ndkymiton, mutta jonka voi kuulla ja
tuntea, on tuuli. Tuuli tulee nékyviksi myos vasta koskettaessaan jotakin materiaalista elementti.
Yopyesséni lavalla, tuuli tarttui aamulla tyhjdin riippumattooni ja riepotteli sitd. Se ndytti minusta

tanssilta ja riippumaton kautta tuulikin tuli nédkyvéksi osaksi lavakokemusta.

Kuva 16: Kuvakaappaus videosta. Tuulen tanssittama riippumatto. (Kuva: Heidi-Maria Reponen)

307 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022

79



Elokuun valot ja varjot ja ldhtokonsertti luonnolle

Kesidn kéédntyessé elokuuksi, palaan vield kerran havainnoimaan Honkolaan. Vietdn lavalla puolilta
pédivin elokuun ensimméiseni sunnuntaina tunnin verran aikaa%®. T#ltd havaintokerralta minulla on
kaikista havaintokerroista eniten videomateriaalia, ja tilld kdynnilld lauloin, liikuin ja tanssin paljon
lavalla. Mainitsen jdlleen saapuneeni lavalle, koska olin ollut surullinen, ja lava oli lohduttava

paikka®®.

“Raikas puhiseva tuuli. Kirkastuva taivas. Liikkuvat pilvet. Lammin lautalattia paljaitten jalkojen
alla. <317

Talla kerralla muistan kokeneeni lavaa ympérdivien puiden ldsnéolon vahvana ja elollisena. Kuin lavaa
ympiardiva metsé olisi ollut yleisd, joka oli halunnut tulla kuuntelemaan. Tai joukko ystédvii, jotka
olivat tulleet kannustamaan ja piristimaén. Tuntui siltd kuin tuuli olisi halunnut my6s osallistua

esitykseen.
“Havahtuminen siihen, ettd puut ovat yleisod ja sitd on paikalla satapdin. Lauloin puille. Puut olivat
elossa. Siind. Kuuntelivat. 3"

“Lavalla tuntui, ettd luonto kuunteli. Videoin laulujani yhdelld otolla. Taustalla soi tuuli.”"

Télld viimeiselld havainnointikerralla tuntui myds kuin tuuli ja varjot olisivat halunneet leikkia
kanssani. Tanssin ja liikuin lavalla paljain jaloin. Kokemus omasta varjosta oli hyvin kehollinen.

Muistan sen tuoneen mieleen lapsena ndkemaéni piirretyn, jossa Peter Pan jahtaa omaa varjoaan.

308E|okuun ensimmaéisessa viikonvaihteessa Honkolan lavalla jérjestettin myds yleensa Torpparin auringossa -
lavatanssit, joiden kautta Honkolan lava on tullut minulla alunperin tutuksi.

309 Kenttamuistiinpanot 7.8.2022
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“Leikin hiuksilla tuulessa. Kuvasin varjokuvia ja videoin omaa varjoani. Tuntui kuin tanssiva varjo
»313

olisi kiinni minussa. Tanssitin varjoani. Tuli mieleen Peter Panin varjo.

Kuva 17. (Kuva: Heidi-Maria Reponen)

“ Luin Salaman runokirjan loppuun. Viimeinen runo teki haikeaksi. Se kertoi ldhtemisestd, runoilijana

olemisesta. '*

“mind muovailija,

rakentajaan verrattuna kuin kuokkamiehen varjo,

viliton muistikuva, liikkuu tahtiin ihmisensd kanssa '’

313 Kenttamuistiinpanot 7.8.2022
314 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022
315 Salama 2022 (1962), 52.
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Yhteenvetoja

“Tuntuu kuitenkin, ettd on aika lihted. Taivas on muuttunut pilvisemmdksi. Taika alkaa raueta. On
kuitenkin myds pian syotdvd, eikd mulla ole ruokaa mukana. Kirjoitan vield loppusanat, nyt puran ja
pakkaan. 310

Kirjoitan tta osiota kevailld, huhtikuussa 2023. Tamé Honkolan lavan tutkimusmatkani on nyt
kestdnyt noin vuoden. Vuosi sitten huhtikuussa kirjoitin lavasta tekeméaani rakennusinventointia ja
muistelin kesdd 2021. Nyt palasia keséstd 2022 on ripoteltuna tdmin tutkielman tekstissd ja sen
lomassa. On tullut aika pohtia, mité tdstd kaikesta nousi esiin. Minkilainen matkakertomus syntyi?
Kéyn tdssé osiossa ldpi, minkélaisia asioita aineistosta nousi esiin tutkimuskysymysten nikokulmasta ja
my0s vihin niiden vierestd. Tdma osio on samalla erdénlainen yhteenveto aineistosta nousseista
havainnoista. Pohdin lopuksi myds tutkimuskysymysten merkitystd aineiston ja tutkimuksenteon

kannalta.

Yksi tutkimuskysymyksistdni oli, minkilaisia havaintoja Honkolan lavasta nousee esiin erilaisten
aistihavaintojen, kokeilevan kenttdhavainnoinnin ja haastattelun kautta. Aineiston halki kirjoittamalla
kulkeminen nosti kokemuksistani esiin paljon erilaisia aistihavaintoja, joissa painottui erityisesti
kuuloaistin, tuntoaistin ja litkkeen kautta syntyneet havainnot seké visuaalisuuden kautta erityisesti
valon merkitys Honkolan lavalla osana tunnelmaa ja arkkitehtuuria. Linnunlaulu ja tuuli olivat lavan
ddnimaiseman erottuvimmat elementit. Honkolan lavalla oleskelu tuntui kutsuvan erityisesti

kuuntelemaan lavan d4nimaisemaa ja tunnustelemaan lavaa liikkeen kautta.

Havainnoinnin ja haastattelun kautta Honkolan lava néyttdytyi paitsi materiaalisena ja aistittavana
myos historiallisena paikkana, johon liittyy paljon muistoja. Sekd omani ettd haastattelukumppanini
muistot Honkolan lavasta liittyivét erityisesti rakennuksiin ja toimintaan: haastattelukumppanillani
tanssiin ja lavalle saapumiseen, itselldni ndiden liséksi teatterin tekemiseen. Haastateltavani kiinnitti
huomiota my0s lavan ympéristostéd jo kadonneeseen menneisyyden jélkeen: ravintolarakennukseen.

Haluan painottaa, ettd haastattelu on muodoltaan erilainen tilanne kuin kenttdhavainnointi eikd ndiden

316 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022
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kautta syntynyttd tietoa ole tdssa tutkielmassa vélttdmattd mielekéstd verrata toisiinsa, silld haastattelu
on haastattelijan enemmaén tai vihemmaén ohjaama tilanne, ja esitetyt kysymykset ohjaavat aina

jossakin madrin vastauksia. On paljon myds sellaista tietoa, mika jaa kysymyksen ulkopuolelle.

Reflektiivisend havaintona pohdin haastattelutilanteen jélkeen, ohjasivatko haastattelukysymykseni
keskustelua ehké turhankin paljon. Olivatko ne kaikki tarpeellisia? Minkaélaista tietoa Honkolan lavasta
olisin saattanut saada toisenlaisella lahestymistavalla haastatteluun? Ainakin itselleni tuli olo, etté
kysymykset ohjasivat kiinnittiméén huomiota johonkin tiettyyn asiaan. Kiinnostavia havaintoja voi
kuitenkin nousta muutenkin kuin kysymalli. Haastattelutilanteessa huomasin esimerkiksi, ettd
jakamalla oman muistoni harmonikansoitosta, my0s haastateltavani kertoi oman harmonikansoittoon
liittyvén tarinan, joka oli minusta yksi haastattelun ilahduttavimmista hetkistd, vaikka se ei varsinaisesti
liittynytkiin Honkolan lavaan®!’. Se oli jotakin yllittivii, jonka kautta 16ytyi kuitenkin yhteyksid ja

tunnistamisen kokemuksia, mikd on myos arvokasta.

Toinen tutkimuskysymykseni oli, minkélaisena paikkana Honkolan lava néyttaytyy, kun sitd havainnoi
aikana, jolloin lavalla ei ole ihmisen jirjestiméé toimintaa. Omassa havainnointiaineistossani Honkolan
lava ndyttaytyi paikkana, jossa luonto, linnunlaulu, puut, tuuli, valot ja varjot ymparoivét lavan
tarkkailijaa. Luonto elementteineen ei ndyttdydy havainnoissa jonakin staattisena vaan liikkuvana,
ympérdivind, saapuvana ja ldhtevind: auringonvalo liikuttaa varjojen suuntaa lavalla, linnunlaulu
kuuluu lavan ympdrilld, valkohéntépeurat kulkevat lavan ohitse ja tuuli liikuttaa puita. Ajoittain syntyy
kohtaamisia tutkijan ja ndiden elementtien ja olentojen kanssa: valkohéntépeuran katse kohtaa omani,
tuuli tarttuu riippumattooni, perhonen lepattelee vierelldni ja aurinko piirtdd oman varjoni lattiahirsiin.
Naistd hetkittdisistd kohtaamisista luonnon kanssa syntyy myds kokeilevuutta lavalla ja sen kanssa:
keinumista riippumatossa, oman varjon tanssittamista, laulamista lavalla ja reflektiivistd, runomuotoista

pohdintaa kenttdmuistiinpanoissa.

Vaikka Honkolan lavalla ei havainnointijaksona ollut ihmisen jdrjestimié toimintaa, thmisenkin
vaikutus oli my0s havaittavissa lavalla, tosin erilaisessa muodossa kuin tanssien aikaan: jilkini jostakin
toisessa ajassa tapahtuneesta toiminnasta. Ihmisen jilki nékyi lavalla erilaisissa materiaalisissa

elementeissa: luetuissa runoissa, siistityssé lautalattiassa, sadevettéd pois lavalta ohjaavassa

317 Haastatteluaineisto
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vesikourussa, ikkunaa suojaavassa pressussa, ylipdansd Honkolan lavassa ihmisen tekemédna
rakennuksena, joka kantaa myds luonnon muistia jopa vuosisatojen taakse hirsipilareissaan,
puuelementeissddn, luonnonkivijalassaan ja ymparistonsd maisemassa. Luonnonmukaiset
rakennusmateriaalit ja lavarakennuksen sijoittaminen auringonkierron mukaisesti tuntuivat viestittdvin
my0s suunnittelijan kunnioitusta luontoa ja sen kiertokulkua ja syklisyyttd kohtaan. Se, ettd lava on
sijoitettu ilmansuuntia mukaillen ohjasi ainakin minua kiinnittdmé&n huomiota paivankiertoon, ja lavan
arkkitehtuurin jattdminen seinien osalta avoimeksi ohjasi katsomaan ulospéin lavalta, kohti luontoa.

T4mai nosti esiin ajatuksen Honkolan lavasta luonnon niyttimona>!'®

, erdanlaisena temppeliné tai
alttaritauluna luontoon. Lavan ité- ja lansipddtyjen puolikaaren muotoiset ikkunat néyttaytyivat
puolestaan tavallaan symboleina nousevalle ja laskevalle auringolle, aluille ja lopuille, jotka seuraavat

toisiaan.

“Itasella istahdan
annan katseen kiertdd

Pdivdt kuluvat, kuut
Jja vuodetkin 3!’

Kolmas ja neljds tutkimuskysymykseni liittyivat tutkimusprosessiin: minkélaisia havaintoja itselleni
nousee esiin tutkimusprosessista ja minkélaisia ndkokulmia pohdiskeleva ja hidas havainnointi voivat
tuoda esiin paikan tutkimuksessa. Kuten olen tutkielmani alkupuolella tuonut esille, ei minulla ollut
tatd tutkimusta aloittaessani ja aineistoa kerdtessani selkeénd mielessd tutkimuskysymyksié tai
metodeja. Valitsin edeti tutkimuksessa hitaasti, koska minusta tuntui ettd halusin antaa aikaa sille
pohdinnalle, miten etenisin tutkimukseni kannalta aineistonkeruun jilkeen. En halunnut mydskaén
lukita tiettyja tutkimuskysymyksié ja dispositiota etukiteen, koska koin ettd se olisi ohjannut ajatteluani
tuloshakuisuuteen ja etddnnyttdnyt minua aiheestani ja aineistostani. Halusin tietoisesti vastustaa
sellaista tutkimuksen tekemisen tapaa, jossa pyritdén etsimédn vastauksia ennalta asetettuihin
kysymyksiin ja noudattamaan jotakin ennalta mietittyd rakennetta tai suunnitelmaa. Koin, etti se
vaikeuttaisi sellaisten ajatusten tai havaintojen syntymisté, jotka eivét suoraan istuisi kysymyksiin tai
suunnitelmiin. Ajattelin kuitenkin, ettd nimenomaan yksityiskohdissa ja sivupoluilla saattaisi 16ytyé

jotakin uutta ja yllattavaa.

318 \/rt. Muranen 2011
319 Valkeapaa 1980 (1974), 22.
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Yksi tutkimusprosessista nouseva havainto on, ettd mielenkiintoisten havaintojen luo ei valttamétta
aina padse kysymysten kautta, vaan joskus pikemminkin erilaisten toimintojen kautta: asettumalla
ilman tarkkaa ennakkosuunnitelmaa tutkimustilanteeseen ja seuraamalla tilanteesta nousevia
yksityiskohtia, jotka tuntuvat itsestd mielenkiintoisilta. Yksityiskohtien seuraaminen tarkoittaa
aktiivista toimimista ja reagoimista: esimerkiksi kuuntelemista, katsomista, koskettamista tai
liikkumista *2°. Tillainen lihestymistapa mielestini tarvitsee kuitenkin aikaa, ldsndoloa ja kehollista
asettumista ja virittdytymista tutkittavaan tilanteeseen, jotta on tutkijana avoimempi erilaisille

aistihavainnoille, muillekin kuin usein dominoivalle ndkdaistille.

Toinen tutkimusprosessista noussut havainto on, ettd tutkimusprosessille ajan antaminen saattaa
rohkaista myos kokeilemaan erilaisia tapoja tutkia, kun kiire tai tulostavoitteet eivét ohjaa valintoja.
Havaintona tutkimusprosessista nousee itselleni myds se, ettd hitaus ja kokeilevuus voivat synnyttaa
paitsi uudenlaisia ndkdkulmia, myos uudenlaisia havaintojen esittimisen muotoja, esimerkiksi oman
tutkimukseni puitteissa runomaisuutta ja reflektiivista kirjoittamista. Hidas tutkimusprosessin
eteneminen antoi aikaa ja tilaa myos keskenerdisille ajatuksille ja aavistuksille eldd ja muuttaa

muotoaan.

Havainnointiprosessi Honkolan lavalla kdéntyi omissa kenttaimuistiinpanoissani ulkoisen maailman
havainnoinnin lisdksi myos henkilokohtaiseksi, reflektiiviseksi pohdinnaksi. Honkolan lavasta tuli
minulle paikka, jossa pddstd kiinni omiin tunteisiin, kuten suruun, ja késitelld niitd esimerkiksi liikkeen,
musiikin ja kirjoittamisen kautta. Tunteiden, kuten surun kisittelyd helpotti myds mielikuva Honkolan
lavasta lohduttavana paikkana, kuin kuuntelevana, hyviksyvéna ystdvand. Reflektiivisyys ei ollut
havainnoinnissa etukiteen paitettyd, vaan se kehkeytyi prosessista. Ehké jollakin tavalla omille
tunteille avoinna oleminen ja niiden paistiminen ldpi havainnointiprosessiin, saattoi vaikuttaa siihen,
ettd havainnointiprosessista lavalla tuli kokeilevampaa. Tunteiden ulos sulkeminen olisi ollut jonkin
piilottamista tai pois sulkemista, mika olisi luultavasti myos vaikuttanut sithen, mitéd voi havaita.
Kééntden ajatellen on mahdollista, ettd omien tunteiden avaaminen mukaan prosessiin saattoi tuoda

nikyviksi jotain sellaista, joka tunteet hiivyttimilli olisi my®s hiipynyt tai jisinyt havaitsematta®?!.

320 ks. esim. Tilley et al. 2000, 60.
321 ks. Sumartojo 2020, 252.

85



Ainakin uskon, ettd tunteiden avoin ottaminen mukaan kenttdhavainnointiin lisdsi muistiinpanojen

reflektiivisyyttd, mikd mahdollisti havaintojen yhdistdmisen omiin kokemuksiin.

Reflektiivisyydessd on kyse vuorovaikutuksen tutkimisesta: mitd on tapahtunut itsen ja toisen vélilla.
Vuorovaikutus on erdéinlainen ndkymaéton tila vuorovaikuttavien tekijoiden vililld, johon
vuorovaikuttavat olennot tai elementit heijastavat jotakin itsestddn. Tésté tilasta tietoiseksi tuleminen
voi johdattaa kiinnostavien ilmididen dérelle, vaikkei kaikkia niistd olisikaan helppoa sanallistaa.
Reflektiivinen paikan havainnointi voi olla mahdollisuus 16ytdd uudenlaisia reittejd ymparistoon ja

itseen ja tuoda nakyvéksi jotakin sellaista, joka on ollut itseltd “piilossa”.

Oman reflektiivisen havainnointini pohjalta pohdin Honkolan lavaa ja sitd, mikd merkitys
materiaalisella, fyysisesti olemassa olevalla rakennuksella voi olla yksilon tai yhteison kannalta.
Vaikka rakennus ei olisikaan alkuperdisessi kayttotarkoituksessaan, se voi fyysisend menneisyyden
jélken auttaa luomaan yhteyksid menneen ja nykyisen vililld, silld materiaalisen kautta voi olla

helpompi tavoittaa tai kuvitella muistoja ja mennytti 3>

. Materiaalisuuden, koskettamisen ja paikan
pdilld tapahtuvan fyysisen aistimisen kautta syntyvéd kokemus on erilainen kuin esimerkiksi
digitaalisen valokuvan katseleminen tai aiheesta kirjoitetun tekstin lukeminen 3?3, Fyysisesti olemassa
oleva paikka, jonne voi konkreettisesti mennéd kdyméén, mahdollistaa paikan havainnoinnin, kokemisen
ja muistelun myds yhteisollisesti ja yhdessd kokoontuen esimerkiksi jonkin paikassa jarjestettdvin

tapahtuman kautta.

Lopuksi tutkimusprosessista nousseena havaintona nousi tutkimuskysymysten merkitys osana
tutkimusprosessia. Tutkimuksen tekemisen kayténtoihin on perinteisesti kuulunut tutkimuskysymyksen
asettaminen ja siithen vastauksen etsiminen tutkimuksen kautta. Haluaisin omasta tutkimusprosessistani
nousseiden havaintojen myo0ti haastaa ajatusta, ettd tutkimuksen tekemisen 1dhtokohdaksi tarvittaisiin
aina tutkimuskysymys, johon vastataan. Tutkimuksen esittdmisen tapa, jossa tutkimuskysymys
esitellddn tutkimuksen aluksi ja lopuksi vastataan sithen, yllapitdd mielestdni myos ndkokulmaa, etti

tutkimuksen lihtdkohtana olisi kysymys, johon halutaan vastaus 3. Vaikka tutkimuskysymysten

322 ks. Sumartojo 2020
323 ks. esim. Tilley et al. 2000, 42; Sumartojo 2020, 251.
324 Tassa omassa tutkimuksessani muodon tasolla toisinnan tata asetelmaa.
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syntyprosessia voi tdllaisessakin esitystavassa taustoittaa, kantaa edelld mainittu esitystapa kuitenkin
muodon tasolla edelleen kysymys-vastaus -rakennetta, ja sitd kautta ohjaa tulkintaan, jossa
kysymyksiin liittyvit vastaukset olisivat tutkimuksen kannalta keskeisimpid. Koska itselléni ei ole ollut
aineistoa kerétessa tai sitd tutkiessa mielessa tiettyja tutkimuskysymyksié, pohdin, ettd on tavallaan
keinotekoista luoda kysymyksii jélkikdteen. Téssa tutkimuksessa olen sijoittanut havaintoihini sopivat
tutkimuskysymykset tutkielman johdantoon, mutta kdytdnnossi niithin vastaaminen on sen avaamista,
mité olen tutkimusprosessissa tehnyt ja mité olen siitd 16ytdnyt. Ndin ollen jdén pohtimaan, mika

lopulta on tutkimuskysymysten merkitys ja tarvitaanko niitd?

Oman tutkimusprosessini ja erityisesti sithen liittyneesti kenttdhavainnoinnista syntyneen kokemuksen
kautta ajattelen, ettd tutkimuksen kannalta kysymyksid keskeisempdd on mielesténi 16ytaa itsed
kiinnostava aihe ja itselle sopiva ldhestymistapa ja viettdd riittdvisti aikaa aiheen parissa valitun
lahestymistavan kautta. Talloin aiheesta tai valitusta aineistosta saattaa alkaa nousta kiinnostavia
havaintoja ilman etukéteen valittuja kysymyksid. Tédssd aiheen tai aineiston ja tutkijan vélisessé
vuorovaikutuksessa, erdéinlaisessa vélitilassa, on mahdollisuus sellaisen uuden tiedon syntymiselle,
joka et olisi vélttdmattd 10ytynyt kysymyksen kautta. Téllainen 1dhestymistapa tarvitsee kuitenkin aikaa
ja asettumista avoimesti aiheen &dérelle. Tarkeda on edelleen, etté tutkija on avoin tutkimusprosessin ja
oman roolinsa suhteen ja suhtautuu tutkimusaiheeseensa sitoutuneesti ja kunnioittavasti. Empiirisen
kenttdhavainnointini mydtd haluaisin esittdd vaihtoehtoiseksi lahestymistavaksi tutkimuksen
tekemiselle tutkimuskysymysten sijaan aiheesta kiinnostumista ja sen ddrelle asettumista uteliaasti ja
erilaisia ldhestymistapoja kokeillen. Kokeilullisten menetelmien kautta voidaan 16ytdd myos

uudenlaisia tiedon muodostamisen ja esittimisen tapoja.

Honkolan lavasta tdimén tutkimuksen kautta syntyneiden havaintojeni pohjalta esitin, ettd lavaa
ympérdiva luonto, kasvit ja eldimet sekd valo ja tuuli ovat keskeinen osa paikkaa ja siithen liittyvaa
kulttuuriperintdd. Lavarakennus on arvokas historiallinen ja kokemuksellinen paikka, johon ihmisen
toiminnan liséksi kytkeytyy vahvasti sitd ympérdiva luonto. Monet tanssilavat sijaitsevat Honkolan
lavan tavoin luonnonldheisilla paikoilla, ja tanssilavojen kulttuuriperinnén kannalta keskeisté olisikin
tutkia niitd my0s osana ympdaristodan. Lavarakennuksia ja niitd ympéaroivad luontoa tutkimalla voidaan

laajentaa kisitysté tanssilavojen kulttuuriperinndsta.
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Sivupoluista

Huomaan, ettd yritin téssd tutkielmani lopuksi kovasti kirjoittaa aiheesta, jonka ddrelle en tunnu
padsevin, koska se tuntuu jotenkin pakenevan minulta. Haluaisin kirjoittaa niistd asioista, jotka toivat
minulle eniten iloa tdmin tutkielman ja tutkimusmatkan aikana. Nama4 asiat eivit ole 10ytyneet
vastauksina valmiisiin kysymyksiin tai jonkinlaisina tavoiteltuina tutkimuksen tuloksina. Pikemminkin
ne ovat oikeastaan kaikki olleet sattumia, jotka ovat ldytyneet seuraamalla jotakin kiinnostavaa
yksityiskohtaa, oli se sitten vaikkapa lintu, perhonen tai sana. Muistutan mieleeni Christopher
Witmoren ajatukset uteliaisuudesta seurata kohdetta tai esinettd, minne se saattaa johdattaa, ilman
ennakko-oletuksia tai -médritelmid. Tai miten yksityiskohdissakin voi piillé jotakin pintaa suurempaa,

joka voi avautua, mikili huomaamisen olosuhteet ovat tille otolliset.>?®

Minulle itseéni kiinnostavien yksityiskohtien seuraaminen on timén tutkimusprosessin mydota
ndyttdytynyt mahdollisuutena 16yt44 sellaisia asioiden vélisid yhteyksid, joita en ole aiemmin
huomannut. Jo téllaisten uusien yhteyksien olemassaolon huomaaminen on tuonut itselleni iloa timén
tutkimusprosessin aikana. Se on saanut ajattelemaan, miten paljon ympérillimme on sellaista
piilotettua kauneutta, jota emme aina nie, vaikka se olisi silmiemme edessi. Erilaisten
luonnonelementtien ja olentojen, tutkimusprosessista nousevien havaintojen ja ndiden vélisten

yhteyksien tuottama ilo on ollut luonteeltaan erityisesti esteettisti ja osittain kuvittelun mahdollistamaa.

Usein seuraamalla téllaisia uusia havaitsemiani yhteyksid, olen 16ytanyt jotakin itselleni
merkityksellistd. Téllaisia sivupoluille harhautumisesta seuranneita iloisen 10ytdmisen hetkid ovat olleet
esimerkiksi, kun olen tutkinut mité sanojen etymologia voi pitdd sisdlldéin ja minne se voi johdattaa.
Etymologisiin polkuihin olen ajautunut esimerkiksi etsiesséni tietoa Honkolan lavalla kuulemistani
linnuista ja kasveista. Lintujen ja kasvien tieteelliset nimet ulottavat juurensa pitkdlle menneisyyteen,

sithen asti kun laji on aikanaan 16ydetty ja nimetty.

325 Witmore 2020, 488, 491.
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Monien nimien etymologia vie kreikan kieleen, ja joidenkin lajien alkuperdiskieliset nimet sisdltavat
metaforisia ulottuvuuksia tai viittauksia esimerkiksi antiikin kreikan jumaltarustoon, jossa eri
jumaluuksilla oli usein yhteys johonkin luonnonelementtiin. Itselleni on tuonut suurta iloa huomata,
ettd esimerkiksi suruvaippa-perhosen nimi on tullut siité, ettd se on muistuttanut ulkondkonsé puolesta
surupukua, jota naiset ovat aikanaan piténeet, tai ettd sen tieteellinen nimi nymphaelis antiopa juontaa
juurensa kreikan mytologian nymfeihin, jotka olivat luonnon eri elementtien, kuten metsien

hengettéria.

Sanojen etymologian seuraaminen on paljastanut, miten paljon osin jo unohdettuja merkityksié 16ytyy

jo kdyttimissdmme sanoissa, ja miten monet johonkin tarkoitukseen tai viittaussuhteeseen vakiintuneet
sanat sisdltdvit pohjimmiltaan hyvin kuvallisia ja luontoon konkreettisesti ja symbolisesti kytkeytyvid

merkityksid. Esimerkiksi metodi-sanan alkuperdinen merkitys “polkuna” ohjasi minut hyvin erilaiseen
suhtautumiseen termiin ja sen mahdollisuuksiin. Téllaisten yhteyksien 16ytyminen on itselleni tuntunut
joltakin materiaalisuuden, symbolitason ja havaitsijan vilille syntyvéltd kudelmalta, jonka vaikutus

itsessdni on heréttinyt iloa ja uudenlaista yhteyttd ympérdivadn luontoon.

Sivupolkujen kautta olen padtynyt pohtimaan myds runoa ja runoissa piilevdd voimaa. Tdmén
kirjoitusprosessin aikana olen lukenut paljon runoja ja ripotellut niitd myos tdmin tutkielmatekstin
lomaan. My®s kenttdhavainnointiaineistoni sisdltdd yhden kokeilun kirjoittaa kokemuksistani runona.
Péaidyin katsomaan sanan “runo” etymologiaa. Sana “runo” on vanha germaaninen lainasana, joka on
voinut merkitd esimerkiksi taikamerkkid, tietoa tai salaisuutta. Vanhassa suomen kirjakielessa ja
kansanrunoudessa “runo” on voinut runoteoksen liséksi tarkoittaa my®ds runonlaulajaa.’*¢ Runo-sanan
etymologian kautta mietin, kuinka teos on tavallaan aina my0s heijastus tekijistdén ja samalla jotakin

nditd kahta enemmaén: salaisuus.

Kirjoittaessaan korografiasta Witmore mainitsee, ettd koska korografia on hyvin vanha ldhestymistapa,
jota ei ole tiysin rajattu tai méidritetty, siini piilee luovaa potentiaalia ja vapautta®?’. Pohdin, etti
runoudella voi olla samankaltaista vapautta ja potentiaalia, koska se on samaan aikaan seké lahes

ikiaikainen genre etti erilaisia muotoja kokeileva ilmaisun kanava. Runoutta on myds mahdotonta

326 Hakkinen 2004, 1068.
327 Witmore 2020, 488.
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taysin kattavasti maérittda tai asettaa johonkin muottiin. Pohdin runon potentiaalia paikan kuvauksessa
jauuden tiedon syntymisessd, missa silld voi mielestédni olla kiinnostavia mahdollisuuksia, koska runo
toimii tekstin tasolla, mutta kykenee samalla vélittamaéan jélkid kuvista, materiaalisuudesta, litkkeesta
ja kehollisista tunteista. Runoon on mahdollisuus sisdllyttad hdivahdyksiéd paikasta, kirjoittajasta tai
kokijasta. My0s runo voi olla itsesséén “khora”, tila, jossa erilaiset runon kuvaamat elementit

328 Runon aukkoisuus jittid tilaa “kehkeytymisille”, jotka voivat syntyi

ympérdivat havainnoijaa
lukijan mielessd. Tdmé& runon ja lukijan vélille syntyvéa yhteys luo tilan, jossa voi syntya jotain

ylléttavaa ja odottamatonta.

Runo on tekstimuodoista vapain haastamaan tekstin muodon lineaarisuutta: runo voi muuttaa suuntia,
jattda aukkoja, palata, 1dhted, sekoittaa, muuttaa muotoaan. Timothy Morton kirjoittaa teoksessaan
Realist Magic: Objects, Ontology and Causality, kuinka todellisuuskaan ei ole mekaaninen eikd
lineaarinen, jos mietitééin kausaalisuuden luonnetta, eli syy- ja seuraus- tai syy- ja vaikutussuhdetta’?’.
Mortonin mukaan kausaalisuus on luonteeltaan salaperdinen ja samalla avoin salaisuus. Morton
pureutuu kausaalisuudesta kirjoittaessaan my0s salaperdisyyden etymologiaan, joka kuljettaa samoille
lahteille, jonne itsekin olen etymologisilla sivupoluillani usein pédatynyt, eli antiikin kreikkaan ja
kreikan kieleen. Salaperdinen, mysterious, tulee kreikan kielen sanasta “mysteria”. Se viittaa johonkin
suljettuun, joka voi tulkinnasta riippuen tarkoittaa myos vetidytymisté, salaisuutta, puhumattomuutta.
Mortonin mukaan asioiden todellisuuteen kuuluu tietynlaisen mysteerin olemassaolo, niissé on jotain
kitkettyd.*>* Tistd huolimatta asiat jittdvit jilkid ja muistoja siiti lihteestd, josta ne ovat vetdytyneet,
ja namad jiljet ovat yhteydessa toisiinsa esteettisen ulottuvuuden kautta. Mortonille kausaalisuus on
luonteeltaan esteettisti ja esteettiset jdljet kantavat mukanaan yhteyttd johonkin objektiin, josta ne ovat
1dhtdisin. Jopa suru voi olla jalanjdlki jostain itsen ulkopuolisesta, arkeologinen todiste jonkin objektin

olemassaolosta.>3!

Ajattelen, ettd runo ja taiteet laajemminkin voivat auttaa synnyttimaén tietynlaisen esteettisen
ulottuvuuden seka yksilollisesti ettd yhdessd koettavaksi ja tutkittavaksi. Mortonin ajattelusta palaan

pohtimaan runoutta ja sen tutkimuksellista potentiaalia. Pohdin runoa ja sen etymologian mukanaan

328 Ks. Fletcher 2004, 268, 118.

329 Morton 2013, 17. Mortonin ajattelu edustaa objekti-orientoituneisuutta.
330 Morton 2013, 16-17.

331 Morton 2013, 18-20.
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tuomaa jilked salaperdisyydestd, salaisuudesta. Kuinka runo muodoltaan ja liikkeeltddn vapaana ja
samalla ikiaikaisena genreni kantaa mukanaan jotakin vanhaa ja historiallista jilke4 ja muistia. Voisiko
runoa perinnontutkimuksessa tarkastella mahdollisuutena tallettaa jilkii tai toimia kanavana, jonka
kautta voi olla mahdollista aistia jotakin kadonnutta, jotakin mennyttid nykyhetkessi*32? Voisiko runolla
ajatella olevan mahdollisuus tuoda menneisyyden kadonnutta materiaalisuutta uudelleen tunnetasolla
koettavaksi? Potentiaalistaan huolimatta runoa ei kuitenkaan tulisi valjastaa pelkéksi vdlineeksi jonkin
paamdidran tavoittamiseksi. Uskon, ettd tdlloin menetetdédn se kitketty mahdollisuus, joka runoon ja
muuhunkin taiteeseen kuuluu. Runon voima vaatii asettumista ja herkistymistd, antautumista sen ja

oman mielikuvituksen kuljetettavaksi.

Paitsi sanatasolla, runon merkitys muodostuu myds jossakin tekstin ulkopuolisessa, kuvittelun tilassa,
jonka runo mahdollistaa. Tuanin mukaan runolla on mahdollisuus toimia paikkana®*?, ja toisaalta
Forssin mukaan taide ylipéinsi voi toimia reittind johonkin toiseen paikkaan**. Ehképi runo
historiallisena genren, salaperdisena rajapintoja nikyvéksi tekemdnd muotona voi kuljettaa jonkin
sellaisen direlle, jossa jokin uusi ajatus, oivallus tai yhteys voi syntyd. Itse en vdheksyisi mydskdin
kuvittelun ja kuvittelukyvyn herkistimisen mahdollistamaa voimaa. Ehk4 tulevaisuudessa joidenkin
yhteiskunnallisten haasteiden ratkaisemiseen tarvittaisiin juuri kykya kuvitella uusia mahdollisuuksia,
joita esimerkiksi taide, kuten runous, voi auttaa 16ytimiin*. Ehki tarvittaisiin myds enemmén
kuuntelemista ja kaiken sen kunnioittamista, mikd on ympérillimme vaatimatta meiltd mitéan. Kasvit,
puut, kivet, eldimet ja myds muistot ja jéljet siitd, mitd on ollut. Niitd kuuntelemalla voisimme ehka

huomata, ettd emme ole lopulta koskaan niin kovin yksin eikd meilld ole niin kova kiire minnekaén.

332 Morgan (2020, 263-264) on kirjoittanut esimerkiksi geopoetiikasta tutkimuskaytanténa.
333 Tyan 2006, 27.

334 Forss 2007,108.

335 ks. esim. Fletcher 2004, 14.
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Epilogi

“Ldhti putoamaan lehtend.
Muutti puolivdilissd matkaa mielensd,
muuttui keltaiseksi perhoseksi
Jja lensi kokonaan pois.

Oliko tdmai gradu ja nytko se padttyy? Namai ovat loppulauseita, hapuiluja. Kun kevétaurinko sulattaa
viimeisetkin talven jdljet ja pyyhkii pois lumihankeen painuneet askeleet. Ja kaikki alkaa tavallaan taas

alusta.

“Jdlleen varpuset kuloruohossa, ei lunta,
vuosi kulunut, ruskeat kevdt 337

Miti siis voi endd sanoa? Ehké tdmai ei olekaan loppu. Ehké kaikki, mikd on sanottu, vain muutti
muotoaan.

“Mind en
haluaisi ldhted tddltd
voisin jaddd tdhdn
koko eldmdksi
Tunnen kuinka
voisin rakastua sinuun
Sind
Rakkaus
ymmdrrys toisesta, ja siitd
ettd emme koskaan voi
saada toisiamme
Puut kannattelevat yllddn
koko taivasta
Mind olen tddlld
kuin toisessa maailmassa,
Jjoka sdrkyy, kun ldhden
Se, minne palaan
He eivdt tiedd -
Tdmd on meiddn salaisuutemme.
Sivu. Loppuu. 338

336 Kilpi 2006 (2000), 257. Alun perin ilmestynyt Kilven runokokoemassa Ennen kuolemaa (1982).
337 Salama 2022 (1962), 8.
338 Kenttamuistiinpanot 1.7.2022
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“Niin kuin kuuluu asiaan, kaikki tihdet
Kuu ja kaikki muu, aikakin
Niin myos aikanaan sind ldhdet
Pois hiiipyy taikakin, siksi — “3%°

339 Eppu Normaali: “Kaikki haipyy, on vain nyt” (san. Martti Syrja)
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