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Etelakorealainen populaarimusiikki, eli K-pop, on viimeisen reilun kymmenen vuoden aikana levinnyt
Aasian musiikkimarkkinoilta aina vain nakyvammaéksi osaksi myos lansimaista mediaa. IImi6 on
levinnyt vahvasti myds Suomeen: K-popia on voinut kuulla niin mainoksissa kuin radiossakin,
elokuvateatterit pydrittavat K-pop-konserttien taltiointeja ja esimerkiksi YleX-radiokanavalla pyorii
kerran viikossa kokonaan K-popille omistettu lahetys. lImion tullessa yha suositummaksi myds sen
nékyvyys kirjoitetussa mediassa on luonnollisesti lisdantynyt. Koska talla hetkella nayttaa vahvasti
siltd, ettei K-popin suosio olisi ainakaan hetkeen laantumassa, on myos tarkead tutkia, miten ja
millaisia asioita media siitd kertoo. Monille faneille K-pop ja K-pop-fanius ovat esimerkiksi tarkeé osa
omaa identiteettid, mutta yleisesti voidaan olettaa, ettei K-popiin liittyvan artikkelin Kirjoittaja ole itse
osa fanikuntaa. On siis syyta tarkastella, milla tavoilla genresté kirjoitetaan ja miten kirjoitukset voivat
vaikuttaa esimerkiksi muiden genresté tietamattomien lukijoiden mielipiteisiin.

Tarkastelen tutkielmassani Ylen sekd Ylen alla toimivan musiikkimedian YleX:n tekem&a uutisointia
K-pop-ilmiosté diskurssianalyysin avulla. Erityisesti tydssa paneudutaan siihen, millaiset kielelliset
keinot ja ilmaukset toistuvat K-popia kasittelevissa artikkeleissa, ja analysoidaan, millaisia mielikuvia
nama keinot voivat lukijassa herattaa. Paéasiassa esittelen aineistossa toistuvia metaforia, joista
yleisimpid ovat teollisuuteen ja veteen liittyvét sanastot, seké tiettyja kuvailuun liittyvia kielellisia
valintoja ja niiden merkityksia.

Vaikka vesi- ja teollisuussanojen kayttd metaforina ei ole populaarikulttuurissa tdysin vieras ilmio, on
K-pop-kerronnassa silmiinpistavaa erityisesti teollisuussanaston suuri maara. Runsas teollisuuteen
viittaaminen antaa genrest toisaalta hyvin epéinhimillisen kuvan, toisaalta taas korostaa sen
taloudellista puolta. Vesimetaforat puolestaan antavat ilmidlle ochimenevyyden tuntua, ikaan kuin
tdman trendin aalto vaistyisi kohta seuraavan aallon tielta.

Yleisesti kuvailuissa aineistoni tekstit kiinnittavat puolestaan merkittavasti huomiota K-pop-artisteihin
sek& K-popin faneihin. K-popiin liittyy paljon visuaalisia elementtejd, mutta yleisimmin kirjoituksissa
on kuitenkin keskitytty juuri artistien ulkonédkéon. Valinta on toisaalta ilmeinen, kun huomioidaan
yleisesti Etelda-Korean ulkonékokeskeisyys, mutta paikoin kirjoittajat ovat ottaneet huomioon
esimerkiksi sellaisia ominaisuuksia, joihin yksil ei voi itse helposti vaikuttaa. Faneista tapahtuva
kerronta puolestaan aiheuttaa tietynlaista profilointia, kun faneista puhutaan yhtendisend ryhména ja
tehd&an yleistyksid. Vaikka sanoihin liitettdvat tulkinnat eivat ole universaaleja kokemuksia, ovat tassa
yhteydessa silmiin pistavia myos tietyt sanavalinnat, joihin voidaan liitt4a erilaisia arvottavia

latauksia.

Avainsanat: diskurssi, diskurssianalyysi, diskurssitutkimus, metafora, K-pop, Etela-Korea
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1 Johdanto

Etelékorealainen populaarimusiikki, eli K-pop, on viimeisen reilun kymmenen vuoden aikana
levinnyt Aasian musiikkimarkkinoilta aina vain ndkyvammaksi osaksi myos lansimaista
mediaa. Viime vuosina yha useampi yhtye on tehnyt yhteisty6ta tunnetuimpien lansimaisten
artistien kanssa, ja muun muassa yksi tdman hetken suosituimmista K-pop-ryhmisté, BTS, oli
yksi vuoden 2021 Grammy-ehdokkaista, ollen samalla ensimmainen korealaisyhtye, jolle
tallainen ehdokkuus myonnetaan (BBC, 2020). 1lmi6 on levinnyt vahvasti myds Suomeen: K-
popia on voinut kuulla niin mainoksissa kuin radiossakin, elokuvateatterit pyorittavat K-pop-
konserttien taltiointeja ja esimerkiksi YleX-radiokanavalla pyorii kerran viikossa kokonaan
K-popille omistettu lahetys. IImidn tullessa yha nakyvammaksi ja suositummaksi myds sen

nakyvyys kirjoitetussa mediassa on lisaantynyt.

Tarkastelen tydssani K-popin esittelya suomenkielisessé Kirjoitetussa mediassa
diskurssianalyysin keinoin. Tutkin, millaiset kielelliset keinot ja ilmaukset toistuvat K-popia
kasittelevissa artikkeleissa, ja analysoin myds millaisia mielikuvia ndma keinot voivat
ilmidsta herattad. Erityisesti kiinnitdn huomiota teksteissa esiintyviin metaforiin seka
tiettyihin Kkirjoittajien tekemiin kielellisiin valintoihin. Diskurssianalyysi perustuu ajatukseen,
ettei kieli ole vain tapa kuvata maailma, vaan silla voidaan myds luoda merkityksia ja
rakentaa todellisuutta (Jokinen, Juhila & Suoninen, 1993: 18-20). Kun suomalainen toimittaja
Kirjoittaa artikkelin K-popista, hén saattaa tiedostamattaan vaikuttaa siihen, millainen
mielikuva tai kasitys aiheesta syntyy. Kirjoittajan sanat saattavat myds oletuksia tai
arvottavia latauksia, vaikka asia yritettaisiinkin ilmaista mahdollisimman neutraaleilla

sanavalinnoilla (mt. 1993). Diskurssianalyysia ja sen taustoja esittelen tarkemmin luvussa 2.

Tutkimukseni aineistona kaytan Y le.fi-uutissivustolla sek& Ylen alla toimivan
musiikkimedian YleX:n omilla nettisivuilla julkaistuja K-popista kertovia tai muuten
aiheeseen liittyvia artikkeleita. Tekstit on kerétty sivustojen omia hakukoneita kéyttaen, ja
koska kummankaan sivuston artikkelit eivat ole maksumuurien takana, olen voinut vapaasti
valita hakujeni tuloksista tyoni kannalta sopivimmat. Yhteensé aineistokseni valikoitui 23
vuosien 2010 ja 2022 valilla kirjoitettua artikkelia. Aineistoani esittelen erikseen lis&a luvussa
3.

Vaikka K-popin voisi yksinkertaisesti luokitella musiikkigenreksi, jonka erityispiirteita ovat
korean kieli ja kappaleita esittdvat monihenkiset tyttd- ja poikaryhmét, on kyseessa kuitenkin



multimediaalinen kokonaisuus. (Makil&, 2021: 21-26.) Musiikin liséksi tarkedd on muun
muassa visuaalisuus ja erityisesti genren ymparilla pyoriva fanikulttuuri, jollaista vastaavaa ei
lansimaissa olla nahty edes 90-luvulla poikabandien kultakaudella. Vaikka lansimaissa, ja
Suomessa, ilmi6 tuntuu vield tuoreelta, on K-popin leviaminen Etel&d-Korean rajojen
ulkopuolelle alkanut jo 2000-luvun alkupuolella. Hallyun, eli niin sanotun Korea-aallon
my0ta korealaisella populaarikulttuurilla on jo vuosia ollut tarkeé rooli aasialaisessa

viihdeteollisuudessa.

Myo6s oman kiinnostukseni K-popia ja korealaista viihdemaailmaa kohtaan voisi sanoa
herdnneen jo 2000-luvun alussa, silla ensikosketukseni korealaisiin pop-artisteihin muistan
saaneeni jo vuosien 2009 ja 2010 aikana. Tdman jalkeen olen osallistunut moniin erilaisiin
Suomessa jérjestettyihin K-pop-tapahtumiin ja -konsertteihin seka ollut mukana aihetta
kasittelevassa yhdistystoiminnassa. Lopulta fanius vei minut myoés opiskelijavaihtoon Eteld-
Koreaan. Kerran olen antanut aihetta koskevan haastattelunkin, ja sen ohessa ndma kaikki
edelld mainitsemani seikat vaikuttivat siihen, ettd halusin lahted tutkimaan K-popin kasittelya
suomalaisessa mediassa. Harrastuneisuuden myo6ta ilmiosta tehtdvaa uutisointia tulee
muutenkin tarkasteltua erityisen tarkalla silmalla, ja erityisesti usein toistuviin ilmauksiin
Kiinnittdd huomionsa vakisin. Taman myo6ta tulee myds mietittyd, miten kirjoitukset mahtavat
vaikuttaa aiheeseen perehtyméttoman lukijan nakemyksiin K-popista. Tassa tutkimuksessa
olen kuitenkin pyrkinyt tarkastelemaan aihetta mahdollisimman objektiivisesti seké
asettumaan juuri sellaisen lukijan asemaan, jolla ei valttdmatta ole aiheesta minkaanlaista

ennakkotietamysta.

Toinen merkittava syy aiheeni valintaan oli se, ettei Suomessa K-popia tai siihen liittyvaa
diskurssia tai uutisointia ole oikeastaan viela tutkittu. VVastaavanlaiset populaarikulttuurin
alaryhmiin keskittyvat tutkimukset eivét ole kuitenkaan tavattomia, ja yhtena inspiraationa
aiheelleni olikin Jyvaskyléan yliopistosta valmistuneen Heini Ronkon pro gradu -tutkielma
(2016), jossa hén kasittelee toisen aasialaisl&dhtoisen harrastuksen, cosplayn, késittelya
suomalaisessa mediassa. Emilia Tuomikoski on puolestaan tutkinut pro gradu -tutkielmassaan
(2020), miten suomalaisten K-pop-fanien fanius rakentuu heidan Instagramissa tekemiensa
kielellisten valintojen avulla. L&hin aihettani koskeva tutkimus 16ytyy kuitenkin
Alankomaista, missa Eun Jee Kwon on omassa opinndytetydssaan (2017) tarkastellut myds
diskurssianalyysin keinoin K-popista tehty& uutisointia yhdysvaltalaisissa ja

isobritannialaisissa valtamedioissa. Yhtend tutkimukseni paaldahteend toimii Minja Makilén



(2021) kirjoittama suomenkielinen K-popia kasitteleva tietokirjateos, jossa ilmiota esitelldan

yleisemmin.

Koska talla hetkelld ndyttad vahvasti silté, ettei K-popin suosio olisi ainakaan hetkeen
laantumassa, on myos tarkeda tutkia, miten ja millaisia asioita media siita kertoo. Monesti
voidaan nimittdin olettaa, etteivét aiheesta Kirjoittavat ole itse osa K-popin fanikuntaa, ja
kirjoituksilla saatetaan yleisestikin yritt44 vedota samanlaisessa asemassa oleviin lukijoihin.
IImion faneille on kuitenkin tarkeda, miten siitd kirjoitetaan ja millaisen kuvan aiheesta
tietdmattomat lukijat siitd saavat tekstien pohjalta. K-pop ja K-pop-fanius ovat usein monille
faneille tarke& osa omaa identiteettid, joten on hyva tarkastella, miten niin sanotusti aiheen

ulkopuolinen tarkkailija sité kuvailee.



2 Diskurssianalyysi

2.1 Diskurssianalyysin taustaa

Diskurssianalyysi on yksi diskurssintutkimuksen menetelmaéllisista l&hestymistavoista.
Diskurssintutkimus on monilla eri tutkimusaloilla hyddynnettavé tutkimussuuntaus, johon
liittyy useita eri tutkimusmenetelmid. Tasta syysta se voidaan myds mieltda niin sanotuksi
teoreettis-menetelmalliseksi viitekehykseksi, jonka puitteissa voidaan tehda tutkimusta
yhteiskunnan ja kielenkayton suhteesta. (Lehti, Haapanen & Kéaanta, 2018.)
Tutkimussuuntauksen tavoin my6skaan diskurssianalyysia ei voida pitéé selkeérajaisena
tutkimusmenetelmané. Kyseessé on ennemminkin teoreettinen viitekehys, joka sallii monia
eri tarkastelun painopisteita ja menetelmien soveltamista. (Jokinen, Juhila & Suoninen, 1993:
17.) Kielitieteissa diskurssianalyyttisen tutkimuksen huomio on kuitenkin usein Kiinnittynyt
kielen kayton tutkimiseen ja sen avulla on muun muassa tarkasteltu, millaisia kielellisia

keinoja kayttéen diskursseja rakennetaan (Lehti ym., 2018).

Diskurssianalyysin perusajatus on, ettei kielenkaytt0 ole ainoastaan keino kuvata maailmaa.
Sen sijaan kieli ndhdaan tekijana, joka myos merkityksellistaa, jarjestaa ja rakentaa sité
sosiaalista todellisuutta, jossa elamme. (Jokinen ym., 199: 18-20.) Kaikki kielen kayttdminen
on erilaisten versioiden rakentamista todellisuudesta, mutta kielen kéyttajat eivat valttamatta
rakenna néité versioita tietoisesti — ne syntyvat, kun ilmiota yritetddn ymmaértaa (Valtonen,
1998). Omiin sanavalintoihimme siséltyy myds aina oletuksia ja latauksia, jotka saattavat
heijastua esimerkiksi omasta kulttuuristamme ja elinympéristostamme, vaikka yrittaisimme
ilmaista asiamme neutraalisti. Meid&n on vain itse oman kulttuurimme edustajina vaikea
havaita sanojemme konstruktivismisuutta. Diskurssianalyysille ominaista onkin juuri
erilaisten ulkoista maailmaa luovien konstruktioiden sekd niiden vakiintumisten ja vaihtelun

tarkastelu ja selittdminen. (Jokinen ym., 1993: 18-24.)

Konstruktivistisuuteen liittyy kiinteasti ajatus niin sanotuista sosiaalisesti jaetuista
merkityssysteemeistd. Ké&sitteen idea on peréisin Ferdinand de Saussurelta ja hanen
nakemyksestaan, jonka mukaan sanojen merkitykset rakentuvat suhteessa toisiinsa ja kieli on
todellisuutta rakentava merkityssysteemi. (Jokinen ym. 2016: 32, 281; Saussure, 2014: 215-
225.) Hanen ajatuksestaan poiketen nykypdivén diskurssianalyyttisessa tutkimuksessa
kuitenkin ajatellaan, ettei kyseessa ole yksi yhtenédinen kokonaisuus, vaan puhutaan

merkityssysteemien kirjosta. Kielenkayttoon liittyy useita eri merkityssysteemeitd, jotka



uusiutuvat ja rakentuvat jatkuvasti, ja naihin merkityseroihin perustuvaa luokittelua
kaytdmme péivittdin tiedostamattamme mya0s arkikielessamme: pystymme esimerkiksi
erottelemaan eri ihmisryhmia erilaisten ominaisuuksien mukaan (Jokinen ym. 2016: 28).
Myos diskursseista puhuttaessa viitataan monesti suhteellisen kiinteisiin merkityssuhteiden
systeemiin, jonka puitteissa tiettyd todellisuutta on mahdollista tehdd ymmarrettavaksi
(Jokinen, Juhila & Suoninen, 1993: 24; Valtonen, 1998: 97). Merkityssysteemit ovat lisaksi
riippuvaisia toisistaan ja syntyvat nimenomaan muiden merkityssysteemien kontrastista.
Esimerkiksi mustaa ei voi ymmartaa mustaksi, ellei sille ole tarjolla vastapainoksi valkoista ja

kaikkien harmaansavyjen kirjoa (Valtonen 1998: 97).

Yhteistd de Saussuren ja nykyisen diskurssianalyysin ndkemyksissa on my6s ajatus, jonka
mukaan se, miten puhumme asioista, vaikuttaa siihen, miten ndemme ja koemme ne. Oman
tutkimukseni kannalta tdma on siis tarkedd, kun otetaan huomioon, etta aineistonani
kaytettavien artikkeleiden Kirjoittajat ovat kuitenkin itse valinneet niissa kdyttaméansa
sanavalinnat kuvatakseen késittelemdaansa ilmiéta. Huomioitava kuitenkin on, ettei
diskurssianalyyttisessa tutkimuksessa ole kyse Kirjoittajan asenteiden tai mielipiteiden
tarkastelusta. (Valtonen 1998: 97.) Oletus on, ettd merkitys syntyy juuri tiedostamatta kielta

kayttaessd, kun ilmiota yritetdan tehdd ymmarrettavaksi.

2.2 Diskurssianalyyttinen tutkimus

Diskurssianalyysi on laadullinen tutkimusmenetelmd, jota voidaan tehdd useammankin eri
metodisen painotuksen nakokulmasta. Arja Jokinen ja Kirsi Juhila (2016) jakavat ndmé
painotukset neljaén eri ulottuvuuspariin: tilanteisuuteen ja kulttuuriseen jatkumoon,
merkityksiin ja merkityksen tuottamisen tapoihin, retorisuuteen ja responsiivisuuteen seka
kriittisyyteen ja analyyttisyyteen. (Jokinen ym. 2016: 268.) Parit he hahmottavat janoina,
jolloin mahdollisten diskurssianalyyttisten tutkimusten painopiste voi sijoittua esimerkiksi
janan jompaankumpaan paahén, mutta yhta hyvin sen keskelle tai jopa vaihdella p&asta
paéhan tutkimuksen eri vaiheissa. Huomioitavaa on myds, etteivat ndma parit sulje toisiaan

pois tutkimuksessa.

Omassa tutkimuksessani merkittavin pari on merkityksen ja merkityksen tuottamisen tapoihin
keskittyvan analyysin ndakdkulma. Jokisen ja Juhilan mukaan tassa nakokulmassa on

pelkistetysti kyse siitd, millaisia merkityksid ihmiset kielenkdytdssaan tuottavat, ja millaisia



kielellisid keinoja kayttdmalla ihmiset tuottavat merkityksia (Jokinen ym. 2016: 280). Tama
sopii omaan tutkimukseeni parhaiten, koska tarkoitukseni on nimenomaan tarkastella
artikkeleiden Kirjoittajien selontekoa K-pop-ilmidon liittyen, eli kuinka kirjoittajat kuvaavat
ilmiota ja antavat sille merkityksid. Samanaikaisesti ndkokulman haasteena on objektiivisuus,
silla esimerkiksi tiettyihin sanoihin liittyvat sivumerkitykset tai arvottavat lataukset eivét aina
ole universaaleja kokemuksia. Nekin voivat liittyd yksilon omiin kokemuksiin, joten
tilanteessa, jossa analyysi rakentuu sanavalintojen varaan, on tutkijan valittava ndkékulmansa
huolellisesti. Analyysiluvuistani viimeisessa késittelen erityisesti K-popin faneista tehtya
kerrontaa, jolloin arvottavien ja latautuneiden sanavalintojen analysointi tulee erityisen

aiheelliseksi.
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3 Aineisto

Aineistonani kaytan Yle.fi seka Ylen alla toimivan musiikkimedia YleX:n omilla nettisivuilla
vuosien 2010-2022 vélilla julkaistuja artikkeleita. Yhteensa kasittelyyn valikoitui 23
artikkelia, joista 7 on YleX:n alla julkaistuja ja 16 Ylen omia julkaisuja. Erottelu on tarke&a,
sill& vaikka YleX toimii Ylen alaisuudessa, on YleX erikoistunut nimenomaan
populaarikulttuurin sekad uuden musiikin kasittelyyn. Néin ollen YleX:n voisi olettaa vetoavan
erityisesti nuorempiin lukijoihin, ja tdmé& voi puolestaan vaikuttaa tekstien kieleen. Olenkin
myO6hemmin analyysini esimerkeissa pyrkinyt ilmaisemaan, kumman median tekstista on

kulloinkin kyse.

Sisallollisesti artikkeleissa on jonkin verran vaihtelua: kymmenen julkaisua voisi luokitella
puhtaasti K-popia esittelevéksi artikkeliksi, joissa esimerkiksi esitellaan erilaisia artisteja ja
joiden péapaino on puhtaasti selittad ilmidta. Toiset kymmenen artikkelia puolestaan
kasittelivat jotain K-pop-maailmaan liittyvéd, usein Etela-Koreassa tapahtunutta uutista, ja
loput kolme oli kirjoitettu Suomessa jarjestettavista aiheeseen liittyvisté tapahtumista tai
konserteista. Ymmarrettavasti joitain aiheellisia samankaltaisuuksiakin teksteista l1oytyy, ja
etenkin ilmion yleista esittelya tapahtuu muissakin kuin ensimmaisena mainitsemissani

kymmenessé tekstissa.

Yle ja YleX valikoituivat tarkasteluideni kohteeksi erityisesti siksi, etteivat sivustojen
kirjoitukset ole maksumuurien takana. Aiheenrajaukseni vuoksi koin myds helpommaksi
valita tarkasteluun vain yhden mediayhtion, vaikka K-popiin liittyvaa uutisointia 16ytyy
muidenkin mediatalojen julkaisuista. Valintaani vaikutti myos Yleen entuudestaan
yhdistettdvat mielikuvat ja suhtautuminen — valtion omistamana mediayhtioné Ylen
julkaisemaan uutisointiin liittyy esimerkiksi tietynlaisia laatuun, objektiivisuuteen ja
saavutettavuuteen liittyvid odotuksia. Yksi hyvé tulevaisuuden tutkimuskohde voisi kuitenkin
olla nykyisen aineistoni ja esimerkiksi iltapaivélehtien keskindinen vertailu; onko jutuissa
savy- tai tyylieroja, tai mitk& K-popiin liittyvat tapaukset ylipaénsa ylittavat kunkin

mediatalon uutiskynnyksen.

Olen my6s pyrkinyt tietoisesti jattdmaan analyysistani pois artikkeleissa esiintyneet
haastattelut. Yleista artikkeleissani on, ettd haastattelut on pyydetty nimenomaan K-popin
faneilta, eli ihmisilt4, joilla on jo jokin ennakkotietdmys aiheesta ja joiden mielipiteisiin
voidaan olettaa, tietysti tapauskohtaisesti, liittyvdn myos jonkinlaisia tunnelatauksia. Koska
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haluan tarkastella nimenomaan kirjoittajan omaa, oletettavasti neutraalia ja fanikulttuurin
ulkopuolisen tahon ndkékulmasta kirjoitettua tekstia, paatin tassé kohtaa jattaa haastattelut
huomiotta. Joitain epésuoria lainauksia olen kuitenkin nostanut esiin, jos asiayhteydesta voi
olettaa, etté kirjoittaja on muokannut haastatteluaineistoaan reilusti omin sanoin.
Haastatteluista voisi kuitenkin my6hemmin tutkia, millaisia valintoja kirjoittaja on niiden
pohjalta tehnyt — miksi kirjoittaja on esimerkiksi valinnut juuri tietyn lainauksen osaksi
artikkeliaan ja kokenut sen oleelliseksi mainita, tai miksi tietyt asiat on jatetty haastattelusta
suoriksi lainauksiksi ja toisista tehty epasuoria. Tutkielman laajuuden vuoksi ndma aiheet

saavat jaada odottelemaan seuraavaa tutkimuskertaa.
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4 Analyysi

Tutkimukseni analyysivaiheen aloitin jakamalla aineistojeni kasittelemat K-popiin liittyvat
aiheet ja sisallot karkeasti kolmeen kategoriaan. Kategoriani olivat seuraavanlaiset: tuotanto,
tuote ja fanit. Kategorialla tuotanto tarkoitetaan yleisesti Etelda-Korean musiikki- ja
viihdeteollisuutta seké siihen liittyvaa kerrontaa. Toisen kategorian nimitys tuote valikoitui
edustamaan kaikkea sitd, mitad K-pop kaytannossa tarkoittaa ja mité niin sanottu kuluttaja siita
nakee ja kokee. Lyhyesti késite kattaa tdssa tutkimuksessa siis kaiken, mitd K-popia tuottavat
mediayhtiot julkaisevat aina musiikista artisteihin ja tanssivideoihin. Kolmas kategoria, fanit,
puolestaan tarkoittaa yksiselitteisesti K-pop-faneja. Namé kolme kategoriaa edustavat niita
osa-alueita ja aiheita, joihin aineistoni artikkeleiden sisallon voisi kokea painottuneen, kun
niissa avattiin K-pop-ilmi6té. Jaottelu helpotti myds kiinnittdaméaén huomiota siihen, millaiset

sanavalinnat ja kuvailuun kdytetyt tavat tekstissa toistuvat, jos toistuvat.

Jaottelun alkuperainen tarkoitus oli myos toimia selkednd jasentelynd lopullisessa
tutkimuksessa. Suunnitelmani oli kasitelld kaikki kolme ylla mainitsemaani osa-aluetta
erikseen ja painottaa analyysini siihen, millaiset asiat kussakin korostuivat. Tdma suunnitelma
joutui tutkimuksen edetessa kuitenkin vaistymaan, silla jotkin havainnot toistuivat
useammassa kuin yhdessa kategoriassa, ja tastd olisi seurannut turhaa toistoa lopullisessa
tutkielmatekstissa. Jaottelu ei olisi myoskaan palvellut tutkimuksen lopullista tavoitetta
tarkastella ja analysoida K-pop-ilmi6ta koskevaa uutisointia kokonaisuutena. Jaottelun sijaan
tutkimukseni analyysiosuus tapahtuu siis esittelemalla yksitellen niita kielellisia ilmidita ja
tyylikeinoja, jotka aineistostani nousivat vahvimmin esiin. Ensimmaiset kaksi alalukua
kasittelevat teksteissa usein toistuvia metaforia ja kaksi viimeista puolestaan liittyvat
teksteissa tapahtuvaan kuvailuun seka siita syntyviin merkityksiin. Alaluvuissa voi kuitenkin

vield n&dhdé rippeitd myos alkuperaisesta jaottelusta.

4.1 Metaforat

Isoimpana ja silmiinpistavimpéna tyylikeinona artikkeleissani ovat K-popista kaytettavét
metaforat. Kasitteellda metafora tarkoitetaan kielikuvia, joissa ilmitta kuvataan sanoilla tai
ilmauksilla, jotka eivat luonnostaan liity aiheeseen. Metaforien kaytto vaikuttaa myds
sanoman merkitykseen ja voi synnyttéa lukijalle mielleyhtymi& ja mielikuvia. (Makikalli &

Steinby, 2013: s. 213-215.) Aineistossani erityisen huomiota herattavié ja yleisia ovat
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tilanteet, joissa K-popia kuvataan teollisuuteen liitettavalla tai rinnastettavalla sanastolla. On
kuitenkin syytd mainita, etté itse sana teollisuus ei ole viihdemaailmasta puhuttaessa uusi
tuttavuus. Esimerkiksi Kielitoimiston sanakirjassa sanan kuvaukseen on listattu myos sen
kuvaannollisempana kéyttdtapana sana viihdeteollisuus, jonka maaritell&an tarkoittavan
suurimittaisesti tuotettua viihdemaailmaa (Kotus, 2022). Téssa tutkimuksessa huomio on siis
kiinnitetty nimenomaan koneellistettua, tehdasmaista ja jalostamista tarkoittavaan
teollisuuteen liitettdvaan sanastoon, misté selkeyden vuoksi kéytan jatkossa nimitysté
perinteinen teollisuus. Néita kasittelen lisdé seuraavassa alaluvussa. Toinen yleinen metafora

on veteen liittyva sanasto, joka on toisen alaluvun aihe.
4.1.1 Korealainen pop-tehdas

Merkittavimpia eroja K-popin ja lansimaisen viihdeteollisuuden vélilta 16ytyy
musiikintuotannosta ja erityisesti sen tuotantotavoista. (Méakild, 2021: s. 34-36.) Siind missa
lansimaissa on totuttu itsendisiin artisteihin ja yhtyeisiin, jotka mahdollisesti kirjoittavat itse
oman musiikkinsa, saattavat aloittaa uransa omakustanteisilla julkaisuilla ja menestyksen
yllattaessa tekevat lopulta levytyssopimuksen suuremman ja joskus jopa monikansallisen
levytysyhtion kanssa, pyorittaa Etela-Korean viihdemaailmaa joukko kotimaisia
mediayhtiditd. Yleisin kdytanto on, ettd nuoret lahjakkuudet osallistuvat mediayhtitiden
jarjestdmiin koe-esiintymisiin, joissa muun muassa laulu- ja tanssindytteen perusteella yhtio
paattaa, paaseeko nuori osaksi sen kaiken kattavaa idolikoulutusohjelmaa. Valituksi tuleminen
ei kuitenkaan ole vield takuu artistin urasta, silla kaikista koulutusohjelmaa kayvista nuorista
yhtio lopulta kokoaa niin sanotusti sopivimman kattauksen aina uusia artistiryhmi& varten.
(Makild, 2021: s. 50-54.) Joskus idolikokelas joutuu odottamaan mahdollisuuttaan useita
vuosia, toisille se ei ikind koitakaan. Nykypaivana uusia ryhmié debytoi vuodessa useita

kymmenid, ja iso osa ndistd myds hajoaa saman vuoden aikana.

Y114 kuvailemaani todellisuuteen Eteld-Korean viihdemaailmasta on tarttunut myos moni
aineistonani toimiva artikkeli. Suorasanaisen kuvailun liséksi tekstien sekaan on ujuttautunut
paljon perinteiseen teollisuuteen yhdistettdvaa sanastoa. Y livoimaisesti toistuvin tallainen
sana on koneisto, ja usein sit4 on kaytetty metaforana koko etelédkorealaisen
viihdeteollisuuden mallille. Asian korostamiseksi se toimii monessa artikkelissa myas

yhdyssanan osana. Esimerkiksi:

1a) Koreassa koneisto on hyvin lapinékyvé. (Von Bell, 2016)
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1b) Eteld-Korean pop-koneisto tuottaa liukuhihnalta taydellisyytta hipovia
idoleita. (Haavisto, 2018)

1c) Korealainen supertahti Sunmi esiintyi Helsingissé ja toi mukanaan K-popin
millintarkan koneiston: ---. (Mankkinen, 2022b)

1d) Etel&-Korean musiikkibisneksestd on muodostunut valtava tuotantokoneisto.
(Haavisto, 2018)

1e) Eteldkorealainen pop-koulutuskoneisto tuottaa kyllakin taydellisi& idoleita, ---.
(Mankkinen, 2021)

Erityisen huomiota herattava on kuitenkin Markku Haaviston vuonna 2018 julkaistu artikkeli,
jossa sana koneisto ei pelkastaan toistu useaan otteeseen, vaan se saa rinnalleen monia
muitakin K-popin teollisuusmaisuutta korostavaa sanastoa. Esimerkiksi ylla olevissa
esimerkeissakin nakyva liukuhihna mainitaan kahteen otteeseen, ja kaksi artikkelin

véliotsikkoa korostavat K-popia bisneksena:

1f) Koreassa pop on raadollista bisnesta. (Haavisto, 2018)
19) Etela-Korea teki popista vientibisneksen. (Haavisto, 2018)

Jalkimmaisen véliotsikon jalkeen tuleva kappale alkaa myds seuraavalla virkkeella: Alusta
asti korealainen pop-teollisuus on suunnannut katseensa ulkomaille (Haavisto, 2018). Téassa
tapauksessa artikkelissa esiintyvien metaforien runsas kayttd lahes kumoaa aiemmin, koko
analyysiluvun alussa mainitsemani huomion teollisuus-sanasta ja sen merkityksesta
viihdemaailmassa yleisesti. Sama tapahtuu sanalle bisnes. Vaikka sana bisnes ei itsessaan
olisi merkitykseltaan erityisen latautunut (vrt. analyysiluvun alussa mainitsemani teollisuus),
heréttaa sen kaytto tassé yhteydessa kuitenkin huomiota ja nimenomaan korostaa esittelyssa
olevan K-popin tuotantotapojen verrannollisuutta perinteiseen teollisuuteen. Sanavalinnoista
voi herété lukijassa myos ikévia konnotaatioita, kun otetaan huomioon, mita tdma korostettu

tehdasmaisuus tarkoittaa K-popia esittévien artistien kannalta:

1h) K-popin liukuhihnamainen tuotanto rullaa tehokkaasti ja tuottaa ikonimaisia
idoleita, ---. (Haavisto, 2018)

1j) Korealaisesta pop-kulttuurista haluttiin maan seuraava suuri vientituote, ---.
(Haavisto, 2018)

K-pop-artisteihin liittyvaa kuvailua késittelen lisaéd mydhemmissé alaluvuissa.
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4.1.2 K-pop rantautuu Suomeen

Toinen aineistossani yleisesti esiintyvé metaforatyyppi on veteen liittyva sanasto.
Tutkimuksen aikana havahduin siihen, kuinka yleisia esimerkiksi sanat aalto ja virta ovat,
kun puhutaan yleisesti populaarikulttuurin ilmidistd. Kuvaus on kuitenkin osuva, silla
populaarikulttuurin ilmididen voisi tulkita tapahtuvan ja muuttuvan esimerkiksi aaltojen ja
vuoroveden lailla. Yhtena paivéana yksi ilmio tai artisti on enemmaén pinnalla, eli niin sanotusti
yleisdn huulilla ja suositumpi, kuin toiset. Nykypéivana trendit tulevat ja menevat joskus
hurjaakin vauhtia, ja niiden voisi myos katsoa levidavén ikaan kuin aaltomaisesti — aallon
harjalla trendi on suosituimmillaan, kunnes se taas laantuu ja tilalle tulee toinen trendi.
Tallaisella selityksella tarkasteltuna K-popin liittdminen vesisanastoon antaa vaikutelman, etta
ehka K-popissakin on kyse vain ohimenevasta trendistd. Vaihtoehtoisesti tdima voi kuvata sitd,
miten yllattden K-pop on levinnyt Etela-Koreasta osaksi muiden maiden viihdemaailmaa.

Vesi on kuitenkin elementtind hyvin arvaamaton, mutta varsinkin liikkuva.

K-popista ja korealaisesta viihdeteollisuudesta puhuttaessa Ylen artikkelit eivat ole
sanavalinnoissaan poikkeuksellisia, sill& sana aalto on myds kansainvélisesti vakiintunut osa
korealaisesta pop-kulttuurista kaytavaa diskurssia. Myos korealaiset itse nimittdvat oman
maansa viihdeteollisuuden leviamistd ulkomaille Korea-aaltona kaannettavalla nimityksella
hallyu, jossa yhdistyvét seka korealaista (han) ettd aaltoa (ryu) tarkoittavat sanat. Termia on
alettu kéayttaa jo kuluvan vuosituhannen vaihteessa, kun ensimmaiset K-pop-yhtyeet sek&
korealaiset TV-sarjat alkoivat niittdd mainetta maansa rajojen ulkopuolella. Sana aalto on siis

artikkeleissa selkeasti eniten kéaytetty vesimetafora.

2a) Korealaisen kulttuurin aalto ---. (Von Bell, 2016)
2b) 90-luvulla alkanut Korea-aalto ---. (Von Bell, 2016)

2¢) Korealaisen popkulttuurin aalto, eli Hallyu, on vallannut maailmaa kahdessa
aallossa. (Haavisto, 2018)

Toinen yleisin artikkeleissa kdytetty vesimetafora on sana virta, johon erityisimmin térmaa
yhdyssanassa valtavirta. Tassé asiayhteydessa valtavirralla tarkoitetaan nimenomaan
suomalaista populaarikulttuurin ja sen trendien kentt&d, johon K-pop on hiljalleen tullut
osaksi. Erityisen mielenkiintoista sanavalinnassa on siitd syntyva “me ja muut” -tyyppinen
asettelu. K-popista ja etenkin siihen liittyvasta fanikulttuurista (esimerkki 2e) annetaan kuva
vieraana, ehk& myos hieman outona asiana, joka ik&éan kuin sulautuu osaksi suomalaiselle

tutumpaa populaarikulttuuria.
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2d) Korealainen poppi yleistyy ja on matkalla kohti valtavirtaa. (Rautio, 2016c)
2e) --- ndyttava ja valtavirrasta poikkeava pukeutuminen. (Rautio, 2016c)

2f) K-pop kasvaa — kysymys kuuluu, milloin siité tulee valtavirtaa. (Rautio,
2016c¢)

Vetta kédytetdan artikkeleissa myos ilmaisemaan muihin asioihin sulautumista. Esimerkiksi
Vedenpéaan (2012) artikkelin otsikossa K-popille haetaan lisad menestysta Psyn (korealainen
artisti) vanavedessa. Mankkisen (2021) artikkelissa puolestaan kuvataan aiemmin mainittua

idolien kouluttautumista seuraavanlaisesti:

20) Koulutuksessa artistista muokataan hahmo, joka ui kuin kala vedessa.
(Mankkinen, 2021)

Metaforan lisaksi Mankkisen esimerkissé on kyse myos vertauksesta, kun idolikoulutuksen
kaynytta artistia kuvataan kuin kalana. Vesisanastolla voidaan siis samanaikaisesti seké tehda

eroa eri kulttuurien vélille ettd kuvata sulautumista.

Vesimetaforaa vahvistavia, mutta toisaalta myos epaselvié tapauksia ovat esimerkiksi sanat
iskeytya seka pinta.

2h) --- on vain ajan kysymys, koska K-pop-ilmi6 iskeytyy Suomeen yha
laajemmin. (Korhonen, 2013)

2i) Viimeisen kymmenen vuoden aikana k-pop on puskenut pinnalle yha
vahvemmin myos Aasian ulkopuolella. (Haavisto, 2018)

2j) Virheettdman pinnan alla kuohuu. (Mankkinen, 2021)

Seka pinta ettd iskeytya eivat ole suoranaisesti veteen liitettdvid sanoja, mutta tassé

asiayhteydessa ne voisi jo luokitella sellaisiksi.
4.2 Kuvailu ja sen merkitys

K-pop on multimediaalinen kokonaisuus, jossa musiikin liséksi tarkeda on myas sen
visuaalinen puoli. Uusien julkaisujen ilmestyessé huomio ei ole pelkastadn musiikissa, vaan
esimerkiksi kappaleiden ohessa julkaistavat musiikkivideot ovat tarkeé osa kokonaisuutta.
Musiikkivideoissa huomio kiinnittyy myos niiden varimaailmaan, joka on monesti paljon
saturoidumpi kuin lansimaisissa musiikkivideoissa, vaikka videon konsepti ja tunnelma
olisivatkin synkemmaésté paéstad. Muita K-pop-genrelle olennaisia visuaalisia ominaisuuksia

ovat tietysti artistien esittaméat koreografiat seka fyysiset albumit, joiden sanoituslehtiset ovat
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yleensa paksuhkoja kuvakirjoja ja joiden mukana tulee myds muun muassa kuvakortteja

idoleista.

Selkein osa K-popin visuaalisuutta ovat kuitenkin musiikkia esittavat artistit. Artistikokelaan
ulkonako on loppujen lopuksi jopa merkittdvimpia syité siihen, tuleeko hénesta idoli
ylipaataan. Koska Eteld-Koreassa ulkondakd on muutenkin merkittava vaikuttaja yksilon
menestymismahdollisuuksille, ei ole ollenkaan poikkeuksellista, ettd K-pop-idolit kdyvat
esimerkiksi kauneusleikkauksissa ulkondkonsa kohentamiseksi. Valtaosa artisteista varjaa
hiuksensa aina uutta comebackia varten, ja huomiota herattdva hiusvéri saattaa jopa vaikuttaa

artistin suosioon.

Ei siis liene ihme, etté aineistoni teksteissa seuraavaksi silmiinpistavinté on niissé esiintyvien
visuaalisuuteen liittyvien kuvausten maara. Artikkelieni mukaan K-pop on muun muassa
kaunista, virheetonta, taydellistd, nayttavaa ja erityisesti varikasta. Paljon kiinnitetdan
huomiota artistien ulkon&dkdon seké olemukseen ja korostetaan genren visuaalisuutta. Tassa
kohtaa jouduin luopumaan aiemmin suunnittelemani kolmijaon (tuotanto, tuote ja fanit)
kayttdmisesta analyysini kasittelyjarjestyksend, silla vaikka visuaalisuuteen kiinnitetty
huomio onkin erityisesti tuotteeseen liittyva ilmio ja kasittelen sita heti seuraavassa
alaluvussa, saavat tasta osansa myos fanit; jo esimerkiksi Jussi Mankkisen vuonna 2010
Kirjoittamassa artikkelissa nostetaan esiin, kuinka K-pop luo pukeutumis- ja ulkonékétrendejé

(Mankkinen, 2010). Faneista tapahtuvaan kerrontaan paneudun lisda kuitenkin myéhemmin.
4.2.1 Kauniista korealaisista poppareista

Tarkastelemieni artikkeleiden pohjalta niin sanotusti ndyttavin osa K-popia on sita esittavat
artistit, ja tahan liittyvat esimerkit voidaan myds jaotella useampaan eri kategoriaan. Joissain
artikkeleissa on kiinnitetty huomiota artistien ulkondkdon yleisesti, eli erittelematta
tarkemmin niita tekijoitd, jotka voivat vaikuttaa ulkondkdon. Kauneuden ja hyvannakoisyyden

lisaksi artikkeleista voi tehda esimerkiksi seuraavanlaisia poimintoja:

3a) --- koulutyttéhenkiset yhtyeet, joiden jasenet ndyttavat juuri sellaisilta, etta
aidille olisi turvallista tuoda heidén kaltaisensa naytille. (Von Bell, 2016)

3b) Musiikkistudiot haravoivat itselleen lahjakkaita nuoria, --- ja ennen kaikkia
nayttavat hyvalta. (Haavisto, 2018)

3c) --- porukan néyttavin esiintyy yhtyeen kasvoina. (Haavisto, 2018)

3d) --- androgyynejé aasialaisia valtavirtapoppareita. (Vanha-Majamaa, 2020)
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3e) Nelja kuvankaunista nuorta naista tanssii ---. (Mankkinen, 2021)

Toiset kirjoittajat ovat puolestaan tarttuneet tarkemmin niihin fyysisiin ominaisuuksiin, joiden
koetaan merkitsevan hyvannakoisyyttd. Samaan aikaan kyseessé on sellaisia ominaisuuksia,
joiden voi ajatella olevan yksilosta riippumattomia synnynnaisia tekijoita, ja joihin yksilén on

vaikeampaa vaikuttaa. Téllaisia ovat muun muassa seuraavat esimerkit:

3f) Girl’s Generationin pitkdkoipiset mimmit---. (Saastamoinen, 2012)

39g) --- hoikat parikymppiset artistit vetavét huikeita tanssimuuveja ja joilla on
joka kuvassa erilaiset vaatteet. (Rautio, 2016c)

3h) Paljastavaan kullankimalteiseen asuun pukeutuneella hoikalla artistilla on
saannolliset kasvonpiirteet ja virheeton iho, ---. (Mankkinen, 2022b)

Viimeksi mainituissa Raution ja Mankkisen artikkeleista poimituissa esimerkeissé fyysisten
ominaisuuksien rinnalle on nostettu myds pukeutuminen, joka on kolmas selkeasti
artikkeleista 16ytyva tapa kasitelld artisteihin liittyvaa visuaalisuutta. Téhan liittyvat myos

viimeiset esimerkit;

3i) --- robottimaisen tarkkoja tanssiliikkeité toistavat bandin jasenet nayttavat
persoonallisine tyyleineen jonkinlaiselta superhipstereiden joukolta. (Von Bell,
2016)

3j) K-poppiin kuuluu olennaisesti monimutkaiset ja taitavat tanssikoreografiat
sekd nayttava ja valtavirrasta poikkeava pukeutuminen. (Rautio, 2016)

3k) Neonvareja ja mustavalkokuosia. (Rautio, 2016c)

Visuaalisuuden kuvailu ja kunkin kirjoittajan tekemat paatokset siitd, mihin ominaisuuksiin
han lopulta tekstissdan kiinnittdd huomiota, osaltaan heijastaa tatd ympéroivén yhteiskunnan
nakemyksid asiasta. Voidaan olettaa, etta Kirjoittaja valitsee tekstiinsa sellaiset ilmiot ja
ominaisuudet, jotka Kiinnittavat erityisesti hanen huomionsa. Huomion heréttava asia voi olla
esimerkiksi jollain tapaa poikkeuksellinen siihen, mitd han on tottunut ympéristossaan
nakemaén. Samalla tapaa myds kaytetyt sanavalinnat peilautuvat jollain tapaa siihen, mité
Kirjoittajan oma ymparisto kayttaa kuvailussaan. Ulkondkoon liittyvan kuvailun voidaan
esimerkiksi pohjautuvan tdssé kohtaa lansimaisiin, tai suomalaisiin, kauneusihanteisiin.

Vaatetukseen liittyvat heitot puolestaan liittyvéat sithen muotiin, joka kullakin kirjoitushetkell&
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on ollut trendikkdimmillaan. Kaikki pohjautuu niihin mielikuviin, joita seka kirjoittajalla ettéa
my0s tekstin lukijalla on.

Huomionarvoista on joka tapauksessa se, etté osa ylla mainituista kirjoittajista on ylip&ataan
paattanyt ottaa artikkeleissaan huomioon kaikista mahdollisista K-popin visuaalisista
elementeista juuri artistien ulkon&on. Kirjoittajan perimmadisia motiiveja on mahdotonta
arvioida, mutta kaikkien aiemmin mainittujen valintoihin vaikuttavien tekijoiden varjolla
havainto on mielenkiintoinen. Kertooko korealaisten idolien ulkon&dn korostuminen
lansimaisten kauneusihanteiden erilaisuudesta tai samankaltaisuudesta, vai ovatko kirjoittajan
kohtaamat idolit olleet niin kauniita, etta ne ovat jattaneet tdhan lahtemattoman vaikutuksen.
Toisaalta valinta kuitenkin kertoo siitd, miten ulkonakokeskeinen ilmié K-pop ja toisaalta
koko Eteld-Korea yhteiskuntana on, mutta kirjoittaja on silti tehnyt p&atoksen nostaa tdman

esille.
4.2.2 Mita tama K-pop-jengi oikein on

Viimeinen osio analyysiluvussani on omistettu K-popin faneille, joihin myds monen
artikkelin kerronta keskittyy. Kolme aineistoni tekstia on kirjoitettu kokonaan K-pop-fanien
jarjestamista ja faneille jarjestetyista tapahtumista, ja muissakin artikkeleissa on mainintoja
muun muassa fanien reaktioista eri K-pop-maailmaan liittyviin uutisiin. K-pop-faneihin
liittyva kerronta voisi olla myds kokonaan oma tutkimusaiheensa, mutta koska fanit ovat K-
popille erittéin oleellinen osa ja suorastaan voimavara, pyrin tdssa alaluvussa esitteleméaan

yleisimmét K-pop-faneihin liittyvat kerronnan piirteet.

Yleisesti K-pop-fanit esitelldan teksteissa yhdenmukaisena ja yhtendisend ryhména tai
yhteisond. Artikkeleiden mukaan he ovat nuoria, ja myds aiemmin mainittu varikkyys toistuu
jalleen. Se, ettd K-pop-fanien toiminta on ollut myds usein uutiskynnyksen ylittdva asia, antaa

mielikuvan, ettd K-pop-fanit olisivat yhteisona aktiivisia toimijoita.

Moni spesifisti K-pop-faneihin liittyva teksti on YleX:n julkaisemia, ja ehka tasta syysta
my0s niiden kirjoituksen tyyli on usein vapaamuotoisempaa kuin yleisesti Ylen K-popista
kertovissa jutuissa. Kirjoittajien sanavalinnat ovat niin sanotusti nuorekkaampia, seassa on
slangisanoja ja usein kirjoittajat pyrkivat tekemaan asemastaan lukijalle samastuttavan.
Esimerkiksi kaikki kolme Samppa Raution vuonna 2016 kirjoittamaa artikkelia voisi
luokitella olevan kirjoitettu viimeksi mainittuun tyyliin, ja tyylin liséksi myos niiden asenne

paljastuu jo juttujen otsikoista; K-pop-bandin vierailu Suomessa aiheutti hypea ja trendasi
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Twitterissa (Rautio 2016a), YleX soitti K-poppia radiossa ja nain rajaytti Twitterin (Rautio
2016b) ja K-pop yhdistaa ihmisia (Rautio, 2016¢). Jutuissa itsessdan puhutaan muun muassa
BTS-diggareista, Twitter-vyorysta ja -pohinastd, K-pop jengista ja fanikraasasta - ja useaan

otteeseen otetaan esiin intohimoisten fanien nuori ika.

Myo6s Anton Vanha-Majamaan artikkeli (2020) késittelee padasiassa K-pop-faneja ja fanien
toimintaa, ja jalleen tekstin asenne kdy hyvin selvéksi sen otsikosta: K-pop-fanit kertoivat
sabotoineensa Donald Trumpin vaalitilaisuuden — Taté on odotettu, koska netissa sekoilevilla
nuorilla on valtaa. Teksti nivottaa K-pop-fanit yhdeksi ja yhtendiseksi, erityisesti
sosiaalisessa mediassa aktiivisesti toimivaksi ryhméksi, eika siind esimerkiksi oteta
huomioon, mist4 maista néihin niin sanottuihin sometempauksiin osallistuneet fanit

padasiassa ovat kotoisin. Taméankin tekstin mukaan faniarmeijat ovat jalleen nuoria ihmisia.

Kolmas vastaavanlainen esimerkki fanien yhdenmukaistamisesta yhdeksi toimijaksi on
Panttilan (2013) artikkeli Fanit vastarinnassa: Levy-yhti0 yritti rajoittaa K-popin katselua
ulkomailla. Juttu on julkaistu talla kertaa Yle.fi-sivustolla, eli sen Kieli ei ole yhté latautunutta
kuin aiemmissa esimerkeissa. Artikkelissa kdytetddn muun muassa ilmaisua ilmaista
voimakkaasti mielipiteensa, kun siind kerrotaan, ettd monet korealaisen musiikin fanit
ilmaisivat tyytymattomyyttdan levy-yhtio Universalin toimintaan. Samassa artikkelissa
Universal kuitenkin paatyi fanien kohteeksi, mika antaa kuvan, ettd tdma multimiljoonayritys
olisi jotenkin ollut tilanteen ja K-pop-fanien uhri. Vaikka artikkelin savy onkin edellisia

neutraalimpi, on siind silti ndhtavilla jonkinlaista arvottamista faneja kohtaan.

Kuten aiemmassa artistien ulkon&on kuvailua koskevassa alaluvussa, ei tdssék&an voida
varmaksi tietdd kirjoittajien asenteita tai motiiveja, mutta tehtyjen valintojen vaikutusta ja
heijastusta ymparistoon voidaan yrittdd analysoida. Tarkastelemieni artikkeleiden perusteella
K-pop-fanit ovat enemman tai vdhemman jarjestaytynyt joukko nuoria, jotka toiminnallaan
saattavat vaikuttaa my0s ei-fanien tai ns. tavallisten ihmisten elinymparistoon ja toimintaan.
Eniten K-pop-fanit vaikuttavat sosiaalisen median alustoilla, kuten Twitterissa (nykyinen X-
sovellus) ja Tik Tokissa. Valinnat pohjautuvat epdilematta siihen, millaisiin ilmi6ihin tai
faneihin Kirjoittajat ovat tdhan mennessa torménneet. Ei voida mydskaan olla taysin varmoja,
ovatko Kirjoittajat halunneet tietoisesti kdyttaa teksteissdédn merkityksellisesti latautuneita
sanavalintoja, mutta monet niistd ovat sellaisia, mitd nimenomaan nuorten
kiinnostuksenkohteista monesti kaytettéisiin (esim. fanikraasa). Arvollisesti latautuneiden

ilmaisujen kaytto luo vaistamaéttd vahattelevan kuvan.
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5 Yhteenveto

Olen tarkastellut tutkielmassani Ylen seké YleX:n tekeméaa uutisointia K-pop-ilmi6stéa
diskurssianalyysin avulla. Olen kasitellyt erityisesti ilmi6it4, jotka toistuvat useissa teksteissa
seké ovat kokonaisuudessaan silmiinpistavimpié. Tallaisia ilmigita ovat olleet K-popiin
liitettdvat metaforat seké tietyt kuvailuun liittyvét kielelliset valinnat. Metaforista yleisimmat
ovat teollisuuteen seké veteen liittyvat sanastot, mika on toisaalta hyvin yleista
populaarikulttuurin ilmidista kerrottaessa. K-pop-kerronnassa poikkeuksellista on kuitenkin
kaytetyn teollisuussanaston suuri maaré. Tallaiset valinnat antavat genresta toisaalta hyvin
epainhimillisen kuvan, toisaalta taas korostavat sen taloudellista puolta. VVesimetaforat
puolestaan antavat ilmidlle ohimenevyyden tuntua, ikd&n kuin tdman trendin aalto vaistyisi

kohta seuraavan aallon tullessa.

Kielellisissa valinnoissa olen taas keskittynyt enemman Kirjoittajien artistien ulkonakdihin
liittyneisiin valintoihin seké siihen, miten jotkin artikkelit kuvaavat K-popin faneja. Ihmisiin
keskittyneen visuaalisuuden korostaminen on valinta, joka Etela-Korean ulkonakokeskeista
kulttuuria ajatellen on toisaalta ilmeinen, mutta samaan aikaan siina kiinnitetddn huomiota
sellaisiin yksilén ominaisuuksiin, joihin tdma ei aina pysty vaikuttamaan. Faneista tapahtuva
kerronta puolestaan aiheuttaa tietynlaista profilointia, kun faneista puhutaan yhtendisena
ryhmand. Artikkeleiden perusteella tavallinen K-pop-fani on ialtd&n nuori, poliittisesti
aktiivinen vaikuttaja, joka kayttaa aktiivisesti sosiaalista mediaa. Sanavalinnoissa silmiin
pistavaa olivat myos tietyt arvottavasti latautuneet sanat, joiden kaytto tassa yhteydessa luo

hieman véahattelevaa kuvaa.

Vaikka aineisto on suhteellisen suppea ja tarkastelussa on ollut vain yhden mediatalon
julkaisemia tekstejd, antavat ne kuitenkin jonkinlaisen kuvan siitd, mitd K-popista
mahdollisesti ajatellaan yleisesti; vaikka yksittdisten Kirjoittajien motiiveja kirjoittaessa
tehtyjen valintojen taustalla on mahdotonta — seké epéatarkoituksenmukaista — arvailla,
kertovat ne silti jotain siitd maailmasta, jossa kirjoittaja eldd. Yhden suomalaisen Kirjoittajan
nakemyksia K-popista ei voida suoraa rinnastaa tarkoittamaan kaikkien suomalaisten
nakemyksid, mutta ei voida kiistaa, etteikd niillé olisi jotain vaikutuksia toisiinsa. Joku
artikkelia lukeva voi pohjata kaiken tietdmyksensa ja ndkemyksensa siihen, samoin kuin
kirjoittajakin vertaa kirjoituksessaan aiempia kokemuksiaan siihen mista han on kulloinkin

kirjoittamassa. Kaikki ndma yhteydet voivat syntyd myds taysin tiedostamatta.
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K-popista kertovat aineistot voivat mielesténi antaa viel& paljon mahdollisia tutkimusaiheita.
Aineistoani kasittelevassa luvussa mainitsin esimerkiksi mahdollisuuden analysoida aiheeseen
liittyvid haastatteluja. Toisaalta my6s omaa tutkimustani voisi jatkaa esimerkiksi
paneutumalla tarkemmin kuhunkin analyysiluvussa mainitsemaani osa-alueisiin, eli
eteldkorealaiseen musiikkiteollisuuteen, tuotteeseen seké faneihin. Erityisesti ilmion faneihin
ja heista kertomiseen keskittyvalle tutkimukselle olisi varmasti aineistoa ja aihe olisi varmasti
my06s mielenkiintoista luettavaa. Kustakin osa-alueesta voisi tarkastella viela tarkemmin myds
sitd, miksi Kirjoittajat ovat paattdneet mainita juuri artikkeleihinsa valitsemansa asiat tai
kokeneet, miksi jotkin esiin otetut huomiot on koettu tarpeellisiksi. Nyt aineistoni kattoi myods
vain yhden mediayhtion Kirjoituksia, eli samanlaista tutkimusta voisi tehda jonkin toisenkin
mediatalon Kirjoituksista, ja kuten aineistoluvussanikin mainitsin, eri lahteiden Kkirjoituksia
voisi myos vertailla keskendan. Toisaalta omasta aineistostani, tai ainakin joistain sen
teksteistd, voisi tarkastella myos kirjoittajien omia asenteita, ja mitka tekijat herattavat
mielikuvan sellaisista. Aihe antaisi mahdollisuuksia myos kyselytutkimuksille, joissa
tutkittaisiin, millaisia mielikuvia tekstit todella herattavat aiheeseen perehtymattémissa

lukijoissa.
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