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Tiivistelma

Professori Géza Szilvaylla on ollut suuri merkitys suomalaiselle ja kansainviliselle
musiikkikasvatukselle, erityisesti viulunsoiton opetuksen osalta. Han on kehittanyt Colourstrings-
menetelmén, joka on viulunsoiton menetelmd. Szilvay on toiminut [td-Helsingin musiikkiopiston
rehtorina, Sibelius-Akatemian viulunsoiton opettajana, Helsingin juniorijousten kapellimestarina,
Prima Nota di Kuhmon -kurssin padkouluttajana ja International Minifiddlers -etdopetuksen
mestariopettajana. Tutkimuksen tavoitteena on perehtyd Géza Szilvayn elamiin. Tutkimuskysymykset
olivat: mitkd ovat Szilvayn eldmikerran keskeisimmét vaiheet, miten héin kehitti Colourstrings-
menetelmai ja miké hénen tarinassaan on inspiroivaa ajatellen laajemmin koko musiikkikasvatuksen
alaa.

Tutkimusta ldhestyttiin narratiivisella ja postkvalitatiivisella otteella ja tutkimuksen menetelmina
kaytettiin haastattelua. Haastatteluja toteutettiin neljd ja niiden kesto oli yhteensd 230 minuuttia.
Haastattelut nauhoitettiin ja niiden pohjalta kirjoitettiin aineisto kirjalliseen muotoon. Eldmékerta
kirjoitettiin tarinan muotoon, ja tutkijan &éni tuotiin esille postkvalitatiivisen tutkimusotteen avulla,
jolloin tutkimukseen saatiin nakyville tutkijan kokema inspiraatio Géza Szilvayn
musiikkikasvattajuutta kohtaan.

Tutkimuksesta selvisi, ettd Géza Szilvay kehitti Colourstrings-menetelmén alun perin tyttarelleen.
Colourstrings-menetelmasti tuli Gézan eldméntyd, josta viimeisin julkaisu on vuodelta 2024. Hin
kehitti Colourstrings-menetelméaa jatkuvasti analysoiden eri oppimateriaaleja. Gézan tarinassa
erityisen inspiroivaa on hianen analyyttinen toimintatapansa ja itsenséd kehittdminen. My®és ilo ja
jakaminen, jotka hinen tarinastaan viélittyvét, ovat inspiroivia ja antavat pontta musiikkikasvatuksen
kehittdmiselle.

Avainsanat: Géza Szilvay, Colourstrings-menetelm4, inspiraatio, innostaminen, musiikkikasvatus
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1 JOHDANTO

Antiikin kreikan filosofin Sokrateksen mukaan opettaminen on liekin sytyttdmisti, ei laivan
lastaamista. Liekin sytyttdmiselld Sokrates tarkoitti ehké inspiraation merkitysti. Inspiroitunut
ihminen on valmis oppimaan uusia asioita. Mielestdni oppimiseen liittyy myos laivan
lastaamista, johon kuuluvat esimerkiksi kulttuurimme yhteiset sddnndét ja normit. S&annot ja
normit kehittyvét jatkuvasti ja ne muodostuvat kiytetysta kielestd. Sdént6ja ja normeja
tarkastellaan kriittisesti ja niitd uusitaan, jos ne ovat vanhentuneita. Musiikissa, joka
kiinnostaa minua niin opettajana kuin tutkijanakin, on omat sadntonsé. Esimerkiksi klassista
musiikkia luetaan ja soitetaan nuoteista. Nuotit kirjoitetaan tiettyjen sdéntdjen mukaisesti,

jotta niitd voidaan lukea. Se on oma kielensd, joka vaatii luku- ja kirjoitustaitoa.

Musiikin kirjoitustaito kehittyi keskiajalla ja mahdollisti sdvelmien tallettamisen sekd yha
haastavampien teosten sdveltdmisen. Lansimaisen taidemusiikin klassisen musiikin siveltdjét,
kuten Mozart, Brahms ja Bach sévelsivit aikoinaan musiikkinsa nuottiviivastolle. Kyseista
jarjestelmad kaytetddn yha tdnd pdivand, minka vuoksi nuottien kirjoitus- ja lukutaito on
edelleen tirked osa klassisen musiikin opetusta. Nuottien luku- ja kirjoitustaidon oppiminen ja
opettaminen ei ole helppoa ja siksi musiikin luku- ja kirjoitustaidon opettamiseen on kehitetty

erilaisia menetelmié.

Professori Géza Szilvay kehitti tunnetun unkarilaisen Kodaly-menetelmin pohjalta oman
menetelméansd viulunsoiton opettamiseen. Menetelmén nimi on Colourstrings-menetelma,
jossa lapsi oppii musiikin maailmaa laulun ja viulunsoiton avulla. Szilvay on kuuluisan
Juniorijouset-orkesterin perustaja ja entinen kapellimestari, Prima Nota di Kuhmon -kurssin
johtaja, Itd-Helsingin musiikkiopiston rehtori, IHMU Iti-Helsingin musiikkikoulun perustaja
ja viulunopetuksen etdopetusohjelman International Minifiddlers -kurssin mestariopettaja.

(Ruokonen 2019.)

Tutkimukseni liittyy henkil66n, jonka merkitys musiikkikasvatusalalla on huomattava.
Tutkimukseni on postkvalitatiivisella otteella toteutettu eldméakertatutkimus professori Géza
Szilvaysta. Hinen eldméntarinansa on vaikuttava ja se on inspiroinut minua tulevana
musiikinaineopettajana. Hian on kotoisin Unkarista, josta hin muutti Suomeen 1970-luvulla.
Tapasin hdnet marraskuussa 2021. Koronan vuoksi tapasimme etdyhteydelld ja pidimme nelja
haastattelua, jotka nauhoitettiin. Hdnen tarinansa on mielesténi inspiroiva, ja tutkimuksessani

tuon esiin hédneltd oppimiani asioita. Erityisen inspiroivaa on esimerkiksi se, kuinka Géza



pystyi opettamaan lapsia soittamaan viulua ilman suomen kielen taitoa ja kuinka hén kéénsi
heikkoutensa voimavaraksi kiyttdmalla visuaalisia apuvilineitd opetuksessaan. Tdma on
kiinnostavaa myos meiddn aikamme ndkokulmasta, silld monikieliset ryhmat lisddntyvit niin
varhaiskasvatuksessa kuin kouluissa. Toivon tutkimukseni tuovan esille my0s sen, kuinka
merkittdvdd oman itsensd kehittdminen ja ystivien seké perheen tuki voivat olla. Gézan
eldméntarina on tastd hyva esimerkki, silld han on onnistunut sytyttimaan monille tuhansille

lapsille intohimon musiikkiin.

Péaéddyin tutkielmassani postkvalitatiiviseen ldhestymistapaan, mika tuntui sek kiinnostavalta
ettd haastavalta. Tavoitteenani oli laatia tutkielma postkvalitatiivisella otteella hyodyntden
narratiivista tutkimusta, jotta Gézan oma déni tulisi autenttisesti esille. Postkvalitatiivisen
tutkimuksen luonteen mukaisesti oma déneni tutkijana ja kasvatusalan ammattilaisena tulee
esille, silld en tarkastele aineistoani vain etdaltd, vaan koen, ettd olemme haastateltavan kanssa
vaikuttaneen ja oppineet toisiltamme. Tuomalla esiin Gézan kokemuksia ja ndkemyksid
ajattelen voivani vaikuttaa suomalaisen musiikkikasvatuksen kehittdmiseen, ja ehki tima
tutkimus inspiroi ja tarjoaa tyokaluja jopa suunnitteilla olevan oman opetusmenetelmén

luomiseen.

Tutkimus ei noudata perinteisen tutkimuksen rakennetta. Tutkimus rakentuu kolmesta
pddosasta. Ensimméinen pddosa koostuu kédsitteiden méadrittelyistd, tutkimuksen tavoitteesta ja
tutkimuksen toteuttamisesta. Sen jilkeen kontekstoin tutkimukseni avaamalla Géza Szilvayn
elamdkerran kannalta tarkeita taustatietoja. Viimeinen pddosa koostuu Géza Szilvayn
elamidkerrasta, joka on muodostettu pelkéstddn niistd asioista mitd Géza kertoi minulle
haastatteluissa. Gézan kertoma eldmikerta osuus on kirjoitettu tarinan muotoon, jossa
ldhteend on kidytetty ainoastaan Gézaa, lukuun ottamatta alaviitteitd, jotka avaavat tarinan
sivuhenkildiden taustoja. Tutkimuksen rakenteen tarkoituksena on edistéé luotettavuutta, silla
lukija voi léhteistd koostuvan eldmikerran avulla tarkastella Gézan itse kertomaan
eldmédkertaa kriittisemmin. Tutkimuksen lopuksi tarkastellaan tutkimuksen luotettavuutta,

jonka jdlkeen siirrytddn tutkimuksen loppuun, jossa pohdin musiikkikasvatusta laajemmin.



2 Kovalitatiivisen ja postkvalitatiivisen tutkimuksen ero

Lather (2013) on jakanut kvalitatiivisen tutkimuksen neljdén laatuun. Ensimmaisessé laadussa
tavanomainen tulkitseva tutkimus syntyi liberaalihumanistisesta sosiologiasta ja kulttuurisesta
antropologiasta, joka perustui suhteellisen ongelmattomaan tietoteoriaan. Tassé
epistemologiassa tutkittavalla kohteella on autenttinen déni ja ldpindkyvid kuvauksia eletyisti
kokemuksista. Lisdksi ajatellaan, ettd paremmat menetelmét ja kattavammat kuvaukset

padsevit lahemmaéksi totuutta.

Toisessa laadussa tutkijat tunnustavat monet todellisuudet, danet, sekalaiset tekstit,
reflektiivisyyden, dialogin ja voimaantumisen, kuitenkin pysyen humanistisessa alueessa,
jonka kéytidnndllinen teoria tunnustaa. Tutkimuksen kenttd on keskittynyt, kurinalainen,
sddnnelty ja normalisoitu, jossa kvalitatiiviset oppaat, kirjat ja artikkelit tuottavat malleja

tutkimuksen tuottamiseen, jolloin tutkimuksesta tulee ennalta arvattavaa. (Lather, 2013.)

Kolmannessa laadussa kvalitatiivisessa tutkimuksessa alkaa esiintyd postmoderneja teorioita,
jotka avaavat konsepteja kvalitatiivisen tutkimuksen validiteetista, 44nesti, datasta,
empatiasta, autenttisuudesta, kokemuksesta, haastattelusta, kentdsté, reflektiivisyydestd ja
selkeydestd. Tamé tyd on pysdhtynyt vuosiksi, kun kvalitatiiviset tutkijat puolustavat
kvalitatiivista menetelmiddn ja sen useita epistemologioita, joita se pitdd sisdlldéin. Naitd ovat
muun muassa feministiset teoriat, etniset teoriat, luokkateoriat ja postmodernit teoriat. Téssd
tasossa tutkimuksen kentti jatkaa rakentumistaan ja monimenetelmallisyys otetaan terminé

kayttoon. (Lather, 2013.)

Neljannessa laadussa kiytetddn sanaa becoming, joka on suomennettuna “’tulla joksikin”.
Neljannessd laadussa tullaan tutkijaksi, joka alkaa luomaan tutkimusta, joka pystyy
mahdollisesti tuottamaan erilaista tietoa, joka tuotetaan eri tavalla kuin tavanomaisesti. Tété
tutkimusta ei voida maéritelld tarkkaan, eikéd sitd varten ole menetelmié opeteltavana. Tatd
“tulemista”, jossa tutkimusta tuotetaan eri tavalla kuin tavanomaisesti, on alettu kutsua

postkvalitatiiviseksi tutkimukseksi. (Lather, 2013.)

St. Pierren (2018) mukaan kvalitatiivinen tutkimus syntyi alun perin positivismin
vastavoimaksi, jossa kvalitatiivinen tutkimus kritisoi empiiristd tutkimusasetelmaa. Latherin
(2013) mukaan kvalitatiivinen tutkimus on ollut muutoksen alla ja tieteessd on puhuttu
positivistisista ja kvalitatiivisista menetelmistd sekd tulkitsevista menetelmista. St Pierren

(2018) mukaan postkvalitatiivisen tutkimuksen parissa ajatellaan, ettd kvalitatiivinen tutkimus



on ajautunut jumiin omien menetelmiensi ja oppaidensa kanssa. Postkvalitatiivisen
tutkimuksen ydin on kirjoittaminen ja kirjoitusprosessi, jonka tavoitteena on tarkastella
tutkittavaa kohdetta ilman systemaattisia menetelmié, jotka rajaavat analyysin ja paatelmien
tekoa. Postkvalitatiivinen tutkimus on aidosti kokeilevaa, eikd se noudata kvalitatiivisen
tieteen perinteisid normeja ja rakenteita, vaan se pyrkii uudistamaan kisityksidamme siitd, miti

kvalitatiivinen tutkimus voi olla.

Postkvalitatiivisen tutkimuksen yksi vaikeus on, etté sille ei 10ydy tarkkaa menetelmaa (St.
Pierre, 2018). Thomasin ja Bellinghamin (2020) mukaan monet tutkijat ovat yrittdneet rajata
postkvalitatiivisen tutkimuksen luonnetta. Carollin (2022) mukaan Postkvalitatiivisessa
tutkimuksessa ei tehd4 tutkimusta etdiltd, vaan tutkimusta tehdéén tutkittavan kohteen kanssa.
Postkvalitatiivisen ajattelun mukaan tunteet ja jarkeily ovat yhtd aikaa mukana tutkimuksen
tekemisen prosessissa. Postkvalitatiivinen ndkokulma kritisoi ldnsimaista kapeaa ihannetta,
jossa ithmisen jdrki on voitu erottaa ihmisen kehosta ja jossa tunteet eivit vaikuttaisi tutkijaan.
Postkvalitatiivisessa tutkimuksessa ihminen nédhdédén kokonaisuutena, johon vaikuttavat jérki,
tunteet, ajatukset ja aistit. Laaksosen (2022) mukaan postkvalitatiivinen tutkimus eroaa
kvalitatiivisesta tutkimuksesta siten, ettd se jattdd enemmdn tilaa erilaisille tilanteissa
syntyville suhteille ja niiden tarkasteluille. Postkvalitatiivisessa tutkimuksessa tutkija ei aseta
liian tarkkoja kysymyksid tutkittavalle ilmidlle, vaan han antaa tutkittavan, aineiston ja

prosessin kertoa, mité tulisi tarkastella ja havainnoida (St. Pierre, 2018).

McKenzien (2005) mukaan positivistisesta nikdkulmasta kvalitatiivisen tutkimuksen on
ajateltu tuottavan tuloksia, jotka edustavat tai ovat ldhelld todellista tietoa. Kuitenkin timé on
johtanut siihen, ettd tutkija on ndyttdytynyt kaikki tietdvdnd ihmisend ja tutkittava
vihempiarvoisena. Téllaisen epétasa-arvoisen vuorovaikutuksen seurauksena yhteiskunnasta
kaytivisséd keskusteluissa heikompiosaisten ddnet jadvit todennékoisemmin varjoon.
Esimerkiksi tutkija voi yrittdd etsid haastateltavia, joilla on silmiinpistividmpid kertomuksia
tavallisten haastateltavien joukosta. Télloin tutkimuksen tulokset esittavit vaarad dataa, joka
voi mahdollisesti vahvistaa stereotypioita. Tamén vuoksi sosiaalitieteiden tuottamilla

tutkimuksilla on poliittinen vaikutus.

Thomasin ja Bellinghamin (2020) mukaan Post-ajanjaksossa positivismin vastavoimaksi
syntyi ajattelu, jossa tutkija ndhddén epdvarmana, ristiriitaisena ja keskenerdisend. Tutkijan
oma subjektiivisuus halutaan tuoda esille uudessa post-ajattelussa. Finen, Weisin, Weseen ja

Wongin (2000) mukaan tdmaé tarkoittaa sitd, ettd tutkijan pitéisi avoimesti kertoa tieteellisessd



tyOssddn omasta identiteetistdén. Lisdksi hdnen tulisi kertoa mitk4 asiat vaikuttavat hineen
tutkijana, kuin myos mitd hén jattad tutkimuksessaan raportoimatta. Hanen pitdisi kertoa keta

varten hin tekee tutkimusta ja ketd hén suojelee ja jttdd suojelematta.

Somerville (2015) argumentoi, ettd tutkijoilla on keskenddn erilaisia kdsityksid datasta.
Tutkijoiden on tarkeéé tarkastella, mistd data syntyy, miten se kerdtddn ja tehdddn. Somerville
(2015) pyysi tutkimuksessaan opettajia vierailemaan oppilaidensa kanssa suolla.
Opetusryhmilld oli erilaisia tehtdvid. Kaikki lapset eivét kuitenkaan noudattaneet
tehtdvianantoja. Erdét lapset halusivat videoida kivien tiputtamista veteen. Somerville (2015)
argumentoi, ettd ndiden lasten kuvaamat videot ovat yhti térkeitd ja niiden jittiminen pois
tutkimuksen tuloksista vaéristéisi dataa. Tutkimuksessa erilaisten tuloksien esittely

mahdollistaa sen, ettd erilaisuus tulee ndkyville, miki on yhteiskunnallisesti merkittavaa.

McKenzien (2005) mukaan tutkimuksessa tutkijan on tiarkedi tuoda tutkittavan ajatukset
autenttisesti esille. Se voi kuitenkin osoittautua mahdottomaksi. Kuuntelemme, nauhoitamme
ja tulkitsemme tutkittavia, mutta ongelmana on, etté tutkittavat henkilot eivit tiedd, miten
tutkija tulkitsee ja rajaa heiddn kertomuksensa. Latherin (1991) mukaan osallistavia
tutkimusmenetelmid on otettu kdyttoon. Naitd ovat muun muassa yhteistyohaastattelut,
yhteistyGteorisoinnit, narratiivinen tutkimus sekd monimenetelmaéllisyys. Tassé tutkimuksessa
on kaytetty monimenetelmaillisyyttd, jossa yhdistyvit elamékerta-, narratiivinen-, haastattelu-

ja postkvalitatiivinen tutkimusmenetelma.
2.1 Narratiivinen tutkimus

Heikkisen (2002) mukaan narratiivisuus ei ole yksittdinen menetelma, vaan se on hyvin
moniulotteinen késite, jolla voidaan tarkoittaa montaa asiaa. Narratiivisuus tuli tutkimukseen
1990-luvulla, ja sitd on kutsuttu narratiiviseksi kddnteeksi. Narratiivinen tutkimus ei pyri
kvalitatiivisen tutkimuksen tavoin objektiiviseen tietoon, vaan yksilolliseen subjektiiviseen
tietoon. Narratiivisuuden avulla voidaan tuoda ihmisen &éni autenttisemmin esille.
Narratiivisessa tutkimuksessa tutkittavan déni on keskidssé, miki saavutetaan tutkittavan ja

tutkijan viliselld yhteistyolld (Hatch & Wisniewski, 1995).

Téssd tutkimuksessa tapasimme Gézan kanssa neljd kertaa, jolloin haastattelin hintd. Han
kertoi elaméstién, ja haastattelut tallennettiin videolle. Videoiden sisédllon olen litteroinut, ja
litteroidun tekstin avulla tuon Gézan oman dénen esille. Kdytdn my0s suorien sitaattien lisidksi

narratiivista kirjoitustyylid, jossa sanoitan, mitd Géza on kertonut. Tutkimukseni on siten
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elamédkertatutkimus, jossa on postkvalitatiivinen ja narratiivinen ote. Narratiivinen ote nikyy
siind, ettd tuon Gézan dénen esille, ja postkvalitatiivinen ote nikyy siind, ettd ddneni tutkijana

tulee esille.

Postkvalitatiivinen ja narratiivinen ote ovat hyvin yhteensopivia elimékertatutkimuksen
tekemisen kanssa, silld elamékertatutkimuksen haastattelussa tutkittavalle luodaan tila ja
vapaus kertoa, mitd hén kokee tarkedksi. Hyvérisen (2017) mukaan eldmikertatutkimuksessa
haastatteluissa tutkijalla voi olla apurunkona kysymyksid, joihin voi tukeutua, jos keskustelu
ei ladhde kayntiin. Eldmidkertatutkimuksen haastatteluissa kaikista tarkein on ensimmaéinen
kysymys, jolla haastattelu aloitetaan. Ensimmaiinen kysymys voi olla esimerkiksi "Kerro

omasta elamaéstdsi". Talloin tutkittava saa tilan vastata haluamallaan tavalla.

Eldménkerrallista tutkimusta tehddin monilla eri tieteenaloilla, kuten sosiologiassa,
kasvatustieteessd, psykologiassa, historiassa, kirjallisuustieteessé ja taloustieteissa (Roberts,
2002). Elamaikerrallisessa tutkimuskehyksessé tutkijat kdyttdvat monenlaisia kasitteita.
Nilsenin (2008, s. 83) mukaan eldmékerta voidaan mééritelld tarkoittavan tarinaa, jossa
henkil6 kertoo hanen menneisyytensi kokemuksista ja tapahtumista seké tulevaisuuden
odotuksista. Elamékerta muodostetaan haastattelulla, ja sitd voidaan kutsua myos

eldmantarinaksi (Estola, Uitto & Syrjald, 2008).

Atkinsonin (1998) mukaan eldméintarina (englanniksi "Life story") tarkoittaa tarinaa, jossa
yksil6 kertoo mahdollisimman rehellisesti muistamiaan asioita eliméstddn. Hén valitsee
tapahtumia ja kokemuksia, joita hin haluaa muiden tietdvin elaméstidén. Usein eldméntarina
saa alkunsa ohjatusta haastattelusta. Eldméntarina on kohtalaisen yhtendinen tarina yksilon
kokemasta eldmastd, joka muodostuu tarkeimmistd eldmén kdannekohdista. Eldméntarinan ja
eldmédnhistorian (englanniksi "Life history") erottaa niiden tarkastelundkokulma.
Eldmaéntarina tarkastelee yksilon elamaa kokonaisuutena, kun taas eldménhistoria keskittyy
yksilon eldmaén tiettyyn osa-alueeseen, kuten esimerkiksi tyduraan. Hyvérisen (2008, s. 155)
mukaan tillaista erottelua ei nykydan usein tehdi. Téssd tutkimuksessa kdytetddn jatkossa
kasitettd elamikerta, joka koostuu niistd teemoista ja asioista, joita Géza on itse tuonut

haastatteluissa esille.
2.2 Inspiraatio ja sosiokulttuurinen innostaminen

Inspiraatio tarkoittaa latinaksi puhaltamista ja innoittamista (Tieteentermipankki). Inspiraatio

on ilmidnd kiinnostanut jo Antiikin Kreikan aikana, mikd nékyy esimerkiksi Platonin
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kirjoittamassa dialogissa, jonka nimi on lon. Siind kerrotaan inspiraatiosta seuraavasti: lon on
lahjakas runoilija, ja Sokrates pyytdd Ionia mairitteleméén, mistd hanen lahjakkuutensa tulee.
Ion ei pysty selittdmédén titd, jolloin Sokrates kertoo, ettd Iliaan ja Odysseian kirjoittanut
runoilija Homeros olisi inspiroitunut muusasta ja ettd lon olisi inspiroitunut Homeroksesta.
Naéin ollen kumpikaan runoilijoista ei omista taituruuttaan, vaan he ovat kummatkin

inspiroituneet muusasta, taiteen jumalattaresta (Trivigno, 2020).

1300-luvulla inspiraation sana tarkoitti vélitontd jumalan vaikutuksen alla olemista, ja siten
ajateltiin, ettd kaikki pyhét kirjat oli kirjoitettu Jumalan vaikutusvallan alaisena, ja siten
niiden kirjojen kirjoittajat olivat suojassa kritiikiltd. Inspiraatio oli sanana sidottuna
teologiaan 1900-luvulle asti, kunnes ensimmaéinen tieteellinen tutkimus Raymondilta vuodelta
1908 julkaistiin. Raymond tutki inspiraation luonnetta ja asetti sen vastakkain teologian
sovittujen kayténtdjen kanssa. (Avramenko, 2014.) Tobin Hart (1998) teki vuonna 1998
tutkimuksen, jossa hén tarkasteli inspiraation merkitystd yksilon jokapdivéisessd eldmissa.
Vuonna 2003 Trash ja Elliot veivit vield pidemmalle inspiraation tutkimuksen tarkastelemalla
sitd psykologian nidkokulmasta (Avramenko, 2014). Trash, Moldovan, Oleynick ja Maruskin

julkaisivat vuonna 2014 artikkelin nimeltdin "The Psychology of Inspiration".

Avramenko (2014) on tutkinut inspiraatiota tydelamésséd ja esimerkiksi sitd, kuinka tdna
pdivind toisten inspiroiminen on osa johtajuutta. Inspiraation késite ja ilmid ovat edelleen
mysteeri, ja sitd tutkitaan yha. Tobin Hart (1998) jakaa inspiraation neljdén osaan, jotka ovat:
yhteys, aukinaisuus, selkeys ja energia (connection, openness, clarity ja energy). Yhteys
tarkoittaa inspiraation tunnetta, jossa esimerkiksi taiteilija kokee olevansa yhté siveltimensi ja
kankaan kanssa, tai kun retkeilijd kokee olevansa yhtd luonnon kanssa. Yhteyden voi tuntea
arkisissakin asioissa, ja sitd on kuvailtu esimerkiksi yhteyden tunteena luontoon tai yhteytena
koko maailmaan. Aukinaisuus tarkoittaa inspiraatiossa irti padstimistd ja avoimuutta.
Esimerkiksi taiteilija saattaa valmistautua maalausta varten meditoimalla ja ajattelemalla, ettid
hén padstdd itsensd irti kaikista lukoista ja antaa siveltimensd maalata ilman kriittisid
epavarmuuden tunteita. Selkeys on inspiraation kokemus, jossa inspiroitunut henkild kokee
voimakkaan kokemuksen, jossa hénelle jokin asian, teorian tai konseptin avautuu kirkkaaksi
kokonaisuudeksi. Sitd on kuvailtu kokemuksena, jossa yhtékkid henkilod pystyy ndkeméén,
kuinka jokin asia toimii. Viimeisend ulottuvuutena on energia, joka saa ihmisen tekeméan

jotain inspiraation voimasta.
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Inspiraatio on késite, joka on kiinnostanut ihmisid vuosisatoja. Kenties inspiraation sijaan
voitaisiin puhua myds innostamisesta. Leena Kurki on tutkinut innostamista, ja hin on
kasitteellistinyt sen Suomalaiseen yhteiskuntaan. Kurki (1998) on méaritellyt késitteen
sosiokulttuurinen innostaminen, jonka juuret voidaan ajatella olleen olemassa koko
ihmiskunnan olemassaolon ajan. Innostamisen avulla ihmiset ovat vapautuneet yhteiskunnan
kahleista ja luoneet uutta. Sokrates innosti antiikin kreikan aikana ihmisid ajattelemaan, ja
keskiajan trubaduurit innostivat ihmisid ldhteméén ristiretkille. Innostamisella on valtava
voima, ja tdiméd nikyi esimerkiksi toisen maailmansodan jalkeisessd Ranskassa, joka oli
kérsinyt Natsien miehityksestd. Ihmiset olivat masentuneita, ja innostumisen avulla pystyttiin

luomaan uutta.

Sosiokulttuurinen innostaminen on englanniksi socio-cultural animation. Termi on alun perin
kotoisin Ranskasta. Sosiokulttuurista innostamista esiintyy kaikkialla yhteiskunnassa, kun eri
taustoista tulevat ihmiset pyrkivét kehittimaian yhteiskunnan toimintatapoja. (Findeisen,
2009.) Cichoszin (2018) mukaan sosiokulttuurinen innostaminen on yksi tirkeimmisti osa-
alueista sosiaalipedagogiikassa. Sosiokulttuurinen innostaminen on kokenut vuosien saatossa
muutoksia, ja se kehittyy yha. Ryynidsen (2023) mukaan sosiokulttuurisen innostamisen voi
ymmaértdd usealla tavalla, mitkd ovat hyviksyttyjd sosiaalipedagogiikan saralla.
Sosiaalipedagogiikkaan osa-alueita on niin paljon, ettd niistd voitaisiin puhua globaalina
sienirthmastona. Sosiaalipedagogiikan osa-alueita on 2020-luvulla muun muassa

dekolonialistinen, antirasistinen, intersektionaalinen ja ekososiaalinen -sosiaalipedagogiikka.

Kurjen (1998) mukaan sosiokulttuurisen innostamisen tarkoituksena on muun muassa heréttaa
ja motivoida yksiloitd kehittdmadn itseddn. Sosiokulttuurinen innostaminen kannustaa jokaista
yksiléd luomaan omia menetelmid, jotka ovat yhteydesséd heiddn eldméntilanteeseensa

konkreettisesti. Tavoitteena on kannustaa ihmisid luomaan kestivii ja jatkuvia toimintatapoja,

joissa kaikkien ihmisten &énet ja erilaisuus tulee kuulluksi ja huomioiduksi.
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3  Tutkimuksen tavoite

Tutkimuksessa on kolme tutkimuskysymystd. Ensimméinen tutkimuskysymys on, mitké ovat
Gézan eldminkerran keskeisimmaét kohdat, ja mikd on innostanut hinta Colourstrings-
menetelmén luomiseen. Toinen tutkimuskysymys on, miten Géza kehitti
opetusmenetelmédnsa, josta tuli myohemmin nimeltddn Colourstrings-menetelma. Kolmas

kysymys on, mikd Gézan elimékerrassa on inspiroivaa.

Tutkimuksen tavoitteena on tuoda Gézan kertoma eldméikerta mahdollisimman autenttisesti
esille. Tdmén vuoksi olen jakanut tutkimuksen loppuosan kahteen osaan: tutkimuksen
kontekstiin ja tutkimustuloksiin. Tutkimuksen kontekstissa tavoitteena on avata lukijalle
lahdekirjallisuuden avulla, mitd Gézasta on aikaisemmin kirjoitettu. Tutkimustulokset
koostuvat Gézan kertomista ajatuksista ja hinen kertomastaan eldmikerrasta. Tutkimuksen
konteksti ja tutkimustulokset ovat erillisid, mutta niiden tarkoitus on tukea toisia.
Tutkimuksen konteksti asettaa Gézan eldmaikerralle kontekstin, jossa se tapahtuu. Vastaavasti

Gézan kertoman eldmékerran luotettavuutta voi punnita tutkimuskontekstin avulla.

Tulososion eldmikerta on muodostettu narratiivisen ja postkvalitatiivisen
tutkimusmenetelmén avulla. Narratiivisen tutkimusmenetelmén avulla olen tutkijana
kirjoittanut haastattelujen pohjalta Gézan eldmékerran tarinan muotoon. Olen tutkijana
pyrkinyt mahdollisimman autenttiseen kirjoitustyyliin. Tulososioissa on muutamia alaviitteitd,
jotka auttavat lukijaa ymmartamain keitd Gézan elamédkerran sivuhenkil6t ovat. Tulososio
koostuu kuudesta eri luvusta, joissa postkvalitatiivisen tutkimusmenetelmén avulla olen
koonnut lukujen loppuihin erillisid inspiraatio kappaleita. Ndisséd kappaleissa pohdin Gézan
eldmédkertaa ndkokulmasta, jossa mietin mikd siind on minua tulevana musiikkikasvattajana
inspiroinut. Niisséd luvuissa tavoitteenani on vastata tutkimuksen kolmanteen kysymykseen
siitd, mikd Gézan eldmékerrassa on inspiroivaa. Lisdksi nostan tulososiossa esiin Gézalta

oppimiani asioita.
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4  Tutkimuksen toteuttaminen

Tassd luvussa esittelen tutkimuksen toteutuksen. Gradu prosessi alkoi syksylld vuonna 2021
tutkimustehtdvén suunnittelusta. Suunnitelmat etenivit ja otin yhteyttd Gézaan puhelimitse.
Géza oli innoissaan tutkimuksesta ja sovimme haastattelu ajat. Lahetin tutkimuslupapyynnon
Gézalle, jonka hidn allekirjoitti ja hyvéaksyi (Ks. Liitteet). Haastattelut pidettiin 26.11.2021;
3.12.2021; 8.12.2022 ja 15.2.2022. Haastattelujen yhteiskesto oli 230 minuuttia. Lisdksi
vuonna 2024 huhtikuussa kdvimme tyon Gézan kanssa yhdessé ldpi ja Géza kertoi
tarkennuksia kohtiin ja korjauksia tekstin osiin, jotka tarvitsivat tismentdmistd. Géza myds
pyysi minua, siistimién tulososion sitaatteja. Olen muuttanut vain oikeinkirjoitusta séilyttden

suorien sitaattien sisillon ja autenttisuuden.
4.1 Haastatteluun valmistautuminen ja niiden toteuttaminen

Ensimmadinen graduohjaajani professori emerita Inkeri Ruokonen kertoi minulle Gézasta. Han
tiesi, ettd olin kiinnostunut musiikista ja Kodaly-menetelmaista. Inkeri ehdotti minulle, jos
olisin kiinnostunut tekemién eldmakertatutkimuksen Géza Szilvaysta. Inkeri tunsi Gézan ja
hén ajatteli, ettd Géza voisi olla kiinnostunut tutkimukseen osallistumisesta. En ollut
aikaisemmin kuullut Gézasta. Innostuin Gézasta kovasti ja katsoin Yle areenasta kaikki
viuluviikarit musiikkimaassa jaksot ennen haastatteluja. Viuluviikarit -ohjelma oli oma
tarttumapintani Gézaan. Olin todella vaikuttunut viuluviikarit ohjelmasta. Viuluviikarit
ohjelma inspiroi minua, silld huomasin etté se pohjautui Kodaly-menetelméén, josta olin

tehnyt kandini.

Olen aina ollut kiinnostunut musiikista. 13-vuotiaana aloitin rumpujen soittamisen.
Myohemmin 16-vuotiaana aloitin kitaran soittamisen. Rytmi oli minulle tuttua, mutta sdvelet
ja soinnut olivat minulle uutta. Silloin tutustuin musiikinteoriaan. Musiikinteoria kiinnosti
minua todella paljon. Myohemmin opettajankoulutuslaitoksella huomasin musiikintunnilla,

ettd tdtd mind haluan. Mind haluan musiikinopettajaksi. Muistan sen vieldkin.

Se oli voimakas kokemus. Siitd alkoi kova tyd, sillé tiesin ettei musiikinaineopintoihin ollut
helppo pééstd. Aloin soittamaan pianoa ja aloitin laulutunnit. Kehitin vahvuuksiani rumpuja,
kitaraa ja bassoa eteenpdin. Musiikinteoria oli tdssd vaihteessa jo suurena etuna. Huomasin,
ettd teorian avulla pystyin itse opettelemaan uusia soittimia. Pystyin myds ymmartdméaan
mihin erilaisten soittimien rakenne perustui. Musiikinteoria on aina ollut minulle

mielenkiintoista ja se on auttanut minua omalla polullani. Kuitenkin olin huomannut, ettd
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monille musiikinteoria oli ikdvéa. Silloin kovasti mietin miten musiikkia voisi opettaa, siten
ettd myds teoria tulisi hyvélld tavalla mukana. Kodaly-menetelmé avasi ongelmaani. Kun néin
viuluviikarit ohjelman, huomasin kuinka Géza oli kehittinyt Kodaly-menetelmésti hidnen

oman opetusmenetelménsd. Taman huomattuani inspiroiduin Gézan opetusmenetelmasta.

Haastattelut jannittivit minua todella paljon. Inkeri auttoi minua haastattelun kysymyksien
muodostamisessa. Kun suunnitelma ja kysymyspohjat olivat valmiita, otin yhteyttd Gézaan.
Olin sopinut Gézan kanssa puhelimessa haastatteluajan marraskuulle 2021. Silloin oli korona
ja kaikki paikat oli suljettu. Haastattelut toteutettiin marraskuun 2021 ja tammikuun 2022
vilisend aikana. Haastatteluja oli yhteensd neljd. Ensimmaisen ja toisen haastattelun kesto oli
noin puolitoista tuntia. Kolmas ja neljds haastattelu kestivit vajaan tunnin. Haastattelun
tukena minulla oli apukysymyksid. Haastattelut toteutimme zoomissa, jossa haastattelin
Gézaa etiyhteydelld. Haastatteluissa Géza oli todella ystavéllinen. Hén oli todella hyva

haastateltava.

Hén osasi kertoa hyvin yksityiskohtaisesti eldiménsa osa-alueita. Haastattelijana pystyin
keskittymddn kuuntelemiseen. Minun ei tarvinnut ohjata haastattelua kysymyksilld, vaan hin
tiesi mité kertoa ja haastattelut etenivit hyvin luontaisesti. Huomasin kuitenkin, etté
etdolosuhteissa kontaktin tekeminen osoittautui todella vaikeaksi. Internetin yhteys oli joskus
hyvin huono ja puhe tuli viiveelld. Sen vuoksi minun oli vélilld erittdin vaikea tarttua asioihi,

koska viiveen takia puhuin helposti piille.

Koin oloni hyvin epdvarmaksi haastattelujen aikana ja minut valtasi vililla olo, ettd olin
epakunnioittava, kun en pystynyt kysyméén asioita. Sen vuoksi koin, ettd jos haastattelut olisi
voinut tehdd kasvokkain olisin pystynyt esittiméédn paremmin tarkentavia kysymyksia.
Tilannetta pahensi myos se, ettd katsekontaktin tekeminen oli tietokoneella mahdotonta.
Koitin asettaa kameran, silld tavalla ettd katsoisin kameraan, mutta silti kuvani néytti silté,
ettd katsoin sivulle. Tdmén vuoksi minulle tuli olo, ettd ndytin etten olisi kiinnostunut
kuuntelemaan Gézan tarinaa. Jilkeenpdin mietittynd minun olisi pitdnyt avata ndma asiat

rohkeasti Gézalle.

Joka tapauksessa Géza oli erittdin ystavéllinen ja valmis kertomaan eliméstdédn ja hén kertoi
eldmastddn todella taitavasti ja hyvin jasenneltynd. Mina keskityin kuuntelemaan ja tein sen
taitavasti. Alun perin minun oli tarkoituksena tehdi teemahaastattelu, mutta unohdin teemat ja
kysymykset haastattelujen aikana vahingossa. Silloin se minua ahdisti. Jalkeenpéin huoli

osoittautui turhaksi, silld olin kuitenkin toiminut vahingossa Estolan, Uitton ja Syrjélén
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(2017) elamikertatutkimuksen ohjeiden mukaisesti. Toisaalta postkvalitatiivisesta
nikokulmasta tutkimus meni juuri oikein, silld ei tutkimuksen tarvitse johdattaa tiettya
kaavaa. Irtautuminen valmistelemistani haastattelukysymyksistd antoi varmasti Gézalle

paremman tilan kertoa elamaistéén.

Graduohjaajani vaihtui ensimmadisen maisterivuoden jilkeen, kun Inkeri siirtyi eldkkeelle.
Professori Sara Sintosesta jatkoi minun gradu ohjaajanani. Sara auttoi minua luomaan pohjan
ja kehyksen tutkimukselle. Pystyin avautumaan hinelle ahdistukseni siitd, ettd minusta tuntui,
ettd olin tehnyt tutkimukseni véérin, kun olin unohtanut teemahaastattelun noudattamisen.
Sara ohjasi minua postkvalitatiiviseen tutkimustapaan ja siitd innostuneena tutkimuksessa on
postkvalitatiivisen tutkimuksen sévyji. Gradu oli jadnyt pitkélle tauolle haastattelujen ja
litteraatioiden jélkeen. Saran ohjauksen avulla kirjoitin alustavan rungon tutkimusraportille,
josta pédsin alkuun. Kirjoittamisprosessi on ollut pitkd ja my0ds opettavainen, vaikka valilla

tutkimuksen tekeminen on tuntunut todella vaikealta.
4.2 Aineiston késitteleminen ja analyysi

Tassé tutkimuksessa on kdytetty haastattelua menetelméni, jossa Géza on kertonut
elaméstdin. Haastattelun avulla tutkimukseen muodostui narratiivinen data, joka litteroitiin
kirjalliseen muotoon tutkimuksen analyysid varten. Tédssd tutkimuksessa kdytetddn
narratiivista analyysi menetelmad Gézan eldiménkerran muodostamiseksi. Narratiivinen
analyysi menetelmé voidaan jakaa kahtia paradigmaattiseen ja narratiiviseen menetelmaén.
Paradigmaattinen menetelma koittaa 16ytaa tutkittavien tarinoista yhtéldisyyksia ja
eroavaisuuksia kategorisoiden ilmi6ité ja asioita. Narratiivinen menetelmé keskittyy luomaan

tarinan, jossa on nikyvilld ihmisten pyrkimykset (Bruner, 1985).

Polkinghorne (1995) kiyttdd Brunerin kategorisointia, mutta kutsuu paradigmaattista
menetelmid narratiivien analyysiksi ja narratiivista menetelmaa narratiiviseksi analyysiksi.
Kéytén tdssé tutkimuksessa termid narratiivinen menetelmd, jonka avulla olen kirjoittanut
Gézan kertomasta eldmékerrasta yhtendisen ja johdonmukaisen eldmékerran tarinan
muodossa. Polkinghornen (1995) mukaan narratiivista menetelméé on kéytetty etenkin
etnografisissa ja naisten kokemuksien tutkimuksissa. Narratiivinen menetelma pakottaa

tutkijan tasapainoilemaan tieteellisen ja kaunokirjallisen tekstin vélilla.

Heikkisen (2002) mukaan narratiivisessa analyysissa tutkija luo tarinan kéyttden kaikenlaisia

lahteitd ja muodostaen ndistd ldhteistd yhtendisen kokonaisuuden, jossa on juoni ja jossa
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tarinan padhenkilon motiivit ja pyrkimykset tulevat ymmarretyksi. Kaikkea dataa ei tarvitse
esitelld, vain se data, jolla on tarinan kannalta merkitystd. Erilaisia ldhteitd voi kayttda
esimerkiksi haastattelemalla, lukemalla henkilon kirjoituksia ja lehtiartikkeleita, sekd

haastattelemalla ldheisid (Polkinghorne, 1995).

Haastattelut litteroin nopeasti jo pari vuotta sitten. herkistin itseni Gézan tarinaan lukemalla
litteroitua haastattelua useaan kertaan. Olen lukenut ja ajan kanssa antanut aivojeni
tyoskennelld. Olen miettinyt asioiden merkityksié ja olen my6s huomannut, ettd asiat ovat
avautuneet uudella tavalla ajan kanssa. Olen lukenut myo6s digitaalisia lehtiartikkeleita

Gézasta, jotka ovat tuoneet lisdd merkityksid Gézan tarinaan.

Lahdin poimimaan asioita litteroidusta tekstistd miettiméall4, mitkd ovat keskeisimmit asiat,
jotka Géza haluaisi tuoda tutkimuksessa esille. Poimin my®s niité kohtia, jotka inspiroivat
minua tulevana musiikkikasvattajana. Tavoitteenani oli antaa itselleni aikaa tarinan
luomisessa ja ajatella ikd4n kuin sen muuttuvan ja hioutuvan ajan kanssa selkeimmaiksi ja
paremmaksi kokonaisuudeksi. Kirjoitin ensin ensimmadisen version, jota koko ajan muokkasin
pdivittiin poistaen turhia merkityksettomié asioita ja lisddmélla uusia asioita, jotka veivét
tarinaa eteenpdin. Tavoitteenani oli luoda yhtendinen kokonaisuus, jossa vastaan
tutkimuskysymyksiin ja jossa tutkimuksen konteksti ja tutkimustulokset tukevat toinen

toisiaan ja muodostavat kattavan kokonaisuuden.

Tutkimuksen aiheeseen liittyen Olli Varonen on kirjoittanut tuoreen elamékerta teoksen
Szilvayn veljeksisti. Kirja on julkaistu syyskuussa vuonna 2023 ja sen nimi on: Lapselle
paras on vain kyllin hyvé. Teos on 248 sivuinen ja siind tarkastellaan muun muassa Szilvayn
veljesten toimintaa Itd-Helsingin musiikkiopistossa. Olen jattinyt hidnen elamikerran

kayttamisen 1dhteena tietoisesti pois, jottei tdmén tutkimuksen autenttisuus kérsisi.
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5 Aiempia tutkimuksia ja tutkimuksen konteksti

Tassd luvussa kasittelen ensin musiikkiopistojen historiaa ja erityisesti Itd-Helsingin
musiikkiopiston historiaa. Luvussa tuodaan esille Unkarin ja Suomen yhteys sekd Gézan
saapuminen Suomeen. Gézan eldmékerta on esitelty tiivistetysti ldhteitd kadyttden. Luvussa
avataan Colourstrings-menetelma4, juniorijouset, viuluviikarit ja International Minifiddlers,
koska ne ovat hyvin keskeisid Gézan eldméan osa-alueita. Lopuksi esittelen Gézasta

aikaisemmin kirjoitettuja teoksia.
5.1 Musiikkiopistojen historia

Suomen maaperélld suomalainen musiikkioppilaitostoiminta syntyi Ruotsin vallan aikana,
kun vuonna 1790 perustettiin Musikaliska Skillskapet i Abo, eli Turun Soitannollinen Seura.
Sitd ennen Suomessa oli toiminut jo vajaat kymmenen vuotta Aurora-seura. Turun
Soitannollisen Seuran perustajana oli Jacob Tengstrom (1755—-1832), joka otti kumppanikseen
katedraalikoulun viulistin Isaac Nordbergin (1755—1797). Turun musiikkioppilaitoksessa

opetustoiminta alkoi 1790-luvulla. (Kuha 2017, s. 40, 73.)

Suomeen perustettiin autonomian aikana 1800-luvulla useita musiikkikouluja. Esimerkiksi
Helsinkiin perustettiin Carl August Tavastjernan laulukoulu, Sinfonia-yhdistyksen/Carl
Gottlob Ganszaugen musiikkikoulu ja Henriette Nybergin musiikkikoulu. (Kuha, 2017, s.
137-138, 144.) Zachris Topelius vaikutti merkittdvésti musiikinopetuksen jarjestdytymiseen
kirjoittamalla useita lehtiartikkeleita, joissa hin teki kannanottoja. Vuonna 1846 hén kirjoitti
lehtiartikkelin, jossa hédn ilmaisi huolensa musiikkikoulutuksen ja kirkkomusiikin tilasta. Han
ehdotti myos konservatorion perustamista, mutta piti sitd vield liian aikaisena ajatuksena.
Topeliuksen aikana Suomeen perustettiin useita musiikkioppilaitoksia, joista nykydidn on
jaljelld endd yksi, Helsingin musiikkiopisto, eli nykyinen Sibelius-Akatemia. (Kuha 2017, s.
160-162, 178.)

1800-luvun puolivilissd Suomessa harkittiin taideakatemian perustamista, mutta ajankohta oli
epdsuotuisa. Kuitenkin vuonna 1878 Turussa aloitti lukkari- ja urkurikoulu, joka perustettiin
myd&s Ouluun vuonna 1882. (Kuha, 2017, s. 213-215.) Samana vuonna perustettiin Helsinkiin
Helsingin musiikkiopisto, jonka johtajaksi valittiin Martin Wegelius. Opinto-ohjelmaan
kuuluivat laulu, piano, urut, jousisoittimet ja myohemmin myds vaskipuhaltimet. Lisdksi
opistoon liséttiin vuonna 1884 alkeiskoulu, jonka myotd oppilasméadrdssd nihtiin kasvua

koulunuorison myo6td. (Kuha, 2017, s. 320-330.) Helsinkiin perustettiin my6s Helsingin
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musiikkiopiston liséksi lukkari- ja urkurikoulu seké kéytdnndllinen orkesterikoulu, jonka
perustajana oli Robert Kajanus. kdytdnnollisessd orkesterikoulussa opetti muun muassa Jean
Sibelius. Helsingin musiikkiopiston ja kdytdnnollisen orkesterikoulun valilld vallitsi kitkaa, ja
my6hemmin Oskar Merikanto ja Eino Leino puhuivat ndiden koulujen yhdistdmisen puolesta.
(Kuha, 2017, s. 407—408.) Musiikkioppilaitoksia oli Suomessa my0s Viipurissa, Vaasassa,
Turussa, Tampereella, Mikkelissd, Oulussa, Porissa, Kuopiossa ja Lahdessa. (Kuha, 2017, s.

415-452.)

Vuonna 1956 perustettiin Musiikkiopistojen liitto, jonka kotipaikaksi péétettiin Lahti.
Musiikkiopistojen liitolle oli tarvetta, silla musiikkiopistoja oli Suomessa paljon. Liiton
tavoitteena oli yhtendistdd musiikkioppilaitosten tarjoamaa koulutusta, jotta ne saisivat
valtionavustuksia. (Kuha, 2017, s. 537.) Opetusministerid pyysi 1950-luvulla ja 1960-luvun
alussa musiikkioppilaitoksia luokittelemaan opetuksen ja opettajien laatua helpottaakseen
niiden késittelyd (Kuha, 2017, s. 552). My6hemmin perustettiin musiikkioppilaitosten
toimikunta, jonka tehtdvéna oli miéritelld musiikkioppilaitokset, jotka padsisivit valtion avun

piiriin. Sibelius-Akatemialla oli oma erillinen toimikuntansa (Kuha, 2017, s. 575).

Musiikkioppilaitostoimikunta jatti mietintonsad opetusministeriolle 30.11.1965, jossa todettiin
valtion avustusten olleen 15-20 prosenttia, minké seurauksena oppilasmaksut olivat korkeita
ja oppilaitokset olivat vaikeuksissa toimintojensa kehittdmisessa. (s. Kuha, 2017, s. 578.)
Hallitus esitti lain musiikkioppilaitosten valtionavusta, jonka eduskunta hyvéksyi 7.12.1967 ja

jonka vahvisti laki 147/86 8.3.1968 (Kuha, 2017, s. 586).
5.2 Itd-Helsingin musiikkiopisto

Silloinen Piiripappi Véind Karhunmaéen aloitteesta perustettiin 26.4.1960 Roihuvuoren ja
ympériston musiikkiopistolle johtokunta. Porolahden kansakoulun lehtori Sakari Aron
innostuksesta jarjestettiin 2.12.1964 yhdistysten edustajien kokous, jossa perustettiin
Roihuvuoren musiikkiopiston kannatusyhdistys. Vuonna 1965 jérjestettiin
koeilmoittautuminen, johon hakijoita oli yhteensé 588. Kiinnostuksen vahvistuttua
Roihuvuoren kannatusyhdistykselle perustettiin hallitus, jonka puheenjohtajaksi,
varapuheenjohtajaksi ja sihteeriksi valittiin Matti Kailari (pj.), Martti Rankka (vpj.) ja Martti
Rapeli (siht.). Hallitus valitsi vuonna 1965 musiikkiopiston johtajaksi sdveltdjd Ahti
Sonnisen. (Seppild 2008.)



20

27.5.1968 Opiston nimeksi valikoitui lopulta Itd-Helsingin musiikkiopisto. Syyskuussa
perustettiin naistoimikunta, jonka tarkoituksena oli tuoda kannatusyhdistysta nakyville ja
hankkia opistolle varoja jarjestdmaélla erilaisia myyjéisid, juhlia ja arpajaisia. Puheenjohtajaksi
valittiin Margit Koskikallio, varapuheenjohtajaksi Kyllikki Kailari, sihteeriksi Terttu Mehto ja
rahastonhoitajaksi Maija Himéldinen. Musiikkiopiston avajaiset pidettiin 21.9.1965 ja opetus
alkoi heti seuraavana pdivéni Herttoniemen ja Porolahden kansakoulun tiloissa seka
Helsingin kerhohuoneessa ja Porolahden seurakuntasalissa. Musiikkiopisto koostui
musiikkileikkikoulusta, musiikkikoulusta ja konservatoriosta, jotka jakautuivat yleislinjaan,
teoria- ja saveltapailulinjaan, pedagogiseen linjaan sekd oopperakoulutuslinjaan. (Seppala

2008.)
5.3 Unkarin ja Suomen yhteys musiikinopetuksessa

Szabolcsin (2019) mukaan Kodaly-menetelma tuli kansainvilisesti kuuluisaksi vuonna 1964,
kun Unkarissa jarjestettiin kaksi ISME:n (International Society for Music Education)
jarjestamad musiikkitapahtumaa. Tapahtumien aikana unkarilaiset musiikinopettajat esittelivit
menetelmad, josta seurasi lansimaiden valtava kiinnostus unkarilaista musiikkipedagogiikkaa
kohtaan. Kodaly-menetelma teki 1960-luvulla kansainvilisen lapimurron, ja sitd alettiin
kayttdimain suuressa mittakaavassa muun muassa Amerikassa, Australiassa, Tanskassa,

Japanissa ja Suomessa.

Bowyerin (2015) mukaan Zoltan Kodaly (1882—-1967) oli unkarilainen siveltd;i, joka vaikutti
merkittavasti unkarilaiseen musiikinopettamiseen. Hinen omassa tydssddn ja opetuksessaan
korostuivat kansanmusiikin merkitys ja laulaminen. Kodéaly-menetelmé on varhaislapsuuden
musiikinopetukseen suunniteltu pedagoginen menetelmi. Laulu on Kodaly-menetelméssa
keskiOssd, ja sen avulla opitaan musiikin peruskésitteiti ja -teoriaa, kuten laulamista
nuottikuvasta. Jokaisella sidvelelld on oma kisimerkkinsé, jotka konkretisoivat sdvelten
korkeudet kehon avulla. Sévelten laulamisessa kéytetddn solfége-menetelmai, jossa sdveleille
annetaan nimet do, re, mi, fa, so, la, ti, do. Kodaly-menetelmén vaikutus on ollut laaja, ja sitd

kiytetddn edelleen monissa maissa, kuten Yhdysvalloissa (Szabolosi, 1972).

Jukka Kuhan (2017) mukaan Suomen musiikkioppilaitosten opetussiséllot saivat vaikutteita
ulkomailta. Euroopan saksankielisten ja Sibelius-Akatemian mallien lisdksi Suomeen
vaikuttivat erityisesti Unkari ja Neuvostoliitto. Suomi solmi Unkarin kanssa
kulttuurivaihtosopimuksen 10.6.1959, mikd mahdollisti musiikkioppilaitosten kontaktien

luomisen Suomen ja Unkarin vilille. Erityisen voimakkaasti yhteyksié loi Lahden



21

musiikkiopisto. Unkarilainen Pécsin Konservatorion rehtori Gyorgy Antal vieraili Lahdessa,

ja vastaavasti Lahden musiikkiopiston rehtori Aarne Hemming vieraili Pécsissid vuonna 1967.

Myo6s muut Lahden musiikkiopiston opettajat tekivét opintomatkoja Unkariin. Ndiden
vierailujen seurauksena unkarilainen Kodaly-menetelmin siveltapailu yleistyi Suomen
musiikkioppilaitoksissa. Lahden musiikkiopiston opettajista mahdollisesti ensimmaisia
Kodaly-menetelmilld opettaneita opettajia olivat Paavo Kiiski vuonna 1968 ja Eero
Hakkarainen vuodesta 1969 liahtien. My6hemmin Kodaly-menetelma tuli kayttoon useissa

Suomen musiikkioppilaitoksissa. (Kuha, 2017.)
5.4  Géza Szilvayn saapuminen Suomeen

Seppélédn (2008) mukaan Roihuvuoren silloinen piiripappi Vaind Karhunmaéki kertoi menneen
sotien vdlivuoden aikana opiskelemaan Unkariin. Myohemmin Karhunmaki tiesi Szilvayn
kvartetin, jossa Géza soitti 1. viulua. Csaba soitti selloa, veli kakkosviulua ja sisar pianoa.
Szilvayn kvartetti oli voittanut Karhunméen mukaan Unkarin kulttuurikilpailun, ja he
saapuivat esiintymismatkalle Suomeen. Karhunméen mukaan hén oli torménnyt Géza
Szilvayhin ja suomen kielen lukion lehtoriin Maria Virolaiseen Makkaratalolla. ” — ja sitten
sithen saapui myos tummatukkainen nuori mies ja mind kokeilin, olisiko se Géza, pudotin
neniliinani maahan ja sanoin unkariksi ”jumalani”, se on sellainen unkarilainen siunaus ja
Géza kidanty1.” Karhunméen mukaan Maria Virolainen sanoi, ettd olisi tirkedd, ettd pojat
voisivat jaadd Suomeen. Karhuméien mukaan hén soitti Ahti Sonniselle ja kertoi, kuka tadlla

Suomessa on ja millainen hdn on. Ahti sanoi Karhuméen mukaan: ’Ilman muuta, pestaa heti.”

Ritva Ollarannan mukaan [td-Helsingin musiikkiopistossa Ahti Sonninen antoi kaikkien
kukkien kukkia. ”Opettajat saivat toteuttaa itseddn ja opetusmenetelmidin vapaasti, ja tilla oli
usein hyvit ja kauaskantoiset seuraukset. Otetaan esimerkiksi vaikkapa nuoren Gézan
Colourstrings, joku muu olisi voinut jittdd koko jutun huomiotta jo heti alkuunsa, mutta Ahti

ymmarsi sen mahdollisuudet”. (Seppéla, 2008.)
5.5 Gézan eldmikerta tiivistetysti

Géza saapui Suomeen vuonna 1971. Hén oli opiskellut sosialistisessa kotimaassaan
viulunsoittoa Béla Bartok -konservatoriossa sekd viulupedagogiikkaa Budapestin
musiikkiakatemiassa, josta hdn valmistui vuonna 1966. Hén suoritti my0s tutkinnot valtio- ja

oikeustieteistd ELTE:n yliopistossa Budapestissa. (Seppild, 2008.)
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Ruokosen (2019) mukaan Géza sai valmistuttuaan viulistin paikan Budapestin
sinfoniaorkesterissa, jossa hin soitti vuosina 1966—1967. Géza toimi samanaikaisesti
maailman kuulun Unkarin radion ja television lapsikuoron jdsenistd koostuvan orkesterin
johtajana vuosina 1966—1970. Lehtori ja suomiunkari seuran silloinen sihteeri Outi Karanko
organisoi kaksi esiintymiskiertuetta Szilvayn kvartetille vuosina 1965 ja 1970. Kapellimestari
Urho Pesosen vaikutuksesta Csaba Szilvay aloitti jatko-opinnot professori Erkki Raution
johdolla Sibelius-Akatemiassa. Samalla Géza sai olla jatko-opiskelijana professori Anja

Ignatiuksen opissa 1970-1971.

Géza jdi pysyvisti Suomeen vuonna 1971 syksylld, kun hén aloitti tyot Itd-Helsingin
musiikkiopistossa viulunsoitonopettajana. Hénesta tuli Itd-Helsingin musiikkiopiston rehtori
Ahti Sonnisen jatkajana, johon hédnet valittiin vuonna 1984. Hén oli rehtorina vuoteen 2010
asti. Lisdksi Géza oli Itd-Helsingin musiikkiopiston ohella Sibelius-Akatemian viulunsoiton
opettajana ja nuoriso-orkesterin johtajana vuodesta 1978 vuoteen 2010 asti. Vuodesta 2012
ldhtien Géza on ollut International Minifiddlers -etdopetuksen mestariopettajana. (Ruokonen,

2019.)

Géza on saanut lukuisia kunnianosoituksia eri organisaatioilta. Hin on saanut esimerkiksi
Suomen Leijonan (1981) ja Suomen Valkoisen Ruusun (2018) ritarikuntien ristit. Professorin
arvonimen Géza sai vuonna 2009. Liséksi hidn on saanut muun muassa Lastenkulttuuri
valtionpalkinnon vuonna 1985, Fazerin musiikkipalkinnon vuonna 1991, Suomen
musiikkioppilaitosten liiton Aksentti-palkinnon vuonna 2005. Géza on my0s kunniajdsen
erilaisissa organisaatioissa, joita ovat muun muassa Suomen Kodaly-seura, Suomen
musiikkikasvatusseura, FISME ja International Kodaly Society. (Ruokonen, 2019.) Géza on
talla hetkelld ESTA:n eli european string teachers assosicationin presidentti, johon hénet

valittiin vuonna 2021 (ESTA 2024).
5.6  Colourstrings-menetelma

Seppélédn (2008) mukaan Géza ja Csaba Szilvay perustivat Itd-Helsingin musiikkiopistoon
nuoriso-orkesterin nimeltd Juniorijouset. Orkesteri koostui 10—18-vuotiaista viulisteista,
sellisteistd ja kontrabasisteista. Opetusmenetelmé perustui Szilvayn veljesten kehittimain
Colourstrings-menetelméaén, joka pohjautui Kodalyn musiikkikasvatusmenetelmaén.
Colourstrings-menetelmén tarkoituksena on kehittdd niin sanotun sisdisen kuulemisen kykyé,
jossa lapsi oppii moniaistillisesti kuulemaan nuottikuvan sévelet mielen sisdisesti.

Menetelmin tarkoituksena on vaikuttaa myonteisesti koko lapsen kasvuun ja kehitykseen.
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Grundstromin (2023) mukaan Colourstrings-menetelméssé on Gézan mukaan térkeinti, ettd
lapsi saa olla lapsi ja ettd viulu on vain osa lapsuutta. Viulu pitdd kesyttdd lapselle, eikd
toisinpdin. Colourstrings-menetelméssé kaikki tarvittavat viulunsoitontaidot opetellaan askel
kerrallaan. Silloin Gézan mukaan ei voi muodostua virheellisia soittotapoja. Colourstrings-
menetelmén ydin on, ettd lapsi tai aikuinen oppii moniaistillisesti soittamaan viulua. Erityisen
tarkedd viulunsoiton oppimisessa on Gézan mukaan yhteisollisyys ja yhdessé soittamisen ilo.
Géza on huolissaan nykypédivand esimerkiksi kiinalaisista lapsista, joita usein opetetaan
soittamaan vaikeita kappaleita pelkdstddn mallintamalla. Gézan mukaan lapsi kyll4 oppii
mallintamalla nopeasti soittamaan vaikeita kappaleita, mutta siind lapsen mielen kehitys jai

kokonaan pois.

Huhtikuussa 2022 Fennica Gehrman julkaisi Gézan seitseménnen ja viimeisen osan Gézan
Colourstring viulunsoiton koulusta. Kirjan nimi on Colourstrings Violin G. Kirja on jatkumoa
aikaisempiin viulukirjoihin, ja Colourstrings-menetelmé on ensimmaéinen viulunsoiton
menetelmad, josta on julkaistu materiaali aloittelevasta viulistista ammattilaiseen asti. Gézan
mukaan kaikki asiat opetellaan askelkerrallaan, siten etté soittaja sisdistdd viulunsoiton taidon

sisdisesti. (Grundstrom 2023.)

Szilvayn (2018) mukaan Colourstrings-menetelmiin siséltyy useita pedagogisia
ulottuvuuksia. Erityisen keskeisind Colourstrings-menetelméssi ovat vérit ja visuaalisuus.
Virit herattavit ja yllapitivit kiinnostusta samalla tukien oppimista sekd syventden ja lisdten
soittamisen iloa. Rytmi, sdvelkorkeus, intervallit ja muut musiikin kieliopin elementit on
esitetty ja selitetty visuaalisin kuvin. Visualisoinnin avulla vaikeat musiikilliset asiat tuodaan
lapselle lapsen ymmaérryksen vy6hykkeelle. Gézan Colourstrings Violin ABC Handbook for
teachers and parents on 300-sivuinen viulusarjan yhdistelméteos, jossa Géza avaa lapselle,
opettajalle ja vanhemmalle viulupedagogiikkansa darimmaiselld tarkkuudella, joka nikyy
useissa havainnollistuksissa ja huomioissa, joita Géza tuo jatkuvasti esille. Esimerkiksi Géza
kehottaa opettajaa soittamaan esimerkit samankokoisella pienelld viululla, jolla lapsi soittaa,
silld aikuisen kokoinen viulu on déneltdén erilainen kuin lapsen viulu. Siksi lapsen on
mahdotonta mallintaa samanlaista viulun d4nta korvakuulollaan, kun soitin on ddnen

ominaisuuksiltaan erilainen (Szilvay 2018).

Szilvayn veljekset ovat esitelleet menetelmad my0ds useissa kongresseissa kotimaassa ja
ulkomailla, erityisesti ISME:ssé (International Society for Music Education), ESTA:ssa

(European String Teachers Association) ja ASTA:ssa (American String Teachers
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Association). Colourstrings on otettu kiyttoon korkeakoulujen pedagogiikan opetusohjelmaan

Euroopassa, Amerikassa ja Australiassa. (Seppild 2008.)
5.7 Juniorijouset ja viuluviikarit musiikkimaassa

Vuonna 1971 Géza sai tyopaikan Itd-Helsingin musiikkiopistosta ja he muuttivat
itdvaltalaisen vaimonsa kanssa Suomeen. Hén oli opettanut helsinkildisid oppilaitaan vain
yhden syksyn, kun vuonna 1971 joulujuhlassa Gézan ensimmaiset oppilaat esiintyivét
ensimmadisti kertaa. Ritva Ollaranta muisteli esitysté ja kertoi vaikuttuneisuudestaan. Hanen
mukaansa sithen aikaan konserttisaleissa ei kiinnitetty pukeutumiseen huomiota. Gézan
oppilailla oli kuitenkin sinivalkoiset esiintymisasut. “Ennen esitysta keskityttiin hiljaa, sitten
yhté aikaa jouset kielille, sitten soitettiin, vaikkakin pientd ja vaatimatonta, mutta niin
puhtaasti ja tyylikk&asti, jousikddet kauniisti — ja lopetus yhta aikaa lennokkaasti. Ja sitten
tyylikkaat kiitokset. Yleiso oli haltioissaan, opettajat etenkin: Miten se ton tekee?!” Ritva

Ollaranta muisteli. (Seppéld 2008.)

My6hemmin Gézan oppilaista muodostui orkesteri, jonka nimeksi annettiin Juniorijouset.
Ruokosen (2019) mukaan Géza oli Helsingin Juniorijousten kapellimestarina vuosina 1972—
2010. Colourstrings-menetelmén avulla Géza ja Csaba opettivat Juniorijousia, ja tulokset
olivat vaikuttavia. Kriittiset ddnenpainot jdivit sivuun, kun Helsingin Juniorijouset nousi
omassa sarjassaan kansainviéliselle huipputasolle. Szilvayn veljekset ja Ahti Sonninen
jakoivat yhteisen filosofisen péddajatuksensa, jossa tarkoituksena ei ollut ainoastaan kasvattaa
musiikin ammattilaisia vaan muusikoita, jotka ovat onnellisia ja hyvid ihmisia. (Seppila

2008.)

Seppilin (2008) mukaan vuonna 1979 TV1 ldhetti ”Viuluviikarit musiikkimaassa”
ohjelmasarjaa, jossa esiteltiin Colourstrings-menetelméd askel askeleelta. Ohjelmaa tehtiin 55
0saa, ja se saavutti suuren suosion, minké seurauksena kaikki viulut myytiin Suomessa
loppuun. Ohjelma sai myds jatkoa 16-osaisella jatko-osalla vuonna 1986. Yleisradion (2020)
mukaan ohjelmassa oli mukana tulevaisuuden nimet kuten veljekset Jaakko ja Pekka
Kuusisto, viulisti Jan Soderblom, sellisti Marko Ylénen, kapellimestariviulisti Sakari Oramo,
viulisti Linda Lampenius ja Gézan oma tytdr Réka Szilvay, joka on nykypaivani
kansainvélisesti kuuluisa viulisti ja Sibelius-Akatemian viulumusiikin professori. Réka soitti
isénsd johdolla Helsingin Juniorijousten konserttimestarina. Rékan mukaan isi oli kotioloissa
rento, mutta musiikkipedagogina vaativa. Hénelld oli luontainen kyky olla lasten kanssa (Yle

2020).
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5.8 International Minifiddlers

Ruokosen (2019) mukaan Géza on ollut International Minifiddlers -etdopetuksen
mestariopettaja vuodesta 2012 alkaen. International Minifiddlers on viulun etdopetusprojekti,
jonka perustajana on viulupedagogi Maarit Rajamaiki ja hdnen yhtionsd Caprice Oy. Viulun
mestariopettajana professori Géza Szilvay opettaa etdopetusvideoillaan Colourstrings-
menetelmadnsi hanen alkeisryhmaélleen. Videoiden avulla voi opetella Colourstrings-
menetelmin askeleittain. Projektissa on ollut mukana satoja kansainvilisid osallistujia ympari
maailmaa, Alaskasta, Australiasta, Tanskasta, Farsaarista, Suomesta, Saksasta, Gronlannista,
Israelista, Italiasta, Eteld-Koreasta, Kiinasta ja Espanjasta. Osallistujat ovat olleet musiikki-
instituutioita, yliopistoja, musiikinopettajia sekd muusikkoja. Liséksi osallistujilla on ollut

mahdollisuus osallistua liveopetuslidhetyksiin ja saada palautetta. (Ruokonen 2018.)

Ruokonen (2018) on tutkinut International Minifiddlers -projektiin osallistuneiden
musiikinopettajien kokemuksia. Kokemukset ovat poikkeuksetta olleet positiivisia, ja
opettajat ovat kertoneet etdopetuksen toimineen erittdin hyvin. Myds suomalaisen
kasvatuksen ja opettamisen arvot saivat suuren kunnioituksen osallistujilta. Opetus on
jérjestetty niin, etti opettajat voivat oman kokemuksensa mukaan eriyttdd oppimistaan. Vasta-
alkajat seurasivat Gézan opetusta tarkkaan, ja mydhemmin he paésivit itse kokeilemaan
Colourstrings-menetelmédn opettamista omille oppilailleen, johon Géza antoi etdyhteydelld
palautetta ja ohjausta. Monet opettajat kertoivat oppineensa Colourstrings-menetelmén kayton

ja kertoivat haluavansa kdyttdd menetelméa erityisesti aloittelijoiden opetuksessa.

Rajamien ja Szilvayn (2017) mukaan kuvaukset aloitettiin 2012 ja vuonna 2017
opetusvideoita oli taltioitu jo 120 kappaletta. Yksi opetusvideo kestdd noin 30—45 minuuttia.
Videoita ei olla editoitu ja timd tekee videoista aidon dokumentaation. Koulutus etenee viikko
viikolta johdonmukaisesti. Opetus tapahtuu englanniksi, mutta lapsia ohjeistetaan suomen
kielella. Jokaisella sessiolla on oma pedagoginen teemansa ja Géza opettaa niissd yksildité ja
suurempia ryhmid. Etdopetuspdivit olivat Rajaméen ja Szilvayn mukaan maailman
ympérysmatkoja, silld opetusalkoi torstai aamuna Canberrasta, josta se jatkui Férsaariin ja
niin edelleen. Aikataulujen suunnittelussa oli otettava huomioon aikavyohykkeet ja myds
kellojen siirrot. Rajaméen ja Szilvayn (2017) mukaan Colourstrings-menetelma on maailman
lapsiystévillisin viulunopetus menetelma ja he uskovat, ettd International Minifiddlers auttaa

monia viulun- ja alttoviulunsoiton opettajia.
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5.9 Aikaisemmin Géza Szilvaysta kirjoitettua

Géza on tehnyt kehittdmaistdin Colourstring-menetelmaisti seitseménosaisen viuluaapiskirjan,
joka on soitonopas viululle. Kirja oli alun perin Fazerin julkaisema, ja ensimméiinen osa
julkaistiin vuonna 1976. Viimeinen viisiosainen kirja julkaistiin vuonna 2021 (Szilvay, G.
2021). Huhtikuussa 2024 Géza kertoi minulle puhelussa, ettd toukokuussa 2024 tullaan
julkaisemaan Colourstrings asteikkovihot. Liséksi hén on tehnyt muita soitonoppaita, kuten
lauluviikariharjoituskirjan, rytmiviikari ti-ti-harjoituskirjan ja "Scales and Arpeggios for
Children" -kirjan, joissa opetetaan musiikin perusteita melodiaa, sointuja ja rytmeja (Szilvay,
G., & Hyrske, T. 1989; Szilvay, G., & Reed, S. 1995; Szilvay, G. 2016). Viuluviikareista on
tehty myds viulunuotteja, jos viuluviikarien soittamia sdvelmid haluaa opetella soittamaan
(Rossa, L., Szilvay, G., & Szilvay, C. 2008). Colourstrings-menetelmi on sovellettu myds

muihin soittimiin, ja niistd on tehty soitonoppaita.

Soitonoppaat on tehty pianolle (Suorsa-Rannanmiki, A., & Szilvay, G. 2001), kitaralle
(Rannanmiki, J., Sjoblom, P., Binham, P., & Szilvay, G. 1985) ja poikkihuilulle (Laasonen,
J., & Rahivaara-Tarkka, R. 2008). Ne ovat nimeltdén "Colour Keys", "The A-B-C Book for
Guitar" ja "Colour Flute". Géza on ollut mukana niiden oppaiden kirjoittamisessa lukuun
ottamatta huilukirjaa. Géza julkaisi vuonna 1979 artikkelin nimeltd "The Kodaly Method
Applied to the Teaching of Stringed Instruments" (Szilvay, G. 1979), jossa hin avaa

pedagogiikkaansa tarkemmin.

Mitchell, Brenda Sue (1994) on kirjoittanut Gézan Colourstring-menetelmasté kvalitatiivisen
tutkimuksen nimeltd "A Qualitative Study of Géza Szilvay's Colourstrings Method for
Violin", jossa tarkastellaan menetelmaa yksityiskohtaisesti. Colourstrings on inspiroinut myds
lukuisia opinnidytetditd (muun muassa Pohjola 2009, Romu 2006, Viksten 2009 ja Astrom-
Tiula 2016). Lisédksi useita kymmenié lehtiartikkeleita 10ytyy Helsingin Sanomilta ja Ylelta
(Yle 19.6.2020, 2.7.2019, 5.10.2019, 4.1.2019, 16.4.2020, 29.11.2017, 5.3.2020, 7.2.2014 ja
Helsingin sanomat (7.8.2007, 20.8.2022, 1.7.1998) Yle Areenassa on katsottavissa myds
vuosien 1979 ja 1986 "Viuluviikarit musiikkimaassa" -televisiosarja. Tutkimuksen aiheeseen
liittyen Olli Varonen on kirjoittanut tuoreen eldmékerta teoksen Szilvayn veljeksistd. Kirja on
julkaistu syyskuussa vuonna 2023 ja sen nimi on: Lapselle paras on vain kyllin hyvi. Teos on
248 sivuinen ja siind tarkastellaan muun muassa Szilvayn veljesten toimintaa Itd-Helsingin

musiikkiopistossa.
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6 Tarina Gézan inspiroimana

Raportoin tutkimuksen tulokset tarinan muodossa. Tarina on kirjoitettu haastattelujen
pohjalta. Lisdksi sivuhenkil6itd on avattu muilla ldhteilld. Jokaisessa luvussa Gézan omat
ajatukset ovat padosassa. Olen pyrkinyt kirjoittamaan tarinasta yhtenéisen kokonaisuuden.
Olen koonnut inspiraationi alaluvuiksi ja ne 16ytyvét lukujen lopusta, joissa késittelen
inspiraatioitani syvemmin. Tarina koostuu Gézan tarinasta ja minun inspiraationi

pohdinnoista.
6.1 Lapsuus ja nuoruus Unkarissa

Rakkaus, ilon jakaminen ja onnellisuus eldaméssd. Naméa teemat nousevat Gézan
haastatteluista esiin. Géza halusi tehd4 heti yhden asian selviksi, kun hin puhuu itsestdén, se
tarkoittaa samalla hinen veljeddn Csabaa, silld kaikkia asioita on Gézan mukaan tehty
yhdessé. Haastatteluissa Géza nosti useita henkildité, jotka ovat auttaneet tai tuoneet ideoita ja
uusia nikokulmia. Gézasta vilittyy ndyryys ja arvostus hinen ystividdn kohtaan. Hin ei ole
saavuttanut eldminsé varrella tekemidan asioita yksin, vaan han on tehnyt niitd yhdessa

perheensd, ystaviensd ja kollegojensa kanssa.

Géza on kotoisin Unkarista. Géza kertoi, ettd hin on syntynyt vuonna 1943. He asuivat Budan
puolella. Hén eli lapsuutensa kommunistisessa maassa, jossa oli hinen omien sanojensa
mukaan terrori. Gézan mukaan ihmiset pitivét vahvasti yhté ja kodissa oli 1amp06 ja rakkaus.
Kotona kuunneltiin Sibeliusta ja isoditi luki myods Runebergin runoja. Géza muisteli, ettid
hénen isoisdllddn oli yhteyksid Suomeen maanviljelyammattinsa kautta. Suomen yhteyksien
vuoksi musikaalinen Szilvayn perhe osallistui musiikkikilpailuun, jonka perhekvartetti voitti.
Géza mainitsi, ettd palkintomatka Suomeen meni taloudellisista syista toiselle sijalle ja perhe

joutui tyytyméén kahden viikon lomaan.

“Meille tamd lapsuus on ollut ihanaa. Meilld ei ollut riitoja vain se suljettu ovi ja
sitten olimme yhdessd ja melkein samaa voin sanoa sen aikana olleen
kouluissakin. Kouluissa opettajat mielenkiintoisella tavalla puhuivat sitd virallista
kieltd, mutta sitten niiden puheiden vililld he antoivat sellaisia pienid viestejd,
ettd pysykdd unkarilasina. Eli nykyddn sanotaan, ettd sellainen kaksoiskasvatus
oli meilld kaikilla minun ikdisilld ihmisilld.”

Gézan mukaan han oli taitava koulussa ja hén opiskelija diplomin viulunsoitosta. Géza

muistaa ettd, hin sai valmistumisensa jilkeen orkesterista paikan. Géza totesi, ettei hinen

pedagoginen uransa ollut suunniteltua. Géza muisteli, ettd hin sai ensimmaéiset kokemukset
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opettajana olemisesta, kun hén oli radio- ja televisio-orkesterin lapsikuoron johtajana.
Orkesterissa Géza kuitenkin huomasi, ettd hdn haluaa tehda eldméssdian enemmaén. Géza

kertoi, ettd hdn meni opiskelemaan lakia.

“Mind opetin heitd ja silloin kun he menivdit ulkomaille, silloin he tekivit omista
lapsista pienen orkesterin ja niitd orkestereita mind olen johtanut. Eli se on se
aika, kun mind olen opiskellut lakia. Kuitenkin musiikin kanssa minulla ei
katkennut suhde, koska olen ollut ensin orkesterissa ja sitten opettajana tdissd
kuuluisassa radio- ja televisio-orkesterin nuorisokuoron orkesterissa ja tietysti
kotona olemme soittaneet.

Géza avasi, ettd suomalaisilla oli my6tituntoa Unkarin vaikeaa tilannetta kohtaan, kun Unkari
oli kommunismin alla. Géza kuvaili, ettd Unkariin tuli valtavasti suomalaisia turisteja, jotka
toivat kahvia ja ruokaa. Yksi niistd ihmisisti oli Gézan mukaan Outi Karanko', joka oli
Gézan mukaan Unkari-Suomi seuran sihteeri. Géza muisteli, ettd Outi oli silloin unkarin
kielen maisteri ja silloin Outi kutsui Szilvayn perheen soittamaan Suomeen. Szilvayn perhe
1dhti matkaan ja matkustaessaan Géza kuvaili heidén yllattyneen siité, kuinka huonot olot
Neuvostoliitossa oli, kun juna kulki sen kautta. Géza ilmaisi, ettd hin oli ajattelut, ettd
sortajamaa olisi ollut rikas, mutta silloin hén tajusi, ettd neuvostoliittolaiset olivat kokeneet

vield pahemman kurjuuden. Tastd kokemuksesta Géza kertoi kirjoittaneen myds artikkelin.
6.2  Opinnot Suomessa ja tyopaikka Itd-helsingin musiikkiopiston tuntiopettajana

“Vuonna seitsemdnkymmentd olemme uudelleen kvartettina tulleet suomeen ja nyt
oli isommat konsertit tddlld Sibelius akatemiassa sen kvartetin kanssa ja silloin
Taneli Kuusisto® sanoi, ettd me voimme tulla vuodeksi postgraduate opiskeluun.’

’

Géza esittel, ettd ensin oli kaikenlaisia vaikeuksia opintojen jéarjestdmisen kannalta. Géza
halusi opiskella Lontoossa lakia. Lain opiskelun ohella Géza matkusti Lontoosta
sadnnollisesti Suomeen professori Anja Ignatiuksen®viulutunneille. G Gézan mukaan siihen

aikaan lentoliput olivat opiskelijoille erittdin halpoja. Gézan kertoi, ettd veli Csaba muutti

! Quti Karanko-Pap (1937-) on ollut Unkarin suomalaisyhteisén keskeinen toimija. Hin on toiminut suomen
kielen lehtorina Debrecenin yliopistossa Unkarissa 1970—1982 sekd vuosina 1982-2000 Budapestin
yliopistossa. (Unkari Suomen suurldhetystd, Budapest, 2009)

2 Taneli Kuusisto (1905-1988) ” — — oli séveltiji, pianisti, urkuri, kuoronjohtaja, musiikkikirjoittaja ja
Yleisradiomies. Hén huolehti lukuisista luottamus- ja asiantuntijatehtdvistd, toimi Sibelius-Akatemian
kirkkomusiikkiosaston opettajana, johtajana, vararehtorina ja rehtorina. ” (Yle, 19.6.2020)

3 Anja Ignatius (1911-1995)” — — teki viulutaiteilijan uraa Raumalta kisin. 1930-luvulla hén oli ensimmaisié
suomalaisia instrumentalisteja, jotka loivat kansainvélisen uran. Joulukuussa 1938 hén esiintyi mm. Sergei
Koussewitzkyn johtaman Bostonin sinfoniaorkesterin solistina. Teoksena oli Anjan “tavaramerkki”, Sibeliuksen
viulukonsertto. —— Vuonna 1955 Anja Ignatius valittiin Sibelius-Akatemian viulunsoiton professoriksi, misté
tehtdvistd hén jdi eldkkeelle 1978” (Yle, 2.7.2019)
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Géteborgiin ja soitti oopperaorkesterissa ja sieltd hin matkusti professori Erkki Raution®
sellotunneille. Géza muun muassa kertoi, ettd professori Erkki Rautio oli tehnyt Csabaan

suuren vaikutuksen esiintyessdédn Unkarissa kansainvélisessd Pablo Casals-kilpailussa.

Suomeen jddminen ei ollut Gézan mukaan suunniteltua, mutta kun Vainé Karhunmaki kertoi,
ettd heilld on uusi musiikkiopisto ja sielld on rehtorina Ahti Sonninen, veljekset jaivit

Suomeen toihin.

" Ahti Sonninen’ oli siihen aikaan Suomessa erittiin tunnettu ja kunnioitettu
saveltdjd, silld hdnelld oli hyvin menestynyt ooppera baletti. Hinen kanssaan
olemme tutustuneet ja menin hdnen luokseen, ja keskustelimme ja muistan, kuinka
hdn kirjoitti, ettd kuka mind olen, nimi, antoi palkkalaskelman, oli hyvin
virallinen, mutta meistd tuli silloin aivan liheiset syddmelliset ystdivdt. Nytkin
héintd muistelen ldmmolld. Hdn oli aivan ihana ihminen, mutta se ensimmdinen
kerta, oli sellainen virallinen, ettd kuka mind olen.”

Géza kertoi, ettd he maksoivat Unkarille kaksitoista prosenttia palkasta. Géza muisteli
maksaneen sitd ylpeydelld, silld hén oli saanut kotimaaltaan koulutuksen ja koki sen olevan
velkaa. Gézan mukaan kommunismi oli heikentynyt ja urheilijat ja muusikot paésivét tdihin
ulkomaille. Tuuria oli siis matkassa, silld aikaisemmin tyoskentely ulkomailla ei ollut

mahdollista. Gézan mukaan Suomeen toihin jddmiselle ei ollut taloudellista motivaatiota.

Téarkedna taustatietona Géza pitdd kolmen suomalaisen henkilon vaikutusta musiikkiopistojen
pedagogisen linjan syntymiselle. Gézan mukaan Unkarissa oli ISME:n vuonna 64
kansainvilinen konferessi, jossa Aarre Hemming,®Jukka Kuha, Erkki Pohjola® ja muut
delekaatiot allekirjoittivat ehdotuksen, jonka mukaan jokaisessa maassa pyrittdisiin tekeméaan
musiikinopetusta musiikkiopistoissa Unkarin eli Kodalyn mallin mukaisesti. Gézan mukaan

Unkari oli sithen aikaan musiikin edistysmaa ja juhlissa oli edustajia kaikkialta maailmasta.

4 Brkki Rautio (1931-) ” — — syntyi musikaaliseen perheeseen, jossa kaikki soittivat. Muusikon ammatti ei ollut
héinelle kuitenkaan itsestddnselvyys. Rautio teki lopulta kansainvélisen solistiuran, jalosti useita
sellistisukupolvia Sibelius-Akatemiassa, toimi neljd kertaa Tshaikovski-kilpailun tuomaristossa ja aloitti
prosessin, joka johti Musiikkitalon rakentamiseen.” (Yle, 5.10.2019)

5 ”Kuoronjohtajan ja sdveltdjin tyon lisiksi Sonninen opetti Sibelius-Akatemiassa kaksikymmenté vuotta 1957—
1977 ja toimi vuodesta 1965 myds Itd-Helsingin musiikkiopiston rehtorina. Hanen johdollaan opisto kohosi
suomalaisten musiikkioppilaitosten karkijoukkoon ja tuli sittemmin kansainvilisesti tunnetuksi Juniorijousistaan.
Professorin arvonimen Sonninen sai 1974.” (Sirkat, 19.4.2023)

¢ Aarre Hemming (1928-2007) ”— — Hemming opiskeli viulunsoittoa Viipurin kirkkomusiikkiopistossa,
Tampereen musiikkiopistossa ja Sibelius-Akatemiassa. Kapellimestaritutkinnon hén suoritti Sibelius-
Akatemiassa 1953. Hén toimi Helsingin kaupungin orkesterin viulistina 1952—1962.” (HS 7.8.2007)

7 Jukka Kuha (1942-2022) oli filosofian tohtori ja Helsingin konservatorion rehtori emeritus (HS 20.8.2022)

8 Erkki Pohjola (1931-2009) ” — — johti Tapiolan kuoroa yli 30 vuotta, aina vuoteen 1994. Hén teki kuoronsa
kanssa 50 esiintymismatkaa eri puolille maailmaa ja ldhes 20 levytysti. Suomalaisesta koulukuorosta kasvoi
hénen johdollaan kansainvilisen kuoromaailman tuntema vokaali-instrumentti.” (Yle 4.1.2019)
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"Vuonna seitsemdnkymmentdyksi tddlld Itd-Helsingissd oli yksi musiikkiopisto,
Jjoka oli hyvin nuori ja aivan pieni, mutta mind en tiennyt tdstd. Saavuin tinne jo
elokuun loppupdivilld, koska tiesin, ettd syyskuun viidestoista pdivd pitdisi
aloittaa tyot, ja ajattelin, ettd katson musiikkiopiston sijainnin. Koyhd
unkarilainen ihmetteli, ettd koska Suomi oli hyvin hieno vapaa maa, ettd olen
etsinyt, missd on se korkeakoulu.”

Géza kertoi, etti Roihuvuoren kirkkoherra Viind Karhunmiiki® opasti Gézalle kilytinnon
asioita, silld Karhunméki osasi hieman Unkaria. Géza kertoi, ettd hinelle selvisi, ettd
musiikkiopisto toimi ympéri kaupunkia kirkon kellareissa ja koulujen tiloissa. Géza kuvaili,
ettd tyosopimuksessa oli myos kddnnosvirhe. Musiikkiopisto oli muuttunut Gézan mukaan
korkeakouluksi kielikddnnoksen kautta. Géza luuli, ettd hianen oppilaansa olisivat olleet 16—

18-vuotiaita. Oppilaat olivatkin 5—7-vuotiaita lapsia.

“Kirkossa kirkkoherra selitti minulle, ettd tamd musiikkiopisto on sellainen, ettd
silld ei ole yhtdikddn pddrakennusta. Se toimi eri kirkkojen seurakuntasaleissa,
koulujen kellareissa, nuorisotalojen ullakoilla, varastohuoneissa, joissa oli
taytettyjd pollojd ja siivouskopeissa. Tdmd oli se todellisuus. Usein ei ollut
pianoakaan, nuotti telinettdikddn ei ollut ja sekin piti viedd mukana. Itd-Helsingin
musiikkiopisto oli ollut olemassa 5-vuotta. Oppilasmdidird oli satakaksikymmentd
Jjotakin sellaista ja ehkd 5—6 opettajaa, jotka olivat kaikki orkestereissa, kuten
Helsingin kaupunginorkesterissa. He tulivat antamaan viulu- ja sellotunteja, eli
kaikille tamd oli sellainen vain ihan sivutyé ja se oli mulle tietysti pettymys, ettd
opetimme sellaisissa paikoissa, koska Unkarissakin oli joka tapauksessa
musiikkia varten joku pieni vihdn parempi opetustila.”

Gézalla ei ollut suomen kielen taitoa. Géza muisteli olleen huolissaan siité, ettd miten hin 6-
vuotiata voi opettaa, kun hénelld ei ollut kielitaitoa. Géza tdsmensi, ettd sen vuoksi hédn alkoi

visualisoida nuotteja ja opetusmateriaalejaan. Géza oli my0s todella ahkera ja hén teki koko

paivin tyotd matkustaen [td- ja Lansi-Helsingissa.

”Se ensimmdinen tapaaminen oppilaiden kanssa oli Kontulassa Rintinpoluntie ja
sielld minulle tuli valtava mddrd lapsia ne olivat 6-7-vuotiaita silloin minulle se
oli minulle valtava pettymys koska tiesin ettd mind en pysty heiddin kanssa puhua
ettd he eivit puhu englantia oletin ettd lukiolaisten laisten kanssa voin
kommunikoida englannin kielelld mutta 6—7-vuotiaan lapsen kanssa
kommunikointi ilman yhteistd kieltd tuntui haastavalta.”

° Vidind Karhumiki toimi Helsingin Roihuvuoren seurakunnan kirkkoherrana. Karhumiki oli yksi Itd-Helsingin
musiikkiopiston perustajista ja han toimi myohemmin sen johtokunnan puheenjohtaja. (Kotimaa 10.9.2021)
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Palkka oli pieni, mutta onneksi Gézan mukaan ystivi, Maria Virolainen' auttoi hinti
saamaan sivurahaa. Hén jérjesti Gézalle soittokonsertteja 1dhes jokaiseen helsinkildiseen
kirkkoon, sekd Rotareille ettd Lions klubeille. Géza kertoi, etté tilannetta helpotti myds se,
ettd hin sai Itd-Helsingin musiikkiopiston lisdksi tyopaikan tuntiopettajana Lénsi-Helsingin
musiikkiopistolta, silloiselta Munkkiniemen yhdistyksen musiikkiopistolta ja

englanninkieliseltd koululta.

"Tdmd tarkoitti, kun olin kolmessa koulussa, ettd mind aloitin aamulla. ——
Aloitin opetukseni englantilaisessa koulussa. Sieltd matkustin bussilla
Vuosaareen, Vuosaaresta menin Mellunmdelle, Mellunmdestd Vesalaan,
Vesalasta Kontulaan, Kontulasta Myllypuroon, Myllypurosta Puotilaan,
Puotilasta Puotinharjuun, Puotinharjusta Herttoniemeen, sitten vield Ldnsi-
Helsinki, Munkkivuori, eli minulla oli koko pdivin ajan opetusta, ja
matkustamista busseilla. Silloin oli vield punaisia, sinisid ja valkoisia busseja, eri
suuntiin. Todella sanon aamusta ilta myohddn olin koko ajan opettamassa tai
matkustamassa opetuspaikkaan.”

6.2.1 Inspiraationi Gézan opinnoista ja Suomeen saapumisesta

Minusta on erityisen inspiroivaa Gézan tapa kohdata ongelma. Hén ei lannistunut
kadnndsvirheesti johtuneesta vadrinymmarryksesti. Sen sijaan hin ldhti visualisoimaan
opetustaan. Hyvin mielenkiintoista on, ettd lapset oppivat visualisoinnin avulla. Gézan tarina
havainnollistaa sen, kuinka suuri vaikutus visualisoinnilla voi olla oppimiseen. Nykypdivin
esimerkkind on varsinkin varhaiskasvatuksessa kiytetyt kuvakortit ja tukiviittomat. Ajatella,
ettd opettaja, jolla ei ollut yhtdin suomen kieli taitoa pystyi opettamaan suomenkielisi lapsia,
varsinkin aikana, jolloin ennakkoluuloja oli varmasti vield enemmén. Ahti Sonninen on ollut
erittdin kauas katseinen ja viisas, kun hin on ndhnyt Gézassa potentiaalin. Hin varmaan my0s
tiesi Unkarin maineen musiikin saralta, mikd varmasti helpotti Gézan palkkaamista
musiikkiopistoon. Gézan eldmékerrasta voisi ottaa inspiraatiota myos suomalaiseen
yhteiskuntaan ja siithen, miten kohtaamme juuri suomeen muuttaneet ihmiset. Meidén olisi
kaikkien hyvi olla enemmaén niin kuin Ahti Sonninen ja antaa kaikille mahdollisuus. Suomen
kielen osaaminen on tindkin pdivdni usein vaatimuksena tyonhaussa. Tamén perusteluja olisi

hyvé tarkastella uudelleen.

19 Maria Virolainen (1917-1998) oli filosofian maisteri ja hin toimi didinkielen opettajana Herttoniemen
yhteiskoulussa. (HS 1.7.1998; Herttoniemi 2015)
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6.3  Colourstrings-menetelmén synty ja tulevan isén rakkaus

Géza kertoi, ettd musiikkiopistossa tyoskentelyn aikana he odottivat puolisonsa kanssa lasta.
Gézan mukaan keskeinen asia hidnen opetusmenetelméansa kehittimisessa oli nuorena pian
tulevana isdnd isén rakkaus tulevaa lasta kohtaan. Géza halusi tehdd viulunsoiton materiaalin
tulevalle lapselleen. Géza kuvaili, ettd he huomasivat puolisonsa kanssa, ettd tuleva lapsi on
musikaalinen, silld lapsi reagoi musiikkiin. Gézan mukaan lapsi oli valtava motivaatio ja hén
teki lapselleen valmiiksi pienid viulu harjoituksia. Géza muisteli, ettd lapsi oli tulevalle isélle
jannittavad aikaa. Géza kertoi, ettd hdn alkoi tekemddn harjoituksia isolle A3-paperille ja hin

halusi kayttad virejd. Naitd isoja nuottikuvia Géza on kéyttinyt ryhméopetuksessa.

“Meilld on vain neljd kieltd viulussa, miksi emme vdrittdisi niitd lapsille. Miksi
mind haluaisin kdyttdd viiden viivan nuottiviivastoa? Ensin aloitin vain matalalla
ja korkealla eli in the space. Sitten tein harjoituksia, joissa oli yksi viiva, silloin
ainakin kaksi ddntd voi soittaa. Jos laitan viivan yldpuolelle, silloin voi soittaa
kolme ddintd. Viiden viivaston sijaan kdytin kahta viivaa. Silloin lapsi pystyy
soittamaan kolme- ja neliddnisid sdvelmid, eli tilld tavalla se on syntynyt, eli
siind oli tulevan isdn rakkaus lasta kohtaan.”

Gézan mukaan oman tyttiren opetusmateriaalista muodostui menetelma, jota kutsutaan
nykyain nimelld Colourstrings. Géza kuvitti isolle A3-kokoiselle paperille viuluharjoituksia,
josta kymmen lasta pystyi soittamaan yhté aikaa. Néitd samoja materiaaleja hin kéytti
tuntiopettajana musiikkiopistoissa. Géza kertoi, ettd heilld oli jouluna orkesteri. Alle puoli
vuotta soittaneet lapset soittivat Roihuvuoren ja Munkkivuoren kirkossa upeasti viisiddnisid

kappaleita. Géza muisteli tulosten olleen himmastyttavia.

“Nuorena opettajana en ole opettanut vain yhdessd koulussa vaan koko ajan
katsonut mikd on tdmdn koulun etu, ja mikd on tdmdn toisen koulun etu. Eli silloin
mulla on alkanut pyorid pddssdni, ettd miten voin tehdd opetusta niin, ettd
Jjokaisessa koulussa tehdddn parasta. Minun omat nuottini kehittyivdt koko ajan
enemmdn. Myéhemmin tiedettiin, ettd lapsi on tytto. Se nuottimateriaali tyttirelle
muodostui kouluksi, koska sitd olen kdyttinyt joka pdivi opetuksessani
musiikkiopistoissa.”

Géza kertoi, ettd hian osti Fazerilta kaikki mahdolliset viulukoulukirjat ja hén analysoi niita.
Héan mietti, ettd mikd oppikirjoista puuttui ja mika niissd oli hyvéé. Téllaisen analyyttisen
ajattelun avulla, hdn alkoi muodostamaan menetelméénsd. Géza korosti, etti erityisesti puute

oli alkupéén viuluoppaissa.

"Hyvd esimerkki on suomalainen Leena Siukosen viulukoulu, jota nytkin sanon
erinomainen, siis todella, aivan se oli minulle se pddasiassa kdytetty erinomainen
koulu, mutta pikajuna express. Tamd toimii hyvin lahjakkaan lapsen kanssa,



33

mutta jos se lapsi on pikkasen hitaampi, tai alussa ei ole vield niin motoriikka
kehittynyt. Silloin materiaalia ei voi kdyttdd. Leena Siukosen koulu, oli mulle
erittdin voimakkaasti auttanut. Sithen mind olen laittanut veljelle monta
harjoitusta mun kontulan lapsille.”

Gézan mukaan hédn oli myShemmin tavannut Leena Siukosen ja hin oli sanonut, etté kirja oli
tarkoitettu noin kymmenenvuotiaalle lapselle. Gézan mukaan ennen ensimmaistd ja toista
maailman sotaa viulukoulut oli kirjoitettu paljon vanhemmille lapsille. Sithen aikaan ei ollut
vield pieni kuudestoistaosa viuluja. Géza kertoi, ettd Suzuki toi uuden haasteen musiikin
opetuksen kentille. Suzukin menetelmélld jo 3—4-vuotiaat soittavat viulua erinomaisesti. Géza
joutui pohtimaan, miten tdhidn haasteeseen voisi vastata. Han alkoi tutkia Suzuki menetelmaa
ja hén osallistui Suzuki kursseille ja hin huomasi Suzuki menetelmén olevan ristiriidassa
hénen aikaisemmin oppimaansa. Zoltan kodalyn filosofiassa ensin lauletaan ja luetaan

musiikkia ja vasta sitten instrumentti otetaan kayttoon.

Gézan mukaan musiikinopettaminen pitéisi olla usean aistin varassa, vain siten se jda
ihmiselle elinikdiseksi iloksi. Géza kuvaili, ettd Suzuki oli menetelmina pddosin yhden aistin
varassa. Gézan mukaan Suzuki pitdd musiikin lukemista alkuvaiheessa taakkana. Titi taakkaa
Géza halusi keventdd tekemilld musiikinlukemisesta hauskaa ja tuomalla sen lapsen
maailmaan. Géza kertoi, ettd hin on ajatellut, ettd miten hén voi tehdd Kodalyn, Rollandin ja

Suzukin menetelmistd yhdistdimélld parhaimman menetelmén.
6.3.1 Inspiraationi Colourstrings-menetelméin synnysta

Gézan tapa kehittdd omaa opetusmenetelméénsi on todella inspiroivaa. Hén tapansa kerité eri
ldhteitd mahdollisti oman menetelmén kehittdmisen. Léhteiden analysointi on mielesténi
tulevana musiikkikasvattajana hyvd menetelmad, jota aion kiyttdd. Gézan elimékerrasta voisi
oppia, ettd omaa menetelmaa ja opettajuutta voi kehittda tarkastelemalla, mitd muut ovat
tehneet ja siten voi kehittdd omaa menetelméénsd. Gézan colourstrings-menetelmé on minulle
itselleni ollut erittdin inspiroiva menetelmai ja se on aikaan saanut minun miettiméén, mitad
voisin ottaa colourstrings mentelmésti omille musiikin tunneilleni. Omaa opettajuutta
kehittiessd voin Gézan inspiroimana ottaa useita eri pedagogisia menetelmid oman
menetelmin luomisen ldhteiksi. N4itd 1dhteitd voisi olla esimerkiksi Orff, Kodaly, Suzuki,
Colourstrings ja Dalcroze. Voisin ndistd menetelmistd kehittdd menetelmén, joka toimisi

parhaiten peruskoulun musiikinopetuksessa.
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6.4 Ensimmaéinen viulupolvi, Juniorijousien synty ja Viuluviikarit musiikkimaassa

Géza oli opettanut ensimmaistd viulupolveaan syyslukukauden ajan. Gézan mukaan alun
pettymys ja huoli oli kddntynyt positiiviseksi energiaksi, silli Géza huomasi, ettd lapset pitivit
hinestd ja hin pystyi opettamaan lapsia visualisoinnin avulla. Gézan mukaan puolen vuoden
aikana syyskuussa aloittaneet lapset soittivat jouluna Roihuvuoren konsertissa aivan upeasti

monidénisid kappaleita. [hmiset olivat hikeltyneité.

Joulun alla Roihuvuoren konsertin jalkeen Géza kertoi tavanneensa kirkkoherra Vaing
Karhunmien Stockmannilla. Karhumaéki kertoi Gézalle, ettd lapsi tuo leipaa kainalossaan.
Silloin Géza ei ymmartidnyt titd sanontaa. Lapsi toi leipdd kainalossaan, silld Géza sai
vakituisen paikan Ritva Ollarannan kanssa Itd-Helsingin musiikkiopistosta. Tuolloin
musiikkiopistolakia ei vield ollut, eli se oli Gézan mukaan todella harvinaista saada vakio

paikka. Siithen aikaan musiikkiopistot olivat yksityisid ja ne saivat harvoin tukia valtiolta.

Gézan mukaan hén joutui kuitenkin kesdlld palaamaan Unkariin, silld Unkarin passin
aikaikkuna velvoitti hdnet palaamaan. Géza kertoi, ettd se oli hyvin surullista, silld hidn joutui
ldhteméan pois kotoa perheen luota, kun lapsi oli syntynyt. Géza muisteli pitdneen yhteytté
puhelimitse ja ikdva oli silloin suuri. Géza kévi kesédn aikana Paul Rollandin kurssilla
Itdvallassa, johon hén sai passiinsa luvan, mutta Suomeen hén sai palata vasta syksylld, kun
syyslukukausi alkoi musiikkiopistoissa. Paul Rollandin kurssi oli Gézan mukaan merkittdva
asia eldmissa, silld kurssin avulla Géza sai itsevarmuutta pitdd omia viulunopettamisen

kursseja Suomessa.

Gézan mukaan Juniorijousien syntymiselle on oma tarinansa. Gézan mukaan juniorijouset
syntyivdt ensimmaisestd oppilaspolvesta, kun heilld oli konsertti Jyviskyldssa. Sielld Gézan
kertomana erddn oppilaan mummo sponsoroi yhden toisen oppilaan matkan, jolla ei ollut
rahaa matkaan. Géza kuvaili, ettd hin ajatteli tuolloin, ettd ilmapiiristd on muodostunut
oikeanlainen, kun orkesterin piiriin kuuluva mummo oli valmis maksamaan toisen lapsen 50
markan matkan. Géza midrittelee, ettd tistd tapahtumasta Juniorijouset syntyivit. Gézan

mukaan Csaba tuli Jyvaskyldstd opettamaan lapsia, jotta Juniorijousiin saatiin sellisteja.

"Silloin meilld oli vain viulisteja ja sellistejd, mutta taas se taso oli niin hyvd, ettd
vdhitellen, kun meilld oli konsertti Itd-Helsingissd, Helsingin radiossa ja
televisiossa, se meni johonkin ihmisissd. Mind en tiedd miten, mutta ihmisid tuli
enemmdn ja enemmdn kuuntelemaan. Meiddt kutsuttiin Finlandia-taloon
soittamaan. Vihitellen Juniorijouset tulivat tosi kuuluisaksi. Pienestd konsertista
kirjoitettiin hyvid kritiikkejd. Seppo Heikinheimo, joka oli peldtty suomalainen
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kriitikko — — jokainen soittaja ja laulaja oli peloissaan, mitd hdn kirjoittaa
konserttien jilkeen. Hdn tykkdsi niin paljon, ettd hdn kirjoitti aina upeat artikkelit
— — Minua kutsuttiin radioon ja olemme tehneet levytystd seitsemdnkymmentdviisi,
seitsemdnkymmentdkuusi ja sitten minua pyydettiin televisioon tekemdiin sarjaa,
johon menin.”

Géza kertoi, ettd orkesterista kehittyi ammattitasoinen orkesteri. He tekivit levytyksia
vanhempien polvien kanssa, jossa 16—20-vuotiaat nuoret soittivat huipputasolla. Gézan
mukaan huipputason konserttiohjelma on saavutettu Juniorijousien kanssa puolenvuoden tyon
aikana. Ammattiorkesterilla menisi Gézan mukaan viikko huipputason saavuttamiseen, mutta
Juniorijouset saavuttivat vain puolen vuoden harjoittelun aikana huipputason mairityn
ohjelman kanssa, miké oli Gézan mielestd hyvin merkittdviéd ndin nuorien soittajien kanssa.
Gézan mukaan puolen vuoden aikana jokainen tahti oli hiottu siten, ettd jokainen soittaja on

pystynyt soittamaan vaativan ohjelmiston laadukkaasti.

Géza kertoi, ettd yleisradion klassisen musiikinosaston johtaja Brita Heleniuksen ideana oli
tehda televisiosarja Colourstrings-mentelmaésti ja Juniorijousista. Gézan mukaan tasta
ohjelmasta syntyi Viuluviikarit musiikkimaassa televisio-ohjelma. Géza muisteli, ettd
Viuluviikarit ohjelma kuvattiin Kontulalaisten lasten ja Gézan omien lasten kanssa. Gézan
mukaan viuluviikarit ohjelma vaikutti voimakkaasti Suomalaiseen musiikkieldmaan. Sithen
aikaan oli vain kaksi kanavaa Mtv ja Yleisradio. Ohjelma tuli neljé kertaa viikossa. Kaksi
kertaa viikolla ja viikonloppuna uusintana. Gézan mukaan kaikki viulut loppuunmyytiin
Suomessa ohjelman alun aikana. Gézan mukaan ohjelma innosti kymmenié tuhansia lapsia ja
perheitd. Géza sanoi, ettd he tekivit ohjelmaa suurella motivaatiolla ja he nauttivat ohjelman
tekemisestd. Viuluviikarit ohjelman vuoksi Helsingin juniorijousista tuli Gézan mukaan

kaikkien tuntemal.

"Viuluviikarit musiikkimaassa ohjelmassa alotin 4—6-vuotiaiden lapsien kanssa ja
Juniorijouset tulivat soittamaan sinne aina ohjelman lopussa. Lyhyitd kakskyt,
kolkyt minuuttisia ohjelmia. Juuri sopivia. Se oli hyvin suosittu. Se oli yksi niistd
eniten katsotuimmista ohjelmista ja se on jatkunut vield isompien lapsien kanssa
kahdeksankymmentdluvulla. Se on mennyt ulkomaillekin, eli sitten meitd alettiin
kutsua ulkomaille. Vuodesta 1978 vuoteen 2010 asti olen tehnyt Juniorijousten
kanssa konserttimatkoja, eli ldhes 40-vuotta, joissa joka vuodessa useampia
konsertti kiertueita oikeastaan koko maailmassa.”

Gézan mukaan Wihuri, Kordelini, Suomen kulttuurirahaston ja muiden rahastojen avulla
matkustettiin ja Juniorijousista tuli maailman kuulu. Gézan mukaan alkuvaiheessa kutsut

tulivat NMPU:n Nordic Music Pedagogic Unionin, ISME:n international society for music:in,
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ESTA:n European strings teachers associsationin ASTA:n American string teacher

associsationin kautta. Koko maailma oli thmeissdin viuluviikareista.

Géza mainitsi, ettd Colourstrings-menetelmad héin ei ajatellut tulevan painetuksi, mutta
Juniorijouset saivat niin suuren menestyksen, ettd Erkki Pohjola puhui Fazerille, etti timé
orkesteri materiaali pitdisi saada julkaistuksi, koska Juniorijouset olivat niin hammastyttava
asia. Gézan mukaan orkesterimateriaali julkaistiin ja timén jalkeen alkoi viuluaapisen

suunnittelu, josta tuli ensimmdiinen oppikirja Colourstring-menetelmasta.

Géza kertoi, ettd ensimmadinen painettu viuluaapinen oli myds A3-kokoa, josta kymmenen
lasta pystyi soittamaan samaan aikaan. Ensimmaéinen viuluaapinen osa A julkaistiin vuonna
1977 ja viimeisin viuluaapinen osa G vuonna 2021. Géza jéi vuodeksi tekeméén viuluaapisen
osia E:té ja F:44 musiikki Fazerin ja sen johtajan Roger Lindberg palkinnon avulla. Tdna

paivana Colourstrings-materiaalin julkaisee Fennica Oy.

"Silloin se A tuli ulos seitsemdnkymmentdseitsemdn ja G
kaksituhattakaksikymmentdyksi. Eiko ole mielenkiintoista. Tamd on ollut niin
valtavan pitkd prosessi. Marraskuussa tuli ulos viimeinen osa ja se tietysti tamd
aasta geehen oli tarkoituksen mukaista, silli A, B, C, D, E, F, G ovat kuin
perussdvelet. Se kattaa ensimmdinen 10-vuoden instrumenttiopetuksen
taydellisesti. Niin voi sanoa tdydellinen instrumenttikoulu. Olen kovin kiitollinen,
ettd olemme pystyneet sen toteuttamaan.”

6.4.1 Inspiraatioini viuluviikarit ohjelmaa kohtaan

Viuluviikarit sarja oli aivan mahtava kokemus. Ennen kuin tapasin Gézan olin katsonut Yle
Areenasta koko sarjan. Koin Tobin Hartin inspiraation teorian mukaisen kokemuksen, jossa
ymmarsin mistd colourstrings-menetelma koostui. Erityisen voimakkaaksi koin inspiraation
tunteen, silld aikaisempi kiinnostukseni Kodaly-menetelméé kohtaan, sai uuden ulottuvuuden.
Pystyin ndkemaién, kuinka Gézan Colourstrings-menetelméd pohjautui aikaisemmin oppimaani
Kodaly-menetelmain. Innostuksestani olen musiikinaineopintojen aikana kehitellyt omaa

opetusmenetelmédni ja myds kokeillut sitd harjoitteluissani.
6.5 International Minifiddlers — Colourstrings-mentelmédn modernina l&hetystyoni

Géza jatkoi viuluaapisten tekemisté ja musiikkiopistoissa opettamista. Hénesti tuli Ahti
Sonnisen tyonjatkaja Ita-Helsingin musiikkiopiston rehtorina. Rehtoriuran aikana Géza
Perusti Ihmun eli Itd-Helsingin musiikkikoulun, joka oli musiikkipainotteinen peruskoulu.

Géza toteutti veljensd kanssa myds Prima Nota kurssia kymmenen vuoden ajan Kuhmossa,
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jossa syrjiseutujen lapset kokoontuivat Szilvayn veljesten johdolla harjoittelemaan viikoksi
yhdessé, mikd huipentui yhdessi soittoon ja konserttiin. Yksi merkittivin Gézan eldméntyon

osa-alueista on International Minifiddlers.

Gézan mukaan International Minifiddlers aloitettiin vuonna 2012. Gézan kertoi International
Minifiddlers oli viulisti Maarit Rajaméden idea. Hénellé oli kokemusta online-mestarikurssien
pitdmisestd. Maarit Rajamaki oli pohtinut, ettd miksei mestari kursseja tehtdisi jo

soitonaloittamiselle ja soiton opettamisen alkuvuosille.

”Tdmd oli todella onnistunut ja mitd olemme nyt Maaritin kanssa tehneet
satakaksikymmentdkolme tuntia ja nytkin jatketaan, mutta ei niin joka viikko.
Tdmd satakaksikymmentdkolme tuntia se on kuin metodica-kirja, mutta
visualisoitu metodica. Siind ndytetddn, miten lasta opetetaan soittamaan viulua
ensimmdinen seitsemdn vuoden aikana ja se on sen takia todella historiallisestikin
mielenkiintoinen dokumentaatio. Silloin Covidista ei ollut kyse vield eikd ikind
ollut vield pystytty dokumentoimaan, miten lapset pystyvit kehittymddn viikosta
viikkoon. Siis ajattele tihdn asti ei ollut tekniikka. Ei kukaan pystynyt ja nyt meilld
on satakaksikymmentdikolme tuntia, jossa ndkyy miten viisivuotias lapsi kehittyy
Jjoka viikko pikkaisen enemmdn — — eli tilld on mun mielestd varmasti kymmenen
vuoden, viidenkymmenen vuoden kuluessa suuri arvo ettd tillainen dokumentaatio
on pystytty tekemdidn.”

Géza kertoi, ettd han valmistautui kuvauksiin kaksi vuotta. Ennen varsinaisia kuvauksia
Gézalla oli ensimmaisen neljdn vuoden jokaisen oppitunnin tuntisuunnitelma valmiina
suunniteltuna. Gézan mukaan International Minifiddlersissé oli joka viikko mukana
Rovaniemen musiikkiopiston opettaja Igor Airas, Tanskan musiikkiakatemia, Canberran
musiikkiyliopisto, Tel Avivin konservatorio, Soulin yksityinen musiikkikoulu, K6lnin
musiikkikoulu, Lontoon musiikkikoulu ja Farsaarien musiikkikoulu ja myds epasddnnollisesti
Italia, Alska ja Gronlanti. Gézan mukaan hén piti torstaisin tunnin, jossa hén esitteli
International Minifiddlerseille oppitunnin teeman. Lauantaina kansainvéliset viuluopettajat
opettivat titd samaa teemaa omille oppilailleen. Gézan mukaan hén tiesi kameroiden vaarat ja
hénestd oli tirkedd, ettd opettajien auktoriteetti sdily1. Hin kirjoitti opettajille palautteen aina

jalkikiteen.

”Se lapsi voi ajatella silloin, ettd aha mun opettaja on vain oppilas ja sielld on
tamd setd Helsingissd, joka sitten ohjaa minun opettajaani. Eli timd oli
oikeastaan se challenge se vaara, ettd se senaario, ettd sellainen kuvio voi tulla
lapsien silmdssd tai vanhempien silmissd. Se totaalisesti viltettiin. Mind olin
hyvin varovainen, ettd mun neuvot ovat silld tavalla tulossa, ettd se ei vie
opettajaa alas tai opettajan kunniaa lapsen edessd. Totaalisesti onnistuttiin.’

’
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6.5.1 Inspiraationi Gézan eldméntyota kohtaan.

Olen vaikuttunut siitd, kuinka omistautunut Géza on ollut menetelmaélleen. Siitd on
muodostunut hdnen eldmantydnsd. Mielenkiintoista on kuinka hén ei vield nuorena tiennyt,
ettd he péatyisiviat Suomeen. Ei hin varmaan mydskédédn osannut ajatella kehittdvansa
Colourstringsin kaltaista menetelméé. Olisiko Colourstringsid koskaan syntynyt, ellei Géza
olisi joutunut Suomessa epdmukavuus alueelleen. Menetelmé kuitenkin syntyi tarpeeseen,
sithen ettd hdn pystyy opettamaan suomalaisia lapsia ilman suomenkielitaitoa. Uskon ettd
Colourstrings-menetelma olisi varmasti syntynyt, jos Géza olisi jddnyt Unkariin, mutta se ei
olisi vélttdmatta ollut ihan niin hienosdadetty. Merkittdvdd menetelmin kehittdmisessa oli
myds se, ettd suomalaisten musiikkiopistojen taso oli tilojen puolesta hyvin heikkoa. Géza
kertoi, ettd Unkarissa musiikkiin panostettiin enemmén ja ettd tiloissa oli muun muassa piano.
Jélleen epamukavuus alueelle joutuminen tissédkin suhteessa on varmasti johtanut siihen, ettd
menetelmi muovautui. Hyva esimerkki on viuluaapinen A, joka oli kokoa A3, josta Gézan
mukaan kymmenen lasta pystyi soittamaan samaan aikaan. Téllainen viuluaapinen oli

kiyttokelpoinen ison ryhmén kanssa ja tilassa kuin tilassa.

International Minifiddlers on looginen jatkumo Gézan eldméssi. Han on jatkuvasti kehittinyt
itseddn ja samalla kansainviélistd késitystd siitd, miten viulua tai mité tahansa instrumenttia
voidaan opettaa lapsille. Erityisesti kiinnostavaa on se, ettd Géza on jatkanut menetelmén
eteenpdin viemistd edelleen vanhalla 14lla. Usein ajatellaan, ettd suurten ikdpolvien edustajilla
on vaikeuksia nykymaailman teknologian kanssa. Géza edustaa sitd, ettd myohemmassa
eldmédn vaiheessa voi ottaa haltuun jotain hyvin modernia ja teknologisesti uutta. Tietenkin
hénelld on ollut ystévii, jotka ovat auttaneet ja varmaan hénelld on ollut padvastuulla
opettaminen. Géza kertoi, ettd hin oli aluksi vastustanut ajatusta etdopettamisesta. Hén oli
sanonut Maarit Rajamaéelle, ettd opetuksen pitdd olla 1asnd. Hetken mietinndn jilkeen héin oli
ymmairtdnyt etdopetuksen mahdollisuudet. Téstd voi oppia, ettd avoimuus uudelle on erittdin
tarkedd kehityksen kannalta. Géza olisi voinut sulkeutua omaan mukavuusalueeseen, mutta
asioiden uudelleen tarkastelu, itsensd kehittdiminen ja avoimuus johti sithen, ettd International
Minifiddlers toteutettiin, joka on dokumentti viulunsoiton kehittymisesti ja sen opettamisesta,
mikd on mieletontd. Erityisen mielenkiintoista, ettd Géza ldhti toteuttamaan téllaista

menetelmdd vuonna 2012, jo kauan ennen koronaa.
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Nykyhetki

“Jatkuvasti teen tdtd tyotd. Mulla on ldhes joka viikko maassa opetusta. Teen
pitkdd kurssia Kiinan kanssa. Olen tehnyt pitkdn kurssin Italian kanssa. Nyt alkaa
oikeastaan ensi sunnuntaina sellainen joka sunnuntaina oleva kurssi. Taas on
kansainvilinen ja se menee ihan kesddn asti joka sunnuntaina.

Toukokuussa tulee Juniorijousten perustamisesta viisikymmentdvuotisjuhla.
Juniorijouset on sellainen nelivaiheinen orkesterikoulutus, tai muusikon koulutus,
Jjoka on alkanut viikariissa sitten jatkunut lapsijousessa sitten Juniorijousessa ja
sitten kun he ovat ldhes ammattilaisia, silloin me sanomme Helsingin Strings.
Silloin kdytetdidn tditd englantilaista sanaa.”

39
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7 Luotettavuus

Finen, Weisin, Weseen ja Wongin (2000) mukaan tutkijan pitéisi avoimesti kertoa
tieteellisessd tydssddn omasta identiteetistd, miksi hin tekee, mitd hian tekee, mitd hin paattaa
jattaa raportoimatta, miten hin kehystda datan ja ketd varten hin tekee tutkimusta ja ketd hin
suojelee ja kenet hin jéttdd suojelematta. Pyrin avaamaan itsedni téssd kappaleessa lukijalle.
Ensimmadiseksi tutkimukseni on suojeleva Gézaa kohtaan. Perustelen tdmin silla, ettd
tutkimus on eldmékerta tutkimus. Tutkimuksen tarkoituksena on koostaa tutkittavan henkilén
eldmékerta, jossa olen mielesténi onnistunut kohtuullisen hyvin. Koen, ettd tutkimus saattaisi
mennd sivuraiteille, jos tutkimuksessa tuotaisiin esimerkiksi esille kriittisid danenpainoja
Gézaa ja hidnen opetusmenetelméénsa kohtaan. Vaikka tieteellisyyteen kuuluu kriittisyys ja
erilaisten ndkdkulmien tuominen esille, tutkimukseni on hyvin henkilokohtainen Gézan
omasta kertomasta rakennettu kokonaisuus. Siksi kriittisempi tarkastelu esimerkiksi
Colourstrings-menetelmaa tai Juniorijousia kohtaan voisi olla esimerkiksi tulevien

tutkimuksien mahdollinen aihe.

Tutkijana olen joutunut punnitsemaan rooliani tutkijana, koska olen vaikuttunut Gézan
colourstrings-menetelmésta. Itselleni menetelma on ollut hyvinkin valaiseva ja olen sitd
soveltanut jo omaan opetukseeni. Tietenkin soittimena on ollut viulun sijaan koulumaailmassa
jokin toinen soitin. Ukulele on osoittautunut yllattdvan hyvéksi. Joka tapauksessa
tutkimuksessa ei tuoda kovinkaan paljon muita menetelmii esille. Colourstrings-menetelma
on sen vuoksi esitelty hyvin pintapuolisesti. Ajattelen, ettd itse menetelma ei ole tutkimuksen

pédaihe, vaan ennemmin Gézan tapa, jolla hdn on kehittinyt menetelmainsa.

Tadma tutkimus on pakollinen osa opintojani. En ole vapaa-ehtoisesti tekeméssi tutkimusta.
Olen 1dhinnd oppimassa ja yrittiméssa parhaani. Tutkimuksesta olen jéttdnyt todella paljon
raportoimatta. Litteroitua tekstid on yhteenséd neljikymmentd sivua ja siitd olisi voinut tehda
useampiakin graduja. Koitin rajata tutkimuksen padkohtiin ja koin, ettd Gézan elaméntyd on
Colourstrings-menetelmad, joten ajattelin ettd sitd kuljettamalla pystyn tekeméddn hyvén
elamakertatutkimuksen. Géza my®os piti haastattelut asia keskeisind. Hén ei1 kovinkaan syvélle

mennyt esimerkiksi henkilokohtaisiin asioihin, mika tietenkin on ymmarrettavaa.

Tutkimuksen toteutuksen kannalta Téahtisen ja Vitien (2015) mukaan eldmékerta tutkimuksen
haastattelussa ennen ajateltiin, ettd tutkijan pitéisi pysy4 haastatteluissa etddlld. Nykyédan

ajatellaan, ettd tutkijan olisi hyva olla aktiivisena osapuolena ja pyrkid kannustamaan
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tutkittavaa muistelemaan miltd eldmisséd kohdatut asiat tuntuivat silla hetkelld siné aikana.
Avasin tutkimuksen menetelmé osuudessa, etté olin tutkijana hyvinkin etdalld. En my6skdan
kannustanut Gézaa muistelemaan asioita siitd ndkokulmasta miltd asiat tuntuivat juuri silla
elaméan hetkelld. Géza itse osasi kertoa esimerkiksi olleen pettynyt Itd-Helsingin
musiikkiopiston tiloihin, miké osoittaa, ettd Gézalla oli téllaista ajattelua, kun hin kertoi

elaméstaan.

Erittiin tirked seikka tutkimuksen luotettavuuden kannalta on muisti ja muistin toimiminen.
Elamaikertatutkimus rakentuu tutkittavan henkilén muistin varaan ja muisti ei ole kovinkaan
luotettava ldhde. Tutkimus voisi olla elamékertatutkimuksen sijaan muistitietotutkimus.
Muistitietotutkimuksessa Téhtisen ja Vitien (2015) mukaan aineisto on muistitietoon
pohjautuvaa. Tutkimukseni tulososio pohjautuu pelkistddn Gézan muistelmiin. Toisaalta
tutkimuksen konteksti tuo tutkimukseen ldhteisiin perustuvan ndkdkulman, mika edistda
luotettavuutta. Mielenkiintoista on, ettd paitin jittid4 tulososiossa tulkintojen tekemisen
kokonaan pois, silld Téhtisen ja Vitien (2015) mukaan olisi tirkeéé, ettd tutkija pystyy
ottamaan riittdvan etdisyyden tutkittavaan, ettei hin ala liikaa eldytyméaan. Tassi
tutkimuksessa etdisyyteni on muodostunut, siitd etti haastatteluissa annoin Gézan kertoa mita
hén halusi, siité ettd tutkimuksen rakenne koostuu erillisestd tutkimuksen kontekstista ja
tutkimustuloksista. Tulkinnat ovat painottuneet ldhes kokonaan inspiraatio lukuihin, jolloin
omat ajatukseni ja tulkintani on rajattu tdysin erilleen tutkimuksen tuloksista, miké helpottaa

luotettavuuden arviointia.

Fingerroosin (2010) mukaan muisti ja kerronta eivit ole koskaan paikkansa pitavia tietoa,
mutta muistitietotutkimuksessa sité ei aseteta sellaiselle jalustalle, vaan sen ajatellaan antavan
muuta hedelmallistd tietoa. Géza on voinut muistaa asioita védrin, ja hin on varmaan kertonut
oman eldmédkertansa moneen kertaan. Sen verran taitavasti han kertoi minulle haastatteluissa
elamidkertaansa, etti siitd olisi voinut saada vaikutelman, ettd hén oli joko valmistautunut
hyvin tai ettd hdnen eldmikertansa on ollut ajankohtainen jo jonkin aikaa. Hén on innostanut
tuhansia ihmisid musiikin oppimiseen ja siind asemassa ihmisid yleensd kiinnostaa tietdi,

kyseisen henkilon elama.
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& Pohdinta

Gézasta vilittyi haastatteluista 1amp0 ja hyviantahtoisuus. Géza on ollut hyvin
kunnianhimoinen eliménsé aikana, mutta hyvilld tavalla. Hin antaa ystévilleen ja
kollegoilleen paljon painoarvoa ja tunnustusta. Géza tekee hyvin selvéksi sen, ettd yksin hin
el ole néiti asioita tehnyt. Hanen veljensé, perhe, ystavit ja kollegat ovat olleet suuressa
roolissa Colourstrings-menetelmén matkassa. Erityisesti seuraavat Gézan sanat ovat jédéneet

mieleen.

“"Mulla oli erittdin onnellinen lapsuus. Se on varmasti antanut minulle
myohemmdssd vaiheessa niin paljon energiaa, ettd olen pystynyt kasvattamaan
tddlld Suomessa monta generaatiota lapsia. llo ja rakkaus mitd ihminen saa
eldmdssdcdn se on kuin patteri ja silloin sellainen ihminen pystyy antamaan sen
eteenpdin. Usein olen sanonut omille opettajillekin, ettd sun pitdisi olla
onnellinen, koska vain onnellinen pedagogi pystyy tekemdcdn onnellisia lapsia.”

Kerroin Gézalle omasta polustani musiikkiin:

“Mind jos avaan vihdn sitd filosofiaa, miten ajattelen monissa aineissani, ettd on
Jjoitakin sellaisia salaisuuksia niin kuin musiikissa, ettd mitd salaisuudet ovat, ettd
se avautuu ja se on semmoinen asia, ettd kun minusta tulee opettaja, niin haluan
olla sellainen opettaja, joka kertoo ja avaa ne salaisuudet.”

Géza vastasi ndin:

Thana motivaatio aivan hieno varmasti tulet saamaan tdtd olen varma, jos
jostakin olen varma niin siitd, ettd sitd kutsutaan kutsumukseksi. Sen nimi on
kutsumus, onneksi olkoon.”

Mielestédni oli aika hienoa, ettéd etdhaastattelujen aikana pystyin avaamaan lyhyesti myds omaa
taustaani ja tavoitteitani eldméssa ja sitd, ettd Géza otti ne todella hyvin vastaan ja kannusti
minua. Oli my®&s erittdin hieno kuulla, ettd Géza pitdd minun matkaani kutsumuksena.
Minusta tdma keskustelu osoittaa hyvin sen, kuinka Géza haluaa jakaa hénen onnellisuuttaan

muille. Gézaan oli ilo tutustua ja toivon hénelle kaikkea hyvaa tulevaan.

Olen miettinyt, kuinka merkityksellisid eldmékerrat voivat olla. Eldmékerta kirjallisuus voi
antaa vastauksia ongelmiin, joita eldménaikana pohtii. Eldmékertojen avulla voi lukijana
eldytyd toisen ihmisen maailmaan ja tarkastella eldiméé aivan toisenlaisesta kontekstista. Siitd
voi saada sellaisia oppeja, ikdén kuin ei tarvitsisi oppia asioita itse kantapaén kautta. Toisaalta
harva thminen haluaa kertoa niisté asioista mitkd on mennyt pieleen tai niitd asioita missa
olisi voinut toimia toisin. Kurtzwellyn (2019) mukaan ithminen muodostaa monenlaisia

identiteettejd itsestdin, jotka sopivat tiettyihin sosiaalisiin konteksteihin. Identiteetin
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rakentuminen voidaan ndhdi monella tavalla. Kapeasta materialistisesta nikokulmasta
olemme sitd miltd ndytimme ja mihin paikkaan olemme syntyneet. Subjektiivisia
identiteettejd voi olla monia. Dennetin (1995) mukaan ihminen muodostaa itsestdin eldmén
koettujen asioiden ja identiteettien pirstaleista yhden hyvén tarinan, joka on omaeldmakerta.

Dennetin mukaan ihmisesté ei voi 10ytéa aitoa itsedéin, vaan useita identiteetteja.

Ihmisen useita tarinoita ja identiteettejd kéytetddn narratiivisessa terapiassa hyodyksi.
Brownin ja Augusta-Scottin (2006) mukaan narratiivisessa terapiassa pyritddn rakentamaan
potilaalle uusi terveempi narratiivi itsesti. Yleinen epiterveellinen narratiivi on esimerkiksi
kotivdkivaltaa kokevien narratiivi, jossa he syyllistavét vikivallan uhriksi joutumisesta
itsedédn. Toinen esimerkki on itsensé pitdmisend ylipainoisena ja toive laihuudesta. Tallaiset

narratiivit voivat vaikuttaa ihmisen toiminta kykyyn hyvin negatiivisesti.

Narratiivit voivat olla vaarallisia, jos uskomme niihin ilman kriittisyyttd. Mékeldn, Bjornisen,
Karttusen, Nurmisen, Raipolan ja Rantasen (2021) mukaan elamme sosiaalisen median
maailmassa, joka on tdynnd erilaisia narratiiveja. Namé narratiivit voivat paisua valtaviin
mittasuhteisiin ilman kriittisid 44nid. Heiddn mukaansa viraaleiksi menneisiin narratiiveihin
on voinut syntya hyvin sitkeitd sosiaalisesti laajalti hyvéksyttyjad mielipiteitd, joiden
purkaminen voi osoittautua vaikeaksi. Sosiaalisen median narratiivit puolesta puhuvat

kéyttdjien suosimia narratiiveja, siksi niihin sisdltyy myds politiikka.

Eldmaikerrat ovat narratiiveja, joissa tutkittava henkild on kertonut eldménsa tarinan. Voisi
ajatella, ettd elamékertatutkimuksen voi tehdd samasta henkildstd useaan kertaan, silla
thmiselld on monta identiteettid ja néistd kaikista identiteeteistd voisi rakentua hyvin erilainen
elamidkerta. Géza on professori, mutta myos esimerkiksi puoliso, isd ja kollega. Kaikki ndma
identiteetit rakentavat hinesti erilaisen ndkokulman. Aitoa Gézan eldmékertaa on mahdotonta
kirjoittaa, niin kuin on mahdotonta 16ytd4 Dennetin mukaisesti omaa todellista itsedén.
Elamaékerta on tarina itsestimme, mikd on kerrottu siten, miten haluaisimme sen tulla

kerrotuksi ja juuri sellaisena se pitdd lukea.
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