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Téssid pro gradu -tutkielmassa tarkastellaan klassisen japanilaisen waka-runouden suomennosta
Sugawara no Takasuen tyttiren kirjoittamasta Keisarinnan hovineidon paivikirjasta (Sarashina
nikki), erityisesti siitd nikokulmasta, miten runoudelle ominaiset retoriset rakenteet vilittyvét
suomen kielelle kddnndsprosessin kautta. Tutkimus keskittyy muun muassa kakekotoban
(sanaleikit), engon (assosiatiiviset sanaparit) ja substantiiviloppujen (lauseen paédttyminen
substantiiviin) kaltaisten runollisten keinojen analyysiin seké siihen, millaisia esteettisii,
kieliopillisia ja kulttuurisia haasteita ndiden kdéntdminen aiheuttaa.

Tutkimuksen teoreettisena taustana toimii Walter Benjaminin kidéinndsteoria ja kielifilosofia,
erityisesti hdnen késityksensé puhtaasta kielesti ja intention késitteesti, jotka tarjoavat filosofisen
lahestymistavan kddntdmiseen tekstienvélisen resonanssin ja monidénisyyden rakentamisen
vilineend. Aineistona kdytetddn Sugawara no Takasuen tyttéren kirjoittaman péivikirjan
japaninkielistd alkuperdisteosta (Akiyama 2017) sekd sen suomennosta (Polkki 2005).
Metodologisesti tutkielma hyodyntdé lahilukua ja vertailevaa analyysi4, ja analysoin kielellisii
muutoksia, merkityksen sdilymisti ja kdinnosstrategioita.

Tutkimuksen keskeiset havainnot osoittavat, ettd waka-runouden kéddntdminen vaatii
poikkeuksellista hienovaraisuutta ja tietoista estetiikan sekd merkitysrakenteiden sdilyttdmista.
Benjaminin kieliteoria tarjoaa tissd yhteydessd uudenlaisen ndkdkulman kééntdmiseen — ei
pelkéstddn merkityksen siirtdimisend, vaan kieltenvélisten intentioiden uudelleenrakentamisena,
jossa runon sisdinen suunta ja poeettinen lataus pyritddn sdilyttiméaian muodonmuutoksista
huolimatta. Tutkielma myds korostaa selittdvien huomautusten merkitystd runokdénnoksissa: ne
voivat auttaa lukijaa ymmartdmaén kulttuurisia eroja, kdantdjin valintoja ja alkuperdisen tekstin
syvidrakenteita, jotka eivit valttamatta vility pelkdn kddnnoksen kautta. Néin kdinnds toimii ei vain
kielten vélilla, vaan myds kulttuurien, aikakausien ja poeettisten ilmaisutapojen sillanrakentajana.

Avainsanat: waka-runous, kddnnos, kddnnosteoria, Walter Benjamin, Keisarinnan hovineidon
paivakirja, kielifilosofia
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1 Johdanto

1.1 Aiheen esittely ja konteksti

Waka on japanilaisen klassikkokirjallisuuden lyyrinen runomuoto, jossa kielen esteettinen ja
kulttuurinen merkitys kietoutuvat taidokkaasti tiiviiseen muotoon. Heian-kauden (794—1185)
paivikirjallisuudessa waka ei toimi pelkkiné koristeena, vaan muodostaa teosten
emotionaalisen ja symbolisen ytimen. Keisarinnan hovineidon paivékirja (Sarashina Nikki) on
yksi téllaisen pseudonyymin paivékirjakirjallisuuden merkittivimmisté teoksista. Siind waka
liittyy saumattomasti runoilijan sisdiseen eldmédin, uniin, uskonnolliseen etsintéén ja

identiteettiin.

Téssd tutkimuksessa keskitytién sithen, miten ndmaé runolliset ilmaisut on kidénnetty suomen
kielelle. Wakan erityinen lyhyys, retoriset keinot ja kulttuurinen konteksti tekevit
kadntdmisestd erityisen haastavaa. Kddntdminen ei kuitenkaan ole pelkdstddn merkityksen

valittdmistd, vaan myds esteettisten ja kielellisten vivahteiden uudelleenrakentamista.

Kaytén tutkimukseni teoreettisena kehyksend Walter Benjaminin kdanndsteoriaan ja
kielifilosofiaan. Benjaminin késitykset puhtaasta kielestd ja intentiosta tarjoavat ndkdkulman,
jonka mukaan kdéntdminen ei ole vain kdytidnnollinen toimenpide, vaan filosofinen teko
merkityksen tavoittelussa, joka ylittdd kielen rajat. Tédssé tutkimuksessa tarkastellaan, miten
olisi mahdollista tuottaa eri kielten vélisid resonansseja, moniddnisyyttd ja esteettistd

merkitysta.
1.2 Aiempi tutkimus

Keisarinnan hovineidon péivikirjaa on tutkittu monista eri ndkdkulmista, kuten
omaeldmaikerrallisista elementeistd, naiskirjailijoiden mindkéasityksestd sekd uskonnollisista
teemoista. Polkin (2005) laatimassa suomenkielisessd kddnnoksessd ja sen johdannossa
tarjotaan tietoa kulttuurihistoriallisesta kontekstista, mutta ei kddnndsteoreettista analyysia.
Barbara Ambros késittelee artikkelissaan “Pilgrimages of Noblewomen in Mid-Heian Japan”
(1997) pyhiinvaellusmatkojen merkitysti aatelisnaisille Heian-kauden keskivaiheilla ja
analysoi Sugawara no Takasuen tyttiren pyhiinvaelluskokemusta osana tédtd ilmiota. Han
osoittaa, ettd tdllaiset pyhiinvaellukset toimivat sekéd uskonnollisina kdytintdina ettd

henkildkohtaisten uskomusten ja sosiaalisen hierarkian ilmaisuna. Ambrosin tutkimus tuo



esiin uskonnollisia ja sosiaalisia konteksteja, mutta ei tarkastele wakan esteettisia tai

kielellisrakenteellisia ulottuvuuksia.

Pana Barova-Ozcan (2016) analysoi tutkimuksessaan “Color Images in the Sarashina nikki
and their Function in the Narrative Discourse” valon ja pimeyden kontrastia sekd vérikuvien
roolia kerronnan rakenteessa. Hanen tutkimuksensa edistdd visuaalisten ja symbolisten

ilmaisujen tulkintaa, mutta ei ulotu waka-runouden kéantdmiseen tai sen retoriseen analyysiin.

Liséksi Iton ja Arntzenin (2014) toimittama englanninkielinen kdannds The Sarashina Diary:
A Woman’s Life in Eleventh-Century Japan tarjoaa huolellisia selityksid ja kulttuurisia
taustakommentteja. Kddnndksessd on kuitenkin painotettu luettavuutta ja kulttuurisen
kontekstin vilittdmistd, eikd wakan retorisen rakenteen toistamista tai kddnndsstrategioita ole

tarkasteltu teoreettisesti.

Wakan kaintamisté tarkastelevia teoreettisia tutkimuksia on edelleen hyvin vdhan. Vaikka
monet kddntdjit mainitsevat kddnnosratkaisujaan muistiinpanoissa tai esipuheessa, retorisia
piirteitd ei yleensé analysoida syvillisesti. Waka-runojen kdantdminen on
kiddnnostutkimukselle erityisen haastava aihe, silld runojen muodolliset piirteet katoavat usein
kadnnoksessd. Haasteet eivit liity pelkéstiddn merkityksen vélittimiseen, vaan myds ddnen ja

tyylin sdilyttdmiseen.

Téllaisessa tapauksessa Walter Benjaminin kddnndosteoria tarjoaa uudenlaisen ndkokulman.
Hinen esseessiin Die Aufgabe des Ubersetzers (1923) korostetaan, etti kdinnds ei ole pelkki
tiedonsiirron véline, vaan tapa ldhestya "puhdasta kieltd". Kaannoksessd keskeistd on siis
intention suunnan uudelleenrakentaminen kohdekielessi. George Steiner (1975) ja Lawrence
Venuti (1998) soveltavat tétd teoriaa runouden ja filosofisten tekstien kdéntdmiseen ja

tarkastelevat kdannostyOhon liittyvid eettisid sekd toiseuteen liittyvid kysymyksié.

Téssé tutkimuksessa Benjaminin teoriaa sovelletaan ensimmaisti kertaa waka-runouden
kaannokseen. Tutkimus sijoittuu klassisen japanilaisen kirjallisuuden ja kddnndsteorian
risteyskohtaan. Tarkastelun kohteena on, kuinka kdannds voi tavoittaa wakan kielellisen
tarkoituksen ja estetiikan. Esimerkkikielend toimii suomi, jonka kautta tutkitaan, milla tavoin
retorisia piirteitd on mahdollista vilittda toisessa kielessd ilman alkuperdisen muodon

tédydellistd katoamista.



1.3 Tutkimuskysymys ja tavoite

Tadmain tutkimuksen tavoitteena on analysoida, miten waka-runouden retoriset piirteet
Keisarinnan hovineidon paivikirjassa ilmaistaan suomennoksessa, ja miten kddnnds vaikuttaa
runolliseen merkitykseen, estetiikkaan ja kieltenvéliseen vuorovaikutukseen. Tutkimuksessa

keskitytédén erityisesti kolmeen kysymykseen:
Miten retoriset keinot kddnnetdin suomeksi?
Miten kddnnosten késittely suhteutuu Benjaminin kdsityksiin puhtaasta kielesté ja intentiosta?

Miten waka-runouden kdintdminen rakentaa uudelleen runollista merkitysti ja

monidédnisyyttd suomen kielell4d?

Tutkimus perustuu Walter Benjaminin kd4nndsteoriaan, jonka mukaan kidintdminen ei ole
alkuperdisen tekstin merkityksen toistamista, vaan uusien kielellisten suuntausten luomista
vastauksena alkuperdisen intention tavoittamiseen. Néin ollen waka-runojen analyysin
tavoitteena ei ole siséllon tulkinta sindnsd, vaan suunnan ja rakenteen tarkastelu, joiden kautta

kieli tuottaa merkitysta.
1.4 Aineisto ja menetelmat

Aineistona kiytetddn Keisarinnan hovineidon péivékirjan alkuperdista japaninkielistd tekstid
Akiyaman (2017) toimittaman teoksen mukaisesti sekd Polkin (2005) laatimaa suomennosta.
Tarkastelun kohteiksi on valittu waka-runoja, jotka liittyvit kolmeen teemaan:
maantieteeseen, uniin sekd pyhiinvaellusmatkoihin ja buddhalaisuuteen. Ndma teemat ovat

keskeisid Keisarinnan hovineidon paivékirjassa.

Menetelmind kdytetddn ldhilukua ja vertailevaa analyysia. Kunkin wakan kohdalla asetetaan
rinnakkain japaninkielinen alkuperdisteksti ja suomenkielinen kdénnos, tunnistetaan retorisia
piirteitd ja ilmaisun muutoksia seké tarkastellaan ndiden merkityksen muodostumista Walter

Benjaminin kielifilosofian nédkdkulmasta.
1.5 Rakenne

Tama tutkielma koostuu kuudesta luvusta, mukaan lukien johdanto. Johdannossa esitelldin

tutkimuksen tausta ja tavoitteet, aiempi tutkimus, tavoitteet, aineisto ja menetelméit seka



yleiskatsaus tutkielman rakenteeseen. Téssé luvussa selitetdén kunkin pailuvun erityinen

siséltd ja niiden looginen eteneminen.

Luvussa 2 kisitellaan Walter Benjaminin kielifilosofiaa ja kdinndsteoriaa, jotka muodostavat
tdman tutkielman teoreettisen viitekehyksen. Luvussa 3 tarkastellaan Keisarinnan hovineidon
paivikirjan kirjallista ja historiallista taustaa, ja osoitetaan, ettd teos ei ole pelkdstidin

yksityinen kertomus, vaan siind on useita kerronnan tasoja.

Luvussa 4 madritellddn tutkimuksen rajaus ja analyysin ndkokulmat. Aluksi késitelldan
kirjoittajalle merkityksellisid elementtejd, kuten tarinoiden ja wakan roolia seké naisten
kulttuurista asemaa kyseisend aikana. Tamén jélkeen esitelldéin waka-runouden keskeiset
retoriset tekniikat, jotka ovat tutkielman analyysin ytimessa.

Luvussa 5 suoritetaan varsinainen analyysi, jossa tarkastellaan retoristen rakenteiden
siirtymistd, merkityksen muuntumista sekd fonologisia ja syntaktisia ilmaisukeinoja
kadnnoksessa.

Luvussa 6 kootaan analyysin keskeiset tulokset ja havainnot selkedksi kokonaisuudeksi.
Erityistd huomiota kiinnitetddn sithen, missd médrin waka-runouden poeettisia ja retorisia
elementtejd on mahdollista vélittdd kdannoksessé sekd siihen, millainen filosofinen merkitys

kddntamiselld voi olla Benjaminin ajattelun ndkokulmasta.



2 Benjaminin kielifilosofia

Walter Benjaminin kielifilosofia ja kddnnosteoria ovat keskeisid teemoja hinen ajattelussaan,
erityisesti suhteessa kielen alkuperdin ja kddntamisen merkitykseen. Hanen ndkemyksensi
perustuvat ajatukseen kielen puhtaudesta ja sen kyvysti ylittda yksittdisten kielten rajat. Tassa
luvussa tarkastellaan Benjaminin puhtaan kielen késitettd, kd&nnostyon merkitysta ja intention

roolia kielessa.
2.1 Puhdas kieli

Benjaminin mukaan kieli oli alun perin yhtendinen, mutta myohemmin sekoittui ja jakautui
moniin eri kieliin. Hinen késityksensi perustui Mooseksen kirjan myyttiin Baabelin tornista

(Moos 11:4-9).

Aluksi maailmassa oli vain yksi kieli ja yksi kansa, mutta Nooan tulvan jilkeen ihmiset
alkoivat rakentaa itselleen kaupunkia ja tornia, jotta heitd ei hajotettaisi eri alueille. Tdma
tapahtuma kuvastaa ihmisten yhteiskunnan itseorganisoitumista ja sen riippumattomuutta
Jumalasta, mik4 herétti Jumalan vihan (Levy 2022: 2—4). Sen seurauksena Jumala sekoitti
thmisten kielet, eikd heilld endd ollut yhteisté kieltd. Téstéd eteenpéin ihmisten kielet eristyivét
Jumalan taydellisestd kielestd (Levy 2022: 2—4). Benjamin kutsui téta tdydellistd kieltd

"puhtaaksi kieleksi", ja se oli hdnen kielifilosofiansa perimmaéinen tavoite.

Puhdas kieli on késite, jonka Benjamin esitteli ensimmadisté kertaa teoksessaan Die Aufgabe
des Ubersetzers (1923; suom. Kéintijin tehtivi). Benjaminin mukaan puhtaassa kielessi
yhdistyvit eri kielten intentiot, ja ndin se ilmentéé kielen olennaista luonnetta ylittamalla

kielten rajoitukset (Steiner 1975: 66—67).
2.2 Puhtaan kielen ja kaannostyon suhde

Benjamin uskoi, ettd kddntdmisen avulla voidaan osittain tuoda esiin puhtaan kielen piirteita.
Hénen mukaansa kddntdminen ei ole pelkéstddn merkityksen siirtdmistd alkuperdisesta
kielestd toiseen, vaan sen on tuotava esiin puhtaan kielen fragmentteja siten, etté eri kielet
toistavat ja tdydentédvit toisiaan. Toisin sanoen kdénnetyt tekstit eivat valttdméttd suoraan
esitd alkuperdisen tekstin merkitysté ja sisdltdd, vaan ne muodostavat uuden rakenteen, josta
syntyy ainutlaatuinen resonanssi (Kakigi 2024: 102—-103). Edelli esitetyn perusteella voidaan

sanoa, ettd vaikka Benjaminin mielestd koko puhtaan kielen esittdminen konkreettisesti on
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mahdotonta, hin kuitenkin ndkee puhtaan kielen olevan jotakin dynaamista — se syntyy

kadntdmisen prosessin kautta, eikd ole staattinen kokonaisuus.

Kéannosmenetelmien osalta Benjamin korosti sanatarkan, eli kirjaimellisen, kd&nndstavan
merkitystd. Han katsoi, ettd alkuperdisen teoksen kielellisen rakenteen kunnioittaminen on
ensiarvoisen tarkedd. Alkuperdisteoksen ainutlaatuisen kielellisen rytmin ja rakenteiden
sdilyttiminen mahdollistaa sen, ettd kddnnoksessé toistetaan ennemmin “alkuperdisen kieli”

kuin “alkuperdisen merkitys” (Kakigi 2024: 107).

Benjamin viitti, ettd kddntdmisen on perustuttava rakkauteen alkuperiisteosta kohtaan.
Kéaannoskieltd on kisiteltdva perusteellisesti ja muokattava siten, ettd sen rakenne ikéén kuin
rapistuu ja purkautuu, kunnes se sulautuu alkuperdisen tekstin maailmaan (Kakigi 2024: 107—
108). Lisdksi Benjamin korosti, ettd kddnndksissd on otettava huomioon eri kielten

viliset "heterogeeniset elementit”, silld hinen mukaansa sanatarkka ké&nnos tuo
kaidnnoskieleen “vieraan resonanssin”, joka synnyttdd uudenlaisen resonanssin (Endo 2002:
99). Tdma uusi resonanssi luo kielelle uusia muotoja, jotka voivat mahdollisesti ilmentda

puhtaan kielen katkelmia.
2.3 Intentio

Intentio on késite, jota Benjamin kéytti kuvaamaan kielen luonnetta teoksessaan Die Aufgabe
des Ubersetzers (1923). Termi liittyy myos keskiaikaiseen skolastiseen filosofiaan ja
Husserlin fenomenologiaan, ja se tarkoittaa yleisesti "tietoisuuden suuntautumista johonkin".
Benjaminin mukaan jokaisella kielelld on oma erityinen suuntauksensa, joka ilmenee muilla
tavoin kuin pelkistddn merkityksen vélittdmisend. Siksi kielen olennainen luonne ei piile
ainoastaan siind, mihin sana viittaa, vaan siind, miten se ilmaisee merkityksen (Morita 2015:

47).

Alkuperidisteoksen orientaatioon kuuluvat kielen erityinen muotoilu, sanajérjestys, fonologia,
rytmi ja symboliikka. Kédnnoksen orientaatiossa keskeistd on puolestaan se, miten kaintdja
toistaa alkuperdisteoksen orientaation toisessa kielessé ja luo uusia resonansseja. Kaikki kielet
ovat vuorovaikutussuhteessa intentionsa kautta, ja tdssd mielessd jokainen kieli muodostaa

oman jdrjestelminséd (Endo 2002: 99).

Esimerkiksi ranskan kielen pain ja saksan kielen Brot viittaavat samaan asiaan, mutta niiden
suuntautuminen on erilainen. Néitd sanoja ei voi vaihtaa keskendéin, vaan péinvastoin ne

sulkevat toisensa pois (Morita 2015: 47). Tasté syystd kahden eri kielen sanat voivat olla
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toisiaan vastustavia suuntansa nikokulmasta, mutta samalla ne tdydentévit toisiaan omissa

kielijarjestelmissadn (Morita 2015: 47).

Kuten Benjamin totesi, ihanteellinen kddnnds ei ole sellainen, jossa alkuperéisteoksen
orientaatio tdysin mukautetaan kdénnoskieleen, vaan sellainen, joka resonoi ja tuo esiin
ndiden kahden teoksen viliset erot. Ndin kielten vilinen intentioiden epdsuhta ei ole pelkka
este, vaan myos kddntdjin taitoa ilmentiva tekiji. Toisin sanoen on huomioitava, miten

intentiot pyrkivét joko sulkemaan toisensa pois tai tdydentiméan toisiaan.
2.4 Kaannosten huomautukset ja merkinnat

Kuten jo mainittu, Benjaminin kdannosteoriassa oletetaan, ettd kdidnnds ei voi tdysin jéljentdd
alkuperdisti teosta, koska jokaisella kielelld on omat intentionsa, eikd kahdella sanalla tai
rakenteella voi koskaan olla tiysin samaa merkitystd (Endo, 2002: 95). Tastd ndkokulmasta
huomautusten tarked ominaisuus on se, ettd niiden avulla voidaan maééritella kielten valista
epédsuhtaisuutta, kuten merkityksen viistdmattomid muutoksia kdinnoksessé sekd
kulttuuritaustojen eroja (Nagasawa, 2023: 107-108). Esimerkiksi sanan sielu kohdalla
lansimaisen kristinuskon késitykset eroavat buddhalaisista ja shintolaisista késityksisti, ja

téllaiset erot vaativat tarkempaa selitystd kuin yksittdinen kddnndssana voi tarjota.

Toiseksi huomautusten avulla voidaan perustella kddnndsratkaisuja. Ne voivat auttaa lukijaa
ymmartdmadn kddnndsprosessia selventdmailld, miten tietyt sanat ja ilmaisut on kdénnetty, ja
mik4 on ollut valinnan taustalla (Nagasawa, 2023: 107-108). Néin voidaan tuoda esiin
kaantdjan nadkdkulmia ja mahdollisesti myds luoda vuoropuhelua lukijan kanssa. Tdma on
merkittava osa kddnndsprosessia, silld sen kautta voidaan osoittaa lukijalle, ettd kdantdjan
rooli ei ole neutraali, vaan kddntdminen on dynaaminen ja tulkinnallinen tehtévi, joka voi

muuttua vuorovaikutuksessa.

Benjaminin kddnnosteorian mukaan kdannos on prosessi, joka syntyy ja uudistuu kunkin
kielen leikkauspisteissd. Sen tarkoituksena on tarjota védldhdys puhtaasta kielestd (Endo, 2002:
97-98). Téssd yhteydessi en kuitenkaan syvenny puhtaan kielen kisitteen teoreettisiin
yksityiskohtiin, silld niitd ei voida koskaan tiysin paljastaa eiki késitelld tyhjentivésti.
Keisarinnan hovineidon piivékirjan kdénndksen tarkastelu puolestaan tukee nikemysta, ettd
kieli on dynaaminen. Téstd ndkokulmasta tarkasteltuna kdannostyon yksityiskohtainen
seuraaminen antaa meille esimerkin pyrkimyksestd ilmaista kielellisesti jotakin, mika

periaatteessa ei ole puettavissa sanoiksi.
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3 Keisarinnan hovineidon paivakirja ja kana-paivakirjakirjallisuus

Edellisessé luvussa tarkasteltiin Benjaminin kielifilosofiaa, ja tekstin analyysiin kédytetdan
Sugawara no Takasuen tyttdren kirjoittamaa Keisarinnan hovineidon pdivékirjaa (noin
vuodelta 1060). Kirjailijan perhe kuului aristokraattiseen keskiluokkaan, ja isén puolelta hin
kuului arvostettuun oppineiden sukuun, joka polveutui taitavana kiinankielisené runoilijana ja
valtiomiehend tunnetusta Sugawara no Michizanesta (845-903) (Polkki 2005: 21). Kirjailijan
1sd valittiin jo 28-vuotiaana keisarilliseen sihteeristoon ja poliisivoimien palvelukseen. Hanen
tyonsi ei kuitenkaan sujunut kovin hyvin, ja hén péétyi toistuvasti kaukaisille syrjdseuduille.
Aluehallitsijan virka oli yleensa taloudellisesti kannattava, mutta padkaupungin ulkopuolelle
joutumista pidettiin karkotukseen verrattavana kohtalona (P6lkki 2005: 22-23). Vaikka
teoksen nimessi mainitaan "keisarinnan hovineito", kirjailija ei kasvanut erityisen korkeassa

yhteiskuntaluokassa, vaan oli enemmaénkin tavanomaisen aristokraattisen perheen tytar.

Ennen kuin syvennyn teoksen siséltoon, esittelen lyhyesti puhekielen ja kirjakielen muutoksia
sekd kehitystéd Japanissa, samoin kuin Heian-kauden (794—1185) kirjallisuutta, erityisesti
runopdivikirjakirjallisuutta. Heian-kaudella kirjakielessd tapahtui merkittdvid muutoksia, ja
kirjallisuus kehittyi huomattavasti. Keisarinnan hovineidon péivékirja on yksi Heian-kauden
lopulla kirjoitetuista tarkeimmistd runopaivékirjoista ja keskeinen esimerkki naiskirjailijoiden

runopaivikirjakirjallisuudesta.
3.1 Kirjakielen kehitys ja kana-kirjallisuuden synty

Koska japanin kielelld ei ollut omaa kirjoitusmerkistod, kirjakielen muodoksi lainattiin kiinan
kieli. Lyhyiti viittauksia Japaniin 16ytyy Kiinan historiankirjoista jo esikristilliselti ajalta’, ja
100-300-luvuilla japanilaisten 1dhettildiden nimet ja heidén lahjoitustensa sisdlt6 on kirjattu
yksityiskohtaisesti?. Kuitenkin vasta 600-luvun jilkeen kirjakielen kiiyttd yleistyi
merkittdvasti. Tdmé on vahvistettu tuon ajan arkeologisista 10ydoisti, joista on 16ytynyt

lukuisia puisia kirjeitd (Ito 2011: 38).

600-luvun jilkeen Ritsuryd-jirjestelmi’ perustettiin, ja virkamiehet toimivat kaksikielisessi

ympéristossa: arkikielessddn he kéyttivét perinteistd japanilaista puhekieltd, yamato-kielta,

! Hanshu-kirjassa (n. 80 jKr.) mainitaan termi & A\ (Wajin), joka tarkoittaa japanilaisia.
2 Houhanshu-kirja (n. 400-luvulla).
3 Lakijérjestelmd, joka on perustettu kiinalaiseen legalismiin ja kungfutselaisuuteen.
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kun taas kirjoituksissaan he hyodynsivét kiinalaistyylisté kirjoituskielelti, joka perustui

kiinalaisiin merkkeihin (Ito 2022: 57).

Myohemmin japanilaiset alkoivat kirjoittaa omaa puhekieltdén (yamato-kieltd)
kiinalaismerkeill4, ja tdtd kirjoitusjdrjestelméd kutsutaan manyoganaksi. Jokaisella
kiinalaismerkilld on oma merkityksensd, mutta manyoganassa merkit eivét aina kanna
alkuperdistd merkitystién, vaan niitd kaytettiin fonetiikan perusteella. Manyoganan kéytto oli
kuitenkin hankalaa, silld kiinalaismerkit olivat monimutkaisia ja epakédtevid. Tamén vuoksi
japanilaiset kehittivit yksinkertaisemman kirjoitusjarjestelmén 800-luvun lopussa, pohjautuen
manyoganaan. Tétd uutta, yksinkertaisempaa kirjakieltd kutsutaan kanaksi (Hayashi 2022: 3).
Manyoganalla kirjoitettuun kirjallisuuteen kuuluu esimerkiksi Manyoshu (Kymmenen
tuhannen lehden kokoelma, noin vuonna 806), joka on ensimméinen waka-runouden

kokoelma Japanissa.

Alla oleva kuvio 1 esittdd kolmea eri kirjoitustapaa, jotka kaikki tarkoittavat samaa asiaa.
Vasemmalla oleva teksti on kirjoitettu manyoganalla, ja merkit ndyttavét
monimutkaisemmilta kuin muut, silld ne on lainattu suoraan kiinan kielestd. Keskelld oleva
teksti on kirjoitettu varhaisella kanalla. Se ndyttdd yksinkertaisemmalta kuin manyoganalla
kirjoitettu teksti, ja ndiden kahden kirjoitustyylin vélilld voi havaita yhtildisyyksid. Oikealla
oleva teksti on kirjoitettu nykykanalla, joka on ajan myo6té kehittynyt entistd luettavampaan

muotoon.

&
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Kuvio 1: Esimerkki kirjoitusmerkeistd. (Muunnoskanan levittdmisyhdistys,

Ensimmaiinen merkittdvé kana-kirjallisuuden teos on Kokin Wakashii (Muinaisen ja modernin

Jjapanilaisen runouden antologia), jonka laativat ja toimittivat Kino Tsurayuki ja muut



14

kirjailijat noin vuonna 905. Kokin Wakashii on 20-osainen runokokoelma, jonka esipuheista

toinen on kirjoitettu kiinalaistyyliselld kirjoituskielelld ja toinen kanalla (Ono 2013 183).
3.2 Kana-paivakirjakirjallisuuden synty ja kehitys

Kino Tsurayuki kirjoitti Tosa-péivékirjan (n. 935) noin 30 vuotta sen jilkeen, kun Kokin
Wakashi (muinaisen ja modernin japanilaisen runouden antologia) valmistui, ja hén loi kana-

paivikirjan uutena kirjallisuuden tyylilajina. Tosa pdivikirja alkaa seuraavalla lauseella*:

LI LI RBHGREVNS LD E
/e LTHhTETT 5720

(suom. Vaikka olen nainen, olen yrittinyt kirjoittaa paivékirjaa, kuten miehet yleensa

kirjoittavat.)

Lauseesta voidaan paitelld, ettd miehilld ja naisilla oli erilaiset kirjoitustavat. Itse asiassa
kiinalaismerkkejd on kutsuttu miesmerkeiksi ja kana-merkkejd naismerkeiksi. Miesmerkkejé
kiytettiin miesten kirjoittamassa kiinalaisessa runoudessa, virallisissa asiakirjoissa ja muissa
muodollisissa yhteyksissd. Toisaalta naismerkkeja kéytettiin padasiassa naisten kirjoittamana,

erityisesti yksityisissd yhteyksissd, kuten waka-runojen kirjoittamisessa (Ito 2011: 42).

Ennen Tosa-paivikirjakirjan ilmestymisté paivékirja tarkoitti yleensé joko valtionhallinnon
virastojen julkisia asiakirjoja tai miesvirkamiesten yksityisid péivikirjoja, ja néité kirjoitettiin
kiinalaistyylillé kirjoituskielelld. Vaikka Kino Tsurayuki oli mies, hén teeskenteli naista
kirjoittaakseen péivikirjaa kana-tyylilld. Mainitsemalla, ettd pdivikirja oli perinteisesti ollut
miesten kirjoittama, Kino Tsurayuki kirjoitti pdivakirjaansa kana-tyylilla pitden kiinalaisilla
merkeilld kirjoitettuja paivikirjoja vertailukohtanaan. Taémé néakyy teoksen tyylistd. Tosan
paivikirja koostui usein niiltd piiviltd, jolloin valtion virkamiesten virkakausi oli paéttynyt ja
he palasivat kotiin — kdytinto, joka oli yleinen myds kiinalaismerkeilld kirjoitetuissa
paivékirjoissa, vaikka my6hemmin naisten kana-tyylilld kirjoitetuista paivékirjoista mainittiin

harvoin paivamaarid (Ito 2011: 40-41).

Tosa-péivékirjan julkaisun jilkeen seurasi 40 vuoden tauko, ennen kuin seuraava kana-

paivikirja ilmestyi. My6hemmin péivikirjakirjallisuudessa ilmeni uusi suuntaus, kun Kagero-

4 Kino, Tsurayuki & Nishiyama, Hidehito (toim.) 2007. Tosa péivikirja. Kadokawa Gakugei. Suomennoksen on
laatinut kirjoittaja itse.
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paivikirja (noin vuonna 974, kirjoittanut Fujiwara no Michitsunan &iti) julkaistiin. Kagero-
paivékirjaa pidetddn Heian-kauden naiskirjallisuuden ensimmaiisend teoksena, silld Tosa-
paivikirja on mieskirjailija Kino Tsurayukin kirjoittama kana-pdivikirja, kun taas suurin osa
Kagero-paivékirjasta on laadittu muistelumenetelmaélla eikd paivittdisten merkintdjen
muodossa — ndin teosten tyyli eroaa merkittévisti toisistaan. Ndin voidaan paitelld, etti
Kagerd-péivikirja on omaeldmaikerrallinen kertomus yli 20 vuoden ajalta, kattaen siirtymén
tyttoidstd keski-ikddn, kun taas Tosa pdivikirja kuvaa 55 pédivdan matkakertomusta (Ito 2022:

61).

Kagero-pdivikirjan jdlkeen julkaistiin useita naiskirjailijoiden pédivékirjamaisia teoksia, kuten
Tyynykirja (noin vuonna 1000, kirjoittanut Sei Shonagon), Izumi Shikibun péivikirja (noin
vuonna 1007, kirjoittanut Izumi Shikibu) ja Murasaki Shikibun pdivékirja (noin vuonna 1010,
kirjoittanut Murasaki Shikibu). Viimeisend naiskirjailijoiden johtamana kana-kirjallisuuden
teoksena pidetddn Sarashinan péivikirjaa (Keisarinnan hovineidon péivikirjaa), joka ilmestyi

noin vuonna 1060 (Ito 2022: 62).
3.3 Paivakirja-kirjallisuus
Heian-kauden naiskirjallisuuden ensimméinen teos Kagerd-piivikirja alkaa niin’:

N B LKpEE T, ofizunE oidnz, Licbnict o7, it
WD NHV T, Db ETHLAZHET, LLHLHITHLHLT, 209 b
DOFEIZLHHLTHLHE, &b EEODD, ELEZHNLELTE
FiZ, HOPIZBIEN D EWREDOm: £ 2 B, HICBIENE 6 T &2
HV, NZbHo0RHGD FETEZHRLLT, ®ObLEIFITHLHY e,
RKTFOAND, d@EmEes, MiTtzoLicbE L, &BIFWHH, WX
LEEAZADZ L, BIEONR2DIFUE, S ThdhhREZ ERtBIiE
MOIT 5,

(suom. Niinpa naisen kukoistuksen aika kului turhaan... Jossain asui nainen, joka oli
sellaisessa tilassa, ettei hintd voitu yksiselitteisesti sanoa olevan joko naimisissa tai
naimattomana. Hén ei ollut erityisen kaunis, eikd hénelld ollut kunnollisia ajatuksia, ja

hén ajatteli, ettd oli luonnollista eldd ndin hyddyttoménd. Mutta samalla, kun hén eli

5 Fujiwara no Michitsunan 4iti & Kadokawa kustantamo (toim.) 2011. Kagero-pdiviikirja. Kadokawa Sophia.
Suomennoksen on laatinut kirjoittaja itse.
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pelkdstadn nukkumisen ja herddmisen toistuvissa, turhissa péivissé ja vilkaisi niitd
runsaasti maailmassa olevia vanhoja tarinoita, hin huomasi, etti ne olivat vain kauniita
sanoja ja pelkkid valheita. Jos edes téllaiset asiat heréttdvét huomiota, niin jos kirjaisin
rehellisesti eldmaéni, joka ei ollut tavallista, pdivékirjaani, se olisi vieldkin
erikoisempaa. Avioliittoni miehen kanssa, jolla oli korkein asema, voisi toimia
esimerkkind, jos joku kysyisi sen totuuden olemuksesta. Vaikka niin ajattelin,

menneiden pédivien muistot ovat hidlvenneet, ja monet asiat ovat nyt melko siedettivii.)

Toisaalta Keisarinnan hovineidon paivikirja alkaa niin®:

OOFEKOBEORTEY &, RIFERSFIZAEDCHTIZD A, WRIENY 2T dH
R0 Tz, WZEMILODIT L2 &I2h, HOFITWEEL WS LOD
A DH A, WTHRITREEBOoD, oo 2 B R ST, flifkR:
BRERIDANED, ZOWEE, DOWEE, HRKROH LRI RE, LA
LI, WEEWhLIEaNE, BDRESERITELITWVNTHRE
ERFEOT,

(suom. Kuinka maalaismaiselta tdytyikddn sellaisen ihmisen vaikuttaa, joka varttui
suuren itdiselle alueille johtavan tien paétékin syrjdisemmassé kolkassa; kuinka
moukkamainen olento olinkaan sithen aikaan! Kuitenkin korviini kantautui kerran, ettd
tdssd maailmassa on olemassa tarinoiksi kutsuttuja kertoituksia, ja siitd hetkesté ldhtien
mietin vain, miten ihmeessé paésisin lukemaan niitd. Kun pédivin ja illoin kuuntelin
isosiskoni, ditipuoleni ja talon muun véden kertovan niitd niitd kaikenlaisista tarinoista
ja myo0s loistavan Genjin hahmosta, janosin tietdd niistd enemmén, mutta kuinkapa he

olisivat osanneet kertoa kaiken mité halusin kuulla.)

Molempien teosten alkulauseet on kirjoitettu tavalla, joka korostaa niiden itseironista
asennetta, ja niissd on myos sama viittaus tarinaan, mutta niiden suhtautuminen tarinoihin
eroaa toisistaan. Kagerd-pdivékirjan esipuheessa kirjoittaja korostaa selkeisti, ettd hin
kirjoittaa paivékirjaansa henkilokohtaisesta eldmaéstddn, vaikka muinaisissa tarinoissa onkin
paljon "epitotuuksia". Toisaalta Keisarinnan hovineidon paivékirjassa kuvataan nuorta tyttoa,

joka kaipaa tarinoita ja pyrkii tavoittelemaan niita.

¢ Sugawara no Takasuen tytir & Akiyama, Ken (toim.) 2017. Sarashina Nikki. Shinchosya. Suomennoksessa
kaytetddn Miika Polkin kdantdméa Keisarinnan hovineidon pdivdkirja. 2005. Basam Books.
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Kagerd-péivékirjan ja Keisarinnan hovineidon pidivékirjan vélissad syntyi Genjin tarina (noin
vuonna 1000, kirjoittanut Murasaki Shikibu), joka merkitsi uudenlaisen kertomakirjallisuuden
syntyé ja kddnsi kirjallisuuden historian pailaelleen. Keisarinnan hovineidon paivikirjan
esipuheessa mainitsemalla Hikaru Genjin nimen Takasuen tytir osoittaa, ettei hdn ihaillut
"vanhaa tarinaa" — kuten Michitsunan 4iti kritisoi — vaan nimenomaan "uutta tarinaa". Tama
viittaa siihen, ettd kirjallisuusmaailma oli tdysin muuttunut Genjin tarinan syntyaikaan
mennessd. Myds on sanottu, ettd juuri Murasaki Shikibu itse otti Kagero-péivakirjan
esipuheessa esitetyn tarinoita koskevan kritiikin vakavammin kuin kukaan muu.
Kirjoittamalla Genjin tarinan hin onnistui nostamaan tarinankerronnan tasolle, joka ylitti
pelkén epatotuudellisuuden kritiikin. Hén kéytti paivakirjakirjallisuuden menetelmia
luodakseen moniulotteisia hahmoja ja kuvatakseen heidén eliméénsa rikkaalla realismilla.

Néin hén loi uuden kirjallisen standardin tarinoille (Ito 2022: 63).

Seuraavaksi tarkastellaan Genjin tarinan ja Keisarinnan hovineidon péivikirjan vélisid
yhteyksid. Merkittiva piirre Keisarinnan hovineidon péivékirjassa on se, etti se on ainoa
Heian-kauden péivikirjakirjallisuuden teos, jossa kirjoittaja mainitsee oman ikédnsa (Ito 2022:
64). Kuten aiemmin todettiin, Heian-kauden naiskirjailijoiden paivikirjat perustuvat yleensa
muistelmamenetelméédn. Kuitenkin Keisarinnan hovineidon péivikirjassa on lause, jossa
mainitaan kirjoittajan ikd: hdn muutti Imatachiin 13-vuotiaana ollessaan innokas lukemaan

Genjin tarinaa.

S ZHAAZEY T, PO EL T, AFIZAENIZAD DD, [Rick
EFEEFOT, WREOELL S 5L5050, HONEVRETLE~ &, %
BCTHEEZODIITVATIILIC, FEICR5F, oFbiel T, JUA ZHMH
LT, WEEBLEWSFTNZ) DD,

(suom. Malttamattomuuteni hillitsemiseksi sain itseni kokoisen Parantavan Buddhan
patsaan. Pesin kidet, livahdin sen luo muiden katseilta salassa, heittdydyin otsani
tiukasti maahan painaen sen eteen ja rukoilin hartaasti: ”Johdata meidit viipymatta
takaisin padkaupunkiin, jonka olen kuullut olevan tidynna tarinoita, ja anna minun lukea
ne kaikki!” Viimein sind vuonna, kun tdytin kolmetoista, jaitimme talomme
yhdeksénnen kuun kolmantena pdivéna ja siirryimme Imatachi-nimiseen paikkaan

valmistelemaan matkaa padkaupunkiin.)
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Kirjailija paési lukemaan Genjin tarinaa pian muuton jilkeen, joten hén olisi ollut tuolloin
noin 14-vuotias. Itse asiassa hdnen syntymévuotensa on sama kuin Genjin tarinan
julkaisuajankohta (Ito 2022: 65). Tdma viittaa siithen, ettd hian koki vahvaa yhteyttd oman

syntymédvuotensa ja Genjin tarinan syntyajankohdan vililla.

Lisédksi on vield yksi asia pohdittavaksi kirjailijan ja Genjin tarinan suhteesta. Kirjan alussa
todetaan, etté kirjailija oli syntynyt pikemminkin Azuma-tien takaosassa kuin sen péassa.
Azuma-tien padssi sijaitseva alue on Hitachi, ja on sanottu, ettd on epdluontevaa kuvata
itseddn tulevaksi Azuma-tien takaosasta, sillé kirjailija syntyi Kazusassa. Kazusa sijaitsee
nykyisen Chiban prefektuurin keskiosassa, 1ihempénd Edoa (nykyistd Tokiota) kuin Hitachia.
Jos "takaosa" tdssd yhteydessé viittaa kaukaisempaan alueeseen suhteessa kaupunkiin, sen

tulisi viitata Michinokuun (nykyisen Tohokun alueelle) eikd Kazusaan (Ito 2022: 66).

On selvad, etti tdimd maininta liittyy Genjin tarinaan. Sugawara no Takasuen tytér ihaili
Yiigaoa ja Ukifunea, jotka ovat Genjin tarinan sankarittaria. Keisarinnan hovineidon
pdivékirjassa Takasuen tytdr mainitsi nimé nimet muistellessaan nuoruuttaan ja kirjoitti

seuraavasti:

DIVULZ DT ADLAEEMNL, EDIZRLIE, DebbnED R L, 2
bWA LIRS R e, SCDOIRKRDOYE, TIRORRFDOTEITOLHE DR I
ZXHHHERMT DL, FOVEENRIDHIEL,

(suom. Olin siihen aikaan kovin mitidton olento, mutta silti mielesséni haaveilin
tulevani oikein viehittdvannikoiseksi kaunottareksi, jolla olisi yhtd pitkét hiukset kuin
prinssi Genjin rakastamalla Yugaolla ja Ujin kapteenin neiti Ukifunella. Voi miten

typerid silloiset haaveeni olivatkaan!)

Hitachi ja Michinoku olivat alueita, joissa Ukifune asui lapsuudessaan, joten on hyvin
todennékoistd, ettd tdma oli syynd sithen, miksi kirjailija mainitsi oman syntymépaikkansa
Azuma-tien takaosassa sijaitsevaksi alueeksi. Genjin tarinan elementtejd siséllytettiin
paivikirjaan, vaikka kirjoittajan oma kotipaikka saattoi tulla vadrinymmarretyksi (Ito 2022:
66). Ndin kirjailija ei kirjoittanut paivikirjaansa vain henkilokohtaisena kertomuksena, vaan
nosti sen kirjallisuuden tasolle. Keisarinnan hovineidon péivakirjassa on liséksi runsaasti
waka-runoja, jotka yhdessi kertomusten kanssa tarjoavat lukijoille mahdollisuuden kokea

Heian-kauden kirjallisuuden kulta-ajan tunnelmia vield tuhannen vuoden jilkeenkin.
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4 Keisarinnan hovineidon paivakirjan piirteet ja analyysin kohteet

Kolmannessa luvussa tarkasteltiin naiskirjoittajien péivékirjallisuuden historiaa. Yksi
keskeisimmisti piirteistd kana-kirjallisuudessa on waka-runous. Heian-kauden
paivékirjallisuus rakentuu waka-runoudesta ja proosasta: waka vangitsee hetken ja tunteen
tiiviissd muodossa, kun taas proosa syventda runon taustaa ja tuo esiin sen kontekstin ja

tunnesdvyt (Wu 2008: 245).

Waka on kana-kirjallisuudessa tyypillinen ilmi0, silld tdtd runomuotoa ei voitu ilmaista
kiinalaisin merkein, vaan se vaati kana-merkiston kayttod. Téssd tutkielmassa tarkastellaan
erityisesti waka-runouden kayttdd Keisarinnan hovineidon péivékirjassa, mutta ennen

varsinaista analyysid perehdytdan waka-runouden ominaispiirteisiin.
4.1 Waka-runous

Waka (F1#K) on japanilainen runousmuoto, jota pidettiin pitkéddn vaihtoehtona kiinalaiselle
runoudelle, kuten Gushi-tyylille. Waka kirjoitetaan yamato-kielelld eli varhaisella japanin
kielelld, ja se koostuu viidestd sdkeesti ja yhteensd 31 tavusta (5-7-5-7-7). Talla
runomuodolla oli keskeinen asema muinaisessa japanilaisessa kulttuurissa, mistd ovat
todisteena chokusenshii-antologiat — keisarin médrdyksesti kootut runokokoelmat. Aluksi
ndihin kokoelmiin valittiin kiinalaisia runoja, mutta kdytantd muuttui Kokin Wakashiin
myotd, jota pidetddn ensimmaisend kana-kirjallisuuden teoksena. Tdmaén jalkeen kiinalainen
runous syrjdytettiin, ja waka-runous vakiinnutti asemansa hovikirjallisuuden keskiossé

(Kristeva 2014: 5-6, 15).

Kuten aiemmin todettiin, yamato-kieltd ja kiinalaistyylistd kirjoituskieltd kaytettiin eri
tarkoituksiin. Kiinalaistyylistd kirjoituskieltd kdytettiin virallisissa hallinnollisissa
asiakirjoissa, kun taas yamato-kieli ja kana-kirjoitus kuuluivat yksityiseen viestintdén ja
arkisten aiheiden kuvaamiseen. Koska waka-runoudessa kdytetddn yamato-kieltd kana-
kirjoituksella, sen aihepiirit ovat keskittyneet erityisesti luontoon ja ihmissuhteisiin, erityisesti
rakkauteen (Kristeva 2014: 7). Tdma teema ilmenee myds Kino Tsurayukin kana-

kirjoituksella laatimassa Kokin Wakashiin esipuheessa’:

7 Takada, Hirohiko (toim.) 2009. Kokin Wakashii. Kadokawa Sophia. Suomennoksen on laatinut kirjoittaja itse.
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RELOITIT, OO ZAZTERE LT, KADDZ LD ELEERNDIT

b, HHIZHDA, &, bE, LFEbohE, DIZBbsIEE, /D
LD, ELHDITHOTT, WOWEEDLRD, fEIC72< 5 <SOT, KiZTLen
TP Z 22X FIE, WELLWTDLHD, WOINNITeELEIVITDH, b
NHEHBENNT LT, HOOHLE I T L, DICARZDBIZHELHITNER
LT, 2L E20RORPELRELT, HIFEL0D5DLE LR ST
DL 27720,

(suom. "Yamato-uta" (japanilainen runous) syntyy ihmisten syddmistd siemenend, ja
siitd versovat monenlaiset sanat. Koska maailmassa eldvét ihmiset, tapahtumat ja
toimet ovat lukemattomat, ihmiset ilmaisevat ajatuksiaan sen perusteella, mitéd he
nikevit ja kuulevat. Kun kuulemme satakielen laulavan kukkien keskell4 tai
sammakon dinen vedessd, ymmarrdmme, ettei ole yhtidkédn eldvii olentoa, joka ei
jossain muodossa laulaisi runoa. [lman voiman kdyttod runous pystyy liikuttamaan
taivasta ja maata, herdttimaén tunteita jopa ndkymaéttomissa olennoissa, kuten hengissa
ja jumalissa. Se voi pehmentdd miesten ja naisten vilistd suhdetta sekd lohduttaa

soturin mieltd. Sellainen on runouden voima.)

4.2 Tarinoiden ja waka-runouden ihailu seka niiden sosiaalinen asema

Koska kiinalaisia merkkeja kutsuttiin “miehen kieleksi”, naiset alkoivat kehittdd omaa

kirjallista ilmaisuaan vasta kana-kirjoituksen mydtd, erityisesti pdivékirjakirjallisuuden

kehittyessd. Heian-kaudella monet naiset elivit hovissa tai kartanoissa, joissa sosiaalinen

vuorovaikutus oli rajoitettua. Tarinat tarjosivat heille keinon ylittdé arkieldimén rajat sekd

tilan, jossa he saattoivat kisitelld tunteitaan ja kokemuksiaan. Rakkaus, ero ja hovin siséiset

juonittelut toimivat kirjallisuuden keskeisind teemoina, joiden avulla naiset pystyivét sekd

ilmaisemaan ettd ihannoimaan kokemaansa todellisuutta (Kristeva 2014: 5-7).

Keisarinnan hovineidon péivékirjasta kdy ilmi, kuinka vahvasti kirjoittaja kaipasi tarinoita:

HEDOPIIWFELE NS bDDHAMRD %, WINTRITR L B>,

(suom. “...ettd tdssd maailmassa on olemassa kertomuksia, joita kutsutaan tarinoiksi —

ja siitd hetkesté lahtien mietin vain, kuinka voisin paéstd lukemaan niitd.”)
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Lainaus kuvaa seké tarinoiden ihailua ettd turhautumista sithen, kuinka vaikeaa niihin oli
saada suoraa pdidsyd. Heian-kaudella kertomukset eivit aina olleet kirjallisessa muodossa,
vaan levisivit usein suullisesti. Pdivékirjan mukaan kirjoittaja kuuli Genjin tarinaa

perheenjdseneltdin ennen kuin sai kirjan lopulta luettavakseen (Polkki 2005: 49).

Suora lukeminen tarkoitti, ettd henkil6 pystyi itse lukemaan kirjaa ilman vélittdjaa — tdma oli
etuoikeus, joka kertoi korkeasta sivistyksestd ja esteettisestd hienostuneisuudesta. Tarinoiden
lukeminen, lainaaminen ja niistd keskusteleminen kuuluivat hovin élylliseen

kanssakdymiseen, aivan kuten waka-runojen kirjoittaminen ja niithin vastaaminen.

Kuvaamalla itsensé tarinoita kaipaavana nuorena tyttona kirjoittaja rakentaa itsestdan
symbolisen hahmon. Samalla hén antaa Keisarinnan hovineidon péivikirjalle kirjallisen
ulottuvuuden, joka ylittdd henkilokohtaisen muistiinpanon. Téllaiset symboliset ja tyylilliset
ratkaisut vakiinnuttavat hdnen asemansa osana paivékirjakirjallisuuden kehitystd. Waka-
runous puolestaan tarjosi vilineen ilmaista tunteita hienovaraisesti epdsuorin keinoin

(Kristeva 2014: 7).

Seuraavaksi tarkastellaan waka-runouden retorisia keinoja.
4.3 Waka-runouden retoriikka

Koska waka-runous koostuu vain 31 tavusta, runoilijan on hyddynnettdva retorisia keinoja
erityisen taidokkaasti, jotta monimutkaiset tunteet ja ajatukset voidaan vélittd tiiviissa
muodossa. Tdssd alaluvussa tarkastellaan waka-runoudessa yleisesti kdytettyja retorisia
keinoja. Retorinen ilmaisu waka-runoudessa on erityisen haastavaa — etenkin kddnnosten

yhteydessi, joissa alkuperdiset sdvyt ja merkitykset voivat helposti hamartya.

Téssd luvussa analysoitavat esimerkit on poimittu klassisesta waka-runouden antologiasta
Ogura Hyakunin Isshu — sadan runon kokoelmasta, jonka kokosi runoilija Fujiwara no Teika

1200-luvun alussa. Teoksen runot edustavat eri aikakausien ja runoilijoiden tuotantoa.
4.3.1 Kakekotoba

Kakekotoba (sanaleikki) on runollinen ilmaisukeino, jossa kdytetdin hyvéksi homofonisia eli
samalla tavalla ddnnettdvid sanoja (Oda, 2023: 35). Tamin ansiosta yksi ilmaus voi synnyttda
useita rinnakkaisia merkityksid ja mielikuvia. Waka-runoudessa kakekotoba on erityisen

suosittu keino, silld runot kirjoitetaan seké kanalla etté kiinalaismerkeilld (kanjeilla). Kana
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toimii foneettisena jérjestelménd ja ilmaisee vain ddntdmyksen, kun taas kanjit sisiltavat seka
adntamyksen ettd merkityssisdllon. Ndiden yhdistelmé luo mahdollisuuden sanaleikkeihin ja

monitasoiseen tulkintaan.

Waka-runoudessa sana voidaan tarkoituksellisesti kirjoittaa pelkéstddn kanalla, jolloin lukijan
on paiteltdva, mikéd kiinalaismerkki (kanji) sithen mahdollisesti liittyy. Taméan kautta runoilija
voi liittd4 yhteen useita merkityksid saman d4ntdmyksen pohjalta, miké lisd4 runon

monitulkintaisuutta ja syvyytta.

Esimerkkini toimii Ono no Komachin waka-runo Ogura Hyakunin Isshusta (runonumero 9)%:
LT H>20I2Fv7A WESHIC
TngticsSs  223dE LREIC

(suom. Kukkien virit ovat jo haalistuneet turhaan — kuten minékin olen vanhentunut

tdssd maailmassa, kun olen vaipunut syviin ajatuksiin pitkittyneen sateen aikana.)

Runossa esiintyy kolme merkittdvai kakekotobaa, jotka syventdvét sen teemallista ja
symbolista ulottuvuutta. Ensimmadinen on .5 % (furu), joka voidaan kirjoittaa joko
merkityksessi [#%%5 | (ajan kuluminen) tai [[%% | (sateen tuleminen). Molemmat
merkitykset liittyvét runon keskeisiin teemoihin: ajan virtaavuuteen ja jatkuvaan sateeseen.
Toinen sana, 7273 & (nagame), voidaan tulkita joko [FFi) (pitkd sade) tai [FkD ]
(ndkyma tai haikea ajatus). Taméi kaksitulkintaisuus liittdd runoon sekd luonnonilmion etté
sisdisen tunne-eldman, tuoden esiin kerroksellista kuvallisuutta (Tani 2013: 16). Vaikka sana
IZ72 (hana) ei ole varsinainen kakekotoba sanan teknisessi mielessé, sen symboliikka on
keskeinen: kukka kuvastaa usein katoavaisuutta, ja sen haalistuva viri (£ D £2) toimii

runossa elimén ohimenevyyden ilmentdjéna.

Niiden kakekotoba-ilmausten avulla runo onnistuu tiivistaiméain seka ulkoisen maiseman etta

sisdisen tunnemaailman moniulotteisesti yhteen runoon (Nakamura 2006: 53—-54).

8 Tani, Tomoko. 2013. Hyakunin Isshu. Kadokawa Sophia.
Suomennoksessa ei ole kddnnetty itse waka-runoutta, vaan siiné selitetdén waka-runouden tarkoitusta ja
merkitystd. Selittdva teksti pohjautuu Tanin selityksiin, mutta suomennoksen on laatinut kirjoittaja itse.
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4.3.2 Engo

Engo tarkoittaa sanoja, jotka ovat merkityksellisesti tai assosiatiivisesti yhteydessi toisiinsa,
esimerkiksi kuuluvuuden, teeman tai ddnteellisen samankaltaisuuden kautta. Ne luovat runoon
sisdistd yhtendisyyttd ja syventdvit sen esteettistd ja emotionaalista vaikutusta. Esimerkkind

toimii Dainagon Kintdon waka Hyakunin Isshusta (runonumero 55):

EOFIL 722 TALL Zhdhnd
X ZFHRNT RIFEZ 20N

(suom. Vesiputouksen d4ni on vaiennut jo kauan sitten, mutta sen maine virtaa yha

maailmassa ja kuuluu edelleen.)

2 9 9 993

Téassé runossa useat sanat muodostavat engoja. Sanat kuten “’vesiputous”, “virrata”, ”44ni”
ja “kuulua” liittyvét toisiinsa merkityksellisesti: vesiputouksesta virtaa vettd ja syntyy dinté,
jota voidaan kuulla, ja sen maine "virtaa" yhé eteenpdin. Nama toisiinsa linkittyvéat sanat
luovat runoon harmonisen rakenteen ja syventivét sen tunnevaikutusta (lizuka 2020: 225—

226).
4.3.3 Retorinen kysymys

Retorisessa kysymyksessi ei odoteta vastausta, vaan halutaan korostaa véitettd tai heréttia
tunteita — usein tarkoituksena on osoittaa puhujan ja kuulijan véilinen samanmielisyys (VISK
§ 1705). Retorisia kysymyksid kdytetddn myos waka-runoudessa. Esimerkkind toimii
Murasaki Shikibun tyttdren, Dainin no Sammin, runo Ogura Hyakunin Isshusta (runonumero

58):
HREIL B4 OEE R IR
WTELAE BERLRIEET 5

(suom. Kun tuuli puhaltaa Arima-vuorelta alas Inan bambulehtoihin, lehdet havisevat

hiljaa. Juuri samoin — luuletko, ettd voisin unohtaa sinut? En, en koskaan unohda.)

Waka-runoudessa partikkelit [<°/% (yaha)] ja [72>d (kaha)] ilmaisevat usein retorista
kysymystd. Tdmén liséiksi runon viimeinen verbi, 3% (suru)] , esiintyy relatiivimuodossa

(rentai-kei), vaikka kyseessi ei ole tavallinen lauserakenne, jossa rentai-muoto sijoittuu
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substantiivin eteen. Juuri tillainen kiyttd - rentai-muodon paittyessd [<°(%] -tai [73]
-partikkeliin - on tunnusomaista retoriselle kysymykselle waka-runoudessa (Oda 2023: 53).

Nain runon lopetus ei ole varsinainen kysymys, vaan vahva tunneilmaisu: runoilija vakuuttaa,

ettel hian koskaan unohda rakastettuaan.

Waka-runoudessa esiintyy my0s rakenteita, jotka toimivat retorisen kysymyksen tavoin,
vaikka ne eivédt muodollisesti ole kysymyslauseita. Esimerkkiné toimii Gido Sanshinin didin

kirjoittama runo Ogura Hyakunin Isshusta (runonumero 54):
ENLO TKKRETIE gt
SRENEVD ML bR

(suom. Vaikka sanot ettet koskaan unohda minua, tulevaisuudesta ei ole varmuutta.

Siksi toivoisin, ettd timé paiva — jolloin sanoit niin — olisi eldméni viimeinen.)

Gido Sanshinin &didin puoliso vannoi runon kautta, ettei unohda hédntd. Vanhan Japanin
patriarkaalisessa yhteiskunnassa naiset eivit voineet litkkua vapaasti, vaan joutuivat
odottamaan miestd saapuvaksi. Lisdksi miehilld saattoi olla useita puolisoita, ja heilld oli
vapaus valita, kenen luona he vierailivat. Runoilija oli samaan aikaan iloinen miehensi
lupauksesta ja huolissaan tulevasta: vaikka mies sanoo muistavansa, hén saattaa kdyda toisen

naisen luona tulevaisuudessa (Tani 2013: 59).

Runossa tunteet ilmaistaan hienovaraisesti kddnteiselld tavalla: runoilija ei suoraan sano
pelkéddvinsi tulevaa, vaan toivoo, ettd tima péiva olisi hdnen eliménsd viimeinen — koska
juuri tdndédn hén sai kuulla miehen lupauksen. Téalld tavoin runo ilmaisee seka iloa ettd huolta

(Oda 2023: 53).
4.3.4 Substantiiviloppu runon paatteena

Japanin kielessd lauseet paéttyvit tavallisesti verbiin tai apuverbiin. Waka-runoudessa
esiintyy kuitenkin erityinen rakenteellinen keino, jossa lause pééttyy substantiiviin. Taémé niin
sanottu substantiiviloppu toimii tunteiden ja vaikutelmien korostajana. Silld voidaan luoda

pysahtyneisyyttd, painokkuutta tai symbolista tiivistimistd (Oda 2023: 47).

Substantiivilopulla on useita kdyttomuotoja; tdssd kdsittelen niistd kahta (Giordano 2009: 5).
Ensimmadisessa tapauksessa koko lause modifioi lopussa olevaa substantiivia. Esimerkkina

toimii Gonchtinagon Sadanorin runo Ogura Hyakunin Isshusta (runonumero 64):
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(suom. Aamun sarastaessa, kun y0 alkaa vaaleta, Uji-joen pinnalla leijuva sumu alkaa
vihitellen hajota sielté tadltd. Ja sen aukkojen lomasta alkaa hiljalleen ilmestya

matalikolle asetettuja ajaripuita.)

Téssé runossa kuvataan varhaisen aamun sumuista maisemaa, mutta koko kuvaelma johtaa ja
huipentuu sanaan [#E{8A ] (ajaripuut). Kaikki muut elementit - Uji-joki, sumu, aamun
sarastus - rakentavat ja tdydentdvat titd padkohdetta. Substantiiviloppu toimii ndin maiseman

poeettisena kiteytyksena.

Toisessa kédyttotavassa substantiiviloppu voi ilmaista kehotuksen, asenteen tai painotuksen

(Giordano 2009: 5). Esimerkkind on Sangi Takamuran runo (runonumero 11):

DDFEs N+HENTT #EHTHRE
NZIFET L BAOEY St

(suom. Sano niille, jotka jdivit padkaupunkiin, ettd olen soutanut ulapalle kohti monia

saaria suuren meren ddrelld — kerro se heille, o1 kalastajan vene.)

Tavallisessa lauserakenteessa voitaisiin sanoa: “kalastajan vene, kerro se heille.” Téssa
tapauksessa runon paitos £ ¥ fit- (tsuribune, kalastajan vene) ei kuitenkaan ole vain
passiivinen véline viestin vilittimiseen. Pdinvastoin korostamalla nimenomaan veneen nimed
ja jattamalld lause péaédttymaédédn sithen, runoilija painottaa tilannetta: vene on ainoa, joka lihtee,
eikd kukaan thminen ole mukana. Tama luo yksindisyyden, eron ja eliménpolun symboliikkaa

— samalla kun viesti kantautuu eteenpéin.
4.3.5 Inversio

Inversio (tai anastrofi) tarkoittaa sanan tai lauseen sijoittamista epatavalliseen paikkaan
muuttamalla normaalia sanajirjestystd (Giordano 2009: 6). Tdma tehokeino mahdollistaa
tietyn elementin, kuten tunteen tai vaikutelman korostamisen. Esimerkkind toimii Go-Toba-

inin kirjoittama waka-runous Ogura Hyakunin Isshusta (runonumero 99):

AbZzL AboIbHL HbE<
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zEl5d il WESSIX

(suom. IThmiset tuntuvat seké rakastettavilta ettd katkeran vihattavilta. Mieli on raskas,

kun mietin tdtd maailmaa — ja siksi syddmeni on tdynna tuskaisia ajatuksia.)

Japanin kielessd tavanomaisesti syy esitetdéin ennen seurausta. Tdssd runossa sanajérjestys on
kuitenkin kdénnetty: aluksi ilmaistaan runoilijan ristiriitaiset tunteet (rakkaus, viha, ahdistus),
ja vasta tdmén jdlkeen esitetddn syy — ajattelu maailman epdoikeudenmukaisuudesta. Tdma
kddnteinen rakenne korostaa tunteiden voimaa ja niiden vilitontd ldsndoloa ennen

rationaalista selitystd. Inversio vahvistaa emotionaalista vaikutusta ja tuo runoon psykologista

syvyytta.
4.3.6 Personifikaatio

Personifikaatio eli elollistaminen tarkoittaa inhimillisten ominaisuuksien antamista elottomille
esineille tai ilmidille (Oda 2023: 33). Waka-runoudessa titd kdytetddn herdttdmain luonnon
elementit eloon ja peilaamaan niissd ihmisen tunteita. Esimerkkini toimii Kino Tomonorin

runo Ogura Hyakunin Isshusta (runonumero 33):
VOENeD HoEdx FORIK
Lo oo b

(suom. Ladmmin, kirkas kevétpdiva tdynnd lempedi valoa — ja silti, miksi kirsikankukat

putoavat niin levottomasti?)

Téssé runossa kiytetddn sanaa [ L2072 < | (levottomasti), joka tavallisesti kuvaa
ithmisen tunnetilaa. Kun sitd sovelletaan kirsikankukkiin, kukat saavat inhimillisen luonteen -
aivan kuin ne eivét pystyisi hillitseméén itsedén. Kukat ndyttaytyvit tuntevia olentoina, jotka
toimivat epdvakaasti kauniista sddstd huolimatta. Personifikaatio tuo runoon melankolisen
savyn: kevdédn kauneuden keskelld tapahtuu véistiméaton katoaminen, joka heijastaa my0ds

ihmiseldmén haurauden kokemusta.
4.4 Keisarinnan hovineidon paivakirjan piirteet ja tutkimuksen rajaus

Keisarinnan hovineidon paivikirja siséltdd yhteensda 90 waka-runoa. Seuraavassa luvussa
tarkastelen, miten niitd runoja on ilmaistu suomenkielisessd kdannoksessd, erityisesti waka-

runouden retorisia keinoja silmalld pitéden.
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Kéainndsanalyysissa keskityn lisdksi erityisesti kolmeen teemaan: maantieteeseen, uniin ja
pyhiinvaellusmatkoihin seké buddhalaisiin ajatuksiin. Namé ovat keskeisid elementteji
Keisarinnan hovineidon paivikirjassa ja muodostavat merkittdvéan osan teoksen sisdllollisesta
ja symbolisesta maailmasta. Ennen varsinaista analyysia selitdn lyhyesti, miksi nima teemat

ovat keskeisid ja miten ne ilmeneviét teoksessa.
4.41 Maantiede

Kuten edellisessd luvussa todettiin, Keisarinnan hovineidon paivikirja alkaa seuraavasti:
HOFEBOBEORTED b, RBROSHIAEVHTEDS A, WENY 0HR
Ln0 pd e

(suom. Kuinka maalaismaiselta tiytyikdan sellaisen ihmisen vaikuttaa, joka varttui

vieldkin syrjdisemmassé kolkassa kuin suuren itdén vievin tien paitepiste...)

Alkutekstissi esiintyvi sana Azumaji (& -2 % ) viittaa itdiseen reittiin, joka johti vanhasta
padkaupungista Kiotosta kohti itd4 - aina nykyisen Tokion alueelle saakka. Tadma
historiallinen tie tunnetaan nykyisin nimelld Tokaido (B ##1&)°, joka on edelleen tunnettu ja

laajasti kdytetty kdsite Japanissa.

Edo-kaudella (1603—1868) Tokaido-tie rakennettiin alun perin sotilaskdyttoon, mutta rauhan
vakiinnuttua siitd tuli yksi tirkeimmistéd valtaviylistd, jota pitkin liikkuivat niin thmiset,
tavarat kuin viestitkin. Tien varrelle perustettiin 53 majatalokaupunkia (shukuba), jotka
helpottivat matkustamista ja kauppaa. Niisti tunnetaan erityisesti Tokaidon 53 asemaa'®,
jotka ovat olleet monien taiteellisten teosten inspiraation l&hteind — kuuluisimpana
esimerkkind Katsushika Hokusain ukiyo-e-sarja Tokaidon 53 asemaa. Tokaido on edelleen
osa nykypdivan Japania. Esimerkiksi JR Tokain ylldpitimé Tokaido-pédérata kulkee Tokion ja

Koben vililld ja on yksi maan vilkkaimmin kéytetyistd rautatiereiteista.

9 Kindaichi, Haruhiko & Kokubo, Takaaki. 2014. Arkaaismien sanakirja. Gakken.
19 JR Tokai. Tokaidon 53 asemaa. Saatavilla: https:/travel jr-central.co.jp/service/tokaido53/ (viitattu
20.3.2025).



28

Kuvio 2: Tokaidon 53 asemaa. Kuva: JR Tokai, verkkosivusto (https://travel.jr-

central.co.jp/service/tokaido53/)

Kuvaamalla kirjailijan syntymédpaikka Azumajin (nykyisen Tokaidon) ulkopuoliseksi alueeksi
luodaan lukijalle mielikuva erityisen syrjdisesti seudusta. Suomenkielisessd kddnnoksessa
alkuperdisti sanaa Azumaji ei kuitenkaan kiytetd, vaan paikka esitetdén yleisesti "suurena
itdisend alueena", mikd hdmirt4a viittausta historialliseen reittiin ja sen kulttuuriseen

merkitykseen.

Keisarinnan hovineidon piivékirjassa esiintyy Azumajin liséksi useita paikannimii, jotka
viittaavat tiettyihin alueisiin tai maantieteellisiin kohteisiin. Tdssd tutkimuksessa tarkastelen,
miten nditd paikannimid on suomennettu ja millaisia merkityksia tai tulkintoja
kaidnndsvalinnoilla mahdollisesti tuotetaan. Paikannimet eivit toimi vain sijainteina, vaan ne
kantavat usein symbolista, kulttuurista tai tunnepitoista painoarvoa, jonka sdilyminen tai

muuttuminen kddnnoksessa on olennainen osa tekstin tulkintaa.
4.4.2 Unet ja pyhiinvaellusmatkat

Keisarinnan hovineidon paivékirjan sisdlto voidaan jakaa kahteen padvaiheeseen.
Ensimmadinen kuvaa kirjoittajan nuoruutta, jolloin hén ihaili tarinoita — kuten edellisessd
luvussa on késitelty. Nuorena hédn haaveili loistokkaasta ja romanttisesta eldmaistd, kuten
Genjin tarinan sankarittaret. Vahitellen hin kuitenkin alkoi ymmaértaa todellisen maailman
realiteetit, ja aikuisena hin suuntautui uskonnolliseen eldmaan: hin lahti
pyhiinvaellusmatkoille ja rukoili arkisten asioiden puolesta, katuen nuoruutensa kepeda

suhtautumista uskoon.


https://travel.jr-central.co.jp/service/tokaido53/
https://travel.jr-central.co.jp/service/tokaido53/
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Heian-kauden loppupuolella yleistyi kasitys, ettd Buddhan kuoleman jilkeen hénen
opetuksensa alkoivat vdhitellen hamértyd — puhuttiin mappd-kaudesta eli Dharman
rappeutumisen aikakaudesta. Samalla yhteiskunnassa yleistyivét kulkutaudit, sodat ja
luonnonkatastrofit, mikd vahvisti kokemusta kaoottisesta maailmasta. Tdmén seurauksena
monet aateliset omaksuivat Puhtaan maan buddhalaisuuden opetuksia. Uskottiin, ettd unet
voivat toimia siltana timén maailman ja tuonpuoleisen maailman vililld. Buddhat ja
jumaluudet saattoivat ilmestyé unissa, tarjoten ohjeita tai varoituksia. Unien ajateltiin myos
antavan vildhdyksid kuolemanjilkeisestd eldmastd ja yksilon hengellisesta tilasta (Chong

2012: 139).

My0s pyhiinvaellusmatkoilla oli keskeinen rooli uskonnollisen vakaumuksen osoittamisessa.
Tarinat saattoivat tarjota vithdettd ja pakokeinon todellisuuden kérsimyksistd, kun taas
uskonto tdhtidsi soteriologiseen pelastukseen. Kirjailija, joka nuoruudessaan kaipasi Genjin
tarinan kaltaista ylevdi maailmaa, alkoi myohemmin rukoilla rauhaa itselleen ja perheelleen —

sekd eldmdia ettd kuolemaa varten.

Ensimmadinen kdénnekohta tapahtui kirjoittajan isén, Fujiwara no Takasuen, kuoltua vuonna
1044. Taman jalkeen kirjailija ryhtyi aktiivisesti pyhiinvaelluksiin. Han kirjoitti seuraavan

vuoden matkastaan néin:

HEDONZHESESFIINLIERBIILET, bRAF LA LOLICHERSES
0T, BottEF oz A2 BTt BEONIITF AT,

(suom. ...olin kasvattanut pienié lapsiani huolellisesti haluamallani tavalla, ja eldmani
oli kuin Mikura-vuoren korkuinen aarreaitta. Kuitenkin ymmadrsin, etté oli aika alkaa

ajatella my0s seuraavaa eldmééni...)

Téssd vaiheessa kirjailija ei endd unelmoinut epédtodellisesta maailmasta eikd maininnut
Genjin tarinaa. Sen sijaan hin kddnsi huomionsa kohti lapsiaan ja tulevaisuutta. Taustalla
vaikuttaa se, ettd keisarillisen lapsen imettdjéksi padseminen oli keskisdityisille aatelisnaisille
tavoiteltu asema. Mikali imetetty prinssi nousisi keisariksi, imettdjd saatettiin nimittdd hovin
virkanaiseksi, kuten tenji-asemaan. Myds imettdjan omien lasten asema parani, koska he
hyo6tyivit niin kutsutusta nyiikyodai-suhteesta — eli suhteesta muihin lapsiin, jotka olivat
saaneet ravintonsa samalta imettdjaltd. Tdma oli erityisen merkittdvaa, jos keisariksi noussut
prinssi oli heiddn nytkyodai-veljensd (Chong 2012: 142—143). Téssé vaiheessa kirjailijalla oli

siis vield toivoa parantaa perheensd yhteiskunnallista asemaa.
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Kuitenkin ndmé toiveet murentuivat hinen miehensa kuoleman jélkeen. Péivikirjassa ilmenee

syvad katumusta:

HXD, KLY RO L ZDHLILO T, KEEOTBIRUZYE
FLE, WEPRLZEOHREZITATELHOE L, RIS THTOLY, i
MEVBSBOE L] L TRFEHTOLNLEZ, HTLERITMMIZETILELE
LR, 2o TRbbE L, F£24A TREREMEZ S U TESN] LR
HENT, ANOEHIFEL T, NEDZVIZHY ., B ETROENTIZN D&
SEEDOHR, BMELHITHELNESL, £DZ LIT—2HII TR,

(suom. Jos en olisi nuoruudestani saakka ollut kiintynyt joutaviin tarinoihin ja
runouteen, vaan olisin pdivin ja 6in harjoittanut hartautta, en ehk joutuisi eldméain
ndin surullista unimaista eldméaa. Kun ensimmadista kertaa kdvin Hatsusen temppelissa,
ndin unen, jossa joku sanoi: "Téssd on Inarilta saatu ihmeité tekevé setrisauva' ja heitti
sen minulle. Jos olisin heti sen jilkeen ldhtenyt rukoilemaan Inari-taishaan, olisiko
kohtaloni ollut toinen? Olen vuosien ajan ndhnyt unia, joissa minua kehotettiin
rukoilemaan Amaterasua ja ettd minut olisi nostettu hovin palvelukseen, mutta

yksikédn niisté ei toteutunut.)

Tadma on kirjailijan omaeldmékerrallinen pohdinta. Hin mainitsee kaksi merkittdvaa unta.
Ensimmadisessd unessa hinelle annetaan setrisauva, mika viittaa aikakauden tapaan asettaa
pyhiinvaelluksen jélkeen setrisauva kotiin ja odottaa Inari-jumalan siunausta (Akiyama 2017:
93). Kirjailija ei kuitenkaan toiminut unen ohjeen mukaisesti, vaan jatkoi matkaansa Hatsusen

temppeliin.

Toinen uni koski Amaterasua, auringonjumalatarta, jota kirjailijaa kehotettiin palvomaan. Hin
oli ndhnyt titd unta useasti lapsuudestaan asti, mutta ei nuorena ottanut sitd vakavasti — hin
jatkoi mieluummin tarinoiden lukemista (Akiyama 2017: 37). Pdivékirjassa ei mainita toista
Amaterasu-unta suoraan, mutta tekstin sdvy vihjaa, ettd aikuisena hin saattoi lopulta rukoilla

titd jumaluutta.

Kirjailijan miehen kuolema murskasi lopullisesti myds toiveet paéstéi keisarillisen lapsen
imettdjdksi ja sen kautta nostaa omaa ja lastensa asemaa. Hén ilmaisee syvén surun siité, ettd

kaikki toivo oli menetetty.
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Néin unet ja pyhiinvaellusmatkat liittyvit toisiinsa kiintedsti sekd uskonnollisena
kokemuksena ettd elamédnmuutosten symboleina. Ndiden vélinen yhteys otetaan huomioon
myos kddnndsanalyysissd, jossa tarkastellaan, miten uniin ja pyhiinvaelluksiin liittyvét

elementit on vilitetty suomenkielisessa tekstissa.
4.4.3 Anicca ja esteettinen tietoisuus

Japanissa buddhalisuus ja shintolaisuus ovat vaikuttaneet rinnakkain, mika nakyy myos
Keisarinnan hovineidon paivikirjassa muun muassa uniin ja pyhiinvaellusmatkoihin liittyvini
elementteini. Buddhalaisuudessa keskeinen ajatus on, ettd kaikki muodostuneet ja ehdolliset
ilmidt ovat katoavaisia — titi kutsutaan kisitteelld anicca (£ 7%7). TAmai ajatus on vaikuttanut

syvésti japanilaiseen kulttuuriin ja estetiikkaan.

Aniccasta kehittyi Japanissa esteettinen tietoisuus, jossa katoavaisuus ei merkinnyt pelkistdin
menetysté tai surua, vaan siihen liitettiin myos kauneuden kokemus: ihmiset alkoivat ndhda
hiilyviisyydessi ja hetkellisyydessa erityistd kauneutta (Utsui 2016: 184). Téllainen

estetiikka on keskeinen osa japanilaista kirjallisuusperinnetta.

Myo6s waka-runoudessa anicca ja siihen liittyva esteettinen tietoisuus ovat toistuvia teemoja.
Tassd tutkimuksessa analysoidaan, miten niméa buddhalaiset ja esteettiset késitykset ilmenevit

Keisarinnan hovineidon péivikirjan waka-runoudessa sekd miten ne on kéddnnetty suomen

kielelle.
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5 Wakan analyysi

Tassd luvussa tarkastellaan waka-runoutta analysoimalla Keisarinnan hovineidon péivékirjaan
sisdltyvid runoja kolmen temaattisen nikokulman kautta: maantieteellisten viittausten, unien
ja pyhiinvaellusmatkojen sekd buddhalaisuuden ja siihen liittyvén esteettisen tietoisuuden
ndkokulmasta. Kuten edellisessd luvussa todettiin, pdivékirja tarjoaa merkittavia kulttuurisia
ja uskonnollisia teemoja, joiden analysointi runojen tasolla avaa syvéllisemméan ymmarryksen

teoksen poeettisesta rakenteesta ja sisallosta.

Péivikirjassa on yhteensd 90 runoa, joista tdhin analyysiin on valittu 33 runoa. Ne on jaettu
kolmeen ryhméén temaattisen sisdllon perusteella, ja kutakin ryhmaia tarkastellaan myos
waka-runoudelle tyypillisen retoriikan valossa. Maantieteellisiin elementteihin liittyvid runoja
on analyysissd 15, unia ja pyhiinvaellusmatkoja késittelevid neljd, ja buddhalaisuuden
tematiikkaa sivuavia runoja 14. Liitteend on lista kaikista 90 runosta. Harmaalla fontilla

merkityt runot eivét kuulu tdhin analyysiin, kun taas valitut runot on merkitty mustalla.

Runojen valinta perustui teemalliseen selkeyteen. Maantieteelliset viittaukset, kuten
paikannimet ja matkakuvaukset, samoin kuin unet ja pyhiinvaelluksiin liittyvit elementit,
olivat tunnistettavissa suhteellisen yksiselitteisesti. Sen sijaan buddhalaisuuden ja esteettisen
kokemuksen vélinen rajanveto osoittautui analyysissi haasteelliseksi. Tulkintakriteerinid
kéytettiin erityisesti késitteen anicca (ilmididen katoavaisuus) esiintymistd runoissa.
Esimerkiksi runot, joissa késitellddn ainoastaan eroa tai eron atheuttamaa tuskaa ilman

viittausta eksistentiaaliseen katoavaisuuteen, on rajattu timén teeman ulkopuolelle.

Analyysin ldhteend kdytin Akiyama Kenin kirjoittama Sarashinanikki (2017) japanin kielen
puolelta, ja suomen kielen puolelta kiytetdin Pokki Miikan Keisarinnan hovineidon

paivékirja (2005).
5.1 Maantieteellisiin elementteihin liittyvat runot

Maantieteellisid waka-runoja on yhteensé 15, ja ne voidaan jakaa neljdan ryhméén

seuraavasti:

I) Ensimmaéiseen ryhméédn kuuluvat runot, joiden suomennoksessa alkuperiistd paikannimeé

ei ole sdilytetty.
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IT) Toiseen ryhmaén sisdltyvét runot, joiden paikannimi esiintyy japaninkielisessi painoksessa
huomautuksena, mutta puuttuu suomenkielisestd versiosta kokonaan tai esiintyy siiné vain

epamééaraisesti.

IIT) Kolmanteen ryhméén luokitellaan runot, joissa paikannimi on merkitty tarkasti

suomenkielisessd painoksessa, mutta puuttuu japaninkielisestd vastineesta.

IV) Neljanteen ryhméén kuuluvat runot, joissa paikannimea ei mainita kummassakaan

painoksessa.

Ainoastaan ryhmaéssa [) paikannimet on jétetty pois suomennoksesta, kun taas muissa

ryhmissé ne vastaavat alkuperdistekstin nimié.
5.1.1 Suomennoksessa paikannimen pois jattavat runot

Tdhén ryhmédin kuuluvat seuraavat kolme runoa, jotka ovat suomennoksessa saaneet eri nimet

kuin alkuperéisteksteissa.

A) Voi kuinka lapsen kaipuu muistuttaakaan itdisistéd alueista ja Isdnvuoresta, joka

jatti lapsensa jilkeensd. (51)

B) Téhén asti palanut ystdavyyden liekki on hautautunut syvédan lumeen matkattuasi

kauaksi pohjoiseen. (76)

C) Mika sai sinut tulemaan kuuttomassa pimeydessd Tadinhylkdysvuorelle timén

vanhuksen luokse? (86)

Esimerkin A) Isdnvuori perustuu alkuperdiseen nimeen Chichibu no yama, joka tarkoittaa
‘Chichibu-vuorta’. Chichibu on alueen nimi, ja se kirjoitetaan kiinalaismerkein FX4Z, joista
merkki 4 tarkoittaa ‘isdd’. Runossa kirjailija vastaa isélleen, joka oli tydmatkalla Hitachissa.
Kirjoittaja ilmaisee syvidd kaipuutaan isddnsd kohtaan. Suomennoksessa kdytetty nimitys
Isdnvuori tuo onnistuneesti esiin runon keskeisen teeman, eli isdstd erossa olemisen
atheuttaman yksindisyyden ja surun. Tétd emotionaalista ulottuvuutta ei olisi ollut mahdollista

vilittdd samalla tavalla, jos suomennoksessa olisi sdilytetty pelkkd nimitys ‘Chichibu’.

Retorisesta ndkokulmasta tarkasteltuna alkuperdisen ilmaisun sévy ei kuitenkaan katoa
kokonaan suomennoksessa. Esimerkissd A) kdytetddn engoa (assosiatiivista kielenkéyttod),

jonka teemana on tie (Akiyama, 2017: 62). Kuten aiemmin todettu, azumaji viittaa pitkdin
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tiehen, joka yhdistéd Japanin itd- ja ldnsiosat. Liséksi merkki ;i tarkoittaa ‘tietd’ myds
kirjallisessa kontekstissa. Suomennoksessa azumaji on kuitenkin kédnnetty muotoon ‘itdinen
alue’, minké seurauksena engon teemana toimiva tie havida nékyvistd. Tie-teema olisi
mahdollistanut assosiaation Azuma-tien ja Chichibu-vuorien vililla, korostaen matkan

pituutta ja vaikeutta. Suomennoksessa tdma tulkintataso jai kokonaan huomiotta.

Esimerkin B) ‘pohjoiseen’ on tiysin vapaamuotoinen kddnnds. Alkuperdisteoksessa kaytetty
sana Koshi viittaa nykyiseen Hokurikun alueeseen, joka sijaitsee Japanin pohjoisosassa ja
tunnetaan runsaista talvilumisateistaan (Akiyama, 2017: 99). Koska Koshi ei ole suomalaisille
lukijoille tuttu paikannimi, kddnnoksessd on kdytetty ilmaisua ‘pohjoiseen’, joka tekee wakan

merkityksestd helpommin ldhestyttdvén ja ymmarrettavan.

Esimerkin C) ilmaus ‘tddinhylkdysvuori’ vastaa alkuperdistekstissd esiintyvid nimitysti
Obasute. Obasute-vuori sijaitsee Sarashinan piirikunnassa (Naganon prefektuuri), alueella,
joka toimi kirjailijan miehen virkapaikkana (Akiyama, 2017: 110). Sana obasute merkitsee
kirjaimellisesti ‘tddin hylkddmistd’, ja on todennédkoistd, ettd kirjailija viittaa vuoren nimeen
tietoisesti, silld kyseinen runo késittelee hdnen yksindisyyttddn miehensi kuoleman jélkeen.
Kayttamalla kddnnoksessd ilmaisua ‘tddinhylkdysvuori’ voidaan vilittda lukijalle wakan
emotionaalinen teema my0s suomenkielisessé versiossa, vaikka vuoren todellinen
olemassaolo saattaakin herittdd epdvarmuutta lukijoissa. Suomennoksessa on kuitenkin
selitetty vuoren nimen alkuperd, mikd auttaa ymmartaméén, ettd kyseessd on yksi kirjoittajalle

tyypillisistd poeettisista ilmaisukeinoista (Polkki, 2005: 152).

My6s teoksen nimi Keisarinnan hovineidon paivékirja poikkeaa alkuperdisestd nimesta
Sarashinanikki ("Sarashinan péivakirja"), joka viittaa suoraan Sarashinan alueeseen. Vaikka
alkuperdistd nimed ei ole séilytetty suomennoksessa, sen merkitys on mainittu kdinndksen

yhteydessa (Polkki, 2005: 27-28, 152).
5.1.2 Paikannimen sailyttaneet, mutta ilman huomautuksia suomennetut runot

Tadhan ryhmaan kuuluu yhteensé nelja waka-runoa, joiden paikannimet mainitaan
japaninkielisessd painoksessa, mutta suomenkielisessd versiossa joko ei lainkaan tai vain

puutteellisesti.

D) Myrskytuulet eivit taida 16ytdd Miyajin vuorelle, kun ruskalehdet komistavat yha

sen rinteitd varisematta. (3)
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E) Savun kohotessa Toriben pellolta nidkyy viimeisen hédivdhdys hédnesti, jonka

elamékin oli vain katoava hiivahdys. (7)

F) Tiesitkd mika poltti syddmesséni, voi Narutonlahden kalastaja, kun odotin

voidakseni soutaa katseilta salaa luoksesi Kashimaan! (69)

G) Kun valkoisen Shiravuoren lumeen hautautuneen pikkukiven liekkikéén ei ole

sammunut, kuinka ystdvyytemme voisi sammua? (77)

Esimerkissd D) mainittu Miyaji (= ) on paikannimi, joka viittaa nykyiseen Aichin
prefektuuriin (Akiyama, 2017: 28). Runon on kirjoittanut kirjailija ollessaan pitkélld matkalla
itdisiltd alueilta padkaupunkiin 13-vuotiaana. Runossa ilmaistaan ihailua siitd, ettd syksyn
lehdet eivit ole pudonneet vield keskitalvellakaan. Viittaamalla Miyaji-vuoreen kirjailija
onnistuu vilittiméén ihailunsa, silld sana miya (‘=) tarkoittaa paikkaa, jossa entinen keisari
asui hallitsijana (Akiyama, 2017: 28). Retorisesta ndkokulmasta ilmaus ei ole erityisen
poikkeuksellinen, mutta jos titd vivahdetta ei tuoda esiin kdannoksessa, lukija ei valttamatta
ymmarri kirjailijan hienovaraisen ilmaisun taitoa, vaan ajattelee kyseessé olevan pelkka

vuoren nimi.

Esimerkissd E) ei ole kyse kirjailijan itsensi laatimasta waka-runosta, vaan hén on 19ytanyt
sen vanhasta kirjasta, jonka oli kirjoittanut ylimmén hovineuvonantajan tytir. Runo tuli
uudelleen esiin, kun Takasuen tytdr 16ysi sen epidemian aikana, ylimmén hovineuvonantajan
tyttdren kuoleman jélkeen. Toribe sijaitsee nykyisessd Kiotossa ja oli historiallisesti tunnettu
krematoriona (Akiyama, 2017: 33). Surun kokemus syvenee, jos lukija tuntee Toriben

historiallista taustaa. Retorisesta ndkdkulmasta tdmaé ei kuitenkaan ole erityisen merkittdva

seikka.

Esimerkissd F) mainitaan kaksi paikannimed: Naruto ja Kashima. Kashima sijaitsee
nykyisessd Osakassa ja on historiallisesti merkittdvi alue, joka tunnetaan ama-
sukeltajaperinteestddn (Akiyama, 2017: 86). Kyseiseen waka-runoon sisiltyy runsaasti
retorisia keinoja. Ensinnékin siini esiintyy kakekotoba eli sanaleikki: ‘Kashima (I /5)’
muistuttaa fonetiikaltaan sanaa kashimashi, joka merkitsee ‘meluisaa’. Alkuperdisessi

runossa Kashimaa seuraa sana mite, jolloin muodostuu ilmaus Kashima mite (& 7. 70).
Sana mamite voidaan kirjoittaa kiinalaismerkein ] /i, C, mik4 viittaa siihen, etti runon

puhuja "odottaa hetked, jolloin kukaan ei nikisi" (Akiyama, 2017: 86). Yhdessé sikeessa

esiintyy néin ollen kaksi sanaleikkiin perustuvaa ilmaisua. Suomennoksessa nimé eivit
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kuitenkaan vility, vaan merkitystd avataan suoraan ilmauksella: "voidakseni soutaa katseilta
salaa". Suomenkielisessd painoksessa mainitaan ainoastaan, ettd ma viittaa aikaan tai hetkeen

(Polkki, 2005: 150).

Tassd waka-runossa kéytetdédn my0s useita muita retorisia keinoja, joiden yksityiskohtaiseen
tarkasteluun ei tissd yhteydessd mennd. Muita kakekotoba-esimerkkejd ovat Naruto, joka
viittaa seki paikan nimeen ("5 F9) ettd ‘soivaan oveen (" % J7)’; ura, joka tarkoittaa seki
‘lahtea (i)’ etti ‘takapuolta (52)’; seki kogare, jolla voidaan tarkoittaa seki ‘soutamista (&
234 ettd ‘kaipuun tuntemista (F£7341)’. Lisiksi runossa esiintyy engo-ilmauspareja, kuten
naru (‘soida’) ja kashimashi (‘meluisa’), sekd to (‘ovi’) ja ma (‘paikka’ tai ‘hetki’) (Akiyama,
2017: 86). Suomenkielisessd painoksessa mainitaan néisti ainoastaan kaksi: sanaleikit Naruto

ja kogare (Polkki, 2005: 150).

Esimerkissd G) mainitaan Shirayama. Shirayama (nykyinen Hakusan) on vuoren nimi, joka
sijaitsee nykyiselld Hokurikun alueella, ja se on myds tulivuori (Akiyama, 2017: 99).
Hokurikun alue sijaitsee Japanin pohjoisosassa, ja sielld sataa talvisin usein lunta. Shirayama-
vuori tuo mieleen sekd lumen etté tulen, eli kylmyyden ja kuumuuden samanaikaisesti.
Runossa esiintyy myds kakekotoba (sanaleikki), kuten omohi (£ 0). Sana omohi tarkoittaa
tunnetta, mutta sen osana oleva hi voidaan tulkita myds ‘tuleksi (4X)’, mika sopii yhteen
tulivuoren teemaan (Akiyama, 2017: 99). Vuoren nimi Shirayama tarkoittaa kirjaimellisesti
‘valkoista vuorta’ (5 [LI), joten suomennoksessa on lisétty sana valkoinen selkeyttiméin sitd,

ettd vuori sijaitsee lumisella alueella. Suomenkielisessd painoksessa ei kuitenkaan ole
mainittu, ettd kyseessd on tulivuori; sen sijaan runossa on kiytetty verbid sammua, joka viittaa

tulen hiipumiseen.
5.1.3 Paikannimen sailyttaneet runot, joihin liittyy huomautuksia suomennoksessa

Tahan ryhméaan kuuluvat waka-runot, joissa paikannimi on séilytetty, mutta huomautus
esiintyy vain suomenkielisessd painoksessa eikd japaninkielisessd versiossa. Ryhméén kuuluu

seuraavat kolme runoa.

H) Eihén juuri kukaan muutenkaan kulje Yoshinon jyrkkaa vuoristopolkua, enti nyt

kun on satanut lunta, ndkyyko sielld endd ketdén? (25)

I) Voi sinua muinoin kanssani Asakuran aamuhémairassé elanyttd! Vaikka asustat

nykyisin pilviasumuksessa, miksi yha kdytit vanhaa nimeani? (44)
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J) Osakan rajaportilla kohtaamani tuulen raivokas dani on aivan sama kuin silld

tuulella, jota kuuntelin kauan sitten. (70)

Esimerkissd H) mainitaan paikannimi Yoshino, joka on perinteisesti tunnettu lumesta ja
kirsikankukista. Suomenkielisessd painoksessa ndiden lisdksi todetaan, ettd Yoshino sijaitsee
padkaupungista (Kiotosta) eteldén, nykyisen Naran alueella, eli pddkaupungin elaménpiirin
ulkopuolella (Polkki, 2005: 145). Japaninkielisessé versiossa Yoshinoa ei mainita suoraan,
mutta paikannime# kiytetdéin vanhassa waka-runossa''. Niin ollen lukija, joka on perehtynyt

runouteen, saattaa tunnistaa epdsuoran viittauksen Yoshinoon intertekstuaalisena elementtind.

Esimerkissi I) on kyse tilanteesta, jossa kirjailija kirjoittaa entiselle ditipuolelleen isdnsi
puolesta. Taustalla on se, ettd isd ei ole tyytyvéinen siihen, etté ditipuoli kdyttdd edelleen
hinen sukunimeéin, vaikka on solminut uuden avioliiton (Akiyama, 2017: 55).
Suomenkielisessd painoksessa selitetidédn tarkasti kyseiseen runoon liittyvid sanaleikkeja.
Ensinndkin kumoi (‘pilvien asunto’) viittaa hovieldmiin, ja Kinomaro (kirjailijan entinen
nimi) toimii kaksoismerkityksisend viittauksena seka henkilénimeen ettid ‘puun runkoon’.

Asakura (F}12) puolestaan sijaitsee nykyisen Kyiishiin alueella, ja sen osat ‘asa’ (%) ja ‘kura’
(2) tarkoittavat kiinalaismerkeissi ‘aamua’ ja ‘jumalallista varastoa’. T#ssd yhteydessi

Asakura toimii intertekstuaalisena viittauksena perinteiseen waka-tyyliin ja erityisesti
kuuluisaan vanhaan waka-kokoelmaan (P6lkki, 2005: 146). Japaninkielisessa painoksessa
Asakurasta ja Kinomarosta mainitaan myds, mutta huomattavasti lyhyemmin verrattuna

suomenkieliseen versioon.

Esimerkissd J) mainittu sana Osaka on paikannimi, mutta sen merkitys ei vastaa nykyista
Osaka-nimisti kaupunkia (K R). Téssd yhteydessid Osaka viittaa Osaka no seki -nimiseen
rajapisteeseen (¥4X), joka toimi erdini tirkednd porttina Kioton ja itdisten maakuntien
vililld. Waka-runoudessa tilld sanalla on kuitenkin erityinen symbolinen merkitys: sitd
kilytetisin usein kuvaamaan rakastavaisten kohtaamista. TAmai johtuu siitd, ettd merkki 344K
voidaan lukea ausaka, jossa ‘au (%)’ tarkoittaa 'kohdata' tai 'tavata', ja ‘saka (¥)’ tarkoittaa

'méked'. Suomenkielisesséd painoksessa tima kaksoismerkityksellinen sanaleikki selitetddn,

1 Esimerkiksi teoksesta Ogura Hyakunin Isshu 16ytyy seuraava waka-runo: §1iE 51 HAHOA L B35 %
Tz HEFOHRIC FEiLDHHAZ (suom. Aamun sarastaessa luulisi sité vield ariake-kuuksi, niin kirkas on
valkoinen lumi, joka peittdd Yoshinon kylén.) (31)
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mutta japaninkielisessd versiossa sitd ei mainita lainkaan. Kuitenkin kyseinen termi esiintyy

toistuvasti waka-runoudessa'?.

5.1.4 Paikannimen sailyttaneet runot, joista puuttuvat huomautukset molemmista

kieliversioista

Tahén ryhmidin kuuluu viisi waka-runoa, joissa alkuperdiset paikannimet on siilytetty, mutta

niitd ei ole selitetty huomautuksissa kummassakaan kieliversiossa.

K) Nyt on pysyteltdva hereilld! Jos en ténd iltana, niin koska voisin taas ihailla syysyon

kuuta Kuroton rannalla? (2)

L) Ennen olin vain kuullut Ujijoen padosta jonka tdnéén ylitin niin l1dhelt4, ettd saatoin

laskea sen paaluihin iskeytyvét aallot! (71)

M) Kuin Hatsusejoesta nousevat ja sinne vetdytyvit aallot minédkin olen palannut

takaisin — ndenkdohin télla kertaa setripuun merkin toteutuvan? (74)
N) Miten osaisin kuvata, mihin voisin verrata syksyisen illan Sumiyoshinlahtea (84)?

0) Jos olisimme ldhteneet veneelld kuohuvalle merelle ennen myrskytuulta, olisimme

kadonneet Ishizun aaltoihin — miten meidén silloin olisi kdynyt? (85)

Viidessi tarkastellussa waka-runossa esiintyvéa paikka toimii runon keskeiseni teemana, eiké

sithen liity retorisia keinoja tai symbolisia merkityksia.
5.2 Uniin ja pyhiinvaellusmatkoihin elementteihin liittyvat runot

Keisarinnan hovineidon péivikirjassa esiintyvistd waka-runoista 16ytyy vain seuraavaa nelja

runoa, jossa kerrotaan unista tai pyhiinvaellusmatkoista.

P) Vaikka olen kuinka poiminut villipersiljoita pellonpientareilta, eiviit toiveeni ole

silti tayttyneet. (58)

12 Esimerkkini Ogura Hyakunin Isshusta: 272D {7 bIF5 S BN TE M2 bHMbht &K
DY (suom. Téssé se on — juuri timé. Tdmi on se kuuluisa Osakan portti, jonka ohi kulkevat niin matkaan

lahtevat kuin palaavatkin, ne jotka tuntevat toisensa ja ne jotka eivit — he kaikki eroavat, mutta lopulta kohtaavat
jélleen.) (10)
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Q) Kuin Hatsusejoesta nousevat ja sinne vetdytyvit aallot minékin olen palannut

takaisin — niienkohén tilld kertaa setripuun merkin toteutuvan? (74)

R) Jopa harhaillessani matkoillani taivaalla seuraa sama aamunkoiton kuu, jota

katselin padkaupungissa. (75)

S) Heritesséini unesta kaipasin hanti niin ettd vuoteeni lainehti kyynelistd — voi kuu,

kerro hénelle kaipauksestani matkatessasi lanteen pdin! (83)

Esimerkeissd P) ja Q) on huomauksia seka japaninkielisessa ettd suomenkielisessd versiossa.
Niille kahdelle runolle yhteinen piirre on se, ettd niissi on havaittavissa kyseisen aikakauden

uskonnollisia ja kulttuurisia piirteitd tai sanontoja, jotka eivét ole nykylukijalle tuttuja.

Esimerkissi P) esiintyy ilmaus "poimia persiljoita", joka on perdisin vanhasta tarinasta. Tama
ilmaus symboloi tilannetta, jossa asiat eivit etene toivomusten mukaisesti (Akiyama, 2017:

74; Polkki, 2005: 149).

Esimerkissd Q) mainitaan setripuun merkki. Heian-kaudella oli tapana tuoda kotiin niin
kutsuttu "jumalallinen setripuu” (jap. shin-sugi) ja istuttaa se omaan puutarhaan helmikuun
ensimmadisend "hevosen" péivini (hatsuumapdéivind). Tdmén rituaalin tarkoituksena oli

ennustaa tulevan vuoden onnea tai epdonnea (Akiyama, 2017: 75; Polkki, 2005: 149).

Sen sijaan esimerkit R) ja S) kasittelevit joko pyhiinvaellusmatkaa tai unta, mutta niissé ei
esiinny erityisid uskonnollisia tai kulttuurisia piirteitd tai sanontoja. Esimerkissd R) kuitenkin
esiintyy engon eli sanayhteyden muodossa taivaan ja kuun yhdistelma (Akiyama, 2017: 97),

mutta tdhdn ei ole viitattu suomenkielisessi painoksessa.

Unia ja pyhiinvaellusmatkoja ei késitelld laajasti waka-runoudessa, mutta nithin viitataan
usein paivikirjatekstissd. Sielld ne esitetddin vastakohtana tarinalliseen maailmaan

kohdistuvalle ihailulle tai kaipuulle.
5.3 Buddhalaisuuden elementteihin liittyvat runot

Téssd kohdassa tarkastellaan yhteenséd 14 waka-runoa, joissa késitelldén buddhalaisuutta tai

buddhalaisuuden anicca-késitetta.

T) Nyt on pysyteltdvi hereilld! Jos en tini iltana, niin koska voisin taas ihailla

syysyon kuuta Kuroton rannalla? (2)



U) Varisevat kukat palaavat jélleen ensi kevddni, mutta kuinka kaipaakaan hanti

joka lihti eika palaa enéi koskaan! (6)

V) Miké voisi péihittdd timéin puutarhan, jossa katoavaiseen maailmaan

tuskastuneena eldn syksyisten lehtien kanssa. (9)

W) Ensin odotan hinen kirsikkapuidensa kukintaa ja sitten murehdin hénen

kukkiensa varisemista — kuin katselin kevdan saapumista omaan puutarhaani. (10)

X) En kyllasty ihailemaan puutarhasi kirsikkakukkia vaikka ne ovat jo alkaneet

varista, koska niin ennen kevéén pditostd silmiyksen niistd luonasi. (11)

Y) Kun mikién ei endd lohduta, kuinka kurmitsa voisi jattda jilkensd timén katoavan

maailman rannalle? (20)

Z) Sijan puroltakin vieneet puiden lehdet varistaneet myrskyt ovat jéittineet vuoriston

yksindiseksi. (40)

AA) Jos kaikki olisi sujunut toiveideni mukaan, olisin halunnut kohdata timén

syksyisen eronhetken kiireettd. (45)

AB) Koskaan ei mielessidni ollut kdynyt, ettd joutuisimme tidssi maailmassa edes

hetkeksi toisistamme eroon. (46)

AC) Kun toiveeni eivit toteutuneet olin jo katkeroitua eldmaille, mutta nyt jos koska

onni on myoti. (55)

AD) Vaikken enii eliisi kauan timién jéilkeen, timé kevityo sdilyy mielesséni

muistona siitd miten tapasimme. (66)

AE) Edes tdilld ei kykene unohtamaan timén murheellisen maailman vaikeuksia,

kun iltakello kumisee suoraan syddmeeni. (79)

AF) Ajattelitko ettd olen jo hyldnnyt timin maailman, vaikka kitkutan yha elossa

kyynelehtien? (87)

AGQG) Koiruohoinen asumuksesi kuuluu vield tihin maailmaan, mutta ajattele miten

villiintyneitd ruohot ovat sellaisen puutarhassa, joka on jo hylannyt tdméan kaiken. (90)

40
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Japaninkielisesséd painoksessa viitataan buddhalaisuuden késitykseen esimerkistd V), jossa
esiintyy my0s kakekotoba eli sanaleikki. Alkuperdisessi runossa esiintyy ilmaus yowo
akihatsuru, jossa aki voi tarkoittaa seki 'syksya' (FK) ettd 'kylldstymistd' (fid X)), ja akihatsuru
voidaan tulkita seki 'syksyn padttymisend' ettd 'kylldstymisend tdhédn maailmaan' (Akiyama,
2017: 37). Akiyaman mukaan kylldstyminen tdhidn maailmaan edustaa buddhalaisuuden
kasitystd. Ihminen kokee kylldstymistd, merkitsee havahtumista maailman muuttuvuuteen
sekd tietoisuutta kuolemanjilkeisesti olemassaolosta. Suomenkielisessd painoksessa tata

buddhalaisuuden tulkintaa ja sanaleikin merkitysti ei kuitenkaan mainita.

Retorisia keinoja hyddynnetddn myds esimerkeissd Y) ja Z). Esimerkissd Y) esiintyy useita
engoja eli sanayhteyksii, kuten kata (‘suunta’), nagisa (‘ranta’), hamachidori (‘hiekkarannan
pikkulintu”), uki (‘tuskan maailma’) ja ato (‘jélki’). Lisdksi runossa kdytetidin kakekotobaa,
esimerkiksi sanoissa kata (‘suunta’ / ‘matala lahti’), nagisa / naki (‘ranta’ / ‘olemattomuus’)
ja uki (‘kellua’ / ‘raskas’) (Akiyama, 2017: 46). Esimerkissd Z) esiintyy kakekotoba sumi
(‘seljetd’ / ‘asua’) (Akiyama, 2017: 54). Naiita kielikuvia ei kuitenkaan mainita

suomenkielisessd painoksessa.

Lukuun ottamatta esimerkkejd V), Y) ja Z), japaninkielisessd ja suomenkielisessi versiossa ei
esiinny yksityiskohtaisia huomautuksia. Tdsséd analyysissa tarkastellaan siksi itse kddnnosta
kahdesta buddhalaisesta ndkokulmasta: passiivisesta eldménasenteesta seké ajatuksesta

kuolemanjilkeisestd maailmasta.
5.3.1 Passiiviset elamanasenteet

Katoavaisuus (anicca) on havaittavissa selvisti myos suomenkielisessd painoksessa.
Esimerkissd T) kuvataan syysyon kuun hetkellisyytté, esimerkissd W) viitataan
kirsikankukkien lyhyeen kukinta-aikaan, ja esimerkissd Z) ilmaistaan mydtituntoa kaikkia

katoavaisia asioita kohtaan.

Buddhalaisuuden toinen keskeinen késite on passiivinen elaminasenne. Koska kaikki asiat
muuttuvat eikd mikéén ole pysyvéd, thmisen on yksinkertaisesti hyvéksyttdava asiat sellaisina
kuin ne ovat ja luovuttava tarpeesta hallita muita. Tadma passiivisuus ei kuitenkaan merkitse

avuttomuutta, vaan totuuden ymmaértamista ja sen hyviksymistd (Suemura, 2015: 41).

Passiivisuutta nikyy my0s kyseisistd waka-runoista, mutta suomennoksessa sitd ei huomattu

huolellisesti. Esimerkissd U) runon keskeinen teema on kirjailijan &itinsd kuolema.
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Alkuperiisessé runossa voi lukea, etti seka kirjailija ettéd ditinsé eivét voi valita itse kohtaloa,
ja kirjailija yrittdd hyviksyé sen ditinsi kuoleman, mutta suomennoksessa voi lukea, ettd
lahteminen voisi olla ditinsé valinta, koska lauseen subjektina on &itinsé ja siitd ei mainittu,

ettd hin joutui ldhteméén (... joka l14hti eikd palaa endé koskaan!).

Myos esimerkissd AD) suomennoksessa runo alkaa lauseella “Vaikken endd eldisi kauan
tdmén jélkeen”, kun taas alkuperdisessa tekstissd ilmaisu kuuluu: “jos vield eldn...”.
Suomenkielinen kd&nnds antaa vaikutelman, etti runon puhuja kuolee pian, silld negatiivinen
muoto luo fatalistisen sdvyn. Sen sijaan alkuperdinen ilmaisu on neutraalimpi ja korostaa siti,

ettd kuolema on ithmisen hallinnan ulkopuolella oleva ilmid.
5.3.2 Kuoleman jalkeinen maailma

Monissa suomennetuissa waka-runoissa esiintyy ilmaus "timé maailma". Sama ilmaus l0ytyy
myds alkuperdisestd waka-runoudesta muodossa "konoyo". Tdma heijastaa buddhalaisuuden

tapaa késitelld kuolemanjélkeistd maailmaa.

Kristinuskossa ajatellaan, ettd ihminen kuoleman jdlkeen siirtyy joko taivaaseen tai helvettiin.
Buddhalaisuudessa sen sijaan eldvd ihminen asuu tissd maailmassa (konoyo), ja kuoleman
jélkeen hén siirtyy tuohon maailmaan (anoyo). Kuolema merkitsee elimén katkeamista

(Maetani, 2009: 53).

Buddhalaisuudessa ndmaé kaksi maailmaa ilmaistaan demonstratiivipronominein ("tdma" ja
"tuo"), mutta niiden merkityssisilto jad usein epdselviksi. Mielesténi timi johtuu siité, etti

buddhalaisuudessa on ajatus siirtymésti eli jatkuvasta kierrosta (samsara).

Kuolemanjélkeinen maailma maédraytyy ithmisen timéinpuoleisessa eldméssd osoittaman
asenteen perusteella. Tdmin jdlkeen sielu syntyy uudelleen toisenlaisena olentona tdhédn
maailmaan (Maetani, 2009: 53—54). Toisin sanoen, ndiden kahden maailman vélilld on
jonkinlainen yhteys. My0s Keisarinnan hovineidon péivékirjassa kirjailija rukoili kuolemansa

jalkeen rauhaa, kun hénen toiveensa téssd maailmassa olivat tdysin kadonneet.

Ajattelin, ettd ilman taustatietoa voisi olla lukijalle hankalaa ymmaértad, mitd ilmaisu "tima
maailma" tarkoittaa, mutta suomenkielisessd painoksessa ei ole lainkaan selitysta siitd
huomauksessa. Tdma saattaa johtua siitd, ettd Suomessakin on esiintynyt samankaltaisia

késityksid kuolemanjélkeisestd maailmasta.
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Esimerkiksi Veijalainen mainitsee pro gradu -tutkielmassaan, ettd suomalainen usko esi-isien
henkiin perustuu selkeddn kisitykseen sielun rakenteesta ja sen paikasta ihmisen elaméssi
(Veijalainen, 2013: 43—44). Suomalais-ugrilaisissa kielissé sielua tarkoittavat sanat
merkitsevit usein ‘hengitystd’, ‘eldmad’ tai ‘hdyryad’, miké heijastaa muinaista intuitiota siité,
ettd eldmén juuret ovat hengityksessd. Sielun katsottiin jakautuvan kahteen eri tyyppiin:
ruumissieluun ja itsesieluun. Ruumissielu oli elintoimintoja yllipitiva perusvoima, jonka
uskottiin kuoleman hetkelld poistuvan ruumiista hoyryn lailla — eli se oli kertaluonteinen.
Itsesielu taas néhtiin persoonallisuuden ja ihmishengen ytimen4, ja sen uskottiin sdilyvin
kuoleman jilkeen. Tama sielu saattoi palata takaisin maailmaan jalleensyntymisen
(reinkarnaation) muodossa toisena ihmisen, erityisesti jilkeldisend (Veijalainen, 2013: 43—

44),

Voidaankin sanoa, ettd myds Suomessa on ollut késitys sielun uudelleensyntymisestd, ja
tdmin pohjalta eldvien ja kuolleiden maailmat eivit ndyttdydy toisistaan tdysin irrallisina,
vaan niiden vililld on jonkinlainen yhteys. Tdma voisi olla syy siihen, miksi suomenkielinen
lukija saattaa hyviksya ilmauksen "timé maailma", vaikka buddhalainen ajatusmaailma ei

olisikaan kovin tuttu.
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6 Johtopaatokset

Tadmaén tutkielman tavoitteena on kisitelld waka-runouden kddntdmistd sekd teoreettisesti ettd
kaytannollisesti Walter Benjaminin kielifilosofian nikdkulmasta. Kohdeteoksena toimii
Heian-kauden puolivilissd syntynyt, kana-kirjallisuutta edustava Keisarinnan hovineidon
paivikirja. Tutkielmassa analysoidaan teoksen retorisia piirteitd, semanttisia vaihteluita ja
runollisen rakenteen rekonstruointeja vertailemalla alkuperdistd japaninkielistd tekstié ja sen

suomennosta.

Teoreettisena kehyksend hyddynnetddn Walter Benjaminin kid&nndsteoriaa, erityisesti hinen
kisitteitddn puhtaasta kielestd ja intentiosta. K4&dnndsti tarkastellaan kielen ja runollisen
tietoisuuden risteyskohdassa tapahtuvana generatiivisena tekona, ei pelkkédnad merkityksen

korvaamisena.
6.1 Kaannosvaikeudet ja waka-runoudelle ominaiset retoriset rakenteet

Waka-runouden muoto on ilmaisutapa, joka tiivistid monikerroksisia merkityksid, kuten syvii
tunteita, symboliikkaa, ajallisuutta, tilallisuutta ja uskonnollista itsetutkiskelua, darimméiisen
rajatussa tilassa, vain 31 tavun puitteissa. Taméa vaatii kdéntéjéltd paitsi muodon
ymmaértdmistd my0ds syvillistd perehtymistd kulttuurisiin ja uskonnollisiin taustoihin, jotka
saattavat erota toisistaan vuosisadoilla tai jopa vuosituhansilla. Kiént4jin tehtdvani on tulkita

nami merkitykset uudelleen toisessa kielijdrjestelmassa.

Tassd tutkimuksessa on analysoitu kolmea teemaryhméé, maantiedetti, unia ja
pyhiinvaellusmatkoja sekd buddhalaisuutta. Ne sisdltavit kukin oman erityisen sanastonsa,
symbolijirjestelménsd ja uskonnollisen maailmankuvansa. Waka-runoudessa nimé ilmaisut
ovat usein implisiittisid ja monitasoisia. Esimerkissid C) mainittu Obasute-vuori toimii
yksindisyyden ja vanhenemisen symbolina; suomennoksessa tima merkitys séilytetdin
kayttdmalla ilmaisua tddinhylkdysvuori. Esimerkissé S) esiintyvét valitusvirret kuulle, ja tima
tunnelma vilittyy suomennoksessa ilmauksella “voi kuu”. Esimerkissd AF) kéytetty ilmaisu
“tdmdn maailman hylkddminen” heijastaa buddhalaisen tietoisuuden ldsndoloa ja muistuttaa

kaiken katoavaisuudesta.

Ensimmadisen tutkimuskysymyksen nidkokulmasta voidaan todeta, etta retoristen keinojen
kddntdminen vaatii tulkinnallista vapautta ja runollista herkkyyttd. Kaantdja pyrkii

sdilyttdmaén alkuperdisen runon tunteen, rytmin ja symbolisen tason, vaikka sen kielimuoto
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muuttuu. Suomennos ei toista tarkasti runon muotoa vaan pyrkii rakentamaan sen uudelleen
suomenkielisen ilmaisun ehdoilla. Waka-runouden kdéntdminen edellyttéa siis leksikaalista

vastaavuutta syvempaa tulkintaa ja symbolisten suhteiden rekonstruointia kohdekielessa.
6.2 Benjaminin teorian sovellettavuus ja uudet nakokulmat kaantamiseen

Walter Benjamin niki kddntamisen mahdollisuutena ldhestya puhdasta kieltd. Kédédnnoksen
ydin ei hdnen mukaansa ole alkuperiisen tekstin merkityksen toistaminen, vaan resonanssi,
joka syntyy eri kielten vélisten intentioiden (aikomusten) leikkauspisteessd (Endo, 2002: 100).
Olen kirjoittanut tdta tutkielmaa ajatellen, ettd Benjaminin teorian soveltaminen waka-
runouden kédntdmiseen voisi avata mahdollisuuden tarkastella muodollisen uskollisuuden ja

runollisen vapauden viélisti jannitettd uutena luovana kentténa.

Retoristen elementtien siirtiminen suomennokseen on kaytdnndssd mahdotonta, kun kyseessa
ovat kaksi tdysin erilaista kielijarjestelméa. Silti waka-runouden kiddnndsanalyysi tarjoaa
kiytdnnon esimerkin siitd, miten kdéntdja voi pyrkid purkamaan wakalle ominaisen runollisen

rakenteen ja rakentamaan sen uudelleen toisessa kielessd ja muodossa.

Toisen tutkimuskysymyksen ndkdkulmasta voidaan sanoa, ettd Keisarinnan hovineidon
paivakirjan waka-runojen kdannds suomeksi ei ainoastaan tuo esiin kulttuurisia ja kielellisid
eroja, vaan avaa mahdollisuuden pohtia, miten eri kielten intentiot voivat kohdata. Kéannds
toimii tdlloin siltana, jossa ei pyritd hdivyttdimadn kielellisid eroja, vaan tuomaan ne nikyviksi,

ja luomaan tilaa uudenlaisten merkitysten ja kokemusten syntymiselle.

Yksi tutkielman keskeisistd ndkokulmista on myos kddntdjan roolin uudelleenarviointi.
Kééntdja ei ole endd ldpindkyva merkitysten vilittdjd, vaan poeettinen subjekti, joka toimii
aktiivisesti alkuperidisen tekstin rakenteen ja merkityksen kanssa, ja rakentaa kulttuurien
vilisié siltoja (Nagasawa, 2023: 99—-101). Luova tulkinta vaatii usein hienovaraista
herkkyyttd, kriittistd ajattelua sekd historiallisen ja uskonnollisen kontekstin tuntemusta —

asioita, jotka ylittavit pelkén kielitaidon.

Samalla kddntdjilla on eettinen vastuu. Kddnndkset, jotka sivuuttavat alkuperdisteoksen
historiallisen, kulttuurisen ja uskonnollisen kontekstin, altistuvat helposti véérintulkinnoille.
Siksi kdantdjin on suhtauduttava alkuperdistekstin semanttiseen rakenteeseen kunnioittavasti
ja harkiten. Tdma nidkokulma on linjassa nykykdidnndsteorian (mm. Venuti, Steiner) kanssa,

jonka mukaan kdéntdminen on dialoginen ja vuorovaikutteinen prosessi.
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6.3 Lopuksi

Kolmannen tutkimuskysymyksen kannalta voidaan todeta, ettd waka-runouden kdéntaminen
suomeksi ei vain siirrd merkityksid, vaan myds rakentaa uudelleen runollista monidénisyytta.
Waka-runouden kédéntdminen ei ole pelkkéa tekninen suoritus, vaan kielellinen ja ajattelullinen
kaytanto, joka tapahtuu muodon ja herkkyyden, historian ja henkilokohtaisen muistin
risteyskohdassa. Walter Benjaminin késite puhtaasta kielesti tulee esiin erityisesti niissi
hetkissd, kun ihminen pyrkii ilmaisemaan jotakin, mika ei ole sanoin tdysin ilmaistavissa, ja

puhdas kieli voidaan néhdi kielen rajojen tuntumassa ilmenevéna kokemuksena.

Wakan tiivistetyn kielitaiteen siirtdminen toiselle kielelle on prosessi, jota ei voida koskaan
saattaa tdysin padtokseen. Juuri néissd epatiydellisyyksissi piilee kuitenkin uudenlaisen
merkityksentuotannon mahdollisuus. Tama tutkimus paljastaa vain pienen osan suuremmasta
kokonaisuudesta, mutta uskon sen olevan askel kohti syvempad ymmaérrysta siitd, ettid
kddntdminen ei ole vain kédytdnnollinen tekniikka, vaan esteettinen ja filosofinen kokemus,

joka tapahtuu kielen sisélld ja sen kautta.
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Liitteet: Aineisto ja wakan ryhmittely

90 Wakat Keisarinnan hovineidon péivékirjassa

1. Jos ndma joen porttipylvéit eivit olisi sdilyneet lahoamatta, kuinka olisin saanut tietdd
muinaisista jaljista?

2. Nyt on pysyteltdva hereilld! Jos en tdni iltana, niin koska voisin taas ihailla syysyon kuuta
Kuroton rannalla?

3. Myrskytuulet eivit taida 16ytdd Miyajin vuorelle, kun ruskalehdet komistavat yha sen
rinteitd varisematta.

4. Kevitkadn ei unohtanut kuuraisen luumupuun oksia vaan puhkaisi ne kukkaan — mutta
sinua ei ndy vaikka lupasit palata.

5. Ali lakkaa odottamasta, eriis odottamaton joka ei luvannut mitéin, tulee pian kilyméin
luumupuun oksilla.

6. Varisevat kukat palaavat jdlleen ensi kevdind, mutta kuinka kaipaakaan hénti joka lahti
eikd palaa endd koskaan!

7. Savun kohotessa Toriben pellolta nikyy viimeisen hdivdhdys hinestd, jonka eldmikin oli
vain katoava hdivéhdys.

8. Jos appelsiininkukat eivit olisi tuoksuneet, olisin saattanut pitdd kukkia satunnaisina
lumihiutaleina katsellessani niiden leijailemista.

9. Mika voisi pdihittdd timén puutarhan, jossa katoavaiseen maailmaan tuskastuneena elén
syksyisten lehtien kanssa.

10. Ensin odotan hinen kirsikkapuidensa kukintaa ja sitten murehdin hdnen kukkiensa
varisemista — kuin katselin kevdin saapumista omaan puutarhaani.

11. En kyllasty ihailemaan puutarhasi kirsikkakukkia vaikka ne ovat jo alkaneet varista, koska
ndin ennen kevédn padatostd silmayksen niistd luonasi.

12. Tdnédédn kaipaan muinaista paimenen ja kutojan lupausta taivaanjoen aaltojen iskeytyessa
kuohahtelevaan syddmeeni

13. Kun ajattelee kaihoisasti taivaanjokea jossa nuo rakastavaiset tapaavat, unohtaa heidén
onnettoman rakkautensa.

14. Vaikka huilu soi kuin syystuulen humina, miksi kaislanlehti ei vastannut sen kutsuun?
15. Se oli huilun syy: se lopetti aivan liian varhain eikd odottanut kaislanlehden vastausta.
16. Tuulen naapurista kantama tuoksu imeytyy sisimpédini kaivatessani vanhaa raystdan

nurkalla kukkinutta luumupuuta.
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17. Miksi hin halusi etsid kadonnutta tarinaa hautaamattomasta ruumiista — hén joka on jo
haudattu sammaleiden alle.

18. Nyt kun palaat omaan kotiisi kuinka surullista, ettd tiytyy erota vield sinustakin vaikka on
joutunut eroamaan jo kertaalleen.

19. J4a on sulkenut jo siveltimeni jéljetkin alleen — jos sindkin menet, miké jaa
muistuttamaan hinesti?

20. Kun mikién ei endd lohduta, kuinka kurmitsa voisi jattdd jilkensd timén katoavan
maailman rannalle?

21. Kun savukin oli jo kadonnut tasangolta, miki oli johdattamassa hanta haudalle asti?

22. Mikéén ei endd johdattanut perille — vain hénen askeleidensa edelld vuotavat kyyneleet
olivat oppaana tiella.

23. Asumattoman tasangon bambutiheikdssé ei ollut jalkedkain polusta hdnen etsiessd hautaa
kyynelehtien.

24. Polttorovion savu katosi aivan silmieni edessd — miten hén olisi voinut 16ytd4 haudan
tasangon bambutiheikdstd?

25. Eihén juuri kukaan muutenkaan kulje Yoshinon jyrkkdd vuoristopolkua, entd nyt kun on
satanut lunta, ndkyyko sielld endé ketdan?

26. Odotin aamunkoittoa, ja kun kellon kumahdus murensi unelmani, tuntui kuin olisin
joutunut kulkemaan sadan syysyon lavitse!

27. Miksi odotimme aamunkoittoa, kun kellon raskas kumahdus kertoi vai kaikkein
toiveidemme murentuneen.

28. Vaikka luhtakana kuinka napsuttaisi, kukapa ndin myohéén tulisi vuoristopolkua pitkin
koputtamaan ovelleni.

29. Kun ammensit vuoristokivien vilistd pulppuavaa vetti, tajusitko vasta nyt ettei sithen
kyllasty vaikka sitd olisi kuinka paljon?

30. Voi, timé vesi on parempaa kuin sen mutaisen vuoristoldhteen vesi, eiké tdstd voi kukaan
saada kylliksi!

31. Kun ilta-aurinko painui vuorten taakse en voinut olla vilkuilematta pimenevin talosi
suuntaan haikeana.

32. Voi kenelle ndyttiisin, kenen korviin saattaisin tdimén vuoristokyldn aamunkoiton yha
edelleen alkavan laulun!

33. Vaikka kaupungissa odotetaan vield ensilaulua, tiélld voi jo viettdd pdivinsa huokaillen

kukkujalinnun laulun sdestaména.
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34. Monet varmasti katselevat kuuta, mutta kukapa meiti vuorten syvyyksissi ajatuksiin
vaipuneita ajattelisi.

35. Myo6hdidn yolla kuunkatselijoilla on usein tapana ajatella tillaisia vuoristokylid, vaikka
eivét tuntisi sieltd ketdén.

36. Syysiltana kumppaniaan kaipaavan perunan kutsuhuuto tdytyy kuulla kaukaa vuoriston
syvyyksista.

37. Jopa ihmissilmien tavoittamattomissa mannyissd vinkuva vuoristotuuli sentddn antaa
jonkinlaisen merkin l&htiessdén.

38. Voi kunpa voisin jakaa jonkun samanmielisen kanssa tdimén vuoristokyldn syvin syysyon
valaisevan aamunkoiton kuun.

39. Tullessani taimet ndkyivat vastaistutetuista pelloista, mutta viivyin matkallani niin kauan
ettd satokin on jo ehditty korjata.

40. Sijan puroltakin vieneet puiden lehdet varistaneet myrskyt ovat jattineet vuoriston
yksindiseksi.

41. Lupaamastasi kukinnasta ei ole kuulunut mitdan — eiko kevét ole vield tullut, vai
unohtivatko kukat vain kukkia?

42. Kun bambulehtien kahina herittidd yo toisensa jilkeen, kumma alakulo valtaa minut.
43. Hellavarainen katse saattelee minua paikasta toiseen, mutta silti kaipaan luoksenne
syksyisen Asajigaharan matalaan ruoikkoon.

44. Voi sinua muinoin kanssani Asakuran aamuh@mérdssé eldnyttd! Vaikka asustat nykyisin
pilviasumuksessa, miksi yhé kdytdt vanhaa nimeéni?

45. Jos kaikki olisi sujunut toiveideni mukaan, olisin halunnut kohdata tdmén syksyisen
eronhetken kiireetta.

46. Koskaan ei mielesséni ollut kdynyt, ettd joutuisimme téssd maailmassa edes hetkeksi
toisistamme eroon.

47. Taidat olla menossa katselemaan kukkia, suloinen 16ytoni?

48. Vain lukemattomiin kukkiin tottunut saattaa ajatella noin syksyiselld tasangolla!

49. Voi lakastuneita kaislanlehtid! Miten niiden tdytyykéén ikdvoida syyspéivid, kun
talvimyrskyt heittelevit niitd ympériinsa.

50. Voi murheellista Lapsenkaipuun metsikkod — kaipaatko sindkin jattdmaési lasta
lohduttomiin ajatuksiin vaipuneena?

51. Voi kuinka lapsen kaipuu muistuttaakaan itdisistd alueista ja Isdnvuoresta, joka jatti

lapsensa jélkeensa.
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52. Kyyneleetkin virtaavat, kun ajatukseni vaeltavat luoksesi myrskyjen moyriméain talviseen
vuoristokyldin.

53. Kuinka huomaavaista, ettd vaivaudut tulemaan luokseni, kesdmetsdn hamaérin tiheikon
halki.

54. Kun ndinkin onnellisia hetkid voi tulla, kuinka kauhistuttava olikaan se syksy jolloin
1ahdit jittden viimeiset hyvéstit!

55. Kun toiveeni eivét toteutuneet olin jo katkeroitua eldmaélle, mutta nyt jos koska onni on
myoOta.

56. Luulin ettei kukaan ajattele minua eikd tule kdyméaén luokseni vuoristokyldén, jossa vain
syystuuli puhaltelee aidan kaisloissa.

57. Kun vuosi kdédntyy loppua kohti ja y6 antaa tilaa aamunkoille, kuun loistekin viipyy vain
hetken hihallani.

58. Vaikka olen kuinka poiminut villipersiljoita pellonpientareilta, eivit toiveeni ole silti
tayttyneet.

59. Vaikka olemme samassa pilviasumuksessa, taivaallinen portti tuntuu niin kaukaiselta
kaivatessamme muinaisia jéalkid kuun lailla.

60. Miksikohén kaipaamme sisimpddmme syOpynytta talviyotd, vaikka kuuta ei nédkynyt
eivitkd kukatkaan kukkineet?

61. Tuona kylméni yond jaiatyneet kyyneleet eivit ole vieldkddn sulaneet hihastani, itken yha
ddneen muistellessani tuota talviyota.

62. Vietin unettoman yon ajatuksiini vaipuneena kuin vesilinnut, jotka ravistelevat kuuraa
siivistd aamunkoittoa odottaessaan.

63. Ajattele myds niitd, jotka viettdvit unettoman yon toisensa jélkeen tddllad, kun valitat
miten kuuraa ravistelevat vesilinnut valvottavat sinua.

64. Kuivuimme kuin bambujen ruokohihat odottaessamme tuloasi jota emme endi jaksa
pyytdd — jatdimme sen vain tuulen armoille.

65. Kun usva kietoo vaaleansinertivén taivaan ja kukat sisddnsd kevityona, vetdd himmeésti
ndkyvi kuu sydéintdni puoleensa.

66. Vaikken enéd eldisi kauan tdmaén jilkeen, tima kevétyo sdilyy mielessdni muistona siitd
miten tapasimme.

67. Kun kevit vetdd teiddn syddmiénne puoleensa, jadnko mini katselemaan yksin syysyon
kuuta?

68. Kuinka saatat kaivata sitd iltaa niin kovasti, eivithdn vaihtamamme sanat olleet kuin

sateen ropinaa puiden lehdilla.
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69. Tiesitké mika poltti syddmesséni, voi Narutonlahden kalastaja, kun odotin voidakseni
soutaa katseilta salaa luoksesi Kashimaan!

70. Osakan rajaportilla kohtaamani tuulen raivokas ddni on aivan sama kuin silld tuulella, jota
kuuntelin kauan sitten.

71. Ennen olin vain kuullut Ujijoen padosta jonka tdnddn ylitin niin 1dheltd, ettd saatoin laskea
sen paaluihin iskeytyvit aallot!

72. Millainenkohan sadekuuro on kdynyt varjadmassd ndma syrjdisen vuoriston ruskalehdet
syvanpunaiseksi brokadiksi?

73. Laakson virta kuulosti aivan sateelta, vaikka sarastavalla taivaalla kuu loistaa
kauniimpana kuin koskaan.

74. Kuin Hatsusejoesta nousevat ja sinne vetdytyvit aallot minékin olen palannut takaisin —
ndenkohén télld kertaa setripuun merkin toteutuvan?

75. Jopa harhaillessani matkoillani taivaalla seuraa sama aamunkoiton kuu, jota katselin
padkaupungissa.

76. Téhin asti palanut ystdvyyden liekki on hautautunut syviin lumeen matkattuasi kauaksi
pohjoiseen.

77. Kun valkoisen Shiravuoren lumeen hautautuneen pikkukiven liekkikddn ei ole sammunut,
kuinka ystdvyytemme voisi sammua?

78. Eiko kukaan vaivaudu tulemaan kauaksi ihmisasumuksista tdnne vuoripolun syvyyksiin
katsomaan niitd kukkia?

79. Edes tiilla ei kykene unohtamaan timéin murheellisen maailman vaikeuksia, kun iltakello
kumisee suoraan syddmeeni.

80. Vaikka tiedin hihojeni kastuvan sukeltaessani aaltoihin kaipaan aikoja hovissa, jolloin
palvelimme yhdessé samalla veliovalla rannalla.

81. Vaikka kuinka raadoimme vellovalla rannalla emme 16yténeet ainuttakaan kelpoa kotiloa
— vain hihamme kastuivat sukeltaessamme.

82. En jaksaisi rantaa vellovassa hovissa, ellei télti rannalta 16ytyisi merilevaa ja ellen voisi
sukeltaa vélilld aaltojen vélistd luoksesi!

83. Herdtesséni unesta kaipasin héntd niin ettd vuoteeni lainehti kyynelistd — voi kuu, kerro
hénelle kaipauksestani matkatessasi ldnteen péin!

84. Miten osaisin kuvata, mihin voisin verrata syksyisen illan Sumiyoshinlahtea?

85. Jos olisimme ldhteneet veneelld kuohuvalle merelle ennen myrskytuulta, olisimme

kadonneet Ishizun aaltoihin — miten meidén silloin olisi kidynyt?
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86. Mika sai sinut tulemaan kuuttomassa pimeydessé Tddinhylkdysvuorelle timédn vanhuksen
luokse?

87. Ajattelitko ettd olen jo hyldnnyt timén maailman, vaikka kitkutan yhéa elossa
kyynelehtien?

88. Katsellessani kuuta sen kirkas loiste ulottuu taukoamatta virtaavien kyyneleiden
sumentamaan syddmeenti asti.

89. Kun kukaan ei tule luokseni villiintyneiden koiruohojen kasteesta markédnd itken murheeni
aaneen.

90. Koiruohoinen asumuksesi kuuluu vield tihdn maailmaan, mutta ajattele miten

villiintyneitd ruohot ovat sellaisen puutarhassa, joka on jo hyldnnyt timéan kaiken.

Maantieteellisiin elementteihin liittyvét runot

A) Voi kuinka lapsen kaipuu muistuttaakaan itdisistd alueista ja Isdnvuoresta, joka jatti
lapsensa jalkeensa. (51)

B) Tédhén asti palanut ystavyyden liekki on hautautunut syvddn lumeen matkattuasi kauaksi
pohjoiseen. (76)

C) Mikd sai sinut tulemaan kuuttomassa pimeydessd Tadinhylkdysvuorelle timén vanhuksen
luokse? (86)

D) Myrskytuulet eivit taida 16yt4d Miyajin vuorelle, kun ruskalehdet komistavat yhd sen
rinteitd varisematta. (3)

E) Savun kohotessa Toriben pellolta ndkyy viimeisen hdivahdys hédnesté, jonka eldmakin oli
vain katoava héivahdys. (7)

F) Tiesitkd mika poltti syddmesséni, voi Narutonlahden kalastaja, kun odotin voidakseni
soutaa katseilta salaa luoksesi Kashimaan! (69)

G) Kun valkoisen Shiravuoren lumeen hautautuneen pikkukiven liekkikddn ei ole sammunut,
kuinka ystdvyytemme voisi sammua? (77)

H) Eihén juuri kukaan muutenkaan kulje Yoshinon jyrkkéa vuoristopolkua, entd nyt kun on
satanut lunta, nakyyko sielld endd ketdan? (25)

I) Voi sinua muinoin kanssani Asakuran aamuhidmaérissé eldanyttd! Vaikka asustat nykyisin
pilviasumuksessa, miksi yhé kdytit vanhaa nimeéni? (44)

J) Osakan rajaportilla kohtaamani tuulen raivokas déni on aivan sama kuin sill tuulella, jota
kuuntelin kauan sitten. (70)

K) Nyt on pysyteltidva hereilld! Jos en tdnd iltana, niin koska voisin taas ihailla syysyon kuuta

Kuroton rannalla? (2)
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L) Ennen olin vain kuullut Ujijoen padosta jonka tdnddn ylitin niin 14helté, ettd saatoin laskea
sen paaluihin iskeytyvit aallot! (71)

M) Kuin Hatsusejoesta nousevat ja sinne vetidytyvit aallot mindkin olen palannut takaisin —
ndenkohén tdlld kertaa setripuun merkin toteutuvan? (74)

N) Miten osaisin kuvata, mihin voisin verrata syksyisen illan Sumiyoshinlahtea (84)?

0) Jos olisimme ldhteneet veneelld kuohuvalle merelle ennen myrskytuulta, olisimme

kadonneet Ishizun aaltoihin — miten meidén silloin olisi kdynyt? (85)

Uniin ja pyhiinvaellusmatkoihin elementteihin liittyvét runot

P) Vaikka olen kuinka poiminut villipersiljoita pellonpientareilta, eivit toiveeni ole silti
tayttyneet. (58)

Q) Kuin Hatsusejoesta nousevat ja sinne vetdytyvit aallot minékin olen palannut takaisin —
nidenkohin tdlld kertaa setripuun merkin toteutuvan? (74)

R) Jopa harhaillessani matkoillani taivaalla seuraa sama aamunkoiton kuu, jota katselin
padkaupungissa. (75)

S) Herédtesséni unesta kaipasin hintd niin ettd vuoteeni lainehti kyynelistd — voi kuu, kerro

hinelle kaipauksestani matkatessasi ldnteen péin! (83)

Buddhalaisuuteen elementteihin liittyvét runot

T) Nyt on pysyteltdvi hereilld! Jos en téna iltana, niin koska voisin taas ihailla syysyon kuuta
Kuroton rannalla? (2)

U) Varisevat kukat palaavat jilleen ensi kevddni, mutta kuinka kaipaakaan hénti joka ldhti
eikd palaa endd koskaan! (6)

V) Mikd voisi péihittdd timén puutarhan, jossa katoavaiseen maailmaan tuskastuneena elén
syksyisten lehtien kanssa. (9)

W) Ensin odotan hénen kirsikkapuidensa kukintaa ja sitten murehdin hdnen kukkiensa
varisemista — kuin katselin kevddn saapumista omaan puutarhaani. (10)

X) En kyllasty ihailemaan puutarhasi kirsikkakukkia vaikka ne ovat jo alkaneet varista, koska
ndin ennen kevédn pdatdstd silméayksen niistd luonasi. (11)

Y) Kun mikdin ei endd lohduta, kuinka kurmitsa voisi jattdd jalkensd tdimin katoavan
maailman rannalle? (20)

Z) Sijan puroltakin vieneet puiden lehdet varistaneet myrskyt ovat jittdneet vuoriston

yksindiseksi. (40)
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AA) Jos kaikki olisi sujunut toiveideni mukaan, olisin halunnut kohdata timén syksyisen
eronhetken kiireetta. (45)

AB) Koskaan ei mielessdni ollut kdynyt, ettd joutuisimme tédssd maailmassa edes hetkeksi
toisistamme eroon. (46)

AC) Kun toiveeni eivit toteutuneet olin jo katkeroitua elimaélle, mutta nyt jos koska onni on
myota. (55)

AD) Vaikken enda eldisi kauan timén jalkeen, tdiméa kevétyo sdilyy mielessdni muistona siitd
miten tapasimme. (66)

AE) Edes tdill ei kykene unohtamaan timén murheellisen maailman vaikeuksia, kun
iltakello kumisee suoraan syddmeeni. (79)

AF) Ajattelitko ettéd olen jo hyldnnyt timén maailman, vaikka kitkutan yhi elossa
kyynelehtien? (87)

AGQG) Koiruohoinen asumuksesi kuuluu vield tdhdn maailmaan, mutta ajattele miten

villiintyneitd ruohot ovat sellaisen puutarhassa, joka on jo hyldnnyt timin kaiken. (90)



