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Elokuvamusiikin tarkastelu narratiivisena eli tarinankerronnallisena tekijanéa ei ole itsestaan
selvaa. Elokuvamusiikki on usein mielletty Iahinna visuaalisten piirteiden taustalla vaikuttavana
tekijand, jonka paaasiallisena tehtdvana on luoda tunnelma elokuvassa esiintyville hahmoille ja
tapahtumille. Erityisesti valtavirtaan (mainstream) kuuluvissa Hollywood-elokuvissa musiikkia on
pidetty pitkalti ei-narratiivisena. Katsauksessa tarkastellaan kahta valtavirtaa edustavaa
Hollywood-elokuvaa — Rocky (1976) ja The Karate Kid (1984) — ja niiden musiikissa esiintyvia

narratiivisia tekijoita.

Rocky (1976) ja The Karate Kid (1984) ovat tyypillisia amerikkalaista unelmaa kasittelevia
urheiludraamaelokuvia, jotka kuvaavat yksilon nousua altavastaajan asemasta lajinsa suurimmaksi
tahdeksi ja mestariksi. Rockyn paahenkilé on amatéoérinyrkkeilija Rocky Balboa (Sylvester
Stallone), jolle tarjoutuu yll&ttéen tilaisuus otella mestaruustittelistd. The Karate Kid on kasvutarina
nuoresta 16-vuotiaasta Daniel LaRussosta (Ralph Macchio), joka ottaa osaa karateturnaukseen

palauttaakseen kunniansa ja todistaakseen kykynsa hanté kiusaaville koulutovereilleen.

Rocky ja The Karate Kid muistetaan keskeisista paahenkiltistaén ja tarinastaan, mutta myos
musiikistaan. Erityisesti Rockyn “Gonna Fly Now” ja The Karate Kidin “You’re the Best” -
kappaleet ovat nousseet ikoniseen asemaan. Molempiin kappaleisiin seka elokuvien muuhun
musiikkiin vaikutti keskeisesti séveltdja Bill Conti (s. 1942), joka omien sanojensa mukaan haluaa
musiikillaan ottaa katsojat hallintaansa ja kertoa, mitd heidan kuuluu tuntea elokuvan tarinaa ja
hahmoja kohtaan. Bill Contin musiikillinen lapimurto tapahtuikin juuri Rockyssa, jonka “Gonna Fly
Now” -sévellyksestd han sai parhaimman alkuperdiskappaleen Oscar-palkintoehdokkuuden. The
Karate Kidin “You’re the Best” -sévellyksen Conti tuotti yhdessa lauluntekija Allee Willisin sek&
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saveltdja ja laulaja Joe Espositon kanssa. Conti on myds useamman kerran toiminut Oscar-gaalan

musiikillisena johtajana. (Archive of American Television.)

Elokuvamusiikki jaetaan perinteisesti diegeettisiin seka ei-diegeettisiin osioihin. Diegeettisella
musiikilla tarkoitetaan elokuvan luomassa maailmassa kuultavaa musiikkia ja ei-diegeettinen taas
edustaa elokuvassa kuultavaa taustamusiikkia. (Ks. Bacon 2000, Stilwell 2007 ja Goldmark,
Kramer & Leppert 2007.) Katsauksessa tarkastellaan erityisesti Rockyn ja The Karate Kidin ei-
diegeettisen musiikin kerronnallisia eli narratiivisia tekijoita: mill tavalla ne kertovat
padhenkildiden kohtaamista vaikeuksista ja haasteista, sekd miten musiikki kuljettaa paahenkiloiden

kuten hahmoihin ja tarinaan?

Daniel Goldmark, Lawrence Kramer ja Richard D. Leppard ovat kirjassaan Beyond the Soundtrack:
Representing Music in Cinema (2007) puhuneet musiikin syrjaan jaamisesta elokuvatutkimuksissa:
elokuvat usein mielletd&n enemman visuaalisiksi kuin &anellisiksi kokemuksiksi. Tama on yleinen
virhe varsinkin elokuvien tarinoita analysoidessa, silla musiikin merkitysta tarinankertojana ei ole
syyté jattaa huomiotta. (Goldmark, Kramer & Leppard 2007, 2.) Esimerkiksi The Karate Kidin
loppupuolella kuultava “You’re the Best” ja The Survivors -yhtyeen esittimé “The Moment of
Truth” tiivistivit tarinan, jota Daniel on kdynyt l1dpi elokuvan muiden narratiivisten tekijoiden

valityksella.

Goldmark, Kramer ja Leppard antavatkin musiikille kolme keskeisté representaationaalista
merkitysta. Ensimmdinen on tarkoitus (meaning); elokuvan pitda representoida sitd mitd musiikki
representoi. TAma tarkoittaa sitd kontekstia, jonka yhteydessa musiikki esitetaén. Toiseksi
mainitaan tekija (agency); musiikki narratiivisena tekijana voi ilmaista mité tahansa ja vaikuttaa
siihen, mité narratiivisia tekijoita se ilmaisee. Kolmanneksi mainitaan identiteetti (identity);
musiikkia ei elokuvassa kuvata, vaan se kuullaan. Musiikki muokkaa omaa identiteetti&dn suhteessa
elokuvan kuvalliseen kontekstiin ja antaa sille esimerkiksi symboliset merkitykset. (Goldmark,
Kramer & Leppard 2007, 6-7; ks. Almén & Pearsall 2007.)

Katsauksen alussa kaydaan l&pi elokuvamusiikin narratiivisuuteen liitettdvia haasteita ja erilaisia
tulkintoja. Esimerkkielokuvien Rocky ja The Karate Kid musiikit késitelladn tamén jélkeen ja
lopussa tarkastellaan, millaisin keinoin ja kuinka useasti narratiivinen musiikki elokuvissa loppujen

lopuksi on l&sna.
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Elokuvamusiikki narratiivisena tekijana

Elokuvissa narratiivisuus yhdistetddn usein tapahtumiin, henkil6ihin ja muihin kuvassa nékyviin
tekijoihin, joiden avulla elokuvan tehtdva on kertoa tarinansa katsojille. VVastavuoroisesti katsojien
pitad ymmartad, miten tarina on rakennettu elokuvan luomassa maailmassa niiden avulla (ks. Cook
& Bernink 1999, 322-323; klassisten Hollywood-elokuvien narratiivisuudesta yleisesti ks. myos
Cook & Bernink 1999, 39-41). Musiikin narratiivisuus on kuitenkin myds huomionarvoista, eika
sitd sovi aliarvioida. Tutkija Jeff Smithin mukaan osittainen musiikin huomiotta jadminen katsojien
keskuudessa johtuu yksinkertaisesti siité, ettd tarina ja visuaaliset seikat vievat suurimman osan

huomiosta; katsojat eivat kdy elokuvissa kuuntelemassa musiikkia (Smith 1996, 230).

Klassisen Hollywoodin aikana — erityisesti 1930-1960-lukujen aikana valmistuneissa elokuvissa —
musiikin haluttiin usein olevan taka-alalla, jottei se hairitsisi elokuvan katsomiskokemusta (Kks.
Smith 1996, 231-232). Musiikki antaa elokuvissa kuitenkin monia merkityksié tarinalle, joita se
selittdd omilla keinoillaan. Musiikin huomioiminen on myds jaanyt narratiivisuutta kasittelevissé
analyyseissd vahemmalle, koska musiikin kuvailu sanoin on haasteellista. Erityisesti néin tapahtuu,
kun analyysin tekijalla ei ole musiikkitieteen asiantuntemusta. Musiikin selkeimpien kohtien
kirjaamista ei ole mydskaan nahty valttamattomana tai edes hyodyllisenéd analyyseissa. (Tasta

enemmaén ks. Cook 2007.)

Musiikin narratiivisuudesta puhuttaessa on syyté nostaa esiin elokuvissa mahdollisesti esiintyva
montaasi, joka korostaa tarinan narratiivisuutta erityisesti kuvan ja musiikin yhteistyotd; musiikki
tuo esiin elokuvan teemaa kuvien samalla viedessa tarinaa eteenpéin. Montaasin ulkopuolella oleva
ei-diegeettinen musiikki saatetaan mieltada vain taustamusiikiksi ilman suurempia
tarinankerronnallisia elementtejd. Montaasin yhteydessa musiikin merkitys kuitenkin korostuu
monellakin tapaa. Esimerkiksi montaasin aikana kuultavan kappaleen lyriikat liittyvét usein siin
esiintyviin tapahtumiin ja henkil6ihin. Nain on esimerkiksi Rockyn harjoittelumontaasissa “Gonna
Fly Now” -kappaleen soidessa taustalla ja The Karate Kidin “You’re the Best” -kappaleen soidessa

Danielin karateturnauksen aikana.

Klassisissa ja monissa valtavirtaa edustavissa Hollywood-elokuvissa musiikkia kaytetddn lahinna
ilmaisemaan henkil6iden tunteita ja tarinassa vallitsevaa ilmapiirié; tdmakin on vaikuttanut siihen,
miksi musiikin analyysi on saattanut jadda vahemmalle. Poikkeustapauksia kuitenkin 16ytyy
runsaasti. Esimerkiksi Stanley Kubrickin Hohto (The Shining, 1980) hyddyntad musiikkia
moniulotteisesti tarinankerronnassa synkronisoimalla musiikin paahenkil6iden repliikkien ja eleiden

kanssa. Hyvané esimerkkind tasta toimii kohtaus, jossa Danny-poika (Danny Lloyd) juttelee
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hulluuteen ajautuvalle isélleen Jackille (Jack Nicholson). Heidan repliikkinsa, eleensé ja ilmeensé
on synkronoitu musiikin tahtiin erittéin tarkasti. Musiikki saavuttaa huipentumansa kohtauksen
lopussa, kun Danny kysyy: ”Ethén sind koskaan vahingoittaisi ditid tai minua?”. Tuloksena on
selkedsti elokuvan kauhuteemaa korostava tunnelma. Kun elokuvan musiikkimaailma luo néin
vaikuttavan tunnelman ja tarinankerronnan visuaalisiin piirteisiin ja muuhun tarinaan nahden,

puhutaan polarisoinnista. (Bacon 2000, 235-236.)

Tutkija Samuli Hagg on toteuttanut narratologista rekonstruoitua luentaa Kate Bushin kappaleesta
Army Dreamers. Hagg havainnollistaa, kuinka musiikki ja sen sanoitukset ovat yhteistydssa
keskendan kertoen tarinaa. Hagg kiinnittdd huomiota kappaleen sointuihin, melodiaan, lyriikoihin ja
jopa korostaa laulaja Kate Bushin merkitysta musiikin tarinankerronnassa. (Ks. Hagg 2010, 127—
134.) Musiikkivideoiden analyyseissa onkin usein enemman kiinnitetty huomiota tarinankerrontaan
liittyviin tekijoihin. Brittilaisyhtye Queenin monet musiikkivideot hyddyntavat myos narratiivisia
elementtejé kertoessaan tarinaa musiikilla (ks. Cook 2007, 125-128). Elokuvissa musiikkivideoihin
liitettdvat tarinankerrontaelementit tulevat esiin juuri montaaseissa, joissa korostuvat myos

lyriikoiden, musiikin melodian ja sdvyn seka visuaalisten seikkojen yhteisty0.

Elokuvatutkija Henry Bacon puhuu parafraasin ja kontrapunktin késitteista musiikin narratiivisten
tekijoiden analyyseissé. Parafraasilla tarkoitetaan musiikin kdyttoa siten, ettd se vahvistaa kuvan ja
tarinan esittdmi& asioita. Kontrapunkti taas luo vastakkaisuuksia kuvan, tarinan ja &animaailman
valille siten, ettd ne luovat toisistaan poikkeavia merkityksia. Namé késitteet ovat olleet yleisemmin
kaytossa venaldisen elokuvateoreetikko Sergei Eisensteinin ajoista lahtien. Kun aanielokuvat tulivat
osaksi elokuvateollisuutta, Eisenstein oli huolissaan siita, ettd danen kaytto tulevaisuudessa vain
synkronisoitaisiin kuvan kanssa ja taten aanen kerronnalliset tekijat jaisivat pimentoon. Han ei ollut
taysin vaarassa, silla monessa elokuvassa musiikin péaasiallisena tarkoituksensa vaikuttaisi olevan
nimenomaan korostaa vain tunnelmaa, eiké kertoa tarinaa. (Bacon 2000, 234-236.) Aikaisemmin
mainittu esimerkki Hohdon kohtauksesta kuitenkin osoittaa, ettd narratiivinen musiikki ei ole

kadonnut &anielokuvan synnyn myoté.

Polarisoinnin, parafraasin ja kontrapunktin kasitteisiin nojaava musiikin narratiivisuuden analyysi
on aina tietysti hyvin tulkinnanvaraista, silla elokuvan katsojat kiinnittdvat huomiota eri tavoilla
elokuvan tekijoihin, kuten musiikkiin. VVoidaan silti todeta, etta varsinkin kontrapunktin ja
polarisoinnin keinoin Rocky ja The Karate Kid luovat narratiivisuutta musiikilla. The Karate
Kidissa musiikin narratiivisuus tuodaan ilmi juuri Danielin ja tdmén kiusaajan Johnnyn (William

Zabka) erindisissa kohtauksissa. Rockyssa taas “Gonna Fly Now” esitetdédn lukuisin eri variaatioin
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useissa kohtauksissa, milld vahvistetaan musiikkikappaleen liittymistd Rockyn eldmaan ja kokemiin

haasteisiin.

Diegeettisen ja ei-diegeettisen musiikin narratiivisuudessa ei aina valttdmaétta ole suuria eroja.
Niiden vélillakin voi olla epaselvyyksid, sill4 ei ole harvinaista, etta diegeettinen ja ei-diegeettinen
musiikki ovat jollain tapaa vuorovaikutuksissa toistensa kanssa (ks. esim. Stilwell 2007). Usein néin
kay elokuvan alussa, kun ndhdaan ensimmainen alkutekstien jélkeinen kohtaus; alkutekstien aikana

soiva ei-diegeettinen musiikki sulautuu osaksi diegeettistd musiikkimaailmaa.

Jerrold Levinson on pyrkinyt méaarittelemaan, milloin ei-diegeettinen musiikki on narratiivista.
Levinson mainitsee 15 erilaista funktiota ei-diegeettiselle musiikille, joita elokuvateoreetikot ja -
kriitikot ovat sille antaneet. Musiikin funktioita ovat esimerkiksi:

paljastaa henkildiden psykologiset tunnetilat;

« liittad tietynlainen tunnetila henkilo6n;

« ilmoittaa tietynlaisesta ilmidsta elokuvassa, esimerkiksi pahasta teosta;
« ennakoida jokin dramaattinen tapahtuma tarinassa;

« oOhjata tarinan luomaa kokonaistunnelmaa;

o viestid katsojille elokuvan tapahtumien merkitsevan enemman kuin elaman suuret

tapahtumat;
« ehdottaa katsojille, miten tiettyyn tarinan kohtaan pitdd suhtautua;

o Kkorostaa elokuvan merkitysta taiteellisen arvostuksen kohteena. (Ks. Levinson 1996, 257—
258; ks. myds Bacon 2000, 238-240.)

Viimeisté kohtaa lukuun ottamatta Levinson antaa edelld mainituille esimerkeille narratiivisia
merkityksié (Levinson 1996, 278). Levinsonin jako ei varsinaisesti tuo mitdédn mullistavaa ei-
diegeettisen musiikin narratiivisten tekijéiden merkitykseen ja ne eivét ole mitenk&&n ehdottomasti
maéaérittelevia tekijoitd. Jako kuitenkin myotévaikuttaa siihen, ettd ei-diegeettiselld musiikilla

todellakin on monenlaisia tehtavid, joista yhtend on narratiivisuuden luonti elokuvalle.

Erityiseksi ei-diegeettisen musiikin narratiiviseksi kriteeriksi Levinson kuitenkin nostaa kaksi asiaa.
Ensinnékin musiikin pitad tehda fiktiivisesti totta asiasta, joka ei ilman musiikin vaikutusta olisi
totta. Toiseksi pitad kysyé, vaikuttaisiko musiikin poistaminen kohtauksen sisallon merkittavyyteen.

WiderScreen 3—4/2016: Elokuvamusiikki ja elokuvien danimaisema — Film Music and Cinematic
Soundscapes



Jos vastaus on kyll&, niin silloin ei-diegeettinen musiikki voidaan tulkita narratiivisena. (Levinson
1996, 259). Naiden méaaritelmien voisi sanoa erityisesti koskevan montaaseja, joissa musiikin
merkitys korostuu huomattavasti. Danielin karateturnaus antaisi erilaisen vaikutelman tarinalle, jos
musiikki ei sdestéisi otteluita. Osa tarinankerrontaan liittyvista elementeista jaisi varmasti osittain

pois.

Levinson itse kayttad esimerkkind Alfred Hitchcockin elokuvaa Epailyksen varjo (Shadow of a
Doubt, 1943). Levinsonin mukaan musiikki ei suoranaisesti paljasta, mutta viittaa hyvin vahvasti
kuitenkin siihen, ettd Joseph Cottenin ndyttelemé& Charlie-eno olisi sarjamurhaaja. Tamé tapahtuu
yhdistamaélla tietynlainen musiikki kuvastoineen Charlie-enon kohtauksiin, joissa vihjataan, etta
hahmolla on synkkia salaisuuksia. Kun katsojille vahvistetaan, ettd Charlie-eno oikeasti on
sarjamurhaaja, aikaisemmissa kohtauksissa hahmon kohdalla kuultu musiikki ja ndhdyt kuvat
palaavat jalleen. Musiikki ja kuvat ovat siis yhteistydssé toimineet narratiivisesti. (Ks. Levinson
1996, 264-265.)

Levinson kuitenkin toteaa johtopé&atoksissaan, ettd narratiiviset kriteerit tayttava ei-diegeettinen
musiikki ei aina valttdmatta ole narratiivista, vaan silla voi olla perinteikkaat ei-narratiiviset
tarkoituksensa (Levinson 1996, 268). Taméanlainen paattely osoittaa, ettd Levinson ei itsekadn osaa
taysin varmasti sanoa, milloin ei-diegeettinen musiikki on ehdottomasti narratiivista. Musiikin
narratiivinen merkitys on siis hyvin paljon tulkinnanvarainen asia, johon my6s muut narratiivisuutta

edistavat tekijat (kuten kuva ja tarina) vaikuttavat:

The issues addressed here concerning the interpretation of nondiegetic film music
resonate, | suspect, across the whole spectrum of meaning-making elements in film
(Levinson 1996, 278).

Levinson vertaa liséksi elokuvassa esiintyvaa ja kuultavaa tuntematonta tarinankertojaa
kirjallisuudessa olevaan tarinankertojaan. Yhteista niille on, ettd kirjoissa ja elokuvissa tapahtumia
selittdd ulkopuolinen selostaja, joka usein tietdd kaikki tapahtumat. Jos kirjoissa tallainen luetaan
narratiiviseksi, niin miksei myos elokuvissa? Kyseessa on tekija, jonka Levinson yhdistéa juuri ei-
diegeettiseen eli elokuvan ulkopuoliseen maailmaan. Levinsonin mukaan tosin monet teoreetikot
kylla myontavét, etta ei-diegeettiselld musiikilla on narratiivisia merkityksia. (Levinson 1996, 251
253, 257; ks. Bacon 2000, 238.)

Elokuvamusiikin mahdolliset narratiiviset merkitykset jakavat eri alojen tutkijoiden mielipiteita.

Smith on esimerkiksi kritisoinut psykoanalyyttisia kasityksia, joiden mukaan hyvéa musiikkia on
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sellainen, jota ei erota elokuvan muista keskeisista tekijoistd. Tarkoituksena on l&hinnd manipuloida
katsojien kokemia tuntemuksia musiikilla, mikd saavutetaan parhaiten olemalla liiaksi erottumatta.
(Smith 1996.) Ei-diegeettinen musiikki joka tapauksessa karsii sen tausta- ja tunnelmamusiikin
asemasta. Taman takia elokuvatutkijoiden analyyseissa ei-diegeettisen musiikin narratiivisuuden
analyysi saattaakin jaada selkeésti taka-alalle tai l&hes kokonaan pois. Ei-diegeettistd musiikkia
pitaisi myos ajatella tekijané, jolla on useampia funktioita, kuten Levinsonkin on todennut (ks.
Levinson 1996). Téall4 tavalla sen késittely on huomattavasti helpompaa ja moniulotteisempaa.

Aiemmin taka-alalle jaanytta daniefektien vaikutusta on alettu huomioida musiikintutkimuksessa
erityisesti muutamia vuosia sitten. Aiheesta on kirjoittanut muun muassa Anahid Kassabian
tutkimuksessaan Ubiquitous Listening: Affect, Attention, and Distributed Subjectivity (2013).
Kassabian puhuu yleisesti kaikkialla I&sné olevasta d4nest4, johon ei aina valttdmatta kiinnitetd
huomiota. Musiikin olemus vaikuttaa pitkalti siihen, millaisia tulkintoja siita tehddan. Kassabian
onkin puhunut musiikin, danen ja melun yhteistydsta elokuvamusiikin luonnissa. Ne saattavat
yhdessa luoda omanlaisen maailmansa, jossa niiden vaikuttavuus ei perustu siihen, mitd kuvassa
nékyy. Kassabian nakee tdman ilmion vaikuttavan erityisesti 1990-luvun loppupuolella ja 2000-
luvulla valmistuneissa elokuvissa, kuten Matrixissa (The Matrix, 1999) ja Sucker Punchissa (2011).
Tarkempana tutkimusesimerkkina Kassabian kayttaa elokuvaa The Cell (2000). Kassabian
argumentoi, ettd viimeistaan The Cell osoittaa, miksi aanta ei pitdisi jattaa toissijaiseksi suhteessa
musiikkiin. Elokuvan alussa ollaan autiomaassa, jossa kuullaan hyvin paljon erilaisia daniefekteja
kuten tuulen, kolisevan metallin, hevosen laukan ja marokkolaisen lydmaésoittimen d&nid. Yhdessa
nédma pohjustavat ddnimaailman, joka perustuu enemmankin erilaisiin &&niefekteihin kuin
musiikkiin. Kassabian ei kuitenkaan yhdistd adniefekteja narratiivisuuteen, vaan puhuu lahinné
aistinvaraisista kokemuksista ja yleisemminkin uudenlaisesta, enemman d&nimaailmaan

panostavasta elokuvatyypisté. (Ks. Kassabian 2013, 33-50.)

Kassabianin tutkimus on hyva osoitus siitd, kuinka musiikkiin ja &&nimaailmaan on esimerkiksi
elokuvissa alettu enemman kiinnittdd huomiota. Kassabianin ajatukset daniefekteistd avaavat
mielenkiintoisia uusia tulkintamahdollisuuksia elokuvamusiikin analyyseille. Hén ei tosin nosta
esille elokuvia, jotka ovat valmistuneet ennen 1990-lukua. Aikaisempienkin vuosikymmenien
elokuvien danimaailmojen tarkastelu aistinvaraisuuden perusteella saattaisi tuottaa mielenkiintoisia
tulkintoja. Adnimaailman analyyseissa voitaisiin myos yrittda yleisemmin tarkastella

narratiivisuutta.
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Rocky — keharaakista koko kansan mestariksi

Rockyn padosassa on Rocky Balboa, Philadelphian l&ahidissé asuva amatéorinyrkkeilija. Nyrkkeilyn
raskaansarjan hallitseva maailmanmestari Apollo Creed (Carl Weathers) péaattaa antaa yhdelle
tuntemattomalle nyrkkeilijalle mahdollisuuden otella maailmanmestaruudesta. Monien vaiheiden
jalkeen tdmén mahdollisuuden saa Rocky. Alussa Rocky on epavarma voiton mahdollisuuksistaan,
mutta saadessaan tukea valmentajaltaan Mickeylta (Burgess Meredith), ystavéltaan Paulielta (Burt
Young) ja tyttoystavaltdédn Adrianilta (Talia Shire), hdnen itsevarmuutensa kasvaa ja hén paattaa
antaa kaikkensa voittaakseen mestaruuden. Rocky ei kuitenkaan voita mestaruutta, vaan haviaa
niukalla piste-erolla Apollolle. Tasta huolimatta hén on ottelun todellinen voittaja, silla tarinan
aikana hén on onnistunut saamaan Philadelphian asukkaat puolelleen ja karistamaan hartioiltaan

havigjan ja kehdraakin maineensa.

Musiikki Rockyssa vaikuttaa yleisesti noudattavan pitkalti valtavirtaa edustaville elokuville
tyypillista kaavaa: musiikki I&hinnd kuvastaa Rockyn ja muiden hahmojen tuntemuksia, seka
ilmaisee katsojille, minké&laisista tapahtumista on kyse. Narratiiviset tekijat nousevat esiin lahinna
tunnuskappaleen “Gonna Fly Now” kohdalla. Lyhyt otanta musiikista kuullaan jo heti alkutekstien
jalkeen, kun Rocky néytetdéan katsojille ensimmaista kertaa amatooriottelussa Spider Ricoa vastaan.
Rocky voittaa ottelun hyvin heikonlaisista otteistaan huolimatta. Ottelun alussa kuultava “Gonna
Fly Now” ly6 alkutahdit hahmon tarinalle ja sulautuu jo heti alussa elokuvan luomaan maailmaan.
Se tullaan kuulemaan vielda moneen otteeseen, mika liittdd sen entistda vahvemmin Rockyn

kokonaistarinaan.

Kokonaisuudessaan ja alkuperaismuodossaan kappale kuullaan vain kerran. Tama tapahtuu
montaasissa, joka kuvaa Rockyn harjoittelua mestaruusottelua varten. Montaasissa Rocky juoksee
ympari Philadelphiaa saaden paikallisten asukkaiden kannustuksen taaksensa. Lisédksi Rockyn
nahdaan harjoittelevan intensiivisesti Mickeyn kanssa nyrkkeilysalilla ja paikallisessa
teurastamossa, jossa han treenaa lyomalla ruhoja. Montaasi ja musiikki huipentuvat Philadelphian
taidemuseon edessa oleviin korkeisiin portaisiin, jotka Rocky juoksee loppuun asti. Montaasin
lopussa hén tekee voittoisan tuuletuksen nostamalla katensa ilmaan. Montaasissa korostuu, etta
Rocky on tavallisten kansalaisten ihannoima, eikd mestaruuden voittamisesta ole kyse vain h&nesta
itsestddn. Rocky edustaa koko Philadelphiaa ja han on jo noussut sankariksi heidan silmisséaan, kavi

ottelussa miten tahansa.

“Gonna Fly Now” -kappaleen sanoituksista vastasivat Carol Connors ja Ayn Robbins. Kappale ei

siséll& paljoa lyriikoita (vain 30 sanaa), mutta se panostaakin enemmaén tunteisiin, jotka motivoivat
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Rockyn harjoittelua ja liittyvat taman elaménvaiheisiin. Kappale alkaa vahvalla torvisoitolla. Taman
jalkeen seuraa basson &ani. Torvien kuullaan soivan lahes koko kappaleen ajan. Valilla kuullaan
my0s kitarasooloja. Contin sévellys sekd Connorsin ja Robbinsin lyriikat onnistuvat luomaan

vaikutelman, ettd Rocky tekee ”lentoaan” kohti huippua:

Trying hard now
It’s so hard now

Trying hard now

Getting strong now
Won’t be long now

Getting strong now

Gonna fly now
Flying high now
Gonna fly, fly, fly now

Kappaleessa siis lauletaan vahvemmaksi tulemisesta ja siihen liittyvista vaikeuksista. Tavoite
kuvataan vaikeana, mutta asiana, jonka saavuttamisessa ei kuitenkaan kesté en&a kauaa. Kappale
onkin jaanyt elamaén populaarikulttuuriin ja se on ollut mukana kaikissa Rockyn jatko-osissa, jotka
ovat Rockyn uusintaottelu (Rocky I1, 1979), Tiikerinsilma — Rocky 111 (Rocky 111, 1982), Rocky IV
(1985), Rocky V (1990), Rocky Balboa (2006) ja Creed: The Legacy of Rocky (2015).

Rocky (8/10) Movie CLIP - Training Montage (1976) HD Qo »

Video 1. Rocky harjoittelee vield kerran ennen tulevaa mestaruusottelua. “Gonna Fly Now” soi
montaasikohtauksessa, jossa hén juoksee l&pi katujen saaden Philadelphian asukkaiden
kannustuksen taaksensa. Lahde: https://youtu.be/_ YYmMfM2TTUA.
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Useasti Rockya kuvattaessa kuullaan myos alakuloiselta kuulostavaa musiikkia, joka ik&éan kuin
kuvastaa hanen saalittdvaa ja heikkoa asemaansa. Téassd kohtaa ei-diegeettinen musiikki toimiikin
hyvin perinteikkain keinoin eli kuvaten hahmon kokemia tunnetiloja (Bacon 2000, 236; Levinson
1996). Musiikki ei ndissé kohtia erotu mitenkaan erityisen narratiivisena, mutta kuitenkin kertoo
jonkinlaista tarinaa liittyen juuri Rockyn eldmaén. Jos ajatellaan Levinsonin aikaisemmin
mainitsemia kriteereja narratiiviselle ei-diegeettiselle musiikille, niin “Gonna Fly Now” -kappaletta
lukuun ottamatta varsinaista narratiivista musiikkia ei esiinny Rockyssa. My0s diegeettinen
musiikki korostaa joissain kohdissa narratiivisuuttaan. Erdassa kohtauksessa Rocky saapuu
tyttoystavansa kanssa asunnolleen ja laittaa soimaan radion, josta alkaa kuulua hentoa
rakkauslaulua. Diegeettinen musiikki viestittda katsojille tarinaa siit4, etta elokuvan

tarinankerronnassa on my6s mukana rakkauden teema.

Kontrapunktin kasitettd ajatellessa Rockyssa narratiivisuus tulee selkeasti esille mygs aivan
elokuvan lopussa. Kun Rocky haviéa ottelun Apollolle pistein, fanfaarimainen musiikki kertoo, etta
hén on myos voittaja, vaikka elokuvan visuaaliset tekijat antavat taysin painvastaisen kuvan (Apollo

tuulettaa nayttavasti voittoaan). Musiikin tarkoitus on enemmankin ilmaista Rockyn

kokonaisasemaa Philadelphian asukkaiden ja hénelle laheisten ihmisten keskuudessa.

Kuva 1. Rocky tuulettaa voittoisasti treeninsé lopussa (vasen kuva). Rocky hdviaa ottelunsa, mutta
hén voi silti pita4 itseddn voittajana (oikea kuva). Harjoittelun aikana ja mestaruusottelun lopussa

soiva musiikki vahvistavat tata voittoisaa tarinaa.
The Karate Kid — teinipojan kasvutarina

16-vuotias Daniel LaRusso muuttaa &itinsé kanssa New Jerseysta uuteen kotikaupunkiinsa Los
Angelesiin. Hanella on kuitenkin ongelmia sopeutua uuteen kaupunkiin, silld samaa koulua kayva
John ”Johnny” Lawrence ryhtyy kavereineen kiusaamaan héntd. Samanaikaisesti Daniel kiinnostuu
Johnnyn entisesta tyttoystavasta Alista (Elisabeth Shue). Heidan vélilleen kehittyykin l&heinen
rakkaussuhde, jota Johnny ei kuitenkaan hyvéksy ja paatyy usein haastamaan riitaa Danielin kanssa.

Daniel turhautuu tilanteeseen ja lopulta paattaa herra Miyagin (Noriyuki ’Pat” Morita) avustamana
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osallistua paikalliseen karateturnaukseen ja nayttad Johnnylle taitonsa. Daniel kohtaa

karateturnauksen finaalissa Johnnyn, jonka han kukistaa Miyagin opettamilla karatetaidoilla.

The Karate Kidissad musiikki vaihtelee erityisesti elokuvan paahenkild Daniel LaRusson henkisen
kasvutarinan myo6ta. Ei-diegeettistd musiikkia kuullaan useaan otteeseen elokuvan aikana. Monet ei-
diegeettiset musiikit ovat itse asiassa erilaisia laulettuja pop-kappaleita, joita esittdvdt oman aikansa
suositut artistit (ks. soittolista). Kappaleissa tuodaan hyvin esiin kohtausten tunnelmaa ja tarinaa.
Kun elokuvassa pelataan esimerkiksi jalkapalloa hiekkarannalla, kuullaan The Flirts, Jan & Dean -
yhtyeen “(Bop Bop) On The Beach”, joka nimensi mukaisesti kertoo hauskanpidosta
hiekkarannalla. Bill Conti oli myds mukana monien kappaleiden teossa ja hdnen lisékseen
musiikkiin vaikuttivat Jack Eskew (instrumentaaliset savellykset) ja Gheorghe Zamfir (panhuilut).
Aluksi musiikki tuntuu olevan Danielin kohtauksissa iloista ja pop-tyylista, eli tyypillisté teini-
ikdisen musiikkia. Danielin henkisen kehityksen myotad musiikki kuitenkin muuttuu selkeasti
tasapainoisemmaksi ja vahvemmaksi. Lopulta Danieliin liitettdva musiikki huipentuu “You’re the

Best” -kappaleeseen, joka kuullaankin montaasikohtauksessa Danielin karateturnauksen otteluissa.

Ei-diegeettiselld musiikilla kuvataan myos elokuvan vastakkaisuuksia, jotka usein ilmenevét
Johnnyn ja hanen kavereidensa esiintyessa kohtauksissa. Danielin istuessa illalla hiekkarannalla
nuotion &drelld ja katsellessa Alia musiikki on rauhallista ja hentoa. Samaan aikaan Johnny ja hanen
kaverinsa saapuvat moottoripyorilladn laheiselle kukkulalle ja katsovat alas kohti hiekkarantaa.
Tassa kohtaa musiikki vaihtuu selkeésti synkemmaksi ja intensiivisemmaksi kuvastaen Johnnyn

roolia elokuvan antagonistina.

The Karate Kidissa kuullaan myds hyvin paljon ns. johtoaiheista musiikkia. Talldin jokin tietty
musiikki esiintyy samojen henkil6iden tai tietynlaisten tapahtumien yhteydessa.
Valtavirtaelokuvissa tallaista musiikkia harvemmin kehitetdan eteenpdin tarinankerronnallisesta
nakokulmasta ja musiikki esiintyy hyvin mekaanisin keinoin (Bacon 2000, 241). Herra Miyagin
kohtauksissa musiikki on selkeasti johtoaiheista; rauhallista, panhuiluilla soitettua musiikkia.
Tyypillisesta valtavirran Hollywood-elokuvasta poiketen herra Miyagin teema kuitenkin kehittyy
tarinankerronnallisesta nakokulmasta, silla teeman voidaan sanoa siirtyvédn Miyagin kohtauksista
hiljalleen Danielin kohtauksiin. T&ll4 keinolla elokuvassa halutaan kertoa, ettd Daniel on
ymmértanyt Miyagin opetukset elamésta ja karatesta. Daniel kuitenkin séilyttdd myos nuoren
teinipojan identiteettinsa musiikissa, silla pop-musiikkia kuullaan koko elokuvan ajan Danielin

yhteydessa.
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Kuva 2. Daniel harjoittelee tasapainoa herra Miyagin opein. Danielin harjoittelun aikana kuullaan
rauhallista panhuiluilla soitettua musiikkia, joka elokuvassa p&éosin esiintyy Miyagin kohtauksissa,

mutta nyt sama musiikki on myos kuultavissa Danielin kohtauksissa.

DVD-kopiolta I0ytyvéastéd East meets West —lyhytdokumentissa (2004, ohj. Michael Gillis) Bill
Conti kertoo The Karate Kidin musiikista. Conti halusi musiikilla kuljettaa katsojia toisiin
paikkoihin, mika nakyy esimerkiksi elokuvan alussa, kun Daniel muuttaa &itinsa kanssa uuteen
kotikaupunkiin. Automatkalla kuultava musiikki on rytmikésté ja iloista, ja valilla siind kuullaan
panhuilusointuja. Teemaksi Conti halusi lannen ja idan kohtaamiseen, mika tulee ilmi niin
henkildissa (amerikkalainen Daniel ja Okinawalta kotoisin oleva Miyagi) kuin musiikissa. Muita
kantavia teemoja musiikissa ovat nuoruus ja vanhuus. Nuoruutta korostetaan elokuvassa tyypillisilla
pop-musiikkikappaleilla, jotka usein soivat Danielin, Alin ja Johnnyn esiintyessa kohtauksissa.
Miyagin kohdalla vanhuutta korostettiin rauhallisuudella ja tasapainoisella panhuilumusiikilla, mika

my0s viittaa idén ja ld&nnen kohtaamisen teemaan.

The Karate Kidissa kuultavat erilaiset lauletut pop-kappaleet eivét ole mitenkaén poikkeuksellisia,
kun otetaan huomioon 1980-luvun konteksti, jolloin useassa teinielokuvassa tallaista musiikkia
saattoi esiintyd. Ndista kappaleista erityisesti Contin ja Willisin sanoittama ja Joe Espositon laulama
“You’re the Best” erottuu eniten edukseen. Lyriikoiltaan sekd melodiselta rytmiltddn kappale
kuvastaa niitd kamppailuja, joita Daniel on elokuvan tarinan aikana kokenut. Nimensa mukaisesti
kappaleessa lauletaan, “You’re the best around. Nothing’s ever going to keep you down” (suom.

Olet paras eik& mik&én tule pysayttdmaan sinua).
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The Karate Kid Montage - You're the Best

Video 2. Daniel taistelee karateturnauksessa tiensa kohti finaalia. “You’re The Best” soi
montaasikohtauksessa, jossa Daniel voittaa Johnnyn kavereita ja osoittaa heille olevansa heita
parempi. Lahde: https://youtu.be/iBktYJsJg-E.

“You’re the Bestin” oli alun perin tarkoitus olla Tiikerinsilma — Rocky Il -elokuvan
tunnusmusiikkina, mutta Sylvester Stallone valitsikin The Survivors -yhtyeen “Eye of the Tiger” -

kappaleen. “You’re the Best” on aikoinaan saanut kritiikki& esimerkiksi siitd, ettd lyriikoissa

sanotaan “History repeats itself” (suom. Historia toistaa itsedén), Rockyn tarinaan liittyen.

Musiikin myota Daniel on Contin mukaan kasvanut teinipojasta mieheksi henkisen vahvistumisen
lisaksi. Conti kuitenkin haluaa korostaa, etté tarinankerronta elokuvassa saavutti huippunsa myos
ohjaaja John G. Avildsenin ansiosta; ilman hanen ohjaustaan Contin musiikki ei olisi saanut sita
samaa merkitysta kuin sill& nyt on. Loppukohtauksen tunnelma ei korostukaan ainoastaan
musiikissa, vaan my0ds voimakkaiden kuvien keinoin; Daniel saa onnittelut Johnnylta ja ihmiset

nostavat Danielin kasilleen hurratessa hanen voittoaan.
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Kuva 3. Daniel valmistautuu kurkitekniikalla kohtaamaan Johnnyn finaalin ratkaisevassa eréssa.
Loppukohtauksessa kuva ja musiikki tekevét yhteistyota keskendén luodakseen loppuhuipennuksen

elokuvassa rakennetulle tarinalle.
Elokuvamusiikki tarinankertojana

Pa&henkiloind Daniel ja Rocky ovat erilaisia, mutta silti myds jossain maarin samanlaisia:
molemmat haluavat todistaa muille olevansa voittajia. Erityisesti The Karate Kid painottaa
paahenkilon kasvutarinaa musiikin keinoin, ja siind annetaan selvasti enemman painoa musiikin
narratiivisuudelle kuin Rockyssa. Taman osoittaa jo se, ettd edelld mainitussa kuullaan ei-
diegeettista musiikkia huomattavasti enemman kuin jalkimmaisessa. Liséksi Rocky hyddyntaa vain
“Gonna Fly Now” -kappaletta narratiivisin keinoin. The Karate Kid kertoo musiikilla tarinaa
laajemmalla skaalalla kayttaen esimerkiksi kohtauksien sisaltéihin liittyvié rock- ja pop-kappaleita,
rauhallisia panhuiluja ja painostavaa bassoa. Rocky korostaa enemmaénkin draamaansa kayttamalla
musiikissa kepedmpid ja surullisia sointuja seka erilaisia variaatioita “Gonna Fly Now” -
savellyksesta. Molempien elokuvien musiikki tekee myds yhteistyota kuvan kanssa siten, etta
kumpikaan osa-alue ei tdysin dominoi toista; kuva ei peitd musiikkia taaksensa eikd musiikki vie

koskaan kaikkea huomiota kuvalta.

The Karate Kid ja Rocky ovatkin esimerkkeja elokuvista, joissa musiikin ja kuvan yhteistyo
korostuu selvésti. Tdma johtuu varmasti hyvin paljon siitd, ettd molemmat ovat valtavirran

Hollywood-elokuvia, joten pelkdn musiikin painottaminen ei ole niiden padasiallinen tarkoitus.
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Tarkeda on kuvata hahmojen tunteita ja kokemuksia kuvin, joihin on yhdistetty tietynlaista
musiikkia. Tasta huolimatta voidaan kuitenkin todeta, ettd musiikilla on hieman enemman

merkitysta kyseisissé elokuvissa kuin Hollywoodin valtavirtaelokuvissa yleisesti ottaen on.

Katsauksessa kaytiin [&pi muutamin esimerkein, millaista narratiivisuus voi musiikin keinoin olla.
Rocky ja The Karate Kid ovat osoituksia sellaisista tyypillisistd Hollywoodin valtavirtaelokuvista,
joissa itse asiassa elokuvamusiikilla voi olla valtaisa merkitys; musiikki saatetaan muistaa jopa
paremmin kuin muut keskeiset tekijat. Tama ei kuitenkaan tarkoita sité, ettd jokaisella valtavirtaa
edustavalla elokuvalla olisi aina narratiivisuutta korostava musiikki. Rockyssa narratiivisuus
rajoittuu 1ahinnd “Gonna Fly Now” -kappaleeseen. Myos elokuvan genre taatusti vaikuttaa suuresti
siihen, minkélainen rooli musiikilla on. Rocky ja The Karate Kid ovat urheiludraamoja, jonka takia
musiikissa taytyykin esiintya tietynlaisia lainalaisuuksia. Toiminta- tai komediaelokuvassa
musiikilliset keinot ovat taysin toisenlaisia. Liian merkittdva musiikki saatetaan nahdé ongelmana
kyseisissé genreissa: pelkona on, ettd elokuvan visuaalinen puoli jaa katsojalta huomiotta. Néin
saattaa olla asian laita monessa muussakin Hollywood-elokuvassa, jossa visuaalisille seikoille

halutaan antaa suurempi painoarvo.

Musiikin rooli elokuvissa on kuitenkin aina merkityksellinen. Téatad merkityksellisyytta ei saisi jattaa
visuaalisten seikkojen taakse, vaan se pitéisi aina ottaa esille ja vahintdan sailyttaa taustalla.
Merkityksellisyytta ei kuitenkaan ainoastaan maérittele itse elokuva, vaan myos katsojilla on
keskeinen rooli siind, minkalaisen narratiivisen merkityksen musiikki lopulta saavuttaa. Monet
elokuvamusiikista tehdyt tutkimukset osoittavat, ettd musiikin narratiivisuuden pohtiminen ja
merkitys elokuvan tarinallista kokonaisuutta tarkastellessa ovat haastavia. Uuden lisansé musiikin
analyysiin tuo myos jatkuvasti kehittyvé elokuvatekniikka (kuten 3D ja IMAX), jotka tuovat uusia

ulottuvuuksia seka visuaalisiin ettd danellisiin seikkoihin.
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