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Tiivistelma

Tama tutkimus analysoi viittd Saksassa vuosina 1938—1942 ilmestynytté artikkelia,
jotka kasittelevat Yrjo Kilpistd kansallissosialistisen Saksan kulttuuris-poliittisessa
ilmapiirissd. Tutkimuksessa pohditaan myds Kilpisen toimintaa ja asennetta
kansallissosialismiin. Saksan kulttuuripropagandan tiedetddn kohdistuneen
Pohjoismaihin, mutta mistd kumpusi Y1jo Kilpisen ja suomalaisten
kulttuurivaikuttajien mielenkiinto Saksaa kohtaan? Entd mik4 on politiikan rooli
kulttuurisuhteissa, kun on kyse Yrj6 Kilpisestd?

Tarked tulokulma analyysiin on Ruth Wodakin kehittdma historiallis-kriittinen
diskurssianalyysi. Menetelmaillisend késitteend 1dpi tutkimuksen esiintyy myos
kuviteltu kansallinen identiteetti, joka Wodakin mukaan tarkoittaa kansojen kykya
muodostaa tunnepitoisten asenteiden ja kisityksien kautta samanlaisia
kayttdytymisen tapoja ja kasityksid. Tutkimuksessa Kilpisen ja artikkeleiden
toimittajien vuorovaikutuksesta syntyy késitys kulttuuripropagandan kautta
rakennetusta yhteisestd kansallisesta identiteetisté, johon yhdistyy Kilpisen
suomalaisuus ja henkil6kohtainen historia. Tutkimus viittdd, etti aineiston
artikkeleissa ei tuoteta ainoastaan tietoa Yrjo Kilpisestd ja hinen taiteestaan, vaan
luodaan yhteistd maiden valistd kulttuuris-poliittista diskurssia.

Aineistosta nousi esille, miten toimittaja ja haastateltavana oleva Kilpinen puhuivat
lahes poikkeuksetta yhteisté kieltd, eli tuottivat kuviteltua suomalais-saksalaista
identiteettid. Tdmai toisen maailmansodan loppuun asti kestéinyt identiteetti oli osa
Saksan tuottamaa propagandaa, johon Kilpinen aineiston perusteella osallistui.
Kuvitellun suomalais-saksalaisen identiteetin muodostamisen keinoiksi hahmottuivat
yhteiseen poliittiseen historiaan, kulttuuriseen yhteistyohon ja sen hetkisen
nykyisyyden poliittiseen yhteyteen viittaaminen. Aineistossa késitellyt aiheet, joita
Kilpinen seké toimittaja painottivat, olivat yhteinen poliittinen historia, yhteinen
kulttuuri, rotu, kulttuurihistoria musiikissa ja myds Kilpisen henkilokohtaiset
kontaktit Saksan propagandaministerion alla toimivaan musiikkikamariin (saks.
Reichsmusikkammer) ja erilaisiin yhteistydseuroihin.

Asiasanat: Y1jo Kilpinen, kansallissosialismi, propaganda, kulttuurisuhteet, musiikki,
musiikintutkimus, kriittinen diskurssianalyysi, historiallis-kriittinen
diskurssianalyysi, suomalaisen musiikin historia, ideologia
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1. JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen tausta ja aikaisempi tutkimus

Téssd tutkimuksessa selvitidn Yrjo Kilpisen roolia kansallissosialistisen Saksan
lehdistdssi ja osana kansallissosialistista propagandaa. Vaikka Suomen ja
kansallissosialistisen Saksan valistd kulttuuriyhteistyotd on tutkittu jo useamman
vuosikymmenen ajan, olen tutustunut aiheeseen kuitenkin sattumalta kédytyéni l4pi
suomalaisia Musiikkitieto-lehtid vuosilta 1933—-1945. Kuva, jossa Aune Antti lauloi
Wiesbadenin suomalaisilla musiikkijuhlilla' vuonna 1943 hakaristi- ja Suomen
lippujen ollen tdysin luontevasti rinta rinnan sai kysyméén pitkddn musiikkia
opiskelleena, miksi musiikkiyhteistyd kansallissosialistisen Saksan kanssa tuli ilmi

minulle sattumalta?

Aineistoksi olen valinnut kansalliskirjaston kokoelmasta Saksassa kirjoitettuja
artikkeleita, jotka tuottavat tietoa Kilpisen kansallissosialismiin kohdistuvista
asenteista sek siitd, miten lehtiartikkeleissa Kilpinen ja artikkelin kirjoittaja voivat
tuottaa kansallissosialistista propagandaa joko yksilo- tai yhteistasolla.
Ammattikdantdjd Sylvia Ylinen-Rauscherin kanssa tekeméni tyd tuotti lopulta viisi

kokonaisuudessaan suomennettua artikkelia.

Keskustelu suomalaisten kulttuurivaikuttajien suhteesta kansallissosialistiseen
Saksaan sai vauhtia Antti Vihisen viitoskirjan Theodor W. Adornon Sibelius kritiikin
poliittinen ulottuvuus (2000) my6td. Vihinen ei nostanut esille ainoastaan
Sibeliuksen poliittista ulottuvuutta, vaan teki myds selvityksen Suomen ja Saksan
vélisistd kulttuurisuhteista, joihin Yrj6 Kilpinenkin tiiviisti liittyi. 2000-luvun
kriittiset tutkimukset vuorovaikutuksesta suomalaisen kulttuurivden ja
kansallissosialistisen Saksan vililld ovat olleet kasvava osa suomalaista musiikin ja
kulttuurihistorian tutkimusta (Jokisipild & Kononen 2013; Murtoméki 2011; Makela
2007; Vihinen 2000). Naista tutkimuksista kaikki késittelevét tai sivuavat myos Yrj0
Kilpistd. Ulkomaisista tutkijoista Kilpisen kansallissosialismin aikaista toimintaa
ovat tutkimuksissaan kisitellet esimerkiksi James Deaville (2005) ja Jeffrey

Sandborg (2011). My®6s Erik Levi (1994) mainitsee Y1jo Kilpisen kirjassaan Music

! Einari Marvia (1943) ”Wiesbadenin suomalaisilta musiikkipaiviltd” Musiikkitieto 10/1943.
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in the Third Reich. James Deaville (2005: 174) on esittanyt artikkelissaan ”Y1jo
Kilpinen: Finnish Composer and German Lieder in the 1930’s”, ettei Kilpisen
kansallissosialistista vakaumusta varsinaisesti voida arvioida ennen kuin
kansallisarkistossa sijaitseva, Kilpisen suvun sulkema kirjeenvaihtomateriaali tulee
vapaaseen kayttoon vuonna 2029. Deaville (2005: 184) kuitenkin toteaa, ettei
Kilpisen tutkimisen esteend kuitenkaan saisi olla viitetty aineiston niukkuus, koska
Kilpisen musiikkia ja sen merkityksid voitaisiin kuitenkin tutkia olemassa olevan
materiaalin pohjalta. Veijo Murtoméden (2011: 34), mukaan kansallisarkiston
ulkopuolella olevan tutkimuksen Kilpisestd mahdollistaa esimerkiksi

kansalliskirjaston sanoma- ja aikakausilehtimateriaali.

2000-luvulla Kilpisestd ja muista kansallissosialismia tukeneista
kulttuurivaikuttajista on kdyty myos kaksijakoista keskustelua. Osa tutkijoista haluaa
kasitelld ndiden henkildiden piilossa olevaa menneisyyttd, kun taas osa haluaa kieltdd
tdmin aithealueen tutkimisen merkityksen. Martti Turtola kirjoittaa kirjassaan
Rakastan Sibeliusta (2015: 287), ettd tallaiset tutkimukset” koskien
kansallissosialismiin kytkoksissd olevaa Kilpisti pitdisi unohtaa tiysin. Vastakkaisen
nidkemyksen esitti Veijo Murtomaiki (2015) artikkelissaan, ”Suomalainen eliitti ylisti
kilpaa Hitlerid — taiteilijoiden natsisuhteet ovat usein ‘unohtuneet™, seké
nauhoitetussa paneelikeskustelussa yhdessd Oula Silvennoisen ja Vesa Sirénin
kanssa. Keskustelussa nostettiin esille, miten osa valtaa kayttivista tutkijoista on
jollakin tapaa ollut kytkoksissa kriittisen tutkimuksen kohteena oleviin henkildihin
tai aithealueeseen, mika olisi my0s syy joka estdd heitd tutkimasta aihetta kriittisesti
(HSTV: 2015). Turtola (2015: 287) kertookin kirjassaan tunteneensa Kilpisen

tyttéren, joka oli sanonut hénelle “ettei isd mitddn polititkasta ymmaértanyt”.

1.2 Tutkimuskysymys

Tutkimus muodostuu sen kysymyksen ympdrille, kuinka kansallista identiteettid
rakennetaan ja tuotetaan Yrjo Kilpisen ja saksalaisen toimittajan toimesta
kansallissosialismin aikaisissa lehtiartikkeleissa. Kansallinen identiteetti mairitelldén
tutkimuksessani artikkelissa The Discursive Construction of National Identities

(Wodak ym. 1999: 153—154) esitettyjen ndkemysten pohjalta siitd, ettd kansallinen



identiteetti voidaan hahmottaa diskursiivisesti yksittdisten ihmisten tai
ihmisjoukkojen toimesta. Luotuun identiteettiin vaikuttaa myos historiallinen
ulottuvuus, joka on erilainen eri ihmisjoukoilla, eikéd ndin voi olla olemassa vain yhtd
kansallista identiteettid. Kansallinen identiteetti tulee ymmartaa tutkimuksessani
kansallissosialistiseen ideologiaan kytkeytyvéksi, mutta sithen sekoittuu myos
Kilpisen késitys suomalaisuudesta ja suomalaisesta kulttuurista. Tdmé Suomen ja
Saksan kansallisuuden 1dhtokohdista luotu kulttuuris-poliittinen sekoitus nakyy
aineistossa Kilpisen kommenteissa seki toimittajan luomina Kilpisen persoonan,
taiteen ja kansallissosialismin yhdistdmisyrityksind. On myos keskeistd huomioida,
tuottavatko toimittajat ja Kilpinen samanlaista, vai kumpikin omasta 14htékohdastaan
ja motiiveistaan erilaista, kansallista identiteettid. Alakysymyksind ovat myos, miten
Kilpinen ja toimittaja kéyttivét kulttuuria vilineend tuottaakseen kansallissosialistista
propagandaa? Minkélaisia asenteita aineistosta ilmenee? Néiden kysymysten
taustalla on hypoteesi siitd, ettd Kilpinen tuotti kulttuuria politiikan keinoin kuin

my0s politiikkaa kulttuurin avulla.

Analyysi rakentuu aineistosta esiin nousseista teemoista, jotka liittyvét Saksan ja
Suomen viélisen kansallissosialistisen politiikan, kulttuurin ja Yrjo Kilpisen
poliittisuuden vilisiin kytkoksiin. En siis analysoi artikkeleiden lingvistiikkaa
yksityiskohtaisesti, vaan nostan esille laajempia kokonaisuuksia, kuten Yrjo Kilpisen
asennoitumisen kansallissosialismiin, sekd Suomen ja Saksan kulttuurisen ja
poliittisen menneisyyden, nykyisyyden ja tulevaisuuden kerronnan. Keskeisté
analyysissa on myos, miten propagandaa rakennetaan Yrjo Kilpisen kautta ja hinen
avullaan Saksan ja Suomen vilille, ja mitd propagandaan liittyvid keinoja kdytetdén
luomaan kahden kansan vilistd yhteistd kansallista identiteettid. Keinoilla
tarkoitetaan tissé tutkimuksessa Wodakin, de Cillian, Reisigln ja Liebhartin (2009:
33) médrittelemid strategioita, joilla vaikutetaan kansallisten identiteettien

muuntamiseen tai hajottamiseen.

Tutkimus tuottaa uutta tietoa siitd, miten kansallisia identiteettejd yleensédkin
rakennetaan ja kuinka niihin identifioidutaan kansallissosialistisen propagandan
vaikuttamana. Suomalaiseen musiikinhistoriaan tutkimus tuo lisd tietoa siitd, miten
kansallissosialistisessa Saksassa kirjoitettiin Yrjo Kilpisestd, ja miten Kilpista

koskeva kirjoittelu oli osana Saksan propagandakoneistoa. Aineistoa ei ole



aikaisemmin kokonaisuudessaan suomennettu, joten tutkimus kertoo myds Yrjo
Kilpisen henkil6historiasta, yhteistydstd monien Saksan silloisen kulttuurieldmén
johtohenkildiden kanssa, ja hdnen asenteestaan Saksaa kohtaan vuosina 1938—1942.
Aineistosta hahmotetaan my0s Saksan kulttuuri-intressejd Suomea kohtaan, mitka

ndkyivét aktiivisena kiinnostuksena suomalaista kulttuuria ja Kilpistd kohtaan.

1.3 Aineisto

Tutkimusaineisto sijaitsee Suomen kansalliskirjastossa (Kansalliskirjasto,
arkistoluettelo 104, kdsikirjoituskokoelmat, MS. MUS .Kilpinen COLL. 418), jossa
on laaja kokoelma Yr1j6 Kilpistd koskevia tai sivuavia lehtiartikkeleita. Pidin
materiaalia ldpikdydessdni potentiaalisena aineistona mité tahansa lehtiartikkelia,
joka on kansallissosialistisessa aikakausi- ja sanomalehdessa painettu. Koin myds,
ettd kansalliskirjastossa sijaitseva aineisto on priméérilédhteend luotettavaa.
Rajauksen ulkopuolelle jaa aikaisemmin mainitsemani Suomen kansallisarkistossa
sijaitseva Kilpisen kirjekokoelma, jonka kdyttoon luvan myontidd vuoteen 2029 asti

kansallisarkiston lisdksi Kilpisen suku.

Valitsin aineiston kansallissosialistisessa Saksassa tuotetuista artikkeleista, koska
ndissd dokumenteissa tutkimani teemat olivat nikyvimmaissd muodossa. Viiden eri
toimittajan kirjoittamat artikkelit toivat mukanaan myds haasteita. Saksankielisten,
osin fraktuuralla kirjoitettujen artikkeleiden nykyfontille muokkaamisen liséksi
niiden kddnndstyohon kului noin vuosi aikaa. Vieraan kielen analysoiminen toi myos
mukanaan tulkinnan vadrinymmarryksen vaaran, jonka pyrin vélttdméain
tarkistuttamalla tekeméni kddnnokset syntyperiisesti saksankielisen
ammattikdintijdn kanssa. Julkaisemattoman saksankielisen aineiston suomentaminen
tdmaén tutkimusprojektin yhtend osana edistdd myds aiheen tunnettavuutta, jolloin
paitsi tutkimus, my0s kddnnetty primddrilihdemateriaali tarjoaa helpommin
saavutettavaa ja uutta tietoa suomenkielisille lukijoille. Tdémén vuoksi olen liittanyt

suomentamani artikkelit timén tutkimuksen liitteiksi (ks. Liitteet).

Tutkimukseni kisittelee Y1jo Kilpistd viidessd eri aikakausi- ja

sanomalehtiartikkelissa vuosilta 1938, 1939 ja 1942. Olen valinnut aineiston



ajanjaksoksi vuodet 1938—1942 ensisijaisesti siksi, ettd se edustaa
maailmanhistoriallisesti toisen maailmansodan kéynnistymiseen liittyvié aikaa, ja
myos aikaa, jolloin kansallissosialismin todellinen luonne alkoi tulla yha
nakyvidmmaéksi maailmanpoliittisessa kontekstissa. En ole ottanut aineistooni
artikkeleita kansallissosialismin alkuvuosilta, koska Hitlerin poliittiset intentiot olivat
siind vaiheessa vield monille epidselvit, jolloin kansallissosialismia 1930-luvun
alussa kannattaneen positio saattoi erota merkittavasti 1940-luvusta. Artikkelit ovat
kaikki Saksan propagandaministerion alaisuudessa toimivan lehdiston kdsialaa. Risto
Peltovuoren (2005: 35) mukaan puolueen pailehdessd Vélkischer Beobachterissa
késiteltiin ajoittain paljonkin Suomen asioita, koska lehden paitoimittajana ja
puolueideologina 1923—-1938 toiminut Alfred Rosenberg nidki Pohjoismaat
germaanisuuden alkukantana. Artikkeleista nousikin esille rotuideologisia® sanoja

kuten alkuvoima

Artikkelit:

alkukantaisuus” tai ’pohjoinen kaipaus”.

1. Kunnian ja totuuden voitto. Keskustelu tunnetun suomalaisen
saveltdjdn, Yrjo Kilpisen kanssa. Sieg der Ehre und der
Wahrheit. Gesprdh mit Yrjo Kilpinen dem bekannten Finnischen
Komponisten. (2.10 1938) Volkischer Beobachter, Miinchen.
Liite 1 nro.1.

2. Yrjo Kilpinen. Suuri suomalainen lied-sdveltdijd. Yrjo Kilpinen.
Der Grosse Finnische Liederkomponist. (3.11.1938) Illustrierte
Zeitung, Leipzig. Liite 1 nro.2.

3. Yrjo Kilpinen (9/1939) Zeitschrift fiir Musik, Berlin. Liite 1
nro.3.

4. Keskustelumme Yrjo Kilpisen kanssa. Suomalainen sdveltdjd
Diisseldorfissa. Wir sprachen mit Yrjo Kilpinen. Der Finnische
Komponist in Diisseldorf (12.4.1942) Diisseldorfer Stadt-
Nachrichten. Liite 1 nro. 4.

5. Suomalaista musiikkia Ibachsalissa Kilpisen vahva menestys

aluejohtajan ldsnd ollessa. Finnische Musik im Ibachsaal.

2 Tassa tutkimuksessa sanalla rotu tarkoitetaan sitd vanhentunutta sosiaalis-historiallista
ajatusta, ettd ihmiskunta koostuisi erilaisista ja eriarvoisista roduista.



Starker Erfolg Kilpinens in Anwesenheit des Gauleiters.
(13.4.1942) Reinische Landeszeitung. Liite 1 nro.5.

Koska aineisto on kansallissosialistisessa Saksassa tuotettua, kuuluu siithen
oleellisena ideologian vilitys propagandassa ja kielessd. Kansallissosialisteilla ei
ollut johdonmukaista ideologista kieltd, mutta taitavan propagandan kautta Saksan
hallinto onnistui luomaan oman voimakkaan ideologisen kielensd, joka toteutui
kulttuurisen median, uutisten ja poliittisen kontrollin my6ta. Hitler méérittelikin
propagandan jo ensimmaisen kerran kirjassaan Mein Kampf, jonka mukaan hinen
pitdd vedota ihmismassojen tunteisiin, yksinkertaistaa sanottava asia, esitella
ainoastaan rajattu mééra aiheita, ja toistuvasti painottaa niité iskulauseilla ja toistolla
(Braun 2007: 203; Wells 1985: 409-410). Artikkeleita pitdd siis arvioida
lahdekriittisesti, koska Kilpistd on saatettu haastatella my6s hénen varsinaisesta
funktiostaan eli muusikkona toimimisesta Saksassa, mutta politiikan ulkopuolelle
jaava keskustelu musiikista on saatettu jattdad pois. Kriittisesti tulee my0ds suhtautua
sithen, ovatko Kilpisen kommentit artikkelissa juuri siind muodossa, miten hin ne on
haastattelutilanteessa ilmaissut. Kilpisen saksan kielen taito oli hyvi®, mutta on

otettava my0s huomioon, ettei Kilpinen antanut haastatteluita didinkielelldaan.

1.4 Tutkimuksen kulku

Tutkimus pohjautuu ensisijaisesti Ruth Wodakin kehittdmaén historiallis-kriittiseen
diskurssianalyysiin (engl. Discourse Historical Approach). Tarkastelen aineistoa
temaattisella tavalla, eli keskityn kulttuurin ja politiikan vélisten teemojen
hahmottamiseen. Laajimpana teemana on poliittisuus, joka niyttaytyy artikkeleissa
esimerkiksi viittauksina maiden véliseen yhteiseen poliittiseen historiaan ajalta,
jolloin Suomessa oli siséllissota. Aineiston tarkastelu kulttuuri-teeman kautta taas tuo
esille sen, miten keskustelussa kulttuurista on kuitenkin pohjimmaisena motiivina
Saksan kansallissosialistinen propaganda. Kolmantena teemana tarkastelen Kilpisen

asennetta kansallissosialismiin ja sen sisdlld toimiviin jérjestoihin ja

3 ks. Liite 1 nro. 3, jossa kommentoidaan miten “Kilpinen puhuu ulkomaalaiseksi yllttdvin
hyvai, melkein sujuvaa saksaa; vain harvoin tulee esille, ettd hdnen puheensa katkeaa ja hin
joutuu etsimédén sanaa.”



yhteyshenkil6ihin. En tule késitteleméén aineistoa siis artikkeleittain, koska tdmai ei
tukisi menetelmévalintaani, jossa keskeistd on hahmottaa laajempia artikkeleita
yhdistdvii aihealueita. Késittelen teemoja tarkemmin vield menetelma- sekd

analyysiluvussa.

Tutkimus rakentuu varsin kattavasta menetelméosiosta, koska historiallis-kriittista
diskurssianalyysia Ruth Wodakin mééritteleméana ei sellaisenaan ole suomalaisessa
tutkimuksessa kovin usein kéytetty. Analyysiluvussa kasittelen artikkeleita
mainitsemieni teemojen ja kansallissosialismin lingvististen piirteiden kehyksissa.
Aineisto rakentuu propagandakielelle, joten sitd analysoidessa pyrin muistamaan
jatkuvasti sen, ettd kyseessd on kansallissosialistinen kielenkdytto, eikd aineistoa voi

silloin arvioida tastd kontekstista irrotettuna.

Kilpisesta tutkimustyotd tehdessd huomioni kiinnittyi materiaalin ja tiedon vdhéiseen
saatavuuteen. Ne seikat, joita Kilpisen kansallissosialistisen aikakauden aikaisesta
toiminnasta on jo julkaistu, ovat antaneet tietoa Kilpisen kulttuuriyhteistyostd Saksan
kanssa, mutta huomattava maara tietoa on edelleen selvittdmaétta, kuten aikaisemmin
mainittu kansallisarkistossa sijaitseva kirjeenvaihto. Kilpisen kansallissosialismin
aikaisen toiminnan tutkimatta jattdminen toisen maailmansodan jilkeen, tai Veijo
Murtoméen (2011: 32) mukaan suoranainen silmien ummistaminen ”, saivat myds
tdmén tutkimuksen litkkeelle. Tutkimus tuokin esille vain kapean siivun Kilpisen ja
kansallissosialismin kytkoksistd, jotka kaipaisivat tulevaisuudessa huomattavasti

laajempaa ja kattavampaa tutkimusta.



2. METODOLOGISET LAHTOKOHDAT

Tutkimukseni pohjautuu diskurssianalyysiin, jonka ldhtokohtana on néhda kieli
todellisuuden rakentajana sosiaalisissa kdytdnnoissd. Sosiaaliseen konstruktionismiin
pohjautuva ldhestymistapa tutkii kieltd osana ympéroivéa todellisuuttamme, eli
kaikki kielellinen ilmaisu on riippuvaista laajasta diskursiivisesta jarjestelmasta,
johon se on upotettu. (Fairclough 2003: 2; Wetherell & Potter 1988: 169.) Kielen
luomat konstruktiot sisdltdvat erityisesti kulttuurisidonnaisia merkityksié, jotka
muuntuvat ja rakentuvat ihmisten vélisissd kanssakdymisissd (Jokinen ym. 1999: 39).
Kieli sosiaalisena toimintana on silloin diskurssianalyyttisesta ndkdkulmasta
merkitysten vakiintumisen muovautumista pitkdssé historiallisessa prosessissa.
Tutkimuksessani konstruktiot tarkoittavat niitd aineistossani esiintyvid
kansallissosialismin vaikutuksesta luotuja merkityksid, joita voidaan tulkita

diskursiivisesti.

Jokinen ym. (1993: 17) mukaan diskurssianalyysi tulisi ndhdé viljana
menetelmaillisend viitekehyksend, jonka sisdlld on eri tavoin painottuvia suuntauksia.
Siitd voidaan tunnistaa sosiaalipsykologialdhtdinen, lingvistiikkapainotteinen
brittildinen suuntaus, ja ensisijaisesti Michel Foucaultin tutkimuksiin painottuva
ranskalainen kriittinen tutkimus, joka yhdistda seka lingvistiikan etti
yhteiskuntatieteiden ndkemyksid. Nama kaksi suuntausta ovat osittain lomittaisia
eikd niiden vilille voida tehdi selkeda rajaa, jolloin myds tutkijalla on mahdollisuus
soveltaa niitd vapaammin (Jokinen ym. 1993: 11). Taémai vapaus liittyy myds
menetelmivalintaan, historiallis-kriittiseen diskurssianalyysiin, jossa yhdistyy seki

historiallinen, kulttuurinen ettd lingvistinen nikdkulma.

Tutkimuksen menetelmaéllinen pohja on Michel Foucaultin (2005) luoma
ranskalainen kriittinen tutkimus. Foucault méérittad diskurssin joukoksi véitelauseita,
joiden madrittymisessd diskurssikdytdnnot ovat keskeisid. Namé kidytdnnot ovat
keinoja ja valintoja, joiden avulla ja kautta diskurssi muodostaa tietynlaisen
késityksen maailmasta. Joukko viitelauseita, jotka yhdistyvét samaan asiaan,
muodostavat diskurssin. Diskurssi on Foucaultin mukaan siis kulttuurinen
ymmaértdmisen tapa, joka muokkaa kohdettaan. Se voidaan ymmartdd myos

kulloisenkin kulttuurisen tilanteen ja aikakauden todellisuudeksi, joka ilmenee



kielenkdytdssé. (Pietikdinen & Méntynen 2009: 25-26.) Tutkimuksessa tima
kulttuurinen ymmaértaminen tarkoittaa kansallissosialismia, joka tuottaa aikansa
diskurssia. Aineistossa esiintyvin kansallissosialistisen kielen ollessa vahvasti
ideologista, on se my0s kulttuuris-poliittisesti ja historiallisesti sidonnaista. Pelkkaa
kielen rakennetta analysoiva lingvistinen analyysi johtaisi todenndkdisesti
yksiulotteisiin tutkimustuloksiin ottamatta huomioon tutkimuksen kulttuurista,
historiallista ja poliittista ulottuvuutta. Siksi sovellan tutkimukseen historiallis-
kriittistd diskurssianalyysia, joka antaa mahdollisuudet seké historiallisen,

kulttuurisen ettd lingvistisen analyysin yhdistdmiselle.

2.1 Kriittinen diskurssianalyysi

Sosiolingvistiikan, psykologian ja yhteiskuntatieteiden kriittisestd tutkimuksesta
noussut diskurssianalyysin suuntaus nakee kielen yhteiskunnallisena ja sosiaalisena
toimintana, johon liittyy kiintedsti my0ds vallankaytto sosiaalisessa ja poliittisessa
kontekstissa. Kriittinen diskurssianalyysi yhdistdé yhteiskuntatiedetti ja
lingvistiikkaa yhteiskunnallisten ja poliittisten ongelmien selittimiseen
yhteiskunnallisessa vuorovaikutuksessa ja rakenteissa. (van Dijk 2001: 352—-353;
Wodak ym. 1999: 157.) Tama brittildispainotteinen tutkimussuunta on johdettu
Foucault’n diskurssiteoriasta ja sen lingvistinen painopiste on saanut juurensa
1dhinnd William Firth’n ja M. A. K. Hallidayn lingvistisestd teoriasta (Wodak ym.
2009: 7). Tahéan kriittiseen lingvistitkkaan yhteydessé olevan koulukunnan piiriin
sisdltyy erityisesti institutionaaliset, poliittiset, sukupuoliset ja mediaan liittyvét
diskurssit, joista tule ndkyvéksi tekstin sisdinen kamppailu ja konflikti. Kriittisen
diskurssianalyysin tarkoituksena on siis paljastaa kirjoitetun, puhutun tai visuaalisen

informaation kautta ilmenevéd ideologiaa ja vallankayttoa.

Kriittisen diskurssitutkimuksen sisidlld on monia osittain lomittaisia suuntauksia, eli
se el tarjoa yhti tiettyd teoriaa, vaan on moninainen eri teoreettisista taustoista
johdettu koulukunta (Wodak & Meyer 2009: 7). Norman Faircloughin (1997: 101)
mukaan diskurssi on tapa, jolla sosiaalinen kédytdnto konstruoidaan eli
merkityksellistetddn. Diskurssi ndhdéén silloin keinona tuoda julki yhteiskunnallista

toimintaa tietystd ndkokulmasta. Faircloughn ldhestymistapa kriittiseen



diskurssianayysiin perustuu siithen oletukseen, etté kieli on erottamaton ja dialektinen
osa yhteiskuntaa. Analysoitaessa yhteiskunnallisia ilmiitd on siis vdistimatta
otettava huomioon kieli, joka toimii kiinteésti yhteiskunnallisena tuotoksena ja
vaikuttajana. Faircloughn mukaan teksti eli kielenkéytto rakentaa my0s aina
samanaikaisesti sosiaalisia identiteettejd ja suhteita seki tieto- ja
uskomusjirjestelmid, jotka ovat alttiita uudistukselle tai muuntumiselle. (Fairclough

1997: 76; Fairclough 2003: 2.)

Kriittinen diskurssianalyysi keskittyy myos vallankayttoon yhteiskunnallisena
tuotoksena. Teun van Dijk (2001: 355) hahmottaa diskursiivista vallankdyttoa

kahdella kysymyksella:

1) Miten vallassa olevat ryhmét kontrolloivat yleista tai julkista diskurssia?
2) Miten diskurssi voi kontrolloida heikomman ryhmén ajatuksia ja toimintaa seka
mitkd ovat yhteiskunnalliset seuraukset epéitasa-arvoisuutta siséltdvasta

vallankaytosta?

Vallankéyttoad harjoittavien ryhmien toiminta voi olla ndin integroitu lakeihin,
sdantdihin, normeihin tai tapoihin. Kéyttdmani historiallis-kriittinen
diskurssianalyysi kytkeytyy kriittiseen diskurssianalyysiin ja van Dijkin
sosiokognitiiviseen teoriaan ndkemélld diskurssin tiedon ja muistin

yhteiskunnallisten toimintojen rakenteellisina muotoina (Wodak & Meyer 2009: 6).

2.2 Kritiikki, valta ja ideologia

Reisiglin ja Wodakin (2009: 87) mukaan kasitteet kritiikki, valta ja ideologia
sisdltyvat kaikkiin kriittisen diskurssianalyysin suuntauksiin. Historiallis-kriittisessi
lahestymistavassa tavoitteena on tehda tutkittava kohde seka tutkijan oma positio
mahdollisimman lépindkyvéksi. On pystyttiva perustelemaan miksi tietyt tulkinnat
diskursiivisista tapahtumista ovat toisia tirkedmpid. Kritiikki noudattaa historiallis-
kriittisessd 1dhestymistavassa kriittisen teorian sosio-filosofista suuntausta (emt. 88).
Historiallis-kriittisessd ldhestymistavassa kieltd ei ndhdé itsessdén
vaikutusvaltaisena, vaan keinona saavuttaa ja yllapitda valtaa. Valta ndhddin

saavutettavana asiana toisen ndkemysta tai tahtoa vastaan ja se voidaan legitimoida
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tai mitétoida diskursseissa. Tdma nédkyy esimerkiksi teksteissd, jotka ovat tyypillisid
foorumeita ideologiselle kamppailulle, dominanssille ja hegemonialle. Valta ei
esiinny ainoastaan tekstin kielellisissa rakenteissa vaan ulottuu myds hallintana
tekstin genressa tai tekstin kohdistamisessa vain tietyille ihmisryhmille. (Emt. 88—

89.)

Ideologia voi olla yksipuolinen tai puolueellinen maailmankatsomus johon voi liittyd
tuomitsemista, mielipiteitd, asenteita ja arvosteluja, jotka jaetaan tietyn ryhmén
kesken. Ideologia on merkittiva keino, kun rakennetaan ja ylldpidetddn epitasa-
arvoisia valtasuhteita diskursseissa, esimerkiksi luomalla hegemonista identiteetin
kerrontaa tai hallitsemalla pdisy4 tiettyihin diskursseihin tai julkisiin piireihin.
Lisdksi ideologiat toimivat keinoina muunnella valtasuhteita. Yksi historiallis-
kriittisen 1dhestymistavan tavoitteista on poistaa hegemonian salaperdisyys ja tehda
se ldpindkyvéksi tietyissd diskursseissa selvittimalld ideologiat jotka luovat,
kasvattavat tai taistelevat valta-asemaa vastaan. (Reislig & Wodak 2009: 88.) Tekstin
ollessa ideologisesti latautunutta, on myos oleellista keskittyd niihin asioihin, joita
tekstistd on jétetty pois (Fairclough, 1997: 142). Kansallissosialistisen ideologian
kohdalla tima nékyy aineistossa niiden asioiden poisjattona, jotka siihen eivit
kuuluneet, kuten positiiviset kuvat bolsevismista, juutalaisuudesta, tai modernista

musiikista.

Kansallissosialismin aikana kieltd kdytettiin keinona herdttdé solidaarisuutta tai
vastakohtaisesti vihaa ihmisryhmié kohtaan. Yksi syy, miksi kansallissosialistinen
propaganda toimikin niin tehokkaasti, oli voimakkaita tunteita heréttivissa ja kansaa
kiihottavassa puhetyylissé, jonka tarkoituksena oli sitd kautta vaimentaa kaikki
kriittiset ddnenpainot. (Wells 1985: 410, 413; Braun 2007: 203). Britta
Hiedanniemen (1985: 9) mukaan propagandalle oli tyypillistd
vaikuttamispyrkimykset kohteeseensa, miké oli yksinkertaisinta henkisesti
yksipuolisessa ja suljetussa yhteisossd. Koska tutkimukseni aineisto pohjautuu
kansallissosialistiseen ideologiaan, sille on keskeistd vallankéytté propagandan
muodossa. Ideologia tulee tutkimuksessani ymmartéda siis kansallissosialistisen

propagandaan ja henkiseen ilmapiiriin sidotuksi.
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2.3 Historiallis-Kkriittinen diskurssianalyysi

Historiallis-kriittinen diskurssianalyysi on kriittisen diskurssianalyysin pohjalta
muodostunut suuntaus, jossa yhdistyy sekd laajempien sosiaalisesti
konstruoituneiden sisdltokokonaisuuksien etté tekstin lingvistisen rakenteen analyysi
(Wodak ym. 1999: 157). Sen erottavana piirteend kriittiseen diskurssianalyysiin
ndhdédédn pyrkimys integroida kaikki mahdollinen tutkimuskohteen taustatieto
analyysiin (Wodak & Reisigl 1999: 186). Tama tarkoittaa erityisesti historiallista
taustatietoa, joka ndhddin tirkedna ulottuvuutena diskursiivisten tapahtumien
ymmaértamisen kannalta. Kun analyysin kohteena on historiallinen ja poliittinen
aihe, tulee oleelliseksi ymmartdd myds diskurssin diakroninen muutos, eli pitkélla

ajanjaksolla tapahtunut historiallinen muuntuminen (Wodak ym. 2009: 8).

Tutkimus, jota varten historiallis-kriittinen diskurssianalyysi alun perin kehitettiin,
kisitteli Kurt Waldheimin presidentinkampanjan yhteydessé esiintynytta
antisemitististd diskurssia vuonna 1986 (Wodak 1991). Tutkimus pyrki selvittdmaén
Waldheimin antisemitistisen imagon rakennetta ja sen muodostumista julkisessa
diskurssissa. Menetelmii on kehitetty eteenpdin Wodak ym. (2009) artikkelissa The
Discursive Construction of National Identity”, jossa painotetaan kansallisen

identiteetin muodostumista menetelmallisin keinoin.

2.3.1 Kuviteltu kansallinen identiteetti

Keskeistd tutkimuksessa on hahmottaa kuvitellun kansallisen identiteetin
muodostuminen. Kansallisuus ndhdéén 1dhestymistavassa toimijan kannalta
kuviteltuna rakennelmana. Tama nédkemys pohjautuu Benedict Andersonin (2006: 3)
ndkemykseen siitd, miten kansallisuus on henkinen rakennelma, eli kuviteltu
kulttuurinen artefakti. Keskeistd on myos Stuart Hallin painotus kulttuurin
merkityksestd kansallisuuden ja kansallisten identiteettien synnyssa. Hall ei kuvaile
kansoja ainoastaan poliittisina yhteisdind, vaan kulttuurisina representaatioina (engl.
systems of cultural representations), joiden kautta kuviteltua kansaa voidaan tulkita.

Ihmiset eivit ole ainoastaan lain alla eldvid kansalaisia, vaan he osallistuvat kansan
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muodostamiseen sitd kautta, miten se on ymmarretty heidén kansallisessa
kulttuurissaan. Hallin mukaan kansallinen kulttuuri on diskurssi, tapa rakentaa
merkityksid jotka vaikuttavat ja organisoivat sekd toimintaamme etté
nikemyksidmme itsestimme. Kansalliset kulttuurit rakentavat ndin identiteetteja
luomalla merkityksid kansalle, johon voi samaistua. Ne sisdltyvit kansan
kertomuksiin ja muistoihin jotka kytkevit menneisyyden nykyisyyteen ja niihin

ndkemyksiin jotka ovat rakentuneet sen myo6td. (Hall 1994: 201.)

Wodak ym. (1999: 153—154) méiérittelevit kansallisen identiteetin rakentumisen

kuusi 1dhtokohtaa seuraavasti:

1) Kansat ndhdédan henkisiné rakenteina eli “kuviteltuina yhteis6ind” [alun perin
Benedict Andersonin termi 1988: 15], jotka kansalliset poliittiset toimijat
kasittavat irrallisiksi poliittisiksi kokonaisuuksiksi.

2) Kansalliset identiteetit tuotetaan ja uudelleen tuotetaan erityisend sosiaalisen
identiteetin muotona, kuin myds muunnetaan ja hajotetaan diskursiivisesti.

3) Kansalliset identiteetit kertovat tunnepitoisten asenteiden ja asemien
samanlaisista kasityksistd ja toistuvista kaavoista, sekd samanlaisista
kayttdytymisen tavoista, jotka timédn “kansallisen identiteetin” henkilot jakavat
keskenién ja jotka he ovat siséllyttdneet sosiaaliseen toimintaansa esimerkiksi
koulutuksen, politiikan, median ja urheilun kautta.

4) Institutionaaliset, materiaaliset ja sosiaaliset olosuhteet, sekd kaytdnnot jotka
liittyvit dialektisesti diskursiivisiin kaytantdihin.

5) Kansallisuuksien ja kansallisten identiteettien diskursiiviset rakenteet painottavat
ensisijaisesti kansallista yhtendisyytta ja yhden kansallisuuden yhtendisyytta,
mutta my0s suurin osin kansan sisdisid eroavuuksia.

6) Ei ole olemassa vain yhtd kansallista identiteettid.*

Kuviteltu kansallinen identiteetti on tutkimuksessani Suomen ja Saksan vélisen
kulttuuris-poliittisen yhteistyon tuloksena syntynyt kahden toisilleen my&tdmielisen
valtion diskurssi, joka jatkoi muodostumistaan poliittisesta tilanteesta riippuen aina
toisen maailmansodan loppuun saakka. Perustelen tillaisen kuvitteellisen

kansallisuuden synnyn siten, ettd Saksan kulttuuripropaganda kohdistui merkittavésti

4 Oma suomennos.
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my0s Pohjoismaihin, mikd synnytti my0s erilaisia yhteistydseuroja ja jarjestojd,

kuten aikaisemmin mainittu pohjoismainen yhteistyoseura (Nordische Gesellschaft).

Analyysissa on keskeistd myos historiallisen ulottuvuuden merkitys kansallisen
identiteetin rakentajana (Wodak ym.1999: 154). Tamé ulottuvuus koskee
tutkimuksessani erityisesti ensimmaiisen maailmansodan aikaa, jolloin
muokkautuivat monilta osin ne asenteet ja vakaumukset, jotka olivat 1dsnd Hitlerin
valtaannousun aikana varsinkin porvarillisen Suomen kohdalla (Jokisipild &
Kononen 2013: 50). Osa analyysia on hahmottaa historiallis-poliittisten ja
affektiivisten tasojen yhdistyminen tekstin sisélld (Wodak & Reisigl 1999: 186).
Talld tarkoitetaan poliittista puhetta, joka ilmaistaan tunteisiin vetoavalla tavalla.
Diskurssi, joka téllaisesta puheesta muodostuu, on osa kuviteltua kansallisuutta tai
kansallista identiteettid, eli toimijan itsensé identifioiminen kuviteltuun
kansallisuuteen nihdddn diskursiivisena toimintana, joka paljastaa niita
valtarakenteita ja sitd poliittisuutta joihin toimija haluaa itsensé sitoa. (Wodak ym.
2009: 3) mukaan ymmairtidkseen eliitin vaikutusta diskurssiin on valttdmitonta
tutkia diskurssin vastaanottoa myds muissa yhteiskuntaluokissa. Tutkimuksessani
tdma huomioidaan kansallissosialistisen propagandan tuottaman rasistisen ilmapiirin

hahmottamisena.

Tutkimuksessani liitdn Y1jo Kilpisen ja kansallissosialistisen lehdiston toimittajien
poliittiset ja kulttuuriset ndkemykset saksalaisesta kulttuuripiiristd kuvitellun
kansallisuuden diskurssin piiriin. Osa kuviteltua kansallisuutta olivat myds
aikaisemmin madéritellyt kdsitteet kuten pohjoinen ajatus ja pohjoisuus, jotka olivat
ideologisia kisitteitd ja joiden kautta ndiden kahden maan yhteistd kansallisuutta
vahvistettiin poliittisesta tilanteesta riippuen aina vuoteen 1945 saakka. Naméi
kisitteet ovat jatkuvasti ldsnd aineistossani ja ne tulevat esille sitd mukaa, kun
Kilpinen identifioi itsensd yha uudelleen tdhdn kuvitellun kansallisuuden diskurssiin.
Keskeistd menetelméssd onkin ymmartdé kuviteltu kansallisuus késitteend ja

Kilpisen identifioiminen itsensd suomalais-saksalaiseen kuviteltuun kansallisuuteen.
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2.4 Historiallis-kriittinen diskurssianalyysi tutkimuksessani

Tulen ottamaan vaikutteita tutkimukseeni Wodakin ja Reisiglin (1999) artikkelista
”The Discursive Construction of National Identity”, jossa historiallis-kriittinen
diskurssianalyysi jaetaan kolmeen tasoon: sisdllot (engl. Contents/Topics), strategiat
(engl. Strategies), ja lingvistiset ilmaisukeinot ja toteutukset (engl. Linguistic Means

and Forms of Realization; emt. 157).

Wodakin ym. (2009: 9) mukaan diskursiivisia ilmiditd voidaan 1dhestya erilaisista
menetelmallisistd ja teoreettisista ndkdkulmista kdsin. Tutkimuskohde nédhdéén siis
moniulotteisena yhteiskunnallisena ilmidné, jota voidaan myds tutkia monitieteisesti.
Tutkimuksessani olen ottanut huomioon kansallissosialismin kielelliset erityispiirteet
yhdistdmalla historiallis-kriittisen diskurssianalyysin lingvistiseen tasoon J.C.
Wellsin (1985: 414) jaottelun mukaisesti kansallissosialistisen kielenkdyton

lingvistiikasta.

Tutkimukseni painopiste on kuitenkin enemmaénkin historiallisten ja kulttuuris-
poliittisten diskurssien hahmottamisessa kuin tekstin lingvistisessd analyysissa, koska
Kilpisen toimijuuden ymmaértaminen ei muodostu kansallissosialismin kielen
lingvistisestd rakenteesta vaan suomalaisen ja saksalaisen kulttuuripiirin
historiallisen menneisyyden ja artikkeleiden kirjoitusaikakauden kulttuuris-poliittisen
yhdistymisen ymmartamisestd. Analyysissa nostan néin ollen merkittéviksi
analyysin kohteeksi aikakauden kulttuuris-poliittisen ja historiallisen ilmapiirin

yhteisvaikutuksen Y1j6 Kilpisen toimijuuteen.

2.4.1 Sisillot

Sisdllollé tarkoitetaan aineistosta esille nostettavia teemoja eli laajempia
diskursiivisia kokonaisuuksia, joiden katsotaan tuottavan etsittyja tutkimustuloksia.
(Wodak ym. 2009: 30-31.) Temaattisten valintojeni tavoite on pééstd laajempiin
johtopéétdksiin yhteisen kansallisen identiteetin rakentumisesta sekd Y1jo Kilpisen
lausunnoissa ettéd saksalaisten toimittajien teksteissd. Myos Kilpisen ja toimittajan
vélinen dialogi kussakin artikkelissa vahvistaa, rakentaa ja transformoi yhteista

kansallista identiteettid. On tirkedd huomata, ettd analyysi ei kohdistu ainoastaan
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Kilpiseen toimijana vaan myos propagandan vilikdtend. Aineistosta suurin osa on
toimittajan tuottamaa tekstid, joka on muotoiltu kansallissosialististen lehdistolakien
mukaisesti. Esiin nostamani teemat ovat siis osa laajempaa kokonaisuutta, jota
voidaan tutkimuksessani kutsua kuvitelluksi kansalliseksi identiteetiksi. Tata

kuviteltua kansallista identiteettii nostan esille seuraavien teemojen kautta:

1) Yrjo Kilpisen asennoituminen kansallissosialismiin

2) Suomen ja Saksan yhteisen menneisyyden kerronta

3) Suomen ja kansallissosialistisen Saksan yhteisen nykyisyyden ja tulevaisuuden
kerronta

4) Yhteisen kulttuurin ideologinen kerronta

Muodostamani teemat pohjautuvat de Cillian, Reisiglin ja Wodakin (1999: 158)
artikkelissa maériteltyihin sisdllollisiin kokonaisuuksiin. Néissa kokonaisuuksissa
kisiteltiin yhteisen poliittisen historian, kulttuurin sekd nykyisyyden ja tulevaisuuden

kerrontaa koskien Itdvallan kansallista identiteettia.

2.4.2 Strategiat

Strategioilla tarkoitetaan historiallis-kriittisesséd diskurssianalyysissa enemmaén tai
vihemman tietoista diskursiivisten kdytdntdjen toteuttamista halutuilla keinoilla,
jotta voitaisiin saavuttaa tietty sosiaalinen, poliittinen, psykologinen tai lingvistinen
tavoite. Diskursiivisia strategioita voidaan hahmottaa esimerkiksi kysymalld, miten
thmiset, padmaarét, ilmiodt, tapahtumat, prosessit tai toiminta on nimetty
lingvistisesti? Miten ilmididen ja prosessien ominaispiirteet liittyvit sosiaalisten
toimijoiden padmadriin? Mitkd argumentit ovat kyseenalaistettu diskurssissa? Mista
ndkokulmasta argumentit, ehdotukset ja ominaisuudet ovat ilmaistu? Tai — ovatko
annetut lausunnot ldpindkyvid vai onko niitd manipuloitu joko vahvistamalla tai

viheksymalld niitd? (Reisigl & Wodak 2009: 93-94.)

Strategiat muodostuvat tutkimuskohteen ja valitun historiallis-kriittisen

diskurssianalyysin suuntauksen mukaan. Wodak ym. (2009: 33) luokittelevat

16



strategiat kiintedksi osaksi diskursiivista rakentuvuutta, jatkuvuutta ja kansojen tai

kansallisten identiteettien muuntamista ja hajottamista:

1) Rakentavat strategiat ovat kielellisi strategioita, jotka rakentavat ja
mahdollistavat tiettyjd kansallisia identiteettejd. Nama katsotaan ensisijaisesti
lingvistisiksi menettelytavoiksi, jotka muodostavat kansallista ”me”-ryhmaé
esimerkiksi kdyttdmalld sanaa “me” puhuttaessa omasta kansallisuudesta. Néin
vedotaan suoraan tai epdsuoraan kansalliseen solidaarisuuteen ja yhteyteen.

2) Jatkuva ja oikeuttava strategia ylldpitdd, tukee ja uusintaa kansallisia
identiteettejd. Jatkuvuusstrategioilla pyritdén tukemaan kansallista jatkuvuutta ja
kuvamaan esim. maahanmuuttajia uhkana kansalliselle identiteetille.
Oikeuttavilla ja legitimoivilla strategioilla puolustellaan ja sdilytetdan
’kansallisen historian” yksipuolinen kerronta, joka oikeuttaa yllapitdméén
nykyistd yhteiskunnallista tilannetta.

3) Muutos-strategialla yritetidan muuttaa kansallisen identiteetin merkitys toiseen.
Toimijalla saattaa olla tistd jo ennalta tietty kasitys. Tutkimuksessa tima tulee
esille Y1jo Kilpisen lausunnoissa, joissa suomalaisuus saa Saksa-myonteiset
kasvot.

4) Hajottava tai tuhoava strategia pyrkii poistamaan kansallisuuteen liittyvia
piirteitd, kuten kansallisuuteen liittyvdd myyttisyyttd. Tama voi olla esimerkiksi

maan neutraliteetin sdilymisen tuhoaminen poliittisten diskurssien sisalla.>

Tutkimuksessa me-sana viittaa sithen yhtendiseen kansallissosialismimydnteiseen
joukkoon, jonka osana Kilpinen ja toimittajat esiintyvit. Kieli jota aineistossa
kéytetddn oikeuttaa kansallissosialistista ideologiaa toistamalla yksipuolisesti samaa
terminologiaa, kuten Wellsin médrittelemid sotaisia tai dynaamisia termeja.
Aineiston kieli sisdltdd myds kaiken juutalaisuuteen ja fasismin ulkopuolelle jadvén

tuhoamisen tai hajottamisen korostamalla kansallissosialistista ideologiaa.

2.4.3 Lingyvistiset keinot kansallissosialistisessa Kielessi

Kieliopillisesti yksityiskohtaisin taso, lingvistiset keinot ja toteutus, keskittyy

tutkimuksessani kansallissosialistisen terminologian ja ideologisten kiertoilmaisujen

> Oma suomennos.
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tunnistamiseen. Erityisen tdrkedksi nden hahmottaa ne kiertoilmaisut, joilla
uusinnettiin, muokattiin ja rakennettiin kansallissosialistista propagandaa.
Lingvistisella tasolla tulen huomioimaan myds sanan “me” eksplisiittisen ja
implisiittisen kayton. Tutkittaessa kielen diskursiivista konstruktiota, kyseinen sana
on merkittdvé yhteisen identiteetin rakentumisen kannalta (Wodak ym. 1999: 162).
Christian A. Braunin (2007: 202) mukaan propaganda ilmenee kielessé tekstin liséksi
myos kuvissa, musiikissa ja muissa taiteen politisoinnin muodoissa. Vaikka
propagandaa késitellddn tutkimuksessani myos lingvistiselld tasolla, kdsittelen

ensisijaisesti mainitsemiani teemoja sisallollisesti.

Valitsemani aineisto sisiltdd ainoastaan kansallissosialistisen propagandan mukaista
kielenkdyttdd ja siksi katson aiheelliseksi huomioida my6s kansallissosialismin
kielelliset erityispiirteet. C. J. Wells (1985: 414) jakaa kansallissosialistisen sanaston
ja kielen kahdeksaan eri kategoriaan: 1) dynaamiset, sotaisat ja heroistiset termit, 2)
uskonnolliset termit, 3) mystinen, mytologinen ja vanha kieli, 4) biologiset ja
ladketieteelliset ilmaisut, 5) urheilulliset mielikuvat, 6) teknologinen sanasto ja
metaforat, 7) vieraskieliset ilmaisut, ja 8) eufemismit. Tésti kategorisoinnista kohdat
yksi, kolme ja kahdeksan koskettavat erityisesti aineistoani. Dynaamiset, sotaisat ja
heroistiset termit, kuten taistelu ja taistelullinen (saks. Kampf, kdmpferisch) nousevat
esille erityisen poliittisessa aineistossa, kuten Volkischer Beobachterin artikkelissa
Kunnian ja totuuden voitto. Mystinen, mytologinen ja vanha kieli sisédltdd Wellsin
(1985: 417) mukaan rodullisen terminologian, johon kuuluu sanoja, kuten
arjalaisuus, pohjoiset ihmiset, pohjoiset saksalaiset, pohjoinen ja pohjoisrotuinen.
Niitd tulee esille esimerkiksi artikkelissa ”Y7jé Kilpinen” (ks. Liite 1 nro. 3).
Eufemismit, eli kiertoilmaisut taas olivat kansallissosialismissa yleisid ja monista
tavallisista ilmaisuista muodostuikin eufemismeja kansanmurhalle ja sorrolle.
Esimerkiksi rangaistus- tai vankileiristd kdytettiin aitkanaan ympéaripyoredmpéa ja
suurpiirteisempdd nimitysta keskitysleiri. (Wells 1985: 418.) Keskistd eufemismeille
on episuhde sen vililld mitd sanotaan ja mitd tarkoitetaan, ja siksi niiden
tunnistaminen aineistosta on ajoittain haastavaa, koska ei ole aina selvéé, voiko

termin tulkita eufemismiksi vai ei.
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3. TUTKIMUKSEN TAUSTAA: HISTORIALLINEN KONTEKSTI

3.1 Kulttuurin ja taidemusiikin suhde politiikkaan kansallissosialismin aikana

Musiikki oli kokenut 1900-luvun alkupuolella modernismin nousun Arnold
Schonbergin koulukunnan® myéti. Schonberg muutti Berliiniin 1926 saatuaan
savellyksen professuurin Berliinin musiikkikorkeakoulusta, mutta joutui pakenemaan
Saksasta jo vuonna 1933. Kansallissosialistinen musiikkikasitys ei leimannut
negatiiviseksi ainoastaan modernismia, vaan musiikki- ja kulttuurieldmasta oli
tarkoitus poistaa kaikki juutalaisuus, arjalaisuuden ulkopuolelle jddva taide seki niité
tukevat henkil6t. (Vihinen 2000: 81.) Modernismi musiikissa leimattiin
rappiotaiteeksi ja kuvataiteen tavoin siitd jarjestettiin Diisseldorfissa vuonna 1938
modernismin vastainen nayttely (saks. Austellung Entartete Musik), jonka

tarkoituksena oli esitelld Saksan kansalle vahingollista musiikkia (Levi 1994: 94).

Musiikissa modernismin ja ei-modernismin raja oli kuitenkin vaikeaa méaaritelld,
mikd aiheutti sddnndllisesti propagandaministeridlle kiistoja luokittelun rajoista
(Levi 1994: 83). Tama tarkoitti kdytdnnossa sitd, ettei modernismia puhdistettu
kerralla, vaan sitd mukaa kun propagandaministerion johtohenkil6t tekivit paatoksia
ei-halutuista muusikoista ja musiikkityyleistd. Propagandistinen taidekésitys
madriteltiinkin kansallissosialistien mukaan “nykyaikaiseksi”, eli modernismi oli
rappiotaidetta, ja “nykyaikainen” kansallissosialistisen vakaumuksen mukaista
tonaalisia kauneusihanteita tavoittelevaa (Vihinen 2000: 73). Sana “nykyaikainen”
(saks. modern) ndkyy my0s aineistossa, jolloin tdmé terminologian nurinkurisuus on
hyvé huomata. Kun kansallissosialismi oli kokenut tappionsa, toisen maailmansodan
padttyminen merkitsi Hans Vogtin (1982: 15) mukaan nuorille saksalaisille
saveltdjille "tunti nollaa". Talla termilld Vogt kuvaa sitd, miten heidan késityksensa
“nykyaikaisesta” musiikista kaatui nykyaikaisen tarkoittaessa yhtakkid atonaalisuutta

ja muita modernismin muotoja.

Modernismin vihenemisen 1930-luvulla on my0s pohdittu olevan liitoksessa koko

Euroopan kansallisen ajattelun nousuun eikd vain Hitlerin hallintoon. Kimmo

6 Schénbergin koulukunta, eli ”"Wienin toinen koulukunta™ synnytti modernin musiikin
uudessa muodossaan jo ennen vuotta 1933 ja leimattiin Saksassa bolsevistiseksi
rappiotaiteeksi vuoden 1933 jilkeen. (Vihinen 2000: 52—54.)
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Korhosen (2009: 445) mukaan my06s Suomen taidemusiikissa kokeileva
sdveltdminen alkoi vdistyd sdveltdjien kuten Ernest Pingoudin, Vdind Raition ja
Sulho Rannan tuotannossa. Ranta jopa luopui sdveltimisesta pikkuhiljaa siirtymaélla
ensin uusklassismiin ja lopulta pelkastddn musiikkikirjallisuuden kirjoittamiseen

(Metsd 2012: 57).

3.2 Suomen ja kansallissosialistisen Saksan kulttuurisuhteet

Yksi merkittdvimpid Suomen ja Saksan vilisten kulttuurisuhteiden edistdmisen ja
ylldpidon kulttuuriseuroja oli 1930-luvulla kansallissosialistisen Saksan
ulkoministerion (saks. APA, Das Auflenpolitische Amt der NSDAP) méérayksen
alaisena toimiva Pohjoismainen yhteistyoseura (saks. Nordische Gesellschaft), jonka
kautta pyrittiin edistiméddn Pohjoismaiden asennetta mydtdmielisiksi
kansallissosialistista Saksaa kohtaan (Peltovuori 2005: 113). Tama seura jarjesti
lukuisia konsertteja, illallisia ja muita kahta kulttuuria yhdistivia tapahtumia. Seuran
toimintaa edisti merkittdvésti Kilpisen naapuri ja ystdvd Maila Talvio, jonka kodissa
Helsingin Meilahdessa vieraili saksalaisia kuin myos suomalaisen dériliikkeen IKL:n
edustajia. (Peltovuori 2005: 205.) Hiedanniemen (1980: 96) mukaan luotettavan
kuvan siitd, keitd APA:ssa pidettiin arvokkaina tuttavuuksina, antaa puolueen yhden
padideologeista, Alfred Rosenbergin, Niirnbergin puoluepéiville 1936 vieraina
kutsuttujen luettelo. Ehdolla olivat Yrj6 Kilpinen, V.A. Koskenniemi, J.J. Mikkola,
Maila Talvio ja Tito Colliander, joista Nordische Gesellschaftin kutsusta
puoluepéiville osallistuivat J. J. Mikkola, V. A. Koskenniemi ja Yrjo Kilpinen.

Vuonna 1934 perustettiin myds propagandistinen séveltédjien kansainvélisen
yhteistyon pysyva neuvosto (saks. Stindiger Rat fiir die internationale
Zusammenarbeit der Komponisten), jonka tarkoituksena oli edistaa
kansallissosialistisen puoluepolitiikan mukaista musiikkia ja vastustaa modernismia.
Tama jérjestd, jonka toimintaan Kilpinenkin aktiivisesti osallistui, jatkoi
toimintaansa ldpi kansallissosialismin aikakauden (Jokisipild & Koéndnen 2013: 352—
353). Kansalliskirjastossa huomioni heritti alla oleva kuva (kuva 1), jossa Kilpinen

on nakyvilla paikalla kyseisen seuran perustamiskokouksessa.

20



TOUKOKUU 1934

o A AT e Muita
1 i essi 2 ji I nyos savean]nmoslmlmlmz_Yr;q Kilpinen.

Eridn Berllniss_ﬁ pidety? shvellﬁmknng{!.’bsmu os'mol.ta]:fl. igl;cﬁs;;;i ‘\gzthe!m Kianat, e m‘“*‘;‘!ﬁ;ﬁ‘:} s

ST hﬂ‘u‘;‘:ﬂ“’?ﬂ”&uottn wylr;‘:rii tri Richard Strauss, Afirimmainen oikealla piiijohtaja Hans Pfi 5

kaikki sumensi Kilpisen kuvan,

Hedieenddlein ailean 400 lanlig —

N E A " iikkaa*) limd
Ainahan. san.lnkea erifivid kisityksia esitysten ja  lyritkkaa®) limd

Kuva 1. Kilpinen siveltdjien kansainvélisen yhteistyon pysyvin neuvoston (saks.
Stindiger Rat fiir die internationale Zusammenarbeit der Komponisten)
perustamiskokouksessa vuonna 1934 Richard Straussin ja Hans Pfitznerin vierelld

keskelld kuvaa. Pfitzner tunnettiin musiikkibolsevismin kiivaana vastustajana
(Vihinen 2000: 48).

Tomi Mikelédn (2007: 130) mukaan kansallissosialistien valtaannousun jélkeen osa
suomalaistaiteilijoista kaytti tilannetta yksinkertaisesti hyvikseen rakentaakseen
omaa kansainvélistd uraansa, ja hyvin harva asettui taka-alalle suhteessa Saksan
kulttuurieldmaén ja hallintoon. Tdhén tietysti vaikutti se, oliko taiteilija valmis
myo6tdileméén tai suostumaan Saksan kulttuurisiin ja poliittisiin ndkemyksiin.
Nakyvid suomalaisia kulttuurihenkilditd Saksassa olivat esimerkiksi Maila Talvio,
V.A. Koskenniemi, Yrjo Kilpinen ja Rolf Nevanlinna. Saksan epadsuosioon taas
joutui esimerkiksi F.E. Sillanpai sen jilkeen, kun hén teki satiirin ”Joulukirje
diktaattorille”, jossa Hitlerid muiden aikansa diktaattoreiden tavoin ei késitelty
milldén lailla imartelevaan savyyn (Jokisipild & Kénonen 2013: 86; Murtomaki
2011: 30). Sillanpad onkin yksi vastakkainen esimerkki sille suomalaisten
kulttuurihenkil6iden joukolle, joka ensisijaisesti halusi hyotyd Saksan uusista, mutta

ehdollisista, olosuhteista.

Merkittdvid Suomen ja Saksan vilisid kulttuuritapahtumia olivat esimerkiksi
saksalaiset teollisuus- ja kirjallisuusndyttelyt Helsingissd vuonna 1941 (Jokisipild &
Kononen 2013: 261), urheilutapahtumat, kuten Suomi-Ruotsi-Saksa maaottelu
vuonna 1940 (emt. 295) tai Lyypekin valtakunnallisilla paivilla 1936 jarjestetty
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Suomalainen talonpoikaisateria, jossa Maila Talvio tarjoili ruokaa puolueen
péadideologi Alfred Rosenbergille (emt. 128). Merkittdva tapahtuma oli myds
syyskuussa 26.-29.9.1942 jarjestetyt Wiesbadenin suomalaisen musiikin pdivit, jota
kommentoitiin saksalaisessa lehdistossé kahden kansan yhteisen hengen ja

aseveljeyden yhdistyméni (Murtomaki 2011: 31).

Sibeliuksen roolia kansallissosialistisessa Saksassa on puntaroitu useaan kertaan.
Suomalaiset ehdottivat Sibelius-seuran perustamista Josef Gobbelsille, minka
toteutuminen 3.11.1942 oli merkittdva suomalaisen kulttuurin edistimisaskel
Saksassa (Jokisipild & Kononen 2013: 351). Kilpisen tiedetddn myos olleen
aktiivinen seuran perustamisessa (Mdkeld 2007: 134). Sibelius oli Erik Levin (1994:
217) mukaan soitetuin ulkomainen siveltdjad saksalaisessa orkesterirepertuaarissa.
Sibeliuksen omaa aktiivisuutta kansallissosialismiin kuvaa kuitenkin hyvin se, miten
hin ei kertaakaan vieraillut Saksassa lukuisista pyynnoistd huolimatta, ja myos katui
péivikirjassaan koskaan edes ajatelleensa mitenkdén myonteisesti Hitlerin Saksasta
(Jokisipild & Kononen 2013: 83—84). Sibelius sai kuitenkin Saksasta merkittévit
tekijdnoikeustulot, joita hén ei torjunut. Timothy Jacksonin (2010: 123) mukaan
Sibelius ansaitsi tekijanoikeustuloja Saksasta esimerkiksi vuonna 1938 yhteensi

10.530.55 RM.

Suomalaisten kulttuurihenkildiden suosio Saksassa oli riippuvainen Saksan
poliittisesta asemasta. Britta Hiedanniemen (1980: 138) mukaan kulttuuripolitiikan
piti tukea Hitlerin ekspansiopoliittisia pddmaérid, ja tdmd tuli ilmi esimerkiksi
talvisodan aikana, jolloin Saksa sulki Suomen ulkopuolelleen Hitlerin odottaessa
Suomen hévidvan sodan ja jadvan Baltian etupiiriin. Sodan toisenlaisen
lopputuloksen jédlkeen Hitler kuitenkin ndki Suomen sotilaallisen hyddyn Saksalle,
jolloin Saksan suhde Suomeen jilleen muuttui seki poliittisesti ettd kulttuurisesti
(Jokisipild & Kononen 2013: 387-389). Talvisodan aikaisen kulttuuriyhteistyon
katkoksen jdlkeen yhteistyd voimistui entisestdén. Tilapédisen katkoksen aikana
kuitenkin suomalaiset kulttuurihenkil6t ehtivdt huolestua liittolaisuuden
katkeamisesta ja ldhettivdt vuonna 1939 delegaation Saksaan, johon myos Y1j6
Kilpinen kuului (Hiedanniemi 1980: 174). Olivatko suomalaiset huolissaan maiden
vilisistd poliittisista vai kulttuurisista suhteista? Poliittisuuden painoarvoa

kulttuurisessa kanssakdymisessa ei siis voida aliarvioida eika erottaa
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kulttuuriyhteisty0sti, joka paljolti pohjautui Hitlerin ja Saksan
propagandaministerion paitoksiin. Jos Saksan taholta mielenkiinto Suomea kohtaan
perustui 1dhinnd suhteessa propagandan levittimisen tarpeeseen, mistd kumpusi Yr1j6
Kilpisen ja suomalaisten kulttuurivaikuttajien mielenkiinto kansallissosialistista
Saksaa kohtaan? Entd voidaanko tdmin perusteella kulttuurisuhteita endd pitda

poliittisesti sitoutumattomina?

3.3 Yrjo Kilpinen

Y1j6 Henrik Kilpinen syntyi 4.2.1892 Helsingissé porvariperheeseen. Hén oli
neljastd syntyneesti pojasta toiseksi vanhin. (Mallroy 2014: 60.) Kilpisen
musiikillinen koulutus alkoi hénen ollessaan 16-vuotias Helsingin musiikkiopistossa
(my6hemmin Sibelius-Akatemia), jossa hinen sdvellyksenopettajanaan toimi Erik
Furuhjelm. Kilpinen opiskeli Wienissé 18-vuotiaana vuosina 1910—-1911 sévellysta
Richard Heubergerin ja pianonsoittoa Josef Hoffmanin johdolla. Vuonna 1913-1914
Kilpinen opiskeli Berliinisséd pianonsoittoa ja harmoniaoppia Otto Taubmannin seka

kontrapunktia ja sdvellystd Paul Juonin johdolla. (Howell 2014: 3-4.)

Vuonna 1915 Kilpisen sidvellykset alkoivat saada enemmén tunnettavuutta samaan
aikaan kun poliittinen tilanne Suomessa alkoi kérjistyd. Suomen sisillissodan ajalta
Kilpisesti ei 10ydy merkintdjd sotatoimiin osallistumisesta. Vuonna 1918 Kilpinen
avioitui Margaret Alfthanin kanssa. Kilpisen nuorimmista veljista tiedetddn, ettd he
kuolivat taisteluissa Viron vapaussodassa 1919 (Karila 1964: 19). Poliittinen
levottomuus oli siis vahvasti osa sitd ilmapiirid, misséd Kilpinen oli kasvanut. Suomen
siséllissodan aikaan 1918 Kilpinen oli 26-vuotias ja Hitlerin valtaannousun aikaan,
vuonna 1933, 41-vuotias. Kilpinen eli ndin lapsuutensa ja nuoruutensa aikana, jolloin
Suomessa oli meneilldén venildistamistoimet 1899-1905 ja 1908—-1916, suurlakko
vuonna 1905, Suomen suurruhtinaskunnan hajoaminen ja Suomen itsendistyminen

1917, seka siséllissota 1918.

Kilpisestd on kirjoitettu vain yksi eldiménkerta todennédkdisesti siksi, ettei hdnen
kansallissosialismin aikaiseen menneisyyteensd ole uskallettu tarttua, ja koska hinen

menneisyydestddn ei ole saatavilla tarpeeksi tietoa. Ainoan eldméinkerran on
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kirjoittanut Tauno Karila (1964), joka kirjoitti hyvin niukasti muutamalla sivulla
Kilpisen kansallissosialismin aikaisesta toiminnasta (emt. 181-184). Karila oli myos

Kilpisen oppilas ja ystdvi, joka on saattanut vaikuttaa Karilan positioon kirjoittajana.

Léhestyttdessd Hitlerin valtaannousun aikakautta kansallinen tuntemistapa oli
alkanut vahvistua varsinkin Saksassa, mutta myos Suomessa. 1930-lukua on Erkki
Salmenhaaran (1996: 409) mukaan kutsuttukin taantumuksen ajanjaksoksi, jolloin
kotimainen liikehdinté, kuten Lapuan liike, vahvisti dédrioikeistolaista ilmapiiria.
Kilpinen eli 1930-luvulla eldaméénsi ei ainoastaan ensimmaéisen maailmansodan ja
Suomen siséllissodan jilkeisessa ilmapiirissd, vaan myos poliittisesti kiristyvassa,
lopulta toiseksi maailmansodaksi laukeavassa, ympéristdssd. Kansallissosialismin
myo6td Saksasta poiskitketty modernismi ja sen tilalle tullut uusklassinen
savellystyyli olikin Kilpiselle luultavasti hyvin luontevaa ottaen huomioon, etté

hénen savellystyylinsi oli jo ennalta kansallissosialistisia kauneusihanteita vastaavaa.

Y1j6 Kilpinen eli uransa tuotteliasta aikaa 1930-1940 luvuilla ja hdnen aktiivinen
kulttuuriyhteistyonsé kansallissosialistisen Saksan kanssa oli toisaalta ymmarrettavaa
ottaen huomioon hénen yhteytensid maahan jo ennen Hitlerin valtaannousua. Han
tutustui esimerkiksi Saksassa menestymisen kannalta tirkeimpéén henkildon,
baritoni Gerard Hiischiin, joka teki hdnen laulujaan tunnetuksi Saksassa, jo vuonna
1929 (Jokisipild & Koéndnen 2013: 78). Kansallissosialismin aikaisesta
aktiivisuudesta kaivataan kuitenkin selitysta sille, miksi Kilpisen
kansallissosialismimyonteisyys on ohitettu sodan jilkeisessd kirjallisuudessa
(Murtomiki 2011: 32). Alla olevan listan on tarkoitus nostaa esille sitd Kilpisen
toimintaa, joka viittaa kansallissosialismimyonteisyyteen. Lista ei ole kattava, vaan
olen poiminut sithen yksittdisid tietoja lahdeluetteloni ja aineistoni pohjalta.
Mielenkiintoista on, miten tdtd toimintaa ei ole kuvattu juuri lainkaan ainoassa,
Karilan kirjoittamassa, eldménkerrassa. Aineiston pohjalta on avautunut nimittéin
alkanut se kisitys, ettd nykyisten tietojen liséksi on olemassa paljon tietoa, jota ei
vield ole dokumentoitu. Kilpisen kansallissosiaalisaktiivisuudesta voidaan kuitenkin

nostaa esille esimerkiksi seuraavia seikkoja:

- 1933 Kilpinen tutustuu musiikkikamarin (saks. Reichsmusikkammer) tulevaan johtajaan
Paul Graeneriin kansainvélisessé tapaamisessa Koopenhaminassa (ks. Liite 1 nro. 2).
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5/1934 Natsipuolueen pailehti Volkischer Beobachter ilmaisee tyytyviisyytensd
Kilpisen musiikista: “ettei hdnen musiikkinsa ole aasialaista, kuten Unkarin sukuisilta,
mongolista rotua olevilta suomalaisilta hyvin ymmarrettivasti sopisi odottaa” (Hyytid
2012: 115).

1934 Kilpinen oli Gerard Hiischin, Paul Graenerin ja Eemil von Reznicekin kanssa
perustamassa Saksan propagandaministerion ideoimaa saveltdjien kansainvélisen
yhteistyon pysyvad neuvostoa (saks. Stdndiger Rat fiir die internationale
Zusammenarbeit der Komponisten), jonka suomalaiseksi edustajaksi hénet valittiin
(Jokisipild & Kononen 2013: 79).

6/1934: Kilpinen kommentoi lehdistolle, miten ’eldmé oli Saksassa erittdin miellyttidvia,
koska sielld ei tuntunut lainkaan olevan politiikkaa. Yksityiset ihmiset oli kokonaan
vapautettu politiikan tekemisesté, koska sitd varten oli olemassa eri michet.”
(Hiedanniemi 1980: 73.)

5-6/1935 Touko-kesdkuussa suomalaistaiteen néayttely Saksassa. Avajaismusiikkina oli
Y1j6 Kilpisen arkaaisia sévelid. (Jokisipild & Kononen 2013: 108.)

5/1936 Kilpinen valittiin Berliinissé kéytédvien olympialaisten musiikkikilpailuun (Karila
1964: 166). Kilpinen kuului musiikkikilpailun palkintolautakuntaan, jonka jakamista
kuudesta mitalista nelja, molemmat kultaiset mukaan lukien, péétyivét Saksaan.
Jasenyys merkitsi Jokisipildn ja Konosen (2013: 79) mukaan sité, ettd Kilpinen oli
hyvaksytty ideologiselta ajattelutavaltaan savellystyylinsa liséksi.

6/1936 Nordische Gesellschaftin jarjestima kulttuuritilaisuus pohjoismaiset paivat (saks.
Nordische Tagung), jarjestettiin Lyypekissd. Suomesta siihen osallistui Talvio,
Toérménen, Viisdnen ja Kilpinen (Karila 1964: 166).

9/1936: Kilpinen osallistuu Niirnbergin puoluepiiville (Hiedanniemi 1980: 96).

5/1938 Kilpinen osallistuu propagandaministerion jérjestdmille ensimmaisille
valtakunnan musiikkipdiville (saks. Reichsmusiktage), jossa avattiin myos
rappiomusiikin (saks. Entartete Musik) nayttely (ks. Liite 1 nro. 4; Levi 1994: 277).

11/1939: Talvisodan aikaisesta Saksan sulkeutumisesta huolestuivat Suomalais-
Saksalaisen seuran puheenjohtaja Bernhard Wuolteen vetdma delegaatio, johon kuului
myos séveltdjd Yrjo Kilpinen. Ryhmé péédsi Hermann Goringin puheille, mutta Goring
kehotti suomalaisia suostumaan Neuvostoliiton vaatimuksiin. (Jokisipild & K&nonen
2013:178.)

1940 Henrik Ekbergin (1991: 144—145) mukaan Kilpinen oli tiiviissé, Saksaa
lahestymaén pyrkivéssd ryhmittymassé jo 1940, johon kuului my6és Himmlerin
luottomies Yrjo von Gronhagen, J.J. Mikkola, Maila Talvio, prof. Pekka Kaitera,
luutnantti Mauri Viimola ja paroni von Alfthan. Kilpinen oli mukana myos
merkittivéssd propagandajulkaisussa Zweigesprech zwischen den Volkern, jossa Vesa
Sirenin (2015: 228) mukaan olivat mukana vain ”natsimieliset pohjoismaiset
intellektuellit”.

5/1941: Risto Rytin paivékirjasta 16ytyy merkinté: ”Kilpinen keskustelemassa ultra-

saksalaismielisistd ideoistaan. Syntyy kiivas keskustelu. Olimme tdysin eri mielta.”
(Murtomaki 2011: 4).
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- 10/1941: Herman Miiller-Brandenburgin vieraillessa Suomessa lokakuussa 1941
Kilpinen ehdottaa Miiller-Brandenburgille, ettd saksalaisten tulisi vauhdittaa Suomen
muuttamista yksipuoluejarjestelméksi. (Jokisipild & Kononen 2013: 354.) Edwin
Linkomies muisteli illallisia Kilpisen kanssa my6hemmin seuraavasti: Jolloinkin
v.1941 lopulla olin mukana péivallisill4 ja péivillisten lopulla alkoi séveltdja Yrjo
Kilpinen, joka oli Suomen valtakunnanliiton jdsen ja erittdin tunnettu
natsisympatioistaan, puhua saksalaiselle vieraalle, ettei poliittinen kehitys Suomessa
ollut kdynyt ajan vaatimusten mukaisesti ja ettd saksalaisten oli tissd kohdin tultava
oikein ajattelevien suomalaisten avuksi” Veijo Murtoméen (2011: 34-35) mukaan
Kilpisen tarkoituksena oli, ettd Saksan olisi pitinyt tukea oikeistoradikaalipuolueen
IKL:n pyrkimyksié perustaa yhden puolueen diktatuuri Suomeen.

- 1942: Y106 Kilpinen oli osallisena Suomen Valtakunnan Liiton perustamiseen. Tadméa
jarjesto oli suomalaisen fasismin organisoitumisen merkittiva yritys valtakunnallisen
jérjeston luomiseksi. Taustalla vaikutti joukko IKL:n poliitikkoja. (Silvennoinen ym.
2016: 375.)

- 1943: Kilpiselld ja Hiischilla oli laaja konserttikiertue Saksassa. (Karila 1964: 183.)

Y1j6 Kilpinen sdvelsi toisen maailmansodan aikana ainakin neljé poliittisesti
latautunutta laulua: Suomalaisten SS-miesten taistolaulu (1941), ja propagandistiset
laulut Lied an Ostsee (1941) Nordische Heerfahrt (1941) ja Waffenbriider (1942)
(Murtomiki 2018: 29; Poroila 2011). Jeffery Sandborg (2011: 391) kirjoittaa, miten
on mahdotonta uskoa, ettd Kilpinen olisi ollut poliittisesti naiivi politiikalle
sdveltdessddn ndma laulut. Sandborg myds mainitsee, miten ndiden laulujen
julkaiseminen Suomessa kertoo niiden valtiollisesta hyvéksymisestd. Karilan (1964:
182) mukaan Kilpinen halusi osallistua sotatoimiin edes jollakin tavalla, mika
konkretisoitui sdveltdmalld. Néistd lauluista vilittyy nimiensé kautta halu nostaa
esille nimenomaan suomalais-saksalainen sotien aikainen yhteys alleviivaten siti,
miten maat sotivat yhdessa eikd erikseen. Suhteutettuna siithen kontekstiin, ettd
nykytutkimuksen mukaan késitettd erillissota” ei endd pidetd legitiimind, vaan
ennemminkin késitetdin Suomen sotineen Saksan rinnalla, jolloin Kilpisen poliittiset
laulujen aiheet olisivat osa aikansa kulttuuria toisen maailmansodan pééttymiseen

asti.

3.3.1 Eliimé toisen maailmansodan piéttymisen jilkeen

Vuonna 1946 Kilpinen valitsi sidvellyssarjaansa Katri Valan runoja. Valan
vasemmistolainen tausta todennékdisesti indikoi joko Kilpisen halua suojata

mainettaan sodan jdlkeiseltd laskulta, tai jopa jonkinnikdisestd suunnanmuutoksesta
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(Korhonen 2009: 559). Kilpinen sai akateemikon arvon 1948, jota Einar Englund
(1996: 210) kommentoi kirjassaan Sibeliuksen varjossa: ”Olimme sitd mieltd, ettd
hén oli aivan ansiottomasti keplotellut itselleen akateemikon arvon Aarre
Merikannon nenén edestd. Tamahén oli merkittdvasti monipuolisempi sdveltdjd kuin

konsanaan Kilpinen, joka oli pelkdstddn massatuottanut saksalaisinnoitteisia liedeja.”

Kilpinen valittiin Suomen Akatemian ensimmadiseen jdsenistoon vuonna 1948. Urho
Kekkonen, joka silloin toimi oikeusministerind, vastusti Kilpisen valintaa
kommentoimalla: “miniatyyrisuuruus, jonka aika meni Saksan auringon painuessa
mailleen” (Karila 1964: 191-192). Karilan tavoite oli puolustaa Kilpisen valintaa
viittaamalla esimerkiksi siihen, ettd Kilpinen oli saanut mainetta Saksassa ja
Englannissa jo ennen kansallissosialismin nousua. Tdma ei poista kuitenkaan sitd
seikkaa, miten Kilpisen musiikki oli ja pysyi esteettisesti samassa linjassa
kansallissosialistisen musiikkipolitiikan kanssa, tai miten Kilpinen itse oli aktiivisesti
osallisena kulttuuris-poliittisissa keskusteluissa ja yhteistyoseuroissa. Kilpisen
sdveltdmistd on kommentoinut myds Erkki Salmenhaara (1996: 503), jonka mukaan
huolimatta siitd, ettd hinen musiikkinsa on sédilynyt tunnettuna, on sen sodan
jélkeisen suosion laskun syyni ollut melodinen profiilittomuus ja askeettinen pianon
késittely. Kilpisen musiikkia kuvaillaan my0s aineistoartikkelissa Y7jé Kilpinen
sanoilla ”joka pyrkii yksinkertaisuuteen ja 16ytdé tunteilleen mutkattoman ilmaisun”.
(ks. liite 1 nro. 3). Kilpisen musiikki on kuitenkin edelleen tunnettua ja sitd edistaa
edelleen esimerkiksi Suomessa toimiva Yrjd Kilpinen -seura’. Kilpisen yksinlaulut
ovat tunnettuja niin kuin myds muutama kansallislaulu, kuten Siniristilippu (san.
V.A. Koskenniemi). Onkin hyvi kysya, tuleeko Kilpisen taide erottaa hdnen

poliittisesta toiminnastaan?

3.4 Kansallissosialistisen lehdiston propagandasensuuri

Risto Peltovuoren (2005: 18—19) mukaan saksalaisen lehdiston vaimentaminen alkoi
heti Hitlerin valtakunnankansleriksi nimittdmisen 30.1.1933 jélkeen. Vaikka
kansallissosialistisen propagandan tavoitteena oli poistaa kaikki arvostelu hallitusta

vastaan, vanhoja tunnettuja lehtié ei kuitenkaan lakkautettu, vaan niiden annettiin

71/2019 alkaen nimeltddn Laulunmusiikin ystavét.
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jatkaa toimintaansa samalla ohjaillen niiden kirjoittamista hallituksen eduksi.
Samaan aikaan myos kansallissosialistisen puolueen omistama lehdisto alkoi
vahvistua, kun taas kommunistinen ja vasemmistolainen lehdisto lakkautettiin
vaiheittain kevddn 1933 aikana. Lehdiston kontrolli ja rajoittaminen loi myos

perustan kielen manipuloinnille laajassa mittakaavassa (Wells 1985: 411).

Kansallissosialistisessa Saksassa median kielenkéytto oli kdytdnnossa jatkuvaa
poliittista propagandaa. Vaikka lehdiston toimintaa rajoitettiin heti Hitlerin
valtaannousun jélkeen kieltimaéll4 etusijassa vasemmistolaisen lehdiston toiminta,
suurempi vaikutus oli kuitenkin 4.10.1933 sééddetylla toimittajalailla (saks.
Schriftleitergesetz). Taman lain velvoittamana toimittajalla piti olla toimittajan
koulutuksen lisdksi “arjalainen” syntyperd ja kansallissosialismin mukainen
vakaumus. Tutkimuksen aineisto koostuu viiden toimittajan artikkeleista, jotka olivat

lapéisseet ndma vaatimukset.

Kansallissosialistinen propaganda toteutui lehdistossé tehokkaasti, koska NSDAP oli
asettanut yksittdisten lehtien kustantajien vastuuksi 1dhinné vain taloudellisen puolen
hoitamisen. Lehdiston kontrollia olivat myos erilaiset kielimaaraykset ja paivittdiset
lehdistokonferenssit, joita sddteli propagandaministerid. Tama tarkoitti kdytannossa
sitd, ettd lehdistod ohjattiin kohti fasismia ehdottamalla toimittajille ideologisesti
sopivia aiheita ja jattdimalla epdsopivat aiheet ulkopuolelle. (Peltovuori 2005: 19—
20.) Velvollisuudet lehden kustantajaa kohtaan néhtiin toissijaisina.
Propagandaministerid sai ndin mahdollisuuden ohjailla yksittdisen toimittajan tyotad
myos vastoin lehden julkaisijan tai johdon mielipiteitd. Riitatilanteet selvitettiin
Saksan lehdiston valtakunnanliiton (saks. Reichsverband der Deutschen Presse)
asettaman ammattituomioistuimen kautta. Toimittajalta vaadittiin myos jésenyys
valtakunnan lehdistokamarissa (saks. Reichspresskammer, RPK), jonka presidenttind
toimi Max Amann. Toimittajalaki ja jdsenyys lehdistokamarissa olivat keinoja saada
toimittaja kiinteésti osaksi kansallissosialistista propagandaa. Tdém4 jo aikaisemmin
syntynyt ulkomaanministerion hallinnoima lehdiston ohjailun muoto menetti

hallinnollisen itsendisyytensd kansallissosialistien valtaannousun jidlkeen (emt. 19).

Téssd luvussa olen nostanut esiin kdsityksid kansallissosialistisesta taiteesta, Kilpisen

henkilokohtaisesta historiasta seki taustatietoja lehdistopropagandasta. Kuten
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menetelmédluvussakin todettiin, historiallis-kriittisen diskurssianalyysin kannalta on
oleellista ottaa huomioon kaikki taustatieto, mukaan lukien historiallinen ulottuvuus.
Siksi Kilpisen ja kansallissosialistisen taidekédsityksen taustatiedot ovat
tutkimuksessani oleellisia, jotta pystyttdisiin ymmartiméén ja tekemain paatelmia

kokonaisvaltaisesti seuraavista analysoitavista teemoista.
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4. ANALYYSI

4.1 Poliittisuus

Kasittelen tdssd luvussa sitd, miten poliittisuus on upotettu kulttuuria koskeviin
lehtiartikkeleihin. Kaikissa aineistoartikkelissa kdsitellddn Yrj6 Kilpistd, joten
voitaisiin olettaa niiden kirjoittajien asettavan kulttuurin ja Kilpisen taiteen etusijalle.
Kilpinen nousikin 1930-luvulla Saksassa tunnetuksi sévellyksistddn, mutta
aineistosta kuitenkin huomaa, miten poliittisuus asetetaan eksplisiittisesti kulttuurin
edelle. Aineistosta voidaankin siis tutkia, miten Kilpinen ja musiikki saadaan
kytkettyéd osaksi kansallissosialistista propagandaa, ja miten hin kytkee itsensi
osaksi titd? Jotta voitaisiin ymmartié Kilpisen poliittisia lausuntoja ja roolia
kansallissosialismin aikana, otan huomioon Kilpisen henkilokohtaisen historian
lisdksi sekd Saksassa ettd Suomessa kirjoitushetkelld vallinneen poliittisen

aikakauden, kuin my6s molempien kansojen poliittisen ja kulttuurisen historian.

Aineiston poliittiset viittaukset vaihtelevat voimakkuusasteiltaan, mutta propagandan
perimmaéinen pyrkimys oli sama, eli kansallissosialistisen Saksan vahvistaminen ja
kulttuuris-poliittisen liittolaisuuden luominen haluttujen valtioiden kanssa. Antti
Vihinen (2000) on kirjoittanut musiikin ja politiikan suhteesta viitoskirjassaan
Theodor W. Adornon Sibelius-kritiikin poliittinen ulottuvuus. Vihisen mukaan
voimakkaasti poliittisen kulttuurin alueella séveltdja voidaan nihdé joko aktiivisena
tai passiivisena poliittisena toimijana, jota ympdroiva yhteiso saattaa politisoida.
Vihisen mukaan myos musiikki saattaa vaikuttaa poliittiseen jirjestelméén joko
vahvistavasti tai heikentévisti. Musiikki voi silloin politisoitua toimiessaan
esimerkiksi seremoniamusiikkina, kansallislauluina tai muuna poliittisesti
latautuneena musiikkimuotona, kuten toimi esimerkiksi kansallissosialistisen
puolueen tunnuslaulu Horst-Wessel-Lied. Musiikkia voi my®0s tietoisesti politisoida,
kuten Richard Wagnerin musiikin ja julkisuuskuvan asettaminen kansallissosialismin
palvelukseen, tai Beethovenin viidennen sinfonian kédytté propaganda-aseena

bolsevismia vastaan. (Vihinen 2000: 23—42.)

Kansallissosialismin aikakaudella kulttuurin ja polititkan vahva sidos johtui suureksi

osaksi kulttuurin propaganda-arvosta. Totalitaarisen valtion harjoittamalla
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propagandalla on kautta historian pystytty hallitsemaan ja vaikuttamaan vieston
mielipiteisiin ja asenteisiin, kuten kansallissosialistit pyrkivit vaikuttamaan
Pohjoismaihin esimerkiksi Pohjoismaisen yhteistyoseuran (Nordische Gesellschaft)
kautta. Musiikin ja politiikan liitoksesta toisiinsa kertoo myos se, miten jo vuodesta
1918 eteenpiin Saksassa kdytettiin termid musiikkibolsevismi (saks.
Musikbolsevismus) leimaamaan sekd modernia musiikkia ettd sen tekijoitd, tai miten
saksalaisesta kulttuurista oli tarkoituksena karsia kaikki juutalaiset vaikutteet (Levi
1994: 39). Termille muodostui kansallissosialismin aikaan vahvasti
antikommunistinen lataus, johon sekoittui my0s rasistisia ja ensisijaisesti
antisemitistisid piirteitd. Kuinka hyvin Yrj6 Kilpinen tiedosti Saksan
kulttuuripropagandaa ja poliittisia olosuhteita, on vaikeaa arvioida, mutta joitakin
paitelmid voidaan kuitenkin tehda aineiston pohjalta siitd musiikkityylillisesti
homogeenisestd kansallissosialistista kulttuuria myotéilevien taiteilijoiden joukosta,

jonka joukosta Kilpisen nimi oli eniten etualalla.

4.1.2 Yhteiseen poliittiseen historiaan vetoaminen

Yksi propagandan muoto, joka hahmottui aineistoa selatessa, oli Suomen ja Saksan
vilisen yhteyden rakentaminen viittaamalla maiden viliseen historialliseen
poliittiseen yhteistyohon. Termid “aseveli” (saks. Waffenbruder) kdytettiin
aineistossa toistuvasti, milld viitattiin sotilaalliseen yhteistydhon joko historiallisessa
kontekstissa viitaten Saksan osallistumisesta Suomen sisillissotaan 1918, tai sitten
toisen maailmansodan aikaiseen Suomen ja Saksan yhteistyohon. Suomessakaan
sana “aseveljeys” ei ollut harvinaista kuultavaa, silld hallitus piti kiinni
erillissotateesistd ldpi koko jatkosodan, joten sen sijaan ettd oltaisiin puhuttu
liittolaisuudesta, viitattiin Suomessa neutraalimmin aseveljeyteen tai
“kanssasotimiseen” (Jussila ym. 2009: 198). Toisen maailmansodan jélkeen tilalle
nousivat uudet termit, kuten erillissota tai ajopuuteoria torjumaan kisitystd Suomen
osallisuudesta liian tiivistd yhteistyotd natsi-Saksan kanssa. Sodanjilkeisen
tutkimuksen kisitysté, ettd Suomi olisi kdynyt Saksasta irrallista sotaa, ei tue
myo6skéddn tdman tutkimuksen aineisto, jossa pddasiassa vahvistetaan Suomen ja
Saksan yhteyttd viittaamalla useasti maita yhdistavédn poliittis-historialliseen ja jopa

rodulliseen yhteyteen.
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Volkischer Beobachter (2.10.1938) artikkeli Kunnian ja totuuden voitto — keskustelu
tunnetun suomalaisen sdveltdjdn, Yrjo Kilpisen kanssa on julkaistu juuri sithen
aikaan, jolloin Saksa ponnisteli propagandan saralla, jotta Miinchenin sopimuksen
myo6té tapahtunut Tsekkoslovakian sudeettialueiden valloitus olisi hyvéksyttivissé
Saksan kansan ja ulkomaiden silmissd. Miinchenin sopimus solmittiin 29-30.9.1938,
kun taas timé voimakkaasti poliittinen artikkeli kirjoitettiin muutamia pdivia
my6hemmin ja julkaistiin NSDAP:n pailehdessa. Tekstin luonteen poliittisuutta voi
aavistella jo otsikosta Kunnian ja totuuden voitto, jolla viitataan artikkelin sisdllostd
paitellen ldhinné Hitlerin sotatoimien oikeutukseen Tsekkoslovakiassa. Kilpinen
kytketddn kulttuurista hyvin irrallaan olevaan poliittiseen tapahtumaan seuraavalla

tavalla:

Niind vapauttavina ja ylitsevuotavan ilon hetkind, jotka tulevat sudeettisaksalaisen
kansanheimomme kotiinpaluusta, koemme arvokkaana vilittd4 merkittivan
ulkomaisen kulttuurihenkilén kannan tdhdn maailmanhistorialliseen tapahtumaan.

(Ks. Liite 1 nro. 1.)

Kommentissa kdytetddn sanoja “vapauttava” ja ’ylitsevuotava ilo”, joilla tavoitellaan
sen tunteen vahvistamista, minka saksalaisten halutaan sudeettialueiden
valloituksesta kokevan. Tekstissé ei kuitenkaan mainita ensimmaisend Y1jo Kilpista,
vaan “merkittdva ulkomainen kulttuurihenkild”. Kilpinen on otettu osaksi
propagandaa henkilond, joka ei tuomitse vaan hyvaksyy sudeettialueiden valtauksen.
Suuruuden tunnetta kuvailevat sanat, kuten “merkittdva”, heijastavat propagandaa, ja
Kilpisen itsensd merkitys jdd ennemminkin toissijaiseksi. Kilpisen statusta ja
uskottavuutta yritetddn vahvistaa vield painottamalla artikkelin alussa, ettd hin
kuuluu ”Euroopan merkittdvimpiin séveltdjiin”. Toisaalta kyse ei ole vilttdmatta
Kilpisen korostamisesta, vaan artikkelin poliittisten argumenttien uskottavuuden

lisdamisesta.
Seuraavasta Kilpisen kommentista on poimittu todennékoisesti artikkelin otsikko,

joka on sévyltddn kansallissosialistinen ehdottomuutensa ja heroististen sdvyjensé

vuoksi. Kilpinen kommentoi Miinchenin sopimusta heti artikkelin alkupuolella:
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,,Minulle, hidn sanoi, ,,0li se alusta asti selvia, ettd sudeettisaksalaisten
kysymyksessé kunnian ja totuuden tulisi voittaa. Koskaan en ole epdillyt, ettei ole
rauhallista ulospaésyd tdiménhetkisestd kriisistd. Miinchenin sopimus on minun
mielestdni Hitlerin ja Mussolinin tdhénastinen suurin voitto, niin kuin se on myos
samanaikaisesti englantilaisten ja ranskalaisten valtionmiesten kansoille”. (Ks. Liite

1 nro. 1.)

Kilpinen kdyttdd kommentissaan ehdottoman tyyppisid lauseita, kuten “alusta asti
selvdd” tai koskaan en ole epdillyt”. Ndiden poliittista tilannetta kuvailevien sanojen
perusteella voidaan todeta Kilpisen tukevan toimittajan ideologista agendaa eivétka
ne ehdottomuudessaan anna tilaa muunlaiselle diskurssille. Kilpisen kommentista
voidaan poimia my0s fasismimyonteinen kohta, “Hitlerin ja Mussolinin tdhinastinen
suurin voitto”, joka herittdd kysymyksen, mitd Kilpinen tarkoittaa sanomalla
“tahénastisella”? Hiedanniemen (1980: 132) mukaan Miinchenin sopimusta on
kommentoitu ulkovaltojen toimesta Hitlerin lepyttely-yritykseksi, jotta sodalta
viltyttéisiin. Kilpisen kommentti on kuitenkin enemmaénkin ennakoiva, ihan niin
kuin sotaa pidettiisiin jo varmuutena. Tosiasiassahan nidin olikin, koska Hitler oli
kolme viikkoa Miinchenin sopimuksen jdlkeen antanut Saksan armeijalle (saks.
Wehrmacht) uuden ohjeistuksen valmistautua Tsekkoslovakian jéljelld olevan osan

valtaukseen (Kershaw 2008: 468).

Toimittaja yhdistdd timén jdlkeen Kilpisen kautta Suomen ja Saksan
poliittishistoriallisen yhteistyon sudeettialueiden valloitukseen. Seuraavassa
kommentissa tulee esille Kilpisen nékdkanta siité, ettei Suomessa olisi ollut

siséllissotaa, vaan Suomi olisi sotinut ainoastaan Venijin hyokkaystd vastaan.

Y1j6 Kilpinen painotti sitten, ettd tuskin mikéd&n muu kansa voi tuntea yhta hyvin
niitd vapautetun sudeettisaksan tunteita kuin suomalaiset, jotka ovat olleet satoja
vuosia venéldisen sortoyrityksen kohteena. Se joka kuten hén itsekin on kokenut siti
riemua, jolla Suomi vapautettiin talonpoikaisarmeijalla® yhteistyosséd saksalaisten
apujoukkojen kanssa, se vain voi ymmartdd nyt myos kiitollista iloa sudeettimaalla
vihdoinkin toteutuneesta kohtalonmuutoksesta. ,,Mina luulen®, niin painotti

suomalainen saveltdja tassd yhteydessd, ,,ettd ei ollut sattumaa ettd se oli juuri

8 Talonpoikaisarmeijalla viitataan Suomessa sisillissodassa taistelleisiin valkoisiin.
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saksalaiset, jotka auttoivat Suomea sen suurimmassa haddssi. He vaistosivat, ettd
yhteinen kulttuuri oli vaarassa, koska he tiesivét, ettd suomalainen kulttuuri on osa

eurooppalaista, jota aasialaiset tungettelijat uhkasivat”. (Ks. Liite 1 nro. 1.)

Toimittaja jatkaa yhdenmukaista kielenkdyttdd suhteessa edellisiin lainauksiin.
Ehdottomuutta ilmaistaan sanomalla esimerkiksi tuskin mikddn” tai ”se” vain voi
ymmaértdd”. Kilpisen oletetaan puhuneen patrioottiseen sdvyyn kayttdmalla
kohtalonomaisuuteen viittaavia sanoja kuten “ei ollut sattumaa” tai puhumalla
“vaistosta”, eli jostakin selittdmattomastd kyvystd. Sana “kohtalo” esiintyy myds
sellaisenaan tekstissd. Vertaamalla sudeettimaiden valloitusta Suomen siséllissotaan
Kilpinen rinnastaa kaksi erilaista historiallista tapahtumaa. Télld rinnastamisella
vahvistettiin liittolaisuuden ja yhteyden tunnetta, milléd Saksa pyrki puolustelemaan
sotatoimia. Toimittaja liitti ndin Kilpisen henkil6kohtaisen kokemuksen propagandan

valineeksi.

Koska kappaleen alussa mainitaan Veniji’, eiki tarkenneta laisinkaan siti, etti
suomalaiset sotivat padasiassa toisia suomalaisia vastaan, lukija saa sen késityksen,
ettd Suomessa sodittiin ainoastaan Vendjdi vastaan. Yhteiseksi tekijaksi mééritelladn
sen sijaan Vendjdn uhka ja yhteinen viha maata kohtaan, vaikka koko Suomen
kansan késitys Vendjdstd vuonna 1918 ei ollut yksiselitteisen negatiivinen.
Kappaleessa esiintyy ndin toisteisesti koko kansakunnan késitysten, mielipiteiden ja
tunteiden yleistamistd. Tétd vahvistaa vield Kilpisen kayttdmat affektiiviset
tunnesubstantiivit, kuten “riemu” ja “’kiitollisuus”, niin kuin ne vastaisivat kaikkien
suomalaisten tunteita vuonna 1918 aiheutuneesta sodan lopputuloksesta.
Kansallissosialistien tekemén sudeettialueiden valloituksen kytkeminen Suomeen ja
Y1j6 Kilpiseen onnistui ndin Kilpisen ja toimittajan toimesta Suomen poliittis-
historiallisen tiedon pois jattdmiselld ja virheellisen, yksipuolisen kuvan

valittamisella.

Toimittajan mainitessa Kilpisen riemuinneen siitd, miten talonpoikaisarmeija
vapautti Suomen, tulee oletettavasti esille Kilpisen henkildkohtainen poliittinen
vakaumus. Jokisipildn ja Konosen (2013: 50) mukaan 1918 tapahtuneella suomalais-

saksalaisella poliittis-historiallisella kytkokselld saattoi olla merkitystéd porvarillisen

? Artikkelissa kiytetdin sanaa russische (Ks. liite 1 nro. 1)
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Suomen asenteisiin Saksaa kohtaan kansallissosialismin aikakaudella, eikd mydskaén
Kilpisen kohdalla menneisyyden merkitystd voida aliarvioida. Tétd painottaa myds
Hiedanniemi (1980: 10), jonka mukaan Saksan osuus Suomen siséllissodassa olisi
synnyttanyt sellaisen saksalaissuuntauksen, jolla oli tietoinen pyrkimys ldhestya

Saksaa sodan jilkeen.

Kilpinen tuottaa kommentin lopulla kansallissosialistiselle tekstille tyypillisti
kohtalonomaisuutta vetoamalla siithen, miten Saksan ja Suomen sotilaallinen
yhteisty0 ei olisi ollut sattumaa, vaan kyse olisi ollut jostakin mystisesta
korkeammasta yhteydestd. Mystiikasta ja selittiméttomyydesta siirrytddan artikkelin
loppupuolella Kilpisen dynaamisiin ja heroistisiin kommentteihin Hitlerin

hallinnosta:

Sudeettisaksan kysymykseen selitti meille suomalainen séveltdja vield, ettd tdssd veli
halusi auttaa toista, joka oli joutunut hétéén. Kuka ei 10yd4 sithen ymmarrysta,
osoittaa vain, ettd hinelle ovat korkeimmat ihmisen arvot vieraita. Pienen maan
kansalaisena osoitti hin loputonta iloa siité, ettd lopulta itsemadraamisoikeus on
16ytanyt kansainvalistd tunnustustaan. Jokaisella eurooppalaisella taytyisi olla
ilahduttava tunne siité, ettd Euroopan syddmessa tiedetddn olevan valtionmies, joka
edustaa ihmisen korkeimpia ideaaleja ja joka korkeimmalla miechekkaalla
kunniallaan, kuten siveelliselld voimalla, edustaa sitd. Hanen taistelunsa on totuuden
taistelu valheita vastaan, vapauden taistelu orjuutta vastaan. Késittddkseen sen, ei
tarvitse olla poliitikko, mutta tarvitsee olla ihmisen arvoa kunnioittavat

vakaumukset. (Ks. Liite 1 nro. 1.)

Propagandakielti edustavat kappaleessa dynaamiset sanat kuten “korkeimmat
thmisen arvot” ja “korkeimmat ideaalit ja korkein miehekés kunnia”. Sana “’veli”
viittaa artikkelin alkupuolella luotuun kahden kansan yhteyteen idén sortoa”
vastaan, mika viittaa Suomen siséllissodan sekd ensimmaéisen maailmansodan
tapahtumiin. Tamén jélkeen toimittaja ikddn kuin opettaa lukijaa kokemaan
ideologiaa oikealla tavalla sanomalla, miten “kuka ei sithen 16ydd ymmaérrysta,
osoittaa vain, ettd hinelle ovat inhimilliset arvot vieraita”. Sama opettamisen tapa
toistuu uudelleen kappaleen lopulla toteamalla, miten késittdékseen Hitlerin
”miehekkdn kunnian” ja “’siveellisen voiman” ihmiselld tarvitsee olla ihmisen arvoa

kunnioittavat vakaumukset. Myos kommentit siité, ettd Hitlerin taistelu on ”totuuden
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taistelu valheita vastaan” tai ”vapauden taistelu orjuutta vastaan” ovat voimakasta

kansallissosialistisen aatteen puolustamista.

Jos Kilpisen poliittisuuteen liittyvien kommenttien kontekstia katsotaan
kansallissosialistisen Saksan kannalta, voidaan péétell4, ettd Kilpisen tehtidva
Volkisher Beobachter-lehden artikkelissa oli olla osa poliittista propagandaa.
Propagandan ja kulttuurin suoraa yhteyttd Hitlerin toimissa kuvasti esimerkiksi se,
ettd noin puolen vuoden kuluttua Miinchenin sopimuksesta, Hitlerin annettua
13.2.1939 muutamille alaisilleen tiedon Tsekkoslovakian jiljelld olevien alueiden
valtaamiseen liittyvistd toimista, annettiin samalla kidsky propagandan
vahvistamisesta (Kershaw 2008: 469). Hitlerill4 oli siis suora yhteys
kulttuuripropagandaan, jolloin Hitlerin poliittisen pdatoksenteon suora vaikutus liittyi
kulttuuriyhteistyon voimakkuuteen. Tdma nikyi my0s esimerkiksi siind, miten
Suomen ja Saksan poliittiset olosuhteet olivat limmenneet uudelleen talvisodan
jalkeen ja vilkastuivat uudelleen myds kulttuurin saralla (Jokisipild ja Kénonen 2013:
258-259). Kilpisen kohdalta voidaan myds kysyé, oliko hdn kuullut esimerkiksi
Berliinin Sportpalatsissa Hitlerin pitimén kiihkeédn puheen sudeettialueiden
valloittamisen puolesta 26.9.1938 ja jos oli, miten timé vaikutti hdnen
lausuntoihinsa. (Shirer 2011: 468.) Artikkelissahan toimittaja mainitsee, miten
“muutamia péivid sitten saapui Berliiniin kaukana kotimaastaan oleva
kansainvélisesti tunnettu sdveltdjd Yrjo Kilpinen vierailulle ystdviensi luo
valtakunnan padkaupunkiin” (ks. Liite 1 nro. 1), joka ajankohdallisesti osuisi ldhelle

Hitlerin pitdmé&a puhetta.

lllustrierte Zeitungin artikkelissa (3.11.1938) Yrjo Kilpinen. Suuri suomalainen lied-
sdaveltdja Kilpistd haastatellaan Gerard Hiischin asunnossa Berliinin Zehlendorfissa.
Haastattelussa kasitelldén Kilpisen musiikkia, elimaa, yhteistyotd saksalaisten
tuttavien kanssa ja hinen suhdettaan Saksaan. Haastattelu on tehty vain kuukauden
paastd edellisestd Volkischer Beobachterin artikkelista, joka ajankohdallisesti kertoo

siitd, ettd Kilpinen oli syksylld 1938 Saksassa luultavasti pidemmaénkin ajan.

Seuraavassa tekstikatkelmassa on hyvéd huomata, ettei kyse ole vain hdanen
suhteestaan Saksaan, vaan syvemmalle menevéstid maiden vélisten yhteyksien

luomisesta viittaamalla yhteiseen poliittiseen historiaan:
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,» Voitte olla siitd varmoja“, vakuuttaa Kilpinen, ,,Suomi ei tule milloinkaan
unohtamaan, ettd monet saksalaiset yhdessd suomalaisten aseveljiensd kanssa
antoivat henkensid Suomen vapauttamiseksi 1918, kuten tieddmme, ettd Saksassa ei
milloinkaan tulla unohtamaan, ettd yksinomaan suomalaisista koostuva preussilainen
jadkéripataljoona, suuressa maailmansodassa rinta rinnan taisteli saksalaisten
aseveljiensd kanssa ja vuodatti vertansa Saksan puolesta. Joka kerta, kun matkustan
Saksaan®, jatkaa Kilpinen edelleen, ja hinen ddnessddn on lammin sointi — ,,sanovat
minulle ystidvini ja maanmieheni: ,,Tervehdi Saksaa“ — ja tdimi suomalainen
»lervehdi Saksaa“ tarkoittaa: ,,Sano saksalaisille, ettd me ajattelemme heitéd, ettd me

ymmaérrdmme, rakastamme ja kunnioitamme heitd. (Ks. Liite 1 nro. 2).

Kilpinen toteaa kappaleessa, miten suomalaiset olivat hdinen mukaansa saksalaisille
ikuisesti kiitollisia ja myds, miten tdmai olisi vastavuoroista jadkaripataljoonan
palveluksen takia. Kilpisen kommenteista huokuu ehdottomuus ja dynaamisuus
sanoissa kuten ”varmuus”, “’ei milloinkaan tulla unohtamaan” ja yksinomaan”.
Tekstistd on luettavissa maiden yhdistamistd korostavia sanoja, kuten ”yhdessd”,
rinta rinnan taisteli” ja “’saksalaisten aseveljiensd kanssa”. Kilpisen ldhes
sentimentaalinen tervehdys rakkaudesta ja kunnioituksesta kappaleen lopussa

vahvistaa maiden yhteenkuuluvuutta, ja sen voidaan myds péételld olevan

kansallissosialistiselle kielenkéytolle kuvaavaa tunteellista kielenkéyttod.

Kéyttdmalld useasti yleistidvid sanoja Kilpinen antaa kuvan, ettd hin puhuisi koko
Suomen kansan puolesta. "Me”- termiin viittaavat sanat tdssd yhteydessa tuottavat
yleistdvad kuvaa siitd, miten koko Suomi olisi yhtd mieltd Saksasta sisdllissodasta
alkaen. Se, miten todella Suomessa aikanaan ajateltiin kansallissosialisteista 1930-
luvulla, kuitenkin vaihteli suuresti. Esimerkiksi vasemmiston keskuudessa
julkaistuissa lehdisséd kansallissosialismi ndhtiin jatkuvasti uhkana (Hiedanniemi
1980: 14). Kilpinen antoi kommenttinsa vuonna 1938, jolloin antisemitismi alkoi olla
yha ndkyvampad, mika tekee entistd epauskottavampaa siitd, ettd kaikki suomalaiset
olisivat ajatelleet kuten hén. Pyrkimyksena tuntui siis olevan kansallissosialistisen
ideologian ja maiden vélisen yhteyden vahvistaminen, eikd vallitsevan tilanteen

monipuolinen arviointi.
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Kilpinen viittaa kappaleessa Suomen siséllissodan aikaisiin tapahtumiin, mutta
esittdd asian jélleen yksipuolisesti, niin kuin kyseessa ei olisi ollut sisdllissota vaan
ainoastaan ulkopuolelta tuleva uhka. Saksa kuitenkin avusti ainoastaan valkoisia,
jotka Mannerheimin johdolla sotivat voittoon 1918. Kilpinen ei ndin tue ainoastaan
maiden viélisté historiallista ja poliittisesti sitoutunutta yhteyttd, vaan tuo esille
jalleen henkilokohtaisen poliittisen ndkemyksensd, jonka mukaan Suomi vapautui
sisdllissodan aikaisista punaisista, eli el ainoastaan vendldisistd vaan myos
suomalaisista vasemmisto- ja etenkin koyhélistopuolueiden jdsenisti ja sotilaista.
Vastavuoroiseen sotilaalliseen avustukseen viitataan mainitsemalla preussilainen
jaakéripataljoona, eli viralliselta nimeltdan Kuninkaallinen preussilainen
jadkéripataljoona 27 (Kéniglich Preussisches Jigerbataillon Nr. 27). Vaikka kyse
olikin suomalaisista sotilaista, pataljoonan pééllysto oli saksalainen (Onttonen 2002:
83). Tamaén valossa Kilpisen kdyttd sanasta ”yksinomaan”, ehdottomuudessaan tukee
ensinnékin propagandaa, mutta kuvaa myos Suomen halukkuutta osallistua

poliittiseen yhteistyohon Saksan kanssa.

Saksan ja Suomen kansallisuuksien yhteen kytkeminen ja yhteisen kansallisen
identiteetin vahvistaminen toteutui teksteissd viittaamalla Suomen itsendistymisen
aikaisiin tapahtumiin. Kilpinen ja toimittaja loivat yhteistd kansallista identiteettid
yhdistdmalld Saksan ja Suomen toisiinsa sisdllissodan sotilaallisen avunannon kautta.
Teksteistd voisi siis padtelld, ettd ensisijainen merkitys oli korostaa Saksan asemaa
suurmaana, ja tuottaa maita yhdistdvéa kansallissosialistista propagandaa.
Toissijaiseksi jatetddn vuoden 1918 poliittinen todellisuus, itse Kilpinen, sekéd hinen
musiikkinsa. Kilpisen kommenteissa on kuitenkin myds aikansa realiteetteja —
Saksan ja Suomen poliittinen yhteistyd oli olemassa ensimmaisen maailmansodan

aikana, ja aikanaan myds Suomen jatkosodassa.

Molemmissa artikkeleissa tulee huomata, miten kyseesséd on kahden eri henkilon ja
kansallisuuden kulttuurinen ja poliittinen tulokulma, mutta lopputulos tuottaa vain
kansallissosialismia myotédilevad ideologista puhetta. Halusi Kilpinen téta tietoisesti
tai ei, artikkelit antavat suuntaviivaa siitd, kenen ehdoilla Kilpinen Saksassa
menestyi. Jos Kilpisen omat aatteet olisivat olleet ristiriidassa julkaistuihin teksteihin
ndhden, hanti tuskin olisi valittu haastateltavaksi. Henkilokohtaisten vakaumusten

ilmaisemisen pohjalta on my0s perusteltua kysyd, esiintyyké Kilpinen lehdistossa
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Saksan kannalta puhtaasti propagandamielessé vai yhdistyivitko tdhdn hdanen omat

poliittiset ja kulttuuriset intressinsa?

4.2 Yhteinen kulttuuri vai yhteinen politiikka?

Tassd luvussa tarkastelen sitd, miten kulttuuri toimi propagandan vilineené ja miten
se kytkeytyi implisiittisesti tai eksplisiittisesti polititkkaan Y1jo Kilpisen vélityksella.
On hyvé huomioida, ettei kulttuuria kansallissosialistisessa Saksassa voitu pitdé
poliittisesti sitoutumattomana. Kulttuuri oli tiukasti sidottua kansallissosialistiseen
hallintoon ja propagandaministeri¢ sditeli kulttuuria yhti tiukasti kuin mité tahansa
valtion sisélld toimivaa osaa. Erik Levin (1994: 41) mukaan yksi tehokkaimmista
uuden hallinnon laillisista keinoista juutalaisuuden poistamiseksi musiikista oli
7.4.1933 asetettu ammattivirkamieslaki (saks. Gesetz zur Wiederherstellung
Berufsbeamtentums), jonka mukaan virkamiehen piti todistaa olevansa arjalaista
syntyperdd. Tama tarkoitti esimerkiksi ei-arjalaisten muusikoiden pakkoirtisanomisia
konservatorioista ja oopperoista. Kulttuuripropaganda méériteltiin sen mukaan,
miten musiikki méadriteltiin esteettisesti. Hitler maéritteli vuonna 1938
puolueideologian mukaisen taiteen “kauniiksi” ja "terveeksi” (Vihinen 2000: 73). Jos
peilataan Kilpisen uusklassistista sivellystyylid titd taustaa vasten, voidaan todeta,
ettd Kilpisen musiikki hédlvensi luultavasti kansallissosialistien epdilykset musiikin

“terveestd” luonteesta jo kansallissosialismin varhaisista ajoista alkaen.

Aineistossa Y1jo Kilpinen toimii propagandan mukaista kulttuuria tuottavana
hahmona, jonka linja ei horju kansallissosialistisen ideologian piiristd. Hinen
musiikkiaan kommentoidaan propagandakielen mukaisin sanoin, kuten
”saksalainen”, ”poikkeava”, “kuuluisa”, “erikoislaatuinen inhimillinen syvyys”,
“kurinalainen” tai ei koskaan heikko”. Kirjoitustyyli sdilyy propagandalle
uskollisena monotonisena toistona, joka siksi horjuttaa tekstin vakuuttavuutta
musiikkiarvosteluna tai krititkkind. Voidaan siis paitelld, ettd artikkeleissa oli kyse
ensisijaisesti kulttuuripropagandasta. Tatd késitysté alleviivaa myos se historiallinen

tapahtuma, miten toisen maailmansodan tapahtumien jdlkeen Saksasta puhdistettiin

fasistisen kulttuurimuodon mukana myds musiikki (Vogt 1982: 15).
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Vaikka aineiston analysoiminen pédasiassa koostui implisiittisistd vihjauksista,
nékyivit siind ajoittain my0s hyvinkin eksplisiittiset tavat vaikuttaa Suomen ja
Saksan kulttuuriliittolaisuuteen. Tdma ilmenee esimerkiksi seuraavassa toimittajan
kommentissa: ”’Se, miten liedin korkea tehtidvé voi olla kansojen vélisena siltana, on
Gerard Hiisch kokenut useiden konsertti-iltojen aikana verrattomana innostuksena
saksalaiseen liediin ja Kilpisen lauluihin.” (ks. Liite 1 nro. 2). Téstd voidaan poimia
kohta “kansojen vilisend siltana”, joka tarkoittaisi tdssd yhteydessa, ettd lied

varsinkin Kilpisen sdveltimina tuottaa kahden kansan yhteytta.

Diisseldorfer Stadt-Nachrichtenin artikkelissa (12.4.1942) Keskustelumme Yrjo
Kilpisen kanssa. Suomalainen sdveltdjd Diisseldorfissa Kilpistd haastatellaan
Diisseldorfissa Pohjoismaisen yhteistydseura (saks. Nordische Gesellschafft)
jarjestamin konsertin jilkeen. Téssd konsertissa Kilpinen sdesti poikkeuksellisesti
henkilokohtaisesti baritoni Gerard Hiischid. Konsertti ja haastattelu ajoittuvat samaan
ajankohtaan, jolloin Berliinissd perustettiin Sibelius-seura 11.4.1942. Toimittaja
aloittaa artikkelin korostamalla Kilpisen mainetta Saksassa: "musikaalis-tieteellinen
maailma asettaa timin suomalaisen taiteilijan ensimmaiseen riviin nykyajan lied-
saveltijien joukkoon” (ks. Liite 1 nro. 4). Kilpinen nostetaan kansallissosialistisen
Saksan eturivin sdveltdjiin konkreettisesti kayttdmalld sanaa “asettaa”. Musikaalis-
tieteelliselld maailmalla tdssd viitataan propagandaministerion luomaan fasistiseen

thannekulttuuriin, johon Kilpinen oli hyviksytty.

Tekstissd kerrotaan, miten Kilpinen on sulkeutunut, julkisuutta vilttelevi, eika
mielellddn puhuisi paljoa persoonastaan. Voidaan kysyéd, miksi Kilpinen halusi
viltelld julkisuutta? Kohta on siind mielessd poikkeava, ettd se saa epdilemiéin
Kilpisen halua ja kiinnostusta kansallissosialistista Saksaa kohtaan. Artikkelin siséltd
tosin antaa ymmartad vastakkaista. Se siséltdad Kilpiseltd kommentteja, joista
ensimmadisend tulee ilmi, ettd Kilpinen on vieraillut Diisseldorfissa edellisen kerran

Reichsmusiktagen aikana:
”Tunnetteko jo Diisseldorfia?” kysyin mini.

”Kylld vain, miné olen ollut télld jo useita kertoja. Viimeksi Reichsmusiktagen

aikana.” (ks. Liite 1 nro. 4.)
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Valtakunnan musiikkipdivit (saks. Reichsmusiktage), olivat kansallissosialistisen
musiikkipolitiikan tiukka linjanvetotapahtuma modernismin kitkemiseksi. Silloin
Diisseldorfissa avattiin myds aikaisemmin mainitsemani modernismia pilkkaava
rappiomusiikin néyttely, jossa olivat esilld esimerkiksi Arnold Schénberg, Paul
Hindemith, Igor Stravinsky ja Anton Webern (Levi 1994: 94-95). Jos Kilpinen
vieraili ndyttelyssd musiikkipdiville osallistumisen liséksi, se ei ndyttinyt
vaikuttavan hdnen kommenttiensa sisidltoon. Sen sijaan Kilpinen luo kulttuurista
yhteyttd kommentoimalla maiden vilisid yhtenevéisyyksié ja tekemalld samalla

yleistyksia:

Olen nimittéin sitd mieltd, etti juuri Saksalla ja minun isinmaallani, Suomella, on
niin loputtoman paljon yhteistid. Ihmiset Suomessa eivit ajattele juurikaan eri tavoin
kuin ihmiset td4lla Saksassa. Heidén tuntemuksensa ovat samat. Uskokaa minua,
olkaa hyvi, Schubertia ymmarretdan ja arvostetaan juuri samalla tavalla

isdinmaassani kuin Saksassa. (Ks. Liite 1 nro. 4.)

Katkelmassa Kilpinen yhdistd4 Saksan ja Suomen kansat kulttuurisin keinoin. Hian
sanoo, miten kansallissosialistisella Saksalla ja Suomella on "’loputtoman paljon
yhteistd”. Kilpinen jatkaa kommentoimalla, miten “ihmiset Suomessa eivit ajattele
juurikaan eri tavoin kuin ihmiset tdlld Saksassa. Heidén tuntemuksensa ovat samat.”
(Ks. Liite 1 nro. 4.) Vaikka lopussa Kilpinen mainitsee Schubertin musiikin, ei voida
olla varmoja liittyvitko Kilpisen tekemait rinnastukset vain musiikkiin. Kilpinen
yhdistdd Suomen ja Saksan kansat ndin toisiinsa oman kokemuksensa ja
mielipiteensd kdyttdmalla rinnastavia sanoja, kuten “yhteistd” ja ’samat”. Kilpinen

viittaa my0s henkilokohtaisten kulttuurisuhteiden merkitykseen:

Olen siksi aina puolustanut ldheisid kulttuurisia suhteita maidemme vililla. Aion
kannattaa niitd my0s jatkossa. Se ei voi kuin palvella molempia maita. En usko, etté
tdstd voisi muodostua mitdén vahinkoa, kun suomalainen on tarpeeksi suomalainen

ja saksalainen tarpeeksi saksalainen. (Ks. Liite 1 nro. 4.)

Kilpinen puolustaa maiden vilisid kulttuurisuhteita ja ottaa my0s vahvasti kantaa
kulttuurisuhteiden tulevaisuudenndkymiin, joiden hin ei usko “’kuin palvelevan”, eli

hyddyntidvan molempia maita. Se, milld tavoin kulttuurisuhteet maita palvelisivat, jai
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lukijan ulottumattomiin. Kommentin lopussa Kilpinen sanoo, etti kulttuurisuhteet
voisivat olla maille vahingollisia, jos suomalainen ei ole tarpeeksi suomalainen tai
saksalainen tarpeeksi saksalainen. Kilpinen kéyttdéd kansallisuuteen viittaavia sanoja,
joiden merkitys on vihjailevaa. Onko esimerkiksi kyse siitd, ettd saksalaisen pitda
olla tarpeeksi vahvasti kansallissosialisti, ettei hdn olisi vahingoksi suomalaiselle
kulttuurille? Silloin Kilpisen mukaan kulttuurivaikuttajan tulisi olla my®6s jollakin
tapaa poliittisesti sitoutunut. Kilpinen myos tarkoittaisi, ettd ihmisen pitdd olla
tarpeeksi ideologinen tuottaakseen oikeanlaista, téssé tapauksessa

kansallissosialistista kulttuuria.

Artikkeli paéttyy sithen, miten Kilpisen sévellystuotannon kerrotaan saavan yha
enemman ymmaérrystd ja ystdvid Saksassa ja huomioidaan my6s Gerard Hiischin
osallisuus Kilpisen maineen edistdmisessé (ks. Liite 1 nro. 4). Artikkelia leimaa
ylistévi ja ihaileva sdvy, joka toteutuu sekd haastattelijan ettd haastateltavan
toimesta. Kulttuurisen yhteyden pyrkimys tulee esille maiden vélisend vertailuna ja

samanlaisuuksien hakemisena sekd Kilpisen ettd toimittajan puolelta.

Samasta konsertista kirjoitettu artikkeli Suomalaista musiikkia Ibachsalissa. Kilpisen
vahva menestys aluejohtajan ldsnd ollessa (Rheinische Landeszeitung 13.4.1942)
kulttuuri kytketdén vield selkedmmin polititkkaan. Tété toisaalta tukee
julkaisuhetken poliittinen tilanne — 13.4.1942 Saksan sotatoimet itdrintamalla olivat
edenneet syville Neuvostoliiton alueelle, ja samaan aikaan oli kdynnissd myds
Neuvostoliiton vastahyokkays, joka saattoi korreloida propagandan voimakkuuteen

kotirintamalla. Artikkelin alussa kommentoidaan Kilpisen konserttia:

Kiitos poikkeuksellisesta musiikillisesta tapahtumasta, joka vangitsi yhta paljon
asiantuntijat kuin musiikin harrastajat ja joka liséksi dokumentoi hyvin vakuuttavasti
Saksan ja Suomen kansojen vahvaa kulttuuris-poliittista yhteenkuuluvuutta, kiitos

tastd kuuluu ensi sijassa (NSDAP) aluejohtaja Florianille. (Ks. Liite 1 nro. 5.)

Sen lisdksi, ettd tekstissd tuodaan esille kansallissosialistinen puolue, mainitaan siiné
eksplisiittisesti kulttuurin ja polititkan samanlaisuus mainitsemalla ’kansojen vahva
kulttuuris-poliittinen yhteys”. Kulttuuri ajateltiin ndin osaksi poliittisuutta ja

propagandaa. Itse kulttuuri ja Kilpinen jadvit tdssa toissijaisiksi, mikéd viestii
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poliittisen propagandan ensisijaisuudesta kulttuurin rinnalla. Tdma tulee esille
1ahinna niin, ettd kiitos tapahtumasta oikeastaan menee kansallissosialistisen

puolueen aluejohtajalle Kilpisen sijasta.

Nordische Geschellschaftin Ala-Rheinin konttorin johtajana hinelld on ollut jo
alusta asti selked pyrkimys tiivistdd saman henkisten ja samoja asioita edustavien
pohjoisten kansojen kulttuurisia, taiteellisia ja poliittisia yhteyksii ja turvata

yhteiso4, jolla on yhteinen ,,henkinen tila”. (Ks. Liite 1 nro. 5.)

Kilpisen musiikkia koskeva artikkeli jatkaa poliittista suuntaansa. Maininta siité, ettd
aluejohtaja Florian haluaa tiivistdd samanhenkisten ja samaa “henkistd tilaa”
haluavien maiden vélejd, tarkoittaa oletettavasti kansallissosialistisen ideologian
yhteyttd Suomeen, mikd vuonna 1942 alkoi olla entisti tiiviimpéé. Oleellista on
my0ds huomata, miten politiikka kytketddn osaksi kulttuuria, ilman ettd sitd edes
pyrittdisiin peitteleméédn. Kulttuuri ja Kilpinen jiédvit taka-alalle, mikd vahvistaa siti
kasitystd, ettei Kilpistd koskevassa artikkelissa juuri ole kyse hédnen taiteestaan, vaan

propagandasta.

Toinen vahvasti ideologinen kannanotto on toimittajan kommentoidessa, miten
”saksalaista hinen sdvellyksissad on korkeintaan siavellyksellinen muoto. Se osoittaa
todeksi rodullisen yhteenkuuluvuuden pohjoismaisen henkisukulaisuuden
perustana.” (Ks. Liite 1 nro. 5). Tédssd annetaan ymmartéa, ettd Kilpisen savellystyyli
el ainoastaan olisi ideologian mukaista, vaan myds rodullisen yhteenkuuluvuuden
todiste. "Rodun” ja ”sdvellyksellisen muodon™ kytkeminen toisiinsa luo ndin maiden
valistd yhteistd kansallista identiteettid, jopa pseudotieteellistd yhteistd alkuperaa.
Artikkeli jatkuu ottamalla Kilpisen henkilokohtaisemmalla tasolla osaksi

propagandaa:

Kunnioitamme Y1j6 Kilpisessé poikkeavaa taiteellisuutta, joka on ankkuroitu
lahjomattoman suoraan ja luomisvoimaltaan kauttaaltaan terveen miehekkyyden
ominaisuuksiin. Tdll4 tavoin arvoa luovasta ithmisesta tulee kansanluonteen

personifioitu ilmentymaé, kansallisen aatteen kantaja. (Ks. Liite 1 nro. 5.)
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Kilpisen “terve miehekkyys* johtaa tekstin mukaan “kansallisen aatteen
kantamiseen®, eli kansallissosialismiin, ja vihjaisi samalla Kilpiselld olevan arjalaisia
piirteitd. Katkelmassa mennddn niinkin pitkalle, ettd vihjaillaan Kilpisen
henkil6kohtaisten ominaisuuksien, kuten sukupuolen, olevan kytkoksissd hanen
poliittiseen vakaumukseensa. Sanalla ’poikkeava” kuvaillaan Kilpista

erityislaatuisena ja selittdmattoména.

Musiikin jaddessé taka-alalle Kilpinen liitetdén sujuvasti puolueideologiaan.
Kilpinen asetetaan jdlleen propagandan kohteeksi ja tuottajaksi, jolloin taide jaa
toissijaiseksi. Kilpinen tuleekin tdssd tunnetuksi ennemminkin ideologian
kannattajana kuin sdveltdjdnd. Kuitenkin voidaan todeta, ettd timéankaltainen
politisoiminen oli tyypillistd Kilpisen kohdalla lépi kansallissosialismin aikakauden,
ja hén oletettavasti olisi halutessaan muuttanut toimintaansa asian korjaamiseksi
vuoteen 1942 mennessé. Toisaalta voidaan palata Diisseldorf Stadt-Nachrichtenin
haastattelijan kommenttiin siitd, miten Kilpinen olisi ollut sulkeutunut ja julkisuutta
vilttelevd, joka saattaisi antaa viitteitd jonkinlaisesta linjanmuutoksesta (ks. Liite 1

nro. 4).

Kolme vuotta ennen Diisseldorfin konserttia Kilpisesti julkaistiin laaja artikkeli, joka
késitteli ensisijaisesti Kilpisen musiikkia, mutta myds ottaa esille pohjoismaiden ja
Saksan yhteyttd nostaen esille rodullisia ja fyysisid piirteitd pohjoisuuden késitteen
kautta. Musiikkijournalisti ja NSDAP:n jdsen Fritz Stege kisittelee Zeitschrift fiir
Musik lehden artikkelissa Yrj6 Kilpinen'® laajasti Kilpisen musiikkia. Analyysissa
késittelen artikkelia vain siltd osin, miten propaganda ja Kilpinen kytketédn toisiinsa.
Olen rajannut artikkelin padaiheen, eli Kilpisen musiikin analyyttisen pohdinnan,
tdman tutkimuksen ulkopuolelle. Huolimatta siité, ettd tissé artikkelissa kasitelldén
ja analysoidaan laajasti hidnen sdvellyksidan, artikkelin runkona on

kansallissosialistinen propaganda.

Propaganda on tdhénastisissa artikkeleissa ollut sidottu useasti poliittiseen ja
kulttuurisen yhteisty6hon, joilla viitataan joko menneisiin tai nykyiseen maiden

viliseen konkreettiseen yhteistydhon, tai Kilpiseen henkilokohtaisesti. Heti artikkelin

10 Artikkeli suomennettiin tiivistelmini Musiikkitieto lehdessid vuonna 1942. (Musiikkitieto
1/1942)
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ensimmadisessd lauseessa tulee kuitenkin esille, ettd siind keskitytddn enemménkin

sithen, miten Kilpisen musiikki on kytkdksissd pohjoisuuden kisitteeseen:

Y16 Kilpisen kaltaisen séveltdjin taiteellinen arviointi nykyajan
maailmankatsomuksellisesta ndkdkulmasta vaatii syventymista pohjoiseen

ajatukseen. (Ks. Liite 1 nro. 3.)

Risto Peltovuoren (2005: 113) mukaan Pohjoismaat olivat kansallissosialistisen
”pohjoisen aatteen” vuoksi keskeisessd asemassa, kun Saksa pyrki luomaan
kulttuuriyhteyksid ulkomaille. Tekstissa tuleekin useasti esille ideologisesti
latautunut kisite ”pohjoinen ajatus”.!! Varsinkin siiti johdettu ”pohjoinen ihminen”
korosti arjalaisen ja skandinaavisen rodun yhteenkuuluvuutta jattien ulkopuolelleen
ideologian mukaan alemmaksi luokitellut rodut, kuten juutalaisuuden ja suuren osan
slaavilasilta alueilta tulevista kansoista (Jokisipild & Kononen 2013: 61; Kater 1997:
76).

Artikkeli sisdltdd runsaasti kiertelevia ja vihjailevaa kielenkayttod. Stege kirjoitti
artikkeliin yli sivun verran, mitd hdnen mielestdén on ”pohjoisuus” ja miten Kilpinen
sithen liittyy. Kierteleva ja vililla ristiriitainenkin kirjoitustyyli oli tyypillistd
kansallissosialisteille (Hiedanniemi 1980: 75). Aineistostani artikkeli olikin
kiertelevin ja siksi my06s haastavin tulkita. Heti artikkelin alkupuolella nostetaan
esille, miten pohjoisella ajatuksella olisi yhteys sdvellettdvddan musiikkiin. Stege
korostaa, ettd pohjoismaisuus ei ole “maantieteellinen kisite” vaan ennemminkin

taidemuoto, jota el rationaalisesti voi selittaa:

On arveluttavaa ldhestyd pohjoista sédveltdjaad ndin vahvoilla ennakkoluuloilla ja
odottaa hineltd kategorisesti tietynlaisia tyylipiirteitd, ikdan kuin romanttinen henki
ei voisi myGs kotoutua Pohjoiseen, tai eteldmaalainen Verdi ei olisi voinut
milloinkaan saada pohjoismaisia vaikutteita. Sen sijaan, ettd pohjoismaisuus-kasite
alistettaisiinrationaalis e n ajattelun tyokaluksi, meidén tulisi pikemminkin

pyrkid ldhestymaén késitteen taiteellista objektivointia néyryydelld, jolla kohdataan

! Pohjoisen aatteen kiisite (saks. Nordische Gedanke) pohjautuu alun perin Hans F.K
Giintherin kirjaan Der Nordische Gedanke unter den Deutschen (1925), jossa Glinther véitti
pohjoisen rodun olevan osa samaa geneettistd alkuperai, kuin saksalainen. Tété kehitti
edelleen Richard Eichenauer kirjassaan Musik und Rasse, joka julkaistiin ensimmaéisen
kerran 1932. (Levi 1994: 59-60.)
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loogisesti selvittimatontd rodullista i d e a a 11 a — liittdmattd sithen mahdollisesti
voimakastakin arvostelua. On tarpeetonta antaa nerolle ohjeita siitd, miten pitkélle

hén saa olla ”pohjoinen* tai ei. (Ks. Liite 1 nro. 3.)

Stege rinnastaa pohjoista ajatusta suoraan rotuun. Hén painottaa, ettd ’rodullinen
ideaali” on kohdattavissa taiteessa vain jollakin mystisell4, ei-loogisella tasolla.
Ideologialle tyypillisen kiertelevan kielenkdyton mukaan asia ilmaistaan
eufemismein. Téassd yhteydessi kulttuurinen yhteys Pohjoismaihin ndyttd4 entista
selvemmin kytkeytyvin my0s antisemitismiin ja ihmisten rodulliseen jaotteluun.
Pohjoisuuteen ei kuulu ainoastaan rotu tai ihmisen geneettinen perimé, vaan Stegen
mukaan siihen liittyy my6s ihmisen ja luonnon suhde. Hiedanniemen (1980: 50)
mukaan luonnonlédheisyys ilmeni kansallissosialismissa kaupunkikulttuurista
luopumisena. My0s Alfred Rosenbergin sihteeri Thilo von Trotha kirjoitti yhteisesté
pohjolan hengestd”, jolle oli keskeistd luonto ja sen ldheisyys. Stegen mukaan

pohjoismaisuus on kuitenkin ehdollista:

Pohjoismaisuuden olemusta eivét ulkonaiset maantieteelliset seikat sellaisenaan
selitd, vaan salaisuus on siind hyvin persoonallisessa tavassa, jolla pohjoismainen

ihminen reagoi ulkomaailmaan. (Ks. Liite 1 nro. 3.)

Joten luontosuhde ei sindnsé tee ihmistd ’pohjoismaiseksi”, vaan siihen taytyy
reagoida tietylld tavalla. Téstd voisi tehdd oletuksen, ettd pohjoismaisen ihmisen
pitdd ajatella tietylld tavalla. Téassd kuten muussakin tekstissd pohjoismaista thmista
kuvaillaan ”pohjoisen ajatuksen” mukaisesti joksikin erityislaatuiseksi tietylld tavalla
ajattelevaksi ihmiseksi. Stege yrittdd selittda titd ihmisen maantieteellistd suhdetta

viitaten L.F. Claussin kirjaan Pohjoismainen sielu (1932):

L.F. Clauss on ymmaértényt loistavasti sielun ja maan ykseyttd kirjassaan ,,Die
Nordische Seele*: ,,Pohjoinen meri hengittdd kaikkialla loputtomuutta, ja siitd
syntyykin sen varsinainen olemus: kaikki on viritetty kaukaisuuteen, kaikki viittaa ja
pyrkii loputtomaan kaukaisuuteen. Pohjoinen maisema kutsuu aina vain etddammaille.
Kaukaisuus ei ndytd koskaan loppuvan, vaan se ndyttda aina vain tulossa olevalta.
Avaruustahto herad sielussa, joka on syntynyt tdstd maisemasta ja joka eldi siina.

Pohjoismainen tilan véljyys vie voimakkaasti kaukaisuuteen, ja haluaa tulla
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ylitetyksi. . .” Onnellinen se sdveltdjd, jolle on suotu lahja tulla teostensa kautta

pohjoisen ddrettdmyystunteen tulkiksi! (Ks. Liite 1 nro. 3.)

Stege lisdd tdhdn vield, miten “pohjoinen kaipaus on luonnollinen tuntemistapa
kaikille niille, jotka pyrkivit etddlle sielun ahdistuksesta. Pohjoinen tulee oman
ahtaan mindn voittamisen ja avaruuteen antautumisen symboliksi” (ks. Liite 1 nro.

3). Stege kuvailee pohjoisuutta jonkinlaisena vapautuksen tunteena, joka toisaalta saa
my0s kyseenalaistamaan, miti Stege tarkoittaa ’pohjoisella”. Jos kyse olisi
esimerkiksi taitavasta propagandasta, voiko pohjoiselle antautumisen” nihdd myos

ideologiselle aatteelle antautumisena?

Artikkelin toisella sivulla palataan idealismin sévyttamésté tekstistd
konkreettisempaan kuvailemalla yhden kappaleen verran Kilpisen yhteyksia
Saksaan. Kappaleessa kerrataan Kilpisen yhteistyd saksalaisten seurojen, kuten
saveltdjien kansainvélisen pysyvéin neuvoston (saks. Stindiger Rat fiir die
internationale Zusammenarbeit der Komponisten) kanssa ja mainitaan hinen
opiskelleen muiden suomalaisten tavoin Saksassa. Uutta tietoa aikaisempaan on

kohta, jossa Stege mainitsee Kilpisen Hitleriltd saaman suosionosoituksen:

Hénelle osoitetuista lukuisista kunnianosoituksista ja kunniamerkeisti (niiden
joukossa itse Fiihrerin luovuttamia) Kilpinen ei halua mainintoja, koska ,,Minun

eldmaéstini ei ole paljoa kerrottavaa!* (Ks. Liite 1 nro. 3.)

Oli tyypillistd, ettd Kilpisessd kirjoitetuissa artikkeleissa késiteltiin hdnen
toimintaansa Saksassa tai menneisyyttddn sielld. Uutta on kuitenkin maininta siité,
ettd Hitler olisi luovuttanut Kilpiselle kunnianosoituksen henkilokohtaisesti.
Kéaannostyossd padtelmdmme oli, ettd kyseessé todella olisi ollut Hitlerin itsensé
Kilpiselle henkilokohtaisesti luovuttama jonkinlainen kunnianosoitus. Téysin varma
tastd ei kuitenkaan pédédtelmad tukevien ldhteiden puuttumisen vuoksi voi olla.
Kilpinen my®ds itse sanoo, ettei halua kunnianosoituksista mainintoja. Onko kyse
siitd, ettei Kilpisen mukaan “ole mitdédn kerrottavaa”, vai ettd hén ei niistd halua

kertoa?
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Stege palaa tdmén jélkeen ensimmaiselld sivulla kuvailemaansa pohjoiseen
ajatukseen ja séveltdjin luontosuhteeseen nyt siten, ettd hdn kytkee Kilpisen musiikin

sithen konkreettisemmin:

Ja luomisvoimainen séveltdji, joka asettaa luomisvoimansa kotimaanrakkautensa
palvelukseen, ei arjen sitoumuksia paetessaan tarvitse kiertoteitd oman itsensa luo.
Hénesti tulee ymparistonsé véliton julistaja, ympariston, joka aidossa puhtaassa
muodossa ympéroi hanté péivittdin, tunneittain. Hén on itse maansa d4ni,
kansansielun kaiku, hénessa tulee eldviksi vuosisatojen historia, hdnen kautta se

muuntuu sanoiksi ja sdveliksi. (Ks. Liite 1 nro. 3.)

Artikkeli alkoi yleistavélla esittelylld pohjoisesta ajatuksesta, ja tissd ajatus siirretddn
taiteilijaan, joka “julistaa aitoa, puhdasta ympéristodan”. Kilpinen ja hénen taiteensa
ovat siis Stegen mukaan sidottuja ensinnikin ympéristoonsa, jonka vakuuttavasti on
perusteltu olevan pohjoinen”. Tdmén “pohjoisuus” taas on sidottu jo artikkelin
alussa rodulliseen kisitteeseen. Stege aloittaa timén jdlkeen Kilpisen tuotannon
analysoinnin ja samalla todistelee ’pohjoisuuden” kytkentdd Kilpisen taiteeseen.

Tama my0s jatkuu pitkin artikkelia.

Viimeisessd kappaleessa otetaan voimakkaasti kantaa siithen, miten Kilpistd on
verrattu Franz Schubertiin, ja ettd Kilpisen ainutlaatuisuutta ei voida lopulta

maaritella:

Saveltdjad on useasti kutsuttu ,,Suomen Schubertiksi®, ja tdssd saksalaisten ainainen
luokitteluhalu on taas saavuttanut yhden sen kyseenalaistettavimpia huippuja, ikdén
kuin jokainen sdveltdjd, joka pyrkii yksinkertaisuuteen ja 16ytéa tunteilleen
mutkattoman ilmaisun olisi pakosta vietdva Schubertin ldheisyyteen. Kilpisté ei
tarvitse rinnastaa menneen ajan mestareihin. [...] Yhtd vahédn voidaan néista
tyyliominaisuuksista, joita olen pyrkinyt esittdmién, muodostaa kokonaiskuvaa
Kilpisestd, yhtd véhédn voidaan tulkita tai selittdd hinti. [...] Luonteen
ominaisuuksista voidaan pédtelld pohjoisen sielun yksittdisid piirteitd — mutta lopulta
sanomatonta ei voida mééritelld. Kilpisen luovasta tyylisté voidaan saada valaisevaa
tietoa, hdnen olemuksensa ydin ei kuitenkaan paljastu meille tiysin. Silld Kilpisti ja
pohjoista sielua ei voida selvittdd pdattelemélld vaan sithen pitdd e 1 4 y ty &; niiden

arvo syntyy eldytymisestd. (Ks. Liite 1 nro. 3.)
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Tekstissd kdytetddn Kilpisen sdvellystyylistd kuvailevia sanoja kuten “pyrkii
yksinkertaisuuteen” ja ”10ytia tunteilleen mutkattoman ilmaisun”. Kilpisti
kuvaillaan my®6s henkilokohtaisesti sanomalla, miten Kilpisen olemusta ei voida
selittdd. Tatd korostetaan vield sanomalla, miten ”lopulta sanomatonta ei voi
madritelld”. Kilpinen my6s yhdistetdéin nékyvésti pohjoisen késitteeseen sanomalla
silld Kilpistd ja pohjoista sielua”. Kappaleen lopussa esiintyy ratkaiseva tapa sekd
pohjoisuuden ettd Kilpisen ymmartdmiselle, kun kéytetdén sanaa “eldytyd”. Kilpinen
sdilyy néin kansallissosialistisen ideologian mukaisesti mystisessa ja

selittimattomassid maailmassa, johon ei padse késiksi kuin tuntemalla tietylld tavalla.

Kilpinen liitettiin artikkeleissa kulttuurin kautta kansallissosialistiseen propagandaan.
Tama kytkds tehtiin hdnen musiikkinsa, konserttiensa, yhteistyonsa saksalaisten
muusikkojen ja yhteistydseurojen avulla. Kilpinen yritettiin myds sitoa
kansallissosialismiin rodullisilla tekijoilld, kuten kuvailemalla hianen ulkondk6édan tai
yhdistdd Kilpinen ’pohjoisen ihmisen”- kisitteeseen (ks. Liite 1 nro. 3 ja 4). Kilpinen
tuotti myds itse propagandaa kommentoidessaan Suomen ja Saksan vélisten
kulttuurisuhteiden merkitysti viittaamalla sithen, miten ihmisen piti4 olla tietylla

tavalla “kansallinen” ymmaértaikseen oikeanlaista kulttuuria (ks. Liite 1 nro. 4).

4.3 Yrjo Kilpisen asennoituminen kansallissosialismiin

Aikaisemmissa analyysiluvuissa olen pohtinut artikkeleista nousevia teemoja silti
kannalta, miten Saksan propagandakoneisto kdytti Kilpisen julkisuuskuvaa
tuottaakseen puolueideologian mukaista propagandaa. Tdmén luvun tarkoituksena
taas on tuoda aineistosta esiin ne mielipiteet ja asenteet, joita Kilpiselld oli suhteessa
kansallissosialistiseen Saksaan. Aineistosta oli useaan otteeseen luettavissa Kilpisen
puolueideologian mukaisia yksipuolisen positiivisia kommentteja
kansallissosialismista, mik& sai my0s kyseenalaistamaan sen, olivatko Kilpisen omat

mielipiteet todellisuudessa nédin ehdottomia.

Aikansa sdveltdjdt olivat osa propagandistista koneistoa joko negatiivisessa tai

positiivisessa mielessi, riippuen viitattiinko sdveltdjain haitallisena modernistina vai
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ithailtuna esimerkkind, puhumattakaan saveltdjan rodullisesta alkuperdstd. Kilpinen ei
olisi saanut niin suurta suosiota lehdistdssi tai Saksassa ylipddtadn, ellei hén olisi
osoittanut myonteistd suhtautumista kansallissosialismia kohtaan tai sattunut
olemaan my®os rodullisesti puolueideologian mieleen. Kuinka tahallista tai tahatonta
myoOnteisyys ja propagandan tuotto sitten oli, on kysymys, jota on vaikea arvioida.
Aineisto tai aineiston ulkopuoliset suomalaiset tai saksalaiset artikkelit eivit
kuitenkaan osoita Kilpisen poikkeavan myonteisesta ja ihannoivasta Saksa-

kuvastaan.

Y1j6 Kilpisen myotdmielinen asennoituminen Saksaan tulee esille aineistossani
ennen kaikkea kansallissosialismimyonteisyytend. Saksan polititkan my6tdily ja
puolustaminen ovat tyypillisid aiheita Kilpisen kommenteissa. Ne artikkelit, joissa ei
ole Kilpisen omia kommentteja, voidaan katsoa toimittajan tuottamaksi
propagandaksi, kun taas Kilpisen omat kommentit, voidaan lukea enemmaénkin
Kilpisen tuottamaksi tahalliseksi tai tahattomaksi propagandaksi. Keskitynkin tissé
luvussa pédasiassa Kilpisen omiin kommentteihin. On hyva muistaa, ettei voida olla
varmoja kuinka paljon Kilpisen kommentteja on muokattu ennen artikkelien
painattamista, mutta ottaen huomioon, etteivit hanen suomalaisessa lehdistossa
antamansa kommentit riitele kansallissosialismimydnteisyyttd vastaan, ei ole kovin
todennikoistd, ettd Kilpisen kommentteja tuli tarpeelliseksi muokata ainakaan

suurissa maarin.

4.3.1 Menneisyys asenteen muodostumisessa

Wodak (2009: 7-8) painottaa historiallisen taustatiedon merkitysta diskursiivisten
tapahtumien ymmartdmisessd. Myos Kilpisen kansallissosialismimydnteisyytta
tarkasteltaessa on otettava huomioon hianen henkil6kohtainen menneisyytensi ja
yhteydet Saksaan jo ennen kansallissosialismin aikakautta. Aineistossa Kilpisen
henkilShistoria esiintyy muutamaan otteeseen henkilokohtaisina kytkentdind Saksaan

ja ne yltavét Kilpisen lapsuuteen ja nuoruuteen:

Saksan kieli on ollut minulle hyvin 1dheinen lapsuudestani ldhtien, ja mind en ole
koskaan 10ytdnyt mitdén taiteeseen kuulumatonta hyvésti saksalaisesta taiteesta. (Ks.

Liite 1 nro. 2.)
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Minulla on aina ollut erityinen mieltymys saksalaisiin runoilijoihin. (Ks. Liite 1 nro.

1)

Kysymykseeni, onko hén asunut pidempiin Saksassa, kertoo Mestari, ettd han on
vieraillut Saksassa sddannollisesti 30 vuoden ajan. ’Olen opiskellut musiikkia

Wienissi ja Berlinissd.” (Ks. Liite 1 nro. 4.)

Y1j6 Kilpinen kertoi hyvin ldmpimaésti, miten hin alusta asti seurasi uuden Saksan

rakennustyoti. (Ks. Liite 1 nro. 1.)

Néma kohdat antavat vihjeita siitd, miten Kilpinen on lapsuudestaan asti ollut

positiivisessa suhteessa Saksaan jo ennen kansallissosialismin nousua. Kilpinen
mainitsee myos, ettd hin on jo 30 vuoden ajan vieraillut sddnnollisesti Saksassa,
viitaten vuosiin 1912—1942, miké tarkoittaa, ettd Kilpinen on ollut todistamassa

Saksan poliittista kehitystd jo Saksan keisarikunnan ja Weimarin tasavallan aikoina.

On myos hyvd huomata asennetta voimistavat ehdottomuussavyiset sanat, kuten ’en
koskaan” tai "aina” (ks. Liite 1 nro. 2), jotka antavat sen kuvan, ettd Kilpisen suhde
saksalaiseen kulttuuriin on ollut vahvasti positiivista. Sana aina” esiintyy myos
artikkelissa, jossa Kilpinen mainitsee, miten hén on “aina puolustanut 1dheisia
kulttuurisia suhteita maidemme valilla” (ks. Liite 1 nro. 4). Tama saattaa toisaalta
olla vain tyypillistd ideologista puhetta, mutta toisaalta se voi my0s todistaa ja

vahvistaa eldmédnmittaista saksalaisen kulttuurin merkitystd Kilpisen eldmassa.

Kuten aikaisemmin on tullut esille, Kilpinen viittaa myds Suomen ja Saksan
historialliseen poliittiseen yhteistyohon ensimmaiisen maailmansodan ajoilta. Hén
ilmaisee lampimié tunteitaan Suomen siséllissodan aikana Saksasta saamasta avusta
sanoin, kuten “voitte olla siitd varmoja [...] Suomi ei tule milloinkaan unohtamaan,
ettd monet saksalaiset yhdessd suomalaisten aseveljiensd kanssa antoivat henkensa
Suomen vapauttamiseksi 1918”. (Ks. Liite 1 nro. 2.) Kansallissosialismille tyypillistd
kohtalonomaista kieltd Kilpinen uusintaa mainitsemalla, miten "hén itsekin on
kokenut sitd riemua, jolla Suomi vapautettiin talonpoikaisarmeijalla” tai "Mind
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luulen [...] ettd ei ollut sattumaa” (ks. Liite 1 nro. 1). Sanat “varmuus”, "ei
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milloinkaan”, ’riemu” ja “ei ollut sattumaa” ovat kaikki kansallissosialistisessa
sdvyssdin ehdottoman luonteisia eivitké jatd Kilpisen tunteista Saksaa kohtaan
kyseenalaistamisen varaa. Sanoja tuottavat asenteet ja tunteet ovat lahteneet
todenndkoisesti muodostumaan historiallisessa kontekstissa jo Kilpisen lapsuudesta
lahtien, jolloin Saksa on saattanut esiintya Kilpiselle positiivisessa yhteydessd myds
poliittisesti. Kilpisen henkilokohtaiseen historialliseen ulottuvuuteen kuuluu myds,
ettd hdnen kaksi nuorinta veljedén kuoli Viron vapaussodassa 1919 (Karila 1964:

19).

Hiedanniemen (1985: 17) mukaan ystdvémielisyys Saksaa kohtaan kuin myos
Vendjan vastaisuus kehittyivét samasta poliittisesta aatepohjasta Suomen
siséllissodan tapahtumien my6td. Jos otetaan huomioon Kilpisen henkilokohtainen
historiallinen kytkds Saksaan ja miten hén oli ollut todistamassa Saksan osallisuutta
Suomen siséllissodassa, voidaan paitelld, ettd Kilpisen Saksa-myonteisyyteen
todennékoisesti vaikutti myos historiallinen ulottuvuus, eli se kulttuurinen aikakausi,
jonka ldpi hén eli. Tadmi pohjalta herdd kysymys, olisiko Kilpinen ollut kiinnostunut
ainoastaan kansallissosialismin tuottamista taloudellisista eduista ja julkisuudesta,
vai olisiko Saksalla voinut olla myds “’pelastajan” rooli, joka tuli ndyttdytymain
poliittisessa kontekstissa, niin Kilpiselle kuin monelle muullekin samanmieliselle

suomalaiselle jatkosodan vuosina.

4.3.2 Kansallissosialistisen ideologian myotiily

Kilpisen asennetta kansallissosialismia kohtaan kuvaa kansallissosialistisen
ideologian my®dtidily, johon toisaalta tulee suhtautua varautuneesti kommenttien
esiintyessd propagandaministerion ohjaamassa lehdistossi. Aineistosta nousee esiin
myotamielisid kommentteja kansallissosialismia, Saksan hallintoa ja Hitlerid
kohtaan. Artikkelissa ilmaistaan Kilpisen mielipide kolmannen valtakunnan noususta

ja Hitleristé:

Hin pysyy aina vakuuttuneena siité, ettd kansojen uudistukset, jotka olivat
mahdollisia Saksassa ja Italiassa, pitdisi olla mahdollisia myos koko Euroopassa.

Milloinkaan hén ei epdillyt silmadnrapdystikéén sité, ettd korkeat inhimilliset ideaalit,
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joita Fiihrer alati edustaa ja aina vain suuremmalla tavalla toteuttaa, kerran myos

voittaisivat Euroopassa. (Ks. Liite 1 nro. 1.)

Kilpisen kommentit eivit ole vélttimatta suoria lainauksia, joten ei voida olla
varmoja, kuinka kiihkedsti Kilpinen todella Saksaa tuki. Toisaalta, jos Kilpinen
kommentoi ndin Hitlerin tekemié uudistuksia, alleviivaa se kansallissosialistisen
aatteen kannatusta. Ehdottomuutta tuottavia sanoja tekstissi ovat ” aina” ja
“milloinkaan”. Kilpinen tuottaa glorifioitua kuvaa Hitleristd sanomalla, miten
Hitlerin tekemét uudistukset pitdisi olla toteutettavissa muuallakin Euroopassa.
Kilpinen kuvailee Hitlerin toimia yhti lailla voimakkaaseen sdavyyn “inhimillisiksi

ideaaleiksi”.

Kilpisen nikemykset esitetdén absoluuttisessa sdvyssd, niin kuin Euroopalla ei olisi
mitddn muuta vaihtoehtoa kuin fasistinen diktatuuri. Kilpinen toistaa myohemmin
artikkelissa, miten jokaisella eurooppalaisella tdytyisi olla “ilahduttava tunne siité,
ettd Euroopan syddamessé tiedetdin olevan valtionmies, joka edustaa ihmisen
korkeimpia ideaaleja”. (ks. Liite 1 nro. 1.) Tdméa ehdottomuuden sévy, joka toistuu
useasti aineistossa, on tyypillistd myos fasistiselle kielenkdytolle. Kilpinen osoittaa

tukea my0s Saksan hallitukselle:

Tuntuu siltd, ettd koko Saksa on positiivisen tahdon lédpaisemid, en tunne tuskin
muuta maata, missé jopa hallitus nékee taiteen ja sen kehityksen eteen ndin
avokdtisesti ja suurenmoisesti vaivaa [...] Ei ole varmasti myoskéan sattumaa, etta
minun lukuisten hyvien ystivieni joukossa, joita minulla on joka puolella
maailmassa, olen 10ytanyt lukuisia minulle erittdin tarkeitd ystivid juuri Saksasta.

(Ks. Liite 1 nro. 2.)

Myonteisyys tulee ilmi sekd kehumalla Saksan hallitusta, ettd kommentoimalla
ystdvien 10ytymistéd juuri Saksasta. Sanat “ei ole varmasti my0skddn sattumaa”
luovat kuvan jélleen kohtalonomaisuudesta, eli jostakin sellaisesta yhteydesti
Kilpisen ja Saksan vélilld mité ei voi sanoin selittdd. Mainitsemalla ettd "hallitus
nékee taiteen ja sen kehityksen eteen néin avokatisesti ja suurenmoisesti vaivaa” on
téssd yhteydessa positiivisessa mielessd kohdistettu kehuva lausunto, jossa ei

huomioida propagandakielelle uskollisesti muuta kuin ideologinen puhe. Hallitushan
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néki vaivaa jo vuodesta 1933 myos sen eteen, ettd Saksan musiikkieldma pysyi irti
modernismista ja juutalaisuudesta, miké asettaa lausunnon ristiriitaiseen asemaan

laajemman todellisuuden kanssa.

Kilpisen asenne nidkyy myds siind, miten hdn sanoo puolustaneensa aina 14heisia
kulttuurisia suhteita maiden vélill4 ja aikoo tehdéd ndin my0s jatkossa. (Ks. Liite 1
nro. 4). Tamain jélkeen hén lausuu samantapaisen kommentin edelld olevan kanssa:
”En usko, ettd tistd voisi muodostua mitddn vahinkoa, kun suomalainen on tarpeeksi
suomalainen ja saksalainen tarpeeksi saksalainen.” Kilpisen toteaa, ettid ihmiselld
pitdd olla tietyt ominaisuudet, jotta kulttuurien l4heisyys ja yhdistdminen ei olisi
vahingollista. Tdssé ei toteudu ainoastaan kansallissosialismin myétdily, mutta myds

sen tuottaminen yhdistdmalla kansallissosialistinen ideologia suomalaisuuteen.

Kilpisen poliittinen asenne on luettavissa my0s suoraan Hitlerid kohtaan. Thailevaan
sdvyyn puhumista esiintyi yhteydessé, jossa Kilpinen korosti, miten Hitlerin
poliittinen toiminta oli ”totuuden taistelu valheita vastaan, vapauden taistelu orjuutta
vastaan”. (Ks. Liite 1 nro. 1.) Kilpinen kdyttdi sanoja “’totuus” ja vapauden
taistelu”, joilla hén viittaa Hitlerin politiikkaan. Mika sitten oli Kilpisen mielesté
totuus ja mikd valhe? Kilpinen jatkaa vield myohemmin, miten “’késittddkseen sen, ei
tarvitse olla poliitikko, mutta tarvitsee olla ihmisen arvoa kunnioittavat
vakaumukset”. Kilpisen tarkoittama “kunnioitus” poissulkee kuitenkin
ulkopuolelleen ne ithmiset, jotka eivét kansallissosialismin ehtoihin sopineet.
Kyseessd on jilleen kansallissosialistinen ideologia, joka tdssd Kilpisen mukaan olisi
késitettdvissd oikeaksi silloin, jos aatteellisesti jakaa saman ideologisen ndkdkannan.
Kilpisen positiiviset Hitleriin viittaavat kommentit jatkoivat siis vuonna 1938 samaa
linjaa, jota Kilpinen tuotti Paul Graenerin mukaan sdveltdjien kansainvélisessa

tapaamisessa jo vuonna 1933.

Kaikkein kauneinta oli hinen innostuksensa kansamme herdamisesté ja meidan
Fiihreristimme. Tdma ihminen, joka jokaisessa sanassa, joka jokaisella askeleella
osoitti enemmén eldménsi puhtautta — tunsi kai titd paljon vahvemmin kuin moni

meikéldisistd. (Ks. Liite 1 nro. 2.)
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Vaikka Graenerin sanat oli lausuttu Hitlerin valtaannousuvuonna, painettiin ne
uudelleen vahvistamaan Kilpisen kansallissosialismimyonteistd imagoa.
Tunteellisilla sanoilla varustettu kommentti kuvailee sitd, miten Kilpinen olisi
“innostunut” Hitlerin politiikasta. Kilpistd myos kuvaillaan miten han olisi askel
askeleelta tullut ”puhtaammaksi” ja olisi kokenut kansallissosialismin nousun
voimakkaammin kuin muut saksalaiset. Timén lausunnon pohjalta voidaan paitella,
ettei Kilpinen kokenut Hitlerin hallintoa vieraaksi myoskéén kansallissosialismin
alkuvuosina. Kilpinen kannatti aineiston pohjalta vuoteen 1942 saakka Hitlerié ja
hénen hallintoaan ohi niidenkin vaiheiden, jolloin antisemitismi alkoi nakya
selvemmin Saksassa. Hénen asenteensa sdilyi muuttumattoman mydnteisena l1épi
aineiston, mutta Kilpisen kielenkdytté on myds niin propagandan periaatteiden
mukaista, ettei aineistosta voida péételld, kuinka paljon ja kuinka varmasti teksti ja
lausunnot alleviivaavat juuri Kilpisen asennetta ja ajatuksia. Toisaalta, hdnesti ei
todennidkoisesti olisi kirjoitettu saksalaisessa lehdistossa niin paljon, jos hin olisi

ollut kansallissosialismivastainen.

4.3.3 Asenne kansallissosialistiseen kulttuuriin ja propagandaministerion alla

toimiviin henkiloihin ja jirjestoihin

Aineistosta on erotettavissa Kilpisen suhtautuminen kansallissosialistiseen
kulttuuriin ja kulttuurihenkildihin. Asenne kansallissosialistiseen kulttuuriin nikyy
aktiivisena toimijuutena yhteistyoseuroissa sekd tuomalla esille kansallissosialismin
suosimia sdveltdjid ja jattamailla pois keskusteluista ideologian ulkopuolelle jaavian
kulttuurin. Kilpisen luomat kontaktit saksalaisiin kulttuurivaikuttajiin ja seuroihin
tulevat toistuvasti esille, ja Kilpinen my0s viittaa moniin merkittdviin
kulttuurihenkil6ihin nimitykselld “ystéva”. (Ks. Liite 1 nro. 1, 2 ja 4.) Kuten
seuraavassa kappaleessa huomataan, Kilpinen mainitsee vain puolueideologisesti

hyviksyttyji siveltijid: '

12 K ansallissosialistit méaarittivit padasiassa myds edesmenneet siveltijit puolueideologian
mukaisesti. Esimerkiksi Hitlerin suosimaa saveltdjda Richard Wagneria kuultiin
ylivoimaisesti suositumpana oopperaséveltdjanéd vuosina 1932—-1940 (Levi 1994: 192).
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,Meiddn kansallamme*, kertoo Kilpinen, ,,on aina ollut avoin mieli taiteelle.
Saksalainen musiikki oli aina — johtuen tista aidosta ilosta klassiseen musiikkiin —
juurtunut syvélle kansaan. Upeat kuorot, kaikkialla maassa, tuovat Bachia, Mozartia
ja Hindelid esimerkillisesti kuultavaksi. Olen itse kokenut, ettd syvilld syddnmaalla
yhden vuoden aikana laulettiin vain Bachia ja toisen vuoden aikana vain Héndelié.
[...] Ymmaérrys musiikkiin alkaa rakkaudesta musiikkiin ja on vairin uskoa, ettd
ihminen joka kunnioittaa ihmisessé korkeinta, taiteessa haluaisi kokea tai rakastaa
sen vastakohtaa.” Jo niilld sanoilla Kilpinen méérittelee oman ndkemyksensi
taiteilijan ja taiteen tehtdvasta itse kansalle ja hdn korostaa: ,,Vain paras on tarpeeksi

hyvéa kansalle.” (Ks. Liite 1 nro. 2.)

Kilpinen mainitsee sdveltdjistd Bachin, Mozartin ja Héndelin, jotka kaikki olivat
ideologisesti hyviksyttyja saveltdjid. Tekstissé esiintyvit “korkein” ja “paras™ ovat
ihailua tuottavia sanoja. Kilpinen kytkee myos ihmisyyden ja saksalaisuuden
keskenddn kommentoimalla, ettei thminen joka on kansallissosialismimydnteinen
my0dskdin voisi pitdd taiteesta, joka olisi timén ideologian ulkopuolella. Kilpinen
jatkaa: ”Kun ihminen on tarpeeksi ihminen, ymmartid hin myds muita ihmisid”.
Minkdélaisesta ihmisesti tdssd on kyse, ja onko tdménkaltainen poliittinen ymmaérrys

ehdollista?

Kilpinen kéyttaa heti kappaleen alussa sanoja “meidédn kansallamme”, joista tulee
esille Kilpisen yleistdva puhetyyli, joka on esiintynyt aikaisemmin myds politiikan
alueella (Ks. Liite 1 nro. 1). Yleistdminen on téssdkin problemaattista, koska on
mahdotonta tietdd koko Suomen kansan mielipidettd saksalaiseen taiteeseen.
Yleistdminen luo tdssd yhteydessd enemmaénkin kahden kansan yhteytti ja asettaa
kyseenalaiseksi, pyrkikod Kilpinen mielipiteiden yleistimiselld luomaan kahden
kansan vélistd yhteyttd, keventiméddn omaa yksilollistd vastuutaan, vai toimimaan
koko Suomen kansan Saksa-myonteisend edustajana. Vai onko télld kytkds siithen
toimittajan kommenttiin, ettd hin olisi julkisuutta vélttelevi, eikd haluaisi tuoda omia
henkil6kohtaisia mielipiteitdén julkisiksi ja siksi kdyttdd yleistdvid sanamuotoja? (ks.

Liite 1 nro. 4).

Vastaavanlaista yleistimistd esiintyy my0s seuraavassa toimittajan kommentissa:
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Kansoja [...] yhdistdd yhteinen kiinnostus, ja kansojen taiteilijoita yhdistdd yksi
suuri yhteinen tehtdvé, taide. Miten paljon taiteilijana voikaan iloita jokaisesta

luomuksesta, joka antaa taiteelle uusia arvoja!” (Ks. Liite 1 nro. 2.)

Tama kohta, jossa taiteilijoita yhdistda Kilpisen mukaan yksi suuri yhteinen tehtava,
el anna tilaa taiteilijan yksilollisyydelle. Kohdan voi néin tulkita propagandakieleksi,
joka sallii vain ideologisesti "terveen” taiteenmuodon ja tdssikin yhteydessa jattaa

ulkopuolelleen kaiken modernismiin ja juutalaisuuteen viittaavan.

Yleistdvit sanavalinnat jatkuvat Kilpisen kommentoidessa omien mielipiteidensa
perusteella sitd, miten kahdella maalla ja niiden kulttuureilla on hanen mukaansa
”loputtoman paljon yhteistd”, ja miten “ihmiset eivit ajattele juurikaan eri tavoin
kuin td4lld Saksassa. Heidén tuntemuksensa ovat samat.” (Ks. Liite 1 nro. 4.) Vaikka
tdssd huomataankin voimakas kahden kansan yhdistdmisen tavoite, voidaan tésti
lauseesta kuitenkin poimia kohta “’juurikaan”, joka osoittaa pientd varauksellisuutta

absoluuttista yleistimistd kohtaan.

Kilpisen julkisuuden kannalta hdanen asenteensa saksalaisiin kulttuurihenkil6ihin ja
seuroihin oli avainasemassa. Seuraavasta katkelmasta voidaan huomioida ne
adjektiivit, joita toimittaja kéytti Kilpisen asenteesta maiden vilisid kulttuurisuhteita

kohtaan sekd mainitut yhteistydseurat:

Keskustelun alussa Y1j6 Kilpinen ilmaisi suuren ilonsa suomalais-saksalaisisten
kulttuurisuhteiden jatkuvasta kehityksestd. Hén viittasi erityisesti hedelmailliseen
yhteistydhon roolissaan Suomen Stédndiger Ratin valtuutettuna kansainvélisen
sdveltdjien yhteistyon Saksan valtuutetun, Prof. Reznieckin kanssa, niin kuin myos
yhteistydhon Suomalais-Saksalaisen seuran (jonka johtokunnan jdsenend hin on) ja
muun muuassa NSDAP:n ulkopoliittisen viraston kanssa. [...] Téné pdivina voisi

sanoa, ettd Saksa on aktiivisin kulttuurivaihtomaa Suomen kanssa. (Ks. Liite 1 nro.

1)
Toimittajan mukaan Kilpinen ilmaisi ”suuren ilonsa” kulttuurisuhteista Saksaan.

Tama 1lo” koskisi siis koko Kilpisen laajaa yhteistyokirjoa propagandaministerion

alla tyoskentelevéén johtohenkil6on Eemil von Reznieckiin, saksalaisiin
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yhteistydseuroihin sekd myds suomalaisyhteistyon myotd syntyneeseen Suomalais-

Saksalaiseen seuraan.

Kilpisen asennetta analysoidessa tuli toistuvasti esille propagandistinen kielenkéytto,
jota kansallissosialistinen Saksa suosi. Tutkimustuloksetkin osoittautuivat siiné
mielessd yksipuolisiksi, ettd Kilpisen kommenteista 16ytyi hyvin vihin
kansallissosialismin kyseenalaistamista. Toisaalta timé oli jo ennalta arvattavissa
propagandaministerion valvonnan alla olevan lehdiston vuoksi. Tutkimuksen
tarkoitus oli tuoda esille Kilpisen kommentit kansallissosialismin ajalta juuri
sellaisena kuin ne aineistossa esiintyivit. Se, ettd kommentit olivat valilla
voimakkaankin mydnteisid, kertoo siitd voimakkaan fasistisesta ymparistostd, joka ei
sallinut muuta kuin propagandan tuottamaa, nationalistista ideologiaa. Olisiko
Kilpinen tuottanut muunlaista diskurssia, jos poliittinen ilmapiiri olisi ollut

sallivampi, on tdmén aineiston perusteella vaikeaa arvioida.

Asenteesta saksalaisiin kulttuurivaikuttajiin voidaan tehdd myd6s paitelmia siltd
kannalta, ettd Kilpinen ei ottanut kantaa Saksan kulttuuripolitiikan ulkopuolella
oleviin sdveltdjiin tai muusikoihin, vaan puhui myonteisesti kansallissosialisteista tai
sen piirissd hyviksytyistd henkildistd. Hanelld oli erittdin todennékoisesti selvd kuva
valtakunnan musiikkipdivilld (saks. Reichsmusiktage) vierailtuaan ja
musiikkikamarin (saks. Reichsmusikkammer) johtajan Paul Graenerin kanssa
ystivystyttyddn saksalaisista puoluepolitiikan ulkopuolelle jatettdvistd henkiloista.
Aineistosta ei voida arvioida Kilpisen kansallissosialistisen vakaumuksen
voimakkuutta, mutta voidaan tehdd se paitelmad, ettd Kilpinen korosti myonteista
suhtautumistaan saksalaiseen kulttuuriin ja kulttuuriyhteistydhon aineiston rajaamaan

vuoteen 1942 asti.
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5. JOHTOPAATOKSET

Tutkimuksen tavoitteena oli hahmottaa valitsemieni teemojen kautta, miten ja milld
keinoin siveltdja Yrjo Kilpinen haastateltavana ja artikkelien toimittajat tuottivat
Saksan ja Suomen vilistd kulttuuris-poliittista yhteyttd. Yhteiseen poliittiseen ja
kulttuuriseen historiaan vetoaminen, kulttuuri osana ideologiaa ja Kilpisen asenne
kansallissosialismia kohtaan olivat niitd temaattisia vaylid tutkimustuloksiin, jotka
osoittautuivat kansallissosialistista propagandaa vahvistaviksi ja uusintaviksi.
Oleellinen osa analyysia oli hahmottaa, miten Saksa ja Suomi yhdistettiin
propagandan avulla toisiinsa, ja milld tavoin tdima yhdistdminen tuotti yhteistad
kansallista identiteettid, joka tarkoitti tdssd yhteydessa kansallissosialismin ehdoilla

muodostunutta suomalais-saksalaista kansallista identiteettia.

Kuvitellun suomalais-saksalaisen identiteetin muodostamisen keinoiksi hahmottuivat
erilaiset viittaukset yhteiseen poliittiseen historiaan, kulttuuriseen yhteistyohon ja
sodan aikaiseen poliittiseen yhteyteen. Tama kuviteltu suomalais-saksalainen
identiteetti rakennettiin Yrjo Kilpisen kautta silloisissa poliittisissa olosuhteissa, kuin
myds yhtd lailla hdvisi toisen maailmansodan pdédttymisen myotd. Aineistossa
késitellyt aiheet, joita Kilpinen seki toimittaja painottivat, olivat yhteinen poliittinen
historia, yhteinen kulttuuri, rotu, kulttuurihistoria musiikissa ja myos Kilpisen
henkil6kohtaiset kontaktit Saksan propagandaministerion alla toimivaan
musiikkikamariin (saks. Reichsmusikkammer) ja erilaisiin yhteistydseuroihin.
Maiden vilistd yhteyttéd luotiin myos pohjoisuuden késitteelld, mika ei tdssé

yhteydessi ole niinkdin kulttuurinen, vaan rasistinen, rotuoppiin nojaava késite.

Saksan ja Suomen vilistd kollektiivisen historian kerrontaa esiintyi kaikissa viidessa
artikkelissa joko kulttuurisin tai poliittisin viittauksin. Merkittivdmpind yhteiseen
historiaan viittaamisen keinoista oli maiden vélisen ensimmadisen maailmansodan
aikaisen poliittisen historian esiintuonti (ks. Liite 1 nro. 3). Ndissa artikkeleissa
vahvistettiin kdsitystd, ettdi maamme olivat poliittisia liittolaisia vuonna 1918 ja
olivat sitd edelleen 1930- ja 1940-luvuilla. Keino yhdistdd Suomi ja Saksa
historiallisten ulottuvuuksien kautta toisiinsa nikyi myos Kilpisen sanoissa, joilla
hén tuotti propagandan mukaisia ylistyslauseita kahden maan suhteista jo

ensimmadisen maailmansodan ajoilta saakka. Tétd hin vahvisti luomalla poliittisia
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yleistyksid siitd, ettd kaikki suomalaiset olisivat olleet yhté lailla kiitollisia Saksan

osallisuudesta Suomen sisillissodassa. (Ks. Liite 1 nro. 1 ja 2.)

Musiikki ei aineistossa esiintynyt politiikasta irrallaan olevana aihealueena, vaan oli
sidottu propagandaan. Tdma yhdistdmispyrkimys nékyi aineistossa esimerkiksi sanan
“kulttuuris-poliittinen” (ks. Liite 1 nro. 5) kdyttoné. Kilpisen hahmo yhdistettiin
kulttuurin kautta politiikkaan. Kilpisen vakuuttavuutta lehdistdssad vahvistettiin
kuvailemalla héntd yhdeksi Euroopan merkittdvimpid sdveltdjia tai kuvailemalla
ithailevasti hinen fyysistd olemustaan. Tima toteutui jopa vihjaamalla Kilpisella
olevan arjalaisia piirteitd (ks. Liite 1 nro. 3). Pyrkimykset kulttuuriseen yhteyteen
nousivat Saksan poliittisista motiiveista, mutta Kilpinen my6s kannatti useissa

kulttuurisissa kommenteissaan suorasti tai epdsuorasti Saksan politiikkaa.

Y1j6 Kilpisen asenteesta nousi aineiston pohjalta esille saksamyonteisyyden jatkumo,
joka alkaa positiivisesta suhteesta Saksaan jo lapsuudesta alkaen (ks. Liite 1 nro. 2)
ja paittyy aineistossa viimeiseen rajattuun vuoteen 1942. Kilpinen arvosti Saksan
sotilaallista osallisuutta Suomen siséllissodan aikana ja hdn koki kansallissosialismin
nousun myonteisend, jopa ihailtavana asiana (ks. Liite 1 nro. 1). Kilpinen kannatti
my0s maiden vilisid kulttuurisuhteita ja painotti, miten ithmisen piti olla tarpeeksi
“kansallinen”, eli kokea kulttuuri ideologisesti ”oikein” (ks. Liite 1 nro. 4). Hian
viittasi myds siithen, miten hin toivoi Suomen ja Saksan vélisen kulttuuriyhteistyon

vahvistuvan tulevaisuudessa.

Aineiston perusteella voidaan todeta, ettd Kilpisen asenne kansallissosialistisen
Saksan kulttuurihenkil6ihin ja jarjestdihin oli myonteinen. Teksteisséd nostettiin esille
Kilpisen osallisuus kulttuuripropagandistisiin jarjestoihin, kuten Pohjoismaiseen
yhteistyOseuraan (Nordisce Gesellschaft) tai Saveltdjien kansainvilisen yhteistyon
pysyvain neuvostoon (Stdndiger Rat fiir die internationale Zusammenarbeit der
Komponisten). Kilpinen nosti esille ainoastaan puolueideologian mukaisia

kulttuurihenkil6itd, kuten Paul Graener, Emil von Reznieck ja Gerard Hiisch.

Hénen asenteestaan kansallissosialismia kohtaan ei voida aineiston pohjalta
kuitenkaan esittdd absoluuttisia todisteita. Yhtymikohtia propagandan mukaiseen

kielenkdytt6on oli runsaasti, jolloin jai arvailujen varaan, kuinka paljon teksteistd on
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jatetty pois kohtia, jotka olisivat tuoneet aineistoon moniulotteisempaa tulkintaa.
Kuten aineistosta huomattiin, Y1jo Kilpisen ihaileva asenne ei kohdistunut
ainoastaan Saksan musiikkieldmédédn, vaan myds poliittisiin olosuhteisiin. Aineisto
osoittaa, miten hén haastatteluissa yhdisti useasti poliittiset tekijit vahvistamaan

maiden vilistd yhteyttd, joten hin tuskin oli niistd tiysin tietdméton.

Saksan puolueideologian vastaisuutta artikkeleista oli luettavissa erittdin niukasti
ellei laisinkaan. Aineiston perusteella Kilpinen ihaili avoimesti Hitlerid ja hdnen
politiikkaansa (ks. liite 1 nro. 1). Kilpinen kuitenkin oli maininnut toimittajalle, ettei
hin halunnut kommentoida saavutuksiaan Saksassa (ks. Liite 1 nro. 3). On vaikeaa
arvioida, mitd Kilpinen télla tarkalleen tarkoitti. Halusiko Kilpinen vélttaa liiallisen
kansallissosialismikytkennén vaikutelmaa, vai kenties vain olla vaatimaton?
Toimittaja nosti esille myds sen, miten Kilpiseltd on vaikeaa saada haastattelua,
jolloin voidaan asettaa kyseenalaiseksi se, ettid Kilpinen olisi halunnut
kommenttejaan saksalaiseen lehdistoon (ks. Liite 1 nro. 4). Kilpisen sanavalinnoista
ei yhtd kohtaa lukuun ottamatta (ks. Liite 1 nro. 4, jossa Kilpinen kiytti sanaa
“juurikaan’) 10ytynyt tekstid, joka olisi antanut aihetta epdilld Kilpisen myonteista

asennetta Saksaa kohtaan.

Y1j6 Kilpinen oli kiistattomasti aktiivinen kulttuurinen ja poliittinen toimija
kansallissosialistisessa Saksassa. Toisaalta Murtomaki (2011: 32) kommentoi, etti
suomalaiset muusikot vain seurasivat Suomen ulkopoliittista linjaa. Toisaalta
aineistossa esiin tulleet konsertit, menestys, kontaktit musiikkikamarin (saks.
Reichsmusikkammer) johtohenkildihin ja Reichsmusiktagella vierailu kertovat siité,
ettei Kilpinen ainoastaan sallinut Saksalta saamiaan huomionosoituksia, vaan toimi
aktiivisesti niiden saavuttamisten eteen. Tdma asettaa Kilpisen ikdén kuin, James
Deavillen (2005: 174) sanoin, opportunistin asemaan, mutta my0s Saksan
tulokulmasta propagandan vilineeksi ja vilittdjaksi. Kilpisen aktiivisuus Saksassa
kertoo myds voimakkaasta halusta ja tahdosta, joka niyttad kohdistuneeseen sekd
kulttuurisiin ettd poliittisiin olosuhteisiin. Kilpinen ei hillinnyt tai yrittdnyt peitelld
myonteistd asennettaan kansallissosialisteja kohtaan. Sinnikk&élla maiden
kulttuurisella ja poliittisella yhteen liittdmiselld Kilpinen onnistui vahvistamaan
Suomen ja Saksan kulttuuris-poliittista yhteyttd, jota kuitenkin sdételivit suuremmat

poliittiset taustavoimat.

61



On myds hyva huomata lehdistostd poissuljettu todellisuus, joka oli olemassa
rinnakkain ndiden artikkelien ja niissé vallitsevan ideologian rinnalla samassa
valtiossa. Tdmaén pééttelen johtuvan taitavasta valtiollisesta propagandasta, johon
saksalainen lehdisto oli sidottu. Kokonaiskuvaa tarkastellessa onkin keskeisti
ymmaértdd ja muistaa, mitd propagandan rinnalla Saksassa oli jatkuvasti 14sna.
Kilpisen kisitys kansallissosialismin todellisesta luonteesta selkeni luultavasti
pikkuhiljaa aineistossa esiin nousseissa tapahtumissa, kuten vierailuilla Niirnbergin
puoluepdivilld 1936 tai Diisseldorfin musiikkipdivilla (saks. Reichsmusiktage)
vuonna 1938. Aineistossa tulee kuitenkin esille, ettd Kilpinen oli musiikkikamarin
(saks. Reichsmusikkammer) johtajan, Richard Straussin seuraajan, Paul Graenerin
tuttava.!® Talldin on lihes mahdotonta olettaa, ettei Kilpinen ollut tietoinen
propagandan avulla piilotetusta rinnakkaisesta todellisuudesta, jossa tietyt saveltdjat
irtisanottiin viroistaan ja karkotettiin ensisijaisesti joko juutalaisen uskon tai
modernistisen sdvellystyylin vuoksi. Kilpinen my6s kuvailee, miten vuonna 1939
Berliini muistuttaa kiihtyvélld vauhdilla sotaleirid (Karila 1964: 182), jolloin hénelta

tuskin jai huomaamatta muunlainenkaan fasistinen liikehdinta.

Kilpinen ei uusintanut propagandaa ainoastaan Saksassa, vaan saattoi tuottaa sitd
my0s suomalaisessa lehdistdssd. Aineiston ulkopuolella, Musiikkitieto -lehdessa
20.1.1942, A.O. Viisénen kirjoitti Kilpisen 50-vuotispdivén johdosta artikkelin
Piirtoja Yrjo Kilpisen henkildstd, jossa hin kuvailee myos Kilpisen poliittisia

ulottuvuuksia:

”Hénen oppositioasenteensa kohdistuu varsinkin kaikkea sovinnaisuutta ja
kompromissausta (sic) vastaan, taiteessa tyhjid -ismejé vastaan, politiikassa
tasapdistd demokratiaa vastaan. Kilpinen on ystdviens ja kyldnmiestensi
henkinen ravistelija. Hénen l&helldén ajatus saa vain saman henkisessi

seurassa olla levossa.” (Musiikkitieto 20.1.1942.)

Viisinen tarkoittaa todennédkoisesti -ismeilld modernin musiikin suuntauksia.
“Tasapdiselld demokratialla” viitataan hyvin todennékdisesti poliittisiin

vakaumuksiin kuten kommunismiin ja vasemmistoon. Mikéli Viisdsen lausunto oli

13 ks. Liite 1 nro. 1.
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todenmukainen, Kilpinen ei ollut ainoastaan propagandan kohde, vaan my0s sen
tuottaja. Hanella ei olisi ollut Suomessa pakotetta tai velvollisuutta tuottaa poliittisia
lausuntoja, mikd vahvistaa sitd késitystd, ettd han ajatteli myonteisesti

kansallissosialismista my0s aineiston ulkopuolella.

Tauno Karila (1964, 140-141) ottaa kirjassaan kantaa Kilpisen poliittisuuteen
vaittdmalla, ettd Kilpisen positiiviset lausunnot Hitleristd ja kansallissosialismista
olisivat olleet ”adreton erehdys” ja ettd Kilpinen oli ’idealisti”, jolla Karila viittaa
lahinni Kilpisen eldvéiseen persoonaan ja luonteeseen. Karila jatkaa Kilpisen
puolustelua sanomalla, miten “Kilpinen ei ollut ainoa suomalaiseen sivistyneistoon
kuuluva, joka alussa uskoi. Heitd oli monia. Ehka vain jotkut harvat poliitikot
pystyivétkin heti alussa ndkeméadn, mihin Saksan uusi tie tulisi johtamaan.” (Emt.)
Tama lausunto voidaan kyseenalaistaa aineiston tulosten perusteella. Karilan kirjassa
ei mainita kuin Kilpisen kansallissosialistisen alkukauden “erehdykset”. Karila jattaa
kertomatta Kilpisen aktiivisuudesta Saksassa vuoteen 1944'* saakka, joka saa
kyseenalaistamaan myds ylld olevan lainauksen. Yrittikd Karila puhdistaa Kilpisen
mainetta jattdmalla pois kansallissosialismiin myOnteisesti viittaavan, pitkdaikaisen

aktiivisuuden?

Gustav Djupsjobacka (1998: 407) on kommentoinut Kilpisen asemaa Saksassa
lausumalla: ”Kukapa sédveltdja ei viihtyisi sielld missd hdnen musiikkinsa
ymmaérretddn ja esitetddn...” ja “kuinka pitkille hin oli kiinnostunut uransa
poliittisista ulottuvuuksista jdi meille arvoitukseksi”. Kilpisen kautta toteutetun
kulttuurin politisoimisen ymmairtdminen on kuitenkin tirkedd. Valtiollisen
propagandan ldpi nikeminen tuo ymmarrysté, joka voi ehkaisté toinen toistaan
myrskyisdmpid ddrioikeiston variaatioita myos nykypdiviani. Kansallissosialistinen
hallinto hyokkési aikanaan aggressiivisesti lehdiston kimppuun muuttamalla
lehdist6lain, kun taas nykyéén lehdiston kimppuun voi hyokitd esimerkiksi Twitterin
kautta, kuten esimerkiksi populistinen poliitikkopresidentti Donald Trump tekee
jatkuvasti tviitatessaan hastagilla #fakenews, eli kritisoidessaan vapaan median

“valheellista” uutisointia (Twitter: 2018).

4 Suomen Kuvalehti kirjoitti nikyvisti Yrjo Kilpisen toiminnasta Saksassa vield
paivamaardlla 3.6 1944 artikkelissa ”Y1j6 Kilpinen Saksassa” (Mékeld 2007: 132).
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Jatkotutkimus on tarpeellista myos siksi, ettd Kilpisen kansallissosialismin aikainen
kulttuuris-poliittinen toiminta on edelleen kokonaisuutena pimennossa, vaikka
Kilpisen asenteesta ja aktiivisuudesta kansallissosialismia kohtaan onkin nyt lisda
tietoa. Kilpisen henkilShistorian tarkempi tutkimus toisi lisdd tietoa ehké yhdesti
kansallissosialistisen Saksan aktiivisimmista ulkomaisista séveltdjdvieraista ja
samalla mahdollistaisi myds hédnen ympadrilldén olevien saman henkisten

kulttuurivaikuttajien darioikeistosuuntautumisen ymmaértamisen.
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LIITE 1 nro. 1: Kunnian ja totuuden voitto. Keskustelu tunnetun suomalaisen
sdaveltdjdn, Yrjo Kilpisen kanssa.

Volkischer Beobachter
(Potsdamer Beobachter)
Berlin

Nr.275

2.10.38

Kunnian ja totuuden voitto
Keskustelu tunnetun suomalaisen sdveltdjin, Yrjo Kilpisen kanssa

Berlin, 1. lokakuuta.

Néind vapauttavina ja ylitsevuotavan ilon hetkin, jotka tulevat sudeettisaksalaisen
kansanheimomme kotiinpaluusta, koemme arvokkaana valittdd merkittivan

ulkomaisen kulttuurihenkilon kannan tdhdn maailmanhistorialliseen tapahtumaan.

Muutamia pdivia sitten saapui Berliiniin kaukana kotimaastaan oleva kansainvalisesti
tunnettu siveltdja Yrjo Kilpinen vierailulle ystiviensi luo valtakunnan

padkaupunkiin. Hén kuuluu koko Euroopan merkittdvimpiin séveltéjiin.

Keskustelun puitteissa, jonka tyontekijamme teki Paul Graenerin asunnossa Saksan
ja Suomen vilisistd kulttuurisuhteista, sdveltdja kdvi perusteellisesti ldpi my0s tdmén
hetken tapahtumia. ,,Minulle®, hdn sanoi, ,,0li se alusta asti selvai, etti
sudeettisaksalaisten kysymyksessd kunnian ja totuuden tulisi voittaa. Koskaan en ole
epdillyt, ettei ole rauhallista ulospddsyé timénhetkisestd kriisistd. Miinchenin
sopimus on minun mielesténi Hitlerin ja Mussolinin tdhdnastinen suurin voitto, niin
kuin se on my0s samanaikaisesti englantilaisten ja ranskalaisten valtionmiesten

kansoille*.

Y1j6 Kilpinen painotti sitten, ettd tuskin mikdén muu kansa ei voi tuntea yhti hyvin
niitd vapautetun sudeettisaksan tunteita kuin suomalaiset, jotka ovat olleet satoja
vuosia vendldisen sortoyrityksen kohteena. Se joka kuten hén itsekin on kokenut sitéd

riemua, jolla Suomi vapautettiin talonpoikaisarmeijalla [valkoisilla; suom. huom.]
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yhteistyossé saksalaisten apujoukkojen kanssa, se vain voi ymmartid nyt myos
kiitollista iloa sudeettimaalla vihdoinkin toteutuneesta kohtalonmuutoksesta. ,,Mini
luulen®, niin painotti suomalainen sédveltdja tissd yhteydessa, ,,ettd ei ollut sattumaa
ettd se oli juuri saksalaiset, jotka auttoivat Suomea sen suurimmassa hadissi. He
vaistosivat, ettd yhteinen kulttuuri oli vaarassa, koska he tiesivit, ettd suomalainen

kulttuuri on osa eurooppalaista, jota aasialaiset tungettelijat uhkasivat. *

Y1306 Kilpinen kertoi hyvin lampimasti, miten hén alusta asti seurasi uuden Saksan
rakennusty6té ja miten hin pysyy aina vakuuttuneena siitd, ettd kansojen uudistukset,
jotka olivat mahdollisia Saksassa ja Italiassa, pitdisi olla mahdollisia myos koko
Euroopassa. Milloinkaan hén ei epdillyt silminrdpédystékain siitd, ettd korkeat
inhimilliset ideaalit, joita Fiihrer alati edustaa ja aina vain suuremmalla tavalla on
toteuttanut, kerran myds voittaisi Euroopassa. Yhté tarkeda, kuin on tarpeellista ollut
ettd merkittdvimmat Euroopan valtionmiehet kokoontuivat voidakseen 16ytaa
yhdessé tien ulos Tsekin maan aiheuttamasta kriisisté, olisi kuitenkin tdrkedd, etti

niin my0s kansat nikisivét samalla tavalla vaivaa tutustua jélleen toisiinsa.

Sudeettisaksan kysymykseen selitti meille suomalainen sdveltdja vield, etté tissd veli
halusi auttaa toista, joka oli joutunut hatdain. Kuka ei 16yda sithen ymmaérrysti,
osoittaa vain, ettd hianelle ovat korkeimmat ihmisen arvot vieraita. Pienen maan
kansalaisena osoitti hdn loputonta iloa siitd, ettd lopulta itsemadrdédmisoikeus on
16ytinyt kansainvélistd tunnustustaan. Jokaisella eurooppalaisella tiytyisi olla
ilahduttava tunne siitd, ettd Euroopan sydédmessa tiedetdén olevan valtionmies, joka
edustaa ihmisen korkeimpia ideaaleja ja joka korkeimmalla miehekk&élla
kunniallaan, kuten siveelliselld voimalla, edustaa sitd. Hianen taistelunsa on totuuden
taistelu valheita vastaan, vapauden taistelu orjuutta vastaan. Késittddkseen sen, ei

tarvitse olla poliitikko, mutta tarvitsee olla ihmisen arvoa kunnioittavat vakaumukset.

Keskustelun alussa Y1jo Kilpinen ilmaisi suuren ilonsa suomalais-saksalaisisten
kulttuurisuhteiden jatkuvasta kehityksestd. Han viittasi erityisesti hedelmélliseen
yhteisty6hon roolissaan Suomen Stindiger Ratin valtuutettuna kansainvilisen
sdveltdjien yhteistyon Saksan valtuutetun, Prof. Reznieckin kanssa, niin kuin myos
yhteistyohon Suomalais-Saksalaisen seuran (jonka johtokunnan jdsenend hin on) ja

muun muuassa NSDAP:n ulkopoliittisen viraston kanssa. Yhteistyd on molemmin
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puolin hedelmillistd. Tamén yhteistyon puitteissa ryhdytddn valmistelemaan suurta
saksalaista kirjandyttelyd, joka on kevéilld 1939 Helsingissd. Kuten kaikilla
kulttuurin alueilla, on myds musiikissa syntynyt hyvin vilkas kulttuurivaihto. Téna

pdivind voisi sanoa, ettd Saksa on aktiivisin kulttuurivaihtomaa Suomen kanssa.

Herbert Rudolf
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LIITE 1 nro. 2 Y7j6 Kilpinen. Suuri suomalainen lied-sdveltdjd.

[lustrierte Zeitung
Leipzig
3.11.1938

Suuri suomalainen lied-sdveltdja

Y1j6 Kilpinen, kuuluisa Lied-sdveltdjd, on luonut yli 400 laulusévellysti, joista

ansaitsee nousta esille ennen kaikkea 74 laulua sisdltdva Christian Morgestern- sarja.

Suomalainen, Yrj0 Kilpinen, suuri Lied-sdveltdjé ja erinomainen saksalaisen
runouden sdveltijd, kertoi ndkemyksensi tyontekijallemme Gertrud Berkheydelle.
Hén kertoi nikemyksensa taiteilijan tehtdvistd kansalle ja taiteen tehtdvésti kansojen

elaméssd sekd omasta sdveltdmisestd ja eldmastaén.

Y1j6 Kilpinen vahvistaa taiteensa ja hengenheimolaisuutensa yhteyden meidin
saksalaisten kanssa, ei ainoastaan hinen Lied-tuotannossaan, vaan myos
henkil6kohtaisella tasolla ystavyytend saksalaisten taiteilijoiden kanssa. Meidédn
saksalaisesta mestarilaulajastamme Gerard Hiischistéstd Yrjo Kilpinen on 10ytanyt
erinomaisen tulkitsijan. Monissa sadoissa lauluissa Hiisch nédytti meille, ettd suurella
suomalaisella mestarilla on sdveltdjdnd alkukantaista luomisvoimaa, jolle on

ominaista korkein selkeys ja kypsyys.

Rauhallisesta talosta Zehlendorf-Westissd, jossa mestarilaulaja Gerard Hiisch antaa
luvan rentoutua rankan tyon jilkeen, on syntynyt molemmille taiteilijoille
ystdvyyden saareke. Melkein joka vuosi pohjoinen mestari 16ytda itsensi tadlta
vieraana, niinkuin siveltdjd Yrjo Kilpisen kodin portit Helsingin saaristossa ovat
vieraanvaraisesti auki saksalaiselle taiteilijalle. Puistomaisesta puutarhasta kohoaa

kaksikerroksinen puurakennus, jonka ikkunoista nékyy saariston yli merelle.

Aamupalalla Zehlendorfissa sijaitsevassa talossa, lasten ympardiménéd — Gerard
Hiischilld on niitd neljé, ja Kilpinen toi ensimmaisté kertaa viisivuotiaan tyttirensa
Siipin ja hdnen mukanaan kotimaansa suuren suomalaisen lumon — meidén

keskustelumme alkaa.



Keskustelumme johtaa suoraan keskelle taidetta ja suomalaista kulttuuria, syviin
maiden vilisiin suhteisiin, jotka rakentuvat hengenheimolaisuudesta ja teoista, joiden
kautta he ovat luoneet

unohtumattomia muistoja kahden kansan toistensa puolustamisesta.

,, Voitte olla siitd varmoja‘“, vakuuttaa Kilpinen, ,,Suomi ei tule milloinkaan
unohtamaan, ettd monet saksalaiset yhdessd suomalaisten aseveljiensd kanssa
antoivat henkensid Suomen vapauttamiseksi 1918, kuten tiedimme, ettd Saksassa ei
milloinkaan tulla unohtamaan, etti yksinomaan suomalaisista koostuva preussilainen
jadkéripataljoona, suuressa maailmansodassa rinta rinnan taisteli saksalaisten
aseveljiensd kanssa ja vuodatti vertansa Saksan puolesta. Joka kerta, kun matkustan
Saksaan®, jatkaa Kilpinen edelleen, ja hdnen ddnessddn on ldammin sointi — ,,sanovat
minulle ystdvéni ja maanmieheni: ,,Tervehdi Saksaa“ — ja timé suomalainen
»lervehdi Saksaa“ tarkoittaa: ,,Sano saksalaisille, ettd me ajattelemme heité, ettd me

ymmairrdmme, rakastamme ja kunnioitamme heitd.*

Suomella on oma korkeatasoinen musiikkikulttuurinsa, siksi kysymys saksalaisen
musiikin levinneisyydestd tuntuukin hyvin luonnolliselle, ,,Meidén kansallamme*,
kertoo Kilpinen, ,,on aina ollut avoin mieli taiteelle. Saksalainen musiikki oli aina —
johtuen tésté aidosta ilosta klassiseen musiikkiin — juurtunut syville kansaan. Upeat
kuorot, kaikkialla maassa, tuovat Bachia, Mozartia ja Hindelid esimerkillisesti
kuultavaksi. Olen itse kokenut, ettd syvilld syddnmaalla yhden vuoden aikana

laulettiin vain Bachia ja toisen vuoden aikana vain Héndelid.

”Ymmarrys musiikkiin alkaa rakkaudesta musiikkiin ja on vairin uskoa, ettd ihminen
joka kunnioittaa ihmisessé korkeinta, taiteessa haluaisi kokea tai rakastaa sen
vastakohtaa.”

Jo ndilld sanoilla Kilpinen médrittelee oman nékemyksensi taiteilijan ja taiteen

tehtavistd itse kansalle ja hin korostaa: ,,Vain paras on tarpeeksi hyvii kansalle.*

Se, miten Liedin korkea tehtidvé voi olla kansojen (kansainvilisend) siltana, on
Gerard Hiisch kokenut useiden konsertti-iltojen aikana verrattomana innostuksena

saksalaiseen Liediin ja Kilpisen lauluihin. ”Kansoja”, jatkaa Kilpinen, ”yhdistda
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yhteinen kiinnostus, ja kansojen taiteilijoita yhdistéa yksi suuri yhteinen tehtava,
taide. Miten paljon taiteilijana voikaan iloita jokaisesta luomuksesta, joka antaa

taiteelle uusia arvoja!”

”Minkailaisen vaikutelman, herra Kilpinen, saitte Saksasta?”

»luntuu siltd, ettd koko Saksa on positiivisen tahdon ldpdisemad, en tunne tuskin
muuta maata, missd jopa hallitus nidkee taiteilijoiden, taiteiden ja sen kehityksen

eteen niin avokétisesti ja suurenmoisesti vaivaa.”

,»E1 ole varmasti myOskédédn sattumaa, ettd minun lukuisten hyvien ystdvieni joukossa,
joita minulla on joka puolella maailmassa, olen 16ytdnyt lukuisia minulle erittidin

tarkeitd ystdvid juuri Saksasta.*

Neljastdsadasta Kilpisen Lied-teoksesta suuri osa on saksalaista runoutta. Meidén
kysymykseemme, miksi pohjoismainen mestari kiyttdd juuri saksalaisen Christian
Morgensternin runoja niin erinomaisella ja vallitsevalla paikallaan hinen Lied-

tuotannossaan, kuulemme me:

,En ole mielelldni sdveltidnyt yksittdisid runoja, vaan runoilijan koko tuotannon.
Minun isoin sarjani on Morgenstern-sarja, joka koostuu 74 laulusta. Pidin ilman
muuta saksalaisen lyyrikon runoutta hyvin monipuolisena, koska se kdsittdd thmisen

koko tunneskaalan.

Tadmin suuren saksalaisten runoilijan sielu ja mieli eivdt ole minulle vieraita. Saksan
kieli on ollut minulle hyvin 1dheinen lapsuudestani ldhtien, ja mina en ole koskaan

16ytanyt mitdén taiteeseen kuulumatonta hyvésti saksalaisesta taiteesta.

Luulen,” hymyilee Kilpinen, ,,Kun ihminen on tarpeeksi ihminen, ymmartid hin

myds muita thmisid.

Téssd minun tdytyy muistella yhteistyotd Gerard Hiischin kanssa: silld Gerard Hiisch
on laulujeni merkittdvin tulkitsija. Vertaansa vailla olevalla intuitiolla hin ymmartaa

laulujani ja esittdd niitd. Ja mikd minulle on erityisen arvokasta, me emme ole
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monivuotisen ystdvyytemme aikana milloinkaan harjoitelleet tai opiskelleet mitdén

ennalta. Tietysti sidveltdjille antaa iloa®, jatkaa suomalainen edelleen, ,,.kun nikemys
esityksestd sdveltdjian kanssa kohtaa, mutta tiytyy sanoa, ettd minulle myos jokaisen
oma nakemys, jopa silloin kun se eroaa minun mielipiteesténi, tuottaa iloa. Jokainen
eldvén taiteen hengetdn esitys on tietysti minulle, kuten jokaiselle luovalle ihmiselle,

kauhistus.”

Tapaamisessa Y1j0 Kilpisen kanssa vaistoaa jotain erikoislaatuista ja
poikkeuksellista inhimillistd syvyyttd. Siitd kertoo myos Kilpisen ja prof. Graenerin

tapaaminen, josta saksalainen muusikko itse kertoo:

»S¢ oli kansainvilisessd kongressissa Koopenhaminassa, tanskalaiset olivat
kutsuneet meidit aamupalalle Marienlystiin. Kaikki oli niin kaunista ja lempeédé — ja
hyvin levollista. Sielld ndin yhtikkid parin poydén padssd minusta istuvan ihmisen,
jolla oli aito muusikonpdi (kallon muoto), jonka pdén muoto paljasti jo muusikon —
paksut hiukset, lievd hopean sdvy hiuksissa ja lapsenomainen hymy. En tiennyt, kuka
tdmé ihminen oli, tarkkailin hénti jonkin aikaa, miten hén puhui, miten hén katsoi
ihmisid, miten hin nauroi, miten han joi. Ja sitten menin hinen luokseen ja aloitin
keskustelun hinen kanssaan. Kun olimme vaihtaneet tusinan verran sanoja,
tiesimme, ettd olimme tovereita, ettd olimme ystivid. Nyt pystyimme kertomaan
toisillemme mitd vaan/kaiken. Puhuimme Suomesta, Sibeliuksesta, suomalaisesta
kansanmusiikista, ja Suomen kansantarinoista — mind puhuin omasta kotimaastani.
Se oli, kuten kaikki rajat olisivat hdipyneet, niin kuin kaikki olisi yhtd. Niin vahva
tunne minulla oli tistd pohjoismaisesta ihmisestd ja hinen sisédisestd elaméstiin —
kuten my6s hinelld minusta. Kaikkein kauneinta oli hdnen innostuksensa kansamme
herddmisestd ja meiddn Fiihreristimme. Tdma ihminen, joka jokaisessa sanassa, joka
jokaisella askeleella osoitti enemmaén eldménsa puhtautta — tunsi kai tatd paljon

vahvemmin kuin moni meikalisisté.*
Kun kysytidan Kilpiseltd, miten hinesté on tullut taiteilija ja hinen kehityksestéén,

niin hin voi hyvinkin vastata kysymykselld hymyilevina tdiynnd huumoria ja

rakkaudellisina ilkeilyni, eikod se miké persoona edessédsi on, riitd kysyjélle?
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Y1j6 Kilpinen on 46-vuotias. Hin syntyi 4.2.1892 Helsingissd. Kysyin hénelta
kerran, miten vanha hin on, johon hén heti vakavalla ilmeell4 vastasi: ,,65 vuotta“, ja
iloitsi sitten kuten lapsi, ettd mind néhtdvisti uskoin hdnen sanojaan ja ihmetellen
totesin, miten nuorena héin on sdilynyt. Limmin huumori leimaa suurta suomalaista
sdveltdjaa ja tayttad valittomén yhdessdolon ystiviensi kanssa. Huumorin ja
pilailevien sanaleikkien takaa paistaa ldpi kuitenkin ihminen — joka on tdynna
kaikkien suurten luovien ihmisten lailla syvda vakavuutta. Héanen ystavyytensa ja
hdnen sympatiansa kuuluvat ihmisille, joiden kanssa Kilpinen tuntee

yhteenkuuluvuutta.

Suuren pohjoisen muusikon persoona, kuten hdnen tuotantonsa, ovat vahvasti
omaleimaisia, mutta silti hyvin selkeitd. Miehekkéét kasvot ndiden hopeantummien
kihara-aaltojen takana on poikkeuksellisen ilmeikkaét. Niistd loistaa pehmeydessdén
lapsenomainen sielu, heled vuorovaikutus, limpimén temperamentin ja viileén

energian vaihtelu, jotka tekevét tdstd harvinaisesta muusikonpédéstid unohtumattoman.

Hénen kasvonsa loistavat uskomatonta nuorekkuutta — samalla korkeinta kypsyytta —

niisté sédteilee nuoruutta, joka ammentaa voimansa ikuisesta ldhteesta.
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LIITE 1 nro. 3 Yrjo Kilpinen.

Zeitschrift fiir Musik
106. Jahrgang 9/1939 Heft 9
Fritz Stege, Berlin

Yrjé Kilpinen

Y1306 Kilpisen kaltaisen sdveltdjan taiteellinen arviointi nykyajan
maailmankatsomuksellisesta nikokulmasta vaatii syventymisti pohjoiseen
ajatukseen. Alkuperdinen maantieteellinen késite on vaarassa nousta absoluuttiseksi
arvon mittapuuksi, ikd4n kuin pohjoinen olemus taiteessa olisi vdistimaétti aina
»kaunista® — kaikki ei-pohjoismaista olisi sen sijaan taiteellisesti alempiarvoista.
Tama on erheellinen késitys, jota ovat oikeutetusti kritisoineet johtavat rotututkijat
kuten L.F. Clauss ja Richard Eichenauer. Schemannille ”henkisten luomusten
rodullisiin ominaisuuksiin perustuva analysointi”! tarkoittaa jopa ,.koko aatteellisen
ja esteettisen ykseyden hajottamista, koska juuri tdmé yhdistyminen yhdeksi, tima

yhteensulautuminen on kaikkien suurimpien henkisten tuotosten ylin ominaisuus* ¢ .

On arveluttavaa ldhestyd pohjoista séveltdjda nédin vahvoilla ennakkoluuloilla ja
odottaa héneltéd kategorisesti tietynlaisia tyylipiirteitd, ikdan kuin romanttinen henki
el voisi my0s kotoutua pohjoiseen tai eteldmaalainen Verdi ei olisi voinut
milloinkaan saada pohjoismaisia vaikutteita. Sen sijaan, ettd pohjoismaisuus-késite
alistettaisiinrationaalis e n ajattelun tyokaluksi, meidén tulisi pikemminkin
pyrkid ldhestymain késitteen taiteellista objektivointia ndyryydelld, jolla kohdataan
loogisesti selvittimitontd rodullistaid e a a 11 a — liittdmattd sithen mahdollisesti
voimakastakin arvostelua. On tarpeetonta antaa nerolle ohjeita siitd, miten pitkélle

hén saa olla ,,pohjoinen* tai ei.

Pohjoismaisuuden olemusta eivit ulkonaiset maantieteelliset seikat sellaisenaan
selitd, vaan salaisuus on siind hyvin persoonallisessa tavassa, jolla pohjoismainen
thminen reagoi ulkomaailmaan. Ja mitd omaleimaisempi luonto on, mitd selkeimmin

se erottuu muista maailman vydhykkeiden maista, sitd omaperdisemmin tima luonto

15 Zergliederung geistiger Schopfungen nach rassischen Bestandteilen

16 gie Zerstorung ihrer ganzen ideellen und dsthetischen Einheit, da doch gerade das In-eins-Fliessen,
das Verschmelzen das Letztcharakteristische aller hheren Geistwerke ist*.



ilmenee luovassa nerossa — nerossa, joka tuntee itsensd ajatuksissaan ja
tuntemuksissaan yhdeksi ymparistonsé ja sen asukkaiden kanssa, joiden luonnetta
madrdd suuri luonnonléheisyys. Pohjoinen muokkaa ihmisté, jonka syvd suhde
pohjoiseen maaperddn on kaiken pohjoisen kaipauksen syvempi olemus ja antaa sille
luonteen puhtautta, joka on maiseman viliton ilmentyma. L.F.Clauss on ymmaértanyt
loistavasti sielun ja maan ykseytti kirjassaan ,,Die nordische Seele*: ,,Pohjoinen meri
hengittid kaikkialla loputtomuutta, ja siitd syntyykin sen varsinainen olemus: kaikki
on viritetty kaukaisuuteen, kaikki viittaa ja pyrkii loputtomaan kaukaisuuteen.
Pohjoinen maisema kutsuu aina vain etidmmélle. Kaukaisuus ei ndytd koskaan
loppuvan, vaan se ndyttdd aina vain tulossa olevalta. Tilantahto herda sielussa, joka
on syntynyt tistd maisemasta ja joka eldé siind. Pohjoismainen tilan viljyys vie
voimakkaasti kaukaisuuteen, ja haluaa tulla ylitetyksi. . .” !” Onnellinen se siveltiji,

jolle on suotu lahja tulla teostensa kautta pohjoisen ddrettomyystunteen tulkiksi!

»Pohjoinen kaipaus* on luonnollinen tuntemistapa kaikille niille, jotka pyrkivét
etddlle sielun ahdistuksesta. Pohjoinen tulee oman ahtaan minén voittamisen ja
avaruuteen antautumisen symboliksi.

Ja — Hans F.K. Giintherin sanoilla — pohjoinen ajatus on ilmaus senlaatuisesta
maailmankatsomuksesta, jolle ihmisen kasvaminen on jumalallinen tahto. Maiseman

avaruus tuo jumaluuden ldhelle.

Suomen ja Saksan viliset suhteet osoittavat juuri musiikin saralla maiden sielullista
sukulaisuutta. Saksalaista Paciusta, Spohrin oppilasta, pidetién suomalaisen
kansallisen tyylin perustajana. Saksaan ldhti runsain joukoin suomalaisia sdveltdjid,
kuten Kajanus — Leipzigin konservatorion oppilas —, Sibelius — Beckerin ja Bargielin
oppilas — ja Mielck — Bruchin oppilas —. Tdmaé joukko ulottuu myos Selim
Palmgrenin ja Toivo Kuulan kautta 4.2.1892 Helsingissd syntyneeseen Kilpiseen.

Hén on opiskellut Helsingin Musiikkiopistossa ja tdydentéinyt opintojaan Wienissa

17> Das Nordmeer atmet {iberall Unendlichkeit, und diese macht sein eigentliches Wesen
aus: Alles ist auf die Ferne gestimmt, alles weist und dréngt in die Ferne, die kein Ende hat...
Die nordische Landschaft ruft auf, immer weiter zu gehen... sodass sie niemals fertig
erscheint, sondern immer im Werden begriffen... Raumwille erwacht in der Seele, die aus
dieser Landschaft geboren ist und wahrhaft in ihr lebt. Der nordische Raum reisst in die
Ferne und will iiberwunden werden ...
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Heubergerilla ja Berliinissd Paul Juonilla. Kilpinen kuuluu suomalaisen séveltja-
yhdistyksen johtokuntaan, kuin myds suomalais-saksalaiseen seuraan ja on jasenend
Stéindiger Ratissa '®. Hin toimi kansainvilisend arvostelutuomarina 1936 Berliinissé
taidelajien musiikin kategorian kesdolympialaisissa ja tulee toimimaan vuoden 1940
tapahtuvien Helsingin olympialaisten musiikki-toimikunnan puheenjohtajana.
Hanelle osoitetuista lukuisista kunnianosoituksista ja kunniamerkeisti (niiden
joukossa itse Fiihrerin luovuttamia) Kilpinen ei halua mainintoja, koska ,,Minun
eldmasténi ei ole paljoa kerrottavaa!*“ Han jakaa aikansa Saksan ja kotimaansa
vililld, jossa hinelle on annettu kéyttoon (kuten Sibeliuksellekin) oma tyyssija
Helsingin ulkopuolella sijaitsevassa huvilassa. Sieltd luonnon eristyneisyydesti,
rauhallisessa yksindisyydessd meren dérelld saa alkunsa hidnen luomisvoimansa. Hin
on sdveltdnyt suomalaisiin, saksalaisiin ja ruotsalaisiin teksteihin yli 400 liedid, joista
jdamme odottamaan vield yhtendista painettua kokoelmaa, seké 6 pianosonaattia, 3
pianosarjaa, pienempid pianoteoksia, (késikirjoituksia), juuri ilmestyneen sonaatin ja

sarjan sellolle ja pianolle, sekd muun muassa kappaleita mieskuorolle.

Vaikka suuri into kehittdé itsedén taiteilijana vei nuorta séveltdjaa muiden
aikalaistensa lailla Saksaan, hdnen sielunsa oli kuitenkin aina kotimaassaan,
»tuhansien jirvien maassa”, valon maassa, jossa aurinko ei koskaan laske ja valoisien
Oiden maassa, jossa todellisuus muuttuu uneksi ja jossa paivén tarkat dériviivat
pehmenevit ja haalistuvat ja yhdistyvit tdhdn rajattomaan avaruuteen, joka
levittdytyy tummien metsien ja kirkkaiden vesistojen loputtoman hiljaisuuden ylle.
Suomen maantieteellinen sijainti on omiaan edistdméén viestonsd sulkeutuneisuutta.
Pohjoisen Itdmeren ja jidmeren aaltoja yhdistdd kolkko, vaikeasti kuljettava silta
Skandinaviaan ja 1ddssd avautuu Vendjin alanko. Tamén kaltaisessa maassa
luonnonvaisto onnistuu puolustautumaan sivilisaation ,,siunauksia‘“ vastaan — taalla
kansan eldma sdilyttdd alkuperdisyyttddn. Ja luomisvoimainen siveltdjd, joka asettaa
luomisvoimansa kotimaanrakkautensa palvelukseen, ei arjen sitoumuksia paetessaan
tarvitse kiertoteitd oman itsensd luo. Hanesté tulee ympéristonsa viliton julistaja,
ympaériston, joka aidossa puhtaassa muodossa ympéardi hintéd paivittdin, tunneittain.

Hén on itse maansa 4éni, kansansielun kaiku, hinessi tulee eldvéksi vuosisatojen

18 Siveltijien kansainvilisen yhteistyon pysyvi neuvosto.
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historia, hinen kautta se muuntuu sanoiksi ja sdveliksi. Niin kuin Suomen
kansallissdveltdja Sibeliuksesta oli sisdisestd voimasta tuleva Kalevalan musiikillinen
tulkitsija, niin kuin hénen oli piirrettdva sinfonisissa runoissaan, absoluuttisessa
musiikissaan yhd uudelleen maansa eldménkuvia, niin my6s Yrjo Kilpisesté oli
tuleva kotiseutunsa laulaja muodostaakseen visymattomasti antautuvalla rakkaudella

ja sadoilla variaatioilla taiteeksi sen, mitd luonto hénelle tarjoaa.

Miten Y1j0 Kilpinen pédésee ,,Juonnosta® ,,taiteeseen’ — tdmén todistaa vakuuttavasti
tekstien runollinen kokeminen nuoruusajan pienisti rakkauslauluista Christian
Morgensternin teksteihin perustuviin huipputeoksiin, opuksesta 3 nro. 3 opukseen
79. Edesséni on 228 liedin joukko, joiden kdyttdoni saamisesta kiitdn kustantamoja
Breitkopf Hértel, Leipzig (samalla suomalaisten kustantamojen Fazerin ja
Westerlundin toimituksista) Bote ja Bock, Berlin ja Wilhelm Hansen, Kopenhagen —
Leipzig. Ensimmaisissé liedeissd luonto on osa rakkauden kokemista, mutta toisin
kuin tavanomaisessa romanttisessa laulutuotannossa jo hédnen nuoruusteoksissaan on
hallitsevana omaleimainen melankolinen sévy tdynni synkkai raskasmielisyytta,
kuten lauluissa ,,Maassa marjani makaavi‘ ja ,,Kdkoa kuullessa”, joiden pelkistetyt

Hukkisen saksannetut kansanomaiset sikeistot kertovat kuolleesta rakkaasta:

Kéki kukkuu, kultarinta sinisalon takaa, eipd kuulu kultaseni hén jo maassa
makaa. Ei nyt kuulu kullan &éni, heldhtele helld! Haikeaa siis on huoli

yksinjddneelld. Kiki kukkuu kultarinta..."

Keskenerdisesséd viimeisessé lauseessa virdhtelee pohjoinen sielu, joka jattdd

katkoihinsé sen, mika litkuttaa liian syvésti.

Nuoruusjakso voidaan katsoa paéttyviksi tutustumiseen suomalaiseen runoilijaan V.

A. Koskenniemeen. Hianen teoksiinsa perustuu lied-mestarin ensimmaéinen, 37 liedin

19 «“Ruckucksrufen, goldner Sang schallt hinterm blauen Hange, doch mein Liebchen singt
nicht mehr, liegt im Grab schon lange. Meiner Liebsten weiche Stimme klingt mir nicht zu
Ohren, Wehmut mir das Herz bricht, verlassen und verloren. Kuckucksrufen hinterm
Hange...*
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laajuinen, 7 vihosta (Op. 20-26) koostuva sarja. Tyypillinen on sarjan alkuruno
”Elegia kauneudelle. Luonnon kokeminen liittyy ympardivdin luontoon. Viisi
laulua on yksinomaan omistettu lakeudelle: ’Ma tahdon ndyrin mielin omistaa, oi
lakeus, sun unes kuolonkovat, jotk” kylméén korkeutehen kohoaa, miss’ suru, riemu
ammoin laanneet ovat.” (Saksannos E.Kurkiali) (sic!)*. Kahdessa liedissi lauletaan
,rannasta‘ — mutta sité ei koskaan ndhdi onnen silmilld. Runoilija kuvaa tilannetta
rannalla, jossa pieni kaislikkoon eksynyt ankanpoikanen kylmyytta valittaen huutaa
emon perddn. Sen valitus muistuttaa menetetystd nuoruudesta — pohjoismaisen sielun

merkillisyyksié!

Seuraavaksi tulee 15 liedin sarja op. 27-29, joka pohjautuu Ernst Josephsonin
teksteihin. Naitd liedejd yhdistdé otsikko ,,Fantasi och verklighet”. Lyyrisend aiheena
on useasti meri ja ranta, mutta liedeistd 16ytyy myos yksittdisid eeppisid piirteitd,
kuten teoksessa ,,Nicken® tai ,,Alvan och Kardinalen®, yksi muuten harvoista
huumorintiyteisistd runoista. Opukset 30-32 perustuvat 13:een Bo Bergmannin
runoon, joissa muuten ensimmadistd kertaa alkaa kuulua Kilpisen tuotannolle
myO0hemmin tunnusomaista ,,tunturi-kaipuuta®, rakkautta vuoriin. Niissé sarjoissa,
jotka perustuvat Anders Osterlingin, Gustaf Ullmannin?' (sic!), Thor Cnattingiuksen,
Huugo Jalkasen (31 liedid!) runoihin vuorottelevat pdivén ja vuodenaikojen
tunnelmat, maisemien yksittéiset kuvaukset ja laulajan omakohtaiset luonnon

kokemukset.

Kehitys jatkuu uudella jaksolla, joka alkaa V.E Tormésen teksteihin sdvelletyisté

» Tunturilauluista® (op. 52—54), teoksesta, joka juuri Saksassa herétti erityisesti
huomiota ja teki sdveltdjan nimen yleisesti tunnetuksi. Ndiden runojen valinta antaa
athetta paitelld, ettd kotiseutunsa laulaja 16ytdd henkilokohtaisen elamyksensa
kaivatessaan saavuttamatonta. Visyméton lakeuden ylistdjd suuntaa katseensa
kaukaisuuteen ja kasvaa yli oman itsensd juuri sen kautta, ettd héin tihyilee vuoria —
kauaksi maansa rajamaille. Sielld pauhaa, jyrisee rajusti myrskyt, auringonliekit
palavat ja ylldttynyt korva kuulee pitkdén unohduksissa olleita ylangon lauluja.

,,Tunturille menné tahdon, tahdon korkealle. Sieltd katson niin kuin kotka kauas

20 Huom. oikea nimi on Kurkiala.

21 Huom. oikea nimi on Ullman
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maailmalle.“?? Lakeuden asukkaalle tima kaikki on uutta, vuorimaiseman alkuvoima
sdikdhdyttda ja valtaa hinet. Ennen kuulumattomat didnet kantautuvat hinen
korviinsa ja hidnen sielunsa harppu kuohahtaa innoittuneesti ja ndyran hartaasti.
Vuorien voima innoittaa ja sytyttdd kaipaavan sielua, ja han kehottaa mukaan

rakkaansa;

,,O1, ainoisin mun armahin, nyt tullos huipulle tunturin!*?3

Miten suuresti — miten mahtavasti — kallio toinen toisensa jilkeen kohoaa. Mutta
lauluista ei puutu hentoja, ndyrén vaatimattomia lyyrisidkadn ddnid. Kilpiselle on
ominaista hidnen ndyri ja kiitollinen suhtautumisensa Liedin mahdin, laulujen ja
musiikin edessd — luonteenpiirre, joka muistuttaa F. Schubertia, 10ytyyhin

tunturilauluissa ylléttava tunnustus ,,Laululle*:

”Kuin tunturilla puro hiljaa heléé ja luopi kultatdhkit pajurukkaan, niin
sindkin, s Laulu, saatat kukkaan sen ihmismielen, jossa kaiho eldi. Ja siksi
kiitdn sua, Laulu hento: sd siunaat kaihon kukin eldméni, s helkyt silloinkin,

kun edessiini on syksy, jolloin uupuu verten lento.” 2*

Ja nyt seuraava, suurin runollinen eldmys — kolmas liedsdveltdmisen huippujakso:
Cristian Morgenstern. Kilpinen on sdveltdnyt jopa 74 Morgensternin tekstié,
joista osa on yhd painamatta. Tdhédn asti on julkaistu 22 (kustantamo Bote & Bock,

Berlin) muita lienee tulossa tdmin vuoden aikana kustantamolla Breitkopf ja Hartel,

22 ”Fjelde will ich wiedersehen, Gipfel ich erklimmen, adlergleich von stolzen Hohen
weite Welt beschauen”

23 O Einzige, Geliebte du! Nun komm, wir wandern den Fjelden zu! Von Ferne
schon der Gipfel gliiht, und jauchzend schallt der Fjelden Lied!*

24 S0 wie vom Fels die Quelle leise rieselt und gibt der armen Weide goldne Ahren,
so bringt, o Lied, du holdes, mir zur Bliite die Sehnfucht, die in meiner Seele lebt.
Lass mich dir danken, o mein Lied, du holdes: mit Sehnsuchtsbliiten du mein Lied,
du holdes: mit Sehnsuchtsbliiten du mein Leben segnest, du klingt mir heller nur,
wenn auch der Herbst sich nahet, wenn die Blumen still verwelken. (Deutsch von E.
Kurkiali.) (sic!)
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Leipzig. Sisdinen sukulaisuus Morgensternin kanssa ei voi yllattda, onhan myos
minun kunnioittamani runoilijan lyyrinen tuotanto hyvinkin vaikuttava ja laaja.
Valitettavasti Palmstrom-runoissa tuotannon “kéantépuoli” on saanut enemmén
arvostusta, kuin runoilijan vakavamieliset muistelmat, kuten esimerkiksi
syvamietteiset ,,Stufen* - paivékirjamerkinnit. Séveltdja Kilpiselle onnistuu

taiteellinen muodonmuutos: maiseman darettdmyys muuttuu sielun avaruudeksi.

Aivan kuten hénen kotiseutunsa luonto ei tunne rajoja ja kasvaa avaruuteen,
Morgenstern raivaa pois tieltd sielun esteet ja avaa mystikolle ndkymén
tuonpuoleisen ihmeille, jotka avautuvat vain syvélliselle ihmiselle. Morgensterinin
lauluissa ,,Lieder um den Tod* on Kilpinen, luonnosta laulaja, saavuttanut
maailmalta poisvetdytyneen taiteen yksindistd huippua, jossa ddrettdmyyden arvoihin
kohdistuva tieto ja aavistus kohtaavat. Hedelmalliseksi on osoittautunut siveltdjin
tutustuminen toisiinkin saksalaisiin runoilijoihin: Hans Fritz von Zwehlin laulut (op.

79) ovatkin Kilpisen tuoreimmat teokset.

On selvia ettd sdveltdjd, joka on tdynnd rakkautta kansaansa ja kotiseutuunsa, paésee
sitd paremmin historiankirjoihin puhtaasti “kansallisena” sdveltdjané, mitéd
erikoislaatuisempi hidnen edustamansa kansan perikuva on. Menneisyytti vailla oleva
maa, vailla perinteitd ja sielullista yhteenkuuluvuuden tunnetta menneiden
sukupolvien maahan — ajatellaanpa vaikka Pohjois-Amerikkaa — tuskin pystyy
kehittdmédan omaa musiikillista ’kansallistyylid”. Kansojen sekoitus, tiynni
rodullisia vastakohtia, pysyy taiteen ilmaisussaan pakosti “kansainvélisend”.

Sen sijaan Kilpisen kotimaassa, Kalevalan, runolaulujen ja torventoitotuksen maassa,
vallitsee huolimatta vieston jonkinlaisista eroavaisuuksista (hdmélaiset, karjalaiset,
lappalaiset, ruotsalaiset, venéldiset) sisdistd kansallista yhtendisyyttd, joka perustuu
erittdin vahvaan perinnetietoisuuteen ja luonnosta syntyneisiin, maisemallisiin
sidoksiin. Siind ovat edellytykset sellaisten taiteilijoiden syntyyn, jotka heidin
luovassa ilmaisussaan vaikuttavat tiydellisen kansallisilta, ilman ettd — ja se on
ratkaisevaa —he olisivat milloinkaan tietoisesti kdyttdneet

alkuperdistd kansanmusiikkia.

XVi



Edellinen toteamus on syyté erityisesti ottaa huomioon ja pitdd mielessa.
Vairinymmarretty kansanomaisuus tukee hyvin usein sellaista uskomusta, jonka
mukaan vain silloin voi olla aidosti kansallinen”, kun vikisin muokkaa taiteen
tyokaluilla kansan alkuperdistuotantoa jonkinlaiseen muotoon. Saman
harhaanjohtavan uskomuksen mukaan siveltdjin , kansallinen* merkittdvyys nékyisi
siind, miten monia muunnelmateoksia hén olisi sdveltdnyt saksalaisista
kansanlauluista. Jean Sibelius ei ole ikind kdyttdnyt suomalaisia kansanlauluja. Yrj6
Kilpinen on yhta yksittdistd tapausta lukuun ottamatta véltellyt kansanmusiikin
kayttod. Ja silti Sibeliuksen kuin mydskin Kilpisen musiikin henki on erittiin

kansallista.

Esimerkit kertovat enemman kuin sanat. Esitdn tidssa kaksi otetta ,, Tunturilauluista®,
jotka avaavat kuulijalle kdsityksen aivan uudenlaisen, vieraan ja omalaatuisen

tunnemaailman;

1. [numeroidut nuottiesimerkit ks. originaalilihde (Kansalliskirjasto, arkistoluettelo

104, kasikirjoituskokoelmat, MS. MUS Kilpinen COLL. 418)]

Ja téssd kaksi tyypillistd sdestyskuvioita — samalla alkusoittoja — ylldolevien liedien

ensimmadisiin tahteihin. Sivellys ,,Tunturilaulu®:

, Lunturille sdvellyksen alkusoitto ja ensimmaiset tahdit:

Néamad lied-esimerkit tuovat hyvin esiin niitd piirteitd, jotka tunnemme

pohjoismaiselle musiikille ominaisina avaruutena. Laulaja, joka ,,Tunturilaulussa“
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kutsuu rakastaan, kayttdd puhtaita luonnonsivelid. Tekstin vapaassa lausunnassa hén
seuraa vapaasti omaa intuitiotaan kiinnittimattd huomiota iskullisiin tai iskuttomiin
tahdinosiin, huomioimatta musiikillista periodia, jonka nelitahtisuus laajenee yhden
keskelle lisdtyn tahdin myd6téd. Keskisatsi jatkaa tekstin mukaista, mutta suomalaisen
kansanmusiikin luonteen vastaista, kiivaasti eteenpdin pyrkivéd noususuuntaa.
Séestyksen kahdeksasosaliike saa aikaan kiihdytyksen, joka katkeaa pitk&én
jatkuvaan (7/4) trumpettidéneen. Da capo- osa alkaa ,,molto largamente, con grand
esspressione’ ja muuntaa tonaalisesti neutraalin ensimmaisen osan viiledd karuutta
valoisan ldmpiméksi duuriksi. Kadensointi dominanttiseiskasoinnun paalld (E ala-
ddnessd ja Gis yld-ddnessd) on omaperdistd ja se loppuu dkillisesti D-duurin
kvinttiasemaan. Loppusoitto etenee jilleen samanlaista kadensointia kohti
voimakkaasti nousevalla E-Fis-Gis kululla johtaen ,,fortissimo largando* D-duuri

kolmisoinnun A:han.

Laulussa ,,Tunturille* 16-osa kulku (esim. 4) nousee pérskyen kuohahtavan
vuoristopuron tavoin korkeuksiin, syoksyy vuorottelevaa D-E-D-sdvelkulkua kohti,
katkeaa dkillisesti edetikseen sitten ,,Meno mosso* — lauluosuudesta (esim. 2) ritmo
distintamente”, rauhallisesti eteenpdin laulua tukien, mutta melodiakulusta
poikkeavilla itsendisilld kvintti-oktaavi-soinneilla. Kertausjakso siirtyy ylléttien,
kohdassa ,,lingst verhallne Hochlandsweisen michtig in mir klingen”?°B- ja Es-duuri
sointuihin. Kolmatta kertaa 16-osa kulku syoksyy ylospéin, huippukohtana olevat
mahtavat kvinttisoinnit tukevat terssittomalld B-duuri soinnulla lauludénessa

sdvelasteikolle vierasta F:d ja soitto pdittyy G-duuri-kvinttisointiin.

Kun kuulee nimaé todella ylvéit, kuninkaalliset tunturilaulut, varsinkin niin taitavan
laulajan kuin Prof. Gerard Hiischin esittimind — hdnhén on varsinaisesti 10ytinyt
Kilpisen Saksalle —, tiyttyy sydédn ylevésti tunteesta, ja psyko-fyysisen
vuorovaikutusopin filosofiset edustajat voisivat tehdd omalaatuisen havainnon, etté
kuullessani néitd lauluja, samoin kuin Sibeliuksen sinfonioita, tunnen vaistaméatta

tarvetta hengittdd syvain.

25 Viittaa luultavasti kohtaan “Sielld soivat taaton virret”, joka on saksannettu “Dort erklingen hell die
Lieder” kirjassa (Tuloisela, Matti ja Djupsjobacka, Gustav 2000: Yrj6 Kilpinen. Yksinlauluja 1.
Kerava: Painojussit oy)
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Kilpisen taiteilijuus ndkyy niissd kahdessa tunturilaulussa niin vakuuttavan selkeésti,
ettd voisimme ottaa ne ldhtokohdaksi analysoidessamme sdveltdjan

melodianmuodostusta.

Aloitetaan esimerkin 1 kohotahdista. Suomen kieli on trokeinen, jambinen kohotahti
on harvinainen. Painotus on ensimmaiselld tavulla (414 koskaan &dnna Kilpisen
nimed muutoin kuin painottamalla ensimmaédisté ,,i“:td!). Vastaavasti myos
Kilpisen liedit ovat pddosin kohotahdittomia, vaikka hén ei koskaan pakota itsedin
mihinkiin taiteellisiin sitoumuksiin. Kvartti-intervalli on — hermeneutiikan
vaikutuksesta — tyypillinen Kilpisen tyylille ja todistaa samalla sitd voimaa, joka
sitoo tiedostomattomasti pohjoiseen kansansieluun.

Werner Danckert puhuu perustavanlaatuisessa teoksessaan ,,Das europiische
Volkslied” suomalaisen kansanmusiikin ,,tetrakordin paavyohykkeistad* itdisen
paimentolaistyylin perintond. Kahdesta paillekkédisesti tetrakordista tulee septimi —
juuri se septimi, jolla on pohjoisessa musiikissa, erityisesti Griegilld hyvin tarked
rooli, vaikka se ei varsinaisesti olekaan ominaista hénen tyylilleen. Myo6s Kilpiselld
tdma piirre on selkedsti ndhtdvissi, kuten kahden seuraavan eri tuotantokauden

liedien tetrakordipétkét (op. 28 nro. 10 ja op. 53 no. 3) todistavat.

Jos ,,Tunturilauluille” ovat kvarttiaskeleet hyvin tyypillisid, niin ovat myds sekunnit
esimerkissd 3 yhtd merkittdvid Kilpisen deklamaatiolle. ,,Suomalaisissa
kansanmelodioissa nékyy yhé uudelleen vahva taipumus suosia kapea-alaista,
resitatiivia ldhenevdd melodiikkaa, toteaa Werner Danckert oikeutetusti. Selkeésti

t%6 todistavat taas kerran, miten vahvasti suomalainen

erotetut resitatiiviset séveltoisto
kansankoloriitti on vaikuttanut Kilpiseen. Hinen kdyttiménsi, jopa puhtaaksi
resitatiiviksi yltivd ahdasmelodiikka?’ on tiedostamatonta lainausta
suomalaisesta kansanmusiikista. Kilpisen musiikissa tuntuu joka intervallilla, joka

sdvelaskeleella olevan aivan mééritty merkityksensd. Harvat saveltdjat — tdma

26”Reperkussionstone”
27 "Engmelodik”
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koskee my0skin sdestyksid — ovat yhtd sddstdvéisié ja valitsevat yhtd varovaisesti
huippukohtansa. Kilpinen kayttda kylld mielellddn myos kevyesti ja rohkeasti
lentavad melodiikkaa. Mutta usein tuntuu silté, ettd melodia olisi vield huntujen
peitossa ja kehkeytymittomana hiipisi matalalla ik&én kuin sumussa sinkoutuakseen
sitten ensimmadisestd auringonsiteestd korkeuksiin. Joskus liedin melodia pysyy
yksinomaan kvartin rajoissa, yksittdisid kertoja yltd kvinttiin (,,Fackeln im Sturm*
op. 41, 5)*, oktaavi 16ytyy harvoin héinen tuotannostaan, suuria intervalleja ei
esiinny lainkaan. Resitatiiviset sdveltoistot ovat osa laulujen arkkitehtonisen kaunista
rakennetta, jossa tasaisesta keskikohdasta melodia erkanee huippukohtiin, joita
olisikin parempi kutsua ”syviakohdiksi” nimittdin sielld, jossa ddni putoaa kvartilla
viimeisen sdkeen lopussa, puhemelodiaa mukaillen. Se juuri on ihailtavaa, kuinka
Kilpinen seuraa deklamaation suuresta vapaudesta huolimatta — hanen laulunsa ovat
tdynnd tahtivaihtelua — piinallisen tarkasti sanapainotusta ilman ettd korostuu, ettd
hin muotoilee, fraseeraa ja synkopoi. Tdma kaikki on kuin yhdesté valusta,
ikddnkuin sen pitéisi olla néin, ei voisikaan olla mitenkéén toisin. Ettd hén lisaksi
heréttda lahes resitatiivisilla séveltoistoilla alkuvoimaisia jinnitteitd, jotka toisinaan
purkautuvat suuritehoisesti, todistaa jyrkka kontrasti melodiaesimerkissimme 2

,,Tunturille®.

Tarkastellessa molempia melodioita huomiota herdttds toinenkin piirre: molemmat
ovat nimittdin pentatonisia tai selkedsti l1dhestyvit viisiddnisyytta.
Puolisdvelaskeleton pentatoniikka ei ole vierasta suomalaiselle kansanmusiikille,
joskin on my0s syytd olettaa, ettd se ei kuulu kansallisiin ominaispiirteisiin, vaan sen
alkuperd 10ytyy muinaisista ajoista, jolloin kaukoitdiset vaikutteet olivat vield
hallitsevia. Kilpisen melodianmuodostamisessa on toki tunnistettavissa myos
kirkkosévellajisia tunnusmerkkejd, erityisesti siind miten hédn vilttda johtosavelten
kéyttod.

Mutta pentatoniset piirteet ovat kuitenkin niin ilmeisid, ettei niitd voisi jattaa
huomioimatta. Oma viehdtyksensé on jopa siind, kun huomaa miten siveltdja
tiedostamattaan “nousee” pentatoniikkaa kohti luonnehtiakseen sielun tietynlaatuista
korkealentoa. On lauluja, jotka ovat l&hes tiysin puolisdvelaskelettomia, kuten op. 33

nro. 7 alkuosa:

28 »Facklor (Soihdut)”
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Myos tissé jilleen sdveltoisto fis — ikéédn kuin laulaja haluaisi yhd uudelleen
varmistua tutun maaperdn antamasta tuesta ja omasta paikastaan. Kaarteleva
pentatoniikka tosin luo erikoisen hdilyvid vaikutteita vailla tonaalista tukea.
Taipumus hiilya duurin tai mollin vélilld, joka tosin ei ole hallitseva piirre Kilpisen
tuotannossa, mutta kuitenkin havaittavissa hdnen nuoruusajoistansa asti sdilyneesti
mieltymyksesti terssittomiin sdestyssointuihin ja rinnakkaisiin kvintteihin, on
suomalaiselle kansalle tyypillinen ominaispiirre, joka nikyy esimerkiksi
runolaulannassa. Juuri tdima kulku duurin ja mollin vélilla rikkoo tonaalisen
rajoitukset ja herdttdd kuulijassa tuon dédrettdomyyden vaikutelman, jonka Kilpisen

musiikki kitkee sisélleen.

Kilpisen tuotannon tyylillisten tunnusmerkkien huomaamattomuus edustaa korkeinta
taidetta, koska se edustaa tiydellistd luonnonomaisuutta. Niin selkeédsti kuin Kilpinen
erottuukin korkeatasoisilla taiteellisilla saavutuksillaan puhtaasta
kansanomaisuudesta, sédilyttdd hin sisimméssién silti kansalle tyypillisid
skandeerauksen ominaispiirteitd, ja taipumuksen noudattaa kansanlaululle tyypillistd
melodiamuodostusta, joka suosii laskevia melodialinjoja ennen nousevia. Lauluissa,
joita hallitsevat sekuntiaskeleet ja joissa melodia ei padse tarkoituksella kehittymaan,
heijastuu tasaisesti toistuvilla motiiveilla tekstien melankolinen tunnelma.
Luonnondinteet — kuten esimerkiksi ,, Tunturilaulussa® — muistuttavat vanhojen
suomalaisten runojen ,,huokauséddnteiti*“. Omaleimaista, synkopoitua kvinttinousua
iskullisella tahdinosalla voidaan pitdd toki harvoin esiintyvind, mutta kutsuisin sitéd

«29

silti Kilpiselle tyypillisiksi ,,kuunteluefekteiksi“”, jotka ilmenevét seuraavissa

esimerkeissd kolmesta erilaisesta tuotantojaksosta:

29 Lauscheffekte
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10.

Melodian ja tunteiden yhteys ilmenee esimerkissd 9: Kutsu auringolle tulee
vastakohdaksi mieltd painavalle tuntemukselle, jonka heréttia ,,karujen lahtien*
muisto. Ylldmainittu omaleimainen melankolia, joka syntyy motiivin toistuvuudesta

ja laskevasta sdvelkulusta, nékyy parhaiten Tunturilaulussa ,,Vanha kirkko*:

11.

Mainitsin, ettd "Tunturilaulu® (esim. 1) paittyy laveasti “molto largamente con grand
espressione®. Myos kadenssien laajentaminen kuuluu Kilpisen tyylipiirteisiin.
Tuskin yksinkertainen ritartando, fermaatit tai muut apukeinot riittdvat hénelle; 44ni
voimistuu ja laajenee, ei veny esittdjan subjektiivisen harkinnan mukaan, vaan on
sdveltijin tarkkaan mietitty valinta. Lopulta ndissikin ,,44rettomyys-kadensseissa“

nousee selkedsti esille valiton luonnontunne.

Melodia on ensisijainen — sdestys rakentuu yksittdisen tekstisanan esiin kutsumasta
aiheesta. Kilpisen yksinkertaisten tyylikeinojen valinta ja niiden sdistelids kayttd
auttaa meitd hahmottamaan ja ymmaértaméén hinen sévellystyotdan. Hin oivaltaa
tekstin sanomaa ,,Ich schliess’ die Augen zu . . . mir tont wundervoll des Sommers
leiser Chor* — avainsana herittdd hanessa hiljaisen kvinttisoinnin, joka séilyy
ostinatona, samalla kun basso laskee seksteittdin: syntyy op. 39, 4 ,,Sommarens
ljud®. Toisinaan se on ddni, sekunti-kuviolla sirpittdvi lintu, teoksen keskeinen
elementti (op. 41, 1), joka da capo-lauluissa on 1dhes kaikkialla havaittavissa —

soinneissa, motiiveissa tai rytmeissa.

Harmonioissaan Kilpinen ei kavahda mitdén riskid — tarkastellaan esimerkiksi
sekuntien tiivistd esiintymistd esimerkeissd 2 ja 4. Vililld sekunnit seuraavat
vélittdmadsti toinen toisiaan ja valilld ne vuorottelevat rytmisesti muuntuneena.
Kilpisen harmoninen skaala on uskomattoman vivahteikas. Kontrapuktia ei 10ydy
juuri lainkaan. Sitd vastoin hin onnistuu henkevoéittiméén jopa yksittdisen
sdestyssdvelen, joka toisinaan pysyy ylempéni urkupisteend ja varovasti laajentuu
kaksi- tai kolmidénisyyteen. Toisinaan taas esille singahtaa revontulen kaltaisia,

rohkeita yllattavid modulaatioita. Ne loistavat, séteilevit ja sammuvat.
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Kauneimmillaan ne ovat Sergelin ,,Pelimannilauluissa®, joiden puhtaasti saksalaisena
pidetty, osittain tanssillinen sisiltd saa yksittdisten osien harmonisista kaarroksista
monisavyistd varikkyyttd, kuten esimerkiksi ,, Tanssilauluissa®: B-duuri — Es-duuri —

Ges (Fis) duuri, H-duuri — C-duuri — B-duuri.

Kilpisen tuotanto osoittaa suoralinjaista kehitystd. Tielld kohti vaativaa
taidemusiikkia hén séilyttaa uskollisesti nuoruusajan varhaisia tunnuspiirteita.
Tuotantonsa puolivilissd hédn lahjoittaa meille vield viehéattédviad pienid kansan- ja
lastenlauluja pohjautuen Cnattingiuksen runoihin (op. 43-46). Tuotantonsa huipun
Kilpinen saavuttaa Morgensternin teksteihin sivelletyilld lauluilla ennen kaikkea
sarjassa ,,Lieder um den Tod.” Sarjaan kuuluvat ,,Voglein Schwermut®, monen
muunkin sdveltdjin kdyttdima runo, seki ,,Auf einem verfallenen Kirchhof™, ,,.Der
Tod und der einsame Trinker*, ,,Winternacht®, ,,Der Simann* ja ,,Unverlierbare
Gewihr®. Kukaan ei pysty Kilpistd paremmin tulkitsemaan murheen linnun —
Voglein Schwermutin — ,.,laulun tumman* tunnelmaa. Hénelle ominainen monotonia

hallitsee Da capo-osia:

12.

Taidokkaasti kdytetylla vapaalla tahtimitalla ja melodiakululla Kilpinen nousee

teoksessaan Verfallener Kirchhof” selvisti edellisten tdidensd yldpuolelle.

13.

Siitd ei kuitenkaan puutu yksinkertaisetkaan, rytmisesti sddnnolliset sdvelmét

,,Jaskevine suuntineen‘ — ne muistuttavat melodialtaan selkeésti esimerkkid 11:

14.
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Kaamea, riipaiseva on synkki kaksinpuhelu kuoleman ja juomaveikon®® vililli,
jonka stereotyyppinen ,,Dein Wohl* vihdoinkin katkeaa kuolemaan. Kilpinen
sisdistyy hammaistyttdvassd maarin syville itseensd tdssd sarjassa, kuin myos
Sergelin ja Zwehlin sarjoissa (ja tdssd kruunauksena ,,Marienkirche zu Danzig im
Gertist voimakkaasti nousevalla koraalilla) sekd myds Morgensternin
rakkauslauluissa (Liebeslieder)? 3!, ja syvimmiin elimyksellisyyden myéti laulut

saavat sdvellyksellisen kirkastumisen.

Se kuka haluaa perehtyi Kilpisen lied-taiteeseen, voi tutustua suureen mairaan
adnilevyjd, jotka Electrola, Berlin, on antanut minulle hyvin ystavéllisesti kayttoon.
Levyjd on seitsemin ja ne sisdltdvit 24 laulua, jotka ovat osa Kilpisen keskeisimpaid
tuotantoa. Levyistd l0ytyvét yksittdisten aikaisempien laulujen lisdksi
merkittdvimmat laulut myohemmasti “Liebeslieder” - sarjasta, ”Tunturilauluista®,
sekd Morgensternin ,,Lieder um den Tod* kokonaisuudessaan. Parhaimmillaan laulut
ovat Gerhard Hiischin erinomaisesti ja sielullisesti tulkitsemana. Hiisch jirjestaa
marraskuun alussa toistamiseen ,,Kilpis-illan* ja hénti sdestdd Hanns Udo
Miiller. Luotettavaksi ja herkdksi séestéjéksi osoittautuu myos Margarete Kil
p in e n, séveltdjén taiteen tunteva vaimo, joka seki levylld ettd konserteissa asettaa
pianistiset taitonsa miehensd sdvellysten palvelukseen. Hén on osoittautunut
erityisesti kamarimusiikin saralla korvaamattomaksi sdestdjaksi. Pianomusiikin
lisdksi hén esitti hiljattain myos Dortmundissa, Berliinin kantaesityksen jalkeen,
,,Richard Wagner-Verband Deutscher Frauen” *2-yhdistyksen jirjestimissi
tilaisuudessa ja rouva Winifred Wagnerin 14sné ollessa Kilpisen sonaatin sellolle ja

pianolle hyvin menestyksekkédsti Paul Griimmer kanssa.

Kilpinen on vasta vdhén tullut esille kamarimusiikin sdveltdjand. Julkaisut
rajoittuvat sellosonaattiin op. 90 ja sarjaan sellolle tai gamballe ja pianolle op. 91,
kummatkin kustantamosta Breitkopf & Hartel, Leipzig. Tdmai neliosainen adagioon
pééttyva sarja on herttainen pieni sivellys, joka on l&hinné sukua liedille; siindkin
melodialla ja tunneherkkyydelld on suuri merkitys. ,,Graven* hiljaisen miettelids

musiikki on arvokasta. Teos on kokonaisuudessaan ongelmatonta ja kepedd

30 Teoksessa Der Tod und einsame Trinker suom. V.Arti
31 Kyse on luultavasti ”Lieder der Liebe” sarjoista. (op.60 ja 61)
32 Saksalaisten naisten Richard Wagner-yhdistys
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savelleikkid — rentouttavaa ja virkistdvaa. Sonaatti (op. 90) on hyvin
henkil6kohtainen sdvellys. Sielullinen voimantunne kantaa tdtd voimakkaiden
jannitteiden tayttiméaa teosta ensimmaéisen osan yllattavilld aksenteilla ja tematiikan
kontrasteilla. Tematiikka, joka muodostuu adagio- ja allegro-appasionata-teemoista,
pitdd tunnelmaa ylla ensimmadisisté tahdeista finaaliin saakka. Kilpisen tyylille
yllattdvian suuret intervalliaskeleet ovat osoitus useinkin hyvin alkuvoimaisesta
ilmaisuvoimasta. Pianosta tulee sooloinstrumentin tasavertainen kumppani,
melodisen scherzo-osan keskelle on nerokkaasti lisdtty kaanon. Taynna hillittya
intohimoa on lyhyt ja arvokas andante, johon liittyy toccatamainen allegro. Kilpinen
on nailla teoksilla, jotka sellon ominaisuuksista johtuen asettavat solistille antoisia

haasteita, osoittanut kutsumuksensa tilldkin saralla.

Saveltdjaa on useasti kutsuttu ,,Suomen Schubertiksi®, ja tidssé saksalaisten ainainen
luokitteluhalu on taas saavuttanut yhden sen kyseenalaistettavimpia huippuja, ikdén
kuin jokainen sdveltijd, joka pyrkii yksinkertaisuuteen ja 10ytdd tunteilleen
mutkattoman ilmaisun olisi pakosta vietdvd Schubertin ldheisyyteen. Kilpisti ei
tarvitse rinnastaa menneen ajan mestareihin. Hanella ei ole tarvetta siihen, silld hin
on nayttinyt meille, miten hin yksinkertaisimmin keinoin vaikuttaa
persoonallisemmalta kuin kaikkiin uudenaikaisuuksiin perehtynyt, efektinhaluinen
sinfonikko. Voidaan sata kertaa vaittdd, ettd jokin fraasi on ldhelld Franz Schubertia
tai esimerkiksi Hugo Wolfia — mutta yhdistelemalld keinotekoisesti tillaisia
tunnusmerkkejd ei voida silti padsté lahelle sitd Kilpistd, jonka tunnemaailma
osoittaa tdydellistd henkistd kypsyyttd. Yhtd vihén voidaan néisté
tyyliominaisuuksista, joita olen pyrkinyt esittiméaén, muodostaa kokonaiskuvaa
Kilpisestd, yhtd vdhdn voidaan tulkita tai selittdd hidntd. Luonteen ominaisuuksista
voidaan péételld pohjoisen sielun yksittéisid piirteitd — mutta lopulta sanomatonta ei
voida madritelld. Kilpisen luovasta tyylistd voidaan saada valaisevaa tietoa, hinen
olemuksensa ydin ei kuitenkaan paljastu meille taysin. Silld Kilpistd ja pohjoista
sielua ei voida selvittdd paittelemilld vaan sithen pitdd e 1 4 y t y &; niiden arvo

syntyy eldytymisesta.
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LIITE 1 nro. 4 Keskustelumme Yrjé Kilpisen kanssa. Suomalainen sdveltdjd
Diisseldorfissa.

12.4.1942
Diisseldorfer Stadt-Nachrichten

Keskustelumme Yrjo Kilpisen kanssa. Suomalainen sdveltdjd Diisseldorfissa.

Y1j6 Kilpinen, Suomen merkittidvin ja menestyksekkéin Lied-sédveltdja, oli eilen
Diisseldorfissa ja musisoi illalla laulaja prof. Gerard Hiischin kanssa Nordische
Gesellchaftin jarjestimissé tapahtumassa Ibachsaalessa. Meilld oli tilaisuus puhua

taiteilijan kanssa hénen eldmaistdén ja tuotannostaan.

Niiden ihmisten joukon ei pitdisi olla kovin suuri, joille nimi Y1j6 Kilpinen on vain
kisite, ja silti musikaalis-tieteellinen maailma asettaa tdimin suomalaisen taiteilijan
ensimmadiseen riviin nykyajan Lied-séveltdjien joukkoon. Tama tosiasia, joka
epdilemattd yllattaa ja pakottaa meitd pohtimaan — viltteleekd Kilpinen julkisuutta?
Séveltdjin ystdvi vahvisti minulle ennen kuin tutustuin hdneen henkil6kohtaisesti,
ettd mestari on hyvin sulkeutunut. Tdma tarkoittaa: Ei mielellddn puhu paljon,
kaikkein vihiten silloin, kun on kyse hdnen persoonastaan. Merkittdvda hdanen
olemukselleen on, ettd hin ei juuri ollenkaan ole sallinut valokuvaamista. Kun
keskustelumme aikana kévi ilmi, ettd hin ei omista passikuvansa liséksi kuin yhden
isomman kuvan itsestddn. (Katso pienennetty kopio!). Se on ldhtdisin berliinildiseltd
naisvalokuvaajalta, joka kuvasi pitkdén ainoana héntd Saksassa. Niinpa se ei
mydskdin nyt ole omituista, ettd Mestari sdestdd nyt ensimmaisté kertaa itse

laulujaan Saksassa.

Ensimmadisen puhelun jélkeen, jonka piti laittaa vireille haastattelu Kilpisen kanssa,
tuli minulle muutamia epdilyksia siitd, ettd yritykseni onnistuisi. "Mestari on
muutamia tunteja sitten saapunut ensimmaiselld aamujunalla Diisseldorfiin”, minulle
ilmoitettiin, ja télld hetkelld hin tyoskentelee, se oli minun aavistukseni! Sitten — niin
kuin ihme! — puhelinlinjan toisessa paissa kuului itse Kilpisen déni, ja varttia
myShemmin istuin diisseldorfilaisessa hotellissa vastapditi titd suomalaista
saveltdjaa. Kilpisen ystivd, joka tunsi Mestarin jo 12 vuoden ajalta, vakuutti minulle

jalkeenpdin: ”Teilld on ollut valtavasti onnea, silld tdhén asti sdveltdjd on
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padsdantoisesti kieltdytynyt kaikista vierailuista. Poikkeuksia tdstd sddnndstd on

hyvin, hyvin véhén. Onnittelen teité teiddn onnistumisestanne!”

Mestarilla tuntui olevan hyva péiva! Han oli vastoin odotuksiani eloisa, kiinnostunut

ja avoin. Han aloitti heti pienelld ylistyslaululla meidin Diisseldorfistamme.

“Tunnetteko jo Diisseldorfia?”” kysyin mind.

,»Kylld vain, mind olen ollut tilld jo useita kertoja. Viimeksi Reichsmusiktagen
aikana. Olen aina mielelldni tullut Rheinin darelle, kun minut on kutsuttu. Minulla on
paljon ystivid tddlld Diisseldorfissa. Kauniit muistot yhdistdvit minut tdhin

kaupunkiin.”

Kilpinen puhuu ulkomaalaiseksi ylldttdvan hyvad, melkein sujuvaa saksaa; vain
harvoin tulee esille, ettd hinen puheensa katkeaa ja hén joutuu etsimédin sanaa.
Kysymykseeni, onko hédn asunut pidempéin Saksassa, kertoo Mestari, ettd hin on
vieraillut Saksassa sdédnnéllisesti 30 vuoden ajan. ,,Olen opiskellut musiikkia

Wienissé ja Berliinissé.*

Sen kautta tulimme keskustelussamme musiikkiin. Kilpinen on ensi sijassa Lied-
sdveltdja. Hanta ilahduttaa suuresti, ettd hanen useat luomuksensa ovat muodostuneet
kansanlauluiksi Suomessa. Laulujen ohella sdveltdd hin myos kamarimusiikkia. Hin
on ylped siitd, ettd myos Saksassa huomioidaan hinen osaamisensa. ’Minulla on aina
ollut erityinen mieltymys saksalaisiin runoilijoihin ja olen palavasti yrittdnyt
ymmaértdd heiddn olemuksensa ja ajatusmaailmansa. Olen nimittdin sitd mieltd, ettd
juuri Saksalla ja minun isdnmaallani, Suomella, on niin loputtoman paljon yhteista.
IThmiset Suomessa eivit ajattele juurikaan eri tavoin kuin thmiset tdélld Saksassa.
Heidén tuntemuksensa ovat samat. Uskokaa minua, olkaa hyva, Schubertia
ymmérretdén ja arvostetaan juuri samalla tavalla isdnmaassani kuin Saksassa. Olen
siksi aina puolustanut ldheisid kulttuurisia suhteita maidemme vililld. Aion kannattaa
niitd myos jatkossa. Se ei voi kuin palvella molempia maita. En usko, etté tdstd voisi
muodostua mitédn vahinkoa, kun suomalainen on tarpeeksi suomalainen ja

saksalainen tarpeeksi saksalainen.”
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Namad sanat ovat tyypillisid Kilpiselle: selkeitd, yksinkertaisia ja avoimia, niin kuin
hinen koko eldménsai ja taiteensa. Saksalaisten runojen aarteista hin on saveltanyt
ennen kaikkea Claudiuksen, Rilken ja Morgensternin runoja. (Yksinomaan
Morgensternilta hidn on sdveltdnyt 74 runoa — merkittdvimmat ovat: Laulut

rakkaudesta ja Laulut kuolemasta).

Kun suomalaisen Mestarin taide saa yhd enemman ymmérrysté ja ystivid Saksassa,
siitd ei viimeisena ole kiittdminen laulaja professori Gerhard Hiischié, joka on
vuosien aikana edistényt Kilpisen liedtuotannon nidkyvyyttd Saksassa. Emme epiile,
etteiko eilinen Lied-ilta, josta huomenna kerromme, tulisi lisddmadn lukuisia ystavia

taiteilijoille Diisseldorfissa.

Ludwig Hillenbrand
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LIITE 1 nro. 5 Suomalaista musiikkia Ibachsalissa. Kilpisen vahva menestys
aluejohtajan ldsnd ollessa.

Rheinische Landeszeitung, Diisseldorf
13.4.1942

Suomalaista musiikkia Ibachsalissa

Kilpisen vahva menestys aluejohtajan® ldsnd ollessa

Kiitos poikkeuksellisesta musiikillisesta tapahtumasta, joka vangitsi yhté paljon
asiantuntijat kuin musiikin harrastajat ja joka liséksi dokumentoi hyvin vakuuttavasti
Saksan ja Suomen kansojen vahvaa kulttuuripoliittista yhteenkuuluvuutta, kuuluu

ensi sijassa aluejohtaja Florianille.

Nordische Gesellschaftin Ala-Reinin alueen konttorin johtajana hénelld on ollut jo
alusta asti selked pyrkimys tiivistdd samanhenkisten ja samoja asioita edustavien
pohjoisten kansojen kulttuurisia, taiteellisia ja poliittisia yhteyksié ja turvata

yhteisdd, jolla on yhteinen ,,henkinen tila“.

Tadmén heimoja yhdistdvin ajatuksen johtamana Nordische Gesellschaft oli kutsunut
tunnetuimman suomalaisen lied-séveltdmisen edustajan paikalle, Yrjo Kilpisen, joka
yhdessi Jean Sibeliuksen kanssa médrittdd Suomen musiikillisen profiilin. Hin raotti
meille ovea teostensa syvimpiin ominaisuuksiin syvéllisten sidvellystensi laajan
valikoiman kautta.

Kun tunnustaa Jean Sibeliuksen isinmaansa merkittavimméksi sinfonikoksi, taytyy
silloin kunnioittaa yhté lailla Kilpisté rehdissd persoonallisuudessaan suomalaisen

liedin ja kamarimusiikin pienmuodon mestarina.

Ei ole aivan helppoa tunnistaa siveltdjd Kilpiselle ominaisia suomalaisia piirteita.
Ensi vaikutelmat heréttavét ajatuksen musiikkityylisté, joka voisi olla yhtd hyvin

“'

Saksasta kuin ,,tuhansien jérvien maasta

33 Gauleiter
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Mitd enemmaén Kilpinen syventyy flyygelinsa déressd musikaalisten
inspiraatioidensa sivellysty6hon, sitd selvemmin korostuvat hdnen oman tahtonsa
piirteet. Saksalaista hdnen sdvellyksissddn on korkeintaan muoto. Se osoittaa todeksi

rodullisen yhteenkuuluvuuden, jonka perustana on pohjoismainen henkisukulaisuus.

Musiikillisessa ilmaisussaan Kilpinen paljastaa luomistyonsi ominaispiirteet: Se on
taisteluhenkisen ja sankarillisen ihmisen vahva ja viimeiseen asti periksi antamaton
asenne, joka synnyttdd hyvin kurinalaisia, ei koskaan heikkoja tai ylenpalttisia,

savellyksia.

On ilman muuta merkki miehisestd rohkeudesta osoittaa kunnioitusta siavelkielelle,
joka ei yhdessdkéédn soinnussa tee myonnytyksid helposti ldhestyttéville
ilmaisutavalle, joka ei yhdessidkédan nuotissa alennu véljahtyneisiin

,kauneuskaisitteisiin“, joka ei ole omiaan herittiméén tavanomaisia tunteita!

Kunnioitamme Y1j6 Kilpisen korkealaatuista taiteellisuutta, joka perustuu

lahjomattoman suoraan ja luomisvoimaltaan terveen miehekkyyden ominaisuuksiin.

Téall4 tavoin taiteilijasta tulee kansanluonteen personifioitu ilmentyma,

kansallisen aatteen kantaja.

Kun Sibelius vangitsee sinfonioissaan yhi uudelleen pohjoisen maiseman
monimuotoisia kuvia pelkistettyyn musiikillisen muotoonsa, niin ilmentéé Kilpinen
niitd sisdisid arvoja, jotka edustavat vihédpuheisia ja ulkopuolelta katsottuna hyvin
sulkeutuneita maanmiehidin, joiden vahvoista sieluista kumpuaa ihmeitéd aikaan
saavia voimia kddnteentekeviin pdatoksiin. Yksinkertaisimmilla ja sddsteliddsti

kéaytetyilla keinoilla Kilpinen saa aikaan syvintd vaikuttavuutta.

Usein tarvitaan vain muutama jykevé ja voimakas sointu katkaisemaan
pitkdjinnitteisen melodialinjan. Usein raskaskulkuiset laskevat bassokulut luovat
synkédn syville luotaavan tunnetilan (esim. Vanha kirkko). Ja usein se on
yksinkertainen 8-osakulku, joka kuljettaa laulettujen sanojen virtaa eteenpéin. Aina

vain hallitseva on kuitenkin kaiken voittava syvé elimdnmyodnteisyys, joka nostaa
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Kilpisen romanttis-tunteellisen taiteenndkemyksen keskinkertaisuuden ylépuolelle ja

tekee hinesti sankarillisesti kamppailevan kansansa vertauskuvan.
Y130 Kilpiselle sopii mielestdni, ja tilla korostan hdnen ldheisyyttdén saksalaiselle
luonteelle, Beethovenin merkittdvin ilmaus: ,,Voima on niiden ihmisten moraali,

jotka erottautuvat toisistaan!“

Wilhelm Raupp
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LIITE 2: Originaalit artikkelit. (Kansalliskirjasto, arkistoluettelo 104,
kisikirjoituskokoelmat, MS. MUS.Kilpinen COLL. 418)

1. Sieg der Ehre und der Wahrheit. Gesprdh mit Yrjo Kilpinen dem bekannten
Finnischen Komponisten. (2.10 1938) Volkischer Beobachter, Miinchen.

2. Yrjo Kilpinen. Der Grosse Finnische Liederkomponist. (3.11.1938) Illustrierte
Zeitung, Leipzig.

3. Yrjo Kilpinen (9/1939) Zeitschrift fiir Musik, Berlin.

4. Wir sprachen mit Yrjo Kilpinen. Der finnische Komponist in Diisseldorf
(12.4.1942) Diisseldorfer Stadt-Nachrichten.

5. Finnische Musik im Ibachsaal. Starker Erfolg Kilpinens in Anwesenheit des
Gauleiters. (1942) Reinische Landeszeitung
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LIITE 2 nro. 1 Sieg der Ehre und der Wahrheit.
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LIITE 2 nro. 2 Yrjo Kilpinen. Der Grosse Finnische Liederkomponist.
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LIITE 2 nro. 3 Y7j Kilpinen.
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Monatsfchrift fiir eine geiftige Erneuerung der deut{chen Mufik
Gegriindet 1834 als ,Neue Zeit{chrife fiir Muf{ik* von Robert Sdhumann
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Y136 Kilpinen.
Von Fritz Stege, Berlin.

Der Nordifche Gedanke ift Ausdruck einer Wele-
anfchauung, welcher die Steigerung des Menfchen
ein gittliches Gebot ift, Hans F. K, Giinther.

D ie weltanfchauliche Einflellung der Gegenwart erwartet von der kiinftleri{chen Bewertung
eines Tonfetzers wie des Finnen Yrjé Kilpinen eine innerliche Auseinanderfetzung
mit dem nordifchen Gedanken. Der urfpriinglich land{chaftliche Begriff liuft Gefahr, zu einem
abfoluten Wertmafiftab erhoben zu werden, als wenn das nordifche Wefen in der Kunft zwangs-
liufig ,,fchon® fein miifle — das Unnordifche dagegen kiinftlerifch minderwertig. Eine Fehl-
meinung, gegen die fich fithrende Rafleforfcher wie L. F. Clauff, Richard Eichenauer u. a. mit
Recht ausgefprochen haben. Und Schemann nennt die ,,Zergliederung geiftiger Schopfungen
nach raflifchen Beftandteilen® fogar ,,die Zerftérung ihrer ganzen ideellen und #fthetifchen Ein-
heit, da doch gerade das In-eins-Fliefen, das Verfchmelzen das Letztcharakteriftifiche aller
hoheren Geifteswerke ift*.

Es bleibt ein bedenkliches Unterfangen, an einen Tonletzer nordilcher Herkunft mit feft-
umriffenen Vorurteilen heranzutreten und von ihm kategorifch diefe und jene Stilmerkmale
zu verlangen — als wenn romanifcher Geift nicht auch im ,,Nordlande® heimiich werden kénnte
und ein Siidlinder wiec Verdi zeitlebens nordifchen Einfliiflen unzuginglich gewelen wire.
Anftatt den Begriff des Nordifchen zu einem Werkzeug rationaler Denkweife zu er-
niedrigen, follten wir uns lieber bemiihen, feine kiinftlerifche Objektivierung in jener demuts-
vollen Bereit{chaft hinzunehmen, die einem logifch nicht zu entritfelnden raflifchen Ideal
gebiihrt — ohne damit ein vielleicht hart ausfallendes Werturteil zu verbinden. Das Genie
bedarf keiner Vorfchriften dariiber, wieweit es ,,nordifch” {ein darf oder nichr.

Das Geheimnis nordifchen Wefens beruht nicht in der Auflerlichkeit landfchaftlicher Bin-
dungen, fondern in der durchaus perfénlichen Art, die landfchaftliche Umwelt zu befeelen.
Und je ausgeprigter das Bild der Natur, je unterfchiedlicher es {ich zu Lindern anderer Zonen
darbietet, defto eigenwilliger wird es fich im Spiegel des fchdpferifchen Genies offenbaren —
des Genies, das {ich in Denken und Fiihlen eins weifl mit feiner Umwelt und ihren Bewohnern,
deren Charakter durch die Grifle threr Naturverbundenheit beftimmt ift. Das Nordland formt
den Menfchen, deflen innige Beziehungen zum Heimatboden der tiefere Sinn aller nordiichen
Sehnfucht find, und verleiht ithm diejenige charakterliche Reinheit, die unmittelbarer Ausdruck
der Land{chaft ift. Ausgezeichnet hat L. F. Claufl die Einheit von Seele und Land in feinem
Buch ,,Die nordifche Seele® erfafit: ,Das Nordmeer atmetr iiberall Unendlichkeit, und diefe

macht fein eigentliches Wefen aus: alles ift auf die Ferne geftimmt, alles weift und dringt in

1

xliv



ZEITSCHRIFT FUR MUSIK September 1939
die Ferne, die kein Ende hat . . . Die nordiiche Landfchaft ruft auf, immer weiter zu gehen
.. fodaf fie niemals fertig erfcheint, fondern immer im Werden begriffen . . . Raumwille
erwacht in der Seele, die aus diefer Landichaft geboren it und wahrhaft in ihr lebr. Der
nordifche Raum reifit in die Ferne und will tiberwunden werden . . . Gliicklich der Ton-
{etzer, dem die Gabe verlichen ift, fich in feinen Werken zum Kinder jenes nordifchen Un-
endlichkeitsgefithls zu machen!

Die ,nordifche Sehnfucht® ift ein natiirliches Empfinden all derer, die aus feelifcher Be-
dringnis heraus in die Weite ftreben. Das Nordland wird Symbol fiir die Uberwindung des
engen Ich, fiir den Drang, fich an das All zu verausgaben. Und — mit den Worten Hans F. K.
Giinthers — der nordifche Gedanke wird Ausdruck einer Weltanichauung, welcher die Stei-
gerung des Menfchen ein gdttliches Gebot ift. Die Weite des Landes bringt die Gottheit niher.

922

®

Die Bezichungen zwifchen Finnland und Deutfchland verraten gerade auf mufikalifchem
Gebiet die feelifche Verwandtichaft beider Linder. War der Spohr-Schiiler Fred. Pacius als
Begriinder finnifchen Nationalftils ein Deut{cher, fo ift die Rethe der in Deutichland ftudicren-
den Komponiften fchier uniiberiehbar: von Kajanus als Schiiler des Leipziger Konfervatoriums,
von Sibelius (bei Becker, Bargiel), dem Bufoni-Schiiler Jirnefelr, dem Bruch-Schiiler Mielck,
Selim Palmgren, Toivo Kuula bis zu Kilpinen, geb. am 4. Februar 1892 in Helfinki, der
am dortigen Landeskonfervatorium ftudierte und fich in Wien bei Heuberger, in Berlin bei
Paul Juon vervollkommnete. Er gehoirt dem Vorftand des finnifchen Tonkinftler-Verbandes,
fowie der Finnifch-deutfchen Gefelllchaft an, ift Mitglied des ,,Stindigen Rates. Als Inter-
nationaler Preisrichter war er 1936 bei der Mufik-Olympiade in Berlin titig und it Vorfitzen-
der des Mufikaus{chufles fiir die Olympiade 1940 in Helfinki. Seine zahlreichen Ehrungen und
Auszeichnungen (darunter von der Hand des Fiihrers) wiin{cht Kilpinen nicht erwihnt zu {ehen,
denn ,,von meinem Leben ift nicht viel zu erzihlen!™ Seine Zeit teilt er zwiichen Deutfchland
und feiner Heimat, die ihm (ihnlich wie bei Sibelius) eine Ruheftdtte auf einem Landfitz aufler- .
halb der Hauptftadt gewihrt. Hier, in der Abgelchiedenheit der Natur, in ftiller Zuriick-
gezogenheit angefichts des Meeres ent{pringt die Quelle feiner {chpferifchen Fantafie, der wir
iiber vierhundert, noch nicht gefchloffen im Druck vorliegende Lieder zu finnifchen, deutichen
und {chwedilchen Texten danken, dazu auch 6 Klavierfonaten, 3 Klavierfuiten, kleinere Kla-
vierftiicke (Manufkripte) eine neu erfchienene Sonate und Suite fiir Violoncello und Klavier,
Minnerchdre u. a.

Fiihrte der Drang nach kiinftlerifcher Vervollkommnung den jungen Tonfetzer gleich der
Mehrzahl feiner Zeitgenoffen nach Deutfchland, fo blieb die Seele der Heimat verhaftet — dem
,Land der taufend Seen®, dem Land des Lichtes, in dem die Sonne nicht untergeht, dem Land
der weiflen Nichte, in denen die Wirklichkeit zum Traum gewandelt wird, in denen die
harten Linien des Tages geloft verblaffen, eingehen in jene unendliche Weite, die fich iiber
das unermeflliche Schweigen dunkler Wilder und leuchtender Wafler breitet. Finnlands geo-
graphifche Lage bedingt die innerliche Abgefchloflenheit feiner Bevdlkerung. Zwifchen den
Wellen der nordlichen Oftfee und dem Eismeer fithrt eine unwirtliche, kaum gangbare Briicke
nach Skandinavien hinein, und im Often dehnt f{ich die Tiefebene Rufilands. In einem folchen
Lande weifl fich der Naturinftinkt erfolgreich gegen die ,,Segnungen® der Zivilifation zu be-
haupten — hier bewahrt vélkifches Leben feine Urfpriinglichkeit, wird die Vergangenheit zur
Gegenwart in der Erhaltung volkifcher Traditionen, in der Ehrfurcht vor der Uberlieferung.
Und der {chépferifche Kiinftler, der feine Fantafie in den Dienft der Heimatliebe ftellt, bedarf
keiner Umwege, um auf der Flucht vor den Abhingigkeiten des Alltags zu fich {elblt zu ge-
langen. Er wird zum unmittelbaren Kiinder feiner Umwelt, die ithn in unverfilichter, reiner
Form tiglich, fHindlich umgib:t. Er felbft ift die Stimme feines Landes, das Echo der Volks-
feele, in ihm werden Jahrhunderte der Gelchichte lebendig, wandeln fich zu Wort und Ton.
So mufite der finnifche Nationalkomponift Jean Sibelius aus innerem Drang heraus der
mufikalifche Ausdeuter des Kalevala-Epos werden, mufite in feinen finfonifchen Dichtungen,
in feiner abfoluten Mufik immer und immer wieder Lebensbilder feines Landes zeichnen. So
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mufite Yrj5 Kilpinen der Singer der Heimat werden, um unermiidlich in beredfamer Liebe in
hundertfiltiger Variation als Kunft zu geftalten, was die Natur ihm eingab.

Wie Yrjs Kilpinen von der ,Natur® zur ,,Kunft” gelangt — das bewetft iiberzeugend das
dichterifche Erleben der Texte von den kleinen Liebesliedchen der Jugendzeit bis zu der kré-
nenden Vertiefung durch Chriftian Morgenftern, von Werk 3 Nr. 3 bis Werk 79. Die Reihe der
mir vorliegenden 228 Lieder, fiir deren Uberlaflung ich den Verlagen Breitkopf & Hirrel,
Leipzig (zugleich Auslieferung der finnifchen Editionen Fazer und Wefterlund), Bote & Bodk,
Berlin und der Edition Wilhelm Hanfen, Kopenhagen — Leipzig meinen Dank ausipreche,
beginnt mit der Einbeziehung der Natur in das Licbeserleben. Aber im Gegenfatz zur Roman-
tk ift bereits in den Jugendwerken ein eigener melancholifcher Ton voll diifterer Schwermut
vorherrichend. ,,Grabesnacht mein Liebchen verhillt”, und ,beim Kuckudksruf* wird die Ge-
ftalt der Verftorbenen fichtbar in jenen {chlichten, von Hukkinen verdeutfchten volkstimlidien
Zeilen:

Kudkucksrufen, goldner Sang {challt hinterm blauen Hange,
doch mein Liebchen fingt nicht mehr, liegt im Grab {chon lange.
Meiner Liebften weiche Stimme klingt mir nicht zu Ohren,
Wehmut mir das Herz bricht, verlaffen und verloren.
Kuckucksrufen hinterm Hange . . .

In dem unvollendeten letzten Satz {chwingt die nordifche Seele, die in fich verfchliefit, was
zu tieflt bewegt.

Man darf wohl die Jugendperiode bis zu der Bekanntfchaft mit dem finnifchen Dichter V.
A. Koskenniemi datieren, dem der Liedmeifter den erften Zyklus von 37 Liedern in 7 Heften
(Werk 20—26) dankt. Typifch ift der Beginn mit einer ,Elegic an die Schdnheit“. Das
Natur-Erleben kreift um die unmittelbare Umwelt, allein fiinf Gefiinge gelten der Ebene: ,,In
Demut will ich angehdren dir, o Ebene, und deinen herben Triumen, die ftill zu jenen Hohen
weiterziehen, wo Leid und Freude fich verklirend einen (deutich von E. Kurkiali). Zwei Lie-
der befingen den ,,Strand® — aber niemals befehen mit den Augen des Gliicks. Was der
Dichter wahrnimmt zur Typifierung des Strand-Erlebens: das ift ein kleines Entlein, das fich
im Schilf verirrt hat und vor Kilte jammernd nach der Mutter fchreir, und deffen Klage an
verlorene Jugend erinnert. — Seltfamkeiten der nordifchen Seele!

Es folgt der Zyklus von 15 Liedern Werk 27—29 nach Texten von Ernft Jofephfon. Unter
den lyrifchen Betrachtungen mit dem Sammeltitel ,Fantafie und Wirklichkeit™ verbirgt fich
wiederum manch Ergufl an Meer und Strand neben einzelnen epifchen Ziigen wie ,,Der Nock™
oder ,,.Die Elfe und der Kardinal“, iibrigens eine der wenigen humordurchtrinkten Dichtungen.
Die Werke 30—32 gelten 13 Dichtungen von Bo Bergmann, in denen iibrigens zum erften
Male die fiir Kilpinens Schaffen fpiterhin bezeichnende ,,Fjeld-Sehnfucht®, die Liebe zu den
Bergen, anklingt. In den Zyklen nach Anders Ofterling, Guftaf Ullmann, Thor Cnattingius,
Huugo Jalkanen (31 Lieder!) wechfeln Stimmungen des Tages und der Jahreszeit mit Einzel-
fchilderungen der Landfchaft und perfénlichen Befeelungen der Natur.

Ein neuer Ab{chnitt der Entwicklung wird mit den beriihmten ,Fjeldliedern® Werk §2-—g4
nach Texten von V. E. T6rminen erreicht. Dasjenige Werk, das gerade in Deutichland be-
fonderes Auffehen erregt hat und dem Namen des Tonfetzers zu grofiter Beachtung verhalf.
Die Wahl diefer Dichtungen konnte vielleicht darauf ({chliefen laflen, dafl der Singer der
Heimat fein perfonlichftes Erlebnis in der Schnfucht nach dem Unerreichten findet. Der un-
ermiidliche Kiinder der ,,Ebene” richtet feinen Blick in die Ferne und wichft gerade dadurch
tiber fich hinaus, dafl er die Berge fucht — weit hinten an den Grenzen f{eines Landes. Dort
braufen wild die Stiirme, Sonnenflammen brennen und lingft verhallene Hochlandsweifen
klingen dem erftaunten Ohr. ,,Fjelde will ich wiederfehen, Gipfel ich erklimmen, adlergleich
von ftolzen Hohen weite Welt befchauen.“ Das ift etwas Neues fiir den Bewohner der Ebene,
der ftarr, erfchrocken von der Urgewalt der Berglandichaft bezwungen wird., Er laufcht nie
gehorten Stimmen, und die Harfe feiner Secle raufcht auf in begeifterter Hingabe, in demuts-
voller Andacht. Das Kraftgefiihl der Berge durchgliht den Sehnfiichtigen, und er reifit die
Gefihrtin mit fich:
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O Einzige, Geliebte du!

Nun komm, wir wandern den Fjelden zu!
Von Ferne fchon der Gipfel gliiht,

und jauchzend f{challt der Fjelden Lied!"

Das ift grof — das ift gewaltig — Fels auf Fels getiirmt. Aber die zarten, die befcheiden
lyrifchen Klinge fehlen nicht. Es gehort zu den Wefenseigenheiten Kilpinens, dafl er fich im-
mer wieder dankbar vor der Macht des Liedes, vor dem Gefang und der Mufik neigt — ein
Charakterzug, den er mit Franz Schubert teilr, wenn in die Fjeldlieder plotzlich ein Bekenntnis
»An das Lied” eingefiigt wird:

So wie vom Fels die Quelle leife riefelt
und gibt der armen Weide goldne Ahren,
fo bringft, o Lied, du holdes, mir zur Bliite
die Sehnfucht, die in meiner Seele lebt.
Laf mich dir danken, o mein Lied, du holdes:
mit Sehnfuchtsbliiten du mein Leben fegneft,
du klingft mir heller nur, wenn auch der Herbft
fich nahet, wenn die Blumen ftill verwelken.
{Deutich von E. Kurkiali.)

Und nun das nichfte, das grofite dichterifche Frleben — die dritte, die Hochperiode des
Liedichaffens: Chriftian Morgenftern. Nicht weniger als 74 Texte Morgenfterns wur-
den von Kilpinen vertont, und harren zum Teil noch der Drucklegung. Bisher find 22 ver-
offentlicht (Verlag Bote und Bock, Berlin), weitere diirften in diefem Jahre bei Breitkopf und
Hirtel, Leipzig, er{cheinen. Die innere Verwandtichaft mit Morgenftern kann nicht (iber-
rafchen, wenn man die Empfindungstiefe des auch von mir hochverehrten Dichters bedenke,
deflen ,Kehrfeite™ in den Palmftrom-Dichtungen leider eher Anerkennung gefunden hat als
feine ernften Bekenntnifle wie in den gedankenf{chweren Lebensaufzeichnungen, ,Stufen” betitelt.
Dem Tondichter Kilpinen gelingt die kiinftlerifche Metamorphofe in der Vertaufchung der
landfchaftlichen Unendlichkeit mit der feelifchen Weite. Wie die Natur {feiner Heimat keine
Grenzen kennt und in das All hineinwichft, fo erweitert Morgenftern die Schranken der Seele
und 6ffnet den Blick des Myftikers fiir die Wunder des Jenfeits, die fich nur den Tief{chiirfen-
den breiten. Mit Morgenfterns ,Liedern um den Tod* hat Kilpinen, der Naturfinger, eine ein-
fame Hohe weltabgelchiedener Kunft erreicht, in der ich Wiflen und Ahnen um Werte der
Unendlichkeit die Hand bieten. Und die Bekannt{chaft mit deutf{chen Dichtern zeitigt weitere
Friichte: mit den Zyklen ,,Sommerfegen Werk 75 und ,Spielmannslieder Werk 77 von
Albert Sergel, mit den Liedern des Hans Fritz von Zwehl Werk 79 ift die Gegenwart erreicht.

*

Es ift begreiflich, daf ein Komponift, durchdrungen von der Liebe zu Volk und Heimat,
umfo eher als ausgefprochen ,,vélkifcher Tonfetzer in die Gefchichte eingehen kann, je aus-
geprigter der Typus des durch ihn vertretenen Volkes ift. Ein Land ohne Vergangenheit, ohne
Tradition, ohne feelifche Verbundenheit mic dem Boden der Viter — man denke etwa an
Nordamerika — wird kaum dazu gelangen, einen ,,Nationalftil“ in der Mufik zu entwickeln.
Ein Vélkergemifch voll raffifcher Gegenfitze mufl in feinen Kunftiuflerungen notwendig ,,inter-
national® bleiben. Kilpinens Heimat dagegen, das Land der Kalevala, der Ranolaulua (Runen-
gefinge) und Torventuitotusta (Hornbliferweifen) befitzt trotz der gewiffen Verfchiedenartig-
keit der Bevélkerung (Tavaften, Karelen, Lappen, Schweden, Ruflen) einen inneren, nationalen
Zufammenhalt auf der Grundlage des befonders ftarken Traditionsgefithls und der naturhaften,
land{chaftlichen Bindungen. Hier find die Vorbedingungen gefchaffen fiir die Entwidklung
kinftlerifcher Charaktere, die in ihren fchdpferiichen Auflerungen vollkommen vélkifch wirken,
ohne — und das ift das Enticheidende — jemals mit Bewufitfiein originale
Volksmufik verwendet zu haben.

Diefe Feftftellung zwingt ganz befonders zur Beachtung und Befolgung. Falich verftandene
Volkstiimlichkeit hat in Deutfchland zu der unberechtigten Meinung gefiihre, man kdnne nur
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dann wahrhaft ,,volkstiimlich® fein, wenn man volkifches Originalgut mit dem Meiflel der
Kunft recht und f{chlecht zufammenftutze, und die ,volkstiimliche” Bedeutung eines Kom-
poniften erweile fich darin, wieviele Variationenwerke er tiber deutiche Volkslieder gefchrieben
habe. Jean Sibelius hat niemals finnifche Volksweifen aufgegriffen. Yrjo Kilpinen ift bis auf
cinen kleinen Einzelfall jeder Verwendung von Volksmufik aus dem Wege gegangen. Und
doch armet die Mufik von Sibelius nicht minder als diejenige Kilpinens ausgefprochen vél-
kifchen Geift. . . .

Beifpicle fprechen mehr als Worte. Ich bringe hier zwei Proben aus den ,,Fjeldliedern®, und
swar zwei Gefinge, die dem Zuhdrer blitzartig Einblicke in eine ganz neue, fremde, eigene

Gefithlswelt geftatten:
”Fjetdli{:d“.

Alliges con amime
1. - — — o ——
*TH 1 T o= T T i WP | fo)
e e e o e o e e i 2 o B e o 5 e
1 2
A™ T 1 1 | T TR 1 1 1 "[‘ E A’:"D ﬂ
J O P = oy, Jreif = = A 3! FL Do, wans

=¥ 1 1 T I I - 1 1
J e ; “ ot - A , . -
- J——
1 F L 1 Fa i ri TR, r_ 1
[ was ey
1\:1.11 - I § S s | 1 1
E......f — 1@14.&.82‘ 'J\.« fra\uaeu-, i
wDen Fjelden zu®
2. A 2 ¢om br'e 2u
u‘-@: g Heng wmoas
| o - ;R M Ty o | e
58— \ 1 1 N 1
| i o 7 BN N 9 T 2% § . A Y WU Al G A SR A . 350 T AN |
o ¥ 14 — ¥ 1 1 1
4 Fon k= N il iof i St Afwsn il i Titsnns, S B el
0 R SIS, W P T
| . 1 [y 1 1 Lol 1 1 3 + = 1
s — 71— —t 1 7S W, W ZA t
ns 2 T—F Y t 1

Thirsin M'l"‘"“' T damsan fLamniran L s,

Und hierzu zwei typifche Begleitfiguren zu den erften Takten der obigen Liedzeilen — gleich-
zeitig auch als Vorfpiele geltend; zum ,,Fjeldlied*:
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Der Charakter diefer Liedproben bringt bereits diejenige Eigenfchaft zum Ausdruck, die wir
als ,Weite” in der nordifchen Mufik empfinden. Der Singer, der im ,,Fjeldlied” die Geliebte
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W
ruft, bedient fich einfacher Naturténe. In der Deklamation folgt er frei feinem Naturgefiihl
ohne Riickficht auf ,betonte oder ,unbetonte” Taktteile, ohne Beachtung der mufikali{chen
Periode, deren Viertaktigkeit durch einen eingelchobenen Takt erweitert wird. Der Mittellatz
fithrt dem Text gemifl, aber im Gegenfatz zum Charakter der finnifchen Volksmufik die un-
geftiim dringende Aufwirtsbewegung fort. Die Achtelbewegung der Begleitung bringt eine Be-
{chleunigung, die iiber einem lang ausgehaltenen (7/a) Trompetenruf abbricht. Der Dacapoteil
fetzt ,,molto largamente, con grand espressione” ein und verwandelt die kiithle Strenge des
tonal neutralen erflen Teils in ein leuchtend warmes Dur. Eigenartig ift die Kadenzierung iiber
dem Dominantfeptakkord auf E mit dem Gis in der Oberftimme, unvermittelt mit D-dur-
Schlufl in der Quintlage. Im Nachipiel wird noch zweimal die gleiche Kadenzierung angeftrebt
mit einem fich aufbiumenden E—Fis—Gis, fortissimo largando nach dem A des D-dur-Drei-
klangs hinfiihrend.

In ,Den Fjelden zu“ {pritht gleich einem auffchiumenden Sturzbach der Sechzehntellauf
(Beifp. 4) in die Hohe, ftiirzt fich auf die D—E-—D-Wechfelnoten und bricht jih ab, um zum
»Meno mosso™ (Beilp. 2) mit ruhig {chreitenden, aber im Gegenfatz zur Melodie eine Eigen-
bewegung bekundenden terzlofen Quint-Oktav-Klingen im ,ritmo distintamente® den Gefang
zu ftiitzen. Der Wiederholungsteil weicht an diefer Stelle zu den Worten ,lingft verhallne
Hochlandsweifen michtig in mir klingen® iiberrafchend nach B-dur und Es-dur aus. Zum
dritten Male ftiirmt der Sechzehntellauf empor, die machtvollen Quintklinge ftiitzen als Hohe-
punkte das leiterfremde F in der Singftimme mit dem terzlofen B-dur-Akkord, um mit der
G-dur-Quinte auszuklingen.

Wenn man diefe beiden wahrhaft ftolzen, koniglichen Fjeldlieder hort, befonders in der be-
rufenen Wiedergabe durch Prof. Gerhard Hiiich, den eigentlichen Entdecker Kilpinens fiir
Deutfchland, dann weitet {ich das Herz voll Hochgefishl, und die philofophifchen Vertreter der
piycho-phyfifchen Wechfelwirkung kdnnten die eigenartige Beobachtung buchen, daf ich bei
diefen Liedern ebenfo wie bei den Sinfonien von Sibelius unwillkiirlich den Drang zur ,,Tief-
atmung® {piire . . .

In diefen Gefingen tritt uns Kilpinens kiinftlerifche Geftalt in fo tiberzeugender Deutlichkeit
entgegen, dafl eine Analyle feiner Melodiebildung von den beiden Fjeldliedern ihren Ausgang
nehmen kdnnte.

Beginnen wir bei dem Aufrakt des Beifpiels 1. Die finnifche Sprache ift trochdiich, ein
jambifcher Auftakt ift felten. Die Betonung erfolgt auf der erften Silbe (man hiite fich, den
Namen ,,Kilpinen™ anders als mit dem Akzent auf dem erften i auszufprechen!), Dem-
gemif iiberwiegen bei Kilpinen auch die auftaktlofen Liedgebilde, obgleich er fich niemals
irgendwelche kiinftlerifchen Bindungen auferlegt. Das Intervall der Quarte — hier
hermeneutifch bedingt — ift typifch fiir Kilpinens Stil und beweift zugleich die Macht der
unbewuflten Bindungen an die nordifche Volksfeele. Werner Dandkert fpricht in feinem
grundlegenden Werk ,Das europiifche Volkslied“ (Berlin 1939, S. 328) von den ,tetrachor-
dalen Hauptzonen™ der finnifchen Volksmufik als Vermichtnis eines Sftlichen Hirtenftls. Zwei
aufeinandergefetzte Tetrachorde fithren zur Septime — jener Septime, die in der nordifchen
Mufik, befonders bei Grieg eine hervorragende Rolle [pielt, ohne eigentliches Eigentum feines
Stils zu fein. Auch bei Kilpinen ift diefer Zug unverkennbar, wie folgende Tetrachord-Zonen
aus zwei Liedern ganz verlchiedener Schaffensperioden zeigen, und zwar aus Werk 28 Nr. 10
und Werk §3 Nr. 3:
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It das ,Fjeldlied” durch {eine Quarten{chritte charakteriftifch, fo {ind die Sekunden des Bei-
{piels 3 nicht minder bedeutungsvoll fiir Kilpinens Deklamation. ,,In den Melodien finnifcher
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Volker zeigt fich immer wieder die Tendenz zur Verengung und Sammlung um eine reper-
kuffale Mitte®, ftellt Werner Danckert mit Recht feft. Die deutlich hervortretenden Reper-
kuffionsténe beweifen nur wieder, wie ftark Kilpinen vom finnifchen Volkskolorit abhingis
ift. Die hier angewandte ,Engmelodik® die bis zum reinen Rezitativ gehen kann, ift
unbewufites Lehngut aus der finnifchen Volksmuftk. Man hat bei Kilpinen flers das Gefiihl,
dafl jedes Intervall, jede Tonfortfchreitung ihre ganz beftimmte Bedeutung hat. Es gibt wenige
Komponiften, die (auch in Bezug auf die Begleitung) fo fparfam arbeiten, fo vorfichtig find
in der Wahl der Hohepunkte. Wohl kennt und liebt Kilpinen den leichten, kithnen melo-
difchen Auffchwung. Aber dann ift es oft, als legen fich Schleier tber die Entfaltung der Me-
lodie, die wic im Nebel unentwickelt an den Boden gefchmiegt ift, um beim erften Sonnen-
ftrahl blitzartig zur Hohe zu [chwingen. Es kommt vor, dafl fich ein Lied tberhaupt nicht
iiber den Umfang der Quarte erhebt, allenfalls einmal zur Quinte geht (,,Fackeln im Sturm*
Werk 41, 5) die Oktave ift felten in feinem Schaffen, gréfiere Intervalle treten iberhaupt
nicht auf. Die ,,Reperkuflion” bringt es mit fich, dafl man bei der architektonifch fchénen
Struktur der Gefinge in ihrer melodifchen Entfernung von einer gleichbleibenden Mitte ge-
radezu von ,Tiefpunkten” im Gegenfatz zu den ,Hohepunkten {prechen kénnte — dort
nimlich, wo die Stimme um eine Quarte fillt am Schluff der Zeilen-Enden, der Sprechmelodic
folgend. Das ift das Bewundernswerte, dafl Kilpinen bei aller Fretheit der Deklamation —
feine Lieder wimmeln von Taktwechfeln — peinlich genau dem Wortakzent folgt und nie-
mals {piiren liflt, wie er geftaltet, phrafiert, fynkopiert. Das ift alles wie aus einem Gufi, als
miiffe es fo, kénne es gar nicht anders {ein. Dafl er iberdies mit faft rezitativilchen Ton-
wiederholungen urgewaltige Spannungen weckt, die zu mitunter elementaren Entladungen
dringen, beweift der harte Gegenfatz im Beiipiel 2 ,,Den Fjelden zu®.

Aber bel der Betrachtung der beiden Melodien fille uns eine weitere Eigenheit auf: fie find
nimlich pentatonifch, beziechungsweife nihern fich entfchieden der Fiinftonigkeir. Diec
halbtonlofe Pentatonik it der finnifchen Volksmufik nicht fremd, wenn man auch annchmen
darf, daf fie nicht zu den nationalen Eigenheiten zihlt, fondern ihren Urfprung in vorgefchicht-
lichen Zeiten findet, als fernoftliche Einfliifle noch vorherrichend waren. Gewifl find in Kil-
pinens Melodiebildungen auch kirchentonale Merkmale nachweisbar, fo befonders in der Ver-
meidung von Leitetdnen. Aber die pentatoniichen Neigungen find doch zu auffallend, als dafl
fie fich tiberfehen liefien, ja es bedeutet fogar einen eigenen Reiz feftzuftellen, wie fich der
Komponift unbewuflt zur Pentatonik ,erhebt”, um einen beftimmten Hochflug der Secle zum
Ausdruck zu bringen. Es gibt Lieder, die faft halbtonfrei find wie der Anfang von Werk 33, 7:
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Auch hier wieder die ,,Reperkuflion® Fis — es ift, als wolle der Singer immer wieder die

Feftigkeit des Heimatbodens priifen und feinen Standpunke fixieren. Aber die fchweifende
Pentatonik erzeugt eigentiimlich f{chwebende Wirkungen ohne tonalen Halt. Die Scheu vor
dem Feftlegen auf Dur oder Moll, die zwar bei Kilpinen nicht ausfchlaggebend ift, aber doch
{piirbar wird in der von Jugendzeit bewahrten Vorliebe fiir terzlofe Begleitakkorde und
Quintenparallelen, ift finnifche Volkseigenheit, fo z. B. im Vortrag der Runenweifen. Gerade
diefes Schreiten zwifchen Dur und Moll aber ift es, das die engen Grenzen tonaler Einfchrin-
kung durchbricht und beim Hérer jenes Unendlichkeitsgefiihl wachruft, das in Kilpinens Mufik
fchlummert.

Die Unauffilligkeit der Stilmerkmale in Kilpinens Schaffen ift deshalb grofite Kunft, weil
fie vollkommenfter Naturhaftigkeit entfpricht. So fehr fich Kilpinen in der anfpruchsvollen
kiinftleri{chen Leiftung iiber das reine Volkstum erhebt, bleibt er innerlich gebunden an ge-
wifle Einzelheiten volkstiimlich gleichmifliger Skandierung, an die dem Volkslied eigene Nei-
gung der Melodiebildung, in der fallende Tendenzen vor den anfteigenden iiberwiegen. Lieder,
in denen Sekundfchritte vorherrichen und jede Entfaltung abfichtlich gehemmt wird, entfpre-
chen mit gleichférmig wiederholten Motiven der Melancholie textlicher Stimmungen. Natur-
laute — wie im ,,Fjeldlied” — erinnern an die ,,Seufzerlaute® altfinnilcher Runen. Das eigen-
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artige, [ynkopierte Auffteigen zur Quinte auf dem betonten Taktteil mochee ich als zwar [elten
aufrretende, aber doch fir Kilpinen typifche ,Laufcheffekte™ bezeichnen, etwa in fol-
genden Beifpielen aus drei ver{chiedenen Schaffensperioden:

op. 24, 1* fmm———
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Die Identitit von Melodie- und Gefiihlsbewegung zeigt hier Beifpiel 9. Der Anruf an die
Sonne tritt in Gegenfatz zu dem herabziehenden Empfindung bei der Vorftellung der ,,dden
Buchten. Die oben erwihnte eigentiimliche Melancholie motivifcher Gleichférmigkeit mit fin-
kender Tcndenz beweift am {chénften das Fjeldlied »Alte Kirche®:
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Ich erwihnte, dafl das ,,Fjeldlied” (Beifpiel 1) in einen breiten Schluff ausklingt ,molto lar-
gamente con grand espressione”. Auch dic Erweiterung der Kadenzen =zihlt zu
Kilpinens ftiliftifchen Eigenheiten. Ein einfaches Ritardando, Fermaten und andere Hilfsmittel
geniigen ihm kaum; der Ton f{chwillt in die Breite, wird gedehnt nicht nach dem fubjektiven
Lrmeflen des Vortragenden, fondern dem wohliiberlegten Willen des Tonfetzers. In dielen
»Unendlichkeits-Kadenzen® diirfte fich nicht zuletzt ebenfalls ein bezeichnendes Naturgefiihl
aus{prechen.

Melodie it das Primire — die Begleitung wichft von felbft aus irgend einem ,,Stichwort™
des Textes. Kilpinen macht es uns dank der Einfachheit und Sparfamkeit feiner Mittel leicht,
ihn in der Schopferwerkftatt zu belaufchen. Er erfaflt einen Text ,,Ich fchlieR’ die Augen
zu . . . mir tént wundervoll des Sommers leifer Chor“ — und zu dem Stichwort erklingt
ihm innerlich ein leifes Quintengeldut, das oftinat feftgehalten wird, wihrend der Bafi in
Sexten abwirts [chreitet: es entfteht ,,Sommertone” Werk 39, 4. Oder es ift ein Tonlaut, ein
mit Sekund-Vorfchlag zirpender Vogel, der die ,Keimzelle® darftellt (Werk 41, 1). Faft
tiberall Iift fich in den Dacapo-Liedern die ,,Keimzelle®“ in klanglicher, motivifcher oder
rhythmifcher Beziehung unfchwer ermitteln.

In feiner Harmonie fchreckt Kilpinen vor keinem Wagnis zuriick — man fehe fich die
Sekund-Reibungen in Beifpiel 2 und 4 an, einmal unmittelbar zufammenftofiend, dann wieder
in rhythmifcher Verfchiebung. Seine harmonifche Palette ift ungemein farbreich. Kontrapunktik
findet fich fo gut wie garnicht. Er verfteht es dagegen, felbft dem einzelnen Begleitton Seele
einzuhauchen, der manchmal als oberer Orgelpunkt durchgehalten wird, f{ich vorfichtig zur
Zwei-, zur Dreiftimmigkeit erweitert, Dann wieder {chieflen nordlichrartig kithnfte, fernliegende
Modulationen auf, leuchten ftrahlenférmig und erléfichen. Am fchonften in Sergels ,Spiel-
mannsliedern®, deren rein deutfch empfundener, z. T. tinzerifcher Inhalt durch harmoniiche
Ausweichungen der ecinzelnen Teile bunt gefirbt wird wie im ,, Tanzlied”: B-dur — Es-dur —
Ges-(Fis-)dur, H-dur — C-dur — B-dur.

Das Lebenswerk Kilpinens zeigt eine geradlinige Entwicklung. Auf dem Wege zu anfpruchs-
voller Kunftmufik bewahrt er getreu frithe Merkmale der Jugendzeit. Auf der Mitte des
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Weges befchert er uns noch reizvolle kleine Volks- und Kinderlieder in der Verbindung mit
dem Dichter Cnattingius (Werk 43—46), um dann in den Morgenftern-Liedern, vor allem in
dem Zyklus ,Lieder um den Tod” feinen Gipfel zu erreichen. Die Reihe umfafit das viel-
vertonte ,,Véglein Schwermut®, ,,Auf einem verfallenen Kirchhof*, ,Der Tod und der ein-
fame Trinker”, ,Winternacht, ,Der Simann® und ,,Unverlierbare Gewidhr”. Kein anderer
als Kilpinen ift dazu berufen, die ,,todestraurige’ Stimmung des ,,Voglein Schwermut® auszu-
deuten. Die ihm eigene Monotonie beherricht die Dacapoteile:

12. Poco allegretto, mesto:
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In der Freiheit des Taktmafles, der Melodiefiihrung erhebr fich Kilpinen im ,,Verfallenen
Kirchhof* merklich {iber voraufgegangene Arbeiten:
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Aber es fehlen nicht die einfachen, metrifichen Weifen mit ,,finkender Tendenz® — im melo-
difchen Gehalt merklich an Beifpiel 11 erinnernd:

Amdante ton Aratezaa

e A L4 —— : 1) T 1
| P Al hw I 1
et —— ——1 { D ] —r—1
= Z— i —a Ly ¢ —= 1
. J o L4 —

Hoviudigh, Winfunnasdd . .%mr@ma@m&w}% .

Unheimlich, packend ift das diiftere Zwiegefprich zwifchen Tod und Trinker, deflen fterco-
types ,,Dein Wohl“ endlich im Sterben abbricht. Kilpinen verinnerlicht fich in diefem Zyklus
wie in den Reihen von Sergel und Zwehl (hier als Krénung ,,Marienkirche zu Danzig im
Geriift mit dem kraftvoll aufbegehrenden Choral), in den ,Liebesliedern® Morgenfterns in
ganz erftaunlichem Mafle, und tiefftes Erleben verletht den Gefingen ihre tondichterifche Ver-
klirung.

Wer fich mit Kilpinens Liedkunft niher vertraut machen will, findet hierzu Gelegenheit durch
cine grofle Reihe von Schallplatten, die mir von der Firma Electrola, Berlin, licbenswiirdigft
zur Verfiigung geftellt wurden. Es find fieben Platten mit insgefamt 24 Liedern, die das Haupt-
gebiet feines Schaffens beriick(ichtigen. Neben ecinzelnen fritheren Gefdngen treffen wir dic
bedeutendften Lieder aus dem 2. Zyklus ,Licbeslieder®, aus den ,Fjeldliedern” an, wihrend
Morgenfterns ,,Lieder um den Tod“ wvolltindig aufgenommen find. Ganz hervorragend ift
die Wiedergabe in ergreifender Befeelung durch Gerhard Hiifch, der Anfang November
abermals einen ,Kilpinen-Abend” in Berlin veranftalten wird, begleitet von Hanns Udo
Miiller. Als verlifiliche, feinfinnige Begleiterin erweift fich auch Margarete Kilpinen,
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die kunftverftindige Gattin des Komponiften, die auf der Schallplatte ebenfo wie im Konzert-
leben ihre pianiftifche Kunft in den Dienft feiner Schopfungen ftellt. Befonders auf dem Ge-
biet der Kammermufik zeigt fie fich als une_rfctzlichc Gehilfin, neben Klaviermufik brachte fic
kiirzlich in Dortmund im Rahmen des ,,Richard Wagner-Verbandes deutfcher Frauen® in An-
wefenheit von Frau Winifred Wagner Kilpinens Sonate fiir Violoncello und Klavier nach der
Berliner Urauffithrung gemeinfam mit Paul Grimmer erfolgreich zu Gehor.

Kilpinen ift als Komponift von Kammermu{ik noch wenig in Erfcheinung getreten.
Die Verdffentlichungen befchrinken fich auf die Violoncello-Sonate Werk 9o und die Suite fiir
Violoncello oder Gambe mit Klavier Werk g1, beide im Verlag Breitkopf & Hirtel, Leipzig.
Die vierfitzige Suite, dic mit einem Adagio ausklingt, ift ein liebenswiirdiges Stiickchen, der
Liedmufik am eheften verwandt in der abfoluten Vorherrichaft der Melodie und Einfachheit
des Gefithls. Wertvoll it das ftill verfonnene Mufizieren des ,,Grave. Ein im ganzen un-
problematifch fchwerelofer Tonreigen, entfpannend und wohltuend. Perfonlicher ift die Sonate
Werk go. Seelifches Kraftgefithl trigt das von dramatifch dringenden Spannungen erfiillte
Werk mit feinen {chlagartigen Akzenten im erflen Satz, mit feinen Kontraften der Thematik,
die aus einem Adagio-Thema und cinem Allegro-Apaflionata-Thema befteht und den Bogen
der Stimmung von den erften Takten bis zum Finale fpannt. Die fir Kilpinens Stil auffillig
groflen Intervallfchritte verraten eine oft elementare Stirke des Ausdrucks. Das Klavier wird
zum cbenbiirtigen Partner des Soloinftrumentes, gewinnend it im Mittelfatz des meloditfen
Scherzo-Teils ein Kanon eingefiigt. Von verhaltener Leidenfchaft durchgliiht ift das kurze,
wertvolle Andante, dem fich ein toccatahaftes Allegro anreiht. Mit diefen Schoépfungen, die
aus der Natur des Violoncellos heraus dem Soliften lohnende Aufgaben ftellen, hat Kilpinen
feine Berufung auch fiir diefes Gebiet erwiefen.

Man hat dem Tonfetzer die Bezeichnung eines ,,finnifchen Schubert” angehingt, und damit
hat die unausrottbare Klaflifikationsfucht des Deutfchen wieder einen ihrer fragwiirdigften
Triumphe gefeiert. Als wenn jeder Komponift, der zur Einfachheit neigt und fiir feine Emp-
findungen den unkomplizierteften, eindeutizen Ausdruck findet, unbedingt in die Nihe von
Franz Schubert riicken miifite. Kilpinen hat es nicht nétig, Meiftern der Vergangenheit an die
Seite geftellt zu werden, denn er hat uns gezeigr, wie er mit den fchlichteften Mitteln perfén-
licher wirken kann als ein mit allen Modernititen vertrauter effektlisfterner Sinfoniker. Man
kann hundertfach behaupten, diefe oder jene Wendung erinnere an Franz Schubert, an Hugo
Wolf — und wird doch aus der Zufammenftellung folcher Merkmale kiinftlich keinen Kilpinen
zeugen konnen, deflen Empfindungswelt den Stempel charaktervoller Abgefchloffenheit trigt.
Und auch aus den Stileigenheiten, die ich aufzuweifen bemiiht war, lifit {ich ebenfowenig ein
Kilpinen formen, deuten oder erkliren. Man kann aus Wefensiuflerungen auf Einzelheiten
der nordifchen Seele fchlieflen — aber Unfagbares l1ifit fich letzthin nicht definieren. Und man
kann dem fchipferifchen Stil Kilpinens auffchlufireiche Erkenntniffe abgewinnen, ohne den
Kern feines Wefens zu entfchleiern. Denn Kilpinen und die nordifche Seele — fie wollen nicht
geraten, fondern gelebt werden. Im Erleben liege der Schliiffel zu ihrem Wert.

Moderne {chwedifche Mufik und Mufiker im Umrif}.'

Von Fritz Tutenberg, Chemnitz

II1.
Die {chwedifche Oper.

Bci der Entwicklung der nationalen Tonfchulen um die Mitte des vorigen Jahrhunderts kann
man die Beobachtung machen, daf fie trotz der Unzahl ihrer fruchtbar {chépferifchen Be-
gabungen auf dem Gebiet der Oper wenig hervorbrachten, was bleibende Aufnahme bei andercn
Kulturkreifen und Vélkern gefunden hitte. Was kennen wir bei uns an Opern von den Ruffen?
Mufforgskijs ,,Boris hat vierzig Jahre nach feiner Entftchung ecinen {cheinbaren Siegeszug
durch die Welt angetreten; heute hért man noch kaum etwas davon. Seine ,,Chowanfcht{china®

1 Siche den einleitenden Auffatz im 1. Nordifchen Heft (April 1933).
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Diisseldorf.

Wir sprachen mit |

Yrjo Kilpinen
Der jinnijde Komponilt in Diifelver]

Yrio Kilpinen, Finnlands bedeutendster und
erlolgreichster Liederkomponist, welite gestern
in Diisseldori und izierte abends mit Kam-
mersinger Prolessor Gerhard Hiisch auf einer
Veranstaltung der Nordischen Gesellschalt im
Ibachsaale. Wir hatten Gelegenbelt, mit dem
Kiinstler iiber seln Leben und Schallen zu
sprechen.
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¢ibet Rilpinen bie Ofs
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ver|dloflen ift, bas
eift; nidt gerne vieie
orte madt, am allers
wenigften bann, wenn es
Lim um feine PBerfon hans
elt, egeidneny fiir
heine altung ift, bafy er
@ bisher [o gut wie
ar nidt fiir ble Offents
?!}!cit photographieren
¢

A &
Prid  Kilplnen liely. s idy im Lerlaufe
I unjerer Unterrebung Rile |
inen um ein Photo bat, ftellte fidy Heraus, bafy er
fer [einem Paftbilb nur nod) ¢in eingiges groferes
b efifit (flehe unfere verfleinerte Michers

e ﬂnf?nmm von einer Berliner Photographin,
n bislang als eingige in Deutldlanh photo
erte. So it es audy nidhl uumunbuih{ bafy
lgt um erfien Pale [eine Lieber in
it begleitet,
5 bem erften Telephonanruf ber bas Tnlers
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,Der Deifter it vor einigen Shunben erjt
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T au gulaé ef, unb (m Wugenblid arbeitel
orafnung! Aber bann — wle ein
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In Diiffelvor] gemonnen hat,
Ludwlg H'ﬂlmhrlndy
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Wir sprachen mit

Yrjo Kilpinen
Der finnijdhe Komponijt in Diifjeldorf

Yrjo Kilpinen, Finnlands bedeutendster und
erfolgreichster Liederkomponist, weilte gestern
in Diisseldorf und musizierte abends mit Kam-
mersinger Professor Gerhard Hiisch auf einer
Veranstaltung der Nordischen Gesellschaft im
Ibachsaale. Wir hatten Gelegenheit, mit dem
Kiinstler iiber sein Leben und Schaffen zu
sprechen.
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einige 3mweifel dariiber, dak es gelingen wiir &
mein , Unternehmen erfoigreid) burdfiihr Ly
%ﬂ'ggn{’gﬁoﬂﬁffﬂ iiit vor einigen Chunben e;’ﬁ
¥ ] u [ 23 = i
| wurde mir uusgeriad;tget, t};m? %“mdgﬁffe 'ﬁ}?‘&“mﬁeﬂ :
&uﬁ'ﬁm?im Egﬂtafmung! fber dann rgirebuetiert
et! — flang am ;
bod) die Ctimme inineﬁng:ffgt anbe Der ??Iwne
fiitde. [oiiter a§ i dem finmiiben Sooniniy
einem Diifleldorfer Hotel ge "er? omponijten 1n
RKilpinens, der bden meiftezg 7%;"“ er. (Cin Freund
fennt, verfiderte mir nadhfer: mi}) s S0l Safive
ein Riefengliid gehabt, denn bisher haben Gie aber
nijt grunbf&gji[g alle 39711&)(:55%! hat ber Kompos
Mén von diejer Rege! find ¢ Sbgelebnt.  Ausnab:
& gratuliere Jfhnen 3u Sbtcmttﬁfi?é’i‘,)iehf jelten!

g ., . . §
3 er Meijter [dien einen guten Tag baben!

I war wider Er u
uUnd mitieil warten lebenbi ‘
o ilfan: €7, e avidiafer
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,.Gie fennen Diifieldorf fdhon?“ fragte id.

9 ja, i war jdon mehrere Male hier. Juleht
wibhrend der Reidhsmufificge. I bin immer gerne
an dent Rpein gefommen, wenn man mid) eingeladen
hat. Jd Habe viele Freunde Bhier in Diijjeldorf.
Cdone Crinnerungen verbinden mid mit der Stadt.”

Rilpinen fpricht ein fiir einen Ausldnder iibers
rajhend gqutes, fajt fliegendes Deutidh; nur felten
fommt es por, dag er jtodt und nad einem Wort
judjen mup. Auj meine Frage, ob er langere Jeit in
Deutidland gelebt habe, er3ahlt der Meijter, Daf et
jeit 30 Jahren Deutjdland regelmigig bejudt habe.
,3n Berlin und Wien habe idh Mufit ftudiert.”

Damit waren wir in unjerem Gejprad) bei Dder
Mufif angefommen. Kilpinen ift in erjter Linie
Qiederfomponiit. Dab piele feiner Sdopjun:
gen heute in Finnland BVoltslieder geworden find,
freut ihm fehr. Jeben ben Qiedern fomponterte er
aber aud) Rammermufif. Stol3 iit er darauf, dap
man aud in Deutjdhland jeinem Sdajfen Beadtung
jhentt. ,Id) bhabe immer cine DBejondere Lorliebe
fiic die deutjen Didter gehabt und mid injtandig
Bemiiht, in ihr Wejen und ihre Gedantenwelt einju-
dbringen. Jd) jinde namlid), daf gerade Deutidhland
und mein Baterland, Finnland, jo unendlid) wviel
gemeinjam haben. Die Menfdhen in Finnland denten
nicht viel anbders als die Menjden hier in Deutid=
land. Shre Empfindungen find die gleidhen. Glau-
ben Gie mir, bitte, Shubert verjteht und {cdhast man
in meinem Baterland genau jo wie in Deutidland. |
‘3 bin daber immer jiir eine enge fulturelle Be:
jiehung 3wijden Deutjdhland und meiner Heimat |
eingetreten. Jd mwerde es aud) weiterhin tun. €s
fann beiden Qdndern nur dienen. Id glaube nidt,
dag hieraus irgendmwelde Sdiden entitehen fonnen,
wenn der Finne genug Finne und der Deutjde genuq
Deutjder ijt.“

Diefe Worte find typijd) fiir Kilpinen: flar, eins
fady und offen, wie das_ganje Leben und Sdajfen
des Kiinjtlers. Aus dem Sdak ber deutidhen Didtung
bat er u. a. Claudius, Rilte und Morqenjtern ver:
tont (allein von Morgenitern 74 Gedidte — die be:

S " e e . . i
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raiend gutes, fajt fliefendes Deutjd; nur jelten
fommt es vor, dag er ftodt und nad cinem Wort
juchen mui. Anj meine Frage, ob er langere Jeit in
Deuticdhland gelebt babe, erzablt der Meijter, daf et
jeit 30 Jabren Deutjdland regelmdRig bejudht babe.
3 Berlin und Wien habe id Mufit ftudiert.”

Damit waren wir in unjerem Gefprad) bet ber
Mujit angefommen. Kilpinen iit in erfter Linte
Qiedertompontit. Daf viele jeiner Sdyopjuns
gen Heute in Finnland RVolfslicder geworden find,
freut ihm fehr. NMeben Dden Qiedern fomponierte er
aber aud Qammermujif. Stolj ijt er barauf, dak
man audy in Deutjdland jeinem Sdaffen Beadtung
identt. 3 babe immer eine bejondere Rorlicbe
fiir die deutiden Didter gehabt und mid injtandig
bemiiht, in ihr Wejen und ibre Gedantenwelt eingus
dringen. Jdy finde ndmlid, da gerade Dentjdyland
und mein Baterland, Finnland, fo unendlich) viel
gemeinjam Haben. Die Meniden in Finnland denfen
nifht viel anders als Ddie Denjden hier in Deutjd=
land. Shre Empfindungen find Ddie gleichen. Glau=
bert Sie mir, bitte, Shubert verjteht und Jehiakt man
in meinem Baterland genau jo wie in Deutjchland.
‘I bin baher immer jiir eine enge fulturelle Be:
siehung jwijden Deutidhland und  meiner Heimat |
eingetreten. Jd) werde es aud weiterhin tun. Es
fann beiden Qanbdern nur dienen. I glaube nidt,
daf bieraus irgendweldye Sdiben entitehen tonnen,
wenn der Finne genug Finne und det Deutjde genug
Deutjder iit.“

Diefe Worte find typijd) fiir Rilpinen: flar, eins
fadh und offen, mie das_ganze Qeben und Sdajfen
pes Qiinftlers. Yus dem Shak der deutiden Didhtung
Bat er u. a. Claudius, Rilfe und NViorgenjtern ver:
tont (alfein von Norgenitern 74 Gedidhte — Ddie be:
deutenditen find: Lieder ber Liebe und Qieber um
den Tob).

Menn die Qunjt des finnijden Meijters in
Deutidland immer mehr Verjtandnis und Freunde
jinbet, dann ift das nidht julest Rammerjanger Pro:
feflor Gethatd $iifd su verbanten, der fid jeit
Jabren fiir das Qiebidaifen Rilpinens in Deutid:
Tand einjelt. Wir sweifeln nidt daran, dag Ddet

geftrige Qiederabend, iiber ben wir morgen beridyten |
werder, den beiden Riinjtlern jablreiche neue Freunde ‘
in Diiffeldorf gemonnen hat,
’ +  Loudwig Hillenbrandt




LIITE 2 nro. 5 Finnische Musik im Ibachsaal. Starker Erfolg Kilpinens in

Anwesenheit des Gauleiters.
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Glarker Eriolg Silpinens i

Ynwejenfeit des Gaulelters

peridloflenen Dolfsgenoflen, vie qus Harfen Seeien
menbermitlenne Rrafte filr epo ale Entideivungen
frelsumadyen imjtonde find. it ben einfafiies,
fparfamit verbroudien WRitteln  gmingt Sipined
empfindjamite Ginvringlidleit, Off find ¢s nar €9
pagr mudiig Bingehammerte #llorde poller Hirbs
unier meilgeipennien Wielozienbégen, oft B
s idhmerldrittig abfallende Waftonfelgen, Ti¢ big
Wimojphire eines lajtenden Buktandes (3. B, Sl
firgen) tieHirlend peidnen, oft finb 5 !‘;!a 3
Adjielbemegungen, bie den Cirom bes gefungones
hortes porantreiben, immer aber ift es ber Gruli
einer alleslibermindenben Cebensbejabung, der bes
Tonfeger RKilpinen Gber Den Purdidnitt  einet
comantijdegefiblsieligen Kunfranifauung weit Bine
aushebt unb ijm qum Stanbid nes belvild
ringenden Bolles Wuf Pris  Kilpincn
minge i, vamit feine Berbundenheii mit beutidem
gRefen brionend, ben matianteiten HAusiprud Beetboe
vens: ,Kraft it die Wieral ber Wieniden, die hd
por andetn ausjeidynen!” 3

Bie Runkt bes afler CfetthalGerel abholden Frins
nen murbe um o slefipuriger, als fein Freund Prol
Gethard ifd Bh dw ihren Tienit Heilie wnd
alfen Gejangen dle betanmten Warziige feiner fidbe
fern funbierten, aller wlnidenswerien  Hlangs
Hujungen und onihaltietungen fibigen Etimme
qngebribea lieh. So murden i&mllldn Edbplungen
im ovolibejesten Tbadlaal mit frarfem Beifall eufe
genommen, 5 : \

empell.

Ep———— i

bin |

v —

£

P

lix



" inniidhe Tufit im Shodiaal

Der Dant fiir eine qu

3 ergemohnli fali
%cmnnaltun?,_ Bergewbnlide mufitalifie
i

3 bie den Fadymann uny ben Mufits
liebhaber gleidermafen felielte, dariiber fHinaus
aber audy hte.cnge !ultutpn[itiid;e Ber:
bunbdenheit bes deutidhen und des finniid;en
Bolles iiberzeugend dolumentierte, gchﬂ?tt in erjter
Yinie dem Gauieiter Florian,  Uls Borftand
bes NMiederrheinfontors der Nordis
[den 6 . t Jein
deutiges Bejtreben Die tuItu:elIe‘n tiinftlerijden
und politijden ‘Jﬁemehungen _gleut;%[mntet und
 fampferiid g[eicf)%;etid)i_eter norbijder Boller ju vers
 didyten und bie Gemeinjdft innethalb eines ,geis
ftigen Raumes” ﬁd]etau{te en.  In Berjolg Ddieler
jfammevetbinbenden Jreljtrebigleit Hatte die Mordis
}d;e Gejellidhajt - den nambartejten Berireter der
linnijden Liedtompofition nad) Diiffedotf eingelas
den: 3:15 RKilpinen der mit Jean Sibelins
jujammen das mufifaliie Profil Finnlands bes
jtimmt, verjdaifte mit einer umfangreiden Uuss

egellid)afi war es von jehet jein eins| o

Gtather Griolg Silpinens in Ynwejenteit dos Ganleiters

verfdiloffenen Bollsgenofien, bie aus guﬂen_seelen
munderwirlende Krajte jiir epodale ntideidungen
freigumadien imftande find. Wit ben einjadjten,
patfamit vetbraudten  Mitteln jwingt ﬁupmgn
empjindjamite Eindringlidteit, Ot find es nur ein
paar mudtig hingehimmerte Atlorde voller Herd:
heit unter weitgejpannien DMelodienbigen, oft find
es [dmeridrittig abjallende Baptonjolgen, die die
tmojphare eines lajtenden Suftandes (3. B, ,Ulte
Rivden") tiefidhiirfend geichnen, oft find es [dlidte
UAthtelbewegungen, die den Gtrom des gefungenen
Wortes voranizeiben, immer aber it es ber Crnft
einer aﬂesiibermmben}_:en Zebensbejahung, der den
Tonjeher Rilpinen iiber den Durdidmitt einet
tomunhi@gnhh}sielimn Runitan{dauung meit hins
aushebt wnd ihn gum Sinndiy feines Belbijd
ringenden Bolfes ftempelt. Auf Prio  Kilpinen
miinge i), damit feine Berbundenheit mit deutidem
Wefen betonend, den martantejten Ausiprud) Beethos
vens: ,Rrajt ift die Moral der Menjthen, die fich

Ix
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. herausjulrijtallifieren, und Ddie erjten Eindrii

Veit, gepw sv v Forrs T T it wems e v o> e
sujammen  das mufilalijhe Profil Finnlands bes
itimmt, verjdaffte mit einer umfangreiden Wuss
wahl tiefgriindiger Weifen einen CEinblid in bie
nift an der DOberjiide liegenben Wefenbeiten feis
nes Gdipiertums. Erfennt man den viel dlteren
Jean Gibeiius als den bebeutenditen Cinjoniler
jeines Bateriandes an, fo wiirdigt man in der aujs
rediten Perjonlidleit RKilpinens den tnn;}d)en
TMeijter bes Liedes und der lammermufitali dren
Rleinform. €s ijt nidt gangI feiht, bie typifd
finnlandijhen WMetimale Dbes onjefers f{té;;meeg
weden fajt den Anjdein, ais handle es [i um
einen DMufititil, ber 1n Deutjdland genau jo gut
beheimatet fein dnnte, wie im ,Land ber ’gauliez}b
Geen“! Je mebr fih aber RKilpinen am Fliigel 1n
bie Werlebendigung jeiner mufilantijden ingebun»
en verfentt, um jo deuilider freten die Pragungen
?eineg cigenen Willens in Erideinung. Deutid ijt

| allenjalls bie tompofitorifde Form GCie

-

beweift rafiiihe  Jujammengehorigleif —auf Ddet
Grundlage nordijder Geijtesvermandidaft. Jm ges
fiihlsbedingten Ilangitden Ausdrud aber
offenbart Kilpinen die nut ihm wefenseigenen Bes
fonderheiten jeines Cdjaffens: es ijt Ddie bis in
t legte Sonfequenjen ausgebaute harte Haltung eines
| timpferijd-heldijden &gamﬂers, ber fid) in udt-
voll:gebindigten, nie iiberidwengliden odber weidy:
liden Tongebilden erjiillend ausidhwingt. €s qe-
hort unbedingt Tannesmut dazu, einer Tonjpradye
?u“ huldbigen, bdie in leinem eingigen Altord Juge:
tindniffe an {ibersieferte oder Tleidht eingingige

"Nusdrudsmweifen madt, die Rdh in feiner Mote m

abgejtandenen ,Sdonheitsbegriffen” in ﬂﬁeteitﬁ
ftimmung fesen lagt, die teiner alltdglidh mefbaren
Regung fabig ijt! Wit ?dm?en an Dujb Rilpinen
die iiberragende RKiinjtleridhajt, die in den Eigens
jhaften feiner unbejtedhliden, gzmben und jhopies
tijdy dburdiaus gejundven Mdannlidleit verantert 1jt
Eoldiermaken wird der wertbildende Wlenidy zum
perfonifijierten  Ausdrud  eines BWollsdharalters
jum Tragereiner o8Itifdhen Iyee. Wenn
Sibeiius in feinen Cinfonien immer mieder bas
wedfelreide Gemdlde feiner nordifdhen Lanp.
fdaft in ben idlidien Rahmen feiner fonfegeric
jien Gewalt bannt, fo liindet Kilpinen die s

 nenwerte feiner wortlargen, wad) aufen Hin
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‘ ; i ten Geelen
Der Dant file elne aufiergendhilide mufitatijde verfdifoffenen Bollagenofien, die aus ftar! ;

}"“‘*""f"‘“""m Me dew Fadimann wnd dew Wiufite | wunderwietende Rrajte fiir CPL‘”{‘.“[“ !E“”‘?l‘;}gg;}&?

lebbaber  gieldermafen felfolte, dariiber binous | freipumadien imftandve find, Wit b'mtﬂﬁri' i

[ OB Qud iy v e Deltwepatiti|de Ber [pnrinmit serbrandien illeln gwing 1'1p in

phundendeit des deulfhen und bes finnilden | empfindjamjte Eindringlidteit. Oft find es nur -

[ Bollen diberzeugeny dotumentierte, gebiibet i erfter paar wudtig hingehammerte Uttorde ooller tf)?_l «

¢ Minte dem Gawiviter Florian, Wy Borftand | heit unter mcirgrﬂmnnien Melodienbigen, off gl,e

‘des Niederrbeintontors dey Nordis|es [duerfdritti abjallende Baktonjolgen, me?lll

Hiden Grigllfrbngt war ¢ von feher fein cins | Wmojphiire eines lugenhgn Juftandes (3. B, B ‘e

1 deutiges Bejtreben, die Iulturellen tinftlerijden | Sirden) tiefidiicjend geidnen, ojt find es jHlidie

Jund politijmen  Sesichungen gleidigefinmter  und Uptelbemegungen, die den Gtrom des gefungener
fampferiiey gleiheridteter norviider Folter ju veto | Bortes voranireiben, immer aber it es der Eemft |
Cdidten und bie emeinjdaft innerhald eines ,8¢i | einer allesiibermindenden Eebensfwmfyz{ng,‘ bet den :
tigen Raumes* fiderzuitelion. Jn Berfolg diejer | Tonfeher Rilpinen iiber Dden Durdidnitt einet )

ammeverbindenden: Jueljtrebigleit hatte dle Rordis remantifdegefiihlsfeligen Runitanidanung weit bins

e Gefellidhajt den nambnﬁeith Bertreter der faushedt und ihn jum Ginnbicy feines  Deldijd

[innifdren Diedtompofition nadh Dilffeidorf eingelas tingenven Boltes ftempelt, Juj Dris RKilpinen

e | D20 Yrid Rilpinen der mit Jean Gibelius milge i, damit feine Berbundenheit mit Deutjdhem

?uiﬂmﬂlﬂl bas mufifalijde $rofil Finnlands bes Tefen Hetonend, den matlanteften Ausiprud Beethos

timmt, veridjaffte mit einer umjangreiden uss | peny: pRuaft it die Moral der Menjchen, bie [ o~
mafl tiefgrindiger Weifen einen Einblid in i j It o, s,

DoU andern ausjeidinen!* :
nift an ber Qberfiiide liegenden Wefenbeiten [eir Die & tb‘w?l Grett i .
nes Gdbpiertums, Grfennt man den viel dlteren e b“"‘ o e iietthalderel abfotden Fin,
Jean Cibeiius als den bedeutendften Ginjonifer (%e':bmr ?)'L“; di)” ix_leffp'ximg‘er, n(g fein Freund Frof, )
feines Baterlanbdes an, jo wiirdigt mar in dey aujs allen. Gefitgen bl ‘%r“‘ ifren Dienit: ftelite und-
pedten - Berignlidfeit ~Kilpinens den finnifden | ° Viecten, g nten Borgiige feiner fiihe
Dieijter des RQiedes und der lammermufitalifden i i‘:l“ e Aler  winfdensmwerten Rlangs
Rfleinjorm, Gs ift nidyt gan& leidt, die typild L:“f‘:gg{am“[‘?kx"éﬂ‘ﬁﬂ“lm"%ﬁn fibigen Gtimme
finnldndijden Mertmale bdes Tonfefers Rilpinen imgnollbi i &% wurden Jimilice Sipungen
beraussuttiftallifieren, und die erffen Gindriide ere : tieglen Jbadjoal mit frarfem Beijall qujs
weden jait den Unjdein, ais Bamble es figy um |SeMOMmen,
einen SMujifitil, der tn Deutiiland genau fo gut
bebeimatet fein tonnte, wip im HRand der 1au[ltnb

H! Be 'l M [,‘
hie %..3:..5’35?.’...‘3"._5,‘ Rilpinen am fliigel in
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