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Tamai pro gradu -tutkielma késittelee levykerdilijoiden suhdetta levyihinsé aineellisuuden,
aineettomuuden ja lumon késitteiden avulla. Tutkimuskysymykseni on, millaisia aineellisia ja
aineettomia esineitd levyt ovat, ja miten lumoa koetaan vuorovaikutuksessa ndiden kanssa.
Tarkastelen levyjen aineellisia ja aineettomia ominaisuuksia ja merkityksid sekd néisté
ilmenevai lumoa.

Tutkimuksen teoreettinen viitekehys koostuu monitieteisestd materiaalisen kulttuurin
tutkimuksesta, esinetutkimuksesta, materiaalisen uskonnon tutkimuksesta seki
uskontotieteestd. Keskeisimpind kisitteind ovat aineellisuus, aineettomuus sekd lumo.
Tutkimusaineisto koostuu 46 keriilijan kyselyvastauksesta. Vastaajat tavoitettiin
levykeridilyyn ja fyysisiin levyihin keskittyvistd Facebook-ryhmisti vuoden 2022 marras-
joulukuun aikana. Kyselyyn vastattiin anonyymisti.

Analyysi toteutettiin sisdllonanalyysin keinoin, jossa tarkasteltiin levyjen aineellisuuden ja
aineettomuuden lumoa. Aineellisuuteen liittyvé analyysini osoitti, ettd levyji kosketellaan,
niistd pidetdédn huolta, niitd sdilytetdén ja kdytetddn monin tavoin. Levyille annettiin my0s
monenlaisia aineettomia merkityksid. Levyihin kiinnittyy muistoja eldmén varrelta ja
jokaisella levylld on oma itsendinen tarinansa. Levyjd kdytetdédn identiteetin ilmentdmisen
sekd muovaamisen vdlineend, minka liséksi levyjen avulla koetaan jatkuvuutta menneen ja
tulevan vililla.

Levykerdilyssé aineellisuus ja aineettomuus ovat jatkuvassa ja erottamattomassa
vuorovaikutuksessa toistensa kanssa. Levyjen aineelliset ominaisuudet, yksityiskohdat ja
niiden levyjen mahdollistama toiminta kiehtovat kokonaisvaltaisuudellaan ja
elamyksellisyydelldén. Levyihin liitetyt muistot, niiden nostalgia ja kasitykset omasta
identiteetistd saavat levyt tuntumaan henkilokohtaisilta ja erityisiltd. Esineellisyyden
mahdollistamat kokemukset ja elamykset kietoutuvat yhteen levyjen aineettomien
merkityksien kanssa, saaden aikaan lumon kokemuksia.

Avainsanat: esine, materiaalinen kulttuuri, muistot, nostalgia, identiteetti, lumo,
uskontotiede, aineellisuus, aineettomuus, keréily



Sisallysluettelo

1 Joh
11
1.2

1.3

danto
Tutkimusaihe, tutkimuksen taustat ja tutkimuskysymykset
Vinyylien rahinasta suoratoistopalveluiden aikakauteen

Aikaisempi tutkimus

2 Aineisto ja menetelmat

21
2.2
2.3
24

3 Teo
3.1

3.2
3.21
3.2.2
3.2.3

3.3

Kyselyaineiston muodostus

Aineistoldhtdinen sisdllonanalyysi
Tutkijapositio

Tutkimusetiikka

reettinen viitekehys

Materiaalinen kulttuuri ja materiaalinen uskonto

Esineiden merkityksia: muistot, identiteetti ja nostalgia
Muistot
Identiteetti

Nostalgia

Lumo

4 Analyysiluvut

41
411
41.2
4.1.3
414
415

4.2
4.21
422
4.2.3
424

4.3
4.31

Levyjen kasinkosketeltavuus
Musiikki esineend
Levyjen moniaistillisuus
Levyt kerailyesineina ja pinnan yksityiskohdat
Levyt kaytettyna ja kayttda aikaansaavina

Levyjen séilyttdminen ja huolto

Muistetut ja muistavat levyt
Ensimmaiset ja ikimuistoisimmat levymuistot
Muistoja levykaupoista
Kohtaamisia ja tarkeita ihmisia

Muistavat levyt

Omat levyt ja kerailijaidentiteetti

Levyt osana identiteettia

11
16
16
18
20
21
24
24

26
28
29
30

31
35

35
35
37
42
46
50

54
55
59
61
64

68
68



4.3.2 Yksityisyys ja omistettavuus

4.3.3 Levyhylly kerailijaidentiteetin iimentajana

4.4 Aikamatkalla menneeseen ja tulevaan
441 Nostalgian lumoa

442 Levyjen eldamaa kerailijan jalkeen
5 Levyjen aineellisuuden ja aineettomuuden lumoa
5.1 Johtopaatokset
5.2 Jatkotutkimusmahdollisuudet
Lahteet
Liitteet
Liite 1. Aineistopyynto6

Liite 2. Kysely

72
74

77
77
81

85
85
89
92
102
102

103



1 Johdanto

1.1 Tutkimusaihe, tutkimuksen taustat ja tutkimuskysymykset

Kello kilahtaa ja raskas ovi pamahtaa kiinni, kun levykeréiliji astelee sisddn levykauppaan.
Adridin myéten tiynni olevat levyhyllyt ja lattialla pursuilevat levylaatikot kutsuvat
kerdilijan luokseen. Katse kiinnittyy kiehtoviin uutuuksiin, nuoruusajan suosikkeihin,
laheisistd thmisistd muistuttaviin kansitaiteisiin sekd harvinaistakin harvinaisempiin
erikoispainoksiin. Télldkin kertaa tarkoitus on vain vdhin katsella mitd valikoimasta oikein
16ytyy. Tuntikausia kestdva plarddminen ja levyjen tutkiskelu suurennuslasin avulla paittyy
kuitenkin kassakoneen kilahdukseen. Matkaan tarttuneet hankinnat kisitellddn hienovaraisesti
ja asetetaan kotona arvoiselleen paikalleen levyhyllyyn. Yksi uutukaisista valikoituu ja paisee
heti kuunteluun. Levy otetaan hitaasti pois suojistaan, sitd pyoritellddn késissé ja lopulta
asetetaan varovasti levysoittimeen. Eipé aikaakaan, kun huoneen tayttd4 koko kehossa tuntuva
ja kaikkia aisteja heréttelevd musiikki. Arjen kiireet sekd velvollisuudet unohtuvat hetkeksi —

aikamatka menneeseen ja rakkaiden muistojen dérelle on alkanut.

Tadmén pro-gradu tutkielman aiheena on levykeréily ja levykeriilijdiden levyilleen antamat
merkitykset. Tutkin kerdilijdiden suhdetta levyihin aineellisuuden ja aineettomuuden seka
levyjen aikaan saamien lumon kokemusten avulla. Lumo on jotain yllittavaa, poikkeuksellista
ja ithmeellistd, mitd mahdollistuu erilaisissa kohtaamisissa (Bennett 2001, 4-5). Levyt ovat
aineellisia esineitd, jotka on suunniteltu musiikin tallentamista ja kuuntelua varten. Ne ovat
keréilijoille tdmén lisdksi usein muutakin. Edelld kuvatun lyhyen kertomuksen avulla pyrin
tuomaan esille levykerdilyn kokonaisvaltaisuutta ja levyjen monia merkityksid. Esineiden
aineellisuus ja aineettomuus kulkevat usein molemmat kési kddessd, eikd niitd voi aina erottaa
toisistaan (Nieminen ja muut 2011, 8). Minua tutkielmassani kiinnostaa erityisesti, miten
levyt koetaan sekd aineellisina, ettd aineettomina esineind. Miki tekee levyistd niin erityisid ja
lumoavia? Tutkimuksen aineisto koostuu levykeriilijoiksi itsensd kokevien suomalaisten

kyselyvastauksista.

Tutkittaessa kerdilyd ja kerdilijoiden suhdetta kerdilyesineisiin, on hyvi ensin tarkentaa, mitd
kerdilylld ja kerdilijalla tassa tutkielmassa tarkoitan. Vaikka sanat kerdily ja kerdilija vilisevit
usein osana arkipdivin keskusteluja, niilld voidaan tarkoittaa eri yhteyksissé erilaisia asioita.
Ari Poyhtiri médrittelee viitoskirjassaan (1996) kerdilyn mielesténi toimivalla tavalla. Hian

erottaa kerdilyn esimerkiksi haalimisesta, hamstrauksesta ja kasaamisesta seuraavalla tavalla.



Kerdily on harkittua, rajattua ja tavoitteellista samaan kategoriaan kuuluvien esineiden
hankkimista, omistamista seké jarjestelyd (Poyhtéri 1996, 11-14). Kerdilyksi mééritellyn
toiminnan taustalla vaikuttaa myos kasitys kokoelmasta. Kokoelma voi koostua misté tahansa
objekteista, mutta ndiden objektien kuuluu olla ’yhteenkuuluvia, mutta erilaisia”. (Poyhtéri

1996, 11-14.) Kerdilykohteet voivat myo0s olla tiysin digitaalisia (Banash 2013, 9).

Levykerdilija ei siis ole henkild, joka syysti tai toisesta sattuu omistamaan kasan Lp- tai Cd-
levyja kotonaan. Niitd ihmisid on varmasti paljon enemmén kuin varsinaisia levykerailijoita.
Omistamme kaikki erilaisia esineitd ja esineryhmid, mutta pelkéstdan ndiden esineiden
omistaminen ei tee meisti niiden kerdilijaa. Kerdilyssd on kyse nimenomaan ihmisen
suhteesta tiettyyn esineeseen ja esinekategoriaan. Tdssd suhteessa suuremman kokonaisuuden,
eli kokoelman, kerryttdminen ja jirjesteleminen on avainasemassa. Levykerdilijén jokaisella
yksittdiselld levylld on oma harkittu paikkansa osana pienempii tai suurempaa
levykokoelmaa. Kokoelma ei myoskdén vain loju unohdettuna vintin nurkassa, vaan on ldsna

kerdilijan jokapéivéisessd eldmissa.

Levykerdily tutkimusaiheena on ajankohtainen monestakin syystd. Ensinnékin fyysiset levyt
ovat kasvattaneet 2020-luvulle tultaessa tasaisen varmasti myyntilukujaan. Levyformaattien
kehitysté tarkastelen yksityiskohtaisemmin alaluvussa 1.2. Tutkimusaiheesta tekee
ajankohtaisen myo0s laajemmin kerdilyilmion suosio nykypédivind. Kerdilyd on harrastettu
kautta historian, mutta erityisen suosituksi se on noussut viime vuosisatojen kuluessa
henkilokohtaisen kulutuksen kasvettua (Banash 2013, 8-9). Jopa kolmasosa ldnsimaalaisista
aikuisista thmisistd kertoo kerdilevéinsi edes jotain. Keriily koskettaakin kaikkia
thmisryhmié: ikdédn, sukupuoleen tai sosiaaliseen asemaan katsomatta. (Shuker 2010, 5.)
Kerdily ei myoskdin ole vihentdnyt suosiotaan internetin suosion kasvun myatéd, ja osa
kerdilystd onkin siirtynyt my0s virtuaalisiin alustoihin (Banash 2013, 8). Keriily ei siis ole
pienen ja suljetun sisépiiriin toimintaa. Tutkimus suomalaisista levykerailijoistd voi

mahdollistaa kerdilyilmion laajempaa ymmarrysta.

Keridilyn tutkiminen parhaimmillaan lisdd ymmarrystd yleisemminkin ithmisten esinesuhteesta
ja esineiden merkityksesté arjessa (Banash 2013, 8). Voitaisiin sanoa, etti elamme nykyisin
jopa jonkinlaisen esinetulvan keskelld. Mielestini suhteemme aineellisuuteen ja esineisiin on
téstd syystd todella kiinnostava ja tutkimuksen arvoinen aihe. Kaikki esineet eivit ole, eivitka
voikaan olla, yhta tarkeitd ja merkityksellisia kaikille ihmisille. Yksikddn ihminen ei voi

kokea yhtd syvéé suhdetta kaikkiin omistamiinsa esineisiin. Valintoja ja valikointia on



tehtévi. Tutkielmallani pyrin lisddméadn ymmaérrystd ihmisten esinesuhteesta ja tavoittamaan

niitd merkityksid, jotka tekevét joistain tavanomaisista esineistd erityisid.
Tutkielmani tutkimuskysymykset ovat:
1. Miten aineellisuus ja aineettomuus ilmeneviét levyissi?

2. Miten keriilijoiden vuorovaikutus levyjen aineellisuuden ja aineettomuuden kanssa

mahdollistaa lumon kokemuksia?

Ensimmadisen tutkimuskysymyksen avulla selvitdn, millaisina esineind levyt koetaan,
aineellisuuden ja aineettomuuden ndkdkulmasta. Levyilld tarkoitan tdssé tutkielmassa Lp-
levyjd, Cd-levyja ja C-kasetteja. Tarkastelen sitd, millaisia aineellisia ominaisuuksia levyilld
on ja miten levyn aineellisuus ilmenee. Tdmin liséksi tarkastelen levyihin kiinnittyneité
aineettomia merkityksid, ja miten ndmé vaikuttavat levyihin suhtautumiseen. Oletukseni on,
ettd levyt todella koetaan molempien niiden aineellisuuden, ettd aineettomuuden sekd ndiden
vilisen vuorovaikutuksen avulla. Toisessa tutkimuskysymyksessé tarkastelen levyjen
aineellisuuden ja aineettomuuden mahdollistamia lumon kokemuksia. Léhden siité
oletuksesta, ettd levyjen aineellisuus ja aineettomuus yhdessé ja erikseen mahdollistavat
levykerdilijoille lumon kokemuksia. Tutkimuskysymyksen avulla pyrin pohtimaan siti,

millaisia ndma lumon kokemukset ovat ja millaiset asiat niitd saavat aikaan.
1.2 Vinyylien rahinasta suoratoistopalveluiden aikakauteen

Levykerdilyn ymmartdmiseksi lyhyt katsaus eri formaattien historiaan ja suosion muutoksiin
on paikallaan. On selvéa, ettd eri aikoina eri musiikin kuuntelu- ja tallennusmuodot ovat olleet
suositumpia kuin toiset. Musiikin kéasittiminen jonain fyysisend ja omistettavana on kuitenkin
verrattain uusi ilmid. Vasta 1900-luvun aikana dénilevyt yleistyvit tavallistenkin thmisten
kaytossd ja musiikista tuli omistettavissa oleva esine (Poole 2014, 32). Ennen tdtd musiikki oli
olemassa vain yhdessi toteutettuna ja esitettynd eldvand musiikkina. Monet levykeriilijit
pitdvat fyysisid levyja, erityisesti vinyylid, kaikkein autenttisimpana musiikin kuuntelun
muotona (Chivers & Biddinger 2008, 183). Monessa mielessd musiikin aineettomuus ja
esitetty musiikki voitaisiin ndhdad mitddn tallennemuotoa autenttisempana. Kyseessd on siis
ennen kaikkea ihmisen oma henkilokohtainen kokemus autenttisuudesta, eikd ehdottomasta

tosiasiasta minkédin formaatin kohdalla.



Vinyylilevyt, olivat pitkddn kdytdnndssé ainoa ja ensisijainen musiikin tallennusmuoto
suuremman yleison keskuudessa, niiden tultua laajemmin markkinoille 1900-luvun
puolivélissd (Osborne 2019, 202). Vinyylien ominaislaatuisimpia ominaisuuksia on niiden
pinnalla olevat urat, jotka tuottavat dantd levysoittimen neulan liikkuessa uria pitkin.
Vinyyleille ominaista on myods mahdollisuus tallentaa dénté levyjen molemmille puolille.
(Osborne 2019, 202-203.) Kaksipuoleiset levyt mahdollistivat pidempien musiikkiesitysten
tallentamisen, lisdten huomattavasti kiinnostusta kokopitkien albumien tuottamiseen
yksittdisten singlejulkaisujen sijaan (Burgess 2014, 55). Aina formaatin alkuldhteiltd saakka
vinyylien suurimmiksi ongelmiksi on ndhty niiden kuluminen kuuntelussa, pdlyyntyminen ja
niiden vaatima helldvarainen késittely (Osborne 2019, 205). Kulumisen heikentédessa
ddnenlaatua, musiikkiesityksen kuuntelu muuttuukin nopeasti nautinnollisesta

epdmiellyttaviksi, hermoja raastavan rétindn tiyttdessé tirykalvot.

Ratkaisuja vinyylien haasteisiin oli monia. Vinyylit saivat C-kaseteista haastajan itselleen
1960-luvulta eteenpéin. Kasetteja oli vinyyleihin verrattuna huomattavasti helpompi kisitelld
ja ne olivat kevyempid, tarjoten samalla pidemmaén soittoajan sekd mahdollisuuden tallentaa
ainté helposti my0s itse. (Osborne 2019, 205; Burgess 2014, 71-72.) Hetken aikaa C-kasetit
nauttivatkin kasvaneesta suosiostaan vinyylien kustannuksella (Burgess 2014, 72.) Suosio
loppui kuitenkin lyhyeen, ennen kuin se kunnolla ehti edes alkaakaan. Kasettien menestyksen
lyhytaikaisuutta selittdd esimerkiksi niiden dé4nenlaadun epdvarmuus ja formaatin tietynlainen
kompelyys. Niin nauhureissa kuin itse kelanauhoissa oli alusta alkaen ongelmia danen
epitasaisessa laadussa ja nauhojen jatkuvassa sotkeutumisessa (Burgess 2014, 72).

Lopullisesti kasettien kohtalo sinetoityi 1980-luvulla, Cd-levyjen tullessa markkinoille.

Cd-levyjen myota niin musiikin kuuntelu kuin koko musiikkiteollisuuskin muuttuivat
merkittdvalld tavalla. Vaikutti siltd, ettd kaikki edellisten formaattien ongelmat saatiin
ratkottua Cd-levyjen kohdalla. Ne olivat kompaktin kokoisia, niihin pystyttiin tallentamaan
entistd enemmain musiikkia hyvilla ddnenlaadulla, ne olivat kevyitd ja kulkeutuivat helposti
thmisten mukana ja ne kestivdt kuuntelua ja kédyttod paremmin kuin edeltdjénsa (Osborne
2019, 205). Cd-levyt olivat todellinen jéttimenestys, syrjdyttden vinyylit ja C-kasetit
ensisijaisten kuuntelumuotojen paikoilta. 1990-luvulle tultaessa Cd-levyt olivatkin
ylivoimaisesti suosituin tapa tallentaa ja kuunnella musiikkia. (Burgess 2014, 109-111.) Cd-
levyt monessa mielessé olivat ldhes tdydellinen formaatti musiikin kuunteluun niiden

kaytannollisyyden ja ddnenlaadun puolesta.
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Jotain kuitenkin jdi uupumaan, ja osa musiikin kuuntelijoista alkoi jo Cd-levyjen valtakauden
aikana haikailemaan takaisin kidnneltivien ja hiljaa rahisevien vinyylien ddrelle (Osborne
2019, 205). Haikailua vanhojen aikojen ja teknologioiden perddn onkin esiintynyt aina, uusien
teknologioiden tullessa suuren yleison tietoisuuteen (Winters 2016, 46). Mikain
menestystarina ei kestdkain ikuisesti. Musiikin tallennus- ja kuuntelutavat kehittyivit nopeaa
tahtia eteenpéin, saaden Cd-levyjen suosion kdantyméin laskuun. Talld kertaa haastajana oli
musiikin kuuntelun digitalisoituminen. Digitaaliset musiikin tallennus- ja kuuntelumuodot
lahtivit todelliseen nousuun 1990-luvun ja 2000-luvun taitteessa (Burgess 2014, 152) Vuonna
2011 digitaalinen levyjen myynti nousi ensimmadisté kertaa fyysisten levyjen myynnin ohitse
(Winters 2016, 46). Digitaalisia albumeja seurasivat lukuisat erilaiset ilmaiset musiikin
suoratoistopalvelut (Burgess 2014, 162). Hetken néytti silté, ettei fyysisiin formaatteihin

digitaalisen siirtymén jilkeen olisi endd paluuta.

Digitaaliset albumit ja niiden rinnalla mukana tulleet musiikin suoratoistopalvelut eivit
nekddn onnistuneet tiysin syrjayttdmiin fyysisisid levyjd. Vanhemmat formaatit eivét ole
kadonneet minnekdin ja fyysiset levyt ovat l0ytidneet oman paikkansa esimerkiksi juuri
levykeriilijoiden keskuudessa (Shuker 2010, 60—63). Fyysiset levyt ndyttavét kiinnostavan
erityisesti musiikkiin intohimoisesti suhtautuvia thmisid ikddn katsomatta. Levyissé kiehtoo
erityisesti niiden tarjoama kokemuksellisuus, toiminnallisuus, koettu autenttisuus ja
nostalgian tunne. (Hayes 2006, 57-60.) Vaikka huippuvuosiin tuskin onkaan endi palaamista,
erityisesti vinyylit ovat kokeneet suosiossaan tietynlaisen uudelleensyntymisen. Vinyylien
myyntimadrat 2010-luvulla ovat olleet korkeampia kuin vuosikymmeniin (Sarpong & Dong &
Appiah 2016, 10—-12). Musiikin kuluttaminen fyysisessd muodossa on elpynyt suhteessa

heikoimpiin vuosiin maailmanlaajuisesti (IFP12021).

My6s Suomessa fyysisten ddnitteiden myynnin elpymisté on havaittavissa. Vuonna 2021
fyysisten ddnitteiden myynti kiéntyi ensimmadistd kertaa nousuun vuosikymmenien jélkeen, ja
vinyylistd tuli 57 prosentin myyntiosuudella suosituin fyysinen formaatti. Kokonaismyynnissi
suoratoistot ja digitaaliset formaatit ovat kuitenkin edelleen valtaosassa musiikinkulutuksessa.
(IFPI2021.) Téastd huolimatta fyysisten levyjen kohdalla kasvua on tapahtunut. Fyysisten
levyjen myynnin kehitys antaa tutkielmalleni kiinnostavat raamit. Mikd saa osan ihmisisti yha
palaamaan fyysisten musiikkitallenteiden &dérelle, vaikka nykyisellddn muitakin ’helpompia”
vaihtoehtoja on tarjolla? Levyjen aineelliset ja aineettomat merkitykset sekd ndiden
mahdollistamat lumon kokemukset voivat omalta osaltaan selittdd fyysisten levyjen asemaa

suomalaisten keréilijoiden keskuudessa.
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1.3 Aikaisempi tutkimus

Tutkimusta kerdilyyn, merkityksellisiin esineisiin ja esinesuhteeseen liittyen on tehty
monipuolisesti eri tieteenaloilta késin. Tarkastelen aluksi esinetutkimuksen keskeisimpid
tutkimuksia, joissa painottuvat aineellisuuden ja aineettomuuden vuorovaikutus seki
esineiden muuttuvat merkitykset. Esinetutkimuksessa ndkokulmat esineiden omista
elamékerroista, kokemuksellisuudesta ja aistillisuudesta ovat myds yleisid. Tdmén jélkeen
esittelen monitieteistd kerdilytutkimusta, joka on painottunut kerdilyn mekanismiin,
tyypillisen keréilijan profiloimiseen seké kerédilyyn toimintana. Ndiden jélkeen tarkastelen
vield uskontotieteen saralla tehtyd esinetutkimusta. Uskontotieteessé on erityisesti keskitytty

pyhiin esineisiin ja pyhien esineiden merkityksiin.

Aineellisuuteen ja ihmisten esinesuhteeseen on perehdytty erityisesti etnologiassa, jossa
esinetutkimus on pitkdin ollut yksi keskeisimmistd tutkimusaloista (Korkiakangas & Lappi &
Niskanen 2008, 8-10). Viime vuosikymmenini esinetutkimuksen ndakokulmat ovat
lisdéntyneet ja esineistd on oltu kiinnostuneita niin kielitieteissd, taloustieteessi kuin
taidehistoriassakin. Lukuisten etnologien toimittama Aineen taikaa: ndkyvdin ja
nédkymdttomdn kulttuurin jaljilld (2011) johdattelee materiaalisen kulttuurin parissa tehdyn
suomalaisen tutkimuksen &dérelle. Teos korostaa aineellisuuden ja aineettomuuden tiivista
vuorovaikutusta, esineisiin liittyvid kulttuurisia ja sosiaalisia suhteita seké ihmisten
kiinnittymistd maailmaan esineilldén. Teoksen esittelema aineellisen ja aineettoman

vuoropuhelu esineiden ddrelld on omassakin tutkielmassani keskeinen ndkokulma.

Yksi keskeisimpid tutkimuksia materiaaliseen kulttuuriin ja esineiden saamiin merkityksiin
liittyen on Judy Attfieldin teos Wild Things: The material culture of everyday life (2000).
Attfieldin teoksessa arkipdiviisten esineiden merkityksellisyyttd ldhestytddn erityisesti
elinkaaren nakokulmasta. Esine ideoidaan, suunnitellaan, toteutetaan, markkinoidaan,
ostetaan, kdytetddn, heitetddn pois tai laitetaan kierrdtykseen (Attfield 2000, 3). Niissé eri
vaiheissa esineet saavat toisistaan poikkeavia merkityksid. Juuri uutena kaupasta ostettu tai
vuosikymmenid suvun mukana kulkenut esine siséltda erilaisia merkityksid, kuin
kaatopaikalle padtymistd odotteleva esine. Pyrin omassa tutkielmassani huomioimaan levyjen
merkitykset ostamisen, omistamisen ja niistd luopumisen eri vaiheissa. Pirjo Korkiakankaan,
Tiina-Riitta Lapin ja Heli Niskasen toimittamassa teoksessa Touching Things — Ethnological
Aspects os Modern Material Culture (2008) késitelldédn my0s arkipédivéisten esineiden

merkitystd erityisesti muistojen ja identiteetin muodostamisen vilineini.
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Samanlaisia ndkokulmia hyodynnetddan Anu Kanniken ja Patrick Lavioletten teoksessa Things
in Culture, Culture in Things (2013). Teoksessa on erityisesti ndkyvilld kdsitys esineiden
omista eldmédkerroista ja esineiden muuttuvista merkityksistd. Nakokulmia esineistd
muistamisen vilineind ja niiden eldmikertojen merkityksestid nostan omassa tutkimuksessakin
esille. Jonas Frykmanin sekd Maja Povrzanovic Frykmanin Sensitive Objects: Affect and
Material Culture (2016) avaa hieman toisenlaisen ndkdkulman esineisiin ja esinesuhteeseen.
Teoksessa keskeisend kasitteend toimii affektit ja teoksessa avataan esinetutkimuksen
mahdollisuuksia, kun huomiota kiinnitetdénkin entistd enemman aistikokemuksiin ja
esineiden herdttdmiin tuntemuksiin. Niitd ndkokulmia hyodynnén erityisesti tarkastellessani

levyjen aineellisuutta ja aineellisuuteen liittyvad lumoa.

Kerdilytutkimus on my0s monitieteistd, vaikka tutkimusaiheena se on melko nuori. Kerdily
tutkimuskohteena sai laajempaa kiinnostusta vasta 1990-luvun tienoilla (Pearce 1994, 2).
Susan Pearcen teos Interpreting Objects and Collections (1994) ollen yksi ensimmaéisisti
kerdilytutkimuksen ndkokulmia perusteellisesti kokoavista teoksia. David Banashin (2013)
toimittama teos Contemporary Collecting Objects, Practices, and the Fate of Things on hyva
johdatus kerdilyn maailmaan nykyaikana. Teoksessa kidyddin 1dpi kerdilijan suhdetta
esineisiinsd ja keréilijd-esine suhteen muutoksia. Huomiota saavat kerdily identiteetin
ilmentdmisen vélineend, esineisiin liittyvit tunteet, muistot sekd nostalgia. (Banash 2013, 9—
11.) Teoksen huomiot kerdilyesineiden saamista merkityksistd identiteetin ilmentéjini ja

niihin liittyvistd muistoista ovat hyddyllisid omassakin tutkimuksessani.

Wax Trash and Vinyl Treasures: Record Collecting as a Social Practice on Roy Shukerin
(2010) teos, joka kisittelee nimenomaan levykeriilyi ja sen erityislaatuisuutta
kerdilymaailmassa. Teoksessa eivit painotu levyjen esineellisyys tai esinendkokulma, vaan
itse kerdily ilmidné ja sosiaalisena toimintana. Paljon huomiota saavat esimerkiksi kerdilyyn
liittyvat rituaalit, kdyttdytyminen, kerdilijan omintakeiset tavat, motiivit seka tyypillisen
kerdilijan ominaispiirteet ja hdnen profiloimisensa. Tutkimus koskeekin enemméin
kerdilyprosessia ja sithen liittyvédd toimintaa, kun taas oma tutkimukseni keskittyy ennen
kaikkea levyihin esineind ja niille annettuihin merkityksiin. Téstd huolimatta teoksessa on

hy6dyllisid ndkoékulmia nimenomaan levykokoelmaan suhtautumisessa.

Paul Wintersin (2016) Vinyl records and analog culture in the digital age : pressing matters
korostaa vinyylin teknologisia ominaisuuksia avatessaan vinyylilevyn suosion nousua viime

vuosina. Huomio kiinnittyy esimerkiksi vinyylille ominaiseen dineen, kuuntelukokemusta
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varten tarvittaviin laitteisiin, levyjen ohessa tuleviin lehtisiin sekd vinyylien soundin
“epétdydellisyyteen” ja tdmin rooli vinyylien kiehtovuudessa. Nakokulma on siis vinyyli
teknisend esineend ja tuotteena. Jack Ellis (2017) artikkelissaan Material History.: Record
Collecting in the Digital Age ldhestyy levykerdilyd nykyajasta kdsin nimenomaan nuorten
kerdilij6iden nékokulmaa painottaen. Artikkelissa keskitytdédn sithen, millainen merkitys
levyilld ja niiden kerdilylld on nuorten eldmaissa ja millaisia merkityksié levyilld on. Néyttaa
siltd, ettd levyilld on suuri merkitys muistamisen vilineend, identiteetin toteuttamisessa ja
henkil6historian muodostuksessa. Nama 16ydokset ohjaavat omaakin tutkimustani ja

omassakin tutkimuksessani néitd asioita tulee esiin.

Kerdilyyn ja erityisesti my0s levykerdilyyn liittyvéssé tutkimuksessa paljon huomiota on
kiinnitetty kerdilijéiden sukupuoleen. Levykerdily on ndhty erityisen maskuliinisena kerdilyn
muotona. Esimerkiksi Simon Poolen levykerdilyd koskevassa viitoskirjassa Black gold:the
cultures & practices of record collecting Poole sai kyselyynsé yli 300 vastaajaa. Néistd vain
murto-osa oli naisia, vaikka vastaajat itse eivit vastauksissaan juuri korostaneet sukupuolensa
roolia kerdilyssddn (Poole 2014, 28-29). Levykerdilijd populaarikulttuurissa esitetdan
stereotyyppisesti usein miehend ja levykerdilyyn liittyvissd lehdissé ja oheismateriaalissa
maskuliinisuus dominoi kuvastoa. Maskuliinisuuden leiman vuoksi monet naiset voivat
etddnnyttid itseddn levykerdilysta eivitkd he vélttamittd nde itseddn “kunnon” keriilijdna
representaation puutteen vuoksi. Myds tiettyjen luonteenpiirteiden voidaan ndhdi ohjaavan
kerdilyn pariin, jotka saattavat korostua miehissé. (Shuker 2010, 34—-38.) Vaikka sukupuoleen
liittyvét kysymykset eivit ole keskiossd omassa tutkimuksessani, paatin sisdllyttdd kyselyyni

myds kysymyksen sukupuolesta, peilatakseni vastauksia aikaisempaan tutkimukseen.

Kerdilyd on tutkittu my6s Suomessa, vaikkakaan tutkimus ei ole keskittynyt erityisesti juuri
levykerdilyyn. Suomessa kerdilyé on tutkinut esimerkiksi Ari Poyhtdri (1996) viitoskirjassaan
Kerdilystd kokoelmaan: sosiologisia ja filosofisia nikokulmia kerdilyyn. Tutkimuksessa
Poyhtéri tarkastelee erityisesti kerdilyn “mekanismia” kerdilyn takana. Timéan mekanismin
keskeisimpénid osana on esineiden irrottaminen niille tyypillisestd kontekstista ja niiden
sijoittamineen uuteen kontekstiin, kerdilijan kokoelmaan. Kokoelmassa esineet ovat osa
kokonaisuutta ja kerdilyd ohjaa ihmisen suhde esineisiin. (Poyhtéri 1996, 14—15.) Monet
viitoskirjan ndkokulmat esimerkiksi menneen kaipaukseen liittyen ovat tirked osa omankin
tutkimukseni viitekehystd. Tutkimuksessa kasitelldan myos kerdilyesineiden sakralisointia ja

pyhéksi muuttumista. Pyhdssd esinesuhteessa ei korosteta endé esineen alkuperéisté
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kéyttotarkoitusta ja funktiota, vaan se saa uuden tarkoituksensa kokoelman osana (Poyhtéri

1996, 61-62.)

Erityisesti pyhid esineitd ja esineiden pyhittymistd on tutkittu uskontotieteen parissa.
Uskontotieteellisessi esinetutkimuksessa on tutkittu esineitd toiminnan tukena, esineiden
kulttuurisidonnaisuutta, esineiden symboliikkaa, niiden rituaalista kadyttoa,
performatiivisuutta, aistillisuutta seka tilallisuutta (Bergholm & Haméldinen 2018, 7-8; Plate
2015, 4-7). Tim Hutchingsin ja Joanne McKenzien toimittamassa teoksessa Materiality and
the study of religion: The stuff of the sacred (2017) késitelldén esineiden pyhdi luonnetta.
Pédpainona on keskittyminen siihen, miten jokin esine muuttuu pyhiksi ja saa uusia
merkityksid téssd pyhittymisen prosessissa. Teoksessa keskitytddn myos aineellisen esineen
rooliin uskonnollisuudessa ja pyhien esineiden kiytt6on uskon tukena. Teoksen ndkokulmista
on hyotyd my0s omassa tutkimuksessani. Tarkastelen kerdilijoiden levyjd lumon kokemuksia
aikaansaavina ja lumoavina esineind. Mielestdni levyjen aikaansaamia lumon kokemuksia

voidaan tavoitella pyhiin esineisiin liitettyjen merkitysten avulla.

Pyhid esineitd on tutkittu muistakin ndkokulmista. Linda Millerin, Terry Gallin ja Lise
Corbeilin (2011) artikkeli The Experience of Prayer With a Sacred Object Within the Context
of Significant Life Stress kasittelee pyhén esineen roolia stressaavasta eldméntilanteesta
selvidmisessd. Artikkeli painottaa kokemuksellisuutta rukouksen aikana, ja pyrkii lisédméaan
ymmarrystd timénlaisen kokemuksen synnystd ja voimasta ihmisille itselleen. Merkittdvét ja
tarkedt levyt voivat my0s saada aikaan samanlaisia kokemuksia. Marion Bowmanin (2017)
From Production to Performance: Candles, Creativity and Connectivity artikkeli késittelee
niinkin arkipéiviisten esineiden kuin kynttiloiden merkitystd uskon ja uskonnollisuuden
kokemuksessa. Huomio on kynttildiden pienissé aineellisissa yksityiskohdissa, joilla

kuitenkin on suuri merkitys kokonaisuudelle. T4td ndkokulmaa tulen hyddyntdmaén itsekin.

Suomessakin on tehty uskontotieteellistd tutkimusta esineistd. Alexandra Bergholmin ja Riku
Héamaldisen toimittama Katse pyhddn: nikokulmia uskonnon aineellisuuteen (2018) kokoaa
mielenkiintoisia tutkimuksia uskonnon aineellisuuteen liittyen. Esimerkiksi Terhi Utriaisen
artikkeli Enkelitalismaani vai rukouskoru — Mitd kdtkeytyy arkiseen onnenesineeseen? (2018)
korostaa onnenesineiden merkitystd enkeliuskossa erityisesti eletyn uskonnon nikokulmasta.
Artikkelissa painottuu onnenesineiden materiaalinen ulottuvuus ja aineelliset ominaisuudet
sekd niiden koko valmistusprosessi ja sille annetut merkitykset. Onnenesineen kayttoon ja

valmistukseen liittyvét vahvasti konkreettisuus ja aistillisuus seki esineistd aistittu voima,
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joita voisi olla vaikea tavoittaa ilman materiaa (Utriainen 2018, 212-214). Omassa
tutkimuksessani minua kiehtoo, millaisia kokemuksia levyilld on mahdollista tavoitella ja
millaisia merkityksid levyjen aineellisuuteen liittyy, hieman samalla tavalla kuin Utriaisen

enkelitalismaaneja koskevassa tutkimuksessa.

Toistaiseksi kerdilyesineiti tai kerdilyd ei ole juuri tutkittu uskontotieteen parissa. Myoskéan
levyjé ole ldhestytty aiemmin uskontotieteellisestd ndkdkulmasta. Uskonnon
materiaalisuuteen keskittyvéssa julkaisussa Material Religion késiteltiin kerdilya lyhyesti
muutaman artikkelin verran yhdessd numerossa. Yksi néisté artikkeleista oli Leonard
Primianon (2016) Collecting Vernacular Religious Material Culture. Artikkelissa ei
kuitenkaan késitelld kerdilyé uskontotieteellisen tutkimuksen kautta, vaan pohditaan tutkijan
omaa suhdetta kerdilyyn ja kiinnostusta uskonnollisiin esineisiin yleiselld tasolla. Kyseessa ei
olekaan kerdilyilmio6td uskontotieteellisesti tarkasteleva, vaan tutkijan omaa suhdetta
esineisiin késitteleva artikkeli. Omalla tutkimuksella pyrinkin lisddmaén tietoa kerdilijéiden
esinesuhteesta seké kerdilyesineiden merkityksistd uskontotieteellisestd ndkokulmasta. Tamén
tulen tekeméédn hyddyntdmaélld tutkimuksessa lumon kisitettd ja uskontotieteellisti

esinetutkimusta.
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2 Aineisto ja menetelmat

2.1 Kyselyaineiston muodostus

Muodostin tutkimukseni aineiston kyselyn avulla. Kyselyt ovat melko yleinen ja laajasti
kéytetty tapa muodostaa tutkimusaineistoa sekd maaréllisessa ettd laadullisessa
tutkimuksessa, erityisesti internetissé levitettdvien kyselyiden yleistymisen takia (Sue & Ritter
2015, 1-3). Se on aineistonmuodostusmenetelménad suhteellisen edullinen ja nopea, tavoittaen
usein suuremman joukon ihmisid, kuin muilla menetelmilld olisi mahdollista (Sue & Ritter
2015, 13). Tama tekee kyselystd melko helposti ldhestyttdvéin tavan muodostaa aineisto.
Oikein toteutettuna kyselyt voivat tarjota rikasta ja monitulkintaista aineistoa ihmisten
ajatuksista, asioille antamista merkityksistd, kokemuksista sekd kdytdnnon toiminnasta (Braun
ja muut 2020, 642). Kyselyilld on mahdollista tavoittaa maantieteellisesti hajanaista joukkoa
ja anonyymisyys voi madaltaa vastaamiskynnysti (Braun ja muut 2020, 643—645.) Nédiden
piirteiden ja hydtyjen takia koen kyselyn toimivan aineiston muodostusmenetelméand myos

tassa tutkielmassa.

Kysely ei ole kuitenkaan niin yksinkertainen tai suoraviivainen menetelmai, kuin ehka
ensisilméykselld voisi ajatella. Kyselyn toteuttamiseen liittyy my0s paljon haasteita. Kyselyn
ehdottomasti heikoin piirre on se, ettei se mahdollista syvad vuorovaikutusta tutkijan ja
tutkittavien vélilld (Suominen 2016, 117-118). Miira ei myoskiin korvaa laatua. Vaikka
kyselylld olisi paljon vastauksia, voivat ne olla laadultaan suppeita ja vaikeasti tutkimuksessa
hyoddynnettdvid (Suominen 2016, 125). Vastauksia voi saada satoja, mutta jos ne ovat
muutaman sanan mittaisia, on téstd aika vaikea ldhted tekemédén yksityiskohtaista ja syvallista
analyysia. Ndma edelld mainitut huomiot ovat erityisen térkeitd laadullisen tutkimuksen
nikokulmasta, jossa lyhyet vastaukset voivat olla este analyysille (Tuomi & Sarajéarvi 2018,
86). Niitd kyselyn haasteita pyrin ratkomaan kyselyn tehdesséni. Testasin esimerkiksi

kysymyksié ldhipiirissdni, saadakseni tietoa niiden ymmaérrettdvyydesta.

Kohderyhménéni ovat levykeriilijit, joiden tavoittamiseksi pddtin hyodyntdi aiheeseen
vihkiytyneitd Facebook-ryhmid. Koska en ollut rajannut keskittyvani tutkimuksessani
mihink&én tiettyyn formaattiin, tarkoituksenani oli 16ytdd mahdollisimman monipuolisia
ryhmid, joiden avulla saisin mahdollisimman laajan aineiston eri formaattien kerailijoista.
Otinkin useamman ryhmén ylldpitdjddan yhteyttd ja sain luvan jakaa kyselyni yhteensé neljéssa

ryhmiéssd. Ryhmit ovat ”Vinyylin vinguttajat”, ”CD-levykirppis”, ”Vinyylilevyn keriilijéiden
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osto, myynti, vaihto ja ajatusten vaihto kanava” ja ”C-kasettien ja vinyylien kierratyskeskus”.
Aineistopyynndssé esittelen itseni ja tutkielmani paépiirteittdin jakaen samalla
tietosuojailmoituksen seké arkiston kayttosddnnot. Julkaisin aineistopyyntoni ryhmissé
marraskuun alkupuolella ja kerdsin vastauksia noin kuukauden ajan, sulkien kyselyn

18.12.2022. Aineistopyyntd 16ytyy kokonaisuudessaan liitteistd (Liite 1).

Kaytin kyselyn laatimiseen Webropol-ohjelmaa, johon kyselyyn osallistuvat vastasivat
anonyymisti. Kysely koostuu muutamasta taustakysymyksestéd sekd yhdestétoista
varsinaisesta aiheeseen liittyvistd avoimesta kysymyksestd. Laadullisen tutkimuksen
mukaisesti suosin avoimia kysymyksié, saadakseni vastaajien oman dénen mahdollisimman
hyvin kuuluviin. Jokaisella kyselyn kysymykselld tulee olla tutkijan miettima paikka ja
tarkoitus, minka liséksi tutkijan tulee pohtia myos kysymysten vastausjérjestystd (Suominen
2016, 134—-135; Sue & Ritter 2015, 52). Varmistin ndiden toteutumisen aikaisempaan
tutkimukseen ja tutkimuksen viitekehykseen tutustumisella. Sain kyselyyni yhteensa 46
vastausta. Vastauksien laajuudessa oli paljon vaihtelua ja lopulta ldpikaytéva tekstitiedosto oli
76 sivun pituinen. Muutama vastaaja oli jattanyt yksittdisid kysymyksid vastaamatta, mutta
muuten kaikkiin kysymyksiin oli vastattu. Muutama vastaaja myds kirjoitti, ettei ollut tiysin

ymmaértanyt joitain kysymyksié.

Vastaajista 41 oli miehid, 4 naisia ja yksi vastaaja ei ollut méaaritellyt tarkemmin
sukupuoltaan. Selvisti valtaosa vastaajista oli siis miehid. Kysyin sukupuolen liséksi vastaajia
madrittelemadn ikédnsd asettamalla itsensd ikdryhméén. Eniten vastaajia kuului ikiryhméaéan
50-59 vuotta (37 prosenttia vastaajista). Tamén jilkeen suurin ikdryhma oli yli 60-vuotiaat
noin 28 prosentin edustuksella. Vastaajissa 40—49-vuotiaita oli 21 prosenttia. Alle 40-
vuotiaita osallistui kyselyyn yhteensé kuusi. Vaikka 46 vastausta onkin riittdvé laadullista
analyysia ja titd pro gradu -tutkielmaa varten, on se liian pieni tehdikseni yleistyksia
kerdilijoistd yleensd tai esimerkiksi tyypillisen kerdilijédn profiloimiseen. Vaikka ndmi tiedot
eivit mahdollistakaan koko tutkittavaa ryhméé koskevien yleistysten tekoa, antavat ne yleistéd
taustatietoa vastaajista, kertoen my®os siitd, millaisia thmisié kyselylld tavoitettiin. Kulttuurien
tutkimuksen tavoitteena onkin ennen kaikkea ilmion erilaisten piirteiden kartoittaminen ja
ymmartdminen, eikd sen yleisyyden selvittdminen (Suominen 2016, 128). Vastaajien
taustatiedot ovat kuitenkin linjassa aikaisempien levykeriilijoitd koskevien tutkimusten

osallistujaprofiilien kanssa (ks. Shuker 2010 & Poole 2014).
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Ryhmien jisenmédrien sekd vastauksissa nikyvien formaattien monipuolisuuden perusteella
uskon onnistuneeni tavoittamaan laajasti levykerdilysté kiinnostuneita ja levykerdilijoiksi
itsensd kokevia ihmisid. Thmiset vastaavat sellaisiin kyselyihin, joiden teemat ovat jo
ennestddn tirkeitd heille ja joista heilld on paljon sanottavaa (Suominen 2016, 120). Levyihin
ja kerdilyyn liittyvien Facebook-ryhmien hyddyntdminen olikin toimiva ratkaisu yhteisén
jasenten tavoittamiseksi. Sosiaalisessa mediassa jaettu kysely ei kuitenkaan mitenkddn onnistu
tavoittamaan koko levykeriilijoiden joukkoa. Oma kyselyni tavoitti vain levykeriilijét, joilla
ylipddnsa on padsy Facebookiin ja jotka ovat tavoittamieni ryhmien jadsenid. Luultavasti vield
aktiivisia sellaisia, ettd julkaisuni ylip4dénsa nékyi heidén syotteessddn. Facebookin
kayttaminen kyselyn jakamisalustana voi myds olla yksi tekija nuoremman sukupolven
vastausten vihyyteen. Vastaamisaktiivisuuteen saattoi vaikuttaa myds julkaisun poikkeavuus
ryhmien tyypillisiin julkaisuihin verrattuna. Levyjen myyntiin ja vaihtoon keskittyvéssi

ryhmissé ei vilttdmattd odoteta saavan vastaan kutsua pro gradu -tutkielmaan osallistumiseen.
2.2 Aineistolahtoinen sisallonanalyysi

Analysoin tutkimukseni aineiston laadullisen sisdllonanalyysin avulla. Sisdllonanalyysi on
melko vilji laadulliselle tutkimukselle tyypillinen analyysitapa. Viljyytensd puolesta
analyysimuoto on monipuolinen ja soveltuu hyvin erilaisten aineistojen, erityisesti
tekstiaineistojen analyysiin. (Tuomi & Sarajérvi 2018, 103.) Oma aineistoni onkin
tekstiaineistoa, jonka takia siséllonanalyysi soveltuu mielesténi hyvin myds omaan
tutkimukseeni. Laadullisessa tutkimuksessa ei ole tarkoitus tehdi yleistyksid tai muodostaa
keskiarvoja tutkittavasta ilmiotéd eikd saada kaikkia havaintoja mahtumaan yhteen ja samaan
muottiin (Alasuutari 2011, 40—43). Sen sijaan tutkimuksessa ollaan kiinnostuneita aiheesta tai
1lmidstd kokonaisuutena ja sen erilaisista puolista yksiloiden kertomana (Alasuutari 2011, 44—
48). Ndin ollen tutkimuskohteina voivat olla esimerkiksi ihmisten ajatukset jostain ilmidsta,
ilmidille annetut merkitykset ja yksildiden kokemukset. Sisdllonanalyysilla tillaisten

merkitysten ja ihmisten kokemusten tavoittaminen on mahdollista.

Viljyydestddn huolimatta laadulliselle sisdllonanalyysille voidaan hahmotella jonkinlainen
analyysirunko, jonka mukaisesti analyysi voi edetd. Yhden téllaisen mahdollisen
analyysirungon esittelevit Jouni Tuomi ja Anneli Sarajérvi, jakaen siséllonanalyysin neljdan
vaiheeseen. Tétd analyysirunkoa myds mind tulen seuraamaan. Ensin tutkijan on tarkoitus
tehdd vahva pddtos, mika hdnta juuri tdssa kyseisessd aineistossa kiinnostaa (Tuomi &

Sarajirvi 2018, 104). Aineiston analyysiin ldhtiessi tutkijan on siis hyvi olla tutustunut
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tutkimusaiheeseensa, osatakseen rajata kiinnostuksenkohteensa tarkasti. Omassa analyysissani
minua kiinnostaa keréilijoiden vastauksissa havaittavat levyjen aineellisuuden ja
aineettomuuden kuvaukset. Kiinnostuksen mairittelyn jélkeen alkaa varsinainen aineiston
lapikdyminen ja luenta. Tdssd vaiheessa aineistosta merkitddn ylos relevantteja, ja vain
relevantteja havaintoja ja kerétddn niitd yhteen muusta aineistosta erilleen (Mt. 104—105).
Niin tein my0s itse ja kokosin erillisen tiedoston vastauksille, jotka liittyivit rajaukseeni.
Kaikkea ei voi eiki ole tarpeellista analysoida, ja jatin kaikki kiinnostavatkin suoraan

tutkimusaiheeseeni liittymattomat vastaukset pois.

Néiden vaiheiden jélkeen jo jonkin verran rajattua aineistoa aletaan kdymaan vield tarkemmin
1api, luokitellen, teemoitellen tai tyypitellen (Tuomi & Sarajarvi 2018, 105-107). Omaa
ainestoani péétin 1dhted teemoittelemaan, ja teemat muotoituivat jo padosin aineiston erittelyn
aikaan. Teemoittelussa aineistosta nostetaan esille tiettyjd toistuvia aihepiireji ja teemoja,
joiden avulla aineistoa voidaan tarkastella kokonaisuutena (Mt. 105—107). Jaoin aineistoni
osittain keinotekoisesti kahtia, jolloin toinen puolisko keskittyi levyjen aineellisuuden ja
toinen aineettomuuden kuvauksiin. Tdmén jélkeen aloin teemoittelemaan aineistoa ndiden
muodostuneen ylékategorioiden sisdlld. Aineellisuuden teemoiksi muodostuivat seuraavat: 1)
aistit ja kosketus, 2) levyjen mahdollistama toiminta seki 3) levyjen sdilyttiminen ja yllapito.
Aineettomuuden teemoiksi muodostuivat 1) muistot ja muistaminen, 2) identiteetti, 3)

nostalgia ja 4) levyjen eldméikerrat.

Lopuksi téstd teemoitellusta aineistosta tehddén yhteenvetoa ja varsinaista tulkintaa.
Aineistossa voidaan painottaa teemojen yhtildisyyksié tai eroavaisuuksia, riippuen
kiinnostuksesta ja muodostuneen aineiston laadusta. (Tuomi & Sarajirvi 2018, 107). Omassa
tutkimuksessani aloin tulkitsemaan ja analysoimaan edellisessd vaiheessa muodostuneita
teemoja teoreettisen viitekehyksen avulla. Tarkastelin levyjen aineellisuutta, aineettomuutta
sekd ndiden keskindistd vuorovaikutusta materiaalisen kulttuurin ja materiaalisen uskonnon
viitekehysten avulla. Tdmén jdlkeen syvennyin levyjen aineellisuudesta ja aineettomuudesta
tekemiini tulkintoihin tarkemmin ja aloin tarkastelemaan sitd, kuinka aineellisuus ja

aineettomuus yhdessé ja erikseen saavat aikaan lumon kokemuksia.

Kaiken kaikkiaan sisillonanalyysi on melko suoraviivainen, vaikkakin vilja ja tutkijan omista
valinnoista riippuvainen analyysimuoto. Sen monikdyttdisyys ja tietynlainen yksinkertaisuus
tekee siité tutkijalle helposti ldhestyttdvén ja silld voidaankin saada hyodyllista tietoa

tiivistetyssd sekd selkedssd muodossa (Tuomi & Sarajéarvi 2018, 145). Téstd huolimatta
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siséllonanalyysia on myds kritisoitu, eikd jokaista aineistoa voidaan analysoida
siséllonanalyysin avulla. Aineiston pitéékin olla riittdva ja tarpeeksi monipuolinen analyysin
toimiakseen (Mt. 145-146). Myoskdan suorat vastaukset, eritelty aineisto tai jollain tavoin
jasennelty aineisto eivit ole vield itsessddn tutkimustuloksia (Mt. 146). Esimerkiksi oman
tutkimukseni kohdalla kdytin suoria vastauksia perustellessani tutkimuskirjallisuudella
laajempia huomioita. Eritelty ja teemoiteltu aineisto ovatkin vasta ldhtopiste analyysille ja
tulkinnalle ja sen apuviélineitd. Varsinaisessa tulkinnassa tutkija yhdistdd oman tutkimuksensa
aiempaan tutkimukseen ja teoreettiseen viitekehykseen, muodostaen uutta tietoa.

Sisdllonanalyysin suurin vaara onkin sen jddminen “kesken”.

Yhdeksi kritiikin aiheeksi on myos noussut kysymys siséllonanalyysin objektiivisuudesta ja
luotettavuudesta. Sisdllonanalyysissd jokainen tutkija voi tehdé aineistosta toisistaan
poikkeavia tulkintoja, eikd minkdin niistd ndhdé olevan ainoa ja oikea tapa tulkita aineistoa
(Weber 2011, 80). Toisaalta timéan tulkinnanvaraisuuden voitaisiin yhtd hyvin ndhda
siséllonanalyysin rikkautena, koska laadullisen tutkimuksen tarkoituksena ei ole luoda
yleistyksid tai yhtd kuvausta totuudesta. Kun eridvit tulkinnat nihd4én vain yhtend ilmiota
valottavana nidkokulmana, tuo jokainen tulkinta parhaimmillaan jotain uutta tietoa ja
ymmarrystéd kyseisestd ilmiostd. Omat aineistostani tekeméni tulkinnat eivét ole kiveen
hakattuja totuuksia, ja niistd voitaisiin saada toisenlaisia tulkintoja aikaan. Ollakseen
onnistunutta, analyysin pitdd myds olla johdonmukaista, muodostetut luokat ja teemat
aineistoon pohjautuvia ja niistd tehdyt tulkinnat perusteltuja (Weber 2011, 13). Esimerkiksi
my0s poikkeavat havainnot tulee tuoda esille. Tutkija ei voi piilotella tuloksia tehddkseen

omiin ennakkokadsityksiin sopivia paitelmia.
2.3 Tutkijapositio

Missé tahansa tutkimuksessa on tarpeellista pohtia tutkijan omaa suhdetta tutkimusaiheeseen
ja kohteeseen sekd myos tuoda tétd pohdintaa esille. Tutkija tuo aina tutkimukseensa
mukanaan erilaisia ennakko-oletuksia ja tutkijan henkil6kohtainen suhde tutkimusaiheeseen,
sithen liittyvit mielipiteet ja ajatukset voivat vaikuttaa tutkimuksen kulkuun. (Gillies &
Alldred 2012, 51.) Esimerkiksi kdyttdessddn sdhkoisid keinoja aineistonmuodostuksessa,
tutkijalla on ennakko-oletuksia tutkittavista sekd heiddn teknologisesta osaamisestansa (Miller
2012, 35). Naisti erilaisista ja eritasoisista ennakko-oletuksista tuleekin olla avoin ja tiedostaa

niiden mahdollinen vaikutus tutkimuksen jokaisessa vaiheessa.
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Ei olekaan salaisuus, ettd omalla suhteellani levykerdilyyn on ollut suuri vaikutus tutkielman
aiheen valikoitumisessa. Tunnustan itsekin olevani innostunut levykerdilijd ja musiikki
ylipddnsa on aina ollut minulle isoimpia kiinnostuksenkohteitani. Tutkielman aihe
valikoituikin ensisijaisesti henkilokohtaisesta kiinnostuksesta. Kuuluessani itse tutkittavaan
ryhméén, minulla mitd suuremmalla todennékdisyydelld on jonkinlaisia ennakko-oletuksia
tutkimusaiheeseeni liittyen. Ilman omaa kiinnostustani ja suhdetta levykeriilyyn, en varmaan
olisikaan péétynyt aiheen pariin. Oma asemani siis vaikutti ratkaisevasti aiheeseen
padtymiseen, mutta tiedostan niiden vaikutuksen myos tarkemman nakdkulman, kyselyn

kysymysten ja tutkimuskysymysten muotoutumisessa.

Olen koko tutkimuksen teon ajan miettinyt oman tutkijapositioni vaikutusta tutkimuksen
etenemiseen. Erityisesti oma suhteeni tutkittavaan aiheeseen korostui analyysivaiheessa, jossa
huomasinkin helposti 1dhtevéni analysoimaan ja tulkitsemaan aineistoa omienkin kokemusten
pohjalta. Minun piti olla tarkkana, siitd mité aineisto todellisuudessa kertoo, eikd mitd oletan
tai haluan sen kertovan. Paikoitellen tdmai oli jopa melko haastavaa. Omasta suhteestani
tutkittavaan aiheeseen on myds ollut hy6tyd vastausten analyysissa ja tulkinnassa. Koska
minulla on omaa kokemusta aiheesta, koin ymmartavéni vastauksissa ilmenneitd kokemuksia
kokonaisvaltaisella tavalla. Suppeiden tai epéselvien vastausten kohdalla pystyin oman
kokemukseni avulla saamaan silti jotain vastauksista irti. Annoin my0s paikoitellen oman
adneni ja kokemukseni kuulua tutkielmassani, sellaisissa kohdissa, joissa koin sen
aiheelliseksi. Henkilokohtaisen dinen ja kokemuksen yhdistdminen tutkijan tutkimusta

tekevidin puoleen voi parhaimmillaan rikastuttaa ja syventdd tutkimusta (Davies 1998, 189).
2.4 Tutkimusetiikka

Tutkimukseni sisdltdd monenlaisia eettisid kysymyksid, joita on pitdnyt pohtia tutkimuksen
suunnitteluvaiheista aina tutkimuksen viimeistelyyn saakka. Tutkimukseni on toteutettu
tutkimuseettisen neuvottelukunnan (TENK 2012) "Hyvaia tieteellistd kdytdntda" noudattaen
sekd “Thmiseen kohdistuvan tutkimuksen eettisten periaatteiden” mukaisesti. Hyvissi
tieteellisessd kdytdnndssd noudatetaan tiedeyhteison yhdessd tunnustamia toimintatapoja.
Naitd ovat esimerkiksi rehellisyys, huolellisuus ja tarkkuus koko tutkimuksen aika. Myds
muiden alan tutkijoiden tyon arvostus ja kunnioittaminen asianmukaisella tavalla sekd alan
yleisesti tunnustettujen tiedonmuodostus- ja tutkimusmenetelmien kiyttd on olennaista.

(Tuomi & Sarajdrvi 2018, 150-151.) Tamén liséksi olen pitényt huolen tutkimukseen
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osallistuneiden itsemédrddamisoikeudesta seka siitd, ettei tutkimukseeni osallistumisesta koidu

kenellekdin haittaa.

Erityisesti omassa tutkimuksessani eettistd pohdintaa liittyi aineiston muodostukseen. Niin
kuin muidenkin aineistojen kanssa tyoskenneltiessd, myos kyselyn kanssa tulee kiinnittda
erityistd huomiota tutkittavien informointiin. Vastaajia kyselyyn tavoittaessa tiytyy esitelld
tutkimuksen aihe ja tavoite, eli antaa yleiskuva siitd millaiseen tutkimukseen kysely liittyy.
Taman lisdksi tutkijan on tuotava esille tutkimukseen osallistumisen ehdoton vapaaehtoisuus
ja pyytéa tutkittavien suostumusta. Myos henkil6tietojen kdytostd ja vastaajien tietosuojasta
on informoitava. (Sue & Ritter 2015, 28-29.) Informoinnin yhteydessd on mainittava
aineiston sdilytysajasta, jatkokéytostd ja mahdollisesta arkistoinnista, joihin tarvitaan myos
tutkittavilta suostumus (Kuula 2011, 16 & TENK 2019). Otin nimé kaikki asiat huomioon

laatiessani kyselya.

Tavoitin vastaajat kyselyyni Facebookin levykerdilyyn ja fyysisiin levyihin liittyvien ryhmien
avulla. Julkaisin ryhmissé julkaisun, jonka yhteyteen laitoin informointitekstin,
tietosuojailmoituksen seké linkin HKTL-arkiston sivuille. Informointitekstissa esittelin
tutkimukseni, kyselyn tarkoituksen, osallistumisen vapaaehtoisuuden ja mainitsin aineiston
arkistoinnista. Varsinaisessa kyselysséd pyysin vastaajia vield merkitseméén, ettd he todella
ovat lukeneet tietosuojailmoituksen seké informointitekstin ja antavat luvan arkistoinnille.
Kyselyyn oli my6s mahdollista vastata ilman arkistointia, mutta kaikki vastaajat antoivat

my0s luvan arkistoinnille. Informointiteksti 10ytyy kokonaisuudessaan liitteend (Liite 1).

Vaikka levykeriily ei ole kaikkein arkaluonteisin aihe, pididn kyselyyn vastaajien
anonymiteetin varmistamista tdrkedna. Levyt ovat kuitenkin keriilijoille tirked asia, ja monet
kyselyyn vastaajista kertoivatkin melko henkilokohtaisista asioista vastauksissaan. Osa
vastauksista sisélsi tietoja, joiden avulla ihmiset voitaisiin tunnistaa, kuten sosiaalisen median
kayttdjanimia tai ldheisten nimié. Pdétin jattdd suorat viittaukset téllaisiin tietoihin pois.
Tutkimukseen osallistuvien ihmisten tunnistettavuus on hyva minimoida, silloin kun
tunnistettavuus ei tutkimuksen kannalta ole aivan vélttiméatontd ja tunnistamattomuus on
mahdollista (Kuula 2011, 200-201). Néin tein omassakin tutkimuksessani, enka kysellyt
vastaajilta tarkkoja henkilotietoja. Kyselyssé kysyin vain vastaajien ikdd ja sukupuolta, silld
koin ndiden tunnistetietojen olevan ainoita, joista voisi olla hyotyd aineiston analyysissa.
Koska kéytin kyselyyn Webropol-ohjelmaa ja vastaajat padsivét kyselyyn nettilinkin kautta,

en my0Oskdin saanut tietooni esimerkiksi vastaajien sdhkdposteja.
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Vastaajien anonymiteetin suojeleminen onnistuikin analyysissa mielesténi hyvin. Yksi
tunnistettavuuteen liittyvd huomio liittyy kuitenkin aineistonhankintaan ja tarkemmin
kohderyhmin tavoittamiseen kdytettyihin kanaviin. Laitoin kyselyni jakoon neljdan
athepiiriin keskittyvddn Facebook-ryhmééan (ks. luku 3.1). Ryhmissé oli yhteensé tuhansia
jasenid eikd ryhmié paise tarkastelemaan ilman erillisté liittymistd. On kuitenkin mahdollista,
ettd ryhmén kesken ihmiset voivat tunnistaa toisiaan yksityiskohtaisten vastausten myota.
Ryhmiin jakamieni julkaisujen alle osa ihmisistd myos kommentoi vastanneensa kyselyyn.
Naiden avulla olisi mahdollista tunnistaa tietyn henkilon vastaukset, jos hanen
levykokoelmansa olisi muun ryhmin jésenten yleisessa tiedossa. Julkaisujen kommentointi oli
kuitenkin vapaachtoista, ja jos vastaaja ei missddn nimessé olisi halunnut tulla tunnistetuksi,
el hdn varmaankaan olisi julkisesti kyselyd kommentoinut. En siis tésti syystd koe

ongelmallisena vastausten kisittelyd sellaisenaan.
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3 Teoreettinen viitekehys

3.1 Materiaalinen kulttuuri ja materiaalinen uskonto

Kahvikupit, tuolit, kirjat, hopealusikat, hautakivet ja tietenkin musiikkilevyt. Eri muotoisia,
mallisia, vérisii ja tuntuisia esineitd on loputtomasti ja olemme jatkuvasti materian
ympérdimiana. Tutkiessani ihmisten valmistamia esineitd, tutkimukseni sijoittuu materiaalisen
kulttuurin tutkimuksen seké laajemmin esinetutkimuksen piiriin. Tdmén liséksi tutkielmani
sijoittuu materiaalisen uskonnon kentélle, kayttdessini tutkielmassani uskontotieteellisessa
esinetutkimuksessa hyddynnettyjd ndkokulmia sekd lumon késitettd. Esittelen tissa
padluvussa tarkemmin materiaalisen kulttuurin ja materiaalisen uskonnon nikokulmia, joita
hyddynnén tutkielmassani, ja joiden varaan analyysi on rakentunut. Aluksi kdyn lépi
materiaalisen kulttuurin keskeisimpid ndkdkulmia esineiden aineellisuudesta, toimijuudesta,
muuttuvista merkityksisté ja esinebiografioista. Tdmain jélkeen esittelen materiaalisen

uskonnon tutkimuksen nékdkulmia, joita itse hyodynnén.

Materiaalisen kulttuurin tutkimuksessa nimensd mukaisesti tutkitaan materiaalista kulttuuria
monenlaisesta ndkokulmista (Woodward 2007, 3). Materiaalisen kulttuurin ymmarretddn
koostuvan erilaisista aineellisista esineistd, jotka vaihtelevat kéyttotarkoituksiltaan ja
ulkomuodoiltaan. Kaikilla esineilld on aina niiden fyysinen ulottuvuutensa. Fyysisyytensi
ansiosta esineitd on esimerkiksi mahdollista havaita ja koskettaa (Woodward 2007, 14.)
Aineellisuutensa lisdksi esineilld on erilaisia aineettomia merkityksid. Aineellinen ja aineeton
ovat jatkuvasti vuorovaikutuksessa toistensa kanssa, tietyssi mielessé edellyttiden toisiaan
(Nieminen ja muut 2011, 7-10). Tété aineellisen ja aineettoman vuorovaikutusta pyrin omassa
tutkimuksessani nostamaan esille. Tutkielmani kohteena olevat esineet ovat levyja —
vinyylejd, C-kasetteja ja Cd-levyji. Levystd voidaan tehdd ndkdhavainto, sitd voidaan pidell
kidsissd ja se on suunniteltu tiettyd kéyttotarkoitusta ajatellen. Levylld on myds erilaisia

kerdilijén sille antamia aineettomia merkityksia.

Materiaalisen kulttuurin tutkimus on osittain saanut kritiikkid, niin ulkopuolisilta kuin alan
tutkijoidenkin toimesta materiaalisuuden sivuuttamisesta, mikd kuulostaakin alkuun hieman
ironiselta. Talld kuitenkin tarkoitetaan sité, ettd huomion nahdaan liiaksi keskittyneen
esineiden saamiin merkityksiin, esimerkiksi niiden symbolisiin arvoihin ja ithmisten esineisiin
tuomiin kerroksiin (Immonen 2016, 190). Samaan aikaan esineiden varsinainen aineellisuus ja

fyysisyys: niiden valmistukseen kéytetyt materiaalit, muodot, aineelliset rajoitteet ja
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mahdollisuudet on jdtetty taka-alalle. Esineen aineellisuudella voidaan ndhdi olevan vélid
my0s aineellisuutensa itsensi takia eiké vain siksi, ettd aineellisuus vaikuttaa ihmiseen ja

hinen ajatuksiinsa. (Immonen 2016, 194—196.)

Esineen aineellisuudella on siis itsessdédn vélid, johon esineitd tutkittaessa pitdd kiinnittaa
huomiota esineiden aineettomien merkitysten liséksi. Ndin olen omassa myos tutkimuksessani
tehnyt. Vaikka tarkastelenkin levyjen aineellisuuden ja aineettomuuden vuorovaikutusta,
halusin tarkastella myd6s levyjen aineellisuutta erikseen. Aineellisuutta tarkasteltaessa kiinnitin
huomiota esimerkiksi levyjen aistittavuuteen, kosketeltavuuteen, ulkomuotoon ja muihin
levyjen pinnoilla piileviin aineellisiin yksityiskohtiin. Esineen ulkomuodolla ja aineellisilla
ominaisuuksilla on myds vaikutusta ihmisen ja esineen vilille muodostuneeseen suhteeseen
(Mercier 2021, 130-131). Aineellisuuden korostaminen myo0s erikseen mahdollistaa
konkreettisemman ja henkilokohtaisemman otteen tutkimukseen. Sen avulla my6s muiden
kuin ihmistoimijoiden vaikutus kulttuuriin ja sosiaaliseen toimintaan voidaan ottaa huomioon.
(Hutchings & McKenzie 2017, 7.) Néen, ettd levyjen fyysisyyteen liittyvit huomiot ovat jo

itsessddn levyjen lumoa aikaansaavia tekijoité.

Esineen aineellisuus vaikuttaa ratkaisevasti sithen, miten esineen kanssa toimitaan (Mercier
2021, 130-131). Aineellisten ominaisuuksien lisdksi my0s esineiden kéyttotavat tulee
huomioida. Kéyttdtapoja tulee verrata saman kategoriaan kuuluvien esineiden kanssa, jonka
jalkeen on mahdollista 14hted tulkitsemaan esineeseen liittyvid laajempia henkilokohtaisia ja
kulttuurisia merkityksid. (Morgan 2017, 15, 30.) Uskomukset ja usko muotoutuvat kiytantdja
ja toimintoja toistamalla, esimerkiksi rituaalien ja erilaisten fyysisten kokemusten myoti
(Hutchings & McKenzie 2017, 5-7). Omassa tutkimuksessani nostan esille levyjen
mahdollistamaa toimintaa. Tdmén toiminnan tarkastelun jélkeen on mahdollista 1dhted
avaamaan niiden taustalla vaikuttavia kulttuurisia tekijoitd. Tulkitsen erilaisten konkreettisten

kiytdnnon toimien konkretisoivan esineiden merkityksellisyytti kerdilijille.

Kiinnostus kohti jokapdiviisid ja arkisia esineitd on ollut erityisen korostutut materiaalisen
kulttuurin tutkimuksessa 2010-luvun aikana (Laviolette 2013, 28). Tutkimuksessa voidaan
keskittyd yhtd lailla niin sanottuun korkeataiteeseen kuin arkea helpottaviin kéyttdesineisiin.
Esineen rahallinen tai esteettinen arvo ei tee siitd tutkimuksellisesti kiinnostavaa, vaan se,
miten ithmiset esineeseen suhtautuvat, miten sitd kdytetddn ja millainen merkitys silld on
thmisten eldméssa (Attfield 2000, 38—39). Toiset esineet saavat arvonsa niiden

kayttdominaisuuksien ja hyodyllisyyden (use-value), toiset taas niille annettujen merkitysten
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(sign-value) takia, ja esineet voivat myds vaihtaa paikkaansa niiden vililld (Knappett 2005,
117). Hyddynnin omassa tutkimuksessani tité jaottelua kdytdnnollisyyden ja merkitysten
valilla. Levyillad néyttéisi kerdilijan ndkokulmasta olevan seké kayttoon, ettd niiden

merkityksiin liittyvéa arvoa.

Materiaalisen kulttuurin tutkimuksessa esineiden toimijuus ja oma aktiivisuus ovat tarkeité
nikokulmia. Esineiden ei ajatella olevan vain staattisia kohteita, joihin ihmiset liittivat omia
merkityksiddn. Esineilld on omaa toimijuutta ja ne voivat vaikuttaa ihmiseen. Esineet eivit ole
vain mahdollistamassa ithmisten omaa toimintaa tai olemassa ithmisen toiminnan vélineena.
Esineet voivat olla yhti lailla aktiivisena osana toimintaa. (Yates 2022, 36, 46—47.) Esineitd ja
ihmisié ei ndhda taysin toistensa vastakohtina, vaan ne toimivat yhdessé erilaisissa suhteissa.
Kyky tuottaa ja saada aikaan toimintaa, vaikutuksia ja ajatuksia voidaan ndhd4 yhtena tapana
kisittdd toimijuus. Télloin sekd elottomat etti elolliset toimijat voidaan asettaa samalle
viivalle. (Jones & Boivin 2012, 346347, 351.) Tama ajatus esineiden omasta toimijuudesta ja
kyvystd saada asioita aikaan on osa my0s omaa tutkimukseni viitekehystani. Kerdilijat
kiyttivit levyjd ja toimivat niiden kanssa monin tavoin. Levyilld on myds vaikutusta

keréilijoihin ja levyt saavat toimintaa, tunteita ja merkityksi aikaan.

Yksi keskeinen ndkdkulma materiaalisessa kulttuurissa on myds esineiden dynaamisuus ja
esineiden jatkuvasti muuttuvat merkitykset. Esineiden merkitykset voivat muuttua
yllattdviinkin suuntiin, eivdtkd ithmiset aina voi tdysin kontrolloida esineiden eldmaa ja
esineiden kayttod. Esineistd voi tulla todella tirkeitd ylldttien tai tdysin merkityksettomia
silmanrdpédyksessa. (Attfield 2000, 5-6, 155.) Myds esineiden aineellisuus on muuttuvaa ja
sitd voidaan aktiivisesti my0s muuttaa (Immonen 2016, 194-196). Kaytosta jii jalkid ja esine
kuluu, ja ndma pienetkin yksityiskohdat on tirked4 nostaa esille (Attfield 2000, 130-131). Ei
olekaan yhdentekevid, tutkitaanko hyvin sdilynyttd ja ldhes uudenveroista vai tdysin
kayttokelvottomaksi naarmuuntunutta levyé. Esineiden aineelliset ja aineettomat merkitykset
muuttuvat eri vaiheissa ja ajatus esineiden muuttuvista merkityksistd on keskeinen osa omaa

viitekehystani.
3.2 Esineiden merkityksia: muistot, identiteetti ja nostalgia

Téssd alaluvussa tarkastelen hieman tarkemmin esineiden saamia merkityksid materiaalisen
kulttuurin ja uskonnon tutkimuksessa, joita omassa tutkielmassani késittelen. Tarkeimpia

esineiden saamia merkityksid oman tutkielman kannalta ovat muistot, identiteetti ja nostalgia.
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Néiden merkitysten tavoittamiseksi hyddynnidn Webb Keanen ajatuksia esineiden yhteen
nivoutuneista merkityksistd (engl. bundling). Keane tuo esille, kuinka erilaiset ominaisuudet
kiinnittyessdédn esineisiin, saavat seurakseen aina muitakin ominaisuuksia (Keane 2005, 188).
Namaé ainutlaatuiset ominaisuusniput ja -yhdistelmat tekevét esineesta juuri tietyn esineen,
vaikuttaen esineen saamiin merkityksiin ja esineeseen suhtautumiseen. Esineessé voi ja
kaytannossd aina onkin, yhtdaikaisesti monia erilaisia ominaisuuksia, jotka antavat esineelle
mahdollisuuden muistuttaa tai edustaa jotakin tiettyd. (Keane 2005 188—189.) Levyt voivat

olla samanaikaisesti sekd musiikin kuuntelun véline, ettd 1dheistd ihmistd muistuttava esine.

Esineiden ominaisuuksien havainnointi edelld kuvatun mukaisesti mahdollistaa levyjen
aineellisten ja aineettomien merkitysten tarkastelun kokonaisvaltaisella tavalla. Levyjen
merkitysten 1dhestyminen myd6s uskontotieteellisestd nikdkulmasta vaikuttaa perustellulta.
Materiaalinen uskonnon tutkimus voi auttaa ymmartiméén laajemminkin erilaisia
kulttuurisia, ideologisia ja poliittisia esineitd seka niille annettuja merkityksid (King 2010,
136). Ottaessa huomioon esineiden limittéiset ominaisuudet ja niihin kietoutuneet
merkitykset, materiaalisen uskonnon ndkdékulma voi paljastaa sellaisia esineiden merkityksii,
jotka muuten jdisivét pimentoon. Aiheesta puhuukin Frances E. King teoksessaan Material
Religion and Popular Culture (2010). Niin uskonnolliset kuin uskonnottomat ihmiset voivat
tukeutua materiaalisiin esineisiin eri eldméntilanteissa ja saada niistd voimaa ja sisdltod
eldmédin. Miki tahansa esine voi saada tirkeén roolin ihmisen eldmissa ja yllattdvidkin
merkityksid, esimerkiksi muistelussa, identiteetin ilmaisussa, thmissuhteiden pohdinnassa ja

kdytannon toiminnassa (King 2010, xii—xiii.)

Materiaalisen kulttuurin tutkimuksessa oletuksena siis on, ettd esineilld todella on merkitysta:
kulttuuri vaikuttaa esineiden kanssa toimimiseen ja toisaalta esineet vaikuttavat kulttuuriin.
Esineisiin kiinnittyy erilaisia kulttuurisia ja symbolisia merkityksié, jotka kertovat jostain
laajemmasta ilmiostd. (Woodward 2007, 14—16, 28.) Olennaista on huomioida, ettd néita
esineiden merkityksid ja ominaisuuksia ei voida erottaa toisistaan. Esineiden ominaisuudet ja
titd kautta merkitykset ovat myos alati muuttuvia, eivétkéd ne pysy samanlaisina alusta
loppuun. (Keane 2005, 194-196.) Esimerkiksi erilaiset esineisiin linkittyvét kertomukset ja
uskomukset voivat tuoda esineeseen selittimitontd voimaa, joka muuttaa sithen suhtautumista
(Morgan 2017, 15, 30). Levyihin voidaan ajatella liittyvén jossain kohtaa sellaisia

ominaisuuksia, jotka saavat ne tuntumaan keréilijan kasissa erityisiltd —lumoavilta.
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3.2.1 Muistot

Yksi téllaisista levyjen mahdollisista lumoa aikaansaavista ominaisuuksista ja merkityksisté
on levyihin kiinnittyneet muistot. Materiaalisen kulttuurin tutkimuksessa yleisesti tunnustetun
ndkokulman mukaan, esineiden ajatellaan kantavan mukanaan muistoja, jonka lisdksi
esineisiin ndhdéén kiinnittyvan muistoja (Laviolette 2013, 13—14). Esineisti voidaan puhua
my0s nimenomaan muistamisen vilineind. Muistin ja muistamisen véline voi olla
kaytdnnossd mika tahansa asia, jonka avulla muistetaan ja vilitetdén muistoja (Savolainen
2022, 210). Vaikka muistin viline voi kdytdnndssa olla mitd vain, on muistin vélineen
ominaisuuksien huomioiminen tirkeédd. Ei ole yhdentekevid, millaiseen esineeseen muistot
ovat kiinnittyneini. Muistinvélineen ominaisuudet ja esimerkiksi aineellinen olomuoto
vaikuttavat sithen, mité esineestd ylipddnsi voidaan muistaa ja miten muistaminen tapahtuu

(Savolainen 2022, 2010).

Levyt voivat toimia téllaisina muistin ja muistamisen vélineind. Ne voivat toimia linkkiné
keréilijin elettyyn eldmaan. Millainen tdma linkki on ja mitd levyn avulla voidaan muistaa,
vaatii tarkempaa katsausta myds itse levyn ominaisuuksiin. Esineilld onkin muistamisessa
usein keskeinen tehtédva. Muistot, joihin liittyy jokin konkreettinen esine, ovat helpommin
muistettavissa ja pysyvit varmemmin ihmisen mielessi (King 2010, 4). Esineet ovat yksi
yleinen keino muistaa omaa tai toisen menneisyytti ja eliménhistoriaa. Esineiden avulla
voidaan pédstd kasiksi sellaisiin muistoihin, joita ei muuten tulisi ajatelleeksi (King 2010,

151).

Muistaminen tulee mahdolliseksi esineen ja thmisen vélisen vuorovaikutuksen myota,
menneisyyden konkreettisesti tullessa nykyhetkeen esimerkiksi esineeseen kosketuksen avulla
(Povrzanovi¢ Frykman 2016, 84). My0s esineen muu kdyttdminen ja esineen kanssa
toimiminen esimerkiksi arkipdivéisissa rituaaleissa on yksi keino saada muistoja
muodostumaan seké palautumaan mieleen (King 2010, 51-54). Voidaan ajatella, ettd muistot,
jotka aktivoituvat vain konkreettisen esineen kanssa toimimisessa, ovat tiysin riippuvaisia
kyseisestd esineestd. [lman esinettd ei ole muistojakaan. Kun esine toimii tdllaisena linkkind
muistoihin, alkaa esine saamaan arvonsa vilineellisesti. Muistoja kantava esine on arvokas,
juuri siksi, ettd se on muistoja kantava esine. Sen avulla voidaan muistaa jokin menneisyyden
tapahtuma, ithminen tai paikka ja esine on ainakin osittain irrotettu sen alkuperdisista

kayttotarkoituksista.
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Muistoihin ja muistamiseen liittyy myos nikemykset esineiden eldmékerroista seké esineiden
omista muistoista. Jokaisella esineelld on oma elinkaari ja jokainen esine kéy lipi erilaisia
vaiheita, kuten valmistuksen, ostamisen, kierrdtyksen ja hévittimisen. Esine on eri paikoissa
ja eri ajassa eldminsi aikana, ja ndissi eri tilanteissa esineeseen liittyy eri merkityksid. Myos
ihmisen ja esineen vilinen suhde on muutoksessa téssd prosessissa. (Yates 2022, 35-36;
Attfield 2000, 3.) Esineen eldamikerta muodostuu, kun ne liikkuvat paikasta toiseen ja
vaihtavat omistajaa (Skog 2013, 106). Niakokulma esineiden eldmékerroista on térked osa
my06s omaa viitekehystini. Eldmékerrallisuus tulikin vahvasti ilmi myds levyjen tapauksessa,
ja aineistossani monet ihmiset olivat luoneet térkeille levyilleen lyhyen tai pidemmén
elamédkerran. Elamékertojen kasittely mahdollistaa levyjen oman toimijuuden ja niiden

ainutlaatuisten matkojen huomioimisen.
3.2.2 |dentiteetti

Toinen vahvasti omassa aineistossani esiin noussut levyjen saama merkitys ja lumoa
madriteltdessd ja ympéroivadn maailmaan kiinnittymisessd. Materiaalisen kulttuurin seké
materiaalisen uskonnon tutkimuksessa esineiden vaikutus identiteetille ja identiteetin
muotoutuminen esineiden avulla onkin melko yleisesti tunnustettu nikokulma (Kajander
2022, 143, 151). Identiteetilld tarkoitetaan késitystd itsestd suhteessa muuhun ympérdivaian
maailmaan. Identiteetilld vastataan kysymyksiin siitd, kuka olen ja mihin kuulun. Identiteetilld
on siis seké yksilollinen, ettd yhteisollinen tasonsa. Ndissd molemmissa tasoissa esineet ovat
usein keskeisessd asemassa. Esineiden avulla toisaalta luodaan yhteenkuuluvuuden tunnetta
muiden kanssa, mutta samanaikaisesti muista pyritdin myos erottautumaan. Esineiden avulla

pohdinnat omasta itsestd tuodaan nikyviksi. (King 2010, 1-5.)

Esineilld ihminen voi ilmaista niin yksilollistd identiteettiddn kuin ryhmadidentiteettidén,
tuoden omia arvojaan, mielipiteitdéin ja kiinnostuksenkohteitaan esille materiaalisuudella.
Yksilollisyyttd korostavassa kulttuurissa voidaan jopa nidhda, ettd ihminen tietyllé tavalla ”luo
itsensd esineidensd avulla”. (Attfield 2000, 133—135.) Kulutuksen ja massatuotannon kasvusta
huolimatta, esineiden merkitys ihmisten identiteetille ei ole vihentynyt (Poyhtiri, 1996).
Esineiden omistamisella voidaan kontrolloida mitd omistetaan, ja rakentaa kuvaa siité,
millainen thminen on ja miten sitd tuodaan itselle ja muille esille (Miller 2008, 48). Nama

huomiot tulevat myos omassa aineistossani vahvasti ilmi.
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Keriily voidaan nédhda yhtend henkilokohtaisen identiteetin ilmentymismuotona. Keriily
ilmenee niin yksittdisten kerdilyesineiden kuin myds laajempien kokoelmien avulla.
Kerdilyssai ja sithen liittyvin kokoelman kokoamisessa suhde esineisiin on erityinen ja
esineiden merkitykset syvid. (Poyhtiri 1996, 116.) Kokoelma voi saada omistajassaan
voimakkaita tunteita aikaan, kuten syvéa kunnioitusta. Kokoelman esineiden erityisyys voi
tulla esiin my®ds erilaisen kdytdnnon toiminnan kautta. Erityisesti tdllaisia toimia ovat
kerdilyyn liittyvd kokoelman jarjestely ja esille laitto (Poyhtédri 1996, 116). Yleensi kaikkein
tarkeimpid esineitd pidetdén kotona esilld muita ja itsed varten, ja ndilld esille asetetuilla
esineilld on iso merkitys ihmisen identiteetille (King 2010, 112). Jarjestelyn merkitys seki
levyjen vaikutus identiteettiin tuli ndkyvésti esille omassa aineistossani. Niitd tapoja tuoda
esille omaa identiteettid ja levyjen merkitystd minuudelle tulen tarkastelemaan erityisesti

luvussa 4.3.
3.2.3 Nostalgia

Yksi tarked levyjen lumoa aikaan saava merkitys liittyy nostalgiaan. Nostalgiassa on kyse
positiivisesti valottuneesta menneisyyden kaipuusta (Korkiakangas 2001, 75). Nostalgiaan
liittyy vahva kaipuu jo kerran menetettyyn aikaan, paikkaan tai ihmiseen, tai vaikka néihin
kaikkiin. Nostalgian tunne voi kohteesta riippumatta olla erittdin voimakas ja kohdistua
laajemmin johonkin tiettyyn aikakauteen kokonaisuudessaan. Kyseessé ei kuitenkaan ole
todenmukainen késitys aikakaudesta, vaan jonkun aikakauden joko itse koettu tai muuten
kuviteltu ideaali. (Attfield 2000, 234; Tacchi 2002, 33.) Nostalgian kohteen ei tarvitse olla
mitdén poikkeuksellista tai ennen kuulumatonta, silld myds arkipdivén rutiinit ja askareet
voidaan kokea nostalgisina (Korkiakangas 2001, 75). Vililla juuri ndmé arkipéivén rutiinit
voidaankin nimenomaan kokea kaikkein nostalgisimpina. Rutiinit ja askareet, joita ei voitu
aikanaan sietdd, voivatkin tulevaisuudesta takaisin katsellessa tuntua juuri oikeilta ja

lohdullisilta.

Vaikka muistot ja nostalgia usein jossain médrin vahvasti toisiinsa liittyvatkin, kisittelen ne
padosin toisistaan erillisind merkityksiné. Nostalgiaan liittyy tietynlainainen epétodellisuus.
Mennyttd aikaa ei endd koskaan ole mahdollista saada autenttisena takaisin, vaikkakin
nostalgian tunteen ansiosta mennyt voi toki sellaiselta tuntua (Attfied 2000, 224). Tdma
ndkokulma omassa tutkimuksessanikin on vahvasti 1dsnd. Nostalgialla ei tarvitsekaan olla
suoraa kytkostd thmisen omiin henkilokohtaisiin kokemuksiin ja muistoihin. Ihminen voi

kokea nostalgiaa ilman henkilokohtaisia muistoja, ja toisaalta ihmiselld voi olla muistoja,
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joihin ei liity vahvaa nostalgian tunnetta. Nostalgian avulla voidaan myds palata omiin
muistoihin. (Suominen 2022, 9.) Nostalgialla on siis selvésti yhtymikohtia muistojen kanssa.
Muistot eivit kuitenkaan ole edellytys nostalgialle, ja nostalgiaa on mahdollista kokea ilman

muistoja. Tamaén takia nostan muistot ja nostalgian erillisiksi ilmioiksi.

Nostalgia ja menneen kaipuu voivat kiinnittyd vahvasti johonkin esineeseen. ja tima esine voi
toimia pakokeinona omasta eldmaista toiseen aikaan (Korkiakangas 2001, 75). Sama esine tai
esinekategoria ei ole kuitenkaan koskaan taattu saamaan ihmisid nostalgisiksi, vaan kyse on
pohjimmiltaan henkil6kohtaisesta kokemuksesta (Korkiakangas 2001 76). Tama ei tarkoita,
etteikd monet ihmiset voisi kokea nostalgiaa samojen esineiden ddrelld, aineistoni perusteella
tdmd ainakin vaikuttaa mahdolliselta. Thmisilld voikin olla jaettuja muistoja tiettyihin
esineisiin ja materiaalisiin asioihin liittyen, jolloin kokonainen sukupolvi voi kokea nostalgiaa
samojen tuotteiden ja teemojen ddrelld (Savolainen 2022, 195; Suominen 2022, 9-10). Myds
nostalgian kohteet ja niihin liittyvét muistot voivat olla jaettuja muiden kanssa (Savolainen &
Koskinen-Koivisto & Hytonen 2022, 297). Misséén esineessa itsessddn ei kuitenkaan ole
suoraan nostalgiaa aiheuttavaa aineisosaa, vaan vasta henkilokohtaiset sekd muiden kanssa

jaetut kokemukset ja muistot saavat esineen latautumaan nostalgian voimalla.
3.3 Lumo

Yksi keskeisimmisté kisitteistd tutkimuksessani on lumo ja lumoutuminen. Tutkimuksessani
tarkastelen sitd, miten levyjen aineellisuuden ja aineettomuuden vuorovaikutuksessa voidaan
kokea lumoa ja lumoutumista. Levyjen lumon tavoittamiseksi hyddynndn Webb Keanen
ajatuksia esineiden yhteen nivoutuneista merkityksisti. Edelld esiteltyjen aineellisten ja
aineettomien ominaisuuksien ja niiden merkitysten kietoutuessa yhteen, muodostuu
ainutlaatuinen lumoa aikaansaava merkitysyhdistelma. Naméa yhdessé vaikuttavat
ominaisuusyhdistelmit tekevit kerdilijén levystd ainutlaatuisen juuri hénelle (Keane 2005
188-189). Levyjen eri ominaisuuksien yhteisvaikutus mahdollistaa niiden dérelld lumon
kokemisen. Ne ominaisuudet, jotka lumoa lopulta saavat aikaan ovat henkilokohtaisia ja
kerdilijoille ainutlaatuisia. Tarkastelen seuraavaksi sitd, millaiseksi lumon kokemuksen

tutkielmassani késitén, ja millaista lumoa ldhden aineistostani tavoittelemaan.

Lumon késite on alkujaan ldhtenyt Max Weberin ajatuksista. Weber néki lumon erityisesti
katolisuuden ndkdkulmasta, jossa lumo viittasi tuonpuoleisen maailman vaikutuksiin

tdménpuoleisessa maailmassa. Tuonpuoleinen vaikutti timénpuoleisessa monella tavalla niin
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arjessa kuin politiikassa. (Opas & Mahlaméki 2022, 20.) Weberin nikemysten mukaan
modernissa maailmassa on tapahtunut lumouksen haihtumista, pddosin rationaalisuuden ja
tieteellisyyden vaikutuksen kasvun vuoksi (Hjelm 2022, 76). Lumon kisite onkin kiinnittynyt
vahvasti sekularisaatioon juuri Weberin vaikutuksesta. Nykytutkimuksessa my0s niin
sanottua uudelleen lumoutumista on alettu tutkimaan erityisesti uushenkisyyden ja eletyn
uskonnon parissa. (Opas & Mahlaméki 2022, 20-21.) Omassa tutkimuksessani tulen

hyodyntdméan nimenomaan uudelleen lumoutumiseen keskittyvid ndkokulmia.

Yksi keskeisimpid lumoa ja uudelleen lumoutumista késittelevistd teoksista on Jane Bennettin
The Enchantment of Modern Life (2001), jonka ndkékulmiin tulen itsekin tdsséd tutkimuksessa
nojautumaan. Lumon perusldahtokohtana on kokemus jostain ihmeellisesti, poikkeuksellisesta
tai jopa pelottavasta. Lumoon liittyy aktiivista vuorovaikutusta, joka ilmenee erilaisissa
kohtaamisissa ja suhteissa. Ndmé kohtaamiset ja suhteet voivat olla jotain ylléttivid, joihin ei
tdysin pysty ennalta valmistautumaan. (Bennett 2001, 5, 159-160.) Bennett painottaa
erityisesti jokapdivdisessd eldméssd ndyttdytyvii ja koettavaa lumoa. Bennettin mukaan
modernilla maailmalla on kyky saada aikaan spontaaneja lumon kokemuksia, ja ihmiset
voivat myos aktiivisesti pyrkid etsimién ja lisddmaén néitd kokemuksia itse (Bennett 2001, 4).
Téllaisia spontaaneja ja aktiivisesti itse haettuja lumon kokemuksia voidaan kokea myds
levykeriilyssd levyjen dérelld. Levykerdilijé ja levyt ovat tutkimuksessani vuorovaikutuksessa
keskenddn. Nama vuorovaikutukset ja kohtaamiset levyjen kanssa voidaan kokea

thmeellisind, poikkeuksellisina sekd lumoavina.

Lumo yllattaa, ihastuttaa ja kauhistuttaa. Se voi my0s saada aikaan kokemuksen ajan
pysédhtymisestd tai kuljettaa toiseen aikaan tai paikkaan, joka kertookin kokemuksen
yllatyksellisyydestd ja poikkeuksellisuudessa jokapdivdisessd eldmédssd (Bennett 2001, 111,
127). Arki on yleensa tasaista ja muuttumatonta, jonka jokin erityinen kohtaaminen voi saada
tuntumaan poikkeavalta ja lumoavalta. Ollakseen lumoon rinnastettava kokemus, tiytyy
sithen liittyvdn kohtaamisen olla jotain tavanomaisesta poikkeavaa. Tama4 ei tarkoita, ettd
kohtaamisen pitéisi olla yliluonnollinen tai arkitodellisuuden ylittdvad. Myds pienet arkiset asia
saavat aikaan lumoa ja lumoutumista (Bennett 2001, 131). Olennaista on ihmisen
henkilokohtainen suhde lumon kohteeseen ja kuinka erityiseksi ihminen timén kohteen
tuntee. Levykerdilijdlld onkin tiivis suhde kokoelmaansa ja sen yksittéisiin levyaarteisiin, ja

tdmd suhteen erityisyys ja syvyys mahdollistaa lumon kokemuksia.
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Bennett keskittyy teoksessaan erityisesti arkipdiviiseen ja jokapéivdiseen lumoon, jota voikin
tulla kohdanneeksi hyvin monenlaisissa paikoissa ja tilanteissa. Lumoa voivat saada aikaan
niin luonto, kulttuuri, teknologia kuin my0ds ithmisten valmistavat erilaiset esineet (Bennett
2011, 171-172). Levyt ovat siind mielessa kiinnostava esine, silld ne liittyvét samaan aikaan
useampaan Bennettin mainitsemaan kategoriaan. Ne ovat ihmisten valmistamia esineiti, jotka
kuitenkin toimivat porttina kulttuuriin ja musiikkiin. Niiden voidaan myos ajatella olevan
teknologiaan liittyvid esineitd, niiden tarkoituksenmukaisen kdyton vaatiessa erilaisia teknisid
laitteita ja varusteita. Se, mikéd levyistd tekee erityisen kerdilijdlle on henkilokohtaista, ja

jokaisella ihmiselld on omat lumoa aikaansaavat tekijat.

Suomessa lumoa ja lumoutumista on tutkinut erityisesti Terhi Utriainen, jonka nikemyksié
niin ikddn tulen hyodyntdmain analyysini pohjana. Teoksessaan Enkeleitd tyopoydilld - arjen
Jja lumon etnografiaa (2017) Utriainen tutkii suomalaisten naisten enkeliuskoa etnografisin
menetelmin eletyn uskonnon sekd lumon ndkdkulmasta. Utriainen médrittelee teoksessaan
lumon Jane Bennettid mukaillen joksikin ihmeelliseksi ja yllédttavéksi (Utriainen 2017, 17).
Lumolla on voima tuoda merkityksellisyytti eldmién ja rikastuttaa arkea. Lumo voi tulla ilmi
erilaisten kohtaamisten ja suhteiden myo6té ja se voidaan tehdd nékyviksi erilaisilla
toiminnoilla. Thmiset eivit vain lumoudu sattumanvaraisesti ja spontaanisti, vaan voivat
pyrkid aktiivisesti lisddmaén itse nditd lumon kokemuksia eldmédnsd lumon kohteiden kanssa.
(Utriainen 2017, 17-19, 254.) Tata tietynlaista aktiivisuutta Utriainen ldhestyy toimijuuden
kasitteelld. Mielestini ndkokulma soveltuu hyvin myos levyjen tarkasteluun. Kerdilijit eivét
vain kdytd levyjdén ja saa niilld asioita aikaan. Kerdilijit toimivat yhdessd levyjensd kanssa ja

vililld levyt voivat saada asioita aikaan kuin itsestién.

Utriainen on kasitellyt lumoa my®ds rituaalien ndkdkulmasta. Rituaalit ovat yksi tapa paésti
lumoon kaésiksi ja aktiivisesti luoda paikkoja lumon kokemiselle arjen keskelle. Rituaalit ja
niissd koetut kokemukset voivat olla melko maltillisia ja arkisia, mutta niiden perimmaéisené
tarkoituksena on saada edes jokin pieni asia tai oikeanlainen hetki aikaiseksi. (Utriainen 2016,
51.) Juuri téllaisia pienid ja pédllisin puolin arkisia toimintoja ja kdytantdja myos
levykeréilijoiden eldméssd on. Olennaista lumossa ja sen rituaaleissa on sen tietynlainen
prosessimaisuus. Mikéén ei ole pysyvisti lumottua tai pysy sellaisena ainiaan. Asioita
voidaan lumota aktiivisesti ja asiat voivat tulla lumotuiksi, jopa kuin itsestddn (Utriainen
2017, 175). Néité eri lumon vaiheita olen omassa analyysissanikin tuonut esiin. Missé
vaiheessa levy saa osakseen lumoa ja missa vaiheessa se kenties loppuu? Esimerkiksi lumon

hiipumista késittelen luvussa 4.4.2.
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Lumosta on myds teoretisoinut uskontotieteiliji David Morgan, painottaen erityisesti taidetta
ja taiteen eri muotoja lumon aikaansaajina sekd lumon aineellisuutta. Joidenkin esineiden
adrelld ihminen voi kokea tiettyyn esineeseen sisdltyvén jotain erityistd (Elkins & Morgan
2009, 16). Lumon kokemus syntyy nimenomaan ihmisen omasta kohtaamisesta esineen
kanssa ja timin kohtaamisen aikaansaamista tunteista (Elkins & Morgan 2009, 14).
Aineellisten esineiden &dérelld koetussa lumossa on kyse siité, ettd jokin aineellinen ja eloton
esine muuttuu aktiiviseksi toimijaksi. Lumo saa esineen muuttumaan ihmisenkaltaiseksi.
Téllainen lumottu, lumoava tai lumoutuva esine saa ihmisessd aikaan esimerkiksi tunteita ja
elamyksid toimiessaan yhdesséd vuorovaikutuksessa ihmisten kanssa. Esineessi on jotain
aineetonta ja jopa elollista muistuttavaa mukana, joka antaa sille mahdollisuuden saada asioita
aikaan yhdessd muiden toimijoiden kanssa. (Morgan 2020, 256258, 272.) Monia Morganin
esittimid havaintoja voidaan mielestini soveltaa levykerdilyyn. Levyjen voidaan ajatella
olevan Morganin kuvailemia lumoavia samaan aikaan aineettomia ja aineellisia merkityksid

kantavia esineita.
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4 Analyysiluvut

4.1 Levyjen kasinkosketeltavuus
4.1.1 Musiikki esineena

Levyt ovat aineellisia esineitd, minka takia niistd tulee tarkastella my0s niiden aineellisia
ominaisuuksia. Aineellisuus ja esineellisyys mahdollistavat esimerkiksi levyjen aistimisen,
sadilyttimisen, kunnossapidon seka levyjen kdyttdmisen eri tavoin. Juuri levyjen esineellisyys
monessa mielessa on edellytys ylipdénsa kerdilylle ja on tirked osa levyharrastusta.
Tarkastelen tissé luvussa levyjé niiden esineellisyyden nidkokulmasta keriily- ja

kayttdesineend seki levyjen esineellisyyden aikaansaamaa lumoa.

Levyjen esineellisyys on yksi konkreettinen lumoa aikaansaava tekijé levykerdilyssa.
Esineellisyys on jo itsessdén kiinnostavaa ja lumoa aiheuttavaa, saaden myds monenlaisia
tunteita aikaan (Roivainen 2016, 90). Lumossa on pohjimmiltaan kyse jostain yllattavésta,
erityisestd tai poikkeuksellisesta kohtaamisesta, joka saa aikaan monenlaisia tunteita
thmetyksesta kauhistukseen (Bennett 2001, 4-5, 131, 159-160). Téllaisia tunteita voi
ilmentyé, kun saa kiinnostavan esineen késiinsi ja sitd voi ajan kanssa tarkastella. Ja levy
onkin esineend monipuolinen kokonaisuus. ”Levysti tulee silloin tirked, kun sen saa késiinsa
ja siind on itse levy ja kansitaide, useimmiten levyn mukana tulee liite jossa on kappaleiden
sanoitukset.” (TKU/O/23/35). Vastauksessa voidaan huomata, kuinka juuri levyn aineellisuus
on edellytys levyn tirkeéksi muodostumisessa. Aineellisuus on olennainen osa levykeriilyé,
ja monelle vilttiméton osa esinesuhteen muodostumista. On tdrkeda, ettd musiikki on

olemassa nimenomaan esineend, kuten seuraava vastaaja asian ilmaisee:

En ole koskaan oppinut kuluttamaan musiikkia stream-palveluista. Siksi en edes
omista esim. Spotify-tilid. Olen aloittanut musiikkiharrastuksen silloin, kun ei
ollut suoratoistoa. Enké koe, ettd pystyisin koskaan siirtymddn suoratoiston
asiakkaaksi. Ehkéd olen vanhanaikainen, mutta yksinkertaisesti haluan niin tarkeén
asian kuin musiikki olevan myos kédsinkosketeltavaa. Etenkin vinyylin kansitaide
pienine yksityiskohtineen. (TKU/O/23/20)

Juuri timé levyjen esineellisyys voidaankin ndhdé yhtené keskeisend lumoa aikaansaavana
ominaisuutena. Esimerkiksi tdima tekijd erottaakin fyysisen musiikkilevyn sen digitaalisista
vastineistaan. Aineellisen albumin voi ottaa kdsiinsi ja tdmé tekee kyseisestd esineestd
todellisen ja erityislaatuisen. Vastaaja 22 kuvailee levyjen fyysisyyden tdrkeytta itselleen

levykerdilyssd monipuolisesti. Esineellisyys ja sen tuomat mahdollisuudet erottavat levyt
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olennaisella tavalla suoratoistopalveluista, ja levyn kuuntelusta tuleekin eri aisteja hyodyntiava
ja aktivoivat kokonaisvaltainen prosessi. Timé tekeekin musiikin kuuntelusta erityisemmaén
kokemuksen, johon liittyy paljon pienid yksityiskohtia. Fyysisen levyn kuunteluun uppoaakin
enemmaén aikaa ja vaivaa, ja siihen liittyy monipuolista pientd puuhastelua

kuuntelukokemuksen onnistumiseksi.

Levyn fyysisyys -ja nimenomaan vinyyli LP:n fyysisyys on miellyttavaa. Levyn
kuuntelu on kokonaisvaltainen prosessi, joka alkaa kuuntelun suunnittelusta,
jatkuu levyn etsinnilld hyllysti, kotelosta poistamiseen ja levyn soimaan
laittamiseen (neulan nostamisessa levyn ensimmaiselle raidalle on suorastaan
jotain maagista), kansien tutkailuun, LP:n 2-puolen kdantdmiseen, levyn takaisin
koteloon ja paikkaansa laittamiseen. En voisi kuvitellakaan kuuntelevani
musiikkia vain suoratoistopalveluista. (TKU/0O/23/22)

Musiikin kuuntelun aineellisuus voidaan ndhdi jonain yllittavéni tai odottamattomana
tekijdnd suoratoistopalveluiden ja digitaalisen musiikin tiyttineessd maailmassa. Tédssd ajassa
musiikki ja albumit nimenomaan fyysisessd olomuodossa ovatkin jotain poikkeuksellista ja
harvinaisempaa. Levyjé ei tulekaan jatkuvasti vastaan, vaan niiden luokse on usein itse
aktiivisesti hakeuduttava — joko kivijalkakauppaan astelemalla tai internetin vélityksell.
Tama saavutettavuuden vaikeus ja ylimddrdinen vaivanndko levyjen hankkimiseen voidaan
myo6s ndhdad yhtend levyjen lumoa aikaansaavana tekijdand. Ylimédirdinen tyo ja panostus usein
lisddvét asioiden koettua merkitystd (Bhatti ja muut 2009, 67-68). Seuraavassa vastauksessa
vastaaja 13 kuvailee yhden tirkeimmén levyn merkitysti itselleen. Levyn tirkeyden ja

erityisyyden tuntuun liittyy vahvasti sen hankinnan tietynlainen vaikeus ja haaste.

Vaikea valita yhté levyd, mutta ehkd Guess Who ja Staccatos yhtyeiden split-
albumi Wild Pair (1968) tulee mieleen. Levy ei ole valtaisan harvinainen, se
julkaistiin aikoinaan vain Kanadassa ja sitd ei myyty kaupoissa, vaan sen sai
ainoastaan ldhettdmalla tietyn mééran Coca-cola pullon korkinalusia tai jotain
vastaavaa. Oman kappaleeni sain aikana ennen internettid kanadalaisen tuttavani
avustuksella. Guess Who on yksi suosikkibéndejini ja pelkdstdén ko. levyn
julkaisutapa oli aikoinaan erikoinen ja lisdksi sen hankintaan liittyi oma vaivansa,
jota ei oikeastaan endd internet-aikakaudella voi kokea. (TKU/O/23/13.)

Esineellisyys herdttdi erilaisia tunteita ja kokemuksia, jotka tekevit esineestd ihmiselle
todellisen. Tdma taas vaikuttaa esineiden merkityksellisyyden luomiseen. Tiettyjen
esineiden kohdalla ndmai sanoin vaikeasti kuvailtavat ominaisuudet saattavat olla
kaikkein keskeisimpid niiden tarkeyttd selittdvid tekijoitd. (Howes 2009, 162—-163, 169.)
Esineellisyyden huomioiminen on tirkedi esineitd tutkittaessa, silld se antaa
konkreettista ja muuten saavuttamattomissa olevaa tietoa esineen kanssa toimimisesta ja

sen merkityksistd (Nylund Skog 2013, 105-106). Levy esineeni tarjoaa jo itsessddn
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monipuolisia kokemuksia, joiden kokeminen ilman fyysisti esinetti ei olisi mahdollista.
Esineellisyyden tarkastelu erikseen on vélttamétontd koko levykerdilyn lumoavuuden

ymmarrettdvaksi tekemisessa.
4.1.2 Levyjen moniaistillisuus

Jatkan levyjen tarkastelua keskittymaéllé yksityiskohtaisemmin nimenomaan aisteihin.
Levyjen mahdollistamat aistikokemukset ja levyjen aistittavuus néhtiin tirkeéna yksittdisend
levyjen ominaisuutena. Esineiden aistillisuus ja aistittavuus on myos yksi keskeinen niiden
lumoa aikaansaava tekiji (Roivainen 2016, 190). Musiikkilevyistd puhuttaessa on mielesténi
luonnollista kisitelld ensimmaéisend niiden suunniteltuun kéyttotarkoitukseen ldheisesti
liittyvid musiikkia ja #4ntd. Adnen aineellisuus voi olla hieman epiméirdinen kisite, ja déni
voidaan helposti tulkita aineettomana. Mitd se tietyssd mielessd onkin: d4nté ei varsinaisesti
voida pidelld késissd. Levyn kautta on mahdollista pidelld kidsissi sitd vélinettd, joka
synnyttdd ddnen, mutta syntyikseen se tarvitsee erillisen laitteiston. Tdstd huolimatta &éni
voidaan tulkita myds aineellisena. Aéini onkin riippuvainen monesta fyysisti ja aineellisesta
elementistd ja my0ds ddnen kuuntelupaikka vaikuttaa sen kuulemiseen (Weiner 2015, 217).
Adiinti ja sen aineellisuutta tutkiessa voidaankin kiinnittii huomiota esimerkiksi 4ineen

kestoon, sdvyyn ja voimakkuuteen (Weiner 2015, 220).

Naméi monenlaiset levyn ddneen liittyvdt ominaisuudet, erityisesti sdvy ja voimakkuus,
olivatkin monella keréilijdlld syy juuri tietyn formaatin kerdilyyn. Osa vastaajista vannoi
jonkun tietyn formaatin ylivoimaiseen dénenlaatuun, ja osan mielesté fyysiset tallenteet
yleisestikin tarjoavat laadukkaamman kuuntelukokemuksen. Tdma perustui esimerkiksi
koettuun d4nen monisdvyisyyteen, voimakkuuteen ja selkeyteen. Levyn tiytyy
yksinkertaisesti kuulostaa omaan korvaan hyvilti. Ainenlaatu ja se milti levy kuulostaa on
monelle painavin syy tietyn formaatin suosimiseen ja ylipdénsa fyysisten levyjen kuunteluun
sekd laajemmin kerdilyyn. Esimerkiksi seuraavassa vastauksessa huomataan pohdintaa eri

formaattien ddnenlaadusta ja danen merkityksestd omalle levyharrastukselle.

Joidenkin levyjen ddnimaailma on vain uskomattoman hieno. Ja huomaan, etti
tietyt levyt palaavat muita useammin lautaselle pyoriméén. Digitaalisista
adnilahteistd kuunneltuina eivit mitkdin albumit kuulosta miltdan, eivatka
varsinkaan tunnu miltddn. Sen huomaa vain joko levylti tai kaseteilta
kuunneltuina. [--] Olen tehnyt (paljonkin) nk. A-B vertailuja eri
suoratoistopalvelujen kera, verraten niitd levyihin ja jopa c-kasetteihin. Ja mitd
niistd on seurannut, on ddnenlaadun ero aivan kasittimaton. Sitd ei voi selittds, se
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vain tiytyy jokaisen itse kokea, miten paljon huonommalta digitaalisesta ldhteesté
soitettu 4dni kuulostaa...eiké resonoi kehossa ollenkaan. (TKU/O/23/32.)

Erilaiset esineet voivat saada aikaan voimakkaitakin aistikokemuksia, ja ndima
aistikokemukset puolestaan voivat heritelld erilaisia kehollisia tuntemuksia ja kokemuksia
thmisessd (Frykman & Povrzanovic Frykman 2016, 13—14). Téllaisesta esineiden
aikaansaamista kehollisista tuntemuksista my0s edellinen vastaaja 32 kirjoitti. Vastaajalle on
tirkedd, ettd aistittu 44ni kuulostaa hyvaltd ja myos tuntuu koko kehossa. Musiikin tunteminen
koko kehossa voi olla yksi syy, miksi levyltd tuleva d4ni kuulostaa vastaajan mielesta
paremmalta. Keholliset tuntemukset ovat vastaajan mielestd mahdollista vain fyysisissd
adnitteissd. Digitaalinen &éni ei tunnu vain erilaiselta, vaan se ei tunnu ylipddnsa miltién.
Vastaajalle tima kehon avulla kuultu ja kehossa tuntuva &éni on tirked osa levykerdilya ja
musiikinkuuntelua. Pienillékin yksityiskohdilla danenlaadussa ja ominaispiirteissa voi olla

paljon merkitysti siind, kuinka 44ni koetaan.

Myd0s seuraavassa vastaajan 52 kokemuksessa voidaan havaita ajatuksia dénen
aineellisuuteen, kuten d4nen sdvyyn ja danenvoimakkuuteen, liittyen. Vastauksesta kiy ilmi
kuinka tirkeédd levyn dénenlaatu ja siithen liittyvét yksityiskohdat ovat koko levykerdilylle.
Pienilldkin d4nen aineellisuuteen liittyvilld ominaisuuksilla voi olla suuri merkitys, muuttaen
koko kuuntelukokemusta ja suhtautumista levyyn seki sen aikaan saamaan tunteeseen. Tietyn
vuoden painos kuulostaa perustavanlaatuisesti eriltd kuin joku toinen. Samatkin kansitaiteet
omaavat levyt voivatkin osoittautua tdysin eri esineiksi pdéstessiin levysoittimeen
pyoriméén. Ei olekaan yhdentekevid, mikéd painos omasta levyhyllysté oikein 10ytyy, kun
musiikin ddnenlaatu ja se miltd levy kuulostaa on keskeisimpii kriteerejd omaa

musiikkikokoelmaa kerryttidessa.

Rock musiikin painokset onkin sitten varsin kihara juttu, koska painoksia on
paljon ja eri vuosilta. Jotkut vanha levyt on kylld masteroitu niin tukkoon, kun ne
julkaistaan uudelleen, ettd dynamiikka on tiysin hdvinnyt ja se on kylld uusien
painoksien ongelma. Tietysti on 80- luvun puolenvilin levyji joihin ei pitéisi edes
koskea, koska soundit ovat todella hiljaisia. Levyt on vain ajettu LP- levylta
suoraan CD-formaattiin ja tulos on surkea. Tatdkin laatua myyddin kaupoissa
paljon. Sitten kuuntelijoita on hdmadtty erilaisilla levyn kansilla. Minulla on
Fleetwood Mac yhtyeeltd kaksi kokoelma levyd, joissa samanlaiset kannet, mutta
eri biisit levylld. Sitten omistan kolme Emerson Lake & Palmerin Brain Salad
Surgery levyi ja kaikissa on eri masterointi ja jokainen kuulostaa erilaiselta.
(TKU/O/23/52.)

Tietynlaisen dénen tirkeys nékyi myos siind, ettd suurin osa vastaajista ei lahtokohtaisesti

halunnut kokoelmaansa mukaan vaurioituneita levyji. Ainakaan he eivit niitd
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tarkoituksellisesti hankkineet, vaikka hyllyyn joitain vaurioituneita kappaleita valilla
vahingossa eksyi. Ainen tulisikin olla mahdollisimman kirkas, hyvilaatuinen ja
uudenveroinen. Levyjen ei haluta siséltdvén ylimadrdisid hairioddnia tai muita
kuuntelukokemusta haittaavia ominaisuuksia. Téstd 10ytyi kuitenkin myds poikkeuksia ja
epatdydellisyydelle oltiin suotuisempia tiettyjen formaattien kohdalla. Vinyylin rahina ja
kohina tulkittiin vélilld jopa hyviksi ja formaattiin kuuluvaksi asiaksi. Epétiydellisyyden nédin
koettiin lisdédvén tunnelmaa ja kuunteluhetken ainutlaatuisuutta. Ainutlaatuisuuden kokemus
onkin yksi keskeinen fyysisien levyjen vetovoimatekija (Woodward 2015, 18). Tamén
voidaan ndhda lisddvén yksittdisen levyn lumoa, eihdn kenenk&én muun levy rahise juuri

samalla tavalla kuin oma. Néin kirjoittaa vastaaja 41:

Levyn fyysisyys on todella tirked, mutta varsinaisesti musiikin kuuntelun
tuomaan tunteeseen esineelld ei mielestdni ole vélid. Visuaalisesti on miellyttavad
katsella levylautasella pyorivdd vinyylid ja joskus napsut tai rahinatkin lisddvat
fiilistd. Pelkéstddn suoratoistot eivit riitd itselleni musiikin

kuuntelijana. (TKU/O/23/41.)

Kuuleminen ja kuuloaisti eivét ole pelkdstdaan kehollisia ja fyysisid tuntemuksia, vaan niihin
liittyy vahvasti myos yksilditd ympardivé kulttuurinen ja yhteiskunnallinen maisema (Weiner
2015, 217). Tama voidaan huomata myos levykeriilijoiden suhtautumisessa tiettyjen
levyformaattien oikeanlaisempana ja autenttisempana koettuun déneen. Monelle kerdilijalle
mieluisin dédni ldhtee niistd formaateista, joiden tahdissa he ovat itse viettineet nuoruutensa ja
kasvaneet aikuisiksi. Tdhén ddneen on totuttu ja se tuntuu osittain tdmén takia oikealta. Tietty
aéni on voitu oppia kuulemaan ja aistimaan, jonka jilkeen my6hemmin kuultuja d4nid
verrataan tdhidn ensimmadiseen aistikokemukseen. Aistit tulkitaankin aina perinteiden,
jaettujen historioiden, tottumusten ja yhteisollisten kokemusten kautta (Weiner 2015, 217).
Jokainen yksilo kokee kuullun dénen eri tavalla osittain ndiden kulttuurillisten ja ympériston
vaikutusten myd6td. Ndméa huomiot voivatkin omalta osaltaan selittdd kerdilijdiden

mieltymyksii tiettyjen formaattien dénenlaatua kohtaan.

Levyja aistittiin myds muilla aisteilla. Ehk hieman ylldttden, muutama vastaaja yhdisti
levyihin tuoksuja. Mainintojen vihyyden perusteella voisi péételld, ettei tima puoli
valttdmattd levyjen kohdalla ole keskeisimpid esineessd arvostettavia ominaisuuksia. Joillain
tietylld levylla tai laajemmin tietylld levyformaatilla saattoi kuitenkin olla tunnistettava
ominaistuoksu. My0s painovérin tietty tuoksu tunnistettiin muutaman vastaajan toimesta ja
koettiin osaksi levyjé niiden tirkednd fyysisend ominaisuutena. Tietty tuoksu voidaan

yhdistdd nimenomaan johonkin tiettyyn levyyn ja toimia esimerkiksi aikakauden
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muistuttajana. Eri aikakauden levyji voidaan tdméin ansiosta erottaa toisistaan myos niiden
hajujen perusteella. Tuoksuista mainitsevat esimerkiksi vastaajat 47 ja 50. Tied4 sitten, onko

nimenomaan Beatlesin levyihin uutettu jotain erityistd tuoksua:

Beatlesin Valkoinen tupla vuoden -68 ranskalaisena painoksena, Ostin sen
nettiantikvariaatista noin 20-vuotiaana. Minulla oli aiemmin ollut se lainassa LP-
levyna ja siitd ddnitin sen kasetille. Sitten minulla oli CD, mutta oli erityistd saada
siitd vanha LP-painos. Muistan milti se tuoksui sen saatuani ja oli hieno soittaa
painosta, jota tiesi soitetun heti ilmestymisvuonna. (TKU/O/23/47.)

Yksi Beatles levyistdni on kuin uusi, vaikka se on 55 vuotta vanha. Kansi,
sisdpussi, liitteet, levy, kaikki ovat kuin uusia. [--] Levyn tuoksu ja tuntuma ovat
luonnollisesti aivan erit mitd uusissa nykyaikaisissa levyissd. (TKU/0O/23/50.)

Hajuaistin merkitysté jonkun tietyn esineen tai esinekategorian kanssa toimimisessa ei
voidakaan sivuuttaa. Esineisiin liittyvét hajut voivat muiden aistien tavoin herételld ihmisessi
muistoja eldmin kokemuksista ja tarkeistd hetkisti sekd nostaa pintaan erilaisia tunteita
(Habkirk & Chang 2017, 158). Levyjen ominaistuoksu voikin esimerkiksi muistuttaa jostain
tietystd ajasta: “Painovirin tuoksu voi viedd minut aikamatkalle kymmenien vuosien taakse”
(TKU/O/23/45). Levyjen kohdalla térkeintd ei kuitenkaan ndyttéisi olevan tima tietty
nimenomainen haju, sillé tita ei alettu sen yksityiskohtaisemmin avaamaan tai selittimaan.
Sellainen varmasti monella tuoksujen maininneilla kuitenkin oli mielessd. Olennaisempaa
ndyttdisikin olevan, ettd levy ylipdansé tuoksuu. Téma ulottuvuus puuttuu esimerkiksi
digitaalisista musiikinkuuntelun muodoista, johon monet vastaajat kokemuksiaan aika ajoin

vertasivat.

Pyséyttava, yksityiskohtainen ja thmeellinen kansitaide. Nikoaistilla havaitut levyn tarkkaan
suunnitellut yksityiskohdat ja levyjen tunnistettavat piirteet saivat paljon mainintoja
kerdilijoiden vastauksissa. Tarkeimpid levyjd kuvaillessaan monet vastaajat pysdhtyivit
kuvailemaan valitsemiensa levyjen kansitaidetta pitkésti ja yksityiskohtaisesti. Kansia
kuvailtiin esimerkiksi niiden vérien, niiden herdttdmien tunteiden ja kuvien sisdltojen
perusteella. Ylipadnsé levyn ndkeminen ja niiden katselu koettiin tarkeidksi osaksi fyysisten
levyjen viehitystd. Kansitaiteiden ihastelu kuuluu monella keriilijallda musiikin kuunteluun ja
levyjen kerdilyyn erottamattomalla tavalla. Varsinaisten levykansien lisdksi levyt
kokonaisuutena sisdlsivit muutakin ndhtivéaa ja katseltavaa. Joidenkin levyjen ja levyboksien
mukana tulleet julisteet ja muut mahdolliset kuva- seka tekstiliitteet saivat myds mainintoja,
kuuluen osaksi levyjen visuaalista kokonaisuutta. Seuraavassa lainauksessa vastaaja 49

kuvailee tirkeinta levyddn myds visuaalisuuteen viitaten:
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Iron Maiden - Somewhere in Time vuodelta 1986. Kyseessé levy, jonka sain alun
perin joululahjaksi CD:né ollessani teini-ikdinen, ja josta sittemmin tuli ko.
orkesterin suosikkilevyni. Kansitaide oli jotenkin mukaansatempaisevaa:
futuristinen ja tdynnd yksityiskohtia. Kerdilyharrastuksen edetessd olen paétynyt
ostamaan levystd useamman version: alkuperdisen vinyylijulkaisun, vinyylin
uusintajulkaisun, sekd muutaman eri CD-painoksen. [--] Fyysinen levy on
taideteos jonka yksittiiset kappaleet muodostavat kokonaisuutena artistin vision
siitd, miten héin taidetta esittdd. Siihen liittyy my0s kansitaide, joka fyysisessi
levyssé on aina isompi kuin joku digitaalinen avatar. (TKU/O/23/49.)

Levyn visuaalisuus ei kuitenkaan ollut yhté tirkeda kaikille kerdilijoille, ja eri formaattien
kerdilijoiden valilld oli eroja kansitaiteeseen suhtautumisessa. Muutama ihminen mainitsi
omistavansa jopa kannettomia levyji, jolloin tarkeimpana siséltona olikin vain ja ainoastaan
esineen avulla saavutettavaksi tuleva ja kuunneltava musiikki. Visuaalisuutta erityisesti
arvostaneet vastaajat olivatkin padosin vinyylien keriilijoitd, johtuen varmaan pitkalti
vinyylien isommasta koosta suhteessa muihin formaatteihin, jolloin kansitaide paésee eri
tavalla oikeuksiinsa. Cd-levyji ja C-kasetteja kerdnneet korostivat enemméin muita levyjen
aineellisia piirteitd, kuten ddnenlaatua ja kokoa. Kansilla kuitenkin oli merkitysti suurelle
osalle vastaajista. Téstd kansitaiteen sekd muista levyjen visuaaliseen kokonaisuuteen

liittyvien yksityiskohtien tirkeydesti kirjoittaa esimerkiksi seuraava vinyylilevyjen keréilija:

Pyrin hankkimaan levyni erittdin hyvéikuntoisina ja tissd tarkoitan varsinaisen
adnilevyn lisdksi my0s kansia, liitteitd yms. jotka ovat tissd formaatissa
lahestulkoon yhté tirkeitd kuin itse musiikki. Levyn ei vélttdmatta tarvitse olla
ensipainos mutta yleensd tima toki on plussaa. Erilaisia erikoisuuksia tai hassuja
levyja tulee toisinaan poimittua mikali tulee sopivasti vastaan. Vaikkapa pelkédn
kansikuvan perusteella on tullut ostettua useita levyjé! [--] Kuunnellessani levya
usein 1hastelen samalla kansitaiteita, tutkin liitteitd, lueskelen lyriikoita jne.
Fyysisyys on olennainen osa levyé. Kuten sanottua, minulle kansitaiteet ovat ldhes
yhti tirkeitd kuin itse musiikki ja tima ei pidse oikein etuisuuksiinsa CD-
formaatissa, striimauspalveluista nyt puhumattakaan. Spotify-kuuntelijat eivit
pédse nauttimaan vaikkapa Hipgnosis-artistikollektiivin huikeista tdistad
vinyyliharrastajien lailla. (TKU/O/23/17.)

Materiaalisen kulttuurin sekd uskonnon tutkimuksessa ndkdaistiin liittyy tiiviisti késitys
visuaalisuudesta ja visuaalisesta kulttuurista. Visuaalisuus ja se miltd jokin asia ndyttdd
konkretisoi erityisend tai pyhéna pidettyjé asioita (Bergholm & Hémaldinen 2020, 234-235).
Pyha tulee ihmiselle ndhtavéksi ja ndkyviksi, edustaen visuaalisuudellaan kuitenkin samalla
jotain esinettd suurempaa (Bergholm & Hidmaldinen 2020, 234-235). Visuaalisuus ja
visuaalinen ilme ovat tarkeitd, mutta puhtaan ulkoisen olemuksen ja esteettisyyden lisdksi
niilld on toinenkin tehtdvi. Mielestédni tdtd ndkemystd on mahdollista soveltaa myds

maalliseen levykerdilyyn. Kansitaiteita arvostetaan ja ihastellaan monien kerdilijoiden
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kohdalla tietenkin usein my0s ihan sellaisenaan. Nehén ovat kuin pienié taideteoksia. Levyt
kansitaiteineen kaikkineen edustavat keriilijoille usein jotain muutakin. Kansitaide ja

visuaalinen ilme voidaan ndhdé koko levykerdilyn visuaalisena ilmentyman4.

Visuaalisuus on pitkddn dominoinut materiaalisen kulttuurin tutkimuksessa, jopa hieman
muiden aistien kustannuksella (Witmore 2006, 268). Esineiden kokonaisvaltaiseen
ymmaértdmiseen tarvitaan kuitenkin muidenkin aistien huomioimista. Nékdaistilla voidaan
saada hyva peruskuva esineesti ja sen ominaisuuksista, mutta vasta muiden aistien
huomioiminen tekee esineesti todellisen, yksilollisen seké toiminnallisen kokonaisuuden
(Witmore 2006, 271). Levy voi ndyttda hyvélaatuiselta ja ehjéltd, mutta vasta kuuntelussa
paljastuvatkin silméilti piilossa olleet pienen pienet naarmut. Levyjen, kuten minka tahansa
muunkin materiaalisen esineen katsomiseen liittyy tiiviisti muita aistimuksia suoran

ndkohavainnon lisaksi.

Aisteilla on siis keskeinen merkitys levyjen kanssa toimiessa ja levykerdilyssid. Mahdollisuus
levyjen aistimiseen ja niiden moniaistillisuus onkin my0s yksi osa levyjen lumoa. Esineiden
aistiminen ja esineiden aikaan saamat aistikokemukset voivat saada aikaan lumoa ja
lumoutumisen kokemuksia (Lahiri 2011, 866). Nidin néyttiisi olevan myds levyjen kohdalla.
Levy tulee todelliseksi ja tuntuu ihmeelliseltd, aistikokemusten my6ta. Lumon liséksi levyjen
moniaistisuus on merkittdvid niiden avulla saavutettavaksi tulevien aineettomien merkitysten
takia. Aisteilla on usein merkittiva tehtdvd kokemusten, muistojen ja tarinoiden
aktivoitumisessa. Aistimukset ja ndkohavainnot esineistd saavat muistoja aktivoitumaan ja
muodostumaan (King, 2010, 57). Levyjen kohdalla tdma tapahtuu erityisesti kuuloaistin
avulla. My0s levyn ndkeminen kansikuvineen ja muine fyysisine ominaisuuksineen sai monen
vastaajan ajatukset kddntyméén johonkin tiettyyn muistoon tai aikakauteen. Néistd muistoihin

ja nostalgiaan liittyvistd huomioista liséa luvuissa 4.2 ja 4.4.
4.1.3 Levyt kerailyesineina ja pinnan yksityiskohdat

Sen lisédksi, ettd levyt ovat esineitd, ovat ne kerdilijoille vield erityisesti kerdilyesineita.
Levyjen keridiltdvyyteen liittyykin olennaisesti niiden aineelliset ominaisuudet. Joillakin
kerailij6illd oli ndkemyksid esimerkiksi levyihin kéytetyistd materiaaleista ja niiden aikaan
saamasta tunnusta: ”Levy on alkuperdinen USA painos, miké tuntuu hienolta koska vanhat
jenkkipainosten pahvit ovat nykyisid levynkansia ohuempia, kiiltokuvamaisempia ja

enemman sarjatuotantomaisia” (TKU/O/23/22). Esineiden materiaaleillakin on vaikutusta
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sille, miten esine tulkitaan ja miten siithen suhtaudutaan. Esineen valmistus ja sithen kéytetyt
materiaalit kantavat mukanaan myds merkityksid (Morgan 2017, 16). Se, misti ja miten esine
on valmistettu, ndkyy lopputuotteessa. Materiaalit luovat esineelle erilaisia mahdollisuuksia ja
rajoituksia, miten ja missa sitd voidaan kayttdd. Materiaalit ja valmistusprosessi usein saavat
ihmisissé aikaan jonkun vaikutelman. (Morgan 2017, 16-24.) My0s vastaajan 22 vastauksessa
ndma levyn kansien materiaaleihin liittyvit seikat tulivat esille. Vastaaja yhdistda
tietynnikdisen ja tuntuisen kannen tiettyyn aikakauteen. Hén pitdd vanhempien kansien

aikaan saamasta kiiltokuvamaisemmasta ja sarjatuotantomaisemmasta vaikutelmasta.

Levyjen kansiin ja levyjen aineelliseen kokonaisuuteen liittyy myds niiden sisdltdmé muu
informaatio. Kannet voivat parhaimmillaan sisdltda sellaista tietoa, joka muuten olisi joko
vaikeasti 10ydettdvissé tai kokonaan saavuttamattomissa. Vastaaja 52 kuvailee hénelle levyjen
fyysisyyden tuomaa tirkedd asiaa, nimittdin tietoja levyn julkaisusta ja levylld soittavista
muusikoista. Myds muutama muukin vastaaja oli korostanut tata levyjen sisdltdimien tietojen
merkitysté kerdilylle ja koko kuuntelukokemukselle. Levyn valmistuksesta, tuotannosta ja
kaikista levyn tekoon vaikuttaneista ihmisitd halutaan tietdd mahdollisimman paljon ja
yksityiskohtaisesti. Tietyn esineen valmistusprosessin seké tekijoiden panostuksen ja
henkil6llisyyden tietdminen voivat lisdtd esineen koettua arvoa ja mahdollistaa uusien

merkitysten muodostuksen (Morgan 2017, 16-22). Tama pétee myos levyjen kohdalla.

Musiikin fyysisyys tuo sellaisia asioita kuuntelijalle, kuin musiikin esittdjat. [--]
Levyjen fyysisyys tuo kuuntelijalle tiedoksi musiikin tekijit kuten soittajat,
tuottajat, kannen luojat ja mahdollisesti soittajan instrumentit. Itse olen ostanut
useita levyjd tuottajan tai jonkun soittajan perusteella. Niisté soittajista hyva
esimerkki on kitaristi Dean Parks, joka ei ole tehnyt yhtdin omaa levyd, mutta
hianen nimensa on kirjattu 1dhes 3000 levyn kansipahveihin. Suoratoisto tyypit
eivit vois sellaista tietdd. (TKU/O/23/52.)

Levyjen aineellisuuteen ja aineellisuuden lumoon liittyy myds jokaisen painoksen
ainutlaatuisuuden viehétys. Jokainen painos on aina ainutlaatuinen, siséltden aina tietyn
rajatun madrdn yksittdisid levyjd, joka lisdd fyysisten levyjen kerdilyn lumoa (Woodward
2015, 11). Yksittdinen painos on aina sidottu painoaikaansa, josta jadkin myos aina
aineellinen todiste kyseisen levyn yksiloiméén. Tiettyéd painosta ei voida kopioida
samanlaisena jélkikéteen, vaan tdmén jilkeen kyseessd on jo seuraava painos, ja ihan eri
esine. Muutamat vastaajat pyrkivétkin tavoitteellisesti kerddméaén jonkin tietyn levyn kaikki
eri painokset hyllyynsi, tai tietyn artistin kaikki mahdolliset levyt uusintapainoksineen ja eri

maiden versioineen. Kaikille ei riitdkéan, ettd hyllysta 16ytyy artistin levyjd. Levyjen pitdd
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olla juuri tiettyjd kyseisen artistin levyji. Esineellisyys ja aineellisuus mahdollistaa téllaisten
samanlaisten, mutta kuitenkin eri levyjen omistamisen moneen kertaan. Esimerkiksi juuri

tiettyjen levyjen kerdilysté kertoo vastaaja 42.

Metallica: Ride the Lightning, Suomi painos, b-puolella virheellisesti kirjoitettu
levyn nimi Ride with the Lightning ja A3 kappale for whom the bells toll.
Rakkaus Metallicaan saapui tdmin levyn myo6ti. Metallican levyjad on noin 350kpl
kaiken kaikkiaan kerdttynd. Metallican levyja kerdén periaatteella kaikki kéay.
Levyjen kunnot ei sinéllddn ole merkityksellisid, ostan aina parempi kuntoisen ja
myyn huonomman jos tuuri kdly. Esimerkkiné: Master of Puppets -levyé on 27
kappaletta hyllyssa eri maista, aikakausilta jne. [--] Bootleg levyissad on 15kpl
painoksia ja todella haluttuja keikkatallenteita esim. Cliff Burtonin viimeinen
keikka Ruotsissa ennen onnettomuutta, jossa hin menehtyi. (TKU/O/23/42.)

Levyjen keriiltdvyyteen ja niiden lumoon liittyvét pienet aineelliset yksityiskohdat olivatkin
monelle yksi keskeisimpid kerdilyyn liittyvistd viehédtyksistd. Namé aineelliset yksityiskohdat
olivatkin monelle juuri niité asioita, jotka vaikuttivat tietyn levyn koettuun erityisyyteen ja
tarkeyteen. My0s vastaaja 50 kuvailee tarkasti yhden hanen merkittdvimmaén levyn tarinaa,
erityisesti keskittyen levyn aineellisiin ominaisuuksiin ja sen sisdltdmiin yksityiskohtiin.
Aineelliset yksityiskohdat ja pienet merkinnét mahdollistivat levyn alkuperén selvittimisen ja
levyn yksiloimisen. Selvitystyon jélkeen kerdilijén kdsissé ollut levy ei ollut vain yksi

Beatlesin levy, vaan juuri tietyssd paikassa ja ajassa teetetty Beatlesin levy.

Beatles - Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band, suomipainos 1967. Ajatukseni
oli pelastaa kirpputoreilta ja nettikirppiksiltd kaikkien 13 julkaistun Beatles
albumin UK ensipainokset. Kerdilyn edetessé kirpputorilla tuli vastaan timaé levy,
jota ensin luulin ruotsipainokseksi (levy-yhtié6 EMI:114 oli tuolloin ruotsissa
levytehdas). Ostin levyn, mutta kotona levya tarkastellessani se ei vastannut
internetin kuvia ruotsipainoksesta. Etiketit ja levyn matriisimerkinnét olivat samat
kuin ruotsissa ja kannet samat kuin UK ja ruotsi, mutta levyn préssijalki
(yksilollinen prissikoneen jélki levyn etiketin siséreunassa) oli eri. Muutaman
tunnin nettisurffailun jdlkeen 16ysin ulkomaiselta sivulta tiedon, ettd suomessa on
préssétty kahta Beatles levyd, hyvin pienet médrit. Painospaikka ei ole tiedossa,
mutta EMI on siis teettdnyt ne jollain suomalaisella levypuristamolla vuoden
1967-68 vilissd. Levy on harvinainen ja sdilyy levyhyllyssdni (ja toisinaan pyorii
soittimessani) sen historiallisen arvonsa vuoksi. (TKU/0O/23/50.)

Vaikkakin kuluminen ja levyjen virheiden syntyminen pyritddnkin monen keriilijan kohdalla
estaimédn, mahdollisesti epatdydellisyyksid ei kuitenkaan aina ndhty vain ja ainoastaan
negatiivisena asiana. Esineen kdyton jéilkiin ja kulumiseen suhtauduttiin eri tavoin, vaikkakin
monet ndkivét levyjen sdilymisen uuden veroisina suurena ansiona. Joidenkin levyjen
tapauksissa virheet voitiin kuitenkin antaa anteeksi. Esimerkiksi erityisen harvinaisissa

levyissé kelpuutettiin mukaan my®6s kuuntelukelvottomia yksilditd, kunhan levy oli tarpeeksi
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erityinen tai vaikeasti saatavilla. Tdllainen tarpeeksi erityinen levy voi olla esimerkiksi jossain
tietyssd paikassa painettu tai vain muutamia kappaleita painettu alkuperdispainos. Mitd
vanhempi levy oli kyseessd, sitd vialjemmaét kuntokriteerit ndyttivdt olevan. Jotkut levyt
kelpasivat jopa ilman kansia, kun kyseessa oli ennenndkeméiton harvinaisuus tai
ainutlaatuinen kappale. Vastaaja 47 kertoo yhden tirkeén levynsa valikoitumiseen liittyvaa
tarinaa, jossa pieni levyn sisédltdma virhe voitiin antaa levyn yleisen tyylikkyyden takia

anteeksi.

Wigwamin Hard'n'horny, joka on alun perin vuodelta 1969 ja minulla on 70-luvun
alun Love-painos. Ostin sen himeenlinnalaisesta antikvariaatista lukioikdisena.
Sielld oli niitd kaksi. Toinen oli vdhédn uudempi painos ja kunnoltaan virheeton.
Toinen oli vdhdn vanhempi, mutta siind on pieni naarmu toisella puolella. Ostin
silti sen, koska vanhempi oli jotenkin tyylikkdampi, tosin valitsin niiden kahden
vililld kauan ennen kuin osasin paittdd. Kansi on hyvin hieno. Levy maksoi
silloin 150 markkaa, joka tuntui silloin paljolta, mutta nyt siitd saisi maksaa paljon
enemmaén. (TKU/O/23/47.)

Levyn yksittdinen virhe saattoikin lopulta vaikuttaa jonkun tietyn levyn erityiseen tirkeyteen.
Juuri ndma pienet ja ulkopuoliselle jopa mitdttomiltd tuntuvat yksityiskohdat esineissé ja
niiden aineellisessa muodossa usein tekevétkin juuri siitd esineesti tiarkeén ja erityislaatuisen.
Kiytostd jaavit jdljet eivat ulkopuoliselle sano juuri mitdéin, mutta itse esineen omistajalle tai
hénen ldheisilleen yksityiskohdat auttavat esineen tunnistamisessa (Attfield 2000, 130-131).
Kéyton jéljet voivatkin olla merkityksellisii niille, jotka muistavat ja tietdvit mistd jéljet ovat
tulleet. Esineiden aineellisia ominaisuuksia voidaan my0s muuttaa ihmisten toiminnalla,
jolloin esine saa uusia merkityksid nimenomaan sen aineellisten ominaisuuksien muutosten
ansiosta. (Attfield 2000, 131.) Pienistd ja ehkd mitattomiltd kuulostavista levyn
yksityiskohdista kertoo esimerkiksi seuraava vastaaja, joka 16ysi harvinaisen Beatlesin

promosinglen nettikirpputorilta ja paatti selvittdd 10ytonsa alkuperda:

Promoja painettiin koko maailmaan vain joitakin satoja, arviolta 200kpl, joten on
sanomattakin selvdd, ettd kyseessd on erittdin harvinainen levy. Ehkid timé on
lahetetty suomeen radioasemalle, mene ja tiedd miten on tdnne péétynyt.
Etiketissd on kdsin kirjoitettu "Réty". Kiinnostaisi tietdd kuka tai miké tuo "Réty"
on. Levy ei ole kovin hyvékuntoinen, joten sen rahallinen arvo on kaukana
huippuhinnoista, jotka ovat tuhansia euroja. Liséksi levyssa oli vanhan ajan
seindmaalia, jonka irrottaminen vahingoittamatta levyé oli haasteellista, mutta sen
onnistuessa palkitsevaa. Térkeintd kuitenkin on, ettd 10ysin levyn Suomen Turusta
ja se soi! (TKU/O/23/50.)

Edelld kuvattujen kaltaiset pienet yksityiskohdat néhtiin tietyissa tilanteissa lisddvén levyjen

merkitysta ja arvoa yksittdiselle keréilijdlle henkilokohtaisella tasolla. Ulkopuolisten silmin ne
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voitaisiin myds tulkita virheiksi ja epdtaydellisyyksiksi, vihentden levyjen rahallista arvoa.
Olennaista onkin se, ettd pienelld yksityiskohdalla voi olla tirked merkitys itselle, mutta ei
valttdmattd muille. Vastauksien joukosta 16ytyi my0s sellaisia mainintoja “’virheistd” ja
alkuperdistd levyd muokanneista yksityiskohdista, joilla sekd henkilokohtaisen merkityksen
liséksi voitaisiin ndhdd olevan levyn rahallista arvoa lisddvid ominaisuuksia. Muutamalla
kerailijalla tdrkeimpddn levyyn liittyi kyseisen levyn artistin nimikirjoitus, joka yleisesti
kerailijoiden keskuudessa ndhddin positiivisena yksityiskohtana. Vastaajan 22 levyssd oleva

nimikirjoitus on yksi osatekiji levyn merkityksellisyydessa.

Musiikin lisdksi levystd tekee minulle erityisen merkittdvan myds se, ettd sain
levyn kanteen Dougien nimmarin hénen konsertoidessaan 1990 luvun lopulla
Helsingissd. Omistuskirjoituksessa lukee, ettd "Best Wishes to a Real fan, Doug
Sahm". en voi sanoa kuuntelevani sitd kovinkaan usein, mutta aina silloin tilldin,
ehkdpi 2-3 vuoden vilein se 10ytda tiensd levylautaselleni kuulostaen joka kerta
yhté tuoreelta. (TKU/O/23/22.)

Levyihin kuulumattomien kirjoitusten aineelliset ja konkreettiset jiljet voitaisiin ndhda
turmelevan levyn, jos kyseessi olisi kenen tahansa muun kuin artistin itsensé nimi- tai
omistuskirjoitus. Nimikirjoitusten harvinaisuus ja ainutlaatuisuus usein lisdékin levyn
merkitystd kerdilijélle (Shuker 2010, 96-98). Nimikirjoituksin varustetut levyt ovat yksid
haluttuja levyjd monen keréilijin keskuudessa. Nédiden lisdksi muidenkin niin sanottujen
harvinaisuuksien tarkoituksellinen etsiminen on osalla vastaajista keskeinen osa harrastusta.
Osaa kerdilijoistd viehéttddkin tdima levyharvinaisuuksien metsistys ja mahdollisimman
erityisten levyjen haaliminen kokoelmaansa. Harvinaisuuksien etsiminen ja niiden 16ytyminen
saavat aikaan lumoa niiden vastaan tulemisen epiatodennikdisyyden takia (Woodward 2015,
11). Sellainen levy, jota ei milloinkaan odotakaan 16ytdvédnsa onnistuu ylldttdméaan ja

lumoamaan pidemmankin linjan keréilijén.
4.1.4 Levyt kaytettyna ja kayttda aikaansaavina

Téssd alaluvussa kasittelen levyja kayttdesineind. Osana levyjen kéyttod tarkastelen myos
kosketuksen merkitysti, silld usein levyjen kanssa toimiminen edellyttdd niihin koskettamista.
Edellisissé luvuissa kisitellyt levyjen moniaistillisuus ja esineellisyys voidaan ndhdd
tietynlaisena edellytyksend levyjen kanssa toimimiselle. Aistikokemus voi aktivoida halun tai
tarpeen toimia jollain tietylld tavalla ainakin kerdilijoiden vastausten perusteella. Ihmiset eivét
siis vain tee asioita esineillddn ja kédyta niitd, vaan esineet voivat myos itsessddn saada ihmisen

toimimaan ja tekeméén asioita (Bowman 2017, 49). Monella esimerkiksi ensin levyn
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kansitaiteen havainnointi ja ldhempi tarkastelu aktivoi tarpeen alkaa kddnteleméan ja
hypistelemdin levyé késissdén. Tamin jdlkeen levy saattaa padtyd myos soittimeen tai

vaihtoehtoisesti takaisin hyllyyn odottelemaan parempaa hetked.

Levyjen hypistely, hipelointi, kddntely, pydrittely, ihan vain kdsissé pitdminen ja koskeminen
toistuivatkin vastauksissa moneen kertaan. Usealle kerdilijélle tillainen levyjen koskeminen
tuntui olevan keskeisessd osassa harrastusta ja sen viehitysti. Se, ettd levyn ja tietyssd
mielessd sen sisdltdvan musiikin voi todellisuudessa ottaa késiin ja tunnustella sitd késissa
omassa tahdissa ja rauhassa on mahdollista vain fyysisten levyjen kanssa. Tama koskettelu ja
hypistely on kédytdnndssd mahdollista milloin tahansa. Levyhyllyn plarddminen, jarjestely ja
lapikdynti kuvattiin myos tirkeédksi osaksi kerdilyéd. Levyjen kerdilyyn ja niiden kanssa
toimimiseen liittyy tarkoituksenmukaisempaa levyjen koskettelua, esimerkiksi uuden levyn
oikealle hyllypaikalle asettamista. Mukaan mahtui my6s padmaériatontd levyjen kdsissa

pyorittelyd. Talloin levy haluttiin vain yksinkertaisesti tuntea késissa todellisena.

Kosketuksen ja esineen tuntemisen tarkeytti ei voidakaan liiaksi korostaa. Kosketus ja titen
suora kontakti esineen kanssa tekeekin esineestd ihmiselle todellisen (Mercier 2021, 129).
Kosketuksella ihminen pédsee suoraan kontaktiin esineen ja sitd edustavien asioiden kanssa.
Kosketus esineeseen voi saada aikaan autenttisuuden kokemuksen ja saa esineen tdten
tuntumaan aidommalta, oikeammalta. (Mercier 2021, 129-130.) Levykerdilyn tapauksessa
levyn koskettaminen ja kdsissé pitely antaa materiaalisen muodon niin levyn sisédltamaélle
musiikille, kuin my®ds sithen liittyvien henkilokohtaisille merkityksille. Levyjen koko tekee
myds mahdolliseksi esineen pitelyn kokonaisena ja kerrallaan kisissd. Suoran thokosketus
kautta ihminen kokee esineen intiimimmaéksi ja kosketus voi tuoda nykyhetkeen tuntemuksia
myds esimerkiksi menneestd ajasta (Harries 2017, 113—115). Kaésittelen néitd menneen ajan

kokemuksia luvussa 4.4.

Esineen kosketeltavuudesta suomalaisessa esinetutkimuksessa on kirjoittanut esimerkiksi
Ilmari Vesterinen (2001). Esineen kosketeltavuus on todiste esineen olemassaolosta, ja onkin
yksi sen keskeisimpid ominaisuuksia. Kosketeltavuuteen liittyy vahvasti mahdollisuus pitdd
esinettd lahelld. Ne esineet, joita voidaan pitdé fyysisesti kaikkein 1&himpéni itsed ja joita
voidaan todella koskea seké kéyttdd opitaan tuntemaan kaikkein parhaiten. Esineistd tulee
konkreettisen kédyton ja tuntemaan oppimisen jilkeen lampimadmpid. Lampimaét esineet ovat

thmiselle niitd kaikkein tarkeimpid ja tutuimpia. Vastaavasti kylmaét esineet ovat etéisié,
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mitddnsanomattomia eikd niiden tila kiinnosta ithmisti. (Vesterinen 2001, 16, 20-22.) Esineen

1ampo ja esineen tirkeys muotoutuvat kosketuksessa ja konkreettisessa toiminnassa.

Vesterisen ndkemys esineen lammastd vertautuu mielestdni toimivasti lumon késitteen
kanssa. Mitd enemmaén esineen kanssa voidaan viettdd aikaa ja toimia, sitd enemman se aikaan
saa lumoa, ja lumo koetaan syvempéni. Keriilijén ja levyjen suhde muotoutuu, tiivistyy ja
syvenee esineen kdyton ja fyysisen laheisyyden my6ti. Monelle vastaajalle olikin tirkeda
séilyttdd levyja ldhietdisyydelld ja pdéstd viettdmidn aikaa levyjensid kanssa péaivittéin.
Tallaisten tiarkeiden esineiden ddrelld ja ldhelld oleminen voikin jo itsessddn mahdollistaa
lumon kokemuksen (Bhatti ja muut 2009, 72). Tuntuu ihmeellisestd, ettd ndiden esineiden
kanssa todella voi toimia ja tehda asioita. Erilaiset rutiinit ja usein toistuvat tavat aineellisen
maailman kanssa voivat my0s olla lumoa aikaansaavia asioita (Bhatti ja muut 2009, 72).
Esimerkiksi levyjen kisissd pydrittely ja levyjen ldpikdyminen ilman mitdin suurempaa
tavoitetta voi tuttuuden ja tekemisen luoman turvallisuuden avulla tuntua lumoavalta. Levyjen

plarddminen ja niiden ihastelu lumoaa rutiinin ja tottumuksen kautta.

Kosketuksen lisdksi levyt mahdollistavat monenlaista muutakin toimintaa. Tietenkin kaikkein
keskeisin levyjen kdyton muoto on musiikin kuuntelu. Levyji kuunnellaan erilaisissa
tilanteissa ja eri aikoina. Osa vastaajista kuuntelee levyja péivittiin ja osalla levyt padsevit
kuunteluun vain tiettyind pdivind, kuten viikonloppuisin. Kuuntelulle tarkoitettu aika on
tarkoitettu vain levyjen kuuntelulle ja on monelle péivin tai jopa koko viikon kohokohta.
Levyhyllyn ddrelle meneminen, kokoelman katselu, tilanteeseen sopivan levyn valikoiminen,
sen késissd ihmettely, oheisliitteiden silmdily, kansien tietojen lueskelu ja levysoittimeen
asettaminen ovat kaikki tirked osa kuuntelukokemusta. Levyjen kuuntelu ja niiden kanssa
ajan viettdminen edustaa monelle omaa aikaa ja on tilaisuus rentoutua. Levyt voivat olla
pakoa arjesta ja juhlatunnelman hakua kiireisen arjen keskelle: ”Vinyylilevyn kuuntelu on
kunnianosoitus artistia kohtaan, pieni juhlahetki arjen keskelld. Suoratoisto vie

helppoudellaan juhlavuuden pois, joten en vaihtaisi ikind suoratoistothin.” (TKU/O/23/42.)

Lumolla on voima tuoda merkityksellisyyttd eldméaan ja rikastuttaa arkea. Lumo ei ole vain
sattumanvaraista ja spontaania, vaan lumon &ddrelle voidaan my®ds itse hakeutua ja ndin pyrkia
aktiivisesti lisédmadn lumon kokemuksia eldméssi. (Utriainen 2017, 17-19, 254.). Erityisesti
levyjen kuunteluun liittyvisséd toiminnassa on mahdollista havaita téllaista itsestd ldhtevaa
aktiivista hakeutumista lumoa mahdollistavien esineiden ja asioiden ddrelle. Vaikka monet

musiikin kokemiseen ja kuunteluun liittyvit lumon kokemukset ndyttivét syntyvéin
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spontaanisti — kuten itselle tiysin vieraan artistin tai genren 16ytdmisen kautta, levykerdilyn
yhteydessa on kuitenkin mahdollista havaita my0s aktiivista pyrkimysti lumon kokemisen
lisidmiseksi. Moni toi vastauksessaan esille, kuinka joku tietty levy tai tietyn artistin levyt on
vain “’pakko” kuunnella sddannéllisin véliajoin. Kyseisten levyjen dédreen halutaan palata
sadnndllisesti, koska niiden aikaansaamaan lumon tunteeseen voidaan luottaa ja se halutaan

kokea uudestaan ja uudestaan.

Kun osa vastaajista puuhastelee levyjensid kanssa vdhin vélid mitd moninaisin tavoin, osa
vastaajista kokee levyjen kanssa toimimisen ldhes poyristyttivéanad ajatuksena. Hyodyntiden
esimerkiksi Vesterisen (2001) teoretisointia ldimpimisté ja kylmistd esineistd, esine jota ei
juuri kéyteta tai kdsitelld vaikuttaisi hdnen ajatustensa mukaan kylmaltd. Levyja
kayttdmattomien kerdilijoiden vastausten perusteella heidén suhteensa esineisiinsd on
kuitenkin kaikkea muuta kuin kylméa. Esimerkiksi tistd levyjen kuuntelemattomuudesta

kertoo vastaaja 33.

Soitan LP-levyji erittdin harvoin (ehka pari kertaa vuodessa). Harrastukseen
kuuluu kansitaide, sanoitukset, artistien historia, kulttuurihistoria, matkailu,
sosiaalisuus, eldvd musiikki, ... Levykokoelma on musiikkiharrastuksen
konkreettinen ilmentyma. ...ja musiikki on aina ytimessa. [--] Minua
kummastuttaa kun jotkut ihmettelevit sitd, ettd levyji ei kuuntele. Moottoripydrié
tai venettd voidaan hieroa koko talvi ja kayttda 2-3 kertaa kesdssa.
Levyharrastusta voi verrata my0s postimerkkeilyyn tai numismatiikkaan ... tai
taiteen kerdilyyn (TKU/O/23/33.)

Tésséd kohtaa materiaalisen kulttuurin tutkimuksessakin paljon kéytetty jako kiytto- ja taide-
esineisiin tulee hyddylliseksi. Jotkut esineet saavat arvonsa niiden kdyttoominaisuuksien ja
hyddyllisyyden pohjalta, kun taas jotkut esineet ovat arvokkaita niihin liitettyjen merkitysten
ja merkitsevyyden ansiosta (Knappett 2005, 117). Niyttdisikin silté, ettd vastaajalle 33 levyt
ovatkin ennen kaikkea rakkaan harrastuksen “konkreettinen ilmentyma”, jotka saavat arvonsa
muun kuin niiden suoran kiyttdarvonsa kautta. Vastaajalle riittdd, ettd levyt ylipddnsa ovat
olemassa, omistuksessa ja esilld. Koska vastaaja suhtautuu levyihinsi eri tavalla, kuin niiden
kéayttoarvoa alleviivaavat kerdilijét, levyt eivit vaadikaan hineltd yhtd paljon fyysistd
kosketusta ja 1dheisyyttd tuntuakseen ldmpimiltd ja lumoavilta. Vaikka levyt on ensisijaisesti
suunniteltu kdytettaviksi musiikin kuuntelua varten, niitd voidaan kdyttdd muillakin tavoilla.
Esineiden lopulliset kéyttotarkoitukset voivat erota niiden tarkoitetuista kayttotarkoituksista

(Attfield 2000, 88—89, 155). Niin voi tapahtua myos esimerkiksi levykerdilyn yhteydessa.
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Levyjen aineellisuuden lumoa voidaan myos ldhestya esineiden toimijuuden nidkokulmasta.
Materiaalisen kulttuurin ja uskonnon tutkimuksessa esineiden omaa toimijuus on melko
yleisesti tunnustettu ldhestymistapa. Pyhistd esineisté teoretisoinut David Morgan nikee
pyhien esineiden olevan samanaikaisesti seké subjekteja, ettd objekteja (Morgan 2010, 73).
Ihmiset kdyttavét pyhié esineitd, mutta esineet myds vaikuttavat ihmisiin olemassaolollaan.
Esineiden vaikutus ihmisiin saa ihmiset tekeméén asioita. Pyhilla esineilld voidaan ndhda
olevat esineen sen hetkisestd kéyttdjésta irrallinen eldma ja historia, jotka omalta osaltaan
korostaa niiden omaa subjektiuutta. (Morgan 2010, 70—73.) Vaikka levykerdily ei olekaan
uskontoon suoraan rinnastettava ilmio, eikd levyt pyhié esineitd, on tima ndkokulma
mielesténi sovellettavissa levykerdilyyn. Se, ettd levyt kuin itsessddn voivat saada kerdilijan

toimimaan, antaa levyille jotain erityistd voimaa, jota voisi kutsua myds lumoksi.

Levyt ovat kdyttoesineitd monessakin mielessd. Kerdilija kdyttdd niité erilaisin tavoin,
kuunnellen, jérjestellen ja ihaille. Keréilijd voi myds vaihtoehtoisesti rajoittaa levyjensi
kayttoa erityislaatuisuuden ja lumon vaalimiseksi. Levyt eivit ole vain kerdilijéiden armoilla,
vaan ne voivat saada itsekin erilaisia asioita keréilijassé aikaan. Niitd olivat esimerkiksi
erilaiset tunteet, mielikuvat sekd myds tarve alkaa kayttiméaén levya jollain tavalla. Esineet ja
niihin liittyvé esineiden lumo jo itsessdin kutsuu ihmistd katsomaan ja kdyttdméén niitd
(Roivainen 2017, 266). Jotkut vastaajat kuvasivat sitd, kuinka joko jotain tiettyd levya tai
levyjd on péastdva kuuntelemaan sddnndllisin véliajoin. Levyjen lumo vetda keréilijaa
puoleensa, eika télle valttdmatta 16ydy mitddn tarkempaa selitystd. Niiden ympéaroiména

halutaan olla ja niiden lumo kokea.
4.1.5 Levyjen sailyttaminen ja huolto

Levyt voivat tuoda keriilijdn elamiddn myos haasteita ja harmaita hiuksia. Levyt vaativat
jonkin verran huoltoa ja kunnossapitoa pysyédkseen hyviakuntoisina ja sdilyékseen
mahdollisimman pitkdan. Monella keriilijilld tdmé olikin tavoitteena. Yksi keskeinen
aineellisen esineen ominaisuus on sen viistimaton kuluvuus, jota yleensd pyritddankin
valttdmaéan erilaisin keinoin (Vesterinen 2001, 16). Lopulta kaikki ihmisen valmistavat esineet
materiaaleista ja koosta huolimatta kuluvat, menevit rikki tai muuttuvat ajan saatossa. Tadma
rikkimenemisen tai kulumisen potentiaali on jatkuvasti 14sné ehjienkin ja vield
uudenvertoisten esineiden kanssa toimittaessa. (Carroll & Parkhurst & Jeevendrampillai 2020,

18.) Levyt eivit olekaan poikkeavuuksia esineiden maailmassa téssd suhteessa. Niiden
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kuluminen on valttimatontd, mutta silti sitd peldtiédn ja kulumista pyritdén pitkittimain

mahdollisimman pitkééan.

Levyjen kulumista pyrittiin estimddn monenlaisin keinoin, jotkut vastaajat hieman enemmaén
kuin toiset. Levyjen sdilyttdminen hyllyssé, kaapissa tai muussa erillisessé paikassa on usein
ensiaskel onnistuneeseen séilytysratkaisuun. Suurin osa vastaajista sdilytti levyjdén levyjen
sdilytykseen varatussa levyhyllyssd. Téarkedé niyttéisi olevan levyjen erottaminen jollain
tavalla muista esineistd ja esinekategorioista. Tdméa onnistuukin levyhyllyssa helposti: kaikki
levyt asetetaan samaan paikkaan muiden levyjen joukkoon, eikd mukaan laiteta muita esineiti
kaunista vérisuoraa turmelemaan. Levyt tulee pitdé edes jonkinlaisessa hallitussa

jarjestyksessd, ei sikin sokin ympéri asuntoa.

Vastauksissa oli selvdd yksimielisyyttd paikoista, joissa levyja ei missdin nimessa haluttu
sdilyttdad. Kosteat, isoille lampotilanvaihteluille altistavat, auringon porotuksen alla olevat,
pimeidt ja vaikeasti saavutettavat tilat eivét kuulostaneet houkuttavilta. Suurimpana
vaikuttajana niytti olevan levyjen aineellisten ominaisuuksien suojeleminen. Aina
sdilytysratkaisut eivit kuitenkaan olleet kaikilla ihanteellisia, ja vililld jouduttiin tekemain
itselle epamieluisiakin valintoja. Moni vastaaja harmittelikin joutuvansa sdilyttdméén osan
levyistddn pahvilaatikossa, varastossa tai muuten katseilta piilossa. Usein tdma johtui
nimenomaan tilanpuutteesta, jolloin levyjen lumoava aineellisuus kdéntyi keréilijaa vastaan.
Vililla sdilytysratkaisuissa jouduttiin ottamaan muitakin ithmisid huomioon. Useamman
thmisen taloudessa séilytystilaa tulee kdyttdd muuhunkin kuin levykokoelman sdilyttdmiseen,
jolloin osa levyistd voidaan joutua viemadn varaston nurkkaan vastoin omaa tahtoa.

Esimerkiksi tdstd levyjen sdilyttdmiseen liittyvistd ratkaisuista kerrotaan seuraavasti:

Suurin osa on ihan niille varatussa hyllyssd, mutta osa on joutunut laatikkoon
tilanpuutteen takia. CD-levyjd minulla on sen verran, ettd piddn niita
aakkosjarjestyksessd. LP-levyt ovat enemmén sikin sokin, mutta niitd on
huomattavasti vihemmaén kuin CD:td. Levyt ovat totta kai erilldéin muista
esineistd koska levyhylly edustaa minulle jonkinlaista henkilokohtaista kirjastoa.
Tédmin takia minua hermostuttaa ja jopa drsyttad se, ettd osa levyistd on
laatikossa, koska mielesténi kokonaisuus kérsii téstd syystd. (TKU/O/23/49.)

Pelkka kaappi tai hylly ei usein kuitenkaan riitd suojaamaan levyjd. Tdmén lisdksi lédhes
kaikki kunnon sdilymistd painottaneet vastaajat sdilyttivét levyjdian levypusseissa,
muovitaskuissa tai koteloissa. Osa myo0s vaihtoi nditd muovitaskuja parempiin, jos ne eivit
endd tdyttdneet omia vaatimuksia tai vanhat muovit olivat ehtineet kulua. Osa pyyhki levyistéd

polyjé sdannollisesti, osa vain suursiivouksen yhteydessd. Kansia entisditiin ja korjailtiin
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tarpeen mukaan ja vinyylilevyjd puhdistettiin levyharjalla ennen soittimeen laittoa. Osalla oli
oma levypesuri titd levyn puhdistustyotd varten. Seuraava vastaus kokoaa monen muunkin

kerdilijan jakamia huoltorutiineja yhteen:

Pyrin késittelemddn levyja siten ettd ne sdilyvit hyvissid kunnossa. Vanhat
kéytettyind ostamani levyt pyrin pesemién levypesurilla. Pesun jdlkeen vaihdan
levylle ’puhtaat kalsarit” eli uuden kunnollisen laadukkaan sisépussin.
Alkuperiisen sisdpussin sdilytin kansien sisélld riippumatta siitd onko se painettu
taikka esimerkiksi ihan blankko valkoinen perus pussi. Kéytettyjen levyjen kannet
pyrin puhdistamaan siihen sopivilla puhdistusliinoilla. Kaikissa vinyylilevyissdni
on my6s muoviset suojapussit kansien turvana. Kenties turhaan mutta onpahan
varmuuden vuoksi. Minun késittelyssini ne luultavasti pysyisivét hyvissi
kunnossa ilmankin. (TKU/O/23/17.)

Eréds mielenkiintoinen huomio levyn sdilymiseen liittyy niiden késittelyyn. Osalla keriilijoista
oli asetettuna jonkinlaisia rajoja levyjen kéytolle. Rajoja asettamalla voidaan varjella omaa
yksityisyyttd seka itselle tirkeitd asioita ja esineitd (Garvey 2005, 158). Levykerdilyn
yhteydessd oman rakkaan harrastuksen ja tirkeiden esineiden suojelua voidaan kontrolloida
esimerkiksi méérittelemalld kuka omiin levyihin saa koskea. Jotkut vastaajat eivit antaisi
kenenkédn koskea levyihinsd missdin olosuhteissa. Tdhdn usein liittyy pelko levyjen
vaurioitumisesta tai muusta asiattomasta kisittelystd. Esineiden pitdminen etdilld ja niiden
rajaaminen kosketuksen ulkopuolelle voi myds lisétd niiden vetovoimaa ja kiinnostavuutta,
joka voi olla my0s tarkoituksellinen valinta (Lipman, 2019, 93). Tallaiset esineet ovat usein
jotain erityisid, joiden statusta halutaan suojella koskemattomuudella (Lipman, 2019, 93).
Rajojen asettaminen voi siis myds lisdtd levyjen koettua lumoa, koska vihemmén

vuorovaikutusta esineen kanssa lisdé satunnaisten vuorovaikutusten koettua tarkeytta.

Suurin osa vastaajista antoi muidenkin ithmisten koskea omiin levyihin, mutta tietyin ehdoin.
Levyihin saivat koskea vain tietyt ihmiset ja ehké jopa tietyissa tilanteissa. Ne ihmiset, joiden
késiin levyt voitiin laskea olivat ldheisid ystavid, perheenjdsenid tai muita levykerailijoitd. Jos
levyjen tuomaa ilosanomaa haluttiin jakaa muidenkin kanssa, oli levyjen koskettamiselle
annettava lupa. Tavat koskea ja kisitelld levyjé olivat myds esilld aineistossa. Levyn pintaa
pyrittiin koskemaan mahdollisimman védhén ja silloinkin herkésti puhtain késin, ottaen
varovaisesti kiinni vain levyn reunoista. Joillakin keréilijoilld ndytti olevan pelko siitd, ettd
levyt menevit muiden kasittelyssé pilalle. Lian siirtyminen levyn pinnoille tai mahdollisten
naarmujen pelko olivat todellisia. Monet myds kokivat, etteivdat muut kerdilymaailman
ulkopuoliset voisi ymmaértdd esineiden tirkeytta, eivitka titen osaisi késitelld niitd niiden

ansaitsemalla tavalla. Esimerkiksi tdstd kirjoitetaan seuraavasti:
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Annan vinyylilevyjé harrastavien ystidvieni koskea levyihin jos vietimme iltaa.
Kumppani joka ei harrasta levyja, saa koskea levyihini kun olen varma ettd hin on
sisdistidnyt harrastukseni: jotkut levyt ovat arvokkaampia kuin toiset ja yksikin iso
naarmu voi "pilata" levyn jos kyseessd on esim. ambient- tai progelevy. Levyjani
kasitellddn kaytdnnossa silkkihansikkain (TKU/O/23/43.)

Tarkkaa ja omistautunutta kunnossapitoa ei koettu kaikkien vastaajien keskuudessa yhta
tarkednd. Osa vastaajista antoi levyjen vain olla, eivitka juuri tehneet mitéén erityistd niiden
eteen. He luottivat levyjen séilyvén itsekseen niin kuin niiden on tarkoitus. Esineiden
mahdollisiin kulumiin ja virheisiin suhtaudutaankin eri tavoin, riippuen siitd, millainen virhe
tai vaurio oli kyseessd. Luonnolliseen ja kdyton yhteydessa esineen kulumiseen voidaan
suhtautua suotuisammin kuin &killiseen ja ylldttdvéin vaurioitumiseen (Carroll & Parkhurst &
Jeevendrampillai 2020, 16). Tadma siitd huolimatta, vaikka &killinen vaurio olisi suhteessa
pienempi kuin idn myo6té tapahtuva kuluminen. Niilld kerdilijoilld, jotka eivét pyrkineet kaikin
mahdollisin tavoin estimiin levyjensa kulumista ja luonnollista ikddntymisté, ndyttaisikin
olevan téllainen suhde levyjen vioittumiseen. Kuitenkaan valtaosassa vastauksissa esineen

ikddntymistd ja luontaista kulumista ei siedetty juuri ollenkaan.

Suurimmalle osalle oli selvdi, miksi levyja huolletaan. Huolto ja oikeanmukainen
sdilyttdminen pitdvat levyn kunnossa ja ehjdnd. Levy ei menetd ddnenlaatuaan, joka tietenkin
levyjen kuunteluarvoa painottaville keriilijoille on ensisijaisen tirkedd. Levyjen huollon
nihtiin suojelevan my®os sen kuunteluun vaadittavaa soitinta. Aénenlaadun suojaamisen
lisdksi levyn visuaalista ilmettd haluttiin pitda ylla ja kannet uudenveroisina. Alkuperdisti
olemusta haluttiin suojella, ja levyn toivottiin kuulostavan ja ndyttdvin samalta
vuosikymmenienkin pédstd. Huoltoon ja séilyttdmiseen liittyikin selvé katse tulevaan. Moni
kuvasi levyjen huoltamista jopa jonkinlaisena velvollisuutena, niissi kiinni olevan rahallisen
arvon ja tunnesiteen takia. Levyjen pakollisia kunnossapitoon, jérjestelyyn ja sdilyttimiseen
liittyvid toimia ei varsinaisesti pidetty haittana tai rasitteena. Suurella osalla kokemus oli jopa
pdinvastainen. Ylimdirdinen vaivanndko ja levyihin uponnut aika ndhtiin olennaisena osana

levyharrastusta, kiinnostavana lisdné ja kivana pikku puuhasteluna.

Levyjen huolto, asianmukainen kisittely ja kunnossapito ovat tiiviisti yhteydessd levyjen
lumoon. Levyjen tarkan huolenpidon ja asianmukaisen sdilyttimisen voidaan ndhdé olevan
keino ylldpitdd levyjen lumoa ja erityisyyttd. Jos levyn alkuperdinen kunto vuosikymmenid
sitten oli saanut aikaan lumon kokemuksen, sen fyysisen olemuksen mahdollisimman
samanlaisena pitdminen voi olla keino sdilyttdd tima linkki lumon dérelle tulevaisuudessakin.

Kunnossapitoa voidaan siis tehdd varmistaakseen lumon sdilyminen. Levyjen huoltoon ja
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asianmukaiseen sdilytykseen uppoava aika ja vaiva myd0s itsessddn lisddvét levyjen koettua
lumoa ja henkildkohtaista tirkeyttd. Tyon ja vaivan avulla on mahdollista saada asioista
mieleisiddn, ja ndma uhraukset voivat lisdti niiden koettua merkitystd (Bhatti ja muut 2009,
67—-68). Erityisen tirkeiden esineiden parissa vietetddnkin usein enemmaén aikaa ja niiden
kunnossapitoon panostetaan enemméin kuin muihin esineisiin (Miller, Gall & Corbeil 2011,
265). Levykeriilija voi omilla valinnoillaan vaikuttaa siihen, millaisena ja millaisessa
kunnossa oman levykokoelman haluaa sidilyttdd. Oman ndkoinen levyjen sdilyttiminen ja

tdman eteen tehdyt uhraukset voivat lisété levyjen lumoa.

Toisaalta, kuten edellisistd kappaleista voidaan huomata, rutiininomainen ja pééllisin puolin
arkipdividinen tekeminen ja esineen kanssa toiminta voi jo itsessdén olla lumoa aikaansaavaa.
Levyjen huoltamista ja sdilytykseen liittyvid tehtdvid voidaan tehdé niin yksityiskohtaisesti,
tarkasti ja aikaa vievisti kuin kerdilija itse haluaa. Hyvéssd kunnossa levyjen sdilyttdminen
vaatii yliméardistd vaivaa ja panostusta, mutta se voi my0s olla syy ja keino viettdd aikaa
tiarkeiden esineiden kanssa ja olla niiden ympardimand. Namé pienet toimet voidaan nihda
osana levykeriilyd, jotka tukevat laajempaa kokonaisuutta ja kerdilyharrastusta. Pienissi
arkisissa toiminnoissa voidaan olla lasné jonkun suuremman ja itselle tdrkedn kanssa, jolloin
toiminta saa isomman merkityksen. Pienen toiminnon tai rituaalin kiinnittdminen osaksi
laajempaa kokonaisuutta saa aikaan lumoa (Utriainen 2016, 51). Levyjd ei aina putsata tai
pestd vain vilttamittomasta tarpeesta. Se voi vililld toimia koko kerdilya yllapitdvina

toimintana ja tima voi saada arkisenkin asian dérelld aikaan lumoa.
4.2 Muistetut ja muistavat levyt

Levyt merkitsevit kerdilijoille muutakin kuin vain hienoja ja kiinnostavaa esinettd, vaikka
sellaisiakin ne toki ehdottomasti ovat. Niilld on kuitenkin myds monenlaisia aineettomia
merkityksid, joita ei voida tavoittaa vain esinettd katselemalla tai sitd tunnustelemalla. Ndma
aineettomat merkitykset tekevét esineestd muutakin kuin vain kéyttdesineen, tehden siité
samalla lumoavan ja lumoa aikaansaavan (Morgan 2020, 257-258). Levyn avulla voidaan olla
vuorovaikutuksessa sellaisten asioiden kanssa, joita ei muuten tulisi kohdanneeksi, saaden
aikaan yllatyksen ja ihmetyksen tunteita (Bennett 2001, 5, 159-160). Esineiden omistaminen
kertoo usein paljon niiden omistajastaan. [hmiset myos aktiivisesti kertovat itsestdan
esineiden avulla. Yksi tyypillinen esineille annettu merkitys liittyy muistoihin. Materiaalisen
kulttuurin tutkimuksessa esineiden nihddan kantavan mukanaan muistoja ja muistojen

ndhdéén kiinnittyvin esineisiin. (Laviolette 2013, 13—14.) Tama nikyi myds omassa
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aineistossani vahvasti. Seuraavaksi kédsittelenkin niiti aineistossa ilmenneité levyihin liitettyja

muistoja.

Levyihin liittyy muistoja ja niiden avulla my6s muistetaan asioita. Muistin ja muistamisen
viline voi olla kdytdnndssd mika tahansa asia, jonka avulla muistetaan ja vélitetddn muistoja
(Savolainen 2022, 210). My0s levy voi olla muistin viline, tietynlainen linkki kerdilijan
eldménhistoriaan ja jo elettyyn eliméain. Muistot, joihin liittyy jokin konkreettinen esine, ovat
helpommin muistettavissa ja ihmisten mielissd, verrattuna sellaisiin muistoihin, joihin ei liity
esinettd (King 2010, 4). Myos esineiden olemus vaikuttaa sithen, miten ja mité esineesta
muistetaan (Savolainen 2022, 210). Moni vastaaja kuvasi aktiivisesti kiyttdvéinsi levyjdan
muistojen saavuttamiseksi. Tiettyjen levyjen sanottiin aina muistuttavan heité jostain, ja juuri
tamin muiston tavoittamiseksi he kuuntelivat levya sddnnollisesti. Pitddkseen linkkia
menneeseen ja siind olevaan muistoon vahvasti elossa ja tuodakseen eliméédnsa

tarkoituksellisesti lumoa.
4.2.1 Ensimmaiset ja ikimuistoisimmat levymuistot

Erityisesti muistojen merkitys tuli esille kysymyksen kohdalla, jossa vastaajia pyydettiin
kuvailemaan omia térkeitd levyjdian. Monella ensimmainen koskaan hankittu levy koettiin
itselle kaikkein tdrkeimmaiksi. Kerdilijd saattoi muistaa tarkalleen vuoden, jolloin levy
ostettiin, levyn silloisen hinnan, ostopaikan sekd miltd levyn kuuntelu ensimmaéisen kerran
tuntui. Ensimmaéisen levyn 16ytdmiseen, ostamiseen ja itse kuuntelemiseen saattoi kuulua
my06s vahvaa autonomisuuden tunnetta: ’Se oli jotain mink4 16ysin itse, mikd kuulosti hyvalta
silloin ja vieldkin.” (TKU/O/23/21.) Se, ettd levyn sai hankittua ja ostettua nimenomaan
omilla rahoilla ja tdysin oman mielen mukaan oli tirkedd muiston muovautumiselle. Oma

péédtos ja hankinta erosivat aikaisemmista kokemuksista ja vastaan tulleista levyista.

Esimerkiksi ensimmaisestéi levystd ja ensimméiseen levyn ostohetkeen liittyvéstd muistosta
kertoo vastaaja 17. Vastauksessa tulee mielenkiintoisella tavalla ilmi myos levyn
aineellisuuden merkitys niin levyn koetulle tirkeydelle kuin siihen liittyvélle muistolle.
Esineet ovatkin konkreettia jalkid menneestd, joiden avulla on mahdollista liikkua sekd
menneen, ettd tulevan vililld (Savolainen 2022, 200). Levy on samaan aikaan kiinni seka
lapsuudessa, mutta sen ldsnéolo ja vaikutus nykyaikaan voidaan silti myos havaita. Muiston
perusteella voidaan tehdd péddtelmid siitd, millaisia aineellisia ominaisuuksia vastaaja

levyissddn arvostaa: levyn pysyminen uudenveroisena on ihmeellisti ja levyjen herkka
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kasittely kuuluu asiaan. Vastaaja kokee tietynlaista ylpeyttd nuorta itsedéin kohtaan, kun hén

on jo aikanaan osannut késitelld levyd hidnen nykystandardiensa mukaisella tavalla.

Kokoelmassani on useampia itselleni tarkeité ja merkityksellisid levyjd. Mutta
valitaan tdlla kertaa nyt vaikkapa se ihan ensimmaéinen oma vinyylilevyni. Olin
toki isoveljieni levyjd padssyt jo hypistelemiin ja kuuntelemaan jo aiemmin,
mutta ensimmaiinen oma levy on jddnyt mieleen. Isdni osti sen minulle
paikallisesta sekatavarakaupasta jossa jo tuolloin oli pieni levyosasto. Olin
tuolloin ekaluokkalainen. Kyseistd levyé tuli kuunneltua aikoinaan kymmenia
ellei jopa satoja kertoja mutta hAimmastyttavaa kyll4, levy ja kannet ovat edelleen
erinomaisessa kunnossa. [lmeisesti olen osannut kasitelld tirkedé esinetti jo
tuolloin asiaankuuluvalla hartaudella. Suurta rahallista arvoa kyseisella levyll4 ei
tdnd pdivina ole mutta tunnearvo on niin ldhes neljikymmenté vuotta
mydhemmin ldhes mittaamaton. (TKU/O/23/17.)

Kylld se ensimmaéinen on aina ensimmaiinen. Levy oli tuolloisen suosikkiyhtyeeni
TV:stikin tuttu levy jota varmasti Suomessakin myytiin paljon. Mutta se oli
kuitenkin eka ihan ikioma. Siihen liittyy tirkeitd muistoja kuinka laitoin levyn
pyOrimédédn kotimme Saloran stereoista ja nauhoitin siitd kopioita myos
kavereilleni. Eihdn levyn musiikki kenties mitéén suurta taidetta ole mutta
edelleen tind pdivana tuo hymyn huulille kun kuulen sen siséltdmid kappaleita
jossain. Ja etenkin jos laitan tuon kyseisen levyn itse soimaan. Tdmé on tehtidva
vahintddn kerran vuodessa. Siitd tulee hieno aikamatka omaan lapsuuteen. Voisi
my0s ajatella ettd siitd se ajatus sitten 14hti - musiikin kuuntelusta ja levyjen
kerédilysté on tullut itselleni se kenties kaikkein rakkain harrastus. (TKU/O/23/17.)

Vastauksella tulee keskeiselld tavalla ilmi ensimmaisen levyn tarkeys ja erityisyys
kokoelmassa sen henkilokohtaisen ainutlaatuisuuden myo6ti. Vaikka levyt isoveljen myota
olivat vastaajalle esineind yleisesti jo tuttuja, vasta ensimméinen oma levy tuntui oikeasti
erityiseltd. Se kuului vain ja ainoastaan itselle. Omaa levya sai kuunnella niin paljon kuin
suinkin halusi, jopa satoja kertoja, ja levyn ilosalomaa voitiin jakaa myds ldheisille kavereille.
Levy ei vilttamattd musiikillisen sisdltonsd puolesta endid kolahda, ja vastaaja myontaa, ettei
levyn sisédltdmé musiikki nykydén tunnu mitenkddn kummoiselta. Levyn aineettomat
ominaisuudet, tdssd tapauksessa sithen vahvasti kiinnittyneet muistot, ajavatkin aineellisten

ominaisuuksien edelle, saaden enemmén painoarvoa levyn merkitykselliseni kokemisessa.

Vastaaja 17 my0s mainitsee, ettei hinen erityinen levynsa ole yleisesti tunnustettu
kerdilyharvinaisuus, vaan omana aikanaan varsin suosittu ja varmaankin helposti saatavilla
ollut levy. Esineen ei tarvitsekaan olla uniikki tai todellinen kerdilyharvinaisuus saadakseen
yksittdisten ihmisten eldmésséd suuren symbolisen merkityksen (Bata 2008, 57). Oma rakas
muisto riitti tavanomaisen ja aikanaan tuhansien muidenkin ithmisten omistuksessa olleen
levyn tuntumaan erityiseltd. Kyseisen levyn hankinnalla oli vastaajalle suora linkki ylipdansa

koko levykerdilyn ja levyharrastuksen syntymiseen. Nykyhetken tarked harrastus voidaankin
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linkittad tdhin yhteen menneisyyden muistoon ja levykokemukseen, lisdten levyn
merkityksellisyyttd. Eri ajanjaksojen ja paikkojen yhteen tuleminen saa aikaan lumoavia

kokemuksia (Burnett & Merchant 2018, 66).

Muistot ensimmaisisté levyisté liittyvétkin vahvasti lumon kokemukseen. Lumon kokemus on
yhdistelma ihmeellisyytti ja tietynlaista epdvarmuutta tai vaaran tuntua (Bennett 2001, 127).
Lumoon liittyvit erilaiset kohtaamiset sekd ndiden kohtaamisten yllatyksellisyys ja
poikkeuksellisuus (Ks. Utriainen 2017 & Bennett 2001) ovat kaikki 1dsnd monen keréilijan
ensimmadisisséd levymuistoissa. Ensimmaisen levyn hankinta ja kuuntelu voidaan nihda
yhdenlaisena kohtaamisena. Levyt kohdataan ensimmaisté kertaa niin esinekategoriana, kuin
my0s levyjen mahdollistamat ja aikaansaamat kokemukset koetaan ensimmaisté kertaa.
Ensimmaéinen levy saa aikaan erityisen voimakkaan tunteen ja kokemuksen, koska levyt ovat
tdssd vaiheessa vield tuntemattomia. Tamén takia odotukset voivat olla vihdisemmit, ja
levyjen aikaansaama tunne yllattda uutuudellaan ja ihmeellisyydellddn. Ensimmaéisen levyn
yhteydessa koettu lumon tunne onkin usein spontaani. Ainutlaatuinen kohtaaminen ja levyyn
liittyvat muistot ovat niin voimakkaita, ettd ne muistetaan edelleen vuosikymmenien paista,

kuten esimerkiksi vastaaja 48 muistelee.

Se ensimmaéinen oma levy on varmasti jokaiselle rakas. Pitkdn pdivin paitteeksi
oli taianomaista laittaa levy soimaan ja heittdytyd heinien sekaan kuuntelemaan.
Sanoista ei ymmartdnyt kuin sanan sieltd, toisen tdéltd mutta ei haitannut. Ainahan
tdmd on erityinen ollut ym perustein. On vielékin tallessa, joskin vain hyllyssé.
Toinen painos on jo menossa. (TKU/O/23/48.)

Ensimmadinen levy avaakin usein portin uudenlaiseen maailmaan ja toimii monelle
innoituksena koko levykerdilyn aloittamiselle. Tadllainen ensimmadisestd levystd syntynyt
kiinnostus on havaittavissa usean kerdilijin vastauksessa. Ensimmaéisen levyn saamaa
thmeellistd tunnetta, ainutlaatuista kokemusta ja lumoa pyritdén jahtaamaan seuraavienkin
levyhankintojen mydtd. Ei olekaan sattumaa, ettd monella keréilijdlld kokoelma koostui
pédasiassa nuoruusajan hankinnoista ja niiden uusintapainoksista. Moni keriliji oli vuosien
saatossa saattanut luopua lukuisista levyistddn, mutta ensimmaéinen levy usein haluttiin
sailyttdd sitkedsti hyllyssd vuodesta toiseen. Tadma siitédkin huolimatta, vaikka musiikkimaku

olisikin muuttunut nuoruusajoilta eikd nuoruusajan musiikki endéd samalla tavalla iskisikdan.

Ensimmadisesti levysta saatettiin myos hankkia uusia versioita ja samakin levy saatettiin
hankkia eri formaateissa. Esimerkiksi yksi vastaaja mainitsi ensimmaéisen ostamansa fyysisen

musiikkitallenteen olleen aikanaan kasetti, mutta joka hinen vuosien jilkeen oli vain “pakko”
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ostaa itselleen uudelleen, tdlld kertaa vinyylind. Saman levyn hankkiminen myShemmin eri
formaatissa voi olla keino pyrkid paéstd kokemaan ensimmaéisen levyhankinnan aikaansaamaa
tunnetta ja lumoa uudelleen. Ensimmaisten levyjen aikaansaaman tunteen tavoittelu joko
laajemmin levykerdilyn tai yksittdisen levyn uudelleenhankinnan kautta voidaan ndhda
aktiivisena pyrkimyksend lumon aikaansaamiseksi. Kun ensimmaisten levyhankintojen ja
kuuntelukokemusten kohdalla kokemus levyn lumosta perustui spontaaniudelle, on timéa
my6hempi lumon “uudelleen tavoittelu™ tarkoituksellista. Lumo voikin olla spontaania ja
yllatykseen perustuvaa, mutta yhta lailla sitd voidaan pyrkia aktiivisesti lisédméaén ja

16ytdiméan elaméssd (Utriainen 2017, 245).

Levykokoelma on itselleni kuin péivikirja, elamén mittainen matka, jonka
kohokohdat ovat musiikin ohella muistot. On levyjé, jotka on hankittu nuorena
kaveripiirin kesken jokaiselle. On levyjé, joita on hankittu koska musiikki yhdistyi
johonkin tilanteeseen. Eniten on kuitenkin levyjé, jotka on hankittu
yksinkertaisesti siksi, ettd ne sisdltdd hyvad musiikkia. Ja matka jatkuu edelleen,
yhé edelleen 16ydan uutta ja uudenlaista musiikkia. Nautittavaksi ja hyllyyn.
(TKU/0/23/20)

Monet vastaajista kuvasivat laajemminkin koko kokoelmaan liittyvid, eikd vain yksittéisiin
levyihin liittyvid muistoja. Kokoelma voikin toimia ikddn kuin muistojen kollaasina. Kun
musiikki on eldmén keskeisimpid intohimoja ja mielenkiinnonkohteita, heijastuu koko oma
eldma ja siihen liittyvit muistot kokoelmaan (Miller 2008, 278). Vastaaja 20 pitdé selvésti
levykokoelmaansa tédllaisena muistojenkollaasina. Yksittiiset levyt ovat kokoelmassakin totta
kai tarkeitd, ilman niitd kokoelmaa ei olisikaan. Kuitenkin vasta kokonaisuutena ne saavat
tdyden ja lopullisen merkityksensé eldmén muistojen kantajana. Eri levyt muistuttavat eri
asioista, jotkut liittyvat tiettyihin ihmisiin, jotkut tiettyyn aikaan, toiset tapahtumiin ja jotkut
erityisiin kuuntelukokemuksiin ja itse musiikkiin. Keréilylle ei my6skiddn ndy loppua, vaan

muistojen ja kokemusten kerdily jatkunee vield pitkdén.

Kaikki kolme poikaani ovat syntyneet timén (CD) levyn soidessa. Synnérille ei
kuulemma saanut vieda Ip-soitinta. Enkd saanut puraista napanuoraa poikki.
Soitin samaa (LP) levyi ystdvéni hautajaisissa, koska hén oli harrastelijamuusikko
ja ihaili bandin rumpalia, seki tita kyseistd levyé. Toivottavasti soi myds omissa
kuoppajaisissa. Musiikki on tdrkein. Bandi, artisti tai tulkitsija LP-muodossa.
Ehké C-kasettinakin. Genret menee ja tulee. Muistan hankkimani levyt oman
ikéni ja eldméntilanteiden kautta, on ollut heavy-, musta metalli-, rockabillya-,
country-, industrial-, humppa-, kuolonkorina-, surffi-, suomirock-kausi ja paljon
muita. Yhdistiva tekijad on tunne. Onhan td4 humalluttavaa. Jotkut sanovat jopa
sairaudeksi. Toiset ajaa autoilla kilpaa, pelaavat tietokoneilla, bodaavat tai
virkkaavat. M4 kerdén musiikkia. Tunteita ja muistoja. (TKU/O/23/38.)
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My®és vastaaja 38 korostaa yksittdisen levyn tarkeyden lisdksi koko kokoelmansa
merkityksellisyyttd. Vastauksessa kiteytyvét monet timén alaluvun huomiot. El&mén
tarkeimmat levyt soivat niin oman lapsen syntyessé kuin ystédvien hautajaisissa, ollen mukana
monissa eldmaéntilanteissa ja elamdn kdannekohdissa. Vastauksessa tulee hyvin esille mika
levykerdilyssd montaa keriilijdd innostaa. Levyt eivét ole vain hyvad musiikkia sisiltavid
fyysisia esineitd. Ne ovat my0s keino sdilod muistoja ja toimia muistamisen vélineina.
Levyjen avulla muistetaan eldménvaiheita ja elamii. Vuosikymmenid kestdnyt kerdily jatkuu,
vaikka musiikkimaku véalilld muuttuukin, ja levykokoelmasta tulee vahitellen lapileikkaus

omasta eldmaistd. Kerdilijit kerdilevatkin levyjen lisdksi lumoavia muistoja kantavia esineita.
4.2.2 Muistoja levykaupoista

Monella liittyi vahvoja ja yksityiskohtaisia muistoja levyjen hankintaprossiin ja
hankintapaikkoihin. Téllaisiin hankintoihin liittyi usein jotain ylléttadvia ja poikkeuksellista
esimerkiksi levykaupassa asioimisen yhteydessa. Téllaisen poikkeavan kokemuksen ja
16ytoprosessin muiston erityisyys tuli lopulta osaksi koko levyi, vaikuttaen sen koettuun
erityisyyteen ja lumoon. Mitdén tavallista poikkeavaa ei kuitenkaan vaadittu muiston
erityisyyden kokemukselle. Varsinainen levy saattoi 16ytyé tavanomaiselta
levykauppareissulta tai nettikirpputoria selaillessa, mutta 16ydoksen itsessdédn ollessaan
uniikki, koko matka levyn 10ytymiseen saakka tuntui muistoissa erityiseltd. Erdin
ainutlaatuisen levyostoksen oli tehnyt esimerkiksi vastaaja 46. Han kuuli erdéina paivini
tarkeimmain levyn sattumalta levykaupan kaiuttimista ja tima johti keskusteluun kauppiaan
kanssa. Musiikissa oli heti jotain erityisté, eikd vastaavanlaista levyhankintaa ole tapahtunut

sen koommin.

Se miten levy paityi minulle on kohdallani poikkeuksellista. Lienee ollut vuosi
1978, eli tdimén levyn ilmestymisvuosi, jolloin marssin Kuopiossa elokuvateatteri
Kuvakukon vastapéiti vanhassa puutalossa sijainneeseen Ladyland -
levykauppaan. Astuessani sisdén sielld sattumalta soi kappale "Once Upon a Time
in the West". Kysyin myyjiltd mik4 levy toi on ja hén vastasi ettd Dire Straitsin
Comminique. Ostin levyn saman tien muutaman sekunnin kuuntelun perusteella.
Néin Dire Straits -béndi iski minuun kerta linttuulla. My6hemmin hankin kaikki
Dire Straitsin levyt. (TKU/O/23/46.)

Levykaupat ja fyysinen paikan pailla toteutuva ostotapahtuma olivat monelle muullekin
vastaajalle keskiossd yksittdisissd muistoissa sekd tirkedssd osassa koko levyharrastuksen
lumoa. Vaikka monet vastaajista hankkivatkin levyjddn my0s internetin vilityksella,

kivijalkojen ainutlaatuisuus tulee vahvasti esiin. Rakkaiden levyjen ostopaikat muistetaan ja
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levyihin on kiinnittynyt muistoja tietyistd levykaupoista ja -kauppiaista. Lumoon ja sen
kokemiseen usein kuuluu jonkinlainen epdvarmuuden elementti, joka voi toisaalta my0ds saada
aikaan mielenkiinnon, kiehtovuuden ja lumon kokemuksen vahvistumisen (Mikkola 2022,
14). Epavarmuus onkin vahvasti ldsné levykaupoilla, jossa vastaan voi tulla kdytdnndssa mité
vain. Koskaan ei tiedd mité 16ytdd, vai 10ytadko mitddn. Monien vastaajien tdrkeimmén levyn
16ytamiseen liittyikin tdllainen odottamaton kohtaaminen, kun loputtomien levyhyllyjen
seasta yhtdkkid vastaan tulikin jotain ainutlaatuista. Levykauppojen kohdalla tulee
konkreettisesti esille levykerdilyn kokonaisvaltaisuus. Tatd kokonaisvaltaisuutta ja lumoavien

16ytojen tekemisen iloa kuvailee my0s seuraava vastaaja 33.

Tunnistan addiktion 16ytojen tekemiseen... sellaista "miesten shoppailua".
Shoppailun kohokohta on uusien levykauppojen 16ytdminen, kauppiaiden kanssa
juttelu, 10ytdjen tekeminen ja sitten viikonloppuiltana menna viinilasillisen kanssa
sinne kellariin jarjesteleméédn hankinnat paikoilleen (kuratointi). 30 vuoden ajan
pidin levyvihkoa eli kirjasin jokaisen hankinnan nimikkeen, ostopaikan ja -ajan
sekd hinnan. Upea data, josta olen tehnyt parikin tilastotieteen harjoitusta (ml.
seminaariesitys). Lopetin levyvihkon kun kirjasin kokoelmani Discogsiin.
(TKU/O/23/33.)

My0s vastaaja 28 kertoo omasta tirkeimmén levyn l0ytdmishetkestdin, jossa joensuulainen
antiikkiliike oli keskeinen tapahtumapaikka. Levy on poikkeuksellinen monessakin mielessi
muuhun aineistoon peilattuna, silld vastaaja oli 16ytdnyt levyn tehneen béandin vasta muutamia
kuukausia sitten. Léhes kaikilla muilla keréilijoilld aineistossani tirkein levy tavalla tai
toisella liittyl omaan nuoruuteen, ja levyt olivat olleet jo pitkdén elimissd mukana. Vastaajan

28 tirkein levy oli kuitenkin vastaamisen aikaan ehtinyt olla hyllyssd vasta muutamia paivié:

Budgie: Budgie. released 1971. Maailman ensimméinen metallibéndi,
basisti/laulaja Burke Shelley kuoli tammikuussa 2022. Kolmen miehen béandi,
jolla mestariteoksia. Loysin bandin vasta puolitoista vuotta sitten! Miten ihmeessi
saatoin kulkea ndin laput korvilla. vannoutunut proge kun olen tai luulin olevani.
Loysin bandin Ruotsista Traderasta ostamani TEAC A-3340S kelanauhurin
nauhoilta. Than totaalinen knock out tima bandi. Ostin Budgien levyt ja CDt ldhes
kaikki mité oli kaupan. Miksi tima levy, joka on ollut hyllysséni vasta 6 vrk?
Levy on orkkis MCA MAPS 4959 release vuodelta 1971, hyvékuntoinen. Ajoin
viime perjantaina Joensuuhun ja pysdhdyin 5 tuen varrella antiikkiliikkeeseen.
Lattialla oli muutama levylaatikko ja aloin plaradmaan..Katri Helenaa ja
muutaman Euron K-Tellid tuttua TVsté.. Joku vaisto oli kun vaan plirésin ja
WOW!! Esiin tuli Budgie, tédtd voi verrata samaan kuin meteoriitti tippuu padhési!
45 EUR hintalappu paljasti kylld myyjén tietdimyksen erikoisuudesta mutta so
what. Levy on huikea ja tunnearvoa, ohitti nyt kaikki 70- luvun klassikot.
(TKU/O/23/28.)
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Vastauksessa ilmenee monia lumoon liitettévid asioita. Levyn 16ytdmiseen liittyy ensinnékin
erityinen kohtaaminen. Levyn sisdltdmi musiikki oli vastaajalle poikkeuksellista ja
ennenkuulumatonta. Musiikki iski heti ensikuuntelulta, tuntuen joltain uudelta ja
ithmeelliseltd, vaikka levyn edustama genre pitikin olla jo tdysin ldpikoluttua. Joensuulaisessa
antiikkikaupassa pursuileva levylaatikko kutsui vastaajaa lahemmads, josta erityinen levy
16ytyikin. Vastauksessa on mahdollista myds tavoittaa konkreettisesti sitd tunnetta, minka
lumo saa aikaan. Lumo on jotain ylléttavaa, eika siithen voi koskaan tdysin ennalta
valmistautua (Bennett 2001, 169). Se voi tulla vastaan melkein missé vain tdysin odottamatta.
Levykauppaan tai antiikkiliikkeeseen astuva levykeriilijé tietdd, ettd laatikoista voi 10ytya
jotain erityistd ja ihmeellistd. Loytoon ei kuitenkaan voi koskaan tiysin valmistautua
etukiteen, ja vastaan voi tulla melkein mité vain. Juuri timé odottamattomuus

valmistautumattomuus lisdé levyjen lumoa.
4.2.3 Kohtaamisia ja tarkeita inmisia

Levymuistoihin liittyi kohtaamisia ihmisten kanssa ja muistoja tarkeistd ihmisistd. Levyja
voitiin kuunnella ja lainata porukassa esimerkiksi ystdvien ja perheen kesken, ja ndmai yhteiset
kuunteluhetket ja niissd mukana olleet ihmiset kiinnittyivit myos ihmisten tdrkeimpiin
levyihin. Jotkut levyt saatettiinkin aina yhdistdé tiettyyn ihmiseen, usein omien

elaméantilanteiden myo6ti. Sydansurut ja ensirakkaudet saatettiinkin muistaa tietyilld levyilla.

George Harrison - All Things Must Pass 3LP Box, UK 1970. Témén levyn 16ysin
my0s nettikirppikseltd ja sovin myyjén kanssa treffit Leppédvaaran juna-asemalle,
jossa pysdhdyin junamatkallani Helsinkiin. Myyjé oli eliméniloinen Sirpa, joka
oli hankkinut levyn Helsingiss sijaitsevasta Tunnelin Levystd sen
ilmestymisvuonna 1970. Juttelimme pitkdn tovin asemalla seki levysti, ettd 70-
luvun Suomesta. Levyn boksiin kuuluu suuri juliste, jossa George Harrison seisoo
tummansdvyisessd kuvassa talonsa portaikossa. Juliste oli koskematon ja sithen
Sirpa kertoi syyn: He eivit siskonsa kanssa saaneet laittaa sellaista esille, joten
sithen ei koskettu ollenkaan. Myds levyt olivat kuin uusia ja sithen oli syyni
Sirpan arvostus arvokasta hankintaa kohtaan. (TKU/O/23/50.)

Vastaaja 50 kuvailee kohtaamistaan levyd myyneen Sirpan kanssa. Tdméa kohtaaminen on
selvisti keskeinen muisto kyseisestd levystd ja sen hankintaprosessista, koska ndma tiedot
ovat ainoita, joita levystd jactaan. Kohtaamisen mydté vastaaja kuulee levyn alkuperén ja
levyn tarinan. Kohtaaminen antaa myds selityksié levyn aineelliselle muodolle. Sirpa ei
saanut laittaa levyn mukana tullutta julistetta esille kotonaan, joka selittdd julisteen
hyvilaatuisena sdilymisen. Sirpan arvostus levyd kohtaan ndkyy myds levyn pinnalla, siirtyen

hinti seuraavalle omistajalle.
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Levyjen hankinnassa ja niihin liittyvien ihmisten kohtaamisissa on monenlaista lumoa. Yksi
lumon kokemukseen vahvasti liittyvé ja lumoa aikaansaava tekijd on kohtaamisen
ainutlaatuisuus ja uniikkius. Esineiden kohdalla ainutlaatuisuus tulee koetuksi erityisesti
esineen hankitaan liittyvien muiden ihmisten kohtaamisissa (Cutcher 2008, 374). Ennen
internettid ja verkkokauppoja, levyt tavalla tai toisella tulivat ihmisten haltuun muiden
ihmisten vélitykselld, tehden jokaisesta levyn matkasta itselle ainutlaatuisen. Ei olekaan
sattumaa, ettd kertoessaan tarkeimmisté levyistdan, muistivat monet erittdin tarkasti
ostopaikan ja levyn hankintaan tavalla tai toisella liittyneet ihmiset. Juuri ndma tekijat tekevét
yksittdisestd levysta erityisen tarkedn ja saavat levyn tuntumaan henkildkohtaiselta ja
lumoavalta. Huomionarvoista on ndiden ainutlaatuisten kohtaamisten arkipdivéisyys. Lumoon
ei vaadikaan mitéén arkitodellisuuden ylittdvdi kohtaamista, riittdé ettd kyseinen kohtaaminen

koetaan itse erityisend (Bennett 2001, 131).

Useammalla vastaajalla levyihin kiinnittyi muistoja keikoista tai konserteista, usein kyseisten
levyjen julkaisemilta artisteilta tai bandeiltd. Keikalle on menty esimerkiksi tarkein
kaveriporukan kanssa ja nima muistot livemusiikista ja sielld mukana olleista ihmisisté ovat
nyt vahvasti kiinnittyneini tiettyihin levyihin. Téllaisessa tapauksessa varsinainen fyysinen
levy saatettiin ostaa keikkapaikalta, mutta ei aina. Levy harvemmin edes oli konkreettisesti
mukana keikalla ja saattoi odotella kerdilijaa kotona levyhyllyssé. Tietyssd mielessd levy
kuitenkin oli keikalla 1dsné sen sisdltiméan musiikin kautta, mutta ei kuitenkaan konkreettisena
ja kisissd pideltdvina esineend. Téstd huolimatta ndma toisessa paikassa, jopa toisessa
maassa, koetut hetket ja luodut muistot matkaavat ihmisten mukana kotiin, kiinnittyen ja

lumoten levyhyllyssd odottelevan levyn.

Suosikkiartistin soololevy, jota odotin julkaistavaksi kuukausia, ennen kuin se
viimein ilmestyi. Tapasin artistin puoli vuotta levyn ilmestymisen jélkeen, pdésin
kertomaan hénelle, miten paljon levysté piddn ja miten paljon arvostan hénti
artistina. Sain myds nimmarit levyyn ja valokuvan muistoksi. Olen tavannut
artistin muutaman kerran tdmén jilkeenkin mutta tuo ensitapaaminen tulee aina
mieleen levyé kuunnellessa. (TKU/O/23/31.)

Muutamalle vastaajalle tarkeimpéén levyyn liittyi muistoja henkilokohtaisesta kohtaamisesta
kyseisen levyn tehneiden muusikoiden kanssa. Esimerkiksi tillaisesta kohtaamisesta kertoo
vastaaja 31. Vaikka vastaaja ei kohdannutkaan suosikkiartistiaan juuri levyn ilmestymisen ja
oletettavasti levyn itselleen hankkimisen yhteydessd, tdima kohtaaminen kuitenkin tulee aina
levyd kuunnellessa ensimmadisend mieleen. Kohtaamisesta jdi myos konkreettinen

materiaalinen jdlki, vastaajan saadessa suosikkiartistinsa nimikirjoituksen levynkanteen
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muistoksi sekd valokuvan artistilta. [hminen itse, ihmisen kokema erityinen kohtaaminen seki
sithen liittyva aineellisuus luovat yhdessd voimakkaita lumon kokemuksia (Utriainen 2017,
230). Muistoon artistin kohtaamisesta liittyikin vastaajan 31 tapauksessa nama kaikki
osatekijat. Nimikirjoitus voidaan ndhdé levyn lumoavana aineellisena yksityiskohtana ja

todisteena tapahtuneesta, joka yhdistyy muutenkin jo valmiiksi erityiseen kohtaamiseen.

Ensimmaéinen levyni, Elviksen Love Songs-kokoelma. Kannessa Elviksen kuva,
turkoosi/vaaleansininen tausta. Aitini osti sen minulle, kun oli 15-vuotias. Pidin
(pidén) Elviksestd, hin oli 10ytanyt levyn torikirppikselté ja halusi sen ostaa
minulle, vaikkei minulla vinyylisoitinta ollutkaan. Levy on ensimmadinen
vinyylilevyni. Ja se on didin minulle ostama. (TKU/O/23/51.)

My®és se, miten esine omaan omistukseen on paitynyt on olennainen asia huomioida, kun
puhutaan levyihin liittyvistd muistoista. Monella vastaajalla tdrkeimpien levyjen taustalla
olikin tarina siitd, kuinka he ovat saaneet kyseisen levyn joltain heille tarkedltd ihmiselta.
Vastaaja 51 kertoo ditinséd hénelle ostamasta Elviksen levystd. Levy oli hinen ensimmaéisensd,
ja edellisten kappaleiden perusteella jo tima lisdd sen erityisyyttd levykerdilijan silmissa.
Tamén lisdksi levy oli my0ds hinen &itinsd hankkima, jota hén korosti levyn tarkeydesti
kertoessaan. Itselle tirkeén ja ldheisen ihmisen kosketus levyyn myds vaikuttaa sen koettuun
lumoavuuteen. Lahjaksi annettu levy ei ole vain esine, vaan se on kyseisen ihmissuhteen
konkreettinen ilmentymé (Morgan 2020, 268). Symboloidessaan jotain muuta kuin esinetti

itseddn, esine saa aikaan lumoa.

Yksi levyjen saama tehtidvé voikin olla lahjana toimiminen ihmissuhteiden vélilld. Esineiden
antaminen lahjaksi ja timén yleisyys tuli ndkyvésti esille aineistossa. Lahjoilla ja toisen
thmisen antamilla esineilld on monia merkityksid ihmisten vilisissd suhteissa (Money 2007,
361). Lahjat muistuttavat niiden antamista henkildisti ja suhteesta tdhdn henkil6on. Lahjan
sdilyttdminen ja sen arvossa pitiminen voivat toimia keinona ylldpitdd ithmissuhteita. Lahjaksi
annetussa esineessd voidaan kokea olevan suora linkki sen antajaan. Lahjanantajasta on
voinut jopa jaadéd konkreettinen jilki esineeseen. Niin esineestd tuleekin lahjanantajaa ja
suhdetta hdneen symboloivat esine. (Money 2007, 367-371.) Lahjaksi annettu levy voikin
olla edelld kuvatusta syystd erityinen keréilijédlle. Yhteys ldheiseen ihmiseen, tekee levysta

muutakin kuin musiikin kuuntelun vélineen ja ndin myds lumoavan.

Muutama vastaaja mainitsi levyn tarkeyden ainakin osittain liittyvén levyn aikaisempaan
omistajaan. Térkein levy saattoikin olla alun perin oman vanhemman tai muun ldheisen levy,

joka oli mydhemmin kulkeutunut omiin késiin. Esineen aikaisempi omistaja vaikuttaakin
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esineen kokemiseen ja sithen muodostuvaan suhteeseen (King 2010, 23). Sellaisen esineen
koskettaminen, sen aineellisten ominaisuuksien yksityiskohtainen tarkastelu ja omissa késissa
pyorittiminen, jota toinen ihminen tai jota itse on koskettanut aikaisemmin auttaa
muistamisessa ja tekee muistosta todellisempia (Harries 2017, 126). My®ds levykerdilyn
kohdalla tdma tuli ndkyvéksi, ja muiden ihmisten esineiden sdilyttiminen koettiinkin

tarkedksi.

Isdltani perdisin oleva levy, jonka hin oli hankkinut aikoinaan uutena. Ei minun
ostamani, vaan se oli lapsuudenkodissa "aina". [--] Saadut levyt muistuttavat
antajasta ja sekd itse hankitut ettd saadut siitd eliméntilanteesta ja aikakaudesta,
jolloin saatu tai ostettu tai kuunneltu (TKU/O/23/47.)

Alun perin jonkun toisen ihmisen levy voi symboloida tétd thmistd ja ihmissuhdetta, kuten
lahjaksi annettujen levyjen kohdalla my6s huomataan. Témén lisdksi toiselta saatu esine
voidaan yhdistda esimerkiksi lapsuuden tapahtumiin, tuoden lapsuuden muistot ja hetket
eldvasti nykyisyyteen (Frykman 2014, 156). Vastaaja 47 yhdistddkin alun perin isénsi
omistuksessa olleen levyn lapsuuden kotiinsa. Hin myds mydhemmin jatkaa, kuinka muilta
saaneet levyt ovat tirkeitd, koska niilld on voima muistuttaa kyseisestd ihmisestd ja silloin
valloillaan olleesta eldméntilanteesta. Levyihin siis liittyy paljon muistoja erilaisista
kohtaamisista muiden kanssa. Ndma ihmiset saattavat olla satunnaisia levymyyjid, jotka
tavataan vain kerran tai jokapéivédisessa vuorovaikutuksessa olevia perheenjdsenid. Levyjen

avulla nditd ihmisid muistetaan ja levyjen yhteydet muihin ihmisiin saa aikaan levyjen lumoa.
4.2.4 Muistavat levyt

Kerdilij6illd on muistoja levyistdédn ja levyt muistuttavat eldmén erilaisista kohtaamisista,
eldmaéntilanteista ja kokemuksista. Levyilld voidaan ndhda kuitenkin olevan myds niiden sen
hetkisistd omistajista riippumattomia omia muistojaan. Materiaalisen kulttuurin ja uskonnon
tutkimuksessa timé ndkokulma esineiden sosiaalisista eldmisti ja esineiden omista
eldmédkerroista onkin keskeinen. Esineet eivit ole olemassa vain ihmisten merkityksenantoa
varten tai merkityksenannon ansiosta (Carroll ja muut 2021, 7). Ihmiset antavat esineilleen
erilaisia merkityksid eri eldmiensd vaiheissa. Esineiden historiat ja eldmékerrat eivit
kuitenkaan katoa mihinkdén esineiden liikkuessa paikasta toiseen ja omistajalta seuraavalle.
Esineen aikaisemmat vaiheet ja niihin liittyvét tiedot varastoituvat ja tallentuvat aina
esineeseen. (Skog 2013, 106.) Esineet ovat kuitenkin siind mielessa riippuvaisia thmisisté,
silld ilman ihmisten aktiivista ty0td muistojen parissa ja niiden jakamista, esineisiin liittyvét

tarinat jadvit varjoon (Savolainen 2022, 200).
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Nékokulma esineiden omista eldmisté ja elimékerroista voidaan havaita selvisti my0s omassa
aineistossani. Levyjen eldmékerrat ja ylipdinsa levyjen historiat ovat omalta osaltaan
keskeisid levyjen lumoa selittdvia tekijoitd. Esineeseen vahvasti liittyva historia: miksi esine
on tehty, missé sitd on kéytetty ja mitd se symboloi tai on joskus symboloinut vaikuttaa
ratkaisevasti esineen aikaan saamaan lumon kokemukseen (Morgan 2020, 262). Esineiden
historioiden merkitystd esineiden lumolle voidaan ndhdd myds omassa aineistossani, Jotkut
vastaajat suoraan kertoivat, kuinka jonkun tietyn levyn historiallinen arvo on suurimpia
tekijoitd levyjen erityisyyden kokemukselle. Levy voi edustaa ja symbolisoida jotain tiettyd
aikaa tai vaikka jonkun artistin uran tiettyd vaihetta. ”Kaikki mainitut levyt ovat minulle

tarkeitd niiden historiallisen arvon sekd sen vuoksi, ettd liittyvat Suomeen.” (TKU/0O/23/50.)

Kun levy vaihtaa omistajaa, ei sen aikaisemmat vaiheet ja historia pyyhkiydy siitd pois.
Kertoessaan tirkeimmistd levyistddn, monella vastaajalla olikin selvésti tiedossa levyn
alkuperd. Ystdvén tai perheenjidsenen aikaisemmin omistama levy oli todella tarkassa
muistissa, ja juuri timé levyn aikaisempi eldma ennen itselle padtymistd vaikuttikin levyn
koettuun erityisyyteen. Levyn tunnearvoa ja muistojen merkitysté saattoi lisitd tieto oman
vanhemman myds pidelleen levya kisissd ja kuunnelleen sitd vuosia sitten. Esineen

aikaisempi vaihe ldheisen thmisen omistuksessa saakin levyn tuntumaan lumoavalta.

Samanlaisillekaan esineille ei koskaan muodostu identtistd elamékertaa. Esineet padtyvit eri
paikkoihin ja eri ihmisten omistukseen, minka lisdksi niitd saatetaan kédyttda eri tavalla
(Drazin 2021, 63). Tdmi voidaan ndhdd myos levykokoelmien kohdalla ja kerdilijéiden
suhteessa omiin levyihinsd. Samatkaan levyt eivit koskaan tunnu samalta. Kysyttiessa siita,
miltd tirkeimpien levyjen tai koko kokoelman menettdminen tuntuisi, suurin osa vastaajista
toi esille juuri oman kokoelman levyjen ainutlaatuisuuden. Tdmai nikyi esimerkiksi
vastauksissa, joissa kerdilijat epdilivét aloittavansa kerdilyddn uudestaan. Kokoelman levyjen
uudelleen hankinta niiden menetyksen jélkeen ei tuntuisi endd samalta. Timén voidaan ndhda
selittyvén jokaisen yksittdisen levyn ainutlaatuisesta elimékerrasta, joka todella tekee

jokaisesta levysti ainutlaatuisen. Tatd sanoittaa my0ds vastaaja 47.

Koko kokoelman menettdminen olisi iso juttu, koska ne ovat péivittiisessa
kiytossd ja minulle monin tavoin térkeitd sekd sisdlloltddn ettd esineind. Ovat
harrastus, ja olleet sitd ihan pienesti asti (noin 5- vuotiaasta, ja nyt olen kohta 40).
Yksittdisenkin tdrkeimmén levyn menettiminen harmittaisi, koska samakin levy
uudelleen hankittuna olisi eri esine, ja jotenkin eri juttu. Toisaalta minulla on
levyjé niin paljon, ettd tiarkeinkédén yksittdinen levy ei mahdottoman paljon
hetkauttaisi, jos kaikki muut jadvit. (TKU/O/23/47.)
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Kaikkien levyjen aikaisemmista eldmisté ei tiedetd, eikd niitd ndhda kiinnostavina tai
muistamisen arvoisina. Levyjen aikaisemmilla vaiheilla saattoi tésté tietdméttomyydesta
huolimatta olla vilid. Aikaisemman eldméin erityisyys saattoi tulla esiin, vaikka kerdilija ei
olisikaan ollut tietoinen levyn eldmastd tai sen aikaisemmasta omistajasta ennen hanen
kisiinsd padtymistd. Muutama vastaaja sanoikin vélilld pohtivansa kiytettyné ostettujen
levyjen aikaisempia omistajia ja vaiheita. Ylipdinsa tietoisuus siitd, ettd levyn on tdytynyt olla
jollakin ennen itselle padtymisté, saattoi riittdd levyn erityisyyden ja lumon kokemiseen.
Arvoituksellisuus ja tietiméttomyys saattaakin tiettyjen esineiden kohdalla mahdollistaa tai
voimistaa lumon kokemusta (Holloway 2010, 630). Levyn rajalliset tiedot ja niiden pinnalla

olevat pienet johtolangat voivatkin pistdd mielikuvituksen laukkaamaan.

Levykeriilijoiden kokoelmista 16ytyi myos tunnettujen ihmisten omistuksessa olleita levyja.
”Tavallisen” ihmisen omistama esine ei tunnu useinkaan yhté kiinnostavalta, kuin jonkun
julkisuuden henkildn esine (Vesterinen 2001, 34). Tunnetun ihmisen aikanaan omistaman tai
koskettaman esineen avulla puolestaan voidaan kokea péadsevinsi osaksi kyseisen henkilon
eldmadi (Vesterinen 2001, 34). Levykeriilyssa téllainen levyn eldmékerran kiinnostavaksi
tekemd henkild usein on levyn tehneet muusikot tai muusikoiden ldhipiiriin kuuluvat ihmiset.
Levyn vaihtaessa omistajaa sen vanha tarina ja sithen liittyvit muistot sdilyvét, vaikka

kerdilijan omistuksessa levy tuleekin merkitseméén taas jotain uutta.

Jonkinlainen suora ja henkilokohtainen linkki muusikkoon itseensé tekee kuitenkin
yksittéisestd levystd kerdilijille ainutlaatuisen, persoonallisen, massasta erottuvan ja ennen
kaikkea lumoavan (Sonnichsen 2017, 242). Levy ei ole endi vain levy, vaan levy, jolla on
suora kytkds artistiin itseensd. Kun esineen tiedetddn koskettaneen tiettyd henkilda tai ollen
muuten suorassa linkissi tietyn henkilon kanssa, saa se ihmisessé aikaan lumoa (Morgan
2020, 268-269). Levyn vilitykselld kerdilija padsee kisiksi itselleen tirkeddn henkiloon ja
tdma esineen mahdollistama kohtaaminen koetaan lumoavana (Bennett 2001, 5, 159-160).
Koska levy on tdssd vaiheessa poikkeuksellinen ja ainutlaatuinen kappale, jo pelkdstidin sen

adrelle padseminen ja kyseisen levyn ndkeminen voidaan kokea lumoavana.

Ronnie Dio and the Prophets - Bad Man In Town / Jezebel 7" koekaiverrus:
Vuonna 1962 Ronnie James Dio harkitsi julkaisevansa tdimin 7" singlen, mutta
jostain syysté levy jétettiin julkaisematta. Siitd tehtiin kuitenkin yksi koekaiverrus,
joka pédtyi haltuuni erddn Ronnien vanhan ystdavin kautta kymmenen vuotta
sitten. Hén sai kyseisen koekaiverruksen tuolloin vuonna 1962 Ronnielta ja halusi
ennen kuolemaansa sen (ja useamman muun Dio-harvinaisuuden) paityvin
jollekulle, joka osaa arvostaa sitd. (TKU/O/23/16.)
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Esimerkiksi vastaaja 16 on saanut yhden hénelle henkilokohtaisesti tarkedn Ronnie James
Dion levyn késiinsé aikaisemman omistajan toiveen ja paatoksen vuoksi. Edellinen omistaja
oli tuntenut Dion henkil6kohtaisesti ja saanut levyn suoraan artistilta itseltddn. Vastauksessa
konkreettisesti huomataan, kuinka levylld on nykyisestd omistajasta riippumattomia ja hineen
liittyméattomia historioita ja eldimén kdénnekohtia. Levyn aikaisempi historia ja sen
kulkeutuminen keriilijan haltuun aina artistilta itseltdén on keskeinen selitys levyn koetulle
merkityksellisyydelle. Levyn koko eldménkerta tdhén asti ja siihen liittyva suora yhteys

artistiin voidaan nihdad lumonneen kisissd olevan levyn.

Yksi Beatles levyistdni on kuin uusi, vaikka se on 55 vuotta vanha. Kansi,
sisdpussi, liitteet, levy, kaikki ovat kuin uusia. On kiehtovaa tarkastella sellaista ja
miettid samalla misti kaupasta se on ostettu, montako muuttoa se on kulkenut
mukana ja miksi sitd ei ole kuunneltu, kuin vain muutaman kerran. Levyn tuoksu
ja tuntuma ovat luonnollisesti aivan erit mitd uusissa nykyaikaisissa levyissi. Sitd
levyd et mydskdédn voi tehdd endd koskaan uudelleen. Se on ensipainos, jonka
valmistamiseen kiytetyt laitteet, ammattitaito sekd master nauhat ovat joko
hévinneet, kuolleet tai ainakin vdhintdén laadultaan heikentyneet. Se kuulostaa
maagiselta, koska se on se "ensimméiinen" (TKU/O/23/50.)

Levyn aikaisemmista vaiheista on saattanut my0s jddda silmin havaittavia ja késin
kosketeltavia aineellisia jélkid. Esimerkiksi levyn kansiin aikaisempien omistajien
kirjoittamat merkinnét, naarmut, kulumat, korjaukset ja entisdinnit ovat jdlkia edellisiltd
omistajilta. Levyn sen hetkiselle omistajalle tdllaiset jdljet usein jdivit arvoituksiksi, eika
niiden synnysté ole tietoa. Tdma korostaa levyjen tietynlaista omaa toimijuutta ja itsendisyytta
omistajistaan, levyn kantaessaan mukanaan tietoa omasta eldméstédn ja aikaisemmasta
elinkaaren vaiheestaan, jittden kuitenkin keréilijdn epétietoisuuteen. Levyjen kohdalla
minimaalinen méaéra jilkia edellisestd levyn vaiheesta saattoi olla myds kiinnostava todistus
levyn eldmistd. Vuosikymmeniéd vanhan levyn sdilyminen ldhes uudenveroisena ja
kuuntelukelpoisena kertoo sekin jotain levyn aikaisemman omistajan suhteesta levyyn ja

levyn kohteluun. Esimerkiksi levyn hyvésté sdilymisesté kertoi vastaaja 50.

Levyihin liittyy siis monenlaisia muistoja: muistoja ensimmadisestd levyhankinnasta, muistoja
nuoruuden rakkaudesta ja muistoja ainutlaatuisista levykauppareissuista ja
kuuntelukokemuksista. My0s levy itsessdén kantaa muistoja mukanaan ja muistaa. Yhdessi
ndma vaikuttavat levyjen koettuun merkityksellisyyteen ja lumoavuuteen. Muistot lumoavat
spontaanisti ja niiden aikaan saamaa lumoa voidaan pyrkid myds aktiivisesti tavoittelemaan.

Esineisiin kiinnittyvit muistot eivét aina olekaan aktiivisesti mielessd, vaan niihin voi paasti
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kisiksi, kun niitd enemmaén tai vihemmaén tarkoituksellisesti pyritddn palauttamaan mieleen

(Bata 2008, 52).

Esineet muistuttavat menneesta ajasta, lapsuudesta ja nuoruudesta seka eri paikoista, ja ndin
tehdessdén luovat linkin menneisyyden ja nykyisyyden vilille (Marschall 2019, 253). Tama
linkki menneen ja nykyisyyden, ehka jopa tulevaisuuden vélilld mahdollistaa kokemuksen
minuuden jatkuvuudesta ja identiteetin pysyvyydesti. Esineet muistuttavat ihmisid omista
juuristaan, eldméanvaiheistaan ja siitd kuka olen ollut ja kuka olen nyt. (Marschall 2019, 253—
254.) Niin ndyttdisi tapahtuvan monen levykeréilijan kohdalla, silld levyihin liittyi vahvoja
muistoja menneistd elaméintapahtumista ja levyharrastuksesta. Levyihin kiinnittyneet muistot
tulevatkin usein osaksi minua ja kdsitystd omasta itsestd. Jatkan tdstd minuuden ja identiteetin

pohdinnasta levyjen avulla seuraavassa luvussa.
4.3 Omat levyt ja kerailijaidentiteetti
4.3.1 Levyt osana identiteettia

Téssé luvussa tuon esiin levyjen merkitystd oman identiteetin muodostuksessa ja
ilmentdmisessd. Moni vastaaja oli sanoittanut suhdettaan levyihin jollain tavalla samalla
identiteettidén pohtien. Monet kuvailivat vastauksissaan, kuinka jotkut tietyt levyt, kokoelma

ja levykeriily ovat ”osa minua” ja ” se oma juttu”.

Kylmilla vintilld tai muuten vaan jossain muussa kodin paikassa mika ei ole niille
erityisesti pyhitetty. Tdma4 siksi, ettd pidén siité, ettd levyni muodostaa ikéén kuin
kokonaisuuden, eli oman henkildkohtaisen kirjastoni. Tdma kirjasto kuvaa jollain
tapaa persoonaani ja on tavallaan osa minun identiteettiini. Kun katson levyhyllya
tulee fiilis, ettd se tietylld tapaa edustaa minua, se on "mind". [--] Levyt eivit
edusta minulle pelkkdd materiaalia, eivit ole pelkkid esineitd. Levyt ovat rakkain
harrastukseni ja osa minua. (TKU/O/23/49.)

Vastaajan 49 ajatuksissa voidaan ndhdé, kuinka levyt ovat véhitellen muuttuneet koko omaa
eldmai ja persoonaa symboloiviksi esineiksi. Vastauksessa tuleekin ilmi levyjen ja
identiteetin yhteys monella tasolla. Levyjen merkitystd omalle identiteetille myds sanoitetaan
ja vastaajalle levykokoelma toimii oman minuuden konkreettisena ilmentymina, edustaen
itselle tarkeimpiéd asioita. Levykokoelma on myds laajemmin rakkaan harrastuksen
konkreettinen muoto. Levyt eivit olekaan vastaajalle vain aineellisia esineitd, kuten hin myos
itse sanoittaa, vaan niilld on erityisen tirked rooli oman minuuden pohtimisen valineend sekd
oman persoonan ja identiteetin symboleina. Persoonaa ja identiteettid symboloivan tehtdvin

lisdksi levyilld oli vieldkin syvempi merkitys minuudelle. Vastaaja kuvailee, kuinka levyt
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tietyssd mielessd “ovat mind” ja kuinka ne muodostavat henkildkohtaisen kirjaston, joka

kuvaa ”minua”.

Erityisesti pohdintaa levyjen ja identiteetin kytkokseen liittyen ilmeni kysymyksen kohdalla,
jossa vastaajia pyydettiin kuvailemaan miltd yhden tirkeimmaén levyn tai jopa koko
levykokoelman menettdminen tuntuisi. Téssd kohdassa vastauksissa nousi huoli jostain
muunkin, kuin vain esineen menettimisestd. Monet vastaajat kuvailivatkin, kuinka levyjen
havidminen tai tuhoutuminen olisi ilmeisen taloudellisen menetyksen lisdksi menetys jostain
suuremmasta. Esimerkiksi vastaaja 20 ja 37 tulevat kuvanneeksi levyjen ja kerdilyn

merkitystd omalle identiteetilleen ja minuudelleen seuraavalla tavalla:

Tarkeimmaén levyni menettdmisen voi aika pienelld vaivalla paikata hankkimalla
uuden kopion. Koko kokoelma ei taida olla korvattavissa muuten kuin sdhkodisend.
Kokoelman menettdminen olisi todella raskas isku, kyseessd on kuitenkin elamén
mittainen harrastus. Levykokoelma on musiikin ohella oma kasvutarinani. Miten
nuoruuden suppeakatseisuudesta on kehitytty arvostamaan musiikin maailmaa
ldhes rajattomasti. Levyihin ja musiikkiin liittyy paljon aikakausiin sidonnaisia
muistoja. (TKU/O/23/20)

Yksi levy on melkein "korvattavissa" ellei kyse ole harvinaisuuksista. Koko
kokoelman menettdminen olisi menetys identiteetisti. Se kuinka paljon aikaa olen
kéayttanyt aikaa musiikin kuunteluun ja levyjé etsiesséni netista ja eri
myyntipaikoista olisi menetys korvaamaton. Vaikka saisi kyseisen rahasumman
jolla voisi ldhted ostamaan netistd samoja levyja. Ei kaikkia levyjd voisi milldén
16ytad yhdesta tai useastakaan paikasta. (TKU/O/23/37.)

Vastauksista voidaan péételld jotain levyjen merkityksestd kerdilijoiden identiteetille.
Téllaiset huomiot ovatkin linjassa muun esineisiin ja identiteettiin liittyvén aiemman
tutkimuksen kanssa. Misté tahansa esineestd, niin massatuotetuista levyisti kuin
mittatilaustdind valmistetuista yksilollisistd huonekaluista voi tulla osa ihmisen identiteettid ja
minuutta (Szarvas 2008, 162). Téhédn vaaditaan kuitenkin esineen “’yksiloitymistd”. Tadma
tarkoittaa sitd, ettd arkinenkin massatuotettu esine voi tulla osaksi omaa identiteettid, kun
esine saadaan omaan omistukseen ja kun esine tdyttdd thmisen juuri sille méaarittiman
tehtdvin. Tassd prosessissa massatuotettukin esine muuttuu henkil6kohtaiseksi, ja usein
esineeseen my0s tietoisesti tai tiedostaen liitetdén erilaisia arvoja ja henkilokohtaisia
merkityksid. (Szarvas 2008, 162—163.) Satunnaisesta esineestd tulee yksildityessdén “minun”

esine.

Seké vastaaja 20 ja 37 tuovat esille levykerdilyn kokonaisvaltaisuuden ja vaikutuksen omaan

eldmdin. Levykokoelman kerddmiseen on mennyt koko eldmé ja oman eldmin eri kddnteissa
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levyt ovat aina pysyneet mukana. Myds levyjen hankintaan kiytetty selvitystyo ja
perehtyminen levyihin téllé tavalla korostaa niiden erityisyyttd. Aikaa on kdytetty niin levyjen
kuunteluun kuin séilytykseenkin, sekd niiden valintaan ja hankintaprosessiin. Kerdilyyn
voikin paneutua monella eri tasolla, ja levyisséd on kiinni paljon osia omasta itsestd ja
kiytetystd ajasta. Vastaajien levyt eivit olekaan vain miti tahansa levyji, vaan levyjé, jotka
nimenomaan idustavat minuutta ja itsed. Kun intohimoisesti ja tosissaan levyihin suhtautuva
kerdilija menettda tirkeimmaén levynsa tai koko kokoelman, hdn menettda henkilokohtaisesti

tiarkedn esineen lisdksi my0s paloja itsestdan.

Se, ettd jotkin esineet tuntuvat omalta ja osalta omaa identiteettid liittyy vahvasti myos
esineiden eldmékertoihin. Esineen ainutlaatuinen matka eri paikoissa ja tilanteissa voi kertoa
esineen ja omistajan vélisestd suhteesta sekd tdimén suhteen merkityksestd omistajan omalle
identiteetille (Drazin 2021, 70-73). Jokaisella kokoelman levylld on oma eldmikertansa. Ne
on hankittu tai saatu eri paikoista, niihin on liitetty matkan varrella erilaisia merkityksii ja
niitd on kéytetty eri tilanteissa. Ndma levyjen eldmikerrat ovat levykeriilijan aikaan saamia,
ja vain hénen levyillddn on kyseisenlaiset tarinat ja elamét. Tietyssd mielessé kerdilijd on itse
ollut luomassa esineiden eldmékertoja, jolloin esineet ovat kietoutuneet laajemmin osaksi
myds omaa eldméa ja minuutta. “Levyjen menettdminen tuntuisi oman identiteetin osittaiselta
menettdmiseltd samalla tavalla kuin rakkaimpien muidenkin esineiden ja tavaroiden

menettdminen” (TKU/O/23/41).

Ensimmaéinen mieleen tuleva levy on Albert Kingin "I'll Play The Blues For You".
Se on tirked koska se lienee ensimmaéinen ostamani blueslevy. Luultavasti Kingid
tai levyd kehuttiin Soundissa, jota luin nuorena kuin raamattua - ja ennen
suoratoistoa uuden musiikin 16ytdminen saattoi olla haastavaa. Sokkona (kuurona)
ostaminen taas johti usein pettymyksiin. Ostin sen Kane Recordsista Turusta - se
oli paikka jossa kdvin aina kun voin (kun oli rahaa), lukioikéisesté aikuiseksi, ja
josta saattoi 10ytdé levyjd joita ei perusvalikoimista 10ytynyt. Ja se on kestanyt
aikaa - sen 70-luvun alun soulbluessoundi on parasta mité tiedin, paljolti tdimén
levyn vuoksi. Kolahdus jonka kesélld 1984 koin, on vieldkin kuhmu
musiikkimaussani (TKU/O/23/21.)

Monella vastaajalla tirkeimmaiksi mainitut levyt olivat erityisid heiddn musiikillisen ja
musiikinkuuntelija identiteetin muodostuksen takia. Jotkut levyt muistetaan, koska niillé oli
aikanaan suuri vaikutus oman musiikkimaun muovautumiseen. Tarkein levy saattoi olla
kddnnekohta, jonka avulla 16ydettiin ensimmaisté kertaa se “oma” musiikki. Jotain uutta,
ennenkuulumatonta ja kiinnostavaa. Néin kévi esimerkiksi vastaajalle 21. Hén tutustui

ensimmadisen kerran kunnolla bluesiin mainitsemansa tirkeimmain levyn myo6td. Levy 16ytyi
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levykaupasta, josta tiedettiin vélill4 10ytyvéan harvinaisuuksia ja valtavirrasta poikkeavaa
musiikkia. Ensimméiinen kosketus bluesiin teki ison vaikutuksen, jonka vastaaja tunnistaa
edelleenkin olevan ldsnd omassa eldmédssdan ja musiikkimaussaan. Samanlaisesta

kokemuksesta kertoo myds seuraava vastaaja 20.

Olin tuolloin 17-vuotias ja vahvasti rockabilly buumissa elinyt jo useita vuosia.
Tama levy avasi maailman aivan uuteen musiikkimaailmaan jolla on ollut vahva
vaikutus ns. root-musiikin eri genreihin. Levy on ollut minulle erityinen heti sen
saatuani koska sen sisdltamamusiikki poikkesi tdysin sithen asti kuuntelemastani
musiikista. Levy ohjasi musiikkimieltymysteni kehitystd erittdin voimakkaasti
teini-idn lopulla ja nuorena aikuisena. (TKU/O/23/20)

Levyjen merkitys identiteetille tulee myds esiin levyihin turvautumisessa erilaisissa
elaméntilanteissa. Levyja saatettiin ottaa konkreettisesti mukaan eldméanvalintoihin. "Levy voi
kuvata eldmén tilannetta ja auttaa miettiméan ratkaisua joilla pddsee kohti tavoitetta.”
(TKU/O/23/35). Télldin levyjen ndhtiin olevan niin tirked osa eldmai, ettd niihin voitiin
konkreettisesti turvautua eldméan suuntaa pohtiessa ja niistd voitiin saada apua valintoihin.
Tallainen esineelle annettu voima paitoksenteossa kertoo myos esineen lumosta. Lumo saa
elottomat esineet vaikuttamaan ja saamaan aikaan asioita (Morgan 2020, 257). Esineet
voivatkin vaikuttaa eldméanvalintoihin ja sithen, miten eldmén eri kokemukset koetaan ja
késitellaan (Hill 2007, 80). Levyihin turvautuminen antaa niille aktiivisen tehtdvin toimia
jonain muunakin, kuin vilineend musiikin kuunteluun. Keréilijista tuntuu, ettd levy oikeasti

vol auttaa elaméanvalinnoissa.

Levyjen merkitys omalle identiteetille onkin vahvasti kytkoksissd levyjen lumoon. Michael
Haldrupin artikkelissa (2017) késitellddn matkamuistojen merkitystd ihmisten arjessa seka
matkamuistojen lumovoimaa. Artikkelin nakdkulmia on mielestédni mahdollista soveltaa myos
levyihin, silld molemmissa tapauksissa alkujaan arkipdivéiset ja massatuotetut esineet
yksildityvit ja saavat sitten lumoavia ominaisuuksia yksittdisten ihmisten eldmissé. Esineet
voivat saada aikaan lumon kokemuksia, koska niihin liitetdén jotain suurempia esineesté
itsestddn irrallisia merkityksid (Haldrup 2017, 53). Toimiessaan identiteetin symbolina ja
minuuden muistuttajana esine saa erityistd voimaa, joka voi saada aikaan lumoa (Haldrup
2017, 53). David Morgania mukaillen esine, joka toimii jonkin muun kuin puhtaan
kéayttdarvonsa avulla ja saa ihmisissé aikaan erilaisia asioita, on lumoava (Morgan 2020, 257—
258). Kun levyt koetaan erottamattomaksi osaksi omaa itsed ja keinona ilmaista omaa

identiteettiddn, saavat ne talld tehtdvillaan aikaan lumon kokemuksia.
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Levyt ovat monelle keréilijélle tirked osa omaa identiteettid. Levyilld etsitddn omaa paikkaa,
nithin voidaan turvautua erilaisissa eldméintilanteissa. Niiden avulla voidaan 10yt44 uusia
puolia itsestd ja ne voivat konkreettisesti ilmentdd musiikin merkityksellisyytta itselle. Ne
muistuttavat itselle tirkeistd asioista, ja ne voidaan kokea jopa tdysin erottamattomaksi osaksi
omasta minuudesta. Levyjen tirkeys identiteetille korostuukin siind vaiheessa, kun keriilijoitd
kehotetaan kuvittelemaan, miltd levyjen menettiminen voisi tuntua. Mika tahansa levy ei
kerailijallekddn muutu osaksi omaa identiteettid, vaikkakin tima mahdollisuus kaikilla
levyilld on. Levyt tulevat omiksi, kun niille kerdilijan toimesta annetaan tima merkitys ja kun
levyt liitetddn osaksi omaan eldmii ja eldmintarinaa. Néin levy yksildityy ja voi tulla

kerdilijan elamaa ja identiteettid symboloiva lumoava esine.
4.3.2 Yksityisyys ja omistettavuus

Levyjen tarkeydesti ja merkityksestd omalle identiteetille kertoo osaltaan levykokoelman
yksityisyys. Kokoelmaa ei vilttimattd aina haluttu jakaa edes ldheisimpien ihmisten kanssa.
Kokoelma onkin nimenomaan jotain henkilon omaa ja kerdily henkilokohtainen tapa toteuttaa
omia intohimojaan (Tacchi 2002, 39). Itselle tdrkeét ja rakkaat esineet saatetaankin pitéa
ulkopuolisten katseilta piilossa niitd suojellakseen ja varjellakseen (King 2010, 32, 67). Osa
keréilijoistd kylld jakoi harrastustaan mielelldén perheen ja ldheisten ystidvien kanssa, mutta
saattoi pitdd esimerkiksi kokoelman tdyden laajuuden piilossa. Arvostelua tai
kerdilyharrastuksen kyseenalaistamista ei ulkopuolisten suusta haluttu kuulla. Tdma korostaa
sitd, ettd kokoelma ja kerdily on ensisijaisesti itsed, ei ulkopuolisia varten. Samasta aiheesta
kiinnostuneiden kanssa levykokoelman jakaminen tuntuu taas luonnollisemmalta ja

turvallisemmalta.

Ostin Anttilasta noin vuonna 1989 Santanan tuplaélppérin, joka sisdltdd levyt
Santana Abraxas ja Santana. Opiskelin tuolloin Teakissa. Tétini oli tutustuttanut
minut aiemmin teini-idssd -80 luvun puolivélissd Santanaan, J.J. Caleen ja David
Bowieen. Kukaan nuoruuden ystévistini ei kuunnellut samaa musiikkia, mutta
Teatterikorkeakoulussa tutustuin hippi/proge-thmisiin pois lukien poikaystdvini,
joka ei koskaan ymmartényt Santanan kuuntelemista. Levyn hankittuani kuuntelin
sitd erityisesti riitatilanteissa ja drsytin tahallani poikaystdvadni. En voinut
ymmartdd hinen musiikkimakuaan, joka oli enimmékseen Abbaa ja englantilaisia
supermusikaaleja. Ostin David Bowien Changesbowie CD:n 1991 Hongkongissa
opiskellessani ja kuuntelin sitd miljoonakaupungin ruuhkissa korvalappustereoilla
sulkeutuen tdydellisesti omaan maailmaani ruuhkaisissa metroissa ja kaduilla
keskella vierasta kulttuurimaisemaa. (TKU/O/23/41.)

Santanan tuplalevy edusti minulle omaa tilaani ja identiteettidni sekd my0s
yksityisyyttd. Levyd kuunnellessani olin erossa ympéristdsténi ja yksinini, mutta
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en yksindisend. Vastaava merkitys on ja on edelleen Bowien Changesbowie-
kokoelmalla. (TKU/O/23/41.)

Yksityisyys tulee vastaan my0s vastaajan 41 kokemuksissa. Vastaajalle hdnen tirkein levynsa
oli osoitus omasta tilasta ja mahdollisuus yksityisyyteen muun eldmén hektisyyden ja kiireen
keskellad. Tarkeintd levyd kuuntelemalla vastaaja sai tilaisuuden olla omassa rauhassa, jakaen
tdrkedn musiikin vai itsensé kanssa, saaden samalla unohdettua ympéroivin maailman.
Musiikki oli myds tapa ilmaista itseddn ja tuoda musiikkimakuaan esille samanhenkisten
ihmisten seurassa. Levyilld voitiin my0s pyrkid tekeméén eroa muihin ihmisiin, kuten
vastaajan 41 tapauksessa hdnen poikaystdvdinsi. Yksityinen harrastus ja yksityiset esineet
mahdollistivat oman tilan rajaamisen. Tdmén liséksi yksityisyys ja omat kiinnostuksenkohteet
loivat vahvempaa kuvaa itsestd. Mukana kulkeutuva musiikki myos konkreettisesti piti palan

itsestd matkassa mukana toisella puolella maapalloa.

Levyjen merkityksestd identiteetille, kertoo my0s keriilijéiden suhtatutuminen levyjen
omistamiseen ja omistettavuuteen. Esineet, jotka koetaan omistettavan ovatkin usein
keskeisid, minuutta méariteltdessd (Woodward 2007, 145). Kisitys itsestd muovautuukin
osittain myos ulkoisten esineiden kautta, ja ulkoiset esineet voivat tulla osaksi itsed. Niitd
esineitd, joita pidetdén tirkednd osana identiteettid, myds kohdellaan ja késitelldén téstd syysti
arvostaen. (Woodward 2007, 145.) Monessa vastauksessa nédkyikin selvésti tdmd, kuinka juuri
levyn omistamisen mahdollisuus oli tirkedtd. “Fyysinen omistaminen tuo tiettyd
turvallisuuden tunnetta. Nukun y6ni paremmin, kun tieddn omistavan jonkin tirkedn levyn.”
(TKU/O/23/39.) Se, ettd vastaaja tietdd omistavansa itselleen tirkeitd levyji luo turvaa. Tietyt

levyt ovat sen verran iso osa omaa eldmaa, ettd ilman niitd on vaikea olla.

”Kuuntelen, katselen, ihastelen... saan levyistd rauhan tunteen kun tiedén ettd omistan
himoitsemiani albumeita.” (TKU/O/23/43.) Levyjen omistaminen ja kerddminen toi monelle
turvallisuuden tunteen. Téarkeiden ja itselle merkityksellisten esineiden parissa on mahdollista
kokea turvallisuutta, jatkuvuutta ja saada helpotusta arkeen, esineiden muistuttaessa omasta
identiteetistd (Miller, Gall & Corbeil 2011, 264). Tdma turvallisuuden ja lohdun tunne voi
atheutua esimerkiksi esineen aineellisesta olemuksesta (Roivainen 2016, 299). Esineet usein
my0s edustavat ja symboloivat jotain suurempaa, ja niiden avulla paédstdan kasiksi ndihin
tarkeisiin lohtua aikaansaamiin merkityksiin (Miller, Gall & Corbeil 2011, 264-256). Kun
levyt omistaa fyysisend, omalle identiteetille tirkeét palaset voidaan pitéé kdsien ulottuvilla,
niitd voidaan koskea, ja ne voidaan kaivaa esille milloin tahansa. Niistd voidaan hakea lohtua

ja turvallisuutta silloin, kun kaivataan muistutusta omasta itsestd ja eldmén suunnasta.
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Omassa hyllyssd musa séilyy tallessa "ikuisesti" toisin kuin
suoratoistopalveluissa. Kuka takaa ettei esim. jonkun tietyn artistin albumit katoa
sieltd jossain vaiheessa? Nytkaén kaikki artistit eivét ole edes antaneet lupaa
laittaa musiikkiaan suoratoistopalveluihin. Kaikkea maailmassa tehtyd musiikkia
suoratoistopalveluista ei edes 10ydé. Kaytén Spotifyta musiikin "esikuunteluun".
Jos kiinnostun jostain tuntemattomasta artistista/musiikista kuuntelen sita
Spotifysta ja jos se on hyvé hankin fyysisen tallenteen. (TKU/O/23/46.)

Levyjen omistettavuuteen liittyy olennaisesti niiden pysyvyys. Kun jokin levy tai laajemmin
koko kokoelma on niin tarkeé osa itsed ja késitysté itsestddn, halutaan tdman tarkedn asian
pysyvyys varmistaa. Itselle tarkeit levyt on hyva omistaa aineellisena, jotta ne voidaan
sdilyttdd ja pitdd hyvéssd kunnossa niin kauan kuin se itselle koetaan tarpeelliseksi. Néin
tiarkeiden levyjen kohtalo on omissa kasissé, eikd niitd voida viedi itseltd pois. Jos identiteetti
nojautuu vahvasti musiikkiin, on tistd hyvé tehdd mahdollisimman varma, aineellisen
kokoelman muodossa. Téstd my0s vastaaja 46 kirjoittaa. Han ei halua siirtya
suoratoistopalveluiden kayttéjéksi, koska niiden pysyvyyteen ei voida luottaa.
Suoratoistopalveluissa ei ole mydskadn mahdollista péastd kdsiksi kaikkiin itselle tirkeisiin

levyihin, silld kaikki ei kyseisissd palveluissa 16ydy.

Levyjen merkitystd identiteetille voidaan siis katsoa my0s levyjen yksityisyyden ja
omistettavuuden avulla. Monelle keriilijdlle levyt ovat se “oma juttu”, joka saatetaan pitda
ulkopuolisilta, joissain tapauksissa ldheisimmiltd perheenjdseniltékin piilossa. Yksityisyys ja
ulkopuolisille rajojen asettaminen voi omalta osaltaan vaikuttaa levyjen kautta koetun lumon
voimakkuuteen. Fyysisten levyjen omistaminen tekee levyjen ddrelle paddsyn mahdolliseksi,
milloin vain. Néin kerdilijd voi tdysin itse kontrolloida, millainen kokoelma on ja mité sithen
kuuluu. Omistaminen myds varmistaa, ettéd tarkeét identiteetin osat ei yhtakkid katoa
minnekdin esimerkiksi sahkokatkoksen aikana. Fyysinen kokoelma pysyy itselld milloin vain

ja kokoelman omistaminen tuokin monelle keréilijille turvallisuuden tunteen.
4.3.3 Levyhylly kerailijaidentiteetin ilmentajana

Levyhylly voidaan ndhda levykeriilijén identiteetin konkreettisena ilmentymaéna ja
levyhyllyyn kulminoituukin monia kysymyksia identiteettiin liittyen. Levyhylly oli
suurimmalle osalle vastaajista tirked paikka levyharrastuksen kannalta. Fyysiselld objektilla
on mahdollista tuoda nékyvésti esille omaa persoonaansa ja identiteettiddn, miké ei
vastaavalla tavalla onnistu esimerkiksi sdhkoisessd muodossa (Kajander 2020, 117; Craig
2011, 55). Levyjen fyysisyys tekeekin mahdolliseksi niiden toimimisen vilineend identiteetin

rakentumiselle ja timédn ilmentdmiselle. Esine on nikyvi ja tuntuva muistutus jonkin asian
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tarkeydestd omassa eldmastd, jota ilman sitd voi olla vaikea tuoda esille (Craig 2011, 55).
Tama levyharrastuksen ja siihen kietoutuvan identiteetin esille tuominen onnistuukin hyvin

esimerkiksi juuri levyhyllyn avulla.

Ei ole samantekevad missa kerdilyn yhteen kokoava levyhylly tai -hyllyt sijaitsevat. Levyt
halutaan pitdd usein fyysisesti mahdollisimman l4helld, mieluusti kotona. Usein levyhylly on
myds asetettu ’paalupaikalle” mieluusti levysoittimen ja muiden kuunteluun tarvittavien
laitteistojen ldheisyyteen. Ndin hylly sekd sithen mahdollisesti liittyvd muu kokonaisuus
korostavat seka itselle, ettd muille oman identiteetin tirkeitd osia. Ainutlaatuiset ja tarkeiksi
koetut esineet halutaan usein sdilyttad fyysisesti mahdollisimman ldhell4 itsed niistd saatujen
tunteiden ja vaikutusten saamiseksi (Hill 2007, 78). Kun levyt ovat kdden ulottuvilla ja kodin
keskidssd, niiden ldsndolon aistii jatkuvasti ja ne voivat muistuttaa itselle tirkeisti asioista. Ja

onhan niiden kuunteluun ottaminen tilléin myos toki nopeampaa ja vaivattomampaa.

Kokoelman jirjestely ja esille laittaminen on aina aktiivista valintaa, jolla halutaan viestittia
sekd itselle, ettd muille jotain itsestd (Vechinski 2013, 22). Kokoelman ja kokoelman osien
esille laittaminen onkin tyypillistd kaikenlaiselle keréilylle, johon keskeisesti liittyy késitys
omasta identiteetistd. Voidaan ajatella, ettd ihmisen omistamat ja arvostamat esineet ovat
hinen identiteettinsé, ja konkreettinen keino nihdé tima (Woodward 2007, 145). Levyjen
jarjestystd, sdilytyspaikkaa, sdilytystapaa ja méaardd voidaan kontrolloida ja kerdilija saa tehdd
aktiivisia valintoja télld saralla. Kun levyt on itse saanut hankkia ja niiden eldmaésti voi itse
pééttad, ne tuntuvat ldheisiltd ja “minun” esineiltid. Levykaupasta, nettihuutokaupasta tai
muuten kodin ulkopuolelta alkuun tulleet levyt tehddin omiksi, kun levyt késitellddn itse
madrittelemalla oikealla tavalla ja asetetaan itse mietitylle paikalleen. Niin levyhyllysti

tuleekin esineiden kokonaisuus, josta vihitellen tulee osa minuutta.

Suurimmalla osalla vastaajista oli jonkinlainen tietty jérjestys levyilleen levyhyllyssdidn. Osa
oli miettinyt jérjestystd enemmén kuin toiset, mutta kiytdnnossé jokaisessa vastauksessa
jonkinlainen jérjestyksen kuvailua oli havaittavissa. Minkdén levyn paatyminen levyhyllyyn
el olekaan sattumanvaraista ja levyjarjestyksestd voidaankin tehda osittaisia paitelmia siita,
mitd kyseinen kerdiliji arvostaa kokoelmassaan. Kokoelman jarjestely on aina aktiivista
valintaa ja paatoksentekoa vaativaa, jolla voidaan viestid toisille arvostamiaan asioita ja paloja
itsestddn (Vechinski 2013, 22; Kajander 2020, 136). Keriilijit saavat vapauden muodostaa
omat kategoriansa kokoelmalleen ja esineiden jirjestys kokoelmassa koetaan usein tésti

syystd tirkeéksi (Herva ja muut 2016, 275).
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Genrejen mukaan levyjédén jérjestelevé voi kokea musiikkikokoelmansa monipuolisuuden
kaikkein tidrkeimpénd, ja haluaa tuoda juuri tati genretietoisuuttaan ja musiikkitietdjan
identiteettidén erityisesti esille. Esittdjien mukaan levyt jarjestelevdd kokee nimenomaan
tiettyjen esittdjien olevan erityisen tirkeitd omalle identiteetilleen. Mielenkiintoisia olivat
myos erilliskokoelmat kaiken kattavien levykokoelmien sisélld, joista muutama vastaaja
kertoi. Téllainen pienkokoelma esimerkiksi tietyn béndin levyihin keskittyen oli saatettu
asettaa vield muusta kokoelmasta erilleen. Jos levyhylly kokonaisuudessaan ilmentda
kerailijaidentiteettid ja minuutta laajemmin, voidaan néilld kokoelman sisilld olevilla

erilliskokoelmilla korostaa identiteetille erityisen tarkeité osia.

Monet kerdilijat kokivatkin levyjen esilld olemisen ja esille laittamisen tarkedna. Esilld
ollessaan levyt voi ndhda jatkuvasti ja niitd on mahdollista ihailla muulloinkin kuin musiikin
kuuntelun aikana. Joillakin oli levyjd myds kehystettynd ja seinille ripustettuna. Vaikka
monet vastaajat korostivatkin sité, ettd levyt ovat ndytilla ennen kaikkea itsedén varten, usein
kokoelmaan liittyy myo0s jonkinlainen halu néyttdd kokoelmaa myds muille. Kokoelmaa ei
varsinaisesti koota muita varten, eiké sen jirjestys ole tarkoitettu ensisijaisesti ulkopuolisille
(Vechinski 2013, 22). Esineiden esille laittamisessa on usein mukana kuitenkin sosiaalinen
puolensa, eivitkd kotona esilld olevat esineet ole koskaan tiysin yksityisid (Haldrup 2017,
53). Kotona olevat esineet edustavatkin itselle tirkeitd asioita ja suhteita, ja niiden avulla
voidaan kisitelld ja etsid omaa paikkaa maailmassa (Haldrup 2017, 53). Levyt muistuttavatkin
konkreettisesti olemassaolollaan keréilijdlle niiden merkityksestd itselle ja minuudelle. ”Osa
levyistéd on ns. ndytilld, eli kannet nékyvillad. Kyseessd on minulle tarkeitd levyja, jotka

edustavat minulle jotain erityistd.” (TKU/O/23/32.)

Usein kokoelmaan liittyvisti esineistd ollaankin valmiita keskustelemaan erityisesti samasta
aiheista ja kerdilysta kiinnostuneiden kanssa (Widrich 2013, 149). Jotkut pitivétkin levyjdén
esilld, ehka juuri mahdollisten keskustelunavauksien toivossa ja olivat mielissddn, kun joku
kotona vierailevan ihmisen kiinnostuessa heiddn kokoelmastaan. Omasta kokoelmasta ja
harrastuksesta haluttiin tilaisuuden tulle kertoa ja jakaa lisdd, ja fyysisesti esilld olevat levyt
mahdollistivat nima keskustelut ja identiteetin jakamisen. Omasta kokoelmasta ja
musiikkikerdilysta ollaan ylpeitd, ja tima puoli itsestd mieluusti tuodaan muillekin esille.
Vastaajat 24 ja 55 kertovat levykokoelmiensa esille laitosta ja levyjen merkityksesta

minuudelle néin:
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Aakkosjdrjestyksessd olohuoneessa hyvin ndkyvisti esilld omassa hyllysséan
adnentoiston kanssa. Tykkaén esitelld levyjani kun on vieraita ja kertoa levyisti
nippelitietoa ja historiaa. [--] Piddn hyllyn skarpissa kunnossa ihan jo 10ytdmisen
kannalta. Lisdksi postailen samanhenkisten fb yhteisoon kuvia kokoelmasta.
(TKU/O/23/24.)

Olohuoneessa ja makuuhuoneessa. Ovat esilld ja tosiaan, omassa hyllyssdin jossa
el mitddn muuta oikeastaan ole. Levyt on aina olleet "mun juttu" eikd ne muita
perheenjésenid edes kiinnosta, siksi ne on erillddn. (TKU/O/23/55.)

Vastauksissa esiin nousseet havainnot levyjen esille laittamisesta ja jérjestelystd ovatkin
linjassa muun kerdilyyn liittyvin tutkimuksen kanssa, ollen yksi keskeinen
kerailijdidentiteetin ilmentdmisen keino (ks. Ellis 2017 & Shuker 2010). Levyhylly
konkreettisesti olemassaolollaan muistuttaa keréilijad itsedén levyjensa tirkeydestd. Levyjen
jarjestykselld ja esille laitolla voidaan vield korostaa erikseen tiettyja kokoelman ja
identiteetin osia. Tamén liséksi levyhylylld voidaan alleviivata levyjen ja musiikin merkitysti
identiteetille niin itselle kuin myds muillekin. Kun musiikki on eldmén keskipiste, ei olekaan
thme, ettd levyistd ja erityisesti levyjd tdynné olevista levyhyllyistd tulee tdmén tirkeyden ja

musiikinkuuntelijan identiteetin yksi keskeinen ilmaisumuoto.
4.4 Aikamatkalla menneeseen ja tulevaan
4.4.1 Nostalgian lumoa

Téssd luvussa késittelen levyjen mahdollistamaa litkkumista menneen ja tulevaisuuden viélilld
sekd ndihin liittyvdd lumoa. Aloitan tarkastelun levyjen aikaansaamasta nostalgiasta. Suurella
osalla vastaajista levykerdilyyn liittyy tavalla tai toisella nostalgiaa, eli positiivisesti
vérittynyttd menneisyyden kaipuuta (Korkiakangas 2001, 75). Levykeriilyssd koetut
nostalgian tunteet ja kokemukset olivat vastauksissa padosin melko arkipdivédisid. Nostalgian
kohteen ei tarvitsekaan olla mitdén poikkeuksellista tai ennenkuulumatonta, silld myos
arkipdivédn rutiinit ja tavanomaiset askareet voidaan kokea nostalgisina (Korkiakangas 2001,
75). Arkipdiviisyys tulikin monessa keréilijan vastauksessa selvésti ilmi positiivisessa
valossa. Suurin osa vastaajista on elényt nuoruutensa ja varhaisaikuisuutensa maailmassa,
jossa fyysiset levyt olivat ihan tavallinen asia. Levyji tuli jatkuvasti vastaan niin
musiikkiliikkeissd, ihmisten kanssa seurustellessa kuin arkipédivén keskusteluissakin. Jos
halusit kuunnella musiikkia, vaihtoehtoina oli radion kuuntelu, jossa todennikdisesti ei

koskaan soitettu juuri itsed silld hetkelld miellyttineitd kappaleita, tai levyjen omistaminen.
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On kiinnostavaa huomata, kuinka aikanaan erittdin arkipdivdinen esine vahitellen muuttuu

arjen luksukseksi ja joksikin erityiseksi.

Levy muistuttaa minua sekd musiikkiharrastukseni ettd levykerdilyn alkuajoista.
Kun laitan levyn soimaan, vievit ajatukset heti siithen aikaan, vield ndin 20 vuotta
my6hemmin. Tamén nostalgisen ldhestymistavan liséksi levy on mielestini
musiikillisesti bindin parhaimmistoa ja se edustaa ehkd muutenkin laajemmin
bandin kulta-aikaa. Levy on ollut erityinen alusta ldhtien. (TKU/O/23/49.)

Moni vastaaja kuvasi, kuinka jollain tietylld levylld on kyky vieda heiddt omaan nuoruuteen ja
lapsuuteen. Jollain levylld tdmé kyky viedd menneeseen aikaan oli aina taattu. Vastaajan 49
tirkein levy vie hinet aina ensimmadiseen kuunteluhetkeen levyn kanssa. Tdmaén lisdksi
nostalgia ulottuu myd6s laajemmin rakkaaseen musiikkiharrastukseen ja levykerdilyyn. Esineet
voivat, ja usein toimivatkin, jonkun tirkedn ajan tai paikan symbolina (Bata 2008, 50). Niin
ollen my0s levyt voivat toimia jonkun tietyn ajan ja paikan symbolina, jolloin esinetté

voidaan joko tietoisesti tai tiedostamatta kéyttda vélineend ndiden saavuttamiseksi.

Levyn sisdltdma musiikki on tietysti se tirkein, levy on kuitenkin vain viéline.
Mutta niistd on tullut on térkeitd koska ne vievit sithen aikakauteen ja fiilikseen
minkd kuvittelen silloin vallinneen (et siis faktaa). Joitain levyjéd on jotka on
vaikuttaneet niin paljon musiikkimakuun ja sitd kautta omaan identiteettiin ettd ne
tarkeitd juuri siksi. Namé ovat usein aika nuorena hankittuja. (TKU/O/23/55.)

Nostalgiaa voidaan tuntea my0s sellaiseen aikaan ja tilanteeseen, jossa itse ei ole eldnyt tai
josta itselld ei ole omaa kokemusta. Koetulla nostalgialla ei vélttdméttd olekaan suoraa linkkié
omaan henkilokohtaiseen eldmaéin ja historiaan. Kun nostalgiaa tunnetaan johonkin aikaan tai
paikkaan, josta ei ole omaa elettyd kokemusta, perustuu tima kuvitelma johonkin mielessi
laadittuun ideaaliin, sekoittuen ajasta opittuun tietoon (Fitzsimmons Frey & Schweitzer 2022,
222). Vastaaja 55 kuvaa tdllaista nostalgista tunnetta, joka ei perustu hinen omiin
henkil6kohtaisiin kokemuksiinsa. Hin myds on tietoinen, ettd levystd muodostuva aikakauden

tuntu ja tunnelma ovat kuviteltuja eivitka tosia.

Levyt saavat aikaan nostalgiaa seké niihin kiinnittyvien henkilokohtaisten merkitysten etté
levyjen edustaman aikakauden avulla. Ne muistuttavat seka tietystd hetkestd omassa
eldmadssé, sekd laajemmin aikaa, jolloin levy julkaistiin ja ehkd my0s ensimmadisen kerran
kuunneltiin. Namé muistot ja henkilokohtaiset kokemukset tiettyyn aikakauteen linkittyneini
ovat myos joidenkin kerdilyharrastuksen suurimpia innoittajia. Moni vastaaja sanoi
tarkoituksellisesti kerddvansd padsddntoisesti tai 1dhes ainoastaan nuoruuden mielimusiikkia

hyllyynsi. Kerdilylld ja esineiden sdilomiselld voidaan pyrkid saavuttamaan mennytté aikaa ja
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tietyn ajan kaipuuta voidaan pyrkid paikkaamaan kerdilylld (Kitson & McHugh 2015, 491).
Keriily tuokin menneen ajan taas ldhelle (Kitson & McHugh 2015, 492). My0s
levykerdilijoiden vastauksissa téllainen menneisyyden sdilyttdiminen ja elossa pitdminen oli
havaittavissa. Koska nostalgian kerdilyyn liittyy kuitenkin menneen ajan mahdoton

saavuttaminen, ei kokoelma tiltd osin voi koskaan tulla tiysin valmiiksi.

Nostalgiassa ei kuitenkaan aina ole kyse vain saavuttamattoman menneisyyden ihannoinnista
ja sen kaipuusta. Nostalgian avulla pohditaan myd6s nykyhetked ja sitd, millainen
tulevaisuuden pitdisi olla (Gonzalez-Ruibal 2020, 188). Nostalgian tunne voi saada
toivomaan, ettd nykyhetki ja tulevaisuus olisivatkin enemmén menneisyyden kaltaisia.
Joillakin nostalgisoituneilla esineilld voidaankin pyrkid kdsittelemdan nykyajan vauhdikasta
kehitysté. Esineet ja materia ovat jatkuvassa muutoksessa ja esineitd vaihdetaan jatkuvasti
uusiin. Maailmassa, jossa kaikki tuntuu muuttuvan ja kehittyvit, materiaaliset esineet voivat
toimia tehokkaana vélineend pysyvyyden ja jatkuvuuden luomiseksi. (Korkiakangas 2001, 97;
Gonzalez-Ruibal 2020, 198-199.) Seuraavassa vastauksessa voidaankin huomata tillaista
levyn kautta toiseen aikaan pakenemista ja fyysisten levyjen ndkemistd vastareaktiona

nykyajan hektisyydelle ja pysyméttomyydelle.

Fyysinen levy on myos oma kapinani nykymaailmaa vastaan, jossa kaikki vithde
muuttuu digitaaliseksi harmaaksi roskaksi. Fyysinen levy muistuttaa minua oman
musiikkiharrastukseni alkuajoista, jolloin teinind oli varaa ostaa yksi levy per
muutama kuukausi. Se tietysti tarkoitti sitd, ettd levyyn piti perehtyd kunnolla ja
se kuunneltiin niin monta kertaa ettd se oikeasti tarttui mieleen. Néin sitd oppi
arvostamaan, kuin piti tutkia joka nédkokulmasta. Nykyaikainen Spotify-kulutus
edustaa minulle "kaikki mulle heti ja nyt" kulttuuria, jossa musiikki muuttuu "fast
fashion" tyyppiseksi kulutustuotteeksi jolla ei ole mitddn merkitysté ja jota
kuunnellaan biisi kerrallaan jostain soittolistalta. Fyysinen levy on artistin
ajattelema ja suunnittelema kokonaisuus joka tulee kuunnella juuri sellaisenaan.
Fyysinen levy on taideteos jonka yksittdiset kappaleet muodostavat
kokonaisuutena artistin vision siitd, miten hin taidetta esittdd. Jos levyistd pitdd
huolta, fyysinen levy myds sdilyy sinulla kun olet sen kerran ostanut.
(TKU/O/23/49.)

Vastaajalle 49 fyysiset levyt ja niiden kerdily mustuttavat nuoruudesta ja levyt esineend ovat
nostalgisoituneet. Fyysinen levy on konkreettinen muistutus menneesta ja silloin vallinneesta
eldméantavasta. Vanha mennyt aika ja sille tyypilliset musiikinkuuntelun vélineet on suuren
yleison keskuudessa osin unohdettu ja korvattu uusilla vastaajan ndkemyksen mukaan
kertakayttoisilld musiikin aineettomilla versioilla. Nykyiset suoratoistopalvelut eivit vaadi
endd samanlaista vaivannakoa ja aikaa, kuin fyysiset levyt aikanaan tekivat. Juuri tillaiset

levyjen aineellisuuteen liittyvat mahdollisuudet ja toisaalta rajoitukset kiehtovat keriilijaa, ja
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saavat aikaan esineen lumoa. Jatkaessaan levyjen hankintaa ja kuuntelua nimenomaan
fyysisind, voidaan linkki& menneeseen pitdé yll&, tekemélld samoja asioita kuin nuoruudessa.

Pala menneestd tuodaan konkreettisesti nykyhetkeen.

Nostalgian tunteella ja kokemuksella onkin vahva yhteys lumon kokemukseen. Nostalgia
voitaisiin ndhda olevan yksi lumoa aikaan saava tekijd. Nostalgiaan liittyy menneen ajan
savuttamattomuus ja kaukaisuus, ja juuri tima tietyn ajan fyysinen kaukaisuus mahdollistaa
lumon kokemuksen (Kitson & McHugh 2015, 488). Menneen ja nykyajan kohtaaminen seké
niiden erityinen samanaikainen ldsndolo voi saada aikaan lumoa (Kitson & McHugh 2015,
489). Kun lumossa on pohjimmiltaan kyse jostain yllattavésts, ihmetysté aiheuttavasta,
poikkeuksellisesta tai muuten erityisesti kohtaamisesta (Ks. Bennett 2001, Utriainen 2017),
vaikuttaa nostalgian kohtaaminen levyjen yhteydessa juuri téllaiselta. Koska levyji edustava
aika todella on saavuttamattomissa, ei olekaan ihme, etti nostalgian kokemus tuntuu
yllattavalti ja lumoavalta. Vaikka menneeseen aikaan piti olla mahdotonta palata, jostain
syystd nostalgian avulla tuntuu, kuin menneen todella paisisi elimadn ja kokemaan
uudestaan. Tdmé kokemus ja nostalgialla vérittynyt menneisyys poikkeavat keskeisellé tavalla

thmisen tavallisesta arjesta, saaden aikaan lumoa.

Levyjen esineellisyydelld on tdssd menneen ajan nostalgisoitumisessa ja lumoutumisessa
keskeinen merkitys. Usein nimenomaan konkreettiset ja aineelliset esineet toimivatkin
ensisijaisena linkkind menneeseen ja ndin myds lumon kokemukseen (Kitson & McHugh
2015, 490). Levyt esineend ovat konkreettinen todiste jo eletysté ajasta, jotka kuitenkin
pysyvyydellddn ovat 1dsnd my0s nykyajassa. Koettu nostalgia tuntuu samaan aikaan todella
kaukaiselta, mutta tunne on esineen aineellisuuden myo6td samanaikaisesti fyysisesti ldhelld ja
lasnd (Kitson & McHugh 2015, 489-490). Tam& samaan aikaan menetetyn menneisyyden
kaukaisuus yhdistettynd nykyhetkessé fyysisesti késissd pideltdvddn levyyn on erikoinen

kokemus, ja otollinen lumolle.

Levyt ovatkin samaan aikaan sekd menneessa ettd nykyajassa, monessakin mielessa.
Yksittdinen levykerdilijin nuoruudessa hankkima levy muistuttaa kyseista levykerailijaa
nimenomaan omasta henkilokohtaisesta historiastaan ja omasta koetusta menneisyydesta.
Mutta yksittédisen levyn liséksi joku tietty levyformaatti itsessddn voi nostalgiallaan saada
aikaan lumoa. Monella kerailijélld vastauksissa korostuikin, ettd he edelleenkin hankkivat
uusia levyja niissd formaateissa, joihin nuoruudessa totuttiin. Levyt ja niihin vahvasti liittyvi

toiminta sisdltdd jo itsessdéin nostalgiaa ja lumoa.
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4.4.2 Levyjen elamaa kerailijan jalkeen

Menneiden haikailujen lisdksi vastaukset sisdlsivdt my0s pohdintaa levyjen tulevaisuudesta.
Jokaisella esineelld onkin joko vield madritteleméton tai maaritelty tulevaisuus, joka vaikuttaa
esineeseen suhtautumiseen ja kdyttoon (Drazin 2021, 64). Téssd luvussa késittelen niita
levyjen tulevaisuuksia. Enemmistdssd vastauksissa nikyi, ettd erityisesti itselle kaikkein
tarkeimpid levyjd halutaan pitdd mahdollisimman pitkdén matkassa mukana. Usein levyjen
tulevaisuus nahtiin pitkalti oman eldmén mittaisena eikd levyjen jatkosijoituspaikkoja aina
oltu mietitty. Keréilijat saattoivat vastauksissaan kuitenkin tuskailla véhitellen séilytystilan
loppumisen kanssa. Sdilytystilan hupeneminen tekee levyjen tulevaisuuden pohtimisen
ajankohtaiseksi, kun kaikille levyille ei lopulta endé 16ydykéan tilaa. Moni vastaaja sanoi
tietdvinsa, ettd jossain kohtaa kokoelman, jos ei nyt kokonaan hivittiminen, niin ainakin
jonkin tasoinen karsiminen olisi edessd. Epdsuorasti levyjen kanssa kuljetun yhteisen matkan

loppuminen siis tiedostettiin.

Kaikki keréilijit eivat halunneet sdilyttad levyjddn itselldin maailman tappiin saakka. Suurin
osa kerdilijoistd olikin joissain eldmin vaiheessa luopunut joistain omista levyistddn ja
laittaneet levyjd kiertoon seuraaville omistajille. Joillakin vastaajilla tuli esiin my0s tdmén
myynnin ja levyn kiertoon laittamisen viehitys. Siitd saatatettiin jopa pitdd melkein yhta
paljon kuin varsinaisesta kerdilystd. Osa vastaajista koki levyjen kiertoon laittamisen
lohdullisena ja itselleen erityisen levyn antamisen seuraavalle omistajalle tarkedna.
”Liikuttaviakin hetkid koettu, kun vaikka joku nuori kerdilija saanut minulta harvinaisuuksia
omaan hyllyynsd.” (TKU/O/23/11.) Vastaaja 32 taas kuvailee, kuinka luopumisen taustalla on
ollut halu antaa jotain erityistd omille ldheisilleen ja niin laittaa levy ja sen sisdltdma lumo

kiertoon sitd enemman arvostavalle ihmiselle.

Olen luopunut toki useammastakin levystd. Antanut lapsilleni omaksi, kun ovat
kovasti jostain levysti pitdneet. Olen antanut myds joululahjaksi sukulaisilleni
joitain levyjd, jos olen kuullut, ettd joku olisi jotain levyd kovasti kaivannut.
(TKU/O/23/32.)

Osa oli alkanut pohtimaan levyjen tulevaisuutta myds oman kuoleman jilkeen. Joillain
kerailijoistd oli valmiiksi mietittynd, mihin levyt haluttaisiin sijoittaa ja asettaa. Muutamalla
oli toive, ettd levyt pédtyisivit perinndksi omille lapsille. Levyjen ndhtiin edustavan omaa
eldmaa ja siihen liittyvid muistoja. Levyjen aineellisuus mahdollistaa niihin kiinnittyneiden
muistojen antamisen eteenpéin: "Kokoelma on minulla ja pysyy, ainakin vield, tytdr pitda

huolen sitten mun jdlkeen. Onhan siind kun jaksaa kuunnella niité, Isén eldmai.”
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(TKU/O/23/53.) Kysymykseen liittyy my0s pohdintaa identiteetistd. Vastaaja ei haluakaan
antaa vain levyjd ja niihin liittyvid muistoja tirkedn ihmisen sdilytykseen, vaan myos jéttaa
osan itsestddn ldheiselleen. Kun identiteetti ndhddén omistettujen ja arvostettujen esineiden
avulla (Woodward 2007, 145), antaessaan rakkaat levyt eteenpéin, voidaan niiden mukana
ajatella siirtyvén pala itsestd. Vastaaja 53 nidkee oman eldméinsi ja osittain itsensd levyjen

kautta, ja kokee levyjen voivan toimivan tdmén eliman symbolina ja jatkumona.

Kaikille levyjen tulevaisuutta pohtineille vastaajille ei ollut tarkeéa, ettd levyt padtyvat juuri
jonkun tietyn ihmisen haltuun oman kuoleman jidlkeen. Heille saattoi kuitenkin olla tarkeda,
ettd levyt paatyvét jonkun kisiin. Jonkun, joka levyja osaisi arvostaa ja pitdd niistd huolta
oman ajan loputtua. Muutamassa vastauksessa tuli my0s nékyviksi se, kuinka jotkut vastaajat
kokivat velvollisuudekseen pitdd huolta omista levyistddn ja sdilyttda niitd laajemmin tulevia
sukupolvia varten. He nikivit levyissi erityisesti niiden historiallisen arvon. Levyjen
tulevaisuudella ja levyjen eldmén jatkumisella olikin usein vilid, vaikka tarkempia

suunnitelmia ei oltu laadittukaan.

Levyjen poisantoa ja niistd luopumista on mahdollista tarkastella levyjen lumon hiipumisena.
Lumo ei ole staattista ja aina samanlaisena pysyvié, vaan sen perusominaisuuksiin kuuluu sen
jatkuva vaihtelevuus ja ilmeneminen satunnaisissa tilanteissa (Mikkola 2019, 21-22;
Utriainen 2017, 18). Jossain elaméntilanteissa lumon kokemus on voimakkaampaa kuin
toisissa. Tdma koskee myds levyjd, jotka tietyissd eldimédnvaiheissa saavat erilaisia
merkityksid ja tuntemuksia aikaan. Levyn lumon kokemuksessa tapahtuneet muutokset usein
konkreettisesti pistivit levyn liikkeelle, esimerkiksi ullakolle pahvilaatikkoon tai ihan
myyntiin saakka. Tdhédn suhtauduttiin hyvin vaihtelevasti ja levyjen jatkosijoittamiseen liittyi
paljon erilaisia ndkemyksid ja syitd. Lumon hiipuminen selittyy niin levyjen aineellisuuteen

kuin aineettomuuteenkin liittyvien ominaisuuksien muutoksilla.

Yleisin syy levyjen poisantamiseen ja kokoelmasta poistamiseen liittyi jollain tavalla niiden
aineelliseen olemukseen. Jos levy oli rikki, naarmuuntunut tai muuten huonossa kunnossa,
kyseinen kappale todenndkdisesti haluttiin viedd kierrdtyskeskukseen tai antaa muuten
eteenpdin. Rikkindistd levyé on ensinndkin hankala, ellei jopa mahdotonta kuunnella, joka
monella vastaajista oli ensisijainen levyjen kayttotarkoitus. Tamén lisdksi vaurioituneen tai
loppuun kuluneet levyn aineellinen olemus on merkittdvésti muuttunut sen alkuperdisesti
olemuksesta ja rikkoutuessaan osa esineen lumosta katoaa. Tietyssd mielessd kyseessd on eri

esine, kuin hankintahetkelld. [lmari Vesterinen (2001) ilmaisee tdtd esineen kylmenemisell.
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Mennessién rikki esine menettdd aiemmin sisdltiménsad 1dmmon, ja samaan aikaan siitd tulee
jotain vaarilla tavalla poikkeavaa (Vesterinen 2001, 18, 37). Rikkindinen levy ei my0skiin
sovi endd laajempaan kokoelmaan, joka padsidantoisesti koostuu vain ehjistd levyista.

Rikkindinen ja viallinen levy laskee siis koko kokoelman lumoarvoa, ja joutaa kiertoon.

Yksi yleinen syy pistdd levyt eteenpéin oli myds tahattomien kaksoiskappaleiden eksyminen
kokoelmaan. Hyllyssi ei ole paikkaa kahdelle tidysin samalle levylle — ja kyll4, eri maiden ja
vuosien painokset samasta albumista ovat eri levyjd. Lumon kokemukseen liittyva
ainutlaatuisuus onkin téssé tilanteessa avainasemassa. Kokoelman osien tulee olla jokainen
yhteenkuuluvia, mutta kuitenkin ainutlaatuisia (Poyhtiri 1996, 11-14). Joillekin luopumisen
taustalla oli myds itse suosiman formaatin vaihtuminen vuosien aikana. Jossain vaiheessa
toinen levyformaatti on ollut kiinnostavampi, mutta mydhemmin kiinnostus toiseen kasvaa
suuremmaksi. Télloin “vadrdn” formaatin edustajista haluttiin paistd eroon, jotta tilaa olisi

talla kertaa enemmaén kiinnostavammalle formaatille.

Erilaisia levyjen aineettomuuteen liittyvid syitd levyistd luopumiseen oli my0s paljon, ja ndma
aineettomat syyt olivatkin omassa aineistossani vahvasti esilld. Yleisimpid syitd, miksi jotain
levyé ei haluttu endi séilyttdd liittyl musiikin saaman tunteen katoamiseen tai yksinkertaisesti
musiikkimaun vaihtumiseen. Jos levy ei endd saanut aikaan samanlaista tunnetta kuin joskus
aikanaan, ei sen sdilyttimiselle ndhty mitdén syytd. Ennen voimakkaankin musiikkieldmyksen
aikaansaanut levy oli menettinyt lumonsa, ja nykyiselldén vastaavanlaiset ainutlaatuiset
kokemukset saadaan jostain muualta. Lumon aikaansaama kohde oli siis vaihtunut. Monet
levyt saattoivatkin lojua vintilla tai kellarissa vuosia, ennen kuin niiden olemassaolo ylipddnsa
muistettiin. Ne eivét olleet olleet kuuntelussa pitkdédn aikaan, ja tdhin tosiasiaan

havahtuminen saattoi saada halun paistd niistd eroon lopullisesti.

My0s sellaiset levyt, joihin ei liittynyt mitdén erityisempid muistoja joutavat kiertoon. Juuri
levyihin kiinnittyneet muistot tekevét levyistd ainutlaatuisia ja monelle keriilijille lumoavia.
Jos ndmi kuitenkin levystd puuttuvat, on levy vain esine muiden joukossa eiké kosketa
mitenkdin henkilokohtaisesti. Henkilokohtaisuus on monelle keskeinen levyjen lumoa
aikaansaavaan kokemukseen liittyvd ominaisuus. Sellaiset levyt, jotka vain vahingossa ovat
padtyneet omaan haltuun ovat usein merkityksettomié, eikd niistd luopuminen tuota sen
suurempia ongelmia. Parhaimmassakaan fyysisessd kunnossa oleva levy ei ansaitse

paikkaansa levyhylyssi, jos sen siséltima musiikki ei kosketa tai levyyn ei liity muita
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henkilokohtaisia merkityksid. Seuraavissa vastauksissa tulevat esiin niin levyjen

aineellisuuteen kuin aineettomuuteen liittyvid perusteita levyjen kiertoon laittamiseen:

Huonokuntoisia levyjd olen pyrkinyt pdivittdmdan parempiin kappaleisiin ja siind
samalla poistanut noita huonokuntoisia. Enéé en ns. hyllytd huonokuntoisia levyja
lainkaan, vaikka niitd joskus tuleekin ostaessa levyja nipuissa. Koska séilytystila
on rajallinen, olen ajoittain pakotettu luopumaan jostain. Silloin ldhtdvuorossa on
aina levyjéd, joista huomaan, ettei niitd ole tullut kuunneltua pitkiin aikoihin, eika
levyyn/levyihin liity mitddn ulkomusiikillisia tekijoitd. Muistoja. Néilla
kriteereilld olen luopunut varsin kallistakin levyistd, mutta levyjen/kokoelman
rahallisen arvon kartuttaminen on kuitenkin itselleni toissijaista. (TKU/O/23/20)

Sellaisesta joka ei resonoi milldén tavalla, joka paitsi kuulostaa huonolta ei
milldédn tavalla ole relevantti siind genressd mitd miné kerdilen. Olen luopunut yli
sadasta levystd kerdilyharrastukseni aikana. Nuorempana, ithan puhtaasti raha-
syistd, luopuminen mahdollisti uusien levyjen ostamisen. Nykyéén 14hinna
tilanpuute johtaa joskus levyjen myyntiin. En vélitd niinkdén, ettd saanko niista
mitddn kunnon rahaa, kunhan tulee tilaa uusille. Mutta olen kyll4 sen huomannut,
ettd joidenkin levyjen myynti on jilkeenpidin harmittanut, ja olenkin viimeisen
20v aikana jopa ostanut takaisin kymmenid aikaisemmin myymidni levyja.
(TKU/0/23/49.)

Kiinnostavaa oli myds useamman vastauksen kohdalla esiin tullut lumon paluu, jopa vuosien
jélkeen. Lumon kokemus voi tulla eldméén ylléttien ja sitd voidaan aktiivisesti pyrkid
ylldpitaméadn. Edelld esiteltyjen esimerkkien tapaan se voi myos vihitellen hiipua. Tdmi ei
kuitenkaan vélttamaéttéd ole levyn lopullinen kohtalo. Jo kerran hiipunut lumo voi yhti
yllattden tulla takaisin ja viritd uudelleen. Tdma tuli esiin esimerkiksi vastauksissa, joissa
levyisté oltiin aikaisemmin syysti tai toisesta luovuttu, mutta tultu myéhemmin katumapaéille.
Useampi vastaaja haikaili aikaisemmin myymiensi levyjen perddn. Niitd aikaisemmin syysta
tai toisesta luovuttuja levyja olikin hankittu myds uudestaan kokoelmaan. Esimerkiksi
vastaaja 12 sanoittaa kokemustaan ndin: ”Olen eldmini aikana myynyt kaksi vinyylid pois..
meni vuosi tai kaksi ja rupesin katumapéélle ja ostin takaisin myymaéni levyt hyllyyn, eli
vaikea on luopua mistddn.” (TKU/O/23/12.) Aikanaan hiipunut lumo oli tullut takaisin, jos se

koskaan oli kunnolla ldhtenytkéan.
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5 Levyjen aineellisuuden ja aineettomuuden lumoa

5.1 Johtopaatokset

Tutkimuksessa tarkastelin levykerdilyé ja levykerdilijoiden suhdetta omiin levyihinsé
aineellisuuden, aineettomuuden sekéd ndistd yhdessd kumpuavan lumon kautta. Tarkastelin
levyja niin niiden aineellisten kuin aineettomien ominaisuuksien seki néille annettujen
merkitysten avulla. Aineisto muodostui levykerdilyyn tai fyysisiin levyihin keskittyviin
Facebook-ryhmiin jakoon laitettujen kyselyiden vastauksista. Aineisto tarjosi monenlaisia

nikokulmia aiheeseen 46 vastaajan turvin.

Ensimmaéinen tutkimuskysymykseni oli ”"Miten aineellisuus ja aineettomuus ilmenevit
levyissd?”. Vastauksissa oli paljon yhtenevéisyyksii erityisesti tiettyihin teemoihin liittyen,
mutta myds jonkin verran yksil6llistd vaihtelua. Yhteistd kyselyyn tulleissa vastauksissa oli
se, ettd levyt todella koettiin usein molempina, seki aineellisina, etti aineettomina esineina.
Ensisijaisesti levyt ndhtiin monipuolisina ja kokonaisvaltaisina musiikinkuuntelun vélineini,
joihin kuitenkin liittyi paljon aineettomia merkityksid, erityisesti muistojen ja
identiteettipohdinnan merkeissd. Toinen tutkimuskysymykseni ” Miten kerdilijoiden
vuorovaikutus levyjen aineellisuuden ja aineettomuuden kanssa mahdollistaa lumon
kokemuksia?” liittyikin ldheisesti ensimmadiseen tutkimuskysymykseen. Seka levyjen
aineelliset ettd aineettomat ominaisuudet ja piirteet saivat aikaan lumon kokemuksia, vélilld
yhdessi ja vilillé taas erikseen. Seuraavaksi tarkastelen néitéd analyysissa esiin tulleita

aineellisten ja aineettomien levyjen ominaisuuksia sekd ndistd ilmennyttd lumoa.

Levyjen esineellisyys mahdollistaa paljon asioita, joita pelkdt digitaaliset albumit eivit voisi
tarjota. Monelle kerdilijélle levyjen aineellisuuteen liittyvit ominaisuudet ovatkin kerdilyn
keskidssd ja sithen kiinnitetdén paljon huomiota. Levyn kunto ja fyysinen olemus ovat
monella uusia levyjd hankittaessa kaikkein ylimmalla prioriteettilistalla. Levyjen aineellisuus
ja musiikin saama fyysinen olomuoto jo itsessddn voitiin ndhdd lumoa aikaansaavana
yllattdvana tekijand, kun itselle tirkedn asian saa konkreettisesti ndkyviin esineen muodossa.
Yllatyksellisyyttd ja erityisyyttd lisdé fyysisten levyjen asema nykyajassa, jossa levyjen
adrelle usein tarkoituksellisesti hakeudutaan. Levyn pinnalla olevat aineelliset yksityiskohdat
voivat toimia konkreettisina jdlkind muistoista tai jostain tietystd aikakaudesta. Tallaisella

aineellisen ja aineettoman vuorovaikutuksella on mahdollisuus saada aikaan lumoa.
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Levyt lumoavat myds niiden lukuisilla kiyttomahdollisuuksillaan. Esineiné levyt ovat
kiinnostavia ja niiden esineellisyys jo itsessddn kutsuu niitd kdyttdimaan. Levyjen kanssa
voidaankin viettdd aikaa mitd moninaisin tavoin. Aineellisuus mahdollistaa
musiikinkuuntelun ja musiikin kokemisen kokonaisvaltaisena elimyksend. Sithen kuuluu
esimerkiksi levyhyllyn jérjestely, levyjen puhdistaminen, levysoittimen hankinta, levyjen
hypistely, kansien ihastelu, oheisliitteiden selailu ja levyn varsinaiseen levysoittimeen
asettaminen ja lopulta musiikin kuuntelu. Vinyylilevyissd myds levyn kddntdminen kesken
kuuntelun kuuluu asiaan. Kuunteluprosessi koostui siis monesta pienestd mutta
valttdimattomastad toimesta, lisdten kuuntelukokemuksen merkityksellisyyttd, kdytettyd aikaa,
vaivaa. Yliméérdinen tyd, vaivanniko ja asiaan panostaminen ja sille omistautuminen on yksi
asia, joka lisdd levyjen koettua lumoa. Kuunteluprosessi henkil6kohtaistuu, ja levyjen
kuuntelusta muodostuu pienistd kéytinteistd koostuva kokonaisuus. Ndiden pienien vaiheiden
toteuttaminen ja ldpimeneminen uudestaan ja uudestaan koetaan lumoavana, niiden luoman

tuttuuden tunteen ja tekemisen koetun merkityksellisyyden avulla.

Levyjen kdyttdminen ei ollut kuitenkaan jokaiselle keréilijélle yhté tirkedd. Osa keriilijoista
kaytti levyjdén harvoin, jotkut eivét ollenkaan. Télloin levyt saivatkin niiden merkityksensé ja
koetun erityisyyden esimerkiksi muistojen ja levyjen avulla koetun nostalgian avulla. Levyt
olivat muuttuneet puhtaista kiyttoesineistd kerdilyesineiksi. Ne ovat siis edelleen esine, mutta
kayttdarvon ja musiikinkuuntelun sijasta kerdilija arvostaa sitd, mitd levyt edustavat hénelle.
Levyjen kiyttdméttomyys tai niiden kdyton rajaaminen esimerkiksi tiettyjen ithmisten
ulottumattomiin voi myos lisitd levyjen lumoa. Asettaessaan rajat levyjen kaytolle, levyihin
kiinnittyy entistd enemmén huomiota ja harvemmat kiyttokerrat tuntuvat entista
tarkedmmiltd. Kayttdmattomyys vaalii esineeseen sdilottyjd ja kiinnittyneitd merkityksié,

samalla lisdten niiden koettua arvoa.

Levyjen aineellisuus tuokin ihmeellisyytensi ja lumoavuutensa lisdksi mukanaan tietynlaisen
varjopuolen. Levyilld on nimittdin myds todellinen vaara menna rikki, naarmuuntua ja kulua.
Niitd on mahdollista my0s kisitelld ja sdilyttda vddrin. Levyjen suojelu vaatiikin erilaisia
toimia kerdilijoiltd. Keriilijoilld olikin tarkkoja ja vihemmin tarkkoja tapoja pitdd huolta
levyistadn. Levyt haluttiin pitdd kuuntelukelpoisina ja kannet tunnistettavina, jonka takia
huoltaminen ensisijaisesti oli tirkedd. Usein levyjen sdilyttimiseen ja huoltamiseen liittyy
kuitenkin muutakin. Huoltoon ja sdilytykseen liittyvien toimien avulla ylldpidettiin myd&s
levyjen aineellisuuden ja aineettomuuden lumoa. Kun joku levy oli aikanaan saanut

thmeellisen lumon kokemuksen aikaan, pyritdén se sdilyttdméén alkuperdisessé kunnossa,



87

jotta padsy kyseisen lumon kokemuksen dérelle sdilyy myds. Samalla kun fyysisistad
ominaisuuksista pidetiin huolta, pidetdén huolta levyjen aineettomista merkityksisti. Jos levy
tuhoutuu, levyyn kiinnittyneet aineettomat merkitykset katoavat sen mukana. Aineettomat

merkitykset nimittdin tarvitsevat jonkin aineellisen, esimerkiksi levyn, mihin kiinnittya.

Niitd levyihin kiinnittyneitd aineettomia merkityksid onkin monia, ja levyt koetiin
kerdilijoiden vastauksissa myds aineettomina esineind. Erityisesti aineistossa korostui
levyihin liittyvét muistot, joissa kuitenkin aineellisuus oli aina vahvasti 1dsni. Muistot usein
aktivoituivatkin aineellisuuden avulla (King 2010, 147, 151). Levyjen koskettelu ja niiden
kanssa toimiminen heritteli muistoja ja muistot saattoivat myos saada aikaan aineellista
toimintaa ja kehollisia tuntemuksia. Muistoista saattoi jadda joitain aineellisia jilkid, pienid ja
isompia, levyjen kansiin ja pinnalle. Usein téllaiset pienet muistoihin liittyvit jéljet ja
aineelliset yksityiskohdat jopa saattoivat lisétd koettua levyjen erityisyyttd ja levyn
aikaansaamia lumon kokemuksia. Yksityiskohdat ja jopa pienet virheet tekivét levysti

ainutlaatuisen levyn, jollaista muilla ei ole.

Muistoja liittyy niin yksittéisiin levyihin kuin laajemmin koko kokoelmaan ja
kerdilyharrastukseen. Levyilld muistellaan itselle rakkaita ihmisid, konkreettisia
elamantapahtumia, eldmyksellisid keikkakokemuksia, arkisia ja vihemmin arkisia
kohtaamisia muiden ihmisten kanssa, erilaisia paikkoja ja ihmissuhteita. Levyjen
erityisyytend ndyttdd olevan musiikkiin liittyvét muistot, ja monet muistelivat erilaisia
kuunteluhetkid, niiden tunnelmaa ja levyjen kanssa vietettyd aikaa. Tarkeimmisté ja myds
vihemmén térkeistd levyistd muistetaan usein tarkasti niiden ostopaikka-, -aika ja
ensimmaiset levyn kanssa vietetyt hetket. Yksittdisid levyja siis muistettiin, nithin kiinnittyi
eldmén varrella tarkeitd muistoja ja ne toimivat muistamisen vilineind. Nailld muistoilla oli

voima muuttaa tavanomainen ja arkiselta vaikuttava esine henkilokohtaiseksi ja lumoavaksi.

Levyjd muistettiin ja muisteltiin, mutta levyt my0s itsessddn muistavat asioita. Jokaisella
levylld on oma elinkaarensa ja tarinansa. Jotkut niisté tiedetddn ja muistetaan, joitain taas ei.
Levyjen eldamikerrat ja historiat, sekd néistd mahdollisesti jdéneet aineelliset jdljet ovat my0s
yksi levyjen lumoa aikaansaava tekijé. Se, ettd levyt tulevat jostakin ja ovat aina menossa
jonnekin on kiehtovaa ja kiinnostavaa, tehden jokaisesta levysté ainutlaatuisen. Saman
albumin omistavat kerdilijit omistavat aina oman version kyseisestd albumista, jolla on oma
tarinansa. Levyjen elinkaaren eri vaiheissa levyt myos saavat jatkuvasti erilaisia merkityksid

yksittdisenkin keréilijdn eldmén aikana ja niiden koettu lumo myds vaihtelee. Vililld levyjen
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lumo voi hiipua ja joistain levyistd hankkiudutaan eroon. Timé lumo saattaa myohemmin
viritd uudelleen ja levyt voidaan pyrkid hankkimaan takaisin. Lumon kokemus ei pysykédéin
aina samanlaisena, vaan muuttuu jatkuvasti levyn merkitysten seka aineellisten

ominaisuuksien muuttuessa.

Levyilld on monelle iso merkitys oman identiteetin muotoutumisessa ja sen ilmentdmisessa.
Omaa minuutta, omia intohimoja ja kiinnostuksenkohteita tuodaankin usein aktiivisesti esiin
levyilla. Identiteettid tuotiin esille niin itsed, mutta vililld myds muita varten. Omat levyt
koettiin symboloivan ja edustavan omaa elaméé ja elimén eri kddnnekohtia. Levyt saatetiin
kokea erottamattomaksi osa itsed. Joskus tdma suhde oli niin vahva, ettd elamii ilman levyja
ei osattu tai haluttu edes kuvitellakaan. Itse hankitut, sdilytetyt, esille laitetut ja omistetut levyt
ovat oma juttu ja jotain omaa. Levyjé saatettiinkin tietyissi tilanteissa kédyttdd omassa
elaméssd mahdollisena suunnanndyttdjand ja niihin voitiin turvautua vaikeissa tilanteissa. Ne
toivatkin monelle lohtua, iloa ja juhlantuntua kiireisen arjen keskelle. Nimaé levyjen saamat
merkitykset identiteettiin liittyen tuovat esille, kuinka monenlaisia tehtévii ja rooleja
pienilldkin esineilld voi olla. Itsensd ndkeminen omissa levyisséd ja levyjen avulla mahdollistaa

myds lumon kokemisen.

Intohimo levyharrastusta kohtaan, levyjen koettu tirkeys sekd niiden merkitys omalle
identiteetille usein sai fyysisen ilmenemismuodon levyhyllyn muodossa. Levyhylly oli
vilttdimaton myds tietenkin sdilytyksen ja kdytdnndllisten syiden takia. Jarjestyksessé oleva
hylly ja esimerkiksi yksittdisten levyjen asettaminen néytille olivat monelle myos esteettisié
valintoja. Levyhyllylld on kuitenkin usein muukin tehtidva. Levyhyllyyn usein
kulminoituukin koko kerdilyharrastus ja ldhes kaikilla kyselyyn vastanneilla oli tarkka itse
mietitty paikka ja jérjestys levyilleen. Levyjen jdrjestykselld ja paikoilla voidaan
konkreettisesti tuoda esille tiettyjd osia omasta itsestdéin ja persoonastaan. Jarjestys ja esille
laitto ovat aina aktiivista valintaa, joilla voidaan tuoda esille omaa identiteettiddn sekd
kerdilyharrastusta. Levykerdilyn ja musiikin ollessa tdrked osa omaa itsed, ei olekaan

yllattavaa, kuinka monelle néytilld oleva levyhylly oli tarkeda.

Levyihin liittyy sekd menneisyys ettd tulevaisuus. Nostalgia on vahvasti esilld monen
kerdilijan levykokoelmissa ja levykerdilyssd. Eri levyformaatit ja levyt ylipddnsa fyysisind
esineind saivat tuntemaan nostalgiaa yksittdisten levyjen liséksi. Levyjen avulla voidaan
palata, tai ainakin yrittdd palata nuoruuteen ja menneisyydessd vallitsevaan tunteeseen. Niin

todellisiin ja kuin my®0s tiysin kuviteltuihin. Nostalgisessa kokemuksessa lumo on vahvasti
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lasnd. Aineellisuuteen kietoutuneet mielikuvat, ihanteet ja muistot yhdessi konkreettisessa
esineessd saivat erityisen kokemuksen menneen ldsniolosta aikaan, mik tuntuu lumoavalta.
On uskomatonta, etté téllaiseen tunteeseen ja aikaan voi todella péésta késiksi pienen esineen

avulla.

Menneisyytensd lisdksi levyilld on myds tulevaisuus. Monelle kerdilijélle oli tirkedi, ettd
itselle merkityksellisimmét levyt sdilyvit loppuun saakka omassa eldmissé. Joidenkin
kokoelma taas koki suurempaa vaihtelua, uusien levyjen tullessa ja vanhojen levyjen jatkaessa
matkaa seuraaville omistajille. Vaikka levyja olisikin annettu eteenpéin, moni koki tarkeéksi,
ettd levyt saavat hyvin kodin ja, ettd niistd tullaan pitdmaan huolta jatkossakin. Levyt
saatettiin ndhda niin tarkeind, ettei niistd uskalleta luopua, ennen kuin on varmaa, etté tuleva
omistaja osaa arvostaa kerdilijdn levyji samalla tavalla. Levyjen lumo on vield niin voimakas,
ettd vaikka fyysisestd esineesti oltaisiinkin valmiita luopumaan, esine kokonaisuudessaan ja
sithen liittyvit merkitykset pitdvit vield otteessaan. Levyjen kautta koettu lumo halutaan
sdilyttdd mahdollisimman pitkdédn ja mahdollisesti siirtdéd seuraaville sukupolvillekin. Vaikka

tétd ei oltaisikaan endi itse todistamassa.

Kun esine saa uuden merkityksen ja arvon esimerkiksi identiteetin ilmentéjand, muistojen
kantajana, tietyn aikakauden symbolina ja tunteiden sdilojana, tulee néistd merkityksistad
kyseisen esineen tédrkein ja keskeisin tehtdva. Saadessaan uuden roolin, esineen alkuperéisella
kayttotarkoituksella ja sen nykyiselld kédyttdarvolla ei ole endd niin suurta merkitysta
(Nieminen ja muut 2011, 10). Vaikka levyt saivatkin keriilijoiden késissd paljon erilaisia
aineettomia merkityksid ja ne koettiin tirkeind, néyttdisi levykerdily kuitenkin osittain
poikkeavan téstd esitetystd ndkokulmasta. Niiden kayttoarvo ja kdytettdvyys olivat nimittdin
muutamaa poikkeusta luukuun ottamatta yha térkeitd, ellei jopa tdrkeimpid kerdilyyn liittyvia
osa-alueita. Levyjen aineettomat merkitykset my0s aina tarvitsevat fyysisen
kiinnittymiskohteen, ja esineellisyys onkin valttiméatonta kerdilylle. Muistot,
identiteettipohdinnat, eri aikakaudet ja ajanjaksot kiinnittyvit fyysiseen levyn, ja tdimi levyn

sisdltdmd musiikki onkin aina kerdilyn ja levyjen aikaan saaman lumon ytimessa.
5.2 Jatkotutkimusmahdollisuudet

Levykerdilyn ja keréilijéiden esinesuhteeseen liittyy paljon mahdollisuuksia
jatkotutkimukselle. Mielesténi aihetta voisi jatkaa samoin tutkimuskysymyksin ja osittain

samoin nakokulmin esimerkiksi haastattelun merkeissa. Haastattelu mahdollistaisi
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vuorovaikutuksen haastattelijan ja haastateltavan vilill4 ja keskustelu aiheen &dérelld voisi
mahdollistaa vieldkin syvemmaén ja yksityiskohtaisemman kuvauksen levykerdilyn
moninaisuudesta. Omassa aineistossanikin muutama vastaaja oli suoraan sanonut, ettd osaisi
keskustella aiheesta paremmin kasvotusten kuin teknisten laitteiden vilitykselld. Esineiti
tutkiessa myos tutkittavana olevan esineen fyysinen mukaan ottaminen haastattelutilanteeseen
voisi tuoda uusia havaintoja esiin ja parempaa ymmaérrystd esineeseen ja sen esineellisyyteen
liittyen. Erityisesti levyjen aineellisuuden pohtiminen voisi olla helpompaa ja helpommin

lahestyttdvampéd kun esinettd saisi konkreettisesti tarkastella ja koskea haastattelutilanteessa.

Tutkimuksessani painottuivat tietyn ikiiset ja tietyn sukupuolen edustajat. Mielesténi jatkossa
tutkimusta voisikin kohdistaa erityisesti omassa tutkimuksessani hieman pimentoon jadneisiin
ryhmiin. Miesvoittoinen aineisto ei vélttiméttd kuvaa naiskerdilijoiden kokemusta, eikd tdten
mydskdin yleisemmin kerdilyéd kaikkein monipuolisimmalla tavalla. Aineisossani olikin vain
muutaman naispuolisen kerdilijan vastaus, joten oman aineistoni perusteella aiheesta ei voi
tehdi isompia johtopédatoksid. Nimenomaan naiskerdilijoihin keskittyminen voisikin olla yksi
mahdollinen jatkotutkimuskohde. Toinen omassa aineisossani aika ndkymaton ryhma oli
nuoret kerdilijit. Erityisesti nuoriin keskittyminen voisi olla hedelméllistd pohtiessa levyjen ja
levykerdilyn merkitystd nykyajassa. Nuoret eivit ole kasvaneet perinteisten levyjen parissa,
joten heiddn ndkokulmansa ja kokemuksensa voisi erota merkittavalld tavalla oman

tutkimukseni havainnoista.

Levykerdilya voisi ldhestyd monesta muustakin ndkokulmista. Tassédkin tutkimuksessa jonkin
verran esilld ollut digitaalisuus ja suoratoistopalvelut voitaisiin tuoda vield isompaan rooliin
tutkimuksessa. Esimerkiksi tdma voisi tapahtua niin, etté tutkittaisiin nimenomaan sitd, mika
nykyajan digitaalisuudessa ja suoratoistopalveluiden suosiossa saa ihmiset palaamaan
vanhempien musiikinkuuntelun muotojen pariin. Ainakin oma aineistoni antoi ymmartad, ettd
téllaista 1lmi6td olisi havaittavissa. Levykerdilyn suhde digitaalisuuteen ja digitaaliseen
maailmaan olisikin ajankohtainen teema. Myds virtuaalisten levykokoelmien tutkiminen voisi
olla hedelmaéllinen tutkimuskohde ja linjassa materiaalisen kulttuurin nykysuuntausten kanssa.
Esimerkiksi tutkimus voitaisiin kohdistaa soittolistoihin ja omien digitaalisten kirjastojen ja

kuunteludatan kerdilyyn.

Lumon kisittely voisi myos kohdistua joihinkin yksittdisiin rajatumpiin levykerdilyyn
liittyviin 1lmi6ihin. Esimerkiksi sellaisiin kerdilijoihin, jotka pyrkivét hankkimaan omaan

kokoelmaansa mahdollisimman uniikkeja ja harvinaisia levyjd. Tdma voisi olla kiinnostavaa
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monessakin mielessi, antaen lisdé tietoa millaisia esineiti pidetién erityisen tirkeini
levykerdilysséd. Uskontotieteellistd ndkokulmaa painottaen tutkimus voisi jatkossa kohdistua
myos esimerkiksi levykerdilyn rituaaleihin, joita jonkin verran omassa tutkimuksessani tuli
ilmi. Levykerdilyyn liittyykin ylldttdvan paljon rituaaleja. Pienempid ja rutiininomaisempia
kuin myos pitkdkestoisempia ja juhlavampia. Levykerdilyn erilaisiin rituaaleihin erityisesti
keskittyminen voisikin antaa vield lisdd ymmarrysté levykerdilyn lumosta nykyaikana.
Levykerdilyd voisi myos laajemmin l4hted tarkastelemaan esimerkiksi eletyn uskonnon seké

fanikulttuurien nakokulmasta.
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Liitteet

Liite 1. Aineistopyynto
Hei levykeriilija!

Oletko aina halunnut kertoa sinulle tarkeistd levyistd ja levykerdilystési? Onko sinulla jokin
tietty levy, josta voisit puhua vaikka tuntikausia? Nyt tdhédn olisi oiva tilaisuus tutkimukseen

osallistumisen muodossa.

Olen Jonna Savolainen Turun yliopistosta, ja teen pro gradu -tutkielmaa kulttuurien
tutkimuksen tutkinto-ohjelmaan historian kulttuurin ja taiteiden tutkimuksen laitoksella.
Tutkielmani aiheena on levykeriilijéiden levyt, niiden esineellisyys ja erityisyys. Kyselyyn
voi vastata kuka tahansa itsensi levykeriilijaksi kokeva: oli sinulla sitten 5 tai 5000 levya.
Olet voinut keréilld levyjd vuosikausia tai muutamia kuukausia, eiki kerdileméllési

formaatilla ei ole vilia.

Kyselysséd on 11 avointa kysymysti ja kaiken mittaiset vastaukset ovat tervetulleita. Kysely
16ytyy seuraavasta linkisti ja sithen vastaamisessa menee noin 15-30 minuuttia, riippuen

vastausten pituudesta. Kerddn vastauksia 18.12.2022 asti.
Linkki kyselyyn: https://link.webropolsurveys.com/S/98679059716B33EE

Tutkimukseen osallistuminen on tdysin vapaaehtoista ja vastaaminen tapahtuu nimettomasti.
Kyselyn vastauksia ei tule késittelemdédn kukaan ulkopuolinen. Vastaukset tullaan arkistoiman
vastaajien luvalla Turun yliopiston historian, kulttuurin ja taiteiden tutkimuksen laitoksen
arkistoon myShempédd opetus-, tutkimus- ja museokayttdd varten arkiston kadyttosdantojen
mukaisesti. Arkistosta ja arkiston kdyttosddnndista:

https://www.utu.fi/fi/yliopisto/humanistinen-tiedekunta/hktl-arkisto

Kaythin vield ennen kyselyyn vastaamista lukaisemassa tietosuojailmoituksen tdmén linkin

kautta:

https://utufi-my.sharepoint.com/:w:/g/personal/joesav_utu_fi/ESiG-
ZHcKF1JtiMQcpcgo0BgdtL XjKdGFi1538k4buQMZw?e=z4skdR

Terveisin,

Jonna Savolainen
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Liite 2. Kysely

1. Olen lukenut tietosuojailmoituksen, informointitekstin ja HKTL-arkiston kdyttosddnnot ja
vastaukseni saa arkistoida Turun yliopiston historian, kulttuurin ja taiteiden tutkimuksen

laitoksen arkistoon. (Kylléd / E1)
2. 1ka
3. Sukupuoli

4. Kuvaile yhté tai useampaa sinulle tirkeda levyd kokoelmassasi. Millainen levy on
kyseessd? Voit kuvailla esimerkiksi levyn ulkonikod, levyn péadatymistd sinulle, sithen liittyvié

muistoja tai tunteita, levyn tarinaa tai muuta siihen liittyvaa.

5. Miksi juuri tdmé levy on sinulle tarked? Miké tekee siitd erityisen? Missd vaiheessa levystd

on tullut sinulle erityinen?

6. Milld perusteella valitset levysi kokoelmaasi? Voit kertoa esimerkiksi kuntokriteereistési,
suosimastasi formaatista, painoksista, genreisti, aikakaudesta tai muusta valintaan

vaikuttavasta tekijdstd. Miksi niméd mainitsemasi perusteet ovat sinulle tirkeitd?

7. Missi ja miten sdilytét levyjdsi? Ovatko ne jotenkin esilld/piilossa tai jossain tietyssé

jarjestyksessd? Ovatko ne erilldin muista esineistd? Miksi?
8. Missi paikassa et koskaan voisi kuvitella sdilyttivisi levyjési? Miksi et?
9. Pidatkd levyistisi huolta jollain tavalla? Miksi?

10. Annatko muiden ihmisten koskea levyihisi? Enti tietdvitkd muut ihmiset kokoelmastasi?
Miksi/Miksi ei?
11. Miltd tuntuisi, jos menettdisit tirkeimmén levysi? Entd miltd koko levykokoelman

menettdminen tuntuisi? Miksi?

12. Millaisesta levysti olisit valmis luopumaan? Millaisista levyisti olet ehkéd eldmaisi aikana

jo luopunut? Miksi?

13. Miten ja millaisissa tilanteissa kaytét levyjdsi? Voit kertoa esimerkiksi kuunteletko

levyjasi, jarjesteletkd niitd, ihasteletko kansitaidetta tai kaytatko ylipadnsa levyjisi.
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14. Miti lisdarvoa koet levyn fyysisyyden tuovan? Onko levyn fyysisyydelléd vélid? Voisitko

kuvitella siirtyvési esimerkiksi pelkéstdin musiikin suoratoistopalveluiden kéyttéjaksi?

15. Jdiko vield jotain sanomatta? Voit halutessasi kertoa lisdé levyistisi ja kokoelmastasi.



