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TIVISTELMA

Tutkin vaitdskirjassani Suomen modernin taiteen kansankuvaa ja sen liittymista ka-
sityksiin suomalaisuuden olemuksesta vuosina 1915-1930. Suomessa vallitsi pit-
kadn romantiikasta juontuva ajattelu, jossa alkuperiiseksi oletettu, luontoon kiinte-
dssd yhteydessd oleva suomenkielinen kansanihminen edusti suomalaista kansan-
luonnetta. Vaalittu kansankuva kuitenkin romahti viimeistdan vuoden 1918 sisillis-
sodan takia. Kuvataiteessa muutosta ilmensi Tyko Sallisen (1879-1955) tuotanto.
Tarkastelen Sallisen taiteen piirteiden kansainvélisid kytkoksid ja yhdistdn hinen
teoksensa Vendjan primitivistiseen avantgardeen ja saksalaisen Der Blaue Reiter
-ryhmén taideteorioihin. Niissd korostuu valittéméan yhteyden luominen omaan, su-
kupolvien takaa 16ytyvadn alkuperdiseen muototahtoon. Sallisen taide tulkittiinkin
myo0s nationalistisesti siten, ettd se kuvasti alkuvoimaisella ja vaistomaisella tavalla
juurevaa kansanluonnetta.

Lisédksi erittelen tutkimusaineistostani nousevaa kulttuurista toiseuttamista. Sal-
lisen taiteessa se nikyi sisdllissodan jalkeen hdnen alkukantaisena pidetyn kansan-
kuvansa kieltimisend. Skandinaviassa Sallisen kansankuva toiseutti ja rodullisti jopa
koko suomalaisuuden primitiiviseksi. Suomalaiskriitikot puolestaan leimasivat Vi-
ron taiteen vuonna 1929 heimoaatteen innoittamana liikaakin suomalaisen taiteen
kaltaiseksi. Primitivistisen alkuvoiman ohella kansallisuusajatteluun ja taiteeseen
vaikutti viel4 sisillissodan jalkeen uushumanistinen sivistysideologia. Se korosti pri-
mitivismille vastaisesti tunteiden hallintaa ja henkista kehitystd. Osoitan, ettd Alvar
Cawénin (1886-1935) taide ja siind ilmeneva kansankuva edustivat siveellisyytta
vaalivaa arjen uskonnollissdvyistd pyhittdmistd, sen lisdksi ettd kasitteleméni maa-
laukset voi lukea osaksi ajan agraarisnationalistista kansan eheyttdmiseen pyrkinytta
aatteellista kuvastoa. Metodologisesti tutkimukseni litkkuu nationalismin, tunnevai-
kutusten tutkimisen ja primitivismiin kytkeytyvén toiseuttamisen ja rodullistamisen
tutkimuksen risteyskohdissa.

ASIASANAT: Tyko Sallinen, Alvar Cawén, Ludvig Wennervirta, Wilhelm Worrin-
ger, nationalismi, etnonationalismi, primitivismi, ekspressionismi, vitalismi, sivili-
saatio, kansankuva, luontotunne, romantiikka, emotionalismi, toiseuttaminen, rodul-
listaminen, jélkikolonialismi
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ABSTRACT

In my doctoral dissertation, I study the depiction of common people in modern
Finnish art and how it connected to perceptions of the essence of Finnishness in
1915-1930. For a long time, there was a prevailing notion in Finland, based in
Romanticism, according to which the Finnish-speaking people, who were assumed
to be indigenous and closely connected to nature, represented the Finnish national
character. However, this cherished national image finally collapsed due to the Civil
War of 1918, at the latest. In visual art, this shift was reflected in the work of Tyko
Sallinen (1879-1955). 1 examine the characteristics of Sallinen’s art and their
international connections, linking his works to the Russian primitivist avant-garde
and the art theories of the German artists group Der Blaue Reiter. They emphasise
the creation of an immediate connection to an original collective will to form that
could be found generations earlier. Sallinen’s art was also interpreted from a
nationalist perspective, seeing it as reflecting the deep-rooted national character in
an instinctive, primordial way.

In addition, I analyse the cultural othering that emerges in my research material.
In regard to Sallinen’s art, this could be seen in the post-Civil War rejection of his
portrayal of common people. In the other Nordic countries, Sallinen’s depictions of
the people othered and even racialised Finnishness in its entirety as primitive. On the
other hand, in 1929, Finnish critics, inspired by the countries’ presumed common
ethnicity, overemphasised the similarity of Estonian art to Finnish art. After the Civil
War, nationalist thought and art were still influenced by the primitivist idea of a
primordial force as well as a neo-humanist educational ideal. In contrast to
primitivism, this emphasised ethical development and emotional control. I argue
that the art of Alvar Cawén (1886—1935) and its portrayal of the people represented
a religiously tinged sanctification of everyday life that fostered morality.
Methodologically, my research takes place at the intersections of nationalism
studies, the study of emotions and affect, and the study of otherness and racialisation,
in relation to primitivism.

KEYWORDS: Tyko Sallinen, Alvar Cawén, Ludvig Wennervirta, Wilhelm
Worringer, nationalism, ethnonationalism, primitivism, expressionism, vitalism,
Sittlichkeit, romanticism, othering, racialisation, postcolonialism
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1 Tutkimustehtava, aiempi tutkimus
ja julkaisujen esittely

1.1 Tutkimuksen tausta

Tutkimukseni yhtend varhaisena léhtokohtana oli kiinnostus Tyko Sallisen (1879—
1955) taiteeseen, tai pikemminkin Sallisen taiteen saamaan suosioon ja vastustuk-
seen 1910-luvun lopulta ldhtien. Hénen teoksensa koettiin aitona ja rehellisené kan-
sankuvauksena, mutta toisaalta niiden tekotapaa ja silld ilmennettyd ihmiskuvaa ei
pidetty salonkikelpoisena siséllissodan jélkeisessé taidejulkisuudessa. Néin tapahtui
varsinkin, kun Suomen taidetta peilattiin Skandinavian taiteeseen ensin Kodpenha-
minassa vuonna 1919 ja sitten Goteborgissa vuonna 1923.!

On ilmeisté, ettd Sallisen maalaukset synnyttivét tunteita ja puheita ja kirjoituk-
sia, jotka kietoutuivat kysymyksiin suomalaisuuden olemuksesta ja siitd, millaista
kivuliaasti itsendistyneen Suomen uuden taiteen kuuluisi olla. Sallisen maineeseen
vaikutti tuolloin hyvin paljon julkisuus, jonka hénen taidekauppiaansa Gosta Sten-
man tietoisesti aiheutti.?

Toinen merkittdvé tutkimustani motivoinut impulssi tuli vuonna 2014, jolloin
Riika oli Euroopan kulttuuripddkaupunki ja sielld jérjestettiin ’1914”-niminen néyt-
tely. Siind tarkasteltiin Kroatian, Latvian, Liettuan, Puolan, Serbian, Slovakian, Slo-
venian, Suomen, TSekin, Unkarin ja Viron kuvataidetta ensimmaéisen maailmanso-
dan aikana ja ndiden valtioiden itsendistyttyd, sen jalkeen kun Vendjan, Saksan ja
Itivalta-Unkarin keisarikunnat romahtivat.> Minulle syntyi niyttelyn teoksista sel-
lainen mielikuva, etti useiden nédiden niin sanottujen reunavaltioiden maalauksia yh-
distéd tietynlainen sekatyyli” eli tekotapa, jossa voi ndhdd vaikutteita kubismista,
Paul Cézannen taiteesta sekéd ekspressionismista, mutta joiden primitivistinen ai-

! Huusko 2007, 128-135, 155-156; Karjalainen 2016, 190-191.

2 Sallisen kiistanalaisuudesta Kallio 1991; Karjalainen 1991 ja Karjalainen 2016. Sten-
manista Hjelm 2009.

3 Nayttelystd ks. Slava (ed.) 2014. Kroatia, Serbia ja Slovenia eivét olleet itsendisid val-
tioita, vaan muodostivat vuoden 1918 lopulla Serbien, Kroaattien ja Sloveenien kunin-
gaskunnan.
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Tutkimustehtava, aiempi tutkimus ja julkaisujen esittely

heenkisittely liittyy kansakunnan ja “kansan” identiteettipohdintaan.* Kiinnostuin
tastd kansallisuusrajat ylittavastd ilmiosté, jossa yhtdéltd kansan kuvaaminen ja toi-
saalta ajankohtaisen modernin taiteen tekotavalliset piirteet vyyhteytyvit toisiinsa
tunnevoimaisella tavalla. Samalla halusin selvittdd 1dhemmin, miten Sallisen taide
kytkeytyy tihén kontekstiin.’

Kiinnostustani syvensi osallistuminen professori Isabel Wiinschen jérjestiméén
kansainvéliseen ekspressionismi-workshopiin “Peripheral Expressionism: Artistic
Networks and Cultural Exchange between Germany and its Eastern Neighbors in the
Context of the European Avant-Garde” Bremenin Jacobs Universityssé joulukuussa
2015. Tuossa vaiheessa aloin perehtya siithen, kuinka Tyko Sallisen taiteessa oli yh-
tymékohtia saksalaisen Wilhelm Worringerin perusteluihin pohjoisen taiteen paa-
toksesta ja siitd, miten ’pohjoisuus” sai ylisukupolvisen ilmauksensa gotiikasta eks-
pressionismiiin ulottuvana ilmiona.®

Niéihin aikoihin paésin véitoskirjaopiskelijaksi Turun yliopiston Juno-tohtorioh-
jelmaan. Tutkimussuunnitelmassani painotin kiinnostusta selvittdd Sallisen taiteen
kansainvélisid yhteyksid sekd hénen taidekauppiaansa Gosta Stenmanin vaikutusta
niihin, muun muassa sen takia, ettd tiedossa oli Stenmanin kiinnostus lanseerata Sal-
lisen taide Pietarin ja Skandinavian taidemarkkinoille.” Halusin selvitti4, oliko Sal-
lisen kulmikkaan primitivistiselld kansankuvalla yhteyksid muiden reunavaltioiden
taiteeseen ja siihen, milld tavalla hénen taiteensa vastaanotto Skandinaviassa liittyi
Suomea kohtaan tunnettuihin rotuoppien vérittdmiin asenteisiin.

Kaksi ensimmaisti vaitdskirja-artikkelia keskittyikin tdhdn ongelmanasetteluun.
Niistd ensimmdisesséd kisittelin Sallisen modernin taiteen luonnehtimista kansal-
liseksi ja luonnehdinnan yhteyksié Saksan ekspressionistisen taiteen teorioihin. Né-
kokulma oli Sallisen teosten aikalaisvastaanotossa Suomessa ja Skandinaviassa.®
Toisessa artikkelissani késittelin Sallisen teosten yhteyksid vendldisen primitivismid
edustaneen Natalia GontSarovan teoksiin ja ylipdatddn Vendjan avantgardistisen pri-
mitivismin tavoitteisiin sekd Miinchenissé vaikuttaneen monikulttuurisen Der Blaue
Reiter -taiteilijaryhmén pyrkimyksiin. Molemmissa korostui halu vilittdd uudessa

4 Vrt. Sandqvist 2009, erityisesti 12—15.

Valitsin Suomea edustavat teokset 1914-niyttelyyn ja kirjoitin Suomen olosuhteista ly-

hyen tekstin néyttelyn tutkimusjulkaisuun. Ks. Huusko 2015.

6 Worringer 1916 [1908], 34—65; Worringer 1964 [1927], 38—45, 69-87.

”Stenmans konstsalong 6ppnar exposition i Petrograd”, Hufvudstadsbladet 22.4.1917;

Gosta Stenmanin kirje Karl Hedmanille, Tukholma 22.1.1918. Pohjanmaan museo,

Vaasa.

8 Huusko & Palin 2019, 222. Ajallisesti artikkeli valmistui ensin, vaikka Huusko 2018
julkaistiin aiemmin.
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Timo Huusko

taiteessa “kansan” ylisukupolvisia taiteellisia vaistotunteita tavoilla, joita akateemi-
suus ja rationaalisuus eivit olleet himértineet.’

Taiteellisen innoituksen vilittomyytté ja intuitiivista yhteyttd paikallisen taiteen
juurille, ~aitoa” ja “alkuperdistd” ilmaisua korostava retoriikka, alkoi nayttaa tutki-
muksessani hyvin olennaiselta teemalta. Keskeiseltd vaikutti kuvatun kansan juure-
van luontoyhteyden korostus. Kaisittelin aihetta ja sen kansainvilisid sek4 aatehisto-
riallisia yhteyksid tarkemmin vuonna 2021 julkaistussa artikkelissani. Julkaisun
luonteen takia tarkasteluni oli sidoksissa avantgarden viitekehykseen. !

Intuitiivisena pidetyn luontokokemuksen etualaistamista késitteli my0s seuraava
artikkelini.!! Siini tarkastelin suomalaisten taidearvostelijoiden suhtautumista Viron
ajankohtaiseen taiteeseen Helsingin Taidehallissa vuonna 1929 pidetyssé Viron tai-
teen ndyttelyssd. Osittaisena motiivina oli tutkia, miten Suomessa suhtauduttiin Vi-
rossa tuolloin ajankohtaiseen jéalkikubismiin ja konstruktivismiin, koska ne olivat
Suomen taiteessa kéytdnnossd tuntemattomia ilmiditd. Erityisesti tutkin kuitenkin
sitd, miten heimoaatteen varittima nationalismi ja Suomesta Viroon kohdistunut tie-
tynlainen isoveliasenne ohjasivat arvosteluja. Kiintedn luontoyhteyden korostamisen
ja heimoaatteeseen kuuluvan etnonationalismin ohella tarkastelu laajeni myos “’toi-
seuden” ja perifeerisyyden problematiikkaan sekéd kulttuurimorfologiseen nuoren
kansakunnan diskurssiin.

Ajallisesti viimeinen artikkeli julkaistiin kesélld 2023.! Kisittelin siind suoma-
laisen Alvar Cawénin (1886—1935) erditd 1920-luvun maalauksia. Tutkin, millaisia
piirteitd ja teemoja Cawénin maalauksista on 10ydettévissd perusteeksi sille, etti ne
saatettiin kokea hyvéksytyiksi ja tarpeeksi aidoiksi kuvauksiksi kansasta olematta
kuitenkaan Sallisen taiteen tapaan rienaavia. Sykédyksen tdmén artikkelin tekemiseen

antoi tilaisuus tutustua laajasti Cawénin tuotantoon ja sen vidrimaailmaan vuonna
2018.5

1.2 Tutkimuksen tavoite

1.2.1 Moderni taide, nationalismi ja primitivismi

Tutkimukseni tavoitteena on tdydentdi tietoa vuosien 1915-1930 vilisen ajan tai-
teesta ja sithen kytkeytyneestd kansallisuusajattelusta Suomessa. Kansallisten dis-
kurssien tutkimus on jadnyt modernin taiteen osalta katveeseen, kun mielenkiinto on

9 Huusko 2018.

10 Huusko 2021, 169-191.

I Huusko 2023a.

12 Huusko 2023b.

Kiitdn Klaus Cawénia tdstd mahdollisuudesta.
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Tutkimustehtava, aiempi tutkimus ja julkaisujen esittely

suuntautunut globalisaation ja transnationalismin konteksteihin. Kansallismielisyy-
den pohtiminen on ollut vahdistd my0s sen takia, ettd modernismin viitekehyksessi
keskityttiin pitkddn Suomen modernin taiteen kosmopoliittisiin taidevaikutteisiin.
Modernismin késittelyé ovat lisdksi leimanneet tuntemukset perifeerisyydesti ja jél-
keenjiédneisyydesti.'*

Mielesténi kansallismielisyyden olemusta ja merkityksenluontia on syyté eritella
tarkemmin. Kansallisena pidetyn kuvaston uudempi tutkimus onkin jo tuottanut mer-
kittavia tuloksia, kun esimerkiksi kansainvilisid nationalismiin liittyvié teorioita on
sovellettu 1800-luvun jélkipuolen ja vuosisadanvaiheen taiteeseen, jota kansallisro-
manttinen ajattelu osin leimasi." Erityisen hedelmallistd on ollut mielesténi eri mai-
den kansallisuusajattelun ja siihen liittyvén taiteen eurooppalainen vertailu. Se on
auttanut nikeméén kansallisen omaleimaisuuden tavoitteluun tdhdanneet pyrkimyk-
set myds metodologisesta nationalismista vapaana ilmiona.'® Pyrkimykset ovat usein
fokusoituneet itsendisyydestd haaveilevien alueiden taiteeseen, joista monet olivat
tulevia eurooppalaisia reunavaltioita.!”

Nationalismin ja kansallisuusajattelun kriittisté tutkimusta voidaan hyvin sovel-
taa my0s modernin taiteen tutkimukseen, kun ottaa huomioon, ettd esimerkiksi Sal-
lisen tai Cawénin taiteen keskidssd oli myos suomalaisen ihmisen ja kansan kuvaa-
minen, eikd vain “taiteen autonomiaa” korostavien tekotavallisten komponenttien,
kuten vérin, viivan ja tasopinnan jakamisen vélisten suhteiden tarkastelu. Teoksissa
olevat kansan representaatiot heréttivdt voimakkaita tunteita ja muokkasivat siten
vahvasti kdsityksid kansasta ja suomalaisuuden olemuksesta maailmansotien vilisen
ajan taidekeskustelussa. Késitykset eivit toisin sanoen olleet taiteesta — teosten mo-
dernistisuudesta huolimatta — irrallaan eiké taide heijastanut todellisuutta, vaan osal-
taan rakensi sitd. Siksi teosten ldhiluvun ja teosten heréttdmien tunteiden vélinen
dialogi on yksi tutkimukseni painopisteistd. Tunteita on viimeaikaisissa tutkimuk-
sissa kartoitettu esimerkiksi primitiivisyyden ja sivilisaation dialogisen merkityksen-
annon nikokulmasta,'® kuvataiteen emotionalistisen estetiikan nikokulmasta'® seki
taideteosten niin sanottujen modaliteettien tutkimuksen nikokulmasta®®. Tutkimuk-
sessani selvitin, mité lisdvalaistusta ndma viitekehykset antavat ajan modernin tai-
teen ja kansallisuusajattelun yhteyksista.

14 Esim. Karjalainen 1992; Siukonen 2023.

15 Lukkarinen 1996; Lukkarinen & Waenerberg 2004; Hiyrynen 2005; Fewster 2006.

16 Facos & Hirsch (eds.) 2003; Trencsenyi & Kopecek (eds.) 2007; Halink (ed.) 2019.
Metodologisen nationalismin késitteesti ks. Marjanen 2020, 244-245.

17" Ks. von Bonsdorff & Ojanperi (eds.) 2020.

18 Rossi 2020.

19 Kuisma 2023, 90-96.

20 Kormano 2014; Takanen 2020; Roivainen 2023.
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Kansallisuusajattelun luonteeseen kuului kisittelemisséni ajanjaksossa kasitys
kansan epdilyttdvyydestd ja jopa vaarallisuudesta. Ajatuksen sementoi siséllissodan
punaisten pyrkimys vallitsevan jérjestyksen kumoamiseen. Thannoitu kansa oli nyt
muuttunut primitiivisen alkukantaiseksi. Primitivismin tutkiminen seké taidehistori-
allisena ettd kulttuurisena, tutkimusaineistoon sovellettuna kontekstuaalisena kasit-
teend tuokin lisdvalaistusta siithen, mistd Sallisen taiteessa koettu tekotavallinen, for-
maalisten tekijoiden luoma vaikutus oli perdisin ja miksi se herétti niin voimakkaita
tunteita ja mielipiteitd. Miksi hdnen teoksiaan saatettiin pitdd yhtddltd sopimatto-
mana taiteeksi ja toisaalta jopa suomalaisuuden kuvina? Kysymyksenasettelu liittyy
laheisesti kirjallisuudentutkija Riikka Rossin tuoreeseen tutkimukseen primitivismin
ilmenemisestd suomalaisessa 1900-luvun alun kaunokirjallisuudessa.?!

Viitoskirjani tematiikassa yhtend keskeisend tekijédnd onkin Sallisen ihmisku-
vauksessa kiteytyva alkukantaisuuden pelko. Se liittyy sisdllissodassa koettuun kan-
san joukkosieluisuuteen ja tunnekontrollin pettdimiseen, mutta osittain myds siihen,
ettd sivistyneistolle 1dheisen kansankuvan takia pelko alkukantaisuudesta tuli osaksi
sen omakuvaa.?? Pelko selittyy sill4, ettd primitivismin kd&ntopuolena on sivistyneis-
ton enemmiston itsekasitysti leimannut pyrkimys sivilisaatioon, valistuneeseen kan-
salaisyhteiskuntaan ja henkistymiseen.?® Silld oli Suomessa pitkét uushumanismin,
J. W. Snellmanin ajattelun ja topeliaanisen kasvatuksen luomat perinteet.?*

Aiemmin on jo tutkittu sitd, miten sisdllissodan jalkeen pyrittiin voittajapuolen
taholta kansan eheyttdmiseen. Siitd oli seurauksena erdénlainen agraarinationalisti-
nen kansalliskonservatiivisuuden aika.®> Kyse on epdilemittd yleistyksestd, koska
1920-luvun kaupunkieldméaé luonnehtii myds liberalismi.?® Haluan kuitenkin tutkia,
kuinka vahvana — ja missd muodossa — luonnon ja ihmisen vélitonté yhteyttéd painot-
tanut romanttis-nationalistinen ja osin vitalistinen eetos taiteessa jatkui ja kuinka pri-
mitivismin ja sivilisaation viitekehykset siithen suhteutuvat.

1.2.2 Kansankuva ja toiseuttaminen

Seké nationalismiin ettd primitivismiin kuuluu olennaisesti eron tekeminen “mei-
dén” ja ”muiden” vililla. Kyse on siis identiteettien méérittelystd. Primitivisointi on

2l Rossi 2020. Rossi nojautuu tutkimuksessaan laajasti kansainvilisiin tunteiden ja tun-

neyhteisdn olemusta pohtiviin tutkimuksiin.
2 Rossi 2020, 19, 50-52; vrt. Torgovnick 1990, 8-9, 17-18, 193.
2 Sivistyneistdn olemuksesta ja dlymyston suhteesta sivistyneistdon ks. Karkama & Koi-
visto 1997, 9-29; Sevédnen 1997, 33-63.
Rossi 2020, 13—14. Snellmanista ja itsetietoisuuteen tulemisesta ks. Rantala 2013, 85—
89. Topeliuksesta Jaakkola 2011, 49-54, 126-130, 165-200.
% Alapuro 1994; Anttonen 2006, 23-25; Sevinen 1998, 309-311.
26 Mienpéd 2004, 286-288.
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samalla rodullistamista ja niin kisitettynd muiden nikemisté itsed alempina.’’ Ti-
mén toiseuttamiseen ja rodullistamiseen liittyvén ndkokulman huomioon ottaminen
tuo tutkimuksessani lisdvalaistusta Suomen, Skandinavian ja Viron viélisiin taide-
suhteisiin. Tutkin, miten modernin taiteen kansankuva ja sen juureva luontosuhde
vaikuttivat skandinaavisessa taidekritiikissd mielikuvaan suomalaisuudesta. Tarkas-
telen toisaalta, miten suomalaisten ja virolaisten oletettua yhteisté etnistd alkuperda
korostava nationalistinen heimoaate vaikutti puolestaan suomalaisten taidearvosteli-
joiden kuvaan virolaisuudesta.

Tutkimusaineistossani korostuu rodullistamisen lisdksi piirteitd, joita voi tarkas-
tella jopa jdlkikolonialistisen tutkimuksen piiristd tulevan itsekolonisaation kisitteen
avulla.”® Kyse on tilldin siitd, ettd linsimaiden keskuksista tulevaa taidetta katsotaan
ylospéin, miké aiheuttaa ihailun ja omaksunnan ohella alemmuudentuntoja. Sallisen
maalauksissa katsottiin omaa kansaa primitivismin linssin l4pi, jolloin kuvattavat
asemoituivat joidenkin katsojien mielessé ei-lansimaalaisiksi. Sallisen teosten ohella
toiseuttaminen liittyy siihen, ettd Suomessa alkuperéisen kansan rooli ja alkuperéi-
syyden kuvaaminen oli taidekeskustelussa varattu padosin suomenkieliselle kansan-
osalle.?’ Itsensd primitivisointi ei ilmiéna rajoittunut vain Suomen taiteeseen, vaan
kuten yhdysvaltalainen Veniji-tutkija, taidehistorioitsija Sarah Warren on esittinyt,
lansieurooppalainen ajatus sivilisaatiosta rohkaisi sivilisaation ja alkukantaisuuden
(’lannen” ja ”iddn”) viliin asetettuja itieurooppalaisia taiteilijoita ja dlymystoa po-
sitioimaan itsensd sekd subjekteiksi ettd objekteiksi eli kuvaajiksi ja kuvattaviksi
tdssi eksotisoinnin ja etnografisoinnin diskurssissa.*® Oletan, etti tistd painotuksesta
olikin kyse siind impulssissa, jonka koin Riiassa mainitsemani ”1914”-néyttelyn te-
osten ddrelld. Viitdskirjassani rajoitun késittelemdan mahdollisia itsekolonisaation
ulottuvuuksia kuitenkin vain artikkeliaineistojen tuottaman tiedon pohjalta.

1.3 Tutkimuskysymykset

1.3.1 Alkuperaisyyden kaipuun ulottuvuudet

Tutkimukseni olennainen kysymyksenasettelu nousee Tyko Sallisen primitivistisen
taiteen ja sen heréttdmien tulkintojen suhteesta. Yhtiéltd kysyn, mité olivat ne Salli-

27 Esim. Flam 2003, 8.

8 Ks. Kiossev 2011 [2008]: kisitteend itsekolonisaatio viittaa yleensé ldnsimaisten vai-
kutteiden omaksuntaan, mutta myds siitd seuranneisiin alemmuudentuntoihin ja vasta-
vaikuttamisen muotoihin. Alexander Kiossev katsoo itsekolonisaatiota tapahtuneen Eu-
roopassa erityisesti Balkanin maiden ja lantisen Euroopan vilisissd valtasuhteissa.

2 Rossi 2020, 18-19; Huusko 2007,146-150, 155-156.

30 Warren 2013, 14. My6s Huusko & Palin 2019, 229.
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sen taiteessa nahdyt piirteet, joista kansalliseksi mielletty vitalistinen alkuvoima oli
johdettavissa. Osoitan, ettd ne liittyvét kansainvéliseen ja osin transnationaaliseen
primitivismiin ranskalais-venéldis-saksalaisena ilmioni. Transnationaalisella tarkoi-
tan tutkimuksessani taiteilijoiden epévirallisissa kohtaamisissa syntyneitd kansalli-
suusrajat ylittivia virikkeitd ja verkostoitumisia seké niistd saatuja kokemuksia.*!

Pariisi-léahtoisten ilmididen, kuten Cézannen taiteen ja kubismin ohella tutkin ni-
menomaan venéldisen primitivismin teorianmuodostusta ja siihen liittyen Natalia
GontSarovan maalauksia sekéd Saksassa vaikuttaneen Der Blaue Reiter -taiteilijaryh-
min késityksid uudesta taiteesta. Esimerkiksi Franz Marc tdhdensi taiteen kytkeyty-
misté kansallisten juurten etsintddn ja ”aidon”, sukupolvet ylittdvan kansallisen tai-
detunteen vilittimiseen.*® Tutkin Sallisen maalausten formaalisten tekijoiden yh-
teyttd Natalia GontSarovan taiteeseen ja pohdin, miten yhtéldisyydet loivat tunneta-
son, jossa ajatus ylisukupolvisesta, suomalaisille ominaisesta vaistonvaraisesta alku-
voimasta oli koettavissa.

Sallisen taiteen vastaanotossa koettu tunne kansan alkuperiisten taidevaistojen”
ilmentdmisestd®® liittyy hdnen maalauksissaan aiheenkisittelyyn, jonka yhdistin ve-
ndldiseen primitivismiin. Tosin jo tdmén késittelytavan vastustaminen Sallisen
Kauppiaan tyttdret -teoksen (1917, Kansallisgalleria) yhteydessd osoittaa, ettd vena-
laisestd tai ylipdatddn “itdisestd” kulttuuripiiristd ei haluttu tuolloin 16ytda yhtélai-
syyksid Suomen taiteeseen. ** Aaro Hellaakoski kirjoitti Sallisesta ensimmaéisen eld-
makerran vuonna 1921. Siind hén kytki erdét Sallisen maalaukset gotiikkaan, joka
oli héinen mukaansa muodissa 1910-luvun alussa. Siihen liittyi hdinen mukaansa pyr-
kimys kohti “maalaustaiteen vikevia alkuvaistoja”.*> Gotiikan muodikkuudella Hel-
laakoski ei oletettavastikaan viitannut uusgotiikkaan tai siitd versovaan kauhuroman-
tiikkaan, vaan Wilhelm Worringerin vaikutukseen.*® Tdmén vuoksi kysyn, mik aat-
teellinen yhteys puheella taidevaistoista oli Wilhelm Worringerin vuosina 1908—
1912 esittdméén teesiin pohjoisten kansojen ja ”primitiivisen” taiteen kiihkeésta tai-
detahdosta ja abstraktiopakosta, jonka tiedetdsdn muun muassa tukeneen ekspressio-

31 Ks. Martikainen, Karhu & Hémaéldinen 2023, 7-9. “Transnationaalisuus” on nihdék-

seni késitteend muuttanut hieman merkitystdan viimeisen kahdenkymmenen vuoden
aikana. Ylirajaiseksi ymmarrettynd se korostaa nykyéddn maahamuuttajakokemusten
kulttuurista hybridisaatiota, mutta silld tarkoitetaan my®ds eri kansallisuutta edustavien
toimijoiden, kuten taiteilijoiden vélistd ei-institutionaalista yhteis6llisyyttd ja verkos-
toitumisen tuloksia. Vrt. Vertovec 2009, 3—54 ja Nissild 2016, 39-40, 72—-84.

32 Huusko 2018, 18: viite 45.

3 Esim. Hellaakoski 1921, 12-13, 22.

3 Ks. Huusko 2018, 71.

35 Hellaakoski 1921, 52—-54.

36 Gotiikka-termiin (Gothic) ladatusta englantilaisperiisesti sensibiliteetistd ks. Ashby
2019, 61-62.
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nismia Saksassa.’” Huomasinkin, etté taidekriitikko Ludvig Wennervirran kirjoituk-
silla oli jo vuonna 1915 yhteyksid Worringerin ajatteluun, kun hén esitteli suomen-
kieliselle taideyleisolle ekspressionismin olemusta.>®

Puhe alkuvaistoista néyttéisi siis olleen Sallisen taiteeseen kytkeytyvén kuvalli-
sen ja aatteellisen ajatusmaailman leikkauspisteend. Alkuperdisyyden kaipuu 18ysi
siind tdyttymyksensd modernin taiteen ilmaisukeinoilla ilmennettyné. Vaittima on
kuitenkin vain osatotuus, koska Sallisen taide oli niin kiistanalaista. Kansainvili-
sessd katsannossa alkuperdisyyden kaipuu voidaan ndhda pitkana (antimodernina)
romantiikan ajasta juontuvana teemana, jota yhdistéé ajatus luonnon ja ihmisen vé-
littdmastd yhteydestd sekd “jalosta villistd”, joka on timin yhteyden siilyttéinyt.>’
Jalon villin kisite koki kuitenkin haaksirikon viimeistdan sisillissodan takia ja siksi
Sallisen taiteen primitiivisyys koettiin alkukantaisena ja kulttuurin normatiiviset ra-
jat rikkovana.*’

Alkukantaisuuden pelkoon liittyy my0s kysymys siitd, miten niin sanottu kansan
eheyttimisen aika ilmeni taiteessa ja muokkasi tutkimukseni keskeisend nékokul-
mana olevaa alkuperdisyyden kaipuun retoriikkaa. Taideteosten osalta tutkimukseni
valaisee tétd problematiikkaa erdiden Alvar Cawénin maalausten ldhiluvulla. Kysyn,
mitd olivat Cawénin maalauksissa sellaiset tunnelmatekijét, joilla ihmisen ja luonnon
yhteyttd korostava nationalistinen ajattelu representoitui niin, ettd ihmisen ja kansan
kuvaus ei ollut liian primitivististi, vaan sen sijaan jopa yhteiskuntaluokkien valisid
suhteita sovinnollistavaa. 1920-luvun ja 1930-luvun vaihteen osalta késittelen kan-
san eheyttimisen nikokulmaan liittyen myds taidetta kasittelevia kirjoituksia. Aiem-
man tutkimuksen ja taidearvostelujen ohella keskityn talloin erityisesti Ludvig Wen-
nervirralle lihetettyihin taiteilijakirjeisiin.*! Niistd ilmenee laajemmin vaistonvarai-
suutta ja luontokokemusta painottava ajattelu, joka oli kansallismielistd ja jopa kan-
salliskiihkoista.*?

Kysyn toisin sanoen, milld reunaehdoilla nationalistinen alkuperdisyyden kai-
puun diskurssi eli ajatus luonnon ja ihmisen — tai “kansan” — vélittomasta yhteydesta
jataiteilijan kyvystd ilmaista tdtd yhteytta toteutui 1910-luvun loppupuolella ja jatkui
1920-luvun ja vield 1930-luvun vaihteen modernissa taiteessa, aikana joka tunnetaan
luontoyhteyttéd korostavana topeliaanisen kansalliskonservatismin epookkina suo-

37 Worringer 1916 [1908], 34-65 ja Worringer 1964 [1927, alkukielelld 1912], 38-45,
69—87. Myos Bushart 1995.

Ludvig Wennervirta [L.W.], ”Uusi maalaustaide. taiteilijat ja yleis6”, Uusi Suometar
14.3.1915; 19.3.1915; 7.4.1915 ja 10.4.1915.

3 Lukkarinen 2017, 27.

40 Vrt. Rossi 2020, 201.

41 Kirjeet ovat Kansalliskirjastossa Helsingissd Ludvig Wennervirran arkistossa.

42 Huusko 2021, 173, 180-182.

38
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malaisessa kulttuurissa.* Samaten kysyn, millaisia esteiti jatkumo toisaalta asetti
sellaisen modernin taiteen hyvéksynnille, jossa luonnonkuvaus ei ollut keskeista.
Kysymyksiin vastasivat jo artikkelini,* mutta kisittelen tematiikkaa uudelleen ar-
tikkelien tuloksia tdydentavisti luvuissa 3. ja 4.

1.3.2 Kulttuurisen toiseuttamisen ja rodullistamisen
ulottuvuudet

Tutkimusproblematiikkani keskeinen teema on myo0s toiseuttaminen, joka primitivi-
soinnin yhteydessa vadjddmatta tapahtui. Kun lahtokohdaksi otetaan Sarah Warrenin
nikemys siitd, ettd ldntisen sivilisaation reunalla olevat taiteilijat saattoivat taitees-
saan eksotisoida itsensd idén ja ldnnen véliin, on kiinnostavaa kysya, mitki tahot
vaikuttivat siihen, ettd Sallisen taide koettiin ei-ldnsimaiseksi. Pohdin, missd méérin
tdhén “itsenséd primitivisointiin” vaikutti Sallisen itsensd ohella hdnen taidekauppi-
aansa Gosta Stenman. Pohdin my®os sité, kuinka selvaa tai sisdénrakennettua suoma-
laisiin kohdistunut rodullistaminen tuolloin oli ruotsinkielisten taidearvostelijoiden
ja erdiden muiden taide-eldmén ruotsinkielisten vaikuttajien taholta. Omasta valta-
positiosta ja etnisyydestd ldhtevdd turvallista erontekoa suhteessa suomenkielisiin
edusti esimerkiksi Suomen Taideyhdistyksen puheenjohtaja Werner Séderhjelm,
kun hén vuonna 1915 toivoi, ettd ldhelld luontoa ja alkuperiisyytta olevista kansan-
kerroksista 10ytyisi kyky, joka soveltaisi modernin taiteen uusia oppeja taitee-
seensa.*’ Aineistossani on kuitenkin havaittavissa myds pelkoa siitd, ettd ehk alku-
kantaisuus piilee kaikissa Suomen kansalaisissa* ja siité, ettd myds ruotsinkielinen
sivistyneistd tulee leimattua alkukantaiseksi. Néin tapahtui vuonna 1921, kun val-
tionarkeologi Hjalmar Appelgren-Kivalo kirjoitti, ettd uuden koulun taidemaalarit”
tekisivat palveluksen isdnmaalle, kun he polttaisivat Stenmanin taidesalongissa
esilld olleet “bolsehvistiset” taideteoksensa.*” Kysyn myds tarkemmin, miti tuon ai-
kaiseen moderniin taiteeseen liitetylld bolSevismin késitteelld tarkoitettiin, koska se
tuntuu olevan ldheisessd yhteydessa primitivistisen taiteen késitteellistimiseen.
Tutkimukseni hypoteesina on, ettd pelko alkukantaisuudesta todellistui varsinkin
sen jalkeen, kun juuri itsendistyneen ja traagisen siséllissodan kokeneen Suomen tai-
detta oli esitelty Kodpenhaminassa vuonna 1919 ja Goteborgissa 1923. Erityisesti
Sallisen taiteessa representoidun ihmiskuvan saaman huomion ansiosta suomalaisten

4 Esim. Tepora 2011, 32; Sevinen 1998, 309-311.

4 Huusko 2021; Huusko 2023a; Huusko 2023b.

4 Huusko 2021, 172.

4 Viittaan Marianna Torgovnickin Gone Primitive -tutkimuksen (1990) teesiin alkukan-
taisuudesta osana lansimaista omakuvaa.

Hjalmar Appelgren-Kivalo, ”Avoin kirje eréille taidemaalaajille ja taidearvostelijoille”.
Uusi Suomi 27.11.1921.
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erddksi ominaisuudeksi leimattiin alkukantaisuus. Kun tdmé havainto liitettiin val-
litseviin rotuoppeihin, joiden mukaan suomalaiset olivat osaksi mongoleja, oli suo-
malaisten toiseuttaminen ja rodullistaminen skandinaavisesta valtapositiosta ndhden
sinetdity. Suomalaisten rodullistaminen noissa nédyttelyissé ei ole varsinaisesti tutki-
mukseni tulos, aihetta on sivuttu jo aiemmin,* mutta tutkimukseni tuo uutta tietoa
siitd, miten Salliseen fokusoitunut primitivisointi kontekstualisoitui ja miten tuolloin
hellitty alkuperéisyyden kaipuun diskurssi méédritti Suomen taiteen suhdetta yhti
lailla Skandinaviaan kuin Viroonkin.

Aineistostani nouseva vaistonvaraisuutta ja alkuvoimaisuutta painottava konno-
taatio saattoi siis kokijasta riippuen siséltda joko hyvén, kansan vitaalisuutta koros-
tavan, tai pahan, kansan epdilyttdvaa alkukantaisuutta korostavan puolen. Sama kah-
talaisuus oli epdileméttd myds ajan sivistyneiston kansankésityksen homogeeni-
suutta repiv tekija.*” Kisitys alkuvoimasta limittyi tuolloin laajemminkin juuri reu-
navaltioita koskettaneeseen ja niiden itsetuntoa kohottaneeseen kulttuurimorfologi-
seen ajatukseen nuorten kansojen elinvoimasta. Talloin patoamaton alkuvoima oli
symbolina kypsymisvaiheessa olevan kansan vitalismille ja oikeutuksena sen ole-
massaololle tilanteessa, jossa maailmansodan jilkeen vallitsi spenglerildinen ajatus
léntisten kulttuureiden visihténeisyydesti.>

1.4 Liittyma aiempaan tutkimukseen

Tutkimukseni aiheita ja problematiikkaa on késitelty aiemmassa taiteen ja kulttuurin
tutkimuksessa. Tyko Sallista kasittelevaa tutkimusta on paljon. Siind on myds tuotu
esille hidnen taiteensa heréttdmat alkuvoimaisuuden ja alkukantaisuuden epiteetit ja
kytketty ne tunnevoimaiseen ekspressionismiin.’! Marja-Liisa Linderin Sallisen
muotokuvia kisittelevdssd vaitoskirjassa on lisdksi viitattu lyhyesti samankaltai-
suuksiin, joita hénen taiteellaan on Die Briicke - ja Der Blaue Reiter -ryhmien taitei-
lijoiden sekd joidenkin Vendjin avantgarden taiteilijoiden kanssa.>? Rakel Kallio on
kiinnostavasti kiinnittdnyt huomiota siihen, miten itse Sallinen mytologisoitiin tai-
teilijana villiksi luonnonvoimaksi, joka tydskentelee vaistonvaraisesti.”> Sallisen
pyrkimyksia ei ole kuitenkaan aiemmin kytketty Venéjén ja Saksan primitivismiin
ja niitd luonnehtineeseen toiveeseen 10ytiad yhteys oman kansan taidevaistoihin. Sal-
lisen taidekauppiaan Gosta Stenmanin eldminvaiheista ja hdnen merkityksestidn

4 Huusko 2007, 128-135, 155-156; Karjalainen 2016, 190-191.

4 Esim. Molarius 1997, 308-312.

30 Mansbach 2002, 291-303; Palin 2015, 294; Rossi 2020, 16 ja Smith 2002, 68-80.
SU Erityisesti Kallio 1991; Karjalainen 1991.

32 Linder 2005, 178-180, 212-218, 232-240.

3 Kallio 1991, 80-82.

19



Timo Huusko

taide-eldmaissé on tehty viitoskirja.* Siind Camilla Hjelm tuo esille, miten Stenman
vaikutti Sallisen saamaan julkisuuteen, mutta ei tee olettamuksia siité, oliko hanelld
vaikutusta my0s Sallisen taiteen vastaanottoon tai jopa taiteessa tapahtuneisiin muu-
toksiin. Tutkimukseni toisen avaintaiteilijan eli Alvar Cawénin tuotannosta on jul-
kaistu vihemmaén tutkimuksia. Omalle ty6lleni tirkeimpéné on ollut Riitta Konttisen
tutkimus, joka perustuu Cawénin ja hinen puolisonsa Ragnin perhearkistoon.

Primitivismille ominaista kaipuuta juurille ja timén ilmioén kansainvalista tutki-
musta on Suomen ndkdkulmasta késitellyt perusteellisesti Riikka Rossi 1900-luvun
alun kotimaista kirjallisuutta erittelevisséd tutkimuksessaan.’® Taidehistorian alalla
ainoa alkuperdisyyden kaipuuta suomalaisessa kontekstissa kasitellyt tutkimus on
tietddkseni Ville Lukkarisen artikkeli, jossa hin kisittelee ihmisen ja luonnon viéli-
tontd suhdetta yleiseurooppalaisena taiteellisena teemana sekd Akseli Gallen-Kalle-
lan teoksia tdimén teeman kansallisena variaationa.’” Sekd Rossin ettd Lukkarisen
tutkimukset tarjoavat teoreettisia 1&htdkohtia sovellettavaksi tutkimusaineistooni.
Kasittelen naitd yhteyksid myShemmin luvussa 3.

Taidehistorian tutkimuksessa pyrkimystéd 16ytdd kansan keskuudesta alkuperdi-
nen taiteilija ja tuoda tidllainen ”luonnon ilmid” julkisuuteen taiteilijarepresentaation
rakentamisen kautta on eritellyt viitoskirjassaan Marja-Terttu Kivirinta.’® Juho Ris-
sasta késitellyt Kivirinta toteaakin, ettd “kansallisen taiteen merkityksenannon kan-
nalta keskeinen on “alkuperdisen suomalaisuuden’ luonnehdinta”.*® Tutkimus perus-
tuu taideteksteihin, eikd késittele 14htokohtaisesti taideteoksista nousevia merkityk-
sid. Erkki Anttonen on sen sijaan kisitellyt véitoskirjassaan 1930-luvun taidegrafii-
kan kuvastoa ja sen liittymisté kansallisen ja modernin problematiikkaan. Han nikee
teokset osana taidesosiologista taidejdrjestelmén ja historiakulttuurista aitosuomalai-
suuden viitekehystd. Anttosen teesind on, ettd toisin kuin on viéitetty, ajan kansallis-
konservatiiviset normit eivit olleet modernismin kannalta vain repressoivia, vaan
ajan taide oli kansallisesta kuvastostaan huolimatta myos modernia, siind mielessa,
ettd se liittyi tekotavaltaan ja formaalisten piirteiden korostukseltaan esimerkiksi
Cézannen taiteeseen tai ”ikonografiasta riisuttua” winckelmannilaista klassismia 14-
henevidn modernismiin. Oman tutkimukseni kannalta Anttosen véitdskirja on he-
delméllinen, koska siind on kiteytetty aikakauden esteettisia ja taidefilosofisia tee-
moja sekd tuotu “kansan eheyttimisen™ aitosuomalainen konteksti taidehistoriaan.*

54 Hjelm 20009.

3 Konttinen 2015.

3 Rossi 2020.

37 Lukkarinen 2017. Primitivismistd Perna 2020, 13-27, 47-70; Kervanto-Nevanlinna
(ed.) 1999; Grén 2021, 136-145.

58 Kivirinta 2013, 151-158, 188, 206.

39 Kivirinta 2013, 188.

60 Anttonen 2006, 22-28, 47-71, 87-92.
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Sen pohjalta olen voinut eritelld Alvar Cawénin taiteeseen liittyvid tekijoité, jotka
pitivit ylld nationalistisen kansankuvan jatkuvuutta.®!

Kirjallisuudentutkija ja taiteensosiologi Erkki Sevénen on eritellyt tutkimuksis-
saan sisdllissodan jilkeistd kulttuuri-ilmapiirid yleensi ja siihen liittynyttd kansallis-
konservatismia taidejirjestelmin vallankdyton muotona.®? Sevisen viitdskirja, sa-
moin kuin erddt sotienvilisen kulttuurieldmén aatehistoriaa valottaneet tutki-
musantologiat ovat olleet tirkeitd 1ahtokohtia ajan vallitsevan arvomaailman kon-
tekstualisoinnissa.%® Maalaustaiteeseen ja taidearvosteluihin kohdistuvista tutkimuk-
sista keskeisid ovat lisdksi olleet Valtion taidemuseon julkaisemat tutkimusantolo-
giat taidekriitikoiden kirjoituksista, samoin kuin Ulla Vihannan ja Pdivi Huuhtasen
kirjoitukset, joissa analysoidaan eroja koetun intuitiivisen vitalismin ja hengentie-
teellisen eldminfilosofian vélilld suomalaisessa taidekeskustelussa 1920-luvun jal-
kipuolelta ldhtien.® Yhteenvetolukua tehdessini olen myds havainnut, ettd 1920-lu-
vulla vallinneisiin taidenormeihin vaikutti vield 1800-luvun alusta juontunut saksa-
laisperdinen porvarillinen ja uushumanistinen sivistysideaali. Sitd juonnetta ovat ké-
sitelleet viitdskirjoissaan Heli Rantala ja Pasi Jaakkola.%

Vitalismin yhteyttd Suomen moderniin maalaustaiteeseen ei ole tutkittu paljoa-
kaan.® Poikkeuksen muodostaa Marja Lahelman artikkeli Henri Bergsonin vitalis-
tisen ajattelun ja Ellen Thesleffin taiteen vélisistd yhteyksistd. Siind Thesleffin
taide sidotaan lihinnd Firenzen ympiristoon,®” mutta ajattelutavalle ominainen
usko vaistonvaraisuuteen ja jatkuvaan muutokseen, luonnonmukaiseen elimééin
sekd parempaan tulevaisuuteen perustelevat vitalismin kisittelyéd yhtend tutkimuk-
seni viitekehyksend. Liisa Lindgren on tutkinut vitalismia Suomessa 1940- ja
1950-lukujen kuvanveiston yhteydessd. Hén sitoo ilmioén juuret jo 1900-luvun al-
kuvuosikymmeniin eli tutkimukseni epookkiin. Olennaista on hinen havaintonsa
siitd, ettd Suomessa vitalismi kytkeytyi intuitiivista luontokokemusta korostaes-
saan saksalaiseen romantiikkaan, emotionaalisen estetiikkaan ja Wilhelm Worrin-
gerin ajatteluun. Vitalistinen retoriikka myos korosti Suomessa Henri Bergsonin

61 Kansan eheyttimisestd myos Houni 2022, 57-69.

02 Sevinen 1994; Sevinen 1997; Sevinen 1998.

6 Sevinen 1994; Karkama & Koivisto (toim.) 1999; Hirminmaa & Mattila (toim.) 1998;
Karkama & Koivisto (toim.) 1997.

% Vihanta & Paloposki (toim.) 1997; Vihanta & Paloposki (toim.) 1998; Huuhtanen 1979;
Vihanta 1994.

6 Rantala 2013; Jaakkola 2011.

% Lahelma 2019. Ks. myds Palin 2012, 109-139; Frigard 2019; Ojanperi 2001, 96-99;
Anttonen 2006, 47-53. Anttonen tuo esille Friedrich Nietzschen kirjoitusten vaikutuk-
sen vaistomaisen vilittomyyden korostamiselle.

67 Lahelma 2019, 27.
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hengessi intuition tirkeyttd rationaalisuuden ja kirjaviisauden asemesta.®® Erityi-
sesti onkin syytd korostaa vitalismille ominaista monismia eli uskoa vaistonvarai-
seen yhteyteen ihmisen ja luonnon vélilld, koska se sitoo vitalismin romantiikasta
juontuvaan kansallisuusajatteluun.®’ Lisiksi vitalismi liittyy Oswald Spenglerin
tunnetuksi tuomaan kulttuurimorfologiseen nikemykseen uusien valtioiden — ku-
ten kontekstissani Suomen ja Viron — elinvoimasta ja nuoruudesta sekd odotetta-
vissa olevasta tdyteen kukoistukseen tulemisesta, vastapainona ldnsimaisten kult-
tuurien visihtineisyydelle.”

Taideteokset ovat voimakkaita tunteiden herittdjid, ja tunteenomaisuus on myos
erds (kansallis-)romanttisen ajattelun valtajuonteista.”’ Tunteiden vallitsevuutta tut-
kittaessa on hyodyllisté tarkastella tunteita yksil6llisten tunnekokemusten erittelyn
liséksi myos yhteisollisind nimittdjind, ryhmétunteina.’? Tdssd mielessd tutkimuk-
seni liittyy Riikka Rossin tutkimuksen ohella Tuomas Teporan historian alan véitos-
kirjaan. Siind késitellddn Suomen lipun kansakunnassa heréttdmid symbolisia ryh-
mitunteita ja ndiden tunnevaikutusten mekanismia vuosina 1917-1945.73 Siniristi-
lippu on toiminut tunnuskuvana kansallisen identiteetin ja ryhméilojaliteetin luomi-
sessa. Nakemys perustuu Anthony D. Smithin viittdmaan siitd, ettd oman maan ja
kansan kokeminen pyhéni on kansallistunteen perusta. Lipun kautta palvotaan me-
taforisesti omaa pyhyytti.” Olen soveltanut ajatusta siten, etté oletan erdiden Alvar
Cawénin maalausten toimivan tietyissa tapauksissa tillaisina ryhmétunteiden varas-
toina ja aktivoijina.

Cawénin ja Sallisen teosten lahiluku liittdd tutkimuksen taideteosten tunnelma-
tekijoiden eli modaalisten piirteiden havainnointiin ja sithen, missd méérin teosten
modukset vilittavét tavoitellun tunnelman suoraan katsojalle. Taideteosten modali-
teetteja on viime vuosina tutkittu Suomessa erityisesti Turun yliopistossa ja varsin-
kin Altti Kuusamon innoittamana. Erityistd huomiota on tdlldin kiinnitetty siihen,

% Lindgren 1996, 14-15,20-21, 159-160, 178—179. Bergsonista Suomessa myos Nygard

2011.

Vrt. Rossi 2020, 157: vitalistisessa ajattelussa ihminen ja luonto ovat saman aineen ja

energian erilaisia muunnoksia.

Huusko 2023a, 33, 41. Mainitsen artikkelissani, ettd Spengler luennoi vuonna 1924 Tu-

russa. Lisdksi hdn luennoi samalla matkalla my6s kahdesti Helsingissa. Ks. esim. Uusi

Suomi 13.11.1924.

71 Rossi 2020, 32; Rousseau 1933 [1762], 584—585: romantiikan ajatteluun vaikuttaneen

Jean-Jacques Rousseaun mukaan olemassaolo on ennen muuta tuntemista, tunteet edel-

tavét jarked ja késitteita.

Tunnekokemusten subjektiivisia ja asennoitumista artikuloivia ilmaisumuotoja kisitte-

levéstd affektiivisuuden tutkimuksesta ja ns. affektiivisesta kddnteestd esim. Takanen

2020; Rinne, Kajander & Haanpdi (toim.) 2020; Koivunen 2008, 5-24.

73 Rossi 2020. Tutkimus oli tiedossani, vasta kun tein artikkelit Huusko 2023a ja 2023b;
ks. Tepora 2011.

7 Smith 1991, 77-78; Tepora 2011, 16-49.
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70

72
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mihin ja miten taideteoksen tuottama vaikutus on semioottisesti paikannettavissa,’
kuinka ylittdd formaalisten tekijoiden ja aihetta luovien tekijoiden vélinen kuilu ja
kuinka vaikutus on sanallistettavissa. Modus on taidehistorioitsija Jan Biatostockin
madritelmin mukaan teoksen tunteenomainen yleissavy, joka on sidoksissa seki sen
aihetyyppiin etti tekotapaan ja joka saa katsojan omaksumaan sen tunnelman vilit-
tomasti. Riitta Kormano on késitellyt titd kysymysté sotienvilisen ajan sotamuisto-
merkkien tunnelmatekijoité tarkastellessaan. Han on pohtinut vaitdskirjassaan my0os
sitd, miten teokset koskettivat aikanaan yhteisollisié tuntoja ja mitd muuta — tutkijalla
— on esimerkiksi niiden toposten ja decorumin méérittelemissa rajoissa luettavissa.’®
Palaan tdhén kysymykseen tarkemmin tutkimusmetodiikkaani késittelevassé luvussa
ja pohdin, voiko erdiden Sallisen ja Cawénin maalausten elekielti lukea mielekkaalla
tavalla modaliteetteja tutkimalla.

Ryhmétunteiden tarkastelussa hedelmaéllistd on pohtia myds 1900-luvun alussa
suosiossa olleen emotionaalisen estetiikan asemaa ja sitd, mika vaikutus sisillisso-
dan aiheuttamilla jarkytyksilld oli kansankuvista peilautuneisiin tunnekokemuksiin.
Emotionaaliselle esteettiselle kokemukselle oli tunnusomaista se, etti katsoja siirsi
myos omat tunteensa taideteokseen ja koki ne sitten ikdan kuin teokseen kuuluvina.””
Erityisesti Sallista ajateltaessa on syytd kiinnittdd huomio kiintymysté, solidaari-
suutta tai uhrimieltd synnyttdvien tunteiden ohella myos kielteisten tunteiden, kuten
hipein, inhon tai vihan aiheuttamiin merkityksiin.”

Alkuperdisyyden kaipuuta ja siihen liittyvdd primitivististd tunnemaailmaa ja
liittymistd romantiikan traditiosta juontuvaan tarpeeseen palauttaa ihmisen luonto-
yhteys ovat siis suomalaisen kulttuurin osalta tutkineet Riikka Rossi ja Ville Lukka-
rinen. Rossi on huomauttanut my®ds siitd, miten alkukantaisina pidettyjen tunteiden
toissijaistaminen on ollut sukupuolittunutta ja luokkasidonnaista. Tunteet on yhdis-
tetty naisiin ja rahvaaseen seka primitiivisiin kansoihin, koska ndiden ei ajateltu ky-
kenevin sditelemdin tunteitaan tahdon ja jérjen ja arvostelukyvyn avulla, kuten lan-
simainen rationaalinen mies katsoi tekevinsi.” Tutkimusartikkeleissani tilli ajatus-
mallilla on kolme eri ulottuvuutta. Ensinnékin se vaikutti Sallisen taiteen primitivi-
sointiin, toisekseen Skandinavian taidearvosteluissa julkituotuun ndkemykseen Suo-

75 Kormano 2014, 38-39.

76 Kormano 2014, 35-41. Moduksen kiisite on taiteen tarkastelussa periisin Nicolas Pous-
sinilta, musiikin alalla modusteorialla on vield pidemmat juuret. Moduksesta sdvyteki-
jand my0s Roivainen 2023, 20-25 ja Takanen 2020, 46—47.

77" Tunnestautumisteoriasta ks. Kallio 1991, 69—72; Anttonen 2006, 47-53, 106: viite 160.
Tunteensiirtoon perustuvassa tunnestautumisteoriassa on seké sellainen painotus, jossa
korostetaan taiteilijan teoksessaan ilmaiseman tunteen siirtymistd katsojan tunteeksi
ettd sellainen, jossa korostuu katsojan tunnemaailman peilautuminen teoksesta takaisin
katsojaan.

78 Kielteisten tunteiden merkityksesti ks. Rossi & Nykinen 2020, 7-12.

7 Rossi 2020, 33; Torgovnick 1990, 207-208.
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men suomenkielisen kansanosan alkukantaisuudesta ja kolmanneksi suomalaisissa
taidearvosteluissa ilmeneviin holhoaviin asenteisiin Viron “nuorta” ja siksi kypsy-
matontd taidetta kohtaan.

Kun ajatellaan problematiikkaa, joka liittyy tutkimukseni kulttuuriseen toiseut-
tamiseen, on havaittavissa, ettd Suomessa ei ole paljonkaan tutkittu kuvataide-ela-
massd ilmennyttd ruotsinkielisen kansanosan rodullistavaa suhtautumista suomen-
kielistd kansanosaa kohtaan.®® Samaten ei ole kisitelty Suomen niin sanotun taitei-
lijaproletariaatin eli rahvaan keskuudesta tulleen (mies-)taiteilijapolven kulttuu-
rista itseymmérrystd tai itsensd positiointia.®! Kysymysti rodullistamisen koh-
teeksi joutumisesta tai tietoisesta itsensd primitivisoinnista suhteessa rationaali-
seen “ldntiseen” taideajatteluun onkin aineistoni tapauksessa mahdollista tarkas-
tella vain Tyko Sallisen ja hidnen taidekauppiaansa Gosta Stenmanin osalta.®> Suo-
menkielisyyden ohella toiseuttavana tekijand on téalldin siatyldiston ja 1910-lu-
vulta ldhtien kouluttautuneen sivistyneiston valtapositioista katsottuna myos
luokka eli kdsitydldistaustaisen Sallisen asemoituminen alkuperdisyyttd uhkuvan
rahvaan edustajaksi.®

1.5 Vaitoskirjan osajulkaisut

Artikkeli |

”Suomalaisen tarinan saksalais—venéldinen séie: Tyko Sallisen kansankuva ja primi-
tivismi”. TAHITI 3/2018. Vol. 8. Helsinki: Taidehistorian seura 2018, 5-20.
https://doi.org/10.23995/tht.77449

Ensimméinen julkaistu artikkelini késittelee Tyko Sallisen vuosina 1914-1920 teke-
mid henkilokuvamaalauksia seké sitd, miten niissd ilmeneva tekotapa ja tunnevaiku-
tus liittyvat Ranska-keskeisen taiteen ohella saksalaisen ekspressionismin ja veni-
laisen primitivismin pyrkimyksiin. Tavoitteena oli osoittaa, ettd Sallisen aikanaan

80 Suomen suomenkielisiin liitetyistd ominaisuuksista ks. Kemildinen 1993; Albert Edel-

feltin Vénrikki Stoolin tarinoiden kuvituksen suomalaisia ja suomenruotsalaisia erotta-
vista hienovaraisen rodullistavista piirteistd ks. Lukkarinen 1996, 32-38. Ida Aspelin-
Haapkylddn kohdistuvasta rodullistamisesta ks. Kortelainen 2002, 79-88.
81 Kojo 1922a; Kojo 1922b. Jalmari Ruokokoskesta ks. Palin 2023. Vrt. Melkas et al.
(toim.) 2009 ja Parente-Capkova 2021.
Ruotsinkielisten suhdetta suomenkielisiin voisi ajan rotuajattelun ja Suomen historian
taustan valossa tarkastella 1910-luvun kontekstissa myds kulttuurisen kolonialismin
nékdkulmasta.
Karjalainen 2016, 15-17, 113: Sallinen ei varsinaisesti tullut rahvaasta, koska hianen
isdnsé edusti nousevaa kisityoldistod ja omisti menestyvén raédtilinverstaan, mutta Sal-
linen positioi itsensé osaksi “kansaa”.

82

83
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kansalliseksi koettu taide niveltyy kansainvilisiin modernin taiteen padmédriin,
joissa etsittiin ylisukupolvista yhteyttd “kansan” alkuperdiseksi oletettuun olemuk-
seen ja sen taideaistiin. Erityisen tarkastelun kohteena ovat tdssd mielessd Saksassa
vaikuttaneen monikulttuurisen Der Blaue Reiter -ryhmén pyrkimykset seka (uus)pri-
mitivismi osana Vendjén avantgardea ja varsinkin Natalia GontSarovan taide sen
edustajana.

Tutkin artikkelissa ensi sijassa taideteosten tekotavallisista piirteisté ja aiheista
koettavissa olevia tunnelmatekijoitd eli modaliteetteja, joiden ndin yhdentyvin mai-
nittuihin saksalaisiin ja venildisiin pyrkimyksiin. Tunnevaikutusten tutkimisessa no-
jauduin Jan Biatostockin ndkemykseen siitd, ettd teoksista on koettavissa tunteen-
omainen yleissdvy, modus, joka voi olla sidoksissa seka aihetyyppiin ettd ilmaisuta-
paan.®* Erityisesti kiinnitin huomiota Sallisen teosten arkaisoiviin ja hartauttaviin
tunnetekijoihin, joiden katsoin todistavan yhteyksistd eri maiden primitivismiin ja
manifestoivan myos Sallisen késitysti ”aidon” suomalaisen kansanluonteen ominai-
suuksista.

Teoreettisena viitekehyksend kdytin Sarah Warrenin tutkimusta Mihail Lari-
onovin ja Natalia GontSarovan primitivismisté ja sen tavoitteista. Olennainen viite
Warrenin tutkimuksessa on, ettd kulttuurisilla raja-alueilla, kuten oletetun idén ja
lannen vélissid, lansieurooppalainen ajatus sivilisaatiosta kannusti itdeurooppalaisia
taiteilijoita ja dlymystod positioimaan itsenséd sekd subjekteiksi ettd objekteiksi ja
eksotisoimaan itsensd primitiivisiksi.®> Oletus siitd, ettd Sallisen primitivistinen te-
kotapa oli tietoista, sai artikkelissani vahvistusta niistd tutkimustiedoista, jotka ker-
toivat Sallisen taidekauppiaan Gosta Stenmanin tuttavuuksista Pietarin tuon aikai-
seen taidemaailmaan ja Sallisen osallistumisesta Pietarissa 1917 pidettyyn Suomen
taiteen nayttelyyn. Maalaus Kauppiaan tyttiret (1917) oli tdssd keskeisessd ase-
massa. Artikkelini lopussa kiinnitin vield huomiota Sallisen ryhmédmuotokuviin,
joita pidettiin sisallissodan jilkeisessd ilmapiirissd vaaralliseksi koetun joukkohur-
moksen ja vadrdnlaisen eetoksen merkitsijoind. Mainitsin my®s siitd, miten nuo ryh-
méamuotokuvat vahvistivat kuvaa suomalaisuuden primitiivisyydestd Skandinavi-
assa.

Vertaisarvioitu open access -artikkeli ilmestyi Taidehistorian seuran Tahiti-aika-
kausjulkaisussa. Julkaisu ei ollut teemanumero ja toimituksellisia reunachtoja tekstin
sisillolle ei asetettu.

8 Tisti Bialostocki 1966, 21-25; Kormano 2014, 36-37.
85 Warren 2013, 11-14, 37-38.
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Artikkeli Il

Timo Huusko & Tutta Palin, ’Nationalism, Transnationalism, and the Discourses on
Expressionism in Finland. From the November Group to Ina Colliander-Behrsen”.
The Routledge Companion to Expressionism in a Transnational Context. Ed. Isabel
Wiinsche. Routledge: New York, Milton Park 2019, 222-242. Minun osuuteni artik-
kelista on sivuilla 223228 ja 237-239 (viitteet 4-57).

Toinen julkaistu artikkelini on yhteisartikkeli professori Tutta Palinin kanssa. Vas-
tasin siind artikkelin alkuosasta, jossa kisittelin yhtéldisyyksié saksalaisten ekspres-
sionismiteorioiden ja Suomen modernin taiteen diskursiivisen kansallistamisen vi-
lilld 1910-luvun puolivélistd 1920-luvun alkuun. Osoitin, ettd taiteen vastaanotossa
erityisesti Tyko Sallinen ja myos koko Marraskuun ryhma tulivat késitellyiksi piir-
teilld, joissa korostuu saksalaiselle ekspressionismille ominainen tunne-estetiikka ja
alkuvoimaisen metafyysisen ilmaisutarpeen ja vaistonvaraisuuden korostaminen.
Téssd saksalaisten piirteiden ”suomalaistamisessa” kiinnitin huomiota erityisesti sii-
hen, miten Ludvig Wennervirta esitteli tunteensiirtoa tdhdentévén emotionalistisen
estetiikan kevéilla 1915 suomenkieliselle suurelle yleisolle nojautuen Paul Fechterin
Der Expressionismus -kirjan (1914) teeseihin ja miten Fechter oli puolestaan nojau-
tunut Wilhelm Worringerin Formprobleme der Gotik -teokseen (1912).

Kasittelin my0s sitd, miten kaikki kriitikot eivét suinkaan hyvéksyneet Sallisen
teoksissa ndhtyd alkuvoimaa, eivitkd sen mieltimistd suomalaiseksi ominaisuu-
deksi. Kerroin artikkelin kansainviliselle yleisolle siséllissodasta ja siitd, miten sen
aiheuttama nakemys suomalaisen kansan alkukantaisuudesta vaikutti yht#élta siihen,
ettd Sallisen primitivisoidut figuurit oli eleineen mahdollista mieltda joko aidoksi ja
rehelliseksi kuvaksi suomalaisuudesta tai todistukseksi suomalaisten primitiivisyy-
desté, mika oli varsinkin esitteleméssidni Skandinavian taidekritiikissé vaalittu ja il-
meisen eksotisoitu mielikuva. Kerroin myos, ettd Sallisen taidekauppias Gosta Sten-
man kaytti tdtd suomalaisuuskuvaa hyvékseen taiteilijan taidetta markkinoidessaan.
Artikkelin lopussa viittasin siihen, ettd tunnevoimaisen ekspressiivinen ilmaisu toimi
vihitellen oikeutuksena sille taitelijapolvelle, joka oli agraaritaustaista ja kuului ensi
polven sivistyneistoon ja jonka katsottiin edustavan aidosti ja rehellisesti maahan
sidottua metafyysistd alkuvoimaa.®® Samalla kyse oli erddnlaisesta osakulttuurista ja
”toiseuden” edustamisesta niihin valtapositioita pitdneihin ndhden, jotka eivét hy-
viksyneet alkukantaiseksi koettua ihmiskuvaa taiteessa.

8 Artikkelia kirjoittaessani en ollut vield tietoinen Ville Lukkarisen 2017 ilmestyneesti

”Alkuperdisyyttd tuohilipilldi ammentamassa” -artikkelista, joka olisi tarjonnut tutki-
muksellisen kehyksen alkuvoimaisen” modernin taiteen tarkasteluun. Routledgen an-
tologia ilmestyi sahkoisend kaytannossé jo syksylld 2018.
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Vertaisarvioitu artikkeli ilmestyi ekspressionismia ylirajaisena ilmioné tarkaste-
levassa kokoomateoksessa The Routledge Companion to Expressionism in a Trans-
national Context ja sen alkumuotona oli 4.12.2015 yhdessd Tutta Palinin kanssa pi-
tamani alustus Jacobs Universityssd Bremenissd seminaarissa, joka késitteli Saksan
ja sen itdpuolisten alueiden ekspressionismin yhteyksié.

Artikkeli 111

”Alkuperdisyyden kaipuu ja avantgarde. Piirteitd suomalaisesta taideajattelusta
1920-1930-luvuilla”. Avantgarde Suomessa. Toim. Irmeli Hautaméki, Laura Piippo
ja Helena Sederholm. Tietolipas 267. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura
2021, 169-191.

Kolmas julkaistu artikkelini késittelee kansallismielistd taideajattelua ja sen aatteel-
lisia 14htokohtia, mutta avantgarden viitekehykseen asetettuna. Osoitan siind, etti
ajan moderniin taiteeseen liittyva aitoutta, alkuperdisyyttd ja intuitiivisuutta koros-
tava retoriikka oli vahva juonne, koska se liittyi ajatukseen ihmisen ja luonnon koh-
talonyhteydesti.’” Se oli yht#ilti osa ekspressionismiin ja primitivismiin kytkeyty-
vaa ylirajaista avantgardea, joka kosketti esimerkiksi Ven#jds, Saksaa, Baltiaa ja
Puolaa ja oli esimerkki kulttuurisilla raja-alueilla tapahtuneesta keskusta-periferia -
ajattelua kyseenalaistavasta paikallisesta omaleimaisuudesta. Toisaalta osoitan, etti
sama alkuperdisyyden kaipuuta ilmentdva eetos oli esteend ekspressionismin jalkei-
sen avantgarden hyvéksynnille Suomessa. Kyse oli siitd, ettd Suomen kansallismie-
lisessd taideajattelussa ei voitu katkaista luontoyhteytté ja siksi puristinen tai kon-
struktivistinen jalkikubismi ei saanut jalansijaa, pdinvastoin kuin Suomen naapuri-
maissa. Toki tuon esille ne harvat poikkeukset, jotka liittivat Suomen jalkikubisti-
seen avantgardeen,®® mutta erityisesti kisittelen 1920-luvulla vahvistunutta pyrki-
mystd uuteen henkisyyteen ja itsehillintdéin hengentieteellisen ajattelun merkeissa.
Olennaista oli tuoda esille Uuno Alangon ja William Lonnbergin ajattelun ero vais-
tonvaraisuutta korostaviin taiteilijoihin ndhden. Késittelen artikkelissa myos kansal-
lismielistd taideajattelua kiihkokansallisena eli &érinationalistisena jilki-ilmiona
Ludvig Wennervirran kirjeenvaihdon valossa. Airinationalismille oli ominaista pri-
mordialistisen ajattelun jatkuminen ja viholliskuvan etsiminen kommunismista, sur-
realismista ja juutalaisuudesta. Tdmé on ainoa viitdskirja-artikkeli, jossa ulotan
taide-eldmin tapahtumien tarkastelun 1930-luvun puoliviliin saakka.

87 Artikkelia kirjoittaessani en ollut perehtynyt Ville Lukkarisen artikkeliin, ks. Lukkari-

nen 2017. Riikka Rossin teosta Alkukantaisuus ja tunteet ei ollut vield julkaistu (ks.
Rossi 2020) artikkelia kirjoittaessani.

Artikkelissani en maininnut, ettd my06s Torger Enckell tapasi Herwarth Waldenin Ber-
liinissd jo 1921-1922. Ks. Anttonen 2011, 117.

88
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Vertaisarvioitu artikkeli ilmestyi suomalaista avantgardea kisittelevissa kokoo-
mateoksessa ja siksi sen tdytyi sisdllollisesti kytkeytyd avantgarden problematiik-
kaan.

Artikkeli IV

”Suomen sillan rakentajat ja havittdjiat. Heimoaate, kulttuurimorfologiat ja ’euroop-
palaisuus’ Viron taiteen ndyttelyn kontekstissa vuosina 1929-1930”. Kuvia lihelld.
Taidehistoriallisia tulkintoja ja tutkimusasenteita. Tutta Palinin juhlakirja. Toim.
Johanna Frigéard, Roni Grén, Katve-Kaisa Kontturi & Riikka Niemeld. Taidehistori-
allisia tutkimuksia 53. Helsinki: Taidehistorian seura 2023, 32-46.

Neljas julkaistu artikkelini késittelee Helsingin Taidehallissa alkuvuodesta 1929 pi-
detyn Viron taiteen niyttelyn synnyttdmia taidearvosteluja ja muita kirjoituksia. Tut-
kin siind, mistd nikokulmasta Viron taidetta ja virolaisuutta tarkasteltiin. Tassédkin
artikkelissa olen tukeutunut Ludvig Wennervirran kirjeenvaihtoon, koska hén oli
johtamassa nayttelyn jarjestelyjd ja tunsi Viron Noor-Eesti -liikkkeen edustajia hen-
kilokohtaisesti. Viitekehyksendni on 1920-luvun puolivélissi suosiossa ollut natio-
nalistinen heimoaate, jossa korostettiin kulttuurista ja etnistd yhteenkuuluvuutta
Suomen ja Viron vililld. Asetelma oli kuitenkin Suomen suomenkielisen kulttuurin
eduksi, koska sitd pidettiin Virossa edelldkévijana ja esikuvallisena. Késitys heijastui
my0s suomalaisiin taidearvosteluihin. Osoitan, ettd virolaisuuteen” haluttiin liittda
suomalaisten vaalima tiivis yhteys taiteen ja luonnon valilld. Saksalainen ja venaldi-
nen vaikutus haluttiin my0s nuorvirolaisten tavoin ndhdi Viron taiteeseen kuulumat-
tomana.

Kiinnostavan lisin suomalaisten isovelimiiseen asenteeseen tuo kulttuurimorfo-
loginen ajatus Viron kansan nuoruudesta ja sen elinvoimasta, joka tuolloin koettiin
Suomessa jo hieman véljahtineeksi. Esitén, etti timé ajatus liittyy Oswald Spengle-
rin ajankohtaisiin kirjoituksiin ldnsimaiden perikadosta ja kulttuurin rappeutumi-
sesta. Rinnastan artikkelissani suomalaisissa arvosteluissa ilmenneen toiveen nahda
Viron taide Suomen taiteen kaltaisena virolaisen kulttuurintutkija Tiit Hennosten né-
kemyksiin siitd, miten Noor-Eestin taiteilijat halusivat uudistaa taiteensa eurooppa-
laisen” kaltaiseksi ja olivat tidssd omaksunnassaan itsekolonisaation subjekteja.

Nayttelyn reseptiossa todellistuu se, ettd suomalaisilta puuttui vilineet kasitelld
Viron kubistis-konstruktivistista taidetta, milld nimelld ajan konstruktivismia ja pu-
rismia kutsuttiin. Poikkeuksen muodostivat Tulenkantajat. He propagoivat lehdes-
sddn virolaisten nuorta ja elinvoimaista eurooppalaisuutta ja irvailivat etnonationa-
listisen heimoaatteen vanhakantaisuudelle. Téssa viitekehyksessd Tulenkantajat voi-
taisiin siten ndhdd Viron kulttuurin kautta oletetun ja suomalaisuudelle vieraana pi-
detyn eurooppalaisuuden omaksujina.

28



Tutkimustehtava, aiempi tutkimus ja julkaisujen esittely

Vertaisarvioitu artikkeli ilmestyi Taidehistorian seuran Taidehistoriallisia tutki-
muksia -sarjassa (nro 53, Tutta Palinin juhlakirja), eikd sen sisdllolle asetettu toimi-
tuksellisia reunaehtoja.

Artikkeli V

”Kansakunnan arkea pyhittdiméssd. Alvar Cawénin aiheet ja hénen tunnevoimainen
varinkayttonsd 1920-luvulla”. Taidehistoria menee metsddn! Lastuja Gésta Ser-
lachiuksen taidesddtion kokoelmasta. Toim. Susanna Aaltonen, Roni Grén, Juhana
Lahti, Tomi Moisio & Lauri Ockenstrom. Taidehistoriallisia tutkimuksia 54. Hel-
sinki: Parvs 2023, 132-147.

Viides julkaistu artikkelini késittelee Alvar Cawénin 1920-luvun ja 1930-luvun vaih-
teen maalauksia seké niiden suhdetta ajan kulttuurihegemoniseen ja kiistanalaiseen-
kin kansan eheyttdmisen retoriikkaan. Artikkeli liittyy aiempiin artikkeleihini ja véi-
toskirjaproblematiikkaan siten, ettd tdssdkin tarkastelen kansankuvassa ilmenevid
piirteitd ja niiden heréttdmia tunteita, jotka kytkeytyvét nationalismiin. Tutkin
Cawénin maalausten aiheita ja aiheiden yksityiskohtia, jotka osoittavat maalausten
yhdistyvén tuon ajan kansalliskonservatiiviseen arvomaailmaan. Teoksissa korostuu
myds uskonnollisuus. Se ilmenee maalausten vareissd, joiden osoitan tulevan ensi-
sijaisesti luterilaisen kirkon liturgisesta virimaailmasta. Esitén, ettd liturgiset varit
lisdsivat tunnevaikutuksena maalausten kansankirkollisuuteen liittyvad yhteisolli-
syytta.

Voidakseni vakuuttaa, etti teokset loivat yhteisdllisesti koettuja tunteita, viittaan
Tuomas Teporan véitoskirjaan, jossa hén tutki, miten Suomen siniristilippu on toi-
minut tunnuskuvana kansallisen identiteetin ja ryhmaélojaliteetin luomisessa. Esitin,
ettd tietyt uskonnollisuutta ja ylisukupolvisuutta merkitsevét piirteet Cawénin maa-
lauksissa olivat katsojilleen turvallisuudentunteen ja voimaantumisen l4hteiti sa-
malla tavalla kuin Suomen lippu laajemmalle yhteis6lle. Ndkemykseni pohjautuu
Anthony D. Smithin késityksiin kansallistunteen perustana olevasta oman maan ja
kansan pyhyydesta.

Liturgisten vérien ohella Cawénin aiheiden kohottavaa vaikutusta lisési niithin
liitetty musikaalisuuden méére. Tdma synesteettinen piirre toteutuu Cawénin taidetta
idiosynkraattisesti leimaavien véririnnastusten ja viivarytmin kaytolld. Maalausten
hahmot sulautuvat Cawénilla ymparistoonsa niin, etti sdvy tuntuu intiimiltd ja syn-
nyttdd tunteen harmonisesta ihmiselosta ympériston kanssa. Kun hénen taidettaan
vertaa Sallisen hieman aiemmin maalaamiin kansankuviin, voi todeta, ettd niihin va-
listd liittyvd epdmukavuutta luova vaikutelma ja worringermainen “’pohjoinen paa-
toksellisuus” on kadonnut. Késittelemissédni Cawénin teoksissa on myos piirteitd,
joiden perusteella voi todeta, ettd han ehdottaa maalauksillaan ajan stereotyyppisesta
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agraarinationalismista poikkeavia eldméinmalleja, kuten sen, ettd naiset voivat olla
aktiivisia toimijoita ja sen, ettd myos puunjalostusteollisuus ja tehdasty6 voivat olla
isdnmaallista ja eri kansanryhmié yhdistdvaa toimintaa.

Vertaisarvioitu artikkeli julkaistiin Taidehistorian seuran Taidehistoriallisia tut-
kimuksia -sarjassa (nro 54, Taidehistoria menee metsddn!) ja edellytyksena oli, ettd
artikkelissa kasitellddn Serlachiuksen taideséétion kokoelmiin tai Ménttéén liittyvid
teoksia. Artikkelin alkumuotona oli Serlachius-museoilla 8.4.2022 Taidehistoria me-
nee metsddn -seminaarissa pitdmani esitelma.
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2 Tutkimuksen kasitteista

Kéyn téssd luvussa lapi tutkimukseni padkasitteitd. Ne jasentdvit tutkimusaineis-
toani teoreettisina viitekehyksiné. Osaa késitteistd olen myos kayttéinyt tutkimukseni
otsikoinnissa.

2.1 Moderni taide

Modernilla taiteella tarkoitan tutkimuksessani ldhinné taidetta, joka mahtuu Matei
Cilinescun “ensimmadisen” ja “’toisen” moderniteetin kategorian siséille hdnen tunne-
tussa Five Faces of Modernity -kirjassaan.® Ensimmiisessd kategoriassa kyse on
taiteesta, jota leimaa kokemus muutoksesta aiempaan ndhden ja ennen kaikkea tunne
nykyhetken erityislaatuisuudesta.”® Kokemukseen liittyville taiteelle voi olla tyypil-
listd yhteiskunnan edistysajattelun eli Calinescun sanoin ”porvarillisen modernin”
myotiily tai sitten modernin estetisointi, mille taas on tyypillista rationaalisuuden ja
positivismin vastustaminen. Calinescu nojaa kasitteen méérittelyssdin etenkin Char-
les Baudelairen vuonna 1863 kirjoittamaan tunnettuun esseehen "Modernin eldmén
maalari” (Le Peintre de la Vie Moderne). Se kertoo Constantin Guysin taiteessa ko-
rostuvasta pyrkimyksestd ilmentdd nykyhetken vélittomyyttd. Kuluvan hetken ta-
voittaminen luovan, lapsenomaisen vastaanottokyvyn avulla takasi Baudelairelle
padsyn kaiken originaalisuuden léhteille. Taiteen historia ei my6skddn merkinnyt
hénelle lineaarista jatkumoa syy-seuraussuhteineen, vaan se oli sarja toisiaan seuraa-
via ainutlaatuisia modernin kokemuksia.”!

Cilinescun modernin késite on kéyttokelpoinen, silld vélittdmyyden korostuk-
sessaan se liittyy tutkimuksessani intuitiivisuuden tdhdentdmiseen ja vitalistiseen
ajatteluun, jolloin konservatiivisena tai antimodernina pidetty agraarisen luonnon
kuvaaminen ja luontoyhteyden vaistonvarainen kokeminen voi olla modernia luon-
teeltaan. "Modernismin” Kkisitteeseen tillainen modernin taiteen, tai moderniteetin,
hahmottaminen niveltyy vain siten, ettd taidetta, jossa katsottiin modernin koke-

8 Cilinescu 1987 [1977].
% Calinescu 1987 [1977], 40.
ol Calinescu 1987 [1977], 48-50.
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musta ilmennettdvian vastakohtana klassistisen taiteen idealismille, luonnehdittiin
Baudelairen piivind modernistiseksi.””> Moderniteetin ensimmaiisen vaiheen ilmai-
sussaan moderni taide ei keskity taideteosten tekotavallisiin piirteisiin ja konventi-
oiden uudistamisen tarpeeseen tai taiteen transgressiivisiin pyrkimyksiin, miké taas
leimasi Calinescun moderniteetin toista vaihetta eli avantgardea.”® Transgressiivi-
suudessaan Tyko Sallisen taide liittyy tutkimuksessani tdhén jdlkimmaiseen vaihee-
seen.

2.2 Primitivismi

Primitivismi viittaa késitteend taiteeseen, jossa kiinnostuttiin alkukantaisina pidetty-
jen kulttuurien muotokielestd ja sovellettiin sitd modernin taiteen ilmaisuun. Alku-
aan primitivistinen taide otti impulsseja ulkoeurooppalaisista kulttuureista ja niiden
taiteesta,”* mutta nykyaikaistumiskehitykseen liittyvien lieveilmididen takia myds
oman kansan taidekulttuuri tuli kiinnostuksen kohteeksi. Oman maan kansanomai-
nen ja alkuperdisend pidetty elamédnmuoto kuviteltiin tdlloin aidommaksi ja turmel-
tumattomammaksi kuin teollistuneen tai teollistuvan yhteiskunnan elimi.”® Primitii-
viseksi oletettua alkutyylid ja esittdmisen tekniikoita haettiin ilmaisusta, jossa koros-
tui kaksiulotteisuus, muotokielen raskaus ja kulmikkuus, ylip4dénsa arkaaisuutta”
korostavan tunnevoiman tavoittelu.”® Thmisten alkukantaisuuden kuvaamista moti-
voi ajatus autenttisen olemassaolon tunnepohjaisuudesta. Tunteet olivat atavistisia
jaanteitd ihmisen eldimellisestd esihistoriasta, jonka ldnsimainen nykyihminen oli
jattinyt taakseen.’’ Venidjin avantgarden primitivismi on Venéjin “’kansanomaisia”
piirteitd ja omaa alkukantaisuuttaan tietoisesti ja osin my®ds itseironisesti tdhdentées-
sddn saanut nimekseen uusprimitivismi (neo-primitivizm). Termin lanseerasi Alek-
sander Shevchenko vuonna 1913.® Primitivismin uudemmassa tutkimuksessa on
kiinnitetty huomiota siihen, kuinka 1900-luvun alussa luotu késitys primitiivisyy-
desti oli ldnsimainen kuviteltu konstruktio ja sellaisena ilmensi miehista l&nsimaista

%2 Ks. Calinescu 1987 [1977], 68—69. Alkuaan termii “modernisti” kéytettiin halveksu-
vassa merkityksessa.

% Ks. Cilinescu 1987 [1977], 41-45, 95-150.

% BEsim. Perry 1993, 1-28, 34-36. Vrt. Perna 2020, 16-27: primitivismind on pidetty

my®os Italian varhaisrenessanssin taidetta.

Nordman 1999, 36; Miller 1991, 56: Daniel Millerin mukaan myds ulkoeurooppalaiset

“primitiiviset” kulttuuriartefaktit saatettiin mieltéa kuvitelluksi kuvaksi omasta primi-

tiivisestd” menneisyydesta.

% Rossi 2020, 21-22; Gombrich 2002, 269; Gombrich 1996 [1979]; Conelly 1995, 5.

97 Rossi 2020, 32-33; Ahmed 2018, 12; Averill 1982, 58.

% Bowlt 1988, 49; Warren 2013, 11-14: Shevchenkon esseen ”Uusprimitivismi: sen teo-
ria, mahdollisuudet ja saavutukset (1913)” ndkemys oli nationalistinen ja korosti Ve-
néjén yhteyttd orienttiin.
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tunnekontrollia uhkaavaa vierauden pelkoa.” Alkuperiiskansojen esineistén for-
maalisten piirteiden yhdistdminen 1900-luvun vaalimaan modernismiin eli esineiden
redusointi niin sanotuksi modernistiseksi primitivismiksi, alkoi herdttad vastustusta
erityisesti vuonna 1984 New Yorkin Museum of Modern Artissa pidetysti ~’Primi-
tivism’ in 20th Century Art: Affinities of the Tribal and the Modern” -ndyttelystd
léhtien.'%

2.3 Kansa ja kansankuva

Kansan késite vaatii tutkimuksessani avaamista, jotta sitd ei pidettdisi annettuna.
Kansan ja alkuperéisyyden diskurssit liittyvét viitekehyksesséni elimellisesti yhteen,
koska 1800-luvun kontekstissa kansaa luonnehti Suomessa erityisesti Kalevalan
(1835, 1848) julkaisemisen jélkeen sivistyneiston vaalima romanttinen ndkemys
kansasta kansallisen sielun ja aitouden ilmentyména. On jopa sanottu, ettd Lonnrotin
toimitustydn seurauksena kisitys suomalaisuudesta homogenisoitui.'’! Suomen kie-
lessé kansakunnan ja kansallisen késitteet johdettiin kansa-sanasta, toisin kuin mo-
nissa muissa Euroopan kielissd, joissa kansan ja kansakunnan kisitteet liittyivat
enemmén kansalaisuuden olemukseen seka oikeuksiin ja velvollisuuksiin urbaanissa
elaménympdristossd.'” Suomessa romantiikan merkeissd tuotettu késitys kansasta
tai rahvaasta oli siis homogeeniseksi kuviteltu ja ideologisesti latautunut'® ja — kuten
sanottu — se tormasi viimeistadn siséllissodan my6td uhkaavan alkukantaiseksi koet-
tuun kansankuvaan, jota esimerkiksi Sallisen maalaukset ja niisséd kuvattu kansa mo-
dernisoitumisen, sosiaalisen liikkuvuuden ja yhteiskunnallisen aktiivisuuden myller-
ryksessi edustivat.'%*

% Torgovnick 1990, 8-9; 156,158, 192-193, 207-208; Grén 2021, 140; Dagen 2019.

100 Flam 2003, 17-19.

101 Tarkka et al. 2019, 86.

102 Himaildinen et al. 2020, 37—40; Stenius 2003, 309-362. Nationalismitutkimuksessa
kansakunnan ja kansallistunteen kehittymisti teollistumisen ja joukkoisuuden rationaa-
listen intressien pohjalta on korostanut erityisesti Ernst Gellner (Nations and Nationa-
lism, 1983).

Ks. Nurmiainen 2007, 20: ”Kalevalaisen” kansankuvan synty vastaa néin ajateltuna
Benedict Andersonin nationalismikésityksen painotusta, jossa kansalliset eliitit tuot-
tavat kansakunnan mutta jossa kansakunta on myos eliittien todellinen identiteetin
lahde ja persoonallinen kokemus. Kansalla ja rahvaalla ihmisryhméni tarkoitetaan
tissd yhteydessd ldahinnd maaseudulla asuneita ei-sddtyldisid. Tédstd esim. Laitinen
2013, 55-59.

104 Molarius 1997; Mikkeli 1999; Rojola 1999, 122-135; Rojola 1999, 165-183.
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24 Nationalismi ja alkuperaisyyden kaipuu

Kansankuvaan liitetty aitouden ja alkuperdisyyden retoriikka on perimmaéltdan eliit-
tien ohjailemaa ja luonteeltaan romantiikan ajatteluun kuuluvaa. Kalevalaisen kan-
sanrunouden antaman todistusaineiston ohella se liittyy my0s saksalaiseen kansal-
lisromantiikkaan ja varsinkin Johann Gottfried von Herderin (1744-1803) kisityk-
siin. Niiden mukaan oikeutuksen kansan olemassaoloon antaa sen kieli, joka méérit-
tdd myds kansanluonteen. Samalla kansan (Volk) ja kansakunnan (Nation) kisitteet
muuttuvat ldhes synonyymisiksi. Suomessa ajatuksesta tuli Johan Vilhelm Snellma-
nin eldmintyon tukemana fennomaanisen kansallisuusaatteen etnonationalistinen
perusta.'® Siini toteutuu myos nationalismitutkimuksessa korostettu menneisyyden
yhteisollisyyden kuvitteleminen kalevalaisen kansanrunouden maailman konst-
ruoinnin muodossa.'%

241 Ihminen ja luonto

Jos kansallisuusaate on edelld hahmotellulla tavalla sidoksissa kieleen, on syyta tar-
kentaa, kuinka nationalismi kytkeytyy kansanihmisen ja luonnon kiintedé yhteytta
korostavaan alkuperdisyyden kaipuuseen. Riippuvuussuhteen syntyminen edellyttda
ensi sijassa romanttisen luontotunteen yhteisollistymistd ja muuttumista kansallis-
tunteeksi. Taiteessa se edellyttdd varsinkin sitd, ettd luontoa — tai luontoa ja ihmista
— kuvaavasta maisemasta tulee yhteison omakuvan symboli.'’” Nationalistisella tar-
koitetaankin tutkimuksessani lahtokohtaisesti patrioottista ryhméaidentifikaatiota.'%
Ville Lukkarinen on késitellyt Akseli Gallen-Kallelan erditd teoksia yhdistamalld
niissd ilmenevan luontosuhteen romantiikan ajatteluun ja kisitykseen ihmisesté, joka
ei ole vield vieraantunut luonnosta. Jean-Jacques Rousseaun kirjoitukset ihmisen ja
luonnon vilisestd harmoniasta ja siitd irtautumisen seurauksista saivat jatkoa saksa-
laista varhaisromantiikkaa edustaneelta Friedrich Schilleriltd, jolta on perdisin tun-
nettu kirjoitus ”Naiivista ja sentimentaalisesta runoudesta” (Uber naive und senti-
mentalische Dichtung, 1795). Siind “naiivi” suhde luontoon edustaa juuri ajatusta
luonnon ja ihmisen eriytymattomyydestd. Lukkarinen pitddkin késittelemidén Gal-

105 Esim. Pulkkinen 1999, 123-131. Herderin, Fichten ja Hegelin vaikutuksesta Snellma-
nin ajatteluun ja sen siirtymisestd fennomaanien kansalliseksi projektiksi, jossa Tope-
lius oli kristittynd nationalistina ja romantikkona keskeisesti mukana, ks. Jaakkola
2011, 56-69, 183-191.

Tallaisten kuviteltujen yhteisojen rakentamisen merkitysté kansallistunteen synnylle on
painottanut varsinkin Benedict Anderson, mutta myds Erik Hobsbawm on korostanut
kansakuntien ja kansallistunteen syntyneen institutionaalisesti luotujen traditioiden (in-
vented traditions) pohjalle.

107 Vrt. Smith 1991, 77-78.

108 Vrt. Tepora 2011, 37.
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len-Kallelan teoksia suomalaiskansallisena variaationa yleiseurooppalaisesta ro-
manttisesta teemasta.'® Hén viittaa Michael Lowyn ja Robert Sayren laajaan roman-
tiikkan médritelméén, jonka mukaan romantiikka on perimméltéén vieraantumista va-
listuksen rationaalisuudesta sekd teollistumisen ja kapitalismin materialismista ja
kaipuuta ihmisen ja luonnon viliseen kuviteltuun harmoniaan. Lowy ja Saure totea-
vat, ettd ajattelutavan maailmankuvallinen jatkumo kesti 1700-luvun lopulta aina
1900-luvulle.'?

24.2 Etnonationalismi

On vaikea arvioida, kuinka vallitsevaksi ndin puhtaasti romantiikkaa edustava luon-
tosuhde Suomessa vakiintui, mutta luontoon ja maisemakokemuksiin sidonnaisen
nationalistisen isdinmaakésityksen levidminen on todennettavissa.''! Se pohjautuu J.
L. Runebergin ja varsinkin Zacharias Topeliuksen vaikutukseen. Molempien ajatte-
lua ohjasi uushumanistinen valistaminen, jossa romanttinen maiseman kokeminen ja
isinmaanrakkaus yhdistyvét ja luovat patrioottisen velvoituksen. Runebergin kisi-
tystd levitti laajalti erityisesti kansallishymniksi laadittu ”Maamme”-runo (Vdrt
land, 1844), jossa korostuu maisemakiintymyksen ohella primordialistinen sukupol-
vien takaa tuleva uhrikuolemien velvoitus. Runebergin ajatteluun vaikutti myos
Montesquieun ilmasto-oppi. Siind korostettiin ilmaston ja maaperin vaikutusta kan-
sakunnan karaktdériin.''> Topeliuksen ajattelua levitti laajalti erityisesti "Maamme”-
kirja (Boken om vart land, 1875, suomeksi 1876), joka oli koulujen oppikirjana ja
lukemistona vuosikymmenten ajan.!!® Sitd on pidetty merkittivimpéni suomalaisten
kansalliseen omakuvaan vaikuttaneena kirjana.''"* Topeliukselle ominaisessa maise-
makiintymyksessi ja isdnmaakésityksessd on myos jumalallinen vivahde. Han koki,
ettd suomalaiset asuttivat maataan Jumalan kaitselmuksen alaisuudessa, ja sen henki
ilmeni my6s luonnossa.!'® Topeliaanisen ajattelun suosiota myds kirjailijan kuole-
man jilkeen kuvaa kirkollisessa Kotimaa-lehdessd vuonna 1927 ollut etnonationa-

109 Tukkarinen 2017, 29.

10 Lowy & Saure 2001, 1-56.

' Tunteiden ja kokemusten kisitteellisesté erosta ja kokemushistoriallisesta tutkimuk-
sesta ks. Kivimadki et al. (toim.) 2021.

12 Klinge 1982, 110; Lahtinen 2010.

113 Mikinen 1982; Fewster 2006, 139-142. Ks. myds Jaakkola 2011, 220: Pasi Jaakkolan
mukaan Topeliuksen lastenkirjat on kirjoitettu maalaisporvarilliselle sisdislukijalle.

114 Mikkola 2006, 422; Siikala 1996, 144—145; Jaakkola 2011, 179-181.

15 Tiitta 1994, 15-18; Klinge 1998, 33-34. Vrt. Kemildinen 1993, 360-36: Aira Kemili-
nen on esittinyt, ettd Topelius kuvasi Suomea asuttavat “heimot” niille ominaisine eri-
tyispiirteinen niin erityyppisiksi, ettd se vaikeutti yhtendisen kansanluonteen méaéritte-
lya.
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listinen siteeraus, kun juhannusta vietettiin ensimmaistd kertaa Suomen lipun péi-
vana:

Kyllasty tadhédn maahan, valita sen koyhyytté, pudista sen tomu jaloistasi, muuta
pois rikkaampiin maihin, koeta unohtaa lapsuutesi kehto, éitisi rukous! Turhaan,
sind et padse erillesi kansastasi ja maastasi, sind viet sen mukanasi, minne maa-
ilmassa matkaammekin, se on sinun juuresi, et voi siitd irtautua, ja jos voitkin,
tunnet voimiesi ja hyvinvointisi kukkulallakin ollessasi, ettd jokin joka antoi eld-
millesi sisdllon, on sinusta kuollut.!'®

Kuvataiteessa patrioottinen tunneprojektio syntyi erityisesti ylhaéltad ndhdyn jar-
vimaisemakuvauksen dérelld. Téllainen kuvatyyppi opittiin véihitellen kokemaan re-
torisesti vakuuttavana kansallismaisemana tai paikallisesti sykdhdyttdvdn maiseman
metonyymisend tunnuskuvana.''” On vaikea arvioida, kuinka syvéllisesti kuvatyyppi
on vaikuttanut suomalaisten identiteetin rakentumiseen, mutta sen tunnevoimasta
kertoo topoksen pitkékestoinen suosio ja myds sen mydhempi muuttuminen kli-
seeksi.'!® Kuvallisena topoksena silld on myds paljon yhteisid viittaussuhteita mui-
hin taiteen lajeihin ja narratiiveihin. Maunu Hayrysen mukaan maisemakuva on niin
vahva, ettd sen luomaan emotionaaliseen samaistumiseen riittdd jo se, ettd jokin ku-
vauksen elementti ankkuroituu kokijan elettyyn todellisuuteen.!'"’

Romanttisen maisemahaltioitumisen ohella nationalistista maisemakokemuk-
seen tukeutumista edisti 1870-luvun lopulta ldhtien Hippolyte Tainen positivistinen
miljodteoria. Sen mukaan kunkin kansan historian ja kulttuurin mééritteli ”rodun”,
”miljoon” ja “ajankohdan” yhteisvaikutus. Talloin “rotu” (race) piti sisélldén perin-
nollisiin taipumuksiin uskomisen, "miljoo” (milieu) tarkoitti ilmastoa, seutua ja
maan valtiomuotoa sekd ajankohta” (moment) luomisprosessin henkisen maiseman
huomioon ottamista.'*® Niin ajateltuna taide oli totta vain, jos se oli aiheiltaan ja
ilmaisutavaltaan nationalistisesti sidoksissa syntymipaikkaansa, ja taiteilija saattoi
olla oma itsensé vain silloin, kun hén vilitti taiteessaan omaa sivistysperintoaén.'!
Vaikka Tainen kisitys oli sidoksissa kuhunkin paikkaan ja ajankohtaan, hinen ajat-
telunsa liittyy primitivismiin ja nationalistiseen primordialismiin eli ylisukupolvi-
seen kohtalonomaisuuteen siind mielessd, ettd hin uskoi myds ihmisessé piilevéédn

116 Tepora 2011, 32. Sitaatti on kirjoituksesta “Siniristilippumme lichumaan”. Kotimaa

21.6.1927.

117 Lukkarinen 2004, 20-47, 81-88; Hiyrynen 2005.

118 Topoksen ja kliseen kiisitteellisesti suhteesta ks. Kallioniemi 2019, 30.

9 Hiyrynen 2005, 186-188.

120 Lappalainen 1967, 48-49. Taine esitti ajatuksen ensimmaiisen kerran vuonna 1864 kir-
jassaan Histoire de la littérature anglaise.

121 Kallio 1997, 57-82; Huusko 2021, 171.
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syvain "alkugraniittiin”, viettien ja vaistojen tyyssijaan, jota historialliset aikakaudet
ja muodin muutokset eivit jarkyti ja joka siirtyy sukupolvelta toiselle.!??

Romantiikka ja realismi tai paremminkin romantiikka ja Tainen miljé6teorian
mukainen “ajankohdan” tarkastelu eivét olleet yksilotasolla vélttdmattd toisensa
poissulkevia. Tutkimuksessani timéa ilmenee Topeliuksen ajattelua leimanneen luon-
toromantiikan ja saksalaisperdisen, ihmisen siveellisyytti ja jalostumista korostavan
porvarillisen perhekulttuurin yhdistymiseni.!** Samaten se niikyy esimerkiksi taide-
kriitikko Onni Okkosen ajattelussa, jossa on Rakel Kallion mukaan elementteja
muun muassa Tainen miljodteoriasta, Herderin ja Schillerin varhaisromantiikasta,
J. V. Snellmanin ihmisen itsetietoisuutta tdhdentivistd sivistysajattelusta sekd
Johannes Volkeltin sielun ja hengen dialektiikkaa tarkastelevasta ja hengen priori-
teettia painottavasta eliménfilosofiasta.!>*

Paikallisuutta korostavaan maisemakokemukseen liittyvd yhteisollinen tunne-
eldmys on ldhinnd sen tyyppistd nationalismia, jota etnografi-sosiologi Anthony D.
Smith on luonnehtinut kansallistunteen perimmaiseksi kdyttovoimaksi ja jota sano-
taan etnosymbolismiksi. Olennaista on elimyksen kokeminen pyhéné tunteena. Mai-
semaan kiinnittyvd tunne on tdlloin kansakuntaan kuuluvien henkildiden kokemaa
todellisuutta, vaikka se olisikin eliittien ammentamana erdénlaista vaarda tietoi-
suutta.'” Pyhyyden tunteeseen liittyy Smithilld ndkemys siité, ettd yhteisolld on tois-
tuvia traditioita, jotka liittyvét etnisiin ja kulttuurisiin perinteisiin ja ovat kiteytyneet
eri myyteissé ja symboleissa. Topeliaanisen maisemakésityksen ohella Smithin esit-
tdmén nationalismin kokemiseen mahtuisi siten myds se ’kansallisten vaistojen” ma-
nifestoituminen, jonka esimerkiksi Aaro Hellaakoski ja nuori Alvar Aalto kokivat
Sallisen primitivistisen kansankuvan direlld.'?®

Smith jakaa kansalliset pyhdn kokemukset neljaan osaan, joista kaksi ensim-
mdistd soveltuu kuvaamaan ihmisen ja luonnon kiintedn yhteyden mahdollistamaa
kansallistunnetta. Ensimmaisen mukaan yhteiso kokee itsensd pyhéni, jollain tapaa
erityisend ja valittuna. Toisekseen yhteisd pyhittdd asumansa maan ja osoittaa sen
erilaisilla yhteisollistd muistamista tehostavilla monumenteilla ja maa-alueeseen
kytkeytyvilld tuntemuksilla.'?” Taiteesta puhuttaessa Smithin nikemysté tiydentdd

122 Molarius 1988, 110; Huusko 2021, 185.

123 Jaakkola 2011, 128, 186-191.

124 Kallio 1997, 60-65.

125 Tepora 2011, 36; Smith 2003.

126 Huusko & Palin 2019, 225-226. Smithid kohtaan osoitetusta kritiikistd Tepora 2011,
36; Guibernau & Hutchinson (eds.) 2004.

127" Smith 2003, vii—viii, 131, 134-136, 143, 149; Tepora 2011, 40-41. Muut kaksi ele-
menttid ovat se, ettd menneisyydestd 10ytyy suuruuden aika (vrt. Kalevala), joka mitdtoi
nykyisyyden rappion ja se, ettd kaikki yhteison vaatimat uhrit tulkitaan osoitukseksi
kansakunnan pyhyydesta.
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toisen nationalismitutkijan, historioitsija Eric Hobsbawmin, teoksessa The Invention
of Tradition esittima keskeinen teesi, jonka mukaan vuodet 1870—1914 olivat perin-
teiden keksimisen aikaa: seremonioiden jirjestiminen seka julkisten monumenttien
massatuottaminen olivat ajalle keskeisid yhteisollisyyttd ja ryhmaidentiteettid edis-
tdneitd innovaatioita.'”® Vaikka Hobsbawm tarkoittaakin monumenteilla veistoksia
ja patsaita, voidaan olettaa, ettd my0s taidendyttelyistd seremoniallisine riitteineen ja
niissé olleista muista taideteoksista, kuten maalauksista, tuli timin my6td helpom-
min samastuttavia kollektiivisen tunneprojektion kohteita.

Romantisoituun nationalismiin liittyen mainittakoon, ettd amerikkalainen filo-
sofi Hans Kohn julkaisi jo vuonna 1944 nationalismitutkimuksen, jossa hén erotti
toisistaan yhtdilti nationalismin itdisen, etnisen variantin ja toisaalta lantisen, kan-
salaistoimintaa tdhdentévan nationalismin. [tdistd haaraa edustivat siind Saksa ja itdi-
sen Keski-Euroopan nuoret kansallisvaltiot, joiden kaltaiseksi Suomikin on téssé
kontekstissa mahdollista lukea.'?® Tosin on huomattava, kuten Ville Lukkarinen on
Albert Edelfeltin Maaherra-maalauksen analyysissdédn tehnyt, ettd Suomessa perus-
tuslaillisten toimintaa voidaan jo 1800-luvun lopulla pitdd “léntisen” nationalismin
muotona, patriotismina, jossa korostuvat kansalaisten toimintavapaudet hyvin lain-
séddinnon ja instituutioiden turvin.'*® Etnis-kulttuurisen nationalismin ja kansalais-
ten vapaan yhteenliittymisen mahdollistavan patriotismin vilistd eroa on havainnol-
listanut erityisesti Maurizio Viroli.'*!

2.5 Toiseuttaminen ja rodullistaminen

Toiseuttaminen (othering) on vieraannuttamiseen liittyvin vallankdytdn avaink&-
site.!®? Periaatteellisella tasolla toisen kulttuurin tai kansanryhmin kokemiseen vie-
raana ei tarvitse liittyd olettamusta oman position ylemmyydest tai autenttisuudesta
ja “toisen” nikemistd alempana tai omaa identiteettid uhkaavana,'** mutta tutkimuk-
seni tapauksissa valtaposition ottaminen on ilmeistd. Toiseuttaminen ja siihen liitty-
vit asenteellisen ylemmyyden ja jopa rasismin sdvyt konkretisoituvat Sallisen tai-
teen kansankuvaan liitetyissd mielipiteissd, erityisesti se ndkyy skandinaavisen tai-

128 Hobsbawm 1983, 263-308.

129 Rantala 2013, 119. Kohnin teos on The Idea of Nationalism. A Study in Its Origins and
Background.

130 Lukkarinen 2017 [2000], 106-107. Perustuslaillisuudesta Suomessa ks. Jussila 1979,
17-21.

B Viroli 1997 [1995], esim. 171-172.

132 Kisitteen historiasta ks. Thomas-Olalde & Velho 2011, 27-34. “Toinen”-ksitteen
omaksui Jaqcues Lacanilta Gayatri Spivak, ja toiseuttamista on jélkikolonialistisessa
merkityksessa tehnyt tunnetuksi erityisesti Edward Said.

133 Esim. Kristeva 1999; Kervanto-Nevanlinna 1999, 7; Nissild 2016, 58-61.
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dekirjoittelun suhteessa Sallisen taiteeseen ja siitd johdettuun suomalaisuuskuvaan.
Yhteni osoituksena tistd oli suomalaisuuden ja primitiivisyyden samaistaminen.!'34
Ilmiolla — suomenkielisen kansanosan kulttuurisella etnistimiselld mongoliro-
tuiseksi — oli pitkét, jo Gustaf Retziuksen Finska kranier -teokseen (1878) ja Pariisin
vuoden 1878 maailmannéyttelyyn ulottuvat juuret.'3

Rodullistaminen (racialism) on tietyn historiallisen aikakauden tuottama luoki-
tus, jossa valtasuhde perustellaan rodun késitteen avulla. Rodullistamista voi talldin
tarkastella esimerkiksi taiteessa ja sitd koskevissa puhetavoissa ilmenevien represen-
taatioiden analyysill4. Tutkimukseni ajanjaksossa Suomen suomenkielisten ja ruot-
sinkielisten olemus saatettiin rodullistaa eri kategorioihin kuuluviksi, kun taas suo-
menkieliset suomalaiset ja virolaiset saatettiin mieltdd samaan “heimoon” eli etni-
seen kulttuuripiiriin kuuluviksi. Rodullistaminen ja rodun késite ovat siis ajassa
muuttuvia prosesseja.'*® Vahvana rodullista ylemmyytti osoittavana juonteena on
eurosentrisessi ajattelussa kulkenut ajatus sivilisoituneesta kulttuurista ei-lansimai-
seen alkukantaiseen kulttuuriin ndhden seki kysymys siitd, mihin raja lansimaisen
ja ei-linsimaisen kulttuurin vililld voidaan asettaa.'?’

2.6 Itsekolonisaatio ja sisainen kolonisaatio

Rodullistaminen liittyy késitteend usein niin sanottuun jélkikolonialistiseen tutki-
mukseen, jossa tarkastellaan siirtomaavallan aiheuttamia valtarakenteita, kolonisoi-
jan ja kolonisoidun vélisid suhteita. Jélkikolonialismi on tutkimuksessani asenteelli-
sella tasolla yhteydessé etupdissa sellaisiin vallankdyton muotoihin, joissa maéritel-
ladn rotuun ja etnisyyteen, mutta myos kansallisuuteen ja luokkaan liittyvid ase-
mia.!3® Jilkikolonialistista tutkimusasetelmaa on sovellettu myds Euroopan siséisten
valtasuhteiden tutkimiseen. Tall6in kyse on ollut 1dhinné siitd, miten ldntisen Euroo-
pan valtakeskusten on katsottu vaikuttavan perifeerisempand pidetyn Itd-Euroopan
itseymmarrykseen omasta kulttuurisesta asemastaan. Itsekolonisaatiota (self-coloni-
sation) kaytetddn kisitteend kuvaamaan tilannetta, jossa perifeerisessd asemassa
oleva subjekti omaksuu valtakeskuksesta tulevan kulttuuripiirteen, esimerkiksi jon-
kin uuden taidesuuntauksen, ja kokee samalla alemmuutta omasta alisteisesta roolis-
taan ja perifeerisyydestdian. Tunne alisteisuudesta saattaa tosin saada vastavaikutta-
misen muotoja, esimerkiksi pyrkimysti osoittaa omaa autenttisuuttaan, kuten kési-

134 Esim. Josephson 1980 [1943], 14. Myds Kalha 1999, 162-163.

135 Kortelainen 2002, 79-88.

136 Keskinen, Mkwesha & Seikkula 2021, 51-56.

137 Rossi 2020, 32-37; Kiossev 2011 [2008].

138 Kuortti 2007, 12—15. Kéytéin téssd termid jilkikolonialistinen samassa merkityksessi
kuin postkolonialistinen. Luokkaan liittyvdin erontekoon jilkikolonialismin tarjoama
kisitteistd ei toki ole itsessdén tarpeellinen.
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tettd kiyttidnyt historioitsija Alexander Kiossev on todennut.!* Kysymys on joka ta-
pauksesssa “kolonisoidun” reagoinnista “’kolonisoijan” kulttuurisiin pyrkimyksiin.
Sisédinen kolonisaatio (internal colonisation) viittaa puolestaan késitteend tilantee-
seen, jossa alistava valtasuhde kohdistuu osaan oman maan asukkaita tai kansalaisia.
Talloin subjektina on “’kolonisoija” eikéd kolonisoitu”. Euroopan sisdiseen koloni-
saation on viitattu varsinkin silloin kun on pohdittu viheksyvai suhtautumista slaa-
vilaisiin kansoihin ja heiddn arvomaailmaansa.'*

Pohdin tutkimukseni metodiluvussa sitd, ovatko ndiméa Suomen yhteydessi var-
sin poleemiset kisitteet sovellettavissa aineistooni.'*! Kysymys on lihinni siiti,
kuinka alistavaa” ldnsimaisen taiteen omaksunta Suomessa oli ja kuinka kulttuuri-
sesti erillisini tai kolonisoivina skandinaavien ja Suomen ruotsinkielisten suhdetta
Sallisen taiteessa representoituun kansankuvaan on pidettiva.

2.7 Vitalismi tutkimusaineiston metatasona

271 Salamyhkainen intuitiivisuus

Vitalismi on tutkimukseni késitteend hieman saippuamainen. Siitd on hankala saada
otetta, koska on vaikea 10ytdd suoria yhteyksid jonkun tietyn ajattelijan vaikutuksesta
taiteilijoiden tuotantoon tai itseymmérrykseen.'** Liisa Lindgren onkin todennut, etté
vitalismille ominainen yksil6llisyyden korostus on tehnyt siitd osaltaan véljén ja epé-
analyyttisen opin, jossa korostui henkilokohtaisuus sekd impulssien mutkattomuus
ja “viattomuus”.!#?

Antipositivistinen intuitiivisuuden ja alkuvoiman korostuminen on joka tapauk-
sessa havaittavissa ajan kulttuurikentilld. Tutkimusaineistoni esimerkkeind kdytin
siteerauksia kolmelta eri taiteilijalta. Uuno Eskola totesi muistelmissaan, ettd Salli-
sen alkuvoimaisuus, vallankumouksellinen ja hurja into luoda uutta antoivat [vuonna
1918] nuorelle maalarille selvyytti ja uskallusta omien ilmaisukeinojen varmenta-
misessa, jotta ne paremmin vastaisivat aiheesta saatua nikemysta.” Eskola myos ker-
toi, ettd hin keskusteli Sallisen kanssa paljon taiteesta, vaikka Sallinen oli ylipdatidén
sitd mieltd, [...] ettei paskoja pitinyt mirehtid, vaan maalata”.'** Marraskuun ryh-

139 Kiossev 2011 [2008].

140 Gtowacka-Grajper 2018, 3.

141 Ks. Snellman 2021, 361-365.

142 Vrt. Lappalainen 1999, 325-330.

143 Lindgren 1996, 160.

144 Uuno Eskolan julkaisematon elimikerta "Routainen tie”, s. 81-83 ja 114. Salon taide-
museon arkisto. Sallinen oli Eskolan kanssa maalaamassa Salossa myds vuonna 1925.
Sallisen toksisen maskuliinisesta “alkuvoimasta” kertoo, ettd han repi Eskolan lavalta,
kun tdma lausui runoja paikallisille arvovieraille Salon hotellissa.
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madn kuulunut Mikko Carlstedt puolestaan kirjoitti Ludvig Wennervirralle seuraa-
vasti: ”Aivan oikein sanoit, ettd se maalaus-késitys on meilld koko lailla yhtépitava.
Tahtoo sanoa: minun kisitykseni on hyvin paljon vaistoon perustuva, en osaa siti
sanoiksi pukea. Mutta minusta tuntuu, etti vaistokin, ellei sit liiaksi "karsinoi’, voi
olla herkempi ja varmempi mittapuu [...] joka kééntéa nokan oikeaan suuntaan, kun
sitd vdhin koputtelee [---] muuten en kovin mielelléni ’taite-asioista’ keskustele-
kaan.”'* Kolmas taiteilija, Vaind Kamppuri, kirjoitti Wennervirralle kansan eheyt-
tdmisen hengessa:

Vuonna 19241925 tein syvin ja tiukan paatokseni ruveta ilmentdméén suoma-
laista luontoa [...] Hartain toiveeni on ollut, osaltani Suomen kansalaisena saa-
vuttaa ammattialallani parhainta, sellaista minka rehelliselld mielelld voin tille
kansalle jattdd. Maalaustaiteenkin tulisi olla kansansa kasvattaja siten, ettd re-
hellinen kansalainen 16yti4 ja nikee siind syvésti kaipaamaansa sielun ja hengen
vadjaamatontd totuutta. Eikd niin? Suomen kansallahan on erikoisen voimakas
rehellisyyden jano. Kylld sielullinen ilmaisu tdytyy ndyttidytyd tyostd. Luon-
nostahan on turvallista ldhted.'4¢

Vertaamalla niitd késityksid ajan esteettisiin virtauksiin on ndhtévissi, ettd vais-
tomaisuutta korostavan nidkemyksen taustalla on osin nietzscheldinen ajatus siité,
miten animaalisina ja primitiivisind pidetyt elementit, kuten vaistot ja vietit, séétele-
vét elamdi. Nietzschen mukaan taiteen tavoittelema olioiden syvin ydin, Ur-Ein, on
saavutettavissa vaistomaisen vélittomyyden keinoin. Taiteen tehtdvina ei ole talldin
todellisuuden kuvaaminen sellaisenaan, vaan aktiivinen eldmén lisidminen, elinvoi-
man siirtiminen taiteilijalta vastaanottajalle.'*” Ndinhin myds Sallisen taiteessa suh-
teessa Eskolaan ndytti tapahtuneen. Nietzschen eldminfilosofinen ajattelu oli aika-
naan inspiroinut saksalaista Die Briicke -ryhméa korostamaan siltaa taiteen ja eldmén
vilille, mistd ryhméan nimikin on peréisin. Der Blaue Reiteriin kuuluneen Franz Mar-
cin korostama taiteen yhdistdminen aiempien sukupolvien ”’primitiiviseen” vaiston-
varaiseen ajatteluun on téssid mielessd samaa perua. Vastaava vitalistinen modus il-
menee esimerkiksi Sallisen Hihhulit-maalauksessa (1918, Kansallisgalleria), mutta
myds joissakin Sallisen luonnon ja elollisten olentojen yhtenevyyttd ilmentadvissa
teoksissa, kuten maalauksessa Kilpajuoksu (1917, Kansallisgalleria), jossa onkin yh-

145 Mikko Carlstedt Ludvig Wennervirralle, Sidksmaiki 6.5.1932. Kansallisarkisto.

146 Viing Kamppuri Ludvig Wennervirralle, Hattula 14.6.1943. Kansallisarkisto; Huusko
2021, 173.

Anttonen 2006, 47-48. Nietzschen ajatukset porvarillisen siveellisyysmoraalin keino-
tekoisuudesta seké yli-ihmisyydestd ihanteena tulivat myds vain suomea osaaville lu-
kijoille tietoon vuonna 1907 suomennetun Ndin puhui Zarathustra -teoksen (1883—
1885) myota.
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téldisyyksid Franz Marcin maalauksen Die gelbe Kuh (“Keltainen lehm&”, 1911, So-
lomon R. Guggenheim Museum) kanssa. Kuten todettu, myds Henri Bergsonin ajat-
telussa korostuu se, ettd asioiden syvin olemus eli eldimén ydin on tavoitettavissa
intuition avulla. Intuitio on vaiston puhtain olomuoto, ja vaisto kohdistuu eldmaén,
joka on dynaamisena (élan vital) vastakkainen yhti lailla aineelle kuin élyllekin.'*®
Tutkimuksessani késiteltidvissd Sallisen ja Cawénin teoksissa ei kuitenkaan korostu
Bergsonin ajatus kvalitatiivisesta ajan virrasta, jossa ajan taju ja kokemukset ilmais-
taan maiseman muodon hajoamisena ja rajojen liudentumisena.'*

2.7.2 Elama vai henki

Kolmas mainittava eliménfilosofi oli saksalainen Ludvig Klages, jonka ajattelua
tunnettiin Suomessa viimeistdin 1920-luvun jilkipuolella.'® Hinen osittain Nietz-
scheen nojautuva ajattelunsa on jokseenkin primitivististd. Thminen oli Klagesille
alkuaan olemassa sielullis-ruumiillisena harmonisena kokonaisuutena, jolloin elamé
oli sopusointua. Elama4 oli passiivista ja vélitonta ja sitd elettiin nikemyksen ja elé-
myksen voimalla. Kyseessé oli siis erddnlainen romantisoitu jalon villin olotila. Sit-
ten eldméén astui henki, joka oli tahdon ja dlyn toimintamuoto ja vélittdomén sielun
vihollinen. Samalla alkoi eldmin epésointu ja tragedia.'”' On hieman episelvii,
kuinka laajalti Klagesin ajattelu omaksuttiin, mutta sielun ja hengen dikotomia on
hyva tuoda téssi esille, koska 1920-luvun edetessi vahvistui myos hengen korosta-
minen, tai kuten Tatu Vaaskivi 1930-luvulla totesi, hengen on valvottava ”sokeaa
tunnetta ja tahtoa, vitaalista eliménpainetta, syvien viettien tajutonta toimintaa.”!>?
Hengen korostus on tutkimuksessani vitalismille vastainen elementti. Se ilmenee véa-
hiisessd madrdssa jo luvun alussa mainituissa sitaateissa, kun Carlstedt puhui vaiston
karsinoinnista ja Kamppuri sielun ja hengen totuudesta, vaikka molemmat selvisti
asettivat luonnosta ammennettavan intuitiivisen sielullisuuden etualalle.
Taidekriitikko Onni Okkosen taidekésityksessd puolestaan korostuu vitalismin
vastaisesti tahdon ja hengen hallitsema uushumanistinen sivistysideaali, vaikka

48 Lipsanen & Myllymaa 2023: Bergsonin ajattelu levisi Suomeen 1910-luvulla. Eino

Kaila kertoi Bergsonin filosofian perusajatuksista A4ika-aikakauskirjassa. Ks. Kaila

1911, 424-440. Julkaisussa oli my6s Kailan suomennos La Rire ("Nauru”) -kirjan si-

vuista 152—161. Intuition kisitteestd keskusteltiin Suomessa jo ennen Bergsonia. Berg-

sonista muuten ks. Ardoin et al. 2013.

Vrt. Lahelma 2019; Ojanpera 2001, 99. Sallisen varhemman tuotannon luontoaiheet

vuosilta 1910-1911 voidaan ndhd4 tdssi valossa.

130 Huuhtanen 1978, 178-179.

151 Huyusko 2021, 174; Huuhtanen 1978, 188—189; Ascheim 1992, 80-81.

152 Sallamaa 1999, 421; Vaaskivi 1938, 207. Vaaskivi viittaa myds Heinrich Rickertin
vuonna 1920 julkaistuun kirjaan Die Philosophie des Lebens. Darstellung und Kritik
der philosophischen Modestromungen unserer Zeit.
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tdysihmisyyteen kuuluikin hénelld eldmén téyteys, henkisen ja ruumiillisen puolen
sopusointu.'>® Sielun pohjavirtojen piti olla puhdistuneita, kuten hén retoriikassaan
asian ilmaisi. Okkonen arvosti saksalaisen normatiivisen estetiikan edustajaa Johan-
nes Volkeltia, jonka mukaan tietoisuudella oli teleologinen herruus tiedostamatto-
man yli.'** Taide ja siveellisyys edellyttivit toisiaan, toisin kuin vitalismissa.'>®
Erkki Anttonen onkin todennut 1dhinné kirjallisuudentutkija Pédivi Huuhtasen tutki-
mukseen nojautuen, ettd keskeinen esteettinen kysymys 1900-luvun alusta aina
1930-luvun lopulle asti oli taiteen ja moraalin vilinen suhde.!*® Samalla kyse oli pri-
mitivismin ja sivilisaation késitteellisestd vastakkaisuudesta.'”’” Taiteilijoiden kes-
kuudessa intuitiivista luonto- ja ihmiskuvaa vastustivat varsinkin Uuno Alanko ja
William Loénnberg, jotka saivat vaikutusvaltaa vuonna 1929 perustetussa Taidemaa-
lariliitossa. Alangon mukaan Taidemaalariliiton edustajat késittivit taiteen “kulttuu-
rin henkevimmaksi saavutukseksi [...] joka sitoo kuivan ja jarkiperdisen kulttuurin
itse eldmdan”."*® Vuosina 1914-28 Tanskassa asunut ja sielld jélkikubismiin pereh-
tynyt William Lonnberg puolestaan inhosi puhetta taiteen sielukkuudesta ja otti Suo-
men Taideyhdistyksen koulun opettajana ollessaan oppilaansa Yrjo Verhon mukaan
luulot pois niilté, jotka kuvittelivat voivansa maalata sisdsyntyisen temperamentin ja
inspiraation avulla.'®

133 Ks. Kallio 1998, 17 ja Huusko 2007, 157-158: eldminfilosofiset painotukset nikyvit
1920-luvun alussa myos ruotsinkielisten kriitikoiden Signe Tandefeltin ja Sigrid Schau-
manin kirjoituksissa.

154 Kallio 1997, 60-65. Kallion mukaan Volkelt oli suosittu 1910-luvulla. Okkonen esitteli
hinen ndkemyksiddn Taiteen alku -kirjassaan (1916).

155 Okkosen yhteyksisti J. V. Snellmanin sivistyskésityksiin ks. Kallio 1997, 60-61, 67.
Snellmanista Rantala 2013, 85-89, 141-142.

156 Anttonen 2006, 51; Huuhtanen 1978, 241, 250.

157 Rossi 2020, 14. Kulttuurin ja sivilisaation kisitteistd Mikkeli 1999, 320 ja Rantala

2013, 199.

Huusko 2021, 183. Alanko tarkensi lisdksi, ettd aisti ja tunteet eivét luo, vaan ély ra-

kentaa niiden avulla.

159 Huusko 2021, 184.
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3 Tutkimuksen metodiikasta

Téassd luvussa kasittelen, milld menetelmilld olen tulkinnut tutkimusartikkeleissa
kiytettyd aineistoa ja padtynyt niissé esitettyihin tuloksiin. Erityisesti kiinnitdn huo-
mioni vaitoskirja-artikkeleiden kahteen kattoteemaan. Ensimméiinen niisté liittyy te-
osten ldhiluvun ja tunnevaikutusten viliseen problematiikkaan. Kéytdnndssa se tar-
koittaa primitivismin, nationalismin ja sivistysideaalin vélistd vuoropuhelua. Toinen
paiteema — joka ei tosin ole yhtd merkityksellinen eiké laajalti késitelty — liittyy tai-
deteoksista ja -kirjoituksista nousevaan toiseuttamisen ja eksotisoinnin problema-
tiikkaan.

Yleisesti ottaen kasitdn tutkimukseen liittyvin tiedonhankinta- ja tiedonmuodos-
tusprosessin hermeneuttisena kehéna tai spiraalina. Talloin tutkimustieto ja ymmaér-
rys” tutkittavasta kohteesta kasautuu ja kiteytyy keskustelussa empiirisen tutkimus-
aineiston ja ndkokulmia luotaavan viitekehyskokonaisuuden kanssa.'® Omat en-
nakko-oletukset ohjaavat tietoteoreettisessa mielessé aineiston valintaa tutkimuksen
alkuvaiheessa, ja aineistosta nousevat oletukset ja kysymykset taas ohjaavat teoreet-
tisten nidkokulmien valintaa ja johtopditosten tekemistd.'®! Yhteenvetoluvun meto-
dologista reflektointia ohjaavat erityisesti jo kirjoittamani véitoskirja-artikkelit. Nos-
tan tissd esille artikkeleita yhdistdvia tekijoitd ja kasittelen tarkemmin teoreettisia
viitekehyksid ja metodisia valintoja, joihin ei ollut artikkelijulkaisuissa mahdolli-
suutta puuttua laajemmin. Yhtené tdmin ja edellisen padluvun tarkoituksena onkin
tehda eksplisiittiseksi se tapa, jolla olen hahmottanut tutkimusta ohjanneet teoreetti-
set 1ahtokohdat seka késitteelliset sisdllot ja tuoda ne nédin laajemman akateemisen
keskustelun arvioitavaksi.'®?

Tarkoitukseni on erityisesti valaista sitd, miten Sallisen ja Cawénin kansaa re-
presentoivat teokset avaavat ajan taidekentéin kontekstuaalisia yhteyksid ja aatteel-
lista positioitumista, kun teoksia tarkastellaan primitivismin, nationalismin ja hen-
gentieteellisen sivistysihanteen méérittdmien viitekehysten avulla.

160 Esim. Haaparanta & Niiniluoto 1986, 69. “Hermeneuttisella” tarkoitan tissid nimen-

omaan pyrkimystd ilmidn mielekkddseen ja akateemisesti hyvéksyttdvadn tulkintaan,
en hermeneuttisen filosofian soveltamista tutkimukseen.

161 Vrt. Hyrkkénen 2002, 200-203, 210-211.

162 Vrt. Nissild 2016, 46-47, 72.
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Karkeasti jaoteltuna tutkimuksessa on kolme eri tasoa. Ensimmaéisen niistd muo-
dostavat taideteokset ja niiden ilmiasusta saatavat tunnelmatekijét ja johtopéatokset.
Toinen taso muodostuu tulkinnoista, joita taiteilijoiden aikalaiset ja aiempi tutkimus
ovat jo tuottaneet. Kolmannen tason muodostavat teoksista eri teoreettisten viiteke-
hysten avulla luettavat johtopéitokset.'®> Hermeneuttisessa lihestymistavassa nimé
tekijdt ovat keskendén tutkimuksellisessa vuorovaikutuksessa. Teokset ovat minulle
lahtokohtaisesti osa yhteiskuntaansa ja suhteutuvat siind vallitseviin ihanteisiin ja
normeihin.'** Tdmai ei kuitenkaan esti siti, ettd teoksen ilmiasusta on tulkittavissa
asioita, jotka mahdollistavat esimerkiksi kansalliset rajat ylittdvid intertekstuaalisia
lukutapoja, kuten olen Sallisen kansankuvaa késitelleessa artikkelissani tehnyt. Sal-
lisen primitivismi toikin sir6jéd ajan vallitseviin ihanteisiin. Teoreettiset viitekehyk-
set koen puolestaan hyddyllisiksi erityisesti siksi, ettd niiden avulla aikalaiskonteks-
tista voi paljastaa ajassa vallinneita ja vaikuttaneita tekijoitd, jotka eivét olleet valt-
tamattd aikanaan julkilausuttuja tai olivat syysta tai toisesta marginalisoituja. Tutki-
mukseni on metodologisesti siis seka taiteen- ettd historiantutkimusta tai oikeastaan
taiteentutkimusta ja historiasidonnaista kulttuurintutkimusta.

3.1 Tunnevaikutusten tutkimisesta

3.1.1 Primitiiviset tunteet

Aloitin tutkimukseni pohtimalla Tyko Sallisen kansankuvassa ilmenevii tekotaval-
lisia piirteitd ja niiden herdttimid tunnevaikutuksia.'®® Tutkimusaineistona olivat
kansankuvaukset eli ihmiskuvat, joiden habituksesta on péételtdvissd kuuluminen
rahvaaseen tai kaupunkilaistyovdestoon.'®® Sallinen osoitti kuvattavien kuulumisen
kansaan ja heididn luokka-asemansa ldhinnd pukeutumisen kuvaamisella seké ole-
muksen, etenkin ryhdin, eleiden ja kasvonpiirteiden esittdmiselld.

Péittelin, ettd Sallinen pyrki kansainvilisten vaikutteiden avulla manifestoimaan
kansan primitivistisen olemuksen. Hén korosti kuvattavissaan eldmén raskautta, mo-
notonisuutta ja hartaan vaatimatonta periksiantamattomuutta kulmikkaan tunnevoi-
maisella modaliteettitasolla, jota vahvisti my0s teoksiin liitetty suomalaisten ryijyjen
oletettu kansantaiteen virimaailma. Sisdllissodan aikana ja véhén sen jidlkeen Salli-
nen alkoi tehdd my0s ryhmédmuotokuvia, joissa on havaittavissa joukkohurmosta ja

163 Vrt. Kalha 2005, 300-302. Toisin kuin Kalha, en tee tdssd merkityksellistd eroa kasit-
teiden “’luenta” ja "tulkinta” vilille.

164 Vrt. Viljo 2023, 120.

165 Huusko 2018.

166 Sallinen kuvasi maaseudun rahvaan lisiksi my®s teollisuusyhteiséjen kansaa, varsinkin
hyvinkailaisid.
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tunnekontrollin pettdmisté ilmentéva taso. Vaikuteyhteyksien etsimisen vuoksi vél-
tin kertomasta Sallisen eldmééin ja persoonallisuuteen liittyvié tietoja, koska hénen
taiteellisista intentioistaan tuolta ajalta ei ole juuri lainkaan ensi kidden ldhteité saa-
tavilla ja koska hianen eldmikertatiedoissaan ja jopa taidearvosteluissa korostuu ha-
nen persoonansa kansanomaisen alkuvoimaisuuden ja aggressiivisen maskuliinisuu-
den korostus, joista on tullut myds osa hinen taiteensa tulkintaa.'®” Kdytin kuitenkin
joitakin toisen kéden tietoja, jotka kertoivat hdnen matkoistaan, oletetuista tapaami-
sistaan ja ihmiskésityksestién.

Artikkelia tehdessédni en ollut vield tietoinen siité, ettd Sallisen ihmiskuvauksen
juurevuus on mahdollista yhdistdd ihmisen ja luonnon kiintedd yhteyttd korostavaan
romantiikan ajattelun jatkumoon, jossa on my0s pitkd suomalaiskansallinen juonne.
Samaten en ollut tietoinen primitivismiin laajemmin liittyvistd tunneprojektioista.
Sen vuoksi tuon tdssd luvussa vield esille joitakin affektiivisia kuvaustapoja ja eleita,
joita Sallisen edustamassa primitivismissi on hahmotettavissa.'*®

Primitivismi on muotokielena klassisen tyylin vastainen: siind korostuu groteski,
ruma, vulgaari ja raskas vastakohtana esteettisend ihanteena pidetylle winckelman-
nilaiselle ylevin kauneuden ja harmonian tavoittelulle.'®® Sallisen taiteen vastaan-
otossa ndmd ihanteet tOormasiviat konkreettisella tavalla vuonna 1915, kun hénen
maalauksensa Kddpio (1914, Pohjanmaan museo, Vaasa) tuli esille Suomen Tai-
deyhdistyksen kevatndyttelyyn. Maalauksen primitivistinen hahmo on kuvattu ldhes
frontaalisti istuvana, kulmikkaana, vinosilméisend ja kenties vammaisena.'” Teosta
pidettiin brutaaliudessaan ja rumuudessaan totuttujen kauneuskésitysten vastaisena.
Arkkitehti Werner Essenin mukaan maalaus oli osoitus yrityksesté raaistaa vallitseva
tapa ndhdi ja tuntea.'”’ Maalauksen aihe ja tekotapa aiheuttivat kristevalaiseksi ab-
Jjektioksi luonnehdittavan tunnereaktion.!”? Sen ilmaisua tosin koetettiin puolustaa
vetoamalla esteetikko Y1j6 Hirnin teoksessaan Det estetiska lifvet (1913) esittdmaédn
teesiin, jonka mukaan taidetta pitéisi ldhestyd maalauksellisten tunnearvojen koke-

167 Ainoat tiedossani olevat ensi kiiden lihteet Sallisen tekemisisti tuolta ajalta ovat sano-

malehtiuutiset vuosilta 1914 ja 1919, joissa hén kertoo matkoistaan Ranskaan ja Sak-

saan. Ks. ”Sodan jaloissa. Taiteilija Tyko Sallinen kertoo nikemidan Ranskassa”, Uusi

Suometar 22.10.1914 ja ”Sodan jaloissa. Taiteilija Tyko Sallinen kertoo ndkemidén

Ranskassa. I1.”, Uusi Suometar 25.10.1914 seka Sallinen”, Uusi Suometar 23.12.1919

("Pertti”).

Primitiivisyyteen liitetyistd attribuuteista ks. Rossi 2020.

169 Rossi 2020, 21-22; Gombrich 2002; Connelly 1999.

170 Ks. Karjalainen 2016, 150-153. Maalauksen mallina oli helsinkildinen rujoksi mielletty
tupakkakauppias.

71" Huusko 2018, 6-7; Huusko 1997, 122-128; Werner Essen ("W.E.”), “Reflexioner med

anledning af varutstéllningen”, Hufvudstadsbladet 25.4.1915.

Abjektin kasite esiintyi Kristevalla esseesséd Pouvoirs de I'horreur. Essai sur l'abjection

(1980).
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misen kautta. Vedottiin my0s norjalaiseen taidehistorioitsija Jens Thiisiin, joka ko-
rosti ekspressionismille olennaista subjektiivisen tunteen valtaan antautumista.!”
Maalauksesta kéytiin polemiikkia vdhdn sen jidlkeen, kun Ludvig Wennervirta oli
kirjoittanut ekspressionistisen taiteen pyrkimyksistd. Han nojautui Paul Fechterin
Der Expressionismus -kirjaan (1914) ja siind siteerattuun Wassily Kandinskyn
”Uber das Geistige in der Kunst” -kirjoitukseen (1911).'* Kirjoitussarjansa lopuksi
Wennervirta totesi, etté ekspressionismi oli uusi romantillinen virtaus”, jossa taide
oli tullut yksinomaan tunteen asiaksi.!”> Wennervirran lanseeraama emotionalistinen
suhtautumistapa identifioituu siis ”’primitiivisen” pidikkeettomiin tunnekokemuk-
seen, jossa tunnekontrolli ei hiiritse tunteensiirtoa edellyttivad eldytymistd ja mie-
lenliikunnon valtaan joutumista.!’® Wennervirta mukailikin Franz Marcin esittimaa
toivetta yhteyden luomisesta oman kansan taiteellisiin vaistoihin, kun hén totesi, ettd
nykyhetken taiteen tirkein tehtidva olisi sen syvén juovan havittiminen, joka oli va-
hitellen kautta vuosisatojen syntynyt luovan taiteilijan, hdnen tyonsa ja suuren ylei-
son vilille.!”’

3.1.2 Primitivismi ja sivilisaatio

Primitivismin decorumille oli my0s ominaista ihmislajin ensimmaéiseksi esittimisen
tavaksi oletetun “alkutyylin” mukailu. Tekniikoita haettiin kaksiulotteisuudesta, las-
ten ja lapsenomaiseksi miellettyjen kansojen taiteesta ja ylipditdan karkeasti muo-
toillusta ornamentaalisuudesta.!”® Téssd mielessd primitivismin vastaparina on sivi-
lisaatio, joka oikeastaan madrittyy ja tulee ymmarretyksi vain suhteessa primitiivi-
seen. Taiteessa sivilisaatiota edusti renessanssi ja siithen liittyva evolutionistinen aja-

173 Heikki Tandefelt, ”Konst, konstkritik och konstpolitik”, Hufvudstadsbladet 8.5.1915;
Gustaf Strengell (’G. S-11"), "I konstfragan”, Hufvudstadsbladet 10.6.1915. Jens Thiis
oli luennoinut aiheesta Helsingissd lokakuussa 1913 ja julkaissut kirjoituksen “Bet-
ragtninger og karakteristiker av modern fransk maleri” norjalaisen Kunst og Kultur -
aikakauskirjan numerossa 3/1912—1913.

Kirjoitukset ilmestyivit neljassd osassa nimelld ”Uusi maalaustaide, taiteilijat ja yleisd”

Uusi Suometar -lehdessd 14.3.1915, 19.3.1915, 7.4.1915 ja 10.4.1915; Huusko & Palin

2019, 223.

”Uusi maalaustaide, taiteilijat ja yleisd. IV.”, Uusi Suometar 10.4.1915. Ks. Ludvig

Wennervirta, ”Septemin néyttely. I11.”, Uusi Suometar 14.4.1915. Wennervirta nimesi

Sallisen ”maalaustaiteen uusimman romantillisen virtauksen, n. s. ekspressionismin”

johtomieheksi.

176 Rossi 2020, 32-37.

177" Ludvig Wennervirta, ”Uusi maalaustaide, taiteilijat ja yleisé. IV.”, Uusi Suometar
10.4.1915. Wennervirran nikemykseen vaikutti myds Tolstoin kirja Mitd on taide
(1899), johon hin viittasikin. Wennervirralle tarkeéstd suhteesta Tolstoihin ks. Levanto
1997, 40-46.

178 Esim. Connelly 1999, 5.
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tus kolmiulotteisen perspektiivin tekniikoiden kehittymisestd. Valokuvamainen
luonnon jéljittely oli tdssd kontekstissa todisteena ihmislajin dlyllisestd kehityk-
sestd.!” Kisityksen kuitenkin haastoi Wilhelm Worringerin 1908 julkaistu vitos-
kirja Abstraktion und Einfiihlung seka Habilitationsschrift Formprobleme der Gotik
vuodelta 1912, Viitoskirjassa esitettiin teesi pohjoisten kansojen abstraktiopakosta.
Se oli psykologinen tunnesuhde maailmaan ja ominainen tuonpuoleisuuteen suun-
tautuville, kaikkeuden pelkoa tunteville ihmisille. Pohjoinen paatos ilmeni haluna
tehda abstrakti ekspressiiviseksi ja suggestiovoimaiseksi. Vilimerelliselle taidetah-
dolle oli puolestaan ominaista luottava suhde luontoon ja naturalistinen luonnon-
muotojen jdljittely jo antiikista saakka. Worringerin kirjoituksilla oli suuri vaikutus
saksalaiseen ekspressionismiin, ja Fechterin kirjan vilityksella ajatus ekspressionis-
min tunnevoimasta levisi Suomeenkin.'® Oletan, ettd Sallinen oli jollakin tasolla tie-
toinen myds Der Blaue Reiterin almanakasta.'®! Huomionarvoista on, ettd al-
manakan toinen toimittaja Franz Marc viittasi julkaisun potentiaalisille tilaajille
osoitetussa mainoslehtisessd, ettd se kattaa maalaustaiteen uusimmat suuntaukset
Ranskasta, Saksasta ja Vendjélta ja ndyttdd niiden yhteydet gotiikkaan ja primitiivi-
syyteen, Afrikkaan ja Orienttiin, ilmaisuvoimaiseen alkuperdiseen kansantaiteeseen
ja lasten taiteeseen sekd uusimpiin musiikin ja ndyttimotaiteen suuntauksiin.'®?
Periaatteessa Sallisen teoksille oli siis pedattuna paikka primitivismin tunnere-
septiolle, mutta ne eivét saaneet vastakaikua: niista ei tullut yhteisén omakuvan sym-
bolia vield 1910-luvulla.'®® Primitivismin vastustus ilmenee hyvin Onni Okkosen
antamasta palautteesta Marraskuun ryhméin ensimmaisessa nayttelyssa joulukuussa
1918. Salliselta oli sielli mukana muun muassa Hihhulit ja Jytkyt.'** Okkonen saattoi
periaatteessa hyviksyd muodon outouden ja rumuuden, mikéli siitd syntyisi harvi-
nainen, italialaisten terribileksi kutsuma affektiivisuus, yhté aikaa pelottava ja mieltd
kiinnittdva intensiivinen vaikutus. Han oli kuitenkin sitd mieltd, ettd [ ...] tyynen ja

179 Rossi 2020, 22: Gombrich 2002, 269.

180 Huusko & Palin 2019, 223, 237: viite 14; Fechter 1919 [1914], 33-34. Fechter ei ko-
rostanut ekspressionismia ja sen tunnevoimaa ja yksilollisyyttd pohjoisten kansojen il-
maisutarpeena, vaan saksalaisena, alkuvoimaisen metafyysisend ilmaisutarpeena. Ks.
my0s Bushart 1995, 70: Fechter oli vaikuttunut erityisesti Formprobleme der Gotik -
kirjasta.

181 Huusko 2018, 8-10, 18: viite 46.

182 Almanakan mainoslehti 16ytyy verkko-osoitteesta http://www.zeno.org/nid/20003854825.

Viitattu 16.8.2024. Ks. my6s Harrison 1996, 102: Marc luki Worringerin véitdskirjan

vuonna 1912.

Ks. Huusko 2007, 134: tistd on osoituksena Suomen Kuvalehden kansikuva ja kuva-

teksti numerossa 6/1920, jossa viitattiin osin ihmetellen Sallisen Kdpenhaminassa

vuonna 1919 saamaan arvostukseen.

Onni Okkonen (”O. O-n”), "Marraskuun ryhmén néyttely Ateneumissa”, Uusi Suome-

tar 17.12.1918. Marraskuun ryhma esiintyi nayttelyssd nimelldin ensimmaista kertaa

tassd yhteydessa.
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kauniin muodon valtaa vastaan on turha ruveta viittiméaén.” '¥> Okkonen edusti “si-
vilisoitunutta” ldhestymistapaa taiteeseen. Siind klassinen taide ja tiysrenessanssi
olivat kohonneet primitiivisen kulttuurin alkeellisuudesta tiysihmisyyden ihantee-
seen. Klassismi ja luonnonmukaisuus takasivat apriorisesti paitsi esteettisesti miel-
lyttdvin tasapainon my0s mielen kauneuden ja ylevyyden. Epéesteettisiksi mieltyvid
muotoja olivat Okkoselle sen sijaan ’pahoin horjuvat, ilkeasti riitelevit kappaleet”,
jotka eivit olleet suhteessa painolakiin.'®

Okkosen taidekésitysté tutkinut Rakel Kallio on todennut kiinnostavasti, miten
onnistuneeseen taiteeseen sisiltyy Okkosella tietty jarjellisyyden ja kontrollin ele-
mentti, miké estdd taiteelliset ylilyonnit.'®” Rationaalisuus, dlyllinen harkinta ja pi-
dékkeettdmien tunteiden kontrolli ovatkin piirteitd, jotka tdssd kontekstissa viime
kadessd midrittavit sivilisaation eroamisen primitiivisyydestid. Suomessa professori
Arvid Grotenfelt kuvaili vuonna 1906 aikakauden rotuteorioita ja niiden késityksia,
joissa luonnonkansat esitettiin suurina lapsina, jotka eldvét hetkessé eivitka ajattele
tulevaisuutta. Késitysta lujitti muun muassa antropologian klassikoksi nousseen Lu-
cien Lévy-Bruhlin La Mentalité primitive -kirja vuodelta 1922. Sen mukaan primi-
tiivisille kansoille oli ominaista vastentahtoisuus eritteleviin jirkeilyyn.'®® Tanska-
lainen filosofi Harald Héffding luennoi Helsingissé jo vuonna 1911 persoonallisuus-
periaatteestaan, johon kuului voimakas ehjén minén ja itsehallinnan ihanne.'® To-
peliaanista agraarisporvarillista kasvatusideaalia!®® ja Okkosen nikemysti ihmisen
henkistymisestd on kiintoisaa verrata sosiologi Norbert Eliasin klassikkotutkimuk-
seen Uber den Prozess der Zivilisation (1939). Sen teesini on, ettd modernin yhteis-
kunnan synty merkitsi lisddntyvaa affektiivista kontrollia. Ylimyston tapoja jéljitel-
leet nousevat luokat omaksuivat hovikulttuurista késityksid hyvéstd mausta ja sove-
liaista tavoista, mutta my0s vastenmielisyyden, hdpeén ja inhon primitiivista ja rah-
vaanomaista kohtaan. Sivilisaation ihanteita rikkoivat muun muassa primitiivisiksi
koetut seksuaalisuuden ja aggressiivisuuden alueet, jotka tulivatkin sen vuoksi kont-
rollin kohteeksi. Kansa oli siis tdssd viitekehyksessid tarkoitus opettaa sivilisaation
tavoille inhon tunteen ja hipeén vilttelyn avulla.'!

185 »Marraskuun ryhmin niyttely...”, Uusi Suometar 17.12.1918; Kallio 1997, 63.

186 Kallio 1997, 63; Okkonen 1916, 16.

187 Kallio 1997, 63.

188 Ks. Rossi 2020, 33.

189 Kallio 1998, 15.

190 Jaakkola 2011, 182-191. Ideaalille oli ominaista, ettd tunne, tahto, aate, jirki ja usko
kehittyisivat yhdessa.

191 Rossi 2020, 35; Elias 1994, 492-499. Ks. myds Reddy 2001, 129: Reddyn mukaan
nykyaikaistumiskehitys on johtanut tunnehallintoon (emotional regime), jolla tunteiden
ilmaisua on mahdollista sidédella eri rituaalisilla ja hallinnollisilla toimilla.
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Taide saattoi silti haastaa tdmin kontrolloinnin kuvauksilla tunteiden alkuvoi-
masta. Primitivismin groteski linja liikkuu rahvaanomaisuuden hépeéstéd ylevin ha-
pdisemiseen, kuten Joel Lehtosen Putkinotko-romaanissa (1919) tapahtuu.'®? Salli-
sen ystivé Viljo Kojo teki samoin taiteilijaromaanissaan Kiusauksesta kirkkauteen
(1922), kun hén pilkkasi sivistyneiston vaalimaa, mutta itse epdaitona pitdmédnsé
taiteen ihanteellisuutta.'®> Myos Tyko Sallisen teoksia on mahdollista tarkastella yle-
vian hédpdisemisend tai ainakin kuvauksina, joissa rahvaanomaisesti kayttaytyva
kansa ei ndyta piittaavan hallintokontrollista. Ludvig Wennervirta viittasikin asiaan
vuonna 1922, kun hén totesi, ettd Sallisen teokset ovat sukua Joel Lehtosen, F. E.
Sillanpddn ja Viljo Kojon kirjallisille hahmoille, jotka ajan modernit yhteiskunnalli-
set, poliittiset ja moraaliset olosuhteet olivat tuottaneet.'”* Olosuhteilla hén viittasi
siséllissotaan ja sen jilkiselvittelyihin.

3.1.3 "Primitiivinen” Sallinen

Y114 hahmotettu primitivismin ja sivilisaation vilinen suhde tuo metodisesti uuden
ulottuvuuden Sallisen ryhméhenkil6kuvien l&hilukuun. Olen jo artikkeleissani vii-
tannut Sallisen teosten ilmentdméidn joukkoutumiseen. Gustave le Bonin Joukko-
sielu-kirjan hengessi (Psychologie des Foules, 1895, suom. 1912) sen tulkittiin mer-
kitsevén yksilon harkintakyvyn katoamista ja altistumista ryhmésséd védrinlaiseen
yhteisollisyyteen, vaaralliseksi miellettyyn ja primitiiviseen, vaistojen ja tunteiden
valtaa edustavan joukkosielun alaisuuteen.'® Nyt voidaan vield tarkentaa, ettd Salli-
sen teoksissa on modaliteettitasolla tunnepotentiaalia, joka oli omiaan heréttdiméaan
katsojissa hépedi ja inhoa primitiiviseksi koettua rahvaanomaisuutta kohtaan. Salli-
sen kenties kuuluisin ryhméahenkilokuva Hihhulit (1918) edustaa Worringerin méaa-
rittelemad “pohjoisen paatoksen” transsendenttisuutta ja sen voi myos lukea sisillis-
sodan tuntojen tulkkina, mutta kristillistd ikonografiaa ilmentivéasséd gestiikassaan ja
primitivistisessa késittelyssédén se on samalla kuvaus lapsenomaisesta tunnekontrol-
lin pettimisesti uskonnollisen yhteensulautumisen kokemuksen #érelld.!'*® Jytkyt
(1918, Kansallisgalleria) puolestaan synnyttda vaikutelman maalaismaisen rahvaan-
omaisesta, kompelon liikehdinnén ja hienhajun kylldstimaésté illanvietosta, mutta

192 Rossi 2020, 35.

193 Kojo 1922b, 98-105.

194 Huusko 2019, 226; Ludvig Wennervirta ("L.W.”), ”Suuri Sallisndyttely”, Uusi Suomi
9.4.1922.

195 Huusko 2018; Huusko & Palin 2019.

19 Esimerkkini téllaisesta “worringermaisesta” tulkinnasta ks. Nicolaus Liitzhoftin arvio
Hihhulit-maalauksesta Politiken-lehdessd Koopenhaminassa pidetyn Suomen taiteen
niyttelyn yhteydessd: “Den finldndska konstutstdllningen i Képenhamn. Konstnérliga
bedomanden”, Hufvudstadsbladet 8.12.1919.
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myos potentiaalisesta tunnekontrollin menettdmisesta ja seksuaalisuuden 1dsndolosta
haitarimusiikin ja tanssin viettelyksessd.!”” Sille on sukua eri versioina toteutettu
maalaus Piruntanssi (1918—-19), jossa ldhes naivistiseen ilmaisukieleen yhdistyvit
seksuaalisuus, rahvaanomaiseksi ja syntiseksi mielletty haitarinsoitto seka viettelyk-
seen antautumisesta johtava tie kadotukseen.!”® Kiinnostavia tunnetasoja tarjoaa
my06s maalaus Lauantai-ilta (1920, Pohjanmaan museo, Vaasa). Sen ldhiluvussa
katse kohdistuu hahmojen dynaamiseen elekieleen. Etualalla kulkevan kainonoloi-
sen naisen jiljessd saapuu kaksi niskojaan nakkelevaa naista seké heitd hieman voi-
tonvarmana ja sukupuolittuneella katseella arvioiva hattupdinen mies. Hénen jéljes-
sddn tuleva lippahattuinen (tyovaenluokkainen ns. flat cap) mies vaikuttaa tyytymaét-
tomalta ja tunteisiinsa sulkeutuneelta. On ikddn kuin maalauksessa ilmaistut jénnit-
teet ja oletettu mustasukkaisuus purkautuisivat samana vuonna valmistuneessa 7ut-
kielma tappeluun I -maalauksessa (1920, yksityiskokoelma), joka kuvaa verenvuo-
datukseen piittyvii aggressiivisuuta.!®® Mainituissa maalauksissa on Piruntanssia
lukuun ottamatta maanléheisyyttd korostavan primitivistinen, raskaan kulmikas ja
Lauantai-ilta -maalauksessa jopa kubismia liheneva painovoimaisen juureva teko-
tapa, joka alleviivaa monistista yhteyttd kansan ja sen elinympériston vililld.2* Tul-
kitsen, ettd yhteys kuvaa potentiaalista piddkkeetdntd alkuvoimaa, mutta modalitee-
tin voi tdssd liittdd myds Snellmanin ajatteluun palautuvaan viitteeseen siitéd, ettd
luonnon saattoi voittaa vain tarpeeksi moraalinen ja tahdonvoimainen ihminen.?!
Sallisen kuvaama kansa tai tydviesto oli siis tdssdkin mielessd eliitin nikdkulmasta
primitiivisté eika vield 16ytanyt tayttd ihmisyyttadn. Lauantai-ilta -maalauksen mil-
jOond on tiilisestd savupiipusta péétellen teollisuusymparistd, miké korostaisi kiin-
nostavasti sité, ettd teollisuustyoviden ja primitiivisyyden vélilld on yhtildisyysmer-
kit.2%?

Sivilisaation kisitteestd on hyva huomauttaa, ettd sen etymologia on latinan kie-
len sanoissa civis eli kansalainen ja civitas, mikd viittaa Rooman vallan aikaiseen
kansalaisuuteen ja kansalaisoikeuksiin.”* Siséllissodan jidlkeen hyvin monet vallan-

197 Primitiivisyyteen liittyvistd kehollisuudesta, ruumiin eritteistd ja inhon tunteesta ks.

Rossi 2020, 191-193.

Teoksen ”syntisyyteen” viittaa my0s Sallisen tuon ajan taiteelle poikkeuksellisen kirkas

ja rdiked véritys.

199 Tutkielma tappeluun II ja Lauantai-ilta on kuvattu artikkelissa Huusko 2018, 16.

200 Toki voi todeta, etti Hihhulit-maalauksessa on myds painovoimasta vapautumista
osoittavia, transsendenssia ja ”loveen lankeamista” ilmaisevia tekotavallisia element-
teja.

201 Rantala 2013, 85-87.

202 Myés Jytkyt kuvaa teollisuusviestod, koska se on tiettévisti syntynyt Hyvinkéin tyo-
vientalon tanssien innoittamana, mutta sitd ei voi maalauksesta paitella.

203 Rossi 2020, 13; Todorov 2010, 66—67.
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kumoukseen pyrkineet punaiset menettivit vuosiksi kansalaisluottamuksensa.?** I1-
meisestikddn ei ole ylitulkintaa vaittas, ettd Sallisen kansankuvausten modaliteetti-
tasot toivat mieleen inhon punaisia kohtaan. Okkonen pohti lyhyesti, josko Jytkyjen
hahmot olivat punakaartilaisia,’® ja Akseli Gallen-Kallela kirjoitti vuonna 1923,
kuinka:

Yleisomme ei ole sdikéhtinyt sitd, ettd uusi ranskalainen koulu tdnne importee-
rattuna ja bolshevismin vérittiména on alkanut palvoa todellista rumuutta, luo-
den mielenkiintoisia dokumentteja niisti tyypeistd ja siitd psyykestd, mitkd sai-
vat aikaan sen vieldkin uskomattomalta tuntuvan tosiasian, ettd oman maan mies

nousi kalpa kiddessd hivittimdan maataan sen perivihollisen avulla.?%

Marianna Torgovnickin késitys alkukantaisuudesta osana ldnsimaista omakuvaa,
pelosta “meissd” asuvasta alkukantaisuudesta, oli siis todellisuutta ja sitd koetettiin
loitontaa toiseuttamalla primitiivisyys pois sivilisaation sfadristd.?’” Siihen viittasi
my0s valtionarkeologi Hjalmar Appelgren-Kivalon kirjoitus, jossa hédn pyysi uuden
koulun maalareita vieméédn pois “bolshevistiset” maalauksensa Stenmanin taide-
salongin néyttelystd.?”® Sallisen mainitut ryhméhenkilokuvat voi tissd mielessi
nihdi sisdisen toiseuden rakentamisena kuvataiteen menetelmin.?” Vastaavaa toi-
seuttamista eli punaisten kokemista eri “rotuun” kuuluvina esiintyi runsaasti myos
sisillissodan jélkeen ilmestyneessi kaunokirjallisuudessa.?'

Alkukantaisuuteen meissé itsessimme kohdistuvaa pelkoa oli tuossa vaiheessa
jo lisdnnyt se palaute, jonka skandinaaviset taidekriitikot antoivat Kodpenhaminassa
vuonna 1919 olleesta ensimmaéisestd Suomen itsendisyyden ajan taiteen nayttelystd
sekd Goteborgin 300-vuotisjuhlallisuuksien kunniaksi vuonna 1923 jérjestetysti
pohjoismaisen taiteen niyttelysti. Olen viitannut palautteeseen artikkeleissani,!!
mutta tissd totean, ettd niissd tuli esiin my0s nidkemys, jonka mukaan Sallisen ja
Marraskuun ryhmén taiteessa oli ndhtivissd maahan sidottu suomalainen karaktaari

204
205

Tainio 2022, 10—12. Rangaistus koski kymmenidtuhansia ihmisia.

Onni Okkonen, "Marraskuun ryhmén nayttely...”, Uusi Suometar 17.12.1918.

206 Gallen-Kallela 1992 [1924], 64-65. Kirjoitus on paivitty 25.11.1923.

207 Torgovnick 1990, 17. Torgovnickin mukaan syyni alkukantaisuuden pelkoon oli 1900-
luvun alussa viime kddessd uskomus freudilaisen minén jakautumisesta yliminédén ja
viettiperustaan.

Hjalmar Appelgren-Kivalo, ”Avoin kirje erdille taidemaalaajille ja taidearvostelijoille”,
Uusi Suomi 27.11.1921.

Vrt. Rossi 2020, 23: viite 21. Torgovnickia on kritisoitu siité, ettd hdn ei ole pystynyt
tyhjentévasti vastaamaan, millaisia sisdisid toiseuksia ja primitivismeja kirjallisuudessa
on rakennettu.

210 Koskela 1999, 222-235.

211 Huusko 2018; Huusko & Palin 2019.
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ja se, kuinka Sallisen Hihhulit ilmensivat (worringerlaisen “abstraktion” hengessd)
lestadiolaisten ainutlaatuista paatosta ja taipumusta transsendenssiin.’'?> Vuonna
1923 annettiin myods ymmartai, ettd Sallinen oli kansallinen taiteilija, koska hén il-
mensi oletettuja primitivismiin liitettyja kansallisia ominaisuuksia. Ajan rotuteorioi-
den valossa suomalainen identiteetti oli luontevaa mééritelld tekemélld ero ldnsimai-
sen sivilisaatioajatuksen kylldstiméén skandinaaviseen omakuvaan. Pisimmalle
eronteossa meni suomalaisten arvostama norjalainen Jens Thiis, Oslon Nasjonalgal-
lerietin johtaja, jonka mukaan Hikhulit-maalauksen hahmojen [...] puolieldimelli-
sissd aivoissa kytee villi fanatismi, primitiivinen ekstaasi, joka viiristida piirteet ja
saattaa jasenet epileptiseen liikuntaan [...]” ja ettd tdssd kansaneldmikuvauksessa oli
paljon karaktdiria” ja “jarkyttivid totuudellisuutta.”!® Sallinen oli hiinelle suoma-
laisten suurin maalari, jonka teoksissa taide ja proletariaatti olivat ojentaneet toisil-
leen kitensi ensi kertaa uutta luovalla tavalla.?'*

Vaikka Sallisen ryhmékuvat olivatkin suomalaisessa julkisuudessa sisillissodan
jalkimainingeissa kansalliseen kuvastoon kelpaamattomia, on osa hinen tuotannos-
taan metodologisesti sovitettavissa nationalistisen diskurssin osaksi. Tarkoitan teok-
sia, joiden modus ei edusta vaaralliseksi tai inhottavaksi miellettyd alkukantaisuutta.
Naéitd ovat monet hinen maisemansa, joihin oli elimellisend osana rakennettu vaati-
maton torppari- tai talonpoikaisymparistd, mutta myds hidnen sellaiset henkiloku-
vansa, joiden modaliteettitaso henki vaatimattomuutta, kohtaloonsa alistumista, um-
pimielisyyttd, sitkeyttd ja raskaan tyon leimaa. Niissd kuvatut olivat erddnlaisia to-
peliaanisen Matin moderneja jatkumoja®'> ja Hippolyte Tainen atavistisen alkugra-
niitin ilmentymié ja sopivat ominaisuuksiltaan kuvaamaan myds luterilaista tyon
etiikkaa.?!®

Kiistanalainen ndkemys Sallisesta kansallisen aitouden edustajana taiteessa alkoi
saada uskottavuutta vuonna 1919 Kéopenhaminassa pidetyn Suomen taiteen niytte-
lyn jélkeen.?'” Vuonna 1923 jdrjestetyn pohjoismaisen taiteen ndyttelyn palautteessa
ruotsalainen taidekriitikko August Brunius esitti, ettd Suomen taiteessa oli kaksi eri
traditiota: sivilisaatiota edustava yldluokkainen linja, jonka jatkumo ulottui Albert
Edelfeltistd Septem-ryhmaéén ja toinen, taiteelliselta laadultaan vahvempi, maanla-
heisempi ja alaluokkaisempi linja, joka ulottui Akseli Gallen-Kallelasta Marraskuun

212 Huusko & Palin 2019, 225.

213 Jens Thiis, Kunsten paa Geteborg-utstillingen. 1V. Finsk malerkunst”, Dagbladet
7.7.1923.

214 Ibid. Ks. myds Huusko 2018, 20.

215 Matin luonteenomaisuuksia on kuvattu Topeliuksen Maamme-kirjan luvussa 71.

216 Tdminkaltaisista kansankuvista ks. Huusko 2018.

217 Huusko 1997, 165-168.
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ryhmién.?!® Téssd katsannossa Sallinen liitettiin toisin sanoen romantiikan pitkdén
ihmisen ja luonnon yhteytta korostavaan jatkumoon.

Sallisen taide vuosilta 1915-1920 ei kuitenkaan ollut vield moneen vuoteen tai-
deyhteison reseption tunnetasolla silld tavalla nationalistista, ettd hinen maisemansa
tai ihmiskuvauksensa olisivat tulleet joitakin poikkeuksia lukuun ottamatta yhteisoén
omakuvan symboleiksi. ?!” Sittemmin néin kuitenkin tapahtui, ja myos hénen inhoa
heriittineet primitivistiset teoksensa koettiin aidoiksi suomalaisuuden tulkeiksi.?*°
Oletettavasti muutos edellytti "kansan eheytymisti” eli paremmin sanottuna sitd, ettd
taide-eldmin valtaapitivien luottamus primitiivisend pidetyn kansan solidaarisuu-
teen palautui.®?! Affektiivisuuden nikokulmasta Sallisen teoksiin liittyy myds piirre,
jonka pahimman kiihkon laannuttua saattoi kokea katarttisena ja terapeuttisena.
Kielteiset tunteet, kuten suru ja inho, voivat olla voimakkaita ja kokonaisvaltaisia ja
synnyttdd emotionaalista mielihyvéd, kuten Okkosen kuvaamassa terribilessd ja
Thiisin tunnekokemuksessa Hihhulit-maalauksen #érelld tapahtui.???

314 Tunteiden lukemisesta Alvar Cawénin teoksissa

Cawénia kasittelevéssa artikkelissa kytkin hinen taiteensa 1920-luvun kansalliskon-
servatiiviseen narratiiviin, jossa korostui sisillissodan jidlkeen palautunut luottamus
ahkerasti tydskentelevén kansan solidaarisuuteen sekd kansankirkollinen agraarina-
tionalismia kannatteleva maailmankatsomus. Sovelsin Cawénin taideteoksista tulkit-
taviin tunnevaikutuksiin metodisesti Tuomas Teporan viitoskirjan ajatusta siitd, mi-
ten Suomen lippu tuli ryhmétunteiden tasolla kansallistunteen kanavaksi ja ldhteeksi,
jonka kautta kansakunta palvoi omaa pyhyyttddn. Kansallistunteiden projisoitumi-
nen perustuu hinelld Emile Durkheimin ajatukseen totemismista eli siité, etté esihis-
torialliset yhteis6t ovat mieltdneet olevansa tunneyhteydessd toteemeina palvo-

218 Huusko & Palin 2019, 227; ’Den nya finlindska konsten. Ett uttalande i G.H.T. av
August Brunius”, Hufvudstadsbladet 21.6.1923. Brunius kéytti termejd “en kulturlinje
och en folklig linje eller en dverklass- och en underklasslinje”. Ks. myos Alvar Aalto,
”T. K. Sallinen”, lltalehti 30.3.1922: nuori Alvar Aalto kirjoitti vuonna 1922, ettd Sal-
linen oli luonut tyylin, joka tulee ldhelle Suomen keskiaikaisten kirkkojen seindmaa-
lauksia, ja piti Sallista ”primitiivisen kotoisen maiseman” keksijand. Sallisella ja Gal-
len-Kallelalla oli hdnen mukaansa my®s tietty yhteinen “rotuvaisto” eli sisdsyntyinen
vérin ja muodon taju sekd pyrkimys ilmentda perinteisid kotoisia tyylillisid arvoja.

219 Sallisen tukijoista ks. Huusko 2007, 128-150.

220 Krohn 1955, 7-8; Vehmas 1956, 19—45; Vehmas 1958, 68—85.

221 Qlisi kiintoisaa selvittdd, tapahtuiko ndin vasta jatkosodan jélkeen, jolloin uushumanis-

min vaikutus véheni ja tydldistaustaisten valta my6s kuvataide-elamaissé kasvoi. 1940-

luvun sotakokemukset vahvistivat samaten alkuvoimaisuusdiskurssia, mika ilmeni esi-

merkiksi Lokakuun ryhmén perustamisena.

Rossi 2020, 40—41. Tunteiden tutkimuksessa puhutaan tilldin emotionaalisesta valens-

sista.
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miinsa hahmoihin ja tdstd palvonnasta syntyvidn ryhméaidentiteettiin.?*® Siirsin ajat-
telutavan Cawénin teoksiin ja esitin, ettd myos taideteokset voivat olla Suomen lipun
tapaisia ryhmétunteiden varastoijia ja aktivoijia sekd vahvistaa yhteisollisyyttd. Ne
voivat tuottaa esimerkiksi kiintymyksen, turvan, mydtdtunnon ja isinmaanrakkau-
den kokemuksia, vaikka ne eivét nousisikaan kansallislipun kaltaisiksi kansallistun-
teen symboleiksi. Sekd Sallisen ettd Cawénin teoksissa korostuukin kansan kiinted
suhde suomalaiseen elinympéaristoon, mutta teosten tunnevaikutus on erilainen.

Cawénin maalausten liturgisten vérien osalta rakensin analyysini sille olettamuk-
selle, ettd niiden kéytto vaikutti symbolisella tasolla aiheita hartauttavasti, koska va-
rien merkitys oli ajan kansankirkollisessa kontekstissa helposti ja ehkd huomaamat-
takin tajuttavissa. Seremoniallisten vdrien kaytto ja niiden ylevoittava vaikutus ilme-
nee esimerkiksi perheen palvelijaa kuvaavassa Eeva-Stiina -maalauksessa (1925,
Kansallisgalleria), jota voi pitdid myos kansankuvauksen lajityyppiin kuuluvana.

Koska pyrkimykseni oli osoittaa teosten synnyttima tunnevaikutus ja niiden toi-
miminen yhteenkuuluvuutta vahvistavina kansallisen omakuvan symboleina, oli tér-
kedd sanallistaa teosten heréttdmit myodnteiset tunteet. Néin oli osin mahdollista
tehda vain asettumalla itse teoksen kokijan asemaan. Muuten aikalaisiin vaikuttaneet
tunteet olisivat jdineet vain teoksista aikanaan kirjoittaneiden harvalukuisten kriiti-
koiden tai muiden taiteenystdvien kommenttien varaan. Niin on varsinkin Cawénin
Maintén kirkkoon maalaamaa alttaritaulua (1928) analysoitaessa. Pekka Vihdkangas
on todennut Cawénin olleen merkittdvin ajan kirkkotaidetta uudistaneista maala-
reista.”>* Viite pitinee paikkansa my®os siltd osin, ettd luentani perusteella taiteilija
siirsi Méntdssa katolisen la divina pastora -traditioon kuuluvan aiheen suomalaiseen
metsiteollisuusmiljodseen niin, ettd tuloksena oli taideteos, joka synnytti patriootti-
sia ryhmaétunteita omaksi mielletyn maiseman luoman pyhyyden kokemuksen &a-
relld.??

Teoksen kokijan asemaan asettuminen tarkoittaa kontekstissani metodisesti ku-
takuinkin samaa kuin kirjallisuudentutkimuksessa kéytetyn oletetun lukijan eli si-
séislukijan (implied reader) asemaan asettuminen. Ajatuksena on, ettd tekstiin on
rakennettu sisééin hypoteettinen yleisd, jolle kirjailija suuntaa viestinsd.??® Niin myds
tutkijan on mahdollista asettua siséislukijan rooliin ja tuntea tekstin affektiiviset vai-
kutukset itsessdén.??” Sisdislukijan ksitteeseen liittyy oletetun tekijén eli siséisteki-
jan (implied author) kisite. Sisdistekijd on toimija, joka tuottaa kerrotun tekstin. Tél-

223 Tepora 2011, 38-39.

224 Ks. Konttinen 2015, 240; Vihikangas 2001,173.

225 Huusko 2023b, 140-142.

226 Qletetusta lukijasta Rossi 2020, 46. Kisitettd ovat kehitelleet Peter Rabinowitz ja James
Phelan.

227 Rossi 2020, 46; Lyytikiinen 2016, 38.
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16in tulee James Phelanin méérittelemdssd merkityksessd olettaa, ettd sisdistekijan
valinnat, arvot, uskomukset ja tunteet vaikuttavat olennaisesti kaunokirjallisen teks-
tin rakentumiseen ja merkityksiin.??® Kisitteitd onkin poststrukturalismin merkeissi
kritisoitu siitd, ettd ne ohjaavat luentaa tietoteoreettisessa mielessé oletukseen “oike-
asta” lukemisen mallista ja pakottavat tutkijan tietynlaiseen lukemiseen.??’ Samaten
on ilmeisen aiheellisesti huomautettu siité, ettd tekstintutkimuksen narratologista
otetta ei voi ongelmitta siirtid kuvien ja maalaustaiteen tutkimiseen.?*° Siséislukijan
rooliin asettuminen onkin vain yksi tulkinnan mahdollisuus, jonka avulla ja lisdksi
aikalaiskokemuksia tarkastelemalla voi ulkopuolisuudestaan huolimatta yrittds avata
tekstin historiallista kontekstia ja sen ilmentimai maailmankatsomusta.?!

Taidehistorian tutkimuksessa sisdislukijan vastineena voidaan periaatteessa pitda
saksalaisen taidehistorioitsija Wolfgang Kempin 1980-luvun alkupuolella lanseeraa-
maa kisitysti siité, ettd teoksen kokija on teoksessa katsojapositiona.?**> Kempin tut-
kimusotetta on kuitenkin pidetty estetiikkaan ja taiteen rajoihin keskittyvina, ja tar-
kastelundkdkulmaa onkin luultavasti syytd tdydentdd brittildisen taidehistorioitsija
Michael Baxandallin kisitteelld period eye,*** jolloin teosten ldhiluvusta lihtevissd
tarkastelussa on mukana my0s sen suhteuttaminen aikansa kontekstiin, kuten yhteis-
kunnallisiin ja uskonnollisiin arvoihin.?** Mikéli modaalisten tunnelmatekijoiden
tarkastelu halutaan yhdistéa siséislukijan teoriaan, voidaan ajatella, etti teoksen mo-
dus ja siitd nousevat merkitykset méadrittdvét implisiittisen kokijan paikantumisen
kuvassa.?®

Cawénin taidetta késittelevissd aikalaisarvosteluissa korostuvat Sallisen saa-
mista arvioinneista poiketen sellaiset tunnemaéreet kuin harmonia, kauneus, sieluk-
kuus, rauha, melankolisuus, musikaalisuus ja henkisyys. Teosten ldhiluvussa miel-
lyttdva vaikutus syntyy variharmoniasta ja tunnistettavan idiosynkraattisesta ja mu-
sikaaliseksi luonnehditusta syntetistisestéd tekotavasta, jolla ihmiset sulautetaan ym-
paristoonsd. Merkillepantava on Signe Tandefeltin vuonna 1925 esittdmi arvio,
jonka mukaan Cawénin teosten harmoninen kauneus ja seesteinen rauha olivat ele-

228 Rossi 2020, 46; Phelan 1996, 45. Fokuksessa ovat kuitenkin taideteoksen — eivit taitei-
lijan henkil6historian tai persoonallisuuden — tuottamat merkityssuhteet.

229 Esim. Tammi 1992, 167—189.

230 Moisio 2020, 15, 34: viite 70.

1 Vrt. Rossi 2020, 46. Tulkinnassani Sallisen kansankuvasta (Huusko 2018) olen pitkalti
asettunut sisdislukijan asemaan, vaikka se ei artikkelissa tulekaan eksplisiittisesti ilmi.

22 Kemp 1983; Kemp 1985.

233 Kdsite on periisin Michael Baxandallin tutkimuksesta The Limewood Sculptors of Re-

naissance Germany (New Haven: Yale University Press, 1980). Vrt. Viljo 2023, 120.

Falkenhausen 2020, 74—75. von Falkenhausen mainitsee tissd esimerkkind myos Svet-

lana Alpersin tavan ottaa konteksti huomioon. Taideteoksen ja sen (historiallisen) kon-

tekstin suhteesta myds Bal & Bryson 1991, 175. Vrt. Hyrkkénen 2002, 201.

235 Ks. Kormano 2014, 39.
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menttejé, joita oli harvoin, jos koskaan aiemmin voinut tuntea koko suomalaisessa
taiteessa.”*® Toteamus viittaa myds siihen, ettd Cawénin teoksista ei lilemmin vilit-
tynyt ekspressionistisessa tunneilmaisussa vastikdén koettua worringermaista paa-
tosta Sallisen edustaman taiteen tapaan.

Cawénin maalauksissa siis ikddn kuin palautuu suomalaisuusajattelulle ominai-
nen kaksoissidos, missd sivistyneistd oli vallanpitdja mutta rakensi identiteettinsa
vallanalaisten eli kansan varaan.?*” Primitivismin ja sivilisaation kisitteiden vélinen
vuoropuhelu tuo vield hieman lisdvalaistusta Cawénin teosten tuottamien tunnevai-
kutusten tutkimiseen. Sivilisaatioon sisdénrakennetussa ihmiskunnan kehitysta ku-
vaavassa tarinassa edistys nivoutuu tunteiden hallintaan ja ihmisihanne élyllisyyteen
ja emotionaaliseen viileyteen.”*® Termi “ihanne” kuvastaa hyvin tavoitetta, koska
siind on itsessddn mukana rigoristinen pyrkimys kohti tdydellisempad. Cawénin tai-
teeseen liitettiin muutenkin epiteetteja, jotka kuvastivat tunnekontrollia, kokonaisuu-
den hallintaa ja henkistymisti eli arvoja, jotka olivat uushumanistisen kasvatuside-
aalin mukaisia ja lhenivét saksalaisen sivistysporvariston siveellisyytté ja perhekes-
keisyyttd tukevia moraaliarvoja. Niihin sisdltyi my0s Jumalalta saatu nationalistinen
velvollisuus toimia kansakunnan hyviksi.**

Taten hahmoteltu, Cawénin teoksista ja niiden aikalaistulkinnoista luettava maa-
ilmankatsomuksellinen eetos saa vahvistusta myo0s tiedoista, jotka kertovat Cawénin
ja hinen puolisonsa Ragnin kasvatuksesta.>** Niissé korostuu velvoitus tunteiden
hallintaan surun ja vastoinkdymisten kohdatessa sekd Jumalalta tuleva tehtdva tavoi-
tella hyvyyttd.?*! Sivistyneistd- ja porvaristaustasta huolimatta Cawénin suhde kan-
saan ei ollut elitistinen, vaikka tietty ihanteellinen kuva kansasta ja sen suhteesta

236 Huusko 2023b, 135; Signe Tandefelt (’S. T-1t”), ”Alvar Cawéns utstillning”, Hufvud-
stadsbladet 8.11.1925.

27 Molarius 1997, 308-309.

28 Rossi 2020, 37.

2% Tillaisia Cawénin taiteeseen 1920- ja 1930-luvuilla hinen eliessdin liitettyjd méareitd

olivat esimerkiksi ehjyys (Konttinen 2015, 130), kodin ja ditiyden pyhyys (Konttinen

2015, 198), dlyperdinen sivistyksellisyys (Konttinen 2015, 218), kultivoituneisuus

(Konttinen 2015, 219), kirkkaus ja puhtaus (Konttinen 2015, 225), kokonaisuuden vie-

héttdva tasapaino (Konttinen 2015, 227), freskomestarien viiled kauneus, hienostunei-

suus, tyylillinen eheys ja varmuus (Konttinen 2015, 230-231), musikaalisuus (Kontti-

nen 2015, 233), hartaus ja pyhyys (Konttinen 2015, 235). Uushumanistisesta kasvatus-

ideaalista, joka oli topeliaanisen kasvatustyon tulosta ja johon siséltyi vahva perhe-elé-

mén siveellisyyttd kansakunnan edistyksen perustana vaaliva eetos ks. Jaakkola 2011,

181-188.

Periaatteessa haluan tosin tdssd tutkimuksessa pitdd taideteosten ldhilukuun ja taiteilijan

elamakertatietoihin liittyvit tulkinnat erillisina.

241 Konttinen 2015, 56, 169-170, 251.
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kotimaahansa onkin teoksissa koettavissa.?*> Cawén totesi itse, etti taide kuului kai-
kille eikd millddn kansanluokalla ollut oikeutta vaatia itselleen erityistd, sen aate-
maailmaa vastaavaa taidetta. Toisaalta hén oli sitd mieltd — Oscar Wilded siteeraten
— etté taiteen kuului kuitenkin heldyttdd sointuvaa kaikua itse kunkin sielussa.?* Mo-
nesti Cawénin teoksissa ”heldhtddkin” ldhes panteistinen luontotunne, mutta dari-
muodoissaan, kuten késitteleméassani Isoisd kertoo -maalauksessa (1930-luvun alku,
yksityiskokoelma) modus on opettavaisuudessaan ja nationalistisuudessaan miltei
kansalaisuskontoa ilmentdvi.>**

3.2 Suomalainen primitivismi ja jalkikolonialistinen
tutkimus

Jélkikolonialismin késitteistod voi mielestédni tietyin edellytyksin kéyttad tutkimuk-
seni ilmiditd selittdvind ja motivoivina viitoittajina. Tdmi ei koske vain Skandi-
navian maiden taidekriitikoiden suhtautumista Suomen taiteen arviointiin ja suoma-
laisten kriitikoiden suhtautumista Viron taiteeseen ja oletettuun virolaisuuteen. Se
koskee myo0s suhdetta Sallisen taiteeseen ja siind koettuun toiseuttamiseen. Sallisen
kansankuvaustahan ei aina pidetty ldnsimaisen ihmisen kuvauksena. Suomessa si-
séillissota lisdksi polarisoi kisityksid kansasta niin vahvasti,’* ettd on mielekésti
pohtia myos sité, miten itsekolonisaation ja sisdisen kolonisaation késitteet toimivat
tutkimuksessani.

Toiseuttaminen ja siihen liittyvét rodullistamisen ja jopa rasismin sidvyt konkre-
tisoituvat ensinnékin sisillissodan voittaneiden valkoisten suhteessa punaisiin sota-
syyllisiin, joita my0s joidenkin Sallisen luomien hahmojen katsottiin edustavan. Sa-
maten se nikyy skandinaavisen taidekirjoittelun suhteessa Sallisen taiteeseen. Yh-
tend osoituksena oli suomalaisuuden ja primitiivisyyden samaistaminen.?*® Toiseut-
tamisesta oli kyse my®ds silloin, kun eteldisen naapurimaan taidetta arvioineet suo-
malaiset taidekriitikot kokivat Viron taiteeseen kuulumattomiksi sellaiset piirteet,
jotka eiviat mahtuneet heiddn suomalaisuutta ja heimoaatetta méarittineeseen sap-
luunaansa. Artikkelissani spekuloinkin sillé, ettd oliko ndin hahmotettu kuva Viron

242 Cawénin isi oli Korpilahden kappalainen ja diti Boije af Gennis -aatelissukua. Puoliso

Ragnin isd oli Helsingin kaupunginkamreeri ja muun muassa Helsingin Puhelinyhdis-
tyksen johtaja. Aiti oli puolison kuoltua yhdistysaktiivi, Helsingin ensimmiinen nais-
puolinen kaupunginvaltuutettu ja Helsingin keskustassa sijaitsevien vuokraosakehuo-
neistojen omistaja.

243 Konttinen 2015, 246.

244 Huusko 2023b, 142—-143. Vrt. Jaakkola 2011, 187—188: Cawénin teoksista luettavissa
oleva panteistinen luontoajattelu ei ollut ristiriidassa topeliaanisen kasvatusihanteen
kanssa.

25 Rojola 1999, 165-173; Koskela 1999, 222-235.

246 Esim. Josephson 1980 [1943], 14. Myds Kalha 1999, 162-163.
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taiteen olemuksesta Edward Saidin terminologiaa mukaillen vddrd ja toiseutettu
kuva (false image).**’

Jélkikoloniaalinen kisitteistd on luotu havainnollistamaan keskuksena itsedén
pitidvén ldnnen ja muiden kulttuurien, alkuun orientin eli ”iddn”, vilisid eroja.?** Ndin
ollen kuuluu kysy4, sopiiko se kuvaamaan esimerkiksi Suomen siséisii eroja. Tutki-
mukseni tapauksessa vastaus kytkeytyy selvddn rodullistamiseen. Eronteko tulee
ilmi ensinndkin siind, ettd Suomessa vaikutti ruotsinmielisten vaalima kisitys, jonka
mukaan maassa asui kaksi rodultaan erilaista kansaa, suomenruotsalaiset tarmokkaat
germaanit sekd raskasmieliset ja kollektivismiin taipuvat mongolisukuiset suomen-
kieliset.?* Nidkemys ilmeni myds erdissd suomenruotsalaisten taidekriitikoiden kir-
joituksissa.>® Vield olennaisempaa on, ettd sisillissodan takia punaisten katsottiin
vieraantuneen kansasta.?>! Tillaiset johtopéitokset olivat tavallisia varsinkin vuonna
1918. Turmeltumattomaksi ja alkuvoimaiseksi mielletty kansanihminen oli alttiina
vieteille ja vaistoille ja siksi uhkana jarjen varmuudelle, minké seurauksena huonoin
ja harhaanjohdetuin aines, V. A. Koskenniemen sanoin “iddn taudin tartuttama
joukko”, liittyi periviholliseen. Sen saattoi hdnen mielestdin jo ulkonddsta tunnistaa
miltei epdsuomalaiseksi roduksi. Juhani Aho puolestaan tuli sithen tulokseen, etti
sisdllissodan syynd ei ollut kdyhéliston kurjuus, vaan psyykkinen raivotila.
Bolsevismi oli Ahon mukaan levinnyt ty6ldiskoteihin myds suomalaisnaisten ja ve-
nildisten sotilaiden seurustelun seurauksena. Punaisten suomalaisten hirmuisuus ja
erirotuisuus tuotiin esiin juuri heidén atavistisen aggressiivisia piirteitddn kuvaile-
malla. Saksalaisten tultua Helsinkiin huhtikuussa 1918 Eino Leino néki heidén toi-
missaan sen sijaan “hengen” ldsndolon.?*? Sallisen teoksissa koettu bol§evismi on
nahtéva titd taustaa vasten: silld ymmarrettiin ’idén taudin” tartuttamaa eli viettien
ja vaistojen hallitsemaa primitiivistd kansankuvausta ja taiteen ihanteiden rikko-
mista.>

Siséllissodan jidlkimainingeissa kansan ja sivistyneiston kaksoissidos toisin sa-
noen katkesi. Varsinkin valkoisten kirjoittajien kuvauksissa punaisten naissotureiden
oletetusta himokkuudesta ja verenhimosta voi 16ytda yhtymakohtia Julia Kristevan
huomioon tiedostamattomassa vallitsevasta Freudin unheimlichin olemuksesta eli
siitd, ettd ihmisen (Kristevan tapauksessa wienildisen herrasmiehen) oletetun yksey-

247 Huusko 2023a, 35.

248 Kuortti 2007, 14. Edward Saidin Orientalism (1978) on tissi mielessd avainteos.

249 Rojola 1999, 166.

250 Huusko 2021, 175; esim. Frosterus 1923, 7-22.

Ks. Koskela 1999, 226-229. Kansan késite itse asiassa varattiin joissakin kuvauksissa

vain valkoiselle kansanosalle.

252 Koskela 1999, 224-228; Rojola 1999, 169-170.

23 Bol3evismi ldhenee merkitykseltdin Weimarin tasavallassa kidyttoon otettua Kulturbol-
schewismus-kasitetta.
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den ytimessd asuukin muukalaisuus eli pelko sukupuolista ahdistusta aiheuttavia
piirteitd kohtaan.”>* Suomessa pelko “alkukantaisuudesta meissd™ aiheutti reaktiona
sen, ettd omaan kansaan kuuluneet ’punaiset naarassudet” representoitiin suomalai-
suusdiskurssin ulkopuolelle?> tai vaadittiin taiteeseen kuulumattomien “bolshevis-
tisten taideteosten” polttamista.?>® Tité erontekoa voisi siis tutkimusaineistossani pi-
tdd sisdisend kolonialismina.’

Mikali toisaalta jattdd huomiotta sisdllissodan jalkitunnelmien jyrkét jakolinjat
ja muutamat skandinaaviset taidearvostelut,”*® on mielesténi syytd huomata, ettd jél-
kikolonialistinen teoretisointi ei sellaisenaan sovi jdsentdmiin tutkimukseni tee-
moja. Useimmiten tutkimukseni aineistossa ei ole kyse omaksi koetun ja vieraaksi
eksotisoidun eli eurooppalaisen kolonisoijan ja ulkoeurooppalaisen kolonisoidun
vastakkainasettelusta. Tilannetta voi verrata virolaisen kulttuurintutkija Tiit Hennos-
ten viitteeseen Viron taiteen itsekolonisaatiosta. Hinen mukaansa néin tapahtui sil-
loin, kun nuorvirolaisen Noor-Eesti -taiteilijaryhmittymén kirjailijat ja taiteilijat
omaksuivat oma-aloitteisesti ldntisen Euroopan kolonisoijien arvoja pyrkimykses-
sdin olla eurooppalaisia, mutta siilyd kuitenkin virolaisina.?*® Kai Stahl on tuoreessa
taidehistorian véitdskirjassaan kyseenalaistanut itsekolonisaation kéyttdkelpoisuu-
den Viroa koskevana késitteend, koska se nojautuu liiaksi jalkikolonialistisessa tut-
kimuksessa kdytettyyn terminologiaan. Siini tutkimuksellisena ldhtdkohtana on kol-
mannen maailman ja l&nsimaisen kulttuurihegemonisen “korkeakulttuurin" torméa-
minen. Néin ollen termi ei sopisi Viron kulttuurin tutkimiseen, koska Viro oli yh-
taaltd osa eurosentristd perinnetti, mutta samalla marginaalissa, vaan ei kuitenkaan
riittdvén etddlld olemaan jilkikolonialistisen ajattelun mukainen toinen”. Onkin eh-
dotettu, ettd maan kulttuuri voitaisiin ndhda sijoittuvaksi erdénlaiseen vilitilaan tai
siltatilaan “ensimméisen” ja “kolmannen” maailman vilille.’®® Suomen taide-eld-
méissd tdma kulttuurinen ero oli, jos mahdollista, Viroa vieldkin pienempi, koska
myds suomenkielisilld oli institutionaalisella tasolla mahdollista tulla osalliseksi eu-

234 Kristeva 1999, 190-191. Sigmund Freudin kirjoitus Das Unheimliche ilmestyi vuonna

1919; vrt. Siltala 2009.

Liukkonen 2018. Ks. myds Hall (ed.) 1997: representoinnilla viittaan tdssi Stuart Hal-

lin termiin ja sillé tarkoitettuun sosiaalisen olemisen tavan konstruointiin.

Hjalmar Appelgren-Kivalo, ”Avoin kirje erdille taidemaalaajille ja taidearvostelijoille”,

Uusi Suomi 27.11.1921.

257 Vrt. Glowacka-Grajper 2018.

28 »Kunsten paa Geteborg-utstillingen. IV Finsk malerkunst. Av museumsdirektor Jens
Thiis”, Dagbladet 7.7.1923; ”Den nya finldndska konsten. Ett uttalande i G.H.T. av
August Brunius”, Hufvudstadsbladet 21.6.1923; Gosta Enckell, ”Viittelyd T. K. Salli-
sen taiteesta. Vastaus hra L. Wennervirralle”, Iltalehti 31.12.1919.

259 Huusko 2023a, 36; Hennoste 2006, 12; Minkkinen 2011, 46.

260 Stahl 2023, 65—67. Titd on korostanut virolainen Redi Koobak.
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rooppalaisen mallin mukaan jarjestetysté taidekoulutuksesta jo 1800-luvun puoliva-
listd ldhtien. Virossa se mahdollistui vironkielisille vasta 1900-luvun alussa.”®!

Tutkimukseni aineistoon on silti mielestdni mielekéstd soveltaa puolalaisen tai-
dehistorioitsija Piotr Piotrowskin ndkemyksié, jotka nekin pohjaavat jalkikolonialis-
min teorioihin. Piotrowski nidkee rautaesiripun takaisten maiden suhteen Lansi-Eu-
rooppaan “lidheisend toisena” (the close Other) tai ’ei todellisena toisena” (not the
real Other). Laheisyys perustuu siihen, etti itdisen Euroopan tietovaranto on saman
epistemologisen sateenvarjon alla kuin ldntisen Euroopan keskuksissa, jolloin on
osittain kéytettiva samaan tietoon pohjautuvia metodologioita kuin lannessad. TAmén
ymmaérryksen jilkeen on Piotrowskin mukaan olennaista tajuta, ettd ldntinen tieto
tulee ottaa itselle omiin tarkoitusperiin sopivaksi.?®?

Mikali keskuksesta perdisin olevan tiedon omaksuminen ja sen soveltaminen
omassa taiteessa ymmarretddn Piotrowskin ja Alexander Kiossevin perddnkuulutta-
maksi vastastrategiaksi, voisi suomalaisia innoittaneen Noor-Eesti -taiteilijaryhmit-
tymaén teesi, jonka mukaan kuuluu pysyé virolaisina, mutta tulla myds eurooppalai-
siksi, olla hyvinkin téllainen tietoisesti valittu vastastrategia.’> Suomalaisten taide-
kriitikoiden ndkema “virolaisuus™ ldheiseni toisena ja melkein samuutena heimoaat-
teen merkeissd olisi taas enemmaénkin etnonationalistisen ja siten rodullistavan asen-
teellisuuden aiheuttama vinouma, ajatus siitd, mité virolaisuuden olisi pitényt olla
suhteessa intuitiivista luontotunnetta vaalivaan suomalaisuuteen. Virolainen ’toi-
seus” valkeni suomalaiskriitikoille viimeistdén siind, kun puhe kééntyi kubistis-kon-
struktivistisen taiteen arviointiin.?%*

3.3 Sallinen ja Gosta Stenman idan ja lannen
valissa

Metodologisesti on kiinnostavaa pohtia Tyko Sallisen ja hidnen taidekauppiaansa
Gosta Stenmanin toimintaa Suomen, Vendjin ja Ruotsin muodostamassa, rotuajat-

261 Suomenkielisilld oli taideopetuksessa luokkaan ja kieleen liittyvid intersektionaalisia

alistussuhteita, mutta ei niink&én “rotuun” liittyvid. Virossa vironkielisten ja baltian-
saksalaisten vélinen kuilu oli syvempi.

Andras 2012. ”Horisontaalisen taidehistorian” lanseeraajana tunnettu Piotrowski viittaa
tdssd Gayatri Spivakiin, jonka mukaan mika tahansa metodi kdy, kunhan sité kéytetdan
kumoamaan keskuksen valta-asemaa. Piotrowski pitdéd osoituksena yhteisesta tietova-
rannosta esimerkiksi taidekoulutusta ja taiteen historiaa, joita kolmannen maailman
edustajilla ei samassa mielessa ole. Piotrowskin luomasta tutkimusperinteesté ks. Jaku-
bowska & Radomska (eds.) 2022.

Vrt. Stahl 2023, 66—68. Tiit Hennosten mukaan vaikutteiden otossa kyse on ollut enem-
ménkin oman kulttuurin vihittelystd. Hénen véitteensd on heréttidnyt paljon polemiik-
kia Virossa.

264 Huusko 2023a, 34-35, 39.
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telun vérittdimissa kolmiyhteydesséd. Oliko kyse itsekolonisaatiosta ja jos oli, niin
oliko se alistumista vaikutteille vai tietoista vastavaikuttamisen luontia? Sallisen yh-
teys venéldiseen primitivismiin on mahdollista ndhdé pyrkimyksené saada jalansijaa
Pietarin taidemarkkinoilla, koska Stenman suunnitteli taidegallerian avaamista sinne
huhtikuussa 1917.2%° Voiko jopa sanoa, ettd Sallinen olisi pyrkinyt ottamaan ele-
menttejd Vendjdn primitivismistd saadakseen huomiota paikallisessa kubismia ja
ekspressionismia kansanomaisiin aiheisiin yhdistédneessi avantgardessa?**® Stenma-
nilla oli joitakin kontakteja Pietarissa, ja hin osasi entisend lehtimichend kayttaa uu-
tisotsikointeja hyvikseen.?®” Suomalaisessa lehdistossa ilmestyi uutisia Sallisen Pie-
tarissa saamasta arvostuksesta, mutta tima ei ollut koko totuus, ainakin jos uskoo
Suomessa huomiotta jadnyttd Andrei Levinsonin arviota. Sen mukaan Sallisen ryh-
mihenkilokuvissa vuonna 1917 Nadetzda Dobyt$inan Bureau d’Art -salongissa pi-
detyssd Suomen taiteen niyttelyssa oli lahinnd epdmadriisia nokildiskii ja valkoista
sylked.?s® Natalia GontSarovalta saatuihin vaikutteisiin viittaava Kauppiaan tyttiiret
-maalaus valmistui heti ndyttelyn péétyttyd, mutta silloin haaveet galleriasta Pieta-
rissa oli jo haudattu. Kiinnostavaa on, ettid Sallinen kuitenkin jatkoi primitivististen
ryhmékuvien tekemisté vield timén jilkeen.

Stenman, jolle Sallinen maalasi teoksia kiinteda kuukausipalkkaa vastaan, muutti
suunnitelmiaan vuoden 1918 alussa. Hin asui sisdllissodan riehuessa Tukholmassa
ja kirjoitti sieltd tukijalleen Karl Hedmanille Vaasaan Ruotsin esimerkkiin viitaten,
kuinka hinnat tulisivat sodan jélkeen nousemaan tuntuvasti ja rauhan tultua Suomen
taidekenttd kokisi [...] “ennenkuulumattoman taiteellisen menestyksen, Sallisen.”?%
Varsinaista ldpimurtoa Stenmanille merkitsi Kéopenhaminassa pidetty Suomen tai-
teen ndyttely syksylld 1919. Sallisen iso teosryhma sai sielld koetun alkuvoimaisuu-
den vuoksi eniten huomiota osakseen. Suomalaisuuden ominaisluonne samastettiin
tanskalaisissa arvioinneissa rodullistavasti juuri alkuvoimaisuuteen, mika herétti

265 Huusko 2018; ”Stenmans konstsalong 6ppnar exposition i Petrograd”, Hufvudstadsbla-

det 22.4.1917. Uutisen mukaan galleria oli tarkoitus avata syksylld. Sallisen teoksia oli
ndhty Vendjilla jo vuosina 1911 ja 1914, jalkimmaiselld kerralla Stenmanin sinne vie-
miné.

Venéjan avantgardesta ja sen yhteyksistd Ranskaan ks. Bowlt 1988, xxvii—xxviii.

267 Ks. Huusko 2018, 8-13.

268 Siukonen 2023, 120. Kirjoitus ilmestyi Maksim Gorkin perustamassa Lefopis-aika-
kauslehdessa.

Gosta Stenmanin kirje Karl Hedmanille, Tukholma. 22.1.1918. Pohjanmaan museon
arkisto. Stenman kirjoittaa: ”...en oerhord konstnérlig succés i fredstid: Sallinen”. Kir-
jeen sisdltdd ei ole tuotu esiin aiemmassa tutkimuksessa. Suomen Taideyhdistys oli kir-
jeen mukaan juuri ostamassa kokoelmiinsa Kauppiaan tyttiret -teoksen.
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myos vastustusta suomalaisessa uutisoinnissa.’’® Téssd vaiheessa Stenman oli jo
avannut Helsingin keskustaan suuren taidesalongin, ja hin perusti myos Stenmans
konstrevy -lehden hankkeidensa edistdmiseksi.?”! Niin hén kykeni pitiméén Sallista
jatkuvasti esilld, miké ilmeni esimerkiksi siind, ettd hin jérjesti vuonna 1922 taide-
palatsiinsa suuren Sallisen teosten retrospektiivin ja esitteli vuonna 1923 Géteborgin
Pohjoismaisessa niyttelyssd olleita Sallisen teoksia, jotka olivat silloinkin saaneet
eniten kehuja osakseen.

Sallinen maalasi ilmeisesti juuri Kdopenhaminan menestyksen jalkeen erét pro-
vokatiivisimmista teoksistaan, kuten Piruntanssin ja Tappelun eri versioineen sekd
Lauantai-ilta -maalauksen. Ei ole mahdotonta ajatella, ettd kyse oli tarkoitukselli-
sesta kolonisoiduksi asettumisesta, harkitusta itsensa eksotisoinnista, koska sille oli
nyt kysyntdi. Télloin kyse olisi ollut Piotrowskin perdénkuuluttamasta strategiasta,
jolla omaksutaan keskuksesta eli tassd tapauksessa Skandinaviasta tuleva rotuopilli-
nen suomalaisten mongolisuutta ja viettiperdisyyttd korostava uskomus omiin tar-
koitusperiin sopivaksi.’’* Kyse olisi tdlldin my0s siitd, miten lansieurooppalainen
ajatus sivilisaatiosta rohkaisi sivilisaation ja alkukantaisuuden (’ldnnen” ja “id4n”)
viéliin asetettua Sallista positioimaan itsensd sekd kuvaajaksi ettd primitivistiseksi
kuvattavaksi tissd eksotisoinnin ja etnistimisen diskurssissa.?”* Goteborgin niytte-
lyyn vuonna 1923 mentéessi ne, jotka pitivét itsedén “lanteen” kuuluvina, ehtivét jo
varautua odotettavissa olevaan alkukantaistettuun suomalaisuuskuvaan. Suomen ka-
talogin esipuheen kirjoittanut Sigurd Frosterus etddnnytti itsensé ja samalla ruotsin-
kielisen sivistyneiston Sallisen representoimista suomalaisista kutsumalla hénen
hahmojaan kulmikkaiksi mongolisiksi ja vendjinkarjalaisiksi tyypeiksi.?’* Rodulli-
sesti suomalaisia pidettiin pohjoismaisesta tyypistd eroavan itébalttilaisen tyypin
edustajina ainakin vield vuonna 1926.”> Pohjoismaiden ulkoministerien neuvotte-

270 Karjalainen 2016, 190-191; Huusko & Palin 2019, 225; ”Den finlindska konstutstll-
ningen i Kopenhamn. Konstnérliga beddmanden”, Hufvudstadsbladet 8.12.1919;
Haartman 1919, 36-40. Statens Museum for Kunst hankki nayttelystd kokoelmiinsa
Sallisen Lukukinkerit-teoksen (1919, inv.nro KMS3444). Ks. myo6s Hjelm 2009, 58—
59: Stenman oli itse asunut K6dpenhaminassa vuoden 1919 alussa ja suunnitellut suo-
malaisen taiteen ndyttelyd sinne. Hén osasi siis varautua teoslainoilla Charlottenborgin
néyttelyyn.

2L Hjelm 2009, 112-124.

272 Vrt. Bhabha 1994, 86: jilkikolonialistisen viitekehyksen merkeissd voisi spekuloida
silld, ettd oliko tissd omaksunnassa jossain mairin kyse kolonisoijan luoman mieliku-
van jaljittelystd, mimicrystd ja siithen usein liittyvistd parodisesta vivahteesta.

213 Warren 2013, 14.

274 Frosterus 1923, 7-22.

275 Isaksson 2002, 69. Ruotsin rotubiologinen instituutti julkaisi tuolloin teoksen The Ra-
cial Characters of the Swedish Nation.
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luihin Suomi osallistui ensi kerran 1934 ja pysyviisti vuodesta 1935.77¢ Skandinaavi-
sesta valtapositiosta arvioituna Suomen voi siis katsoa tulleen reunavaltiosta osaksi
Pohjoismaita vasta tuolloin.

276 Esim. Zetterberg 2017, 228-229. Zetterbergin mukaan Suomen poliittisille paittéjille

alkoi 1920-luvun lopulla olla tirkedi, ettei maata maailman silmissé leimattaisi Baltian
neljdnneksi tasavallaksi, vaan osaksi Pohjoismaita.
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4 Tutkimuksen tulokset

Késittelen tdsséd luvussa tutkimukseni tuloksia. Kéyn ldpi, mitd tutkimusartikkeleis-
tani on empiirisen aineiston ja sitd ohjanneiden tutkimusnikokulmien perusteella sa-
nottavissa ja mitd uusia tuloksia yhteenvetoluvun laadinta on antanut. Erdét tutki-
mukset, jotka eivit vield olleet tiedossani, kun kirjoitin artikkeleita, ovat laajentaneet
tutkimukseni kontekstuaalista tietoa. Samalla ne ovat tuoneet sen tuloksiin tidyden-
tavid vivahteita ja lujittaneet temaattisia yhteyksia.

4.1 Sallisen kansainvalisyys

Aluksi késittelin Tyko Sallisen alkuvoimaiseksi leimattua kansankuvausta. Osoitin,
ettd silld oli kansainvalisid yhteyksid kubismin ja Paul Cézannen taiteen ohella sak-
salaisen ekspressionismin ja Venijin taiteen primitiivisyysdiskurssin ihanteisiin.
Ajatus taiteen ja kansan yhdistdmisesté sellaisen muototunteen avulla, joka kuvitel-
tiin valittomaksi ja oman kansan menneisyydestd 10ytyvéksi, tuotiin julki sekd Ve-
ndjin primitivistisessd avantgardessa ettd Der Blaue Reiter -ryhmén vuoden 1912
almanakaksi nimetyssi julkaisussa. Esitin, ettd Sallinen oli tietoinen Der Blaue Rei-
terin ohjelmanjulistuksesta, mutta ennen muuta osoitin hénen tuotantonsa tekotaval-
liset yhteydet ja tunneilmaisun liittymisen primitivistiselld hahmojen kulmikkuutta
ja juurevuutta korostavilla esitystavoilla erityisesti Natalia GontSarovan tuotantoon.
Samaten osoitin, mikd merkitys kevailld 1917 Pietarissa pidetylld Suomen taiteen
nayttelylld seka sielld syntyneillé transnationaalisilla kontakteilla oli Salliselle ja hé-
nen taidekauppiaalleen Gosta Stenmanille. Tuolloin Sallisella oli todistetusti mah-
dollisuus perehtya ldheisesti vendldisen (uus)primitivismin tavoitteisiin.

Viitin, ettd Sallinen kykeni néistd yhteyksistd inspiroituneena tarjoamaan yli-
sukupolvisuutta ja juurevuutta henkivdn kansankuvansa suomalaisille omaksutta-
vaksi. Artikkelissani toin myds lyhyesti esille taiteilijan vuosina 1918—1920 maalaa-
mat henkiléryhmédsommitelmat, joissa maanlidheisen kansanolemuksen kuvaami-
seen sekoittuu tunteiden valtaan heittdytymistd ja sisillissodan jélkeisessd ilmapii-
rissd vaaralliseksi miellettyd joukkosieluisuutta. Toin my®0s esille, ettd ndin syntynyt
mielikuva vahvisti késityksid suomalaisten primitiivisyydestd Skandinaviassa jul-
kaistuissa taidearvosteluissa vuosina 1919 ja 1923.
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Siind missé Sallisen taiteen kansainvilisten piirteiden tulkinta perustui hénen te-
ostensa modaalisten ulottuvuuksien ja saksalais-venéldisten taidekésitysten yhdista-
miseen, tutkin toisessa artikkelissani Sallisen taiteen suomalaisissa aikalaistulkin-
noissa paljastunutta yhteytti saksalaiselle ekspressionismille ominaisiin, taiteen sug-
gestiivista tunnevaikutusta painottaneisiin ndkemyksiin. Erityisesti késittelin eks-
pressionismin yhteyttd Wilhelm Worringerin kirjoituksiin ja niissé ilmaistuun nike-
mykseen pohjoisen paatoksesta, taipumuksesta kontrolloimattomaan “abstrak-
tiopakkoiseen” tunneilmaisuun. Nakemyksen toi julki Ludvig Wennervirta vuonna
1915 Paul Fechterin Der Expressionismus -Kirjaa esitellessédn ja sitd heijasteli myos
Aaro Hellaakoski ensimmadisesséd Sallisen taidetta késittelevéssd eldmékerrassa
vuonna 1921. Osoitin, ettd tulkinnoissa oli kyse saksalaisten ekspressionismindke-
mysten “suomalaistamisesta” eli kulttuurisesta omaksumisesta. Selvimmin Worrin-
gerin ndkemys pohjoisesta paatoksesta ja sitd myotéilevét tulkinnat todentuivat Sal-
lisen Hihhulit-maalauksen luennassa.

Aikalaisndkemyksissd korostuva puhe alkuvaistoista ja rotuolemuksesta antoi
Sallisen taiteelle ylisukupolvisen nationalistisen ja alkuvoimaisuutta korostavan
merkityksen. Osoitin myds, miten tuo alkuvoimaisuus otettiin mieluusti suomalaista
taidetta ja jopa suomalaisuutta leimaavaksi piirteeksi Koopenhaminassa vuonna
1919 ja Goteborgissa vuonna 1923 pidettyjen taidendyttelyiden arvioinneissa. Tahén
liittyvana uutena tutkimuksellisena piirteend spekuloin my®os silld, kuinka paljon tai-
dekauppias Gosta Stenman kykeni Sallisen saamaan primitivistiseen julkisuusku-
vaan vaikuttamaan.

4.2 Alkuperaisyyden kaipuu

Sallisen taiteessa koettu alkuperdisyys oli diskurssi, jonka olemusta pohdin laajem-
minkin. Sen tarve erdinlaisena alkuperdisyyden kaipuuna liittyi yhtdilta haluun
osoittaa, ettd Suomella on omat kansalliset juuret, mutta toisaalta se liittyi sivisty-
neiston vaalimaan késitykseen suomenkielisen kansanosan turmeltumattomasta al-
kuperésti. Alkuperi oli I0ydettivissd kiintedstd luontoyhteydesta. Sidos ei ollut vain
suomalainen ilmid, vaan silld oli 1700-luvulta ldhtevit romantiikan ajattelun valta-
virtaiset juuret. Modernissa avantgardessa vastaavaa kansan ja ympériston kuvaa-
mista tapahtui muuallakin, Natalia Gont$arovan ja Franz Marcin maalausten ohella
esimerkiksi Puolan ns. formistien ja latvialaisen Jekabs Kazaksin taiteessa.

Suomen modernissa taiteessa korostui nationalismiin liittyva, vitalismiin kytkey-
tynyt ja siis intuitiivisuutta tdhdentényt luontotunteen vélittiminen. Ihmiskuvauksen
osalta painottui tietynlaisen monistisen juurevuuden ilmentdminen, jossa kuva ra-
kennettiin rytmisen tunnevoimaisesti niin, ettd ihmiset ja heiddn ympéristonsi, henki
ja aine, olivat yhtd. "Henki” on esimerkiksi Sallisella yleensé sidoksissa kovaa tyota
edellyttdvidn agraariseen miljodseen, alkuperdiseen vaistojen ja viettien tyyssijaan
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Hippolyte Tainen ilmaisun mukaisesti. Tdmén kaltainen kuvaustapa olikin moder-
nissa taiteessa koetun kansallisen tunneprojektion emotionalistiselle synnylle olen-
nainen tekija.

Agraarimiljoon kuvaamisen rehellisyys ja maaseutuaiheiden etualaistaminen
silld perusteella ilmeni aineistossani hyvin Véind Kamppurin kirjesitaatissa. Tai-
dearvostelujen ohella kansallismielinen tunnesuhtautuminen onkin todennettavissa
tutkimusaineistossani Ludvig Wennervirralle ldhetetyissa taiteilijakirjeissd. Maaseu-
tuaiheiden kaytto vastasi aitosuomalaista halua tuoda suomalainen kulttuuri 1dhem-
mis talonpoikaista kansaa. Esitin lisdksi, ettd modernissa taiteessa koettu ja edelly-
tetty luontosidos oli perimmaisend syyna siihen, ettd alkuperdisyyden vaalijat eivit
voineet Suomessa pitdd taiteena kubismin jilkeistd purismia tai konstruktivismia,
toisin kuin esimerkiksi Virossa.

Sallisen liikevaikutelmaa korostavissa ryhmahenkilokuvissa tunnekokemus
muuttui enemmain tai vihemméan uhkaavaksi ja alkukantaiseksi toiseuden koke-
mukseksi. Ndin kévi, koska teokset synnyttivit joukkoutumiseen ja kontrollin me-
nettdmiseen liittyvid mielleyhtymid. Uhkaavaan tunnekokemukseen vaikutti talldin
sisdllissodan aikainen ja jalkeinen konteksti, ’bol§evismin” kammo. On kuitenkin
mielenkiintoista havaita, ettd provokatiivisimmat Sallisen teokset, kuten Piruntans-
sin versiot, Jytkyt, Tappelu ja Lauantai-ilta eivit paikannu maalaismiljo6seen, vaan
paikkoihin, joissa joukkoutuminen on mahdollista. Siind mielessé ne eivét riko aja-
tusta agraariympéristostd alkuperdisyyden kehtona.?”’

4.3 Primitivismi ja sivilisaatio

Viitoskirjan artikkeleita kirjoittaessani hahmotin laajempia aatteellisia yhteyksié,
joilla kiintedd luontosuhdetta ja vaistonvaraista ilmaisua olisi mahdollista jasentaa.
Tuolloinen tarkasteluni perustui 1dhinnd havaintoon topeliaanisen luonto- ja isén-
maantunteen pitkdstd vallitsevuudesta ja toisaalta aiemmassa tutkimuksessa esille
tuotuun huomioon 1920-luvulla etenevasti “hengen” korostamisesta tunteen kustan-
nuksella.”® ”Hengen” painottaminen alkoi padota siséllissodan jélkeisessd kulttuu-
rikentdssd Sallisen taiteessa koettua joukkosieluisuudeksi ymmarrettyd ihmisku-
vausta, mutta myds yleisemmin vaistonvaraisena pidettya ilmaisua. Esitin, ettd erdt
Alvar Cawénin teokset saattoi niiden tekotavallisten piirteiden ja aiheiden perus-
teella lukea osaksi niin sanottua kansallisen eheyttdmisen diskurssia, jonka puitteissa
valtaapitdvit saattoivat sisdllissodan jattdmien railojen jalkeen kokea kansan tunte-

277 Ks. Kurkela & Lepistd 2014, 39-41. Maalauksissa Piruntanssi ja Jytkyt oleva haitari
tuli kansansoittimeksi vasta 1800-luvun puolivilin jélkeen, joten sekdén ei liity maa-
seutueldmén alkuperiisyyttd korostavaan ikonografiaan.

278 Huuhtanen 1978; Anttonen 2006, 51-52.
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van taas eldvén heidédn miérittelemiensd arvojen mukaisesti. Esitin, etti Cawénin
teokset kuuluvat aitosuomalaiseen kansalliskonservatiiviseen ja luterilaisuutta pai-
nottavaan agraarisnationalistiseen kontekstiin, tosin silld erotuksella, ettd késittele-
missidni Cawénin teoksissa myds tehdastyo ja sivistyneistoon kuulumattomien nais-
ten henkiset ponnistelut katsottiin arvokkaiksi.

Yhteenvetolukua tehdessini tdméa nakemys tidydentyi kuitenkin huomattavasti.
Pystyin késitteleméin tarkemmin primitivismin ja sen vastapainona olevan sivilisaa-
tiokédsityksen luonnehdintoja ja niiden tulkittavuutta maalausten performatiivisista
eleistd ja tunneilmaisuista. Olennaista oli havaita yhtdaltad ajatus primitivismille ja
alkukantaisuuden kokemiselle ominaisesta tunteiden hallitsemattomuudesta ja toi-
saalta sivilisaatiolle ominaisesta tunteiden hallinnasta ja tunnekontrollin sdéntelyn
politiikasta. Tunteiden hallinta miellettiin ldntisen ja sivistyneen ihmisen ominaisuu-
deksi. Kaksi Tyko Sallisen taiteeseen liittyvad huomiota ovat tdimén kaksijakoisuu-
den valottamisessa arvokkaita. Kddpio-maalaukseen liittyvd polemiikki kevailla
1915 ravisteli ensinndkin taiteen rajoja siind mielessd, ettd primitivistisesti kuvattu
julkea rahvaan edustaja ei monien mielestd kuulunut taiteen ja sen edustamien ihan-
teiden, “kulttuurin”, piiriin. Vuonna 1921 Stenmanin taidesalongissa néhty, valtion-
arkeologi Hjalmar Appelgren-Kivalon sanoin bol$evistinen taide puolestaan osoitti,
ettd joukkosieluisuutta, seksuaalisuutta tai aggressiota ilmenténeet teokset eivét so-
pineet kaikkien sivistyneistoon kuuluneiden mielestd edustamaan kansaa. Heiddn
kansankaésitykseensi ei toisin sanoen mahtunut nikemys suomalaisuuden alkukan-
taisesta pohjavireesta.

Olennainen tutkimustulos ajan modernin taiteen kontekstia havainnoidessa on
mielesténi se, ettd kansalliseksi miellettyd taidetta ei voitu rajata vain romanttisen
luontosuhteen ja monistisen ihmiskuvan ldpi koetulla taide-elamykselld. Romantti-
sen ja etnonationalistisen isdnmaakésityksen ohella tulkintoihin vaikutti myds aat-
teelliselta historialtaan pitkd uushumanistinen sivistysideologia (ns. Bildungspro-
zess). Se madritteli vield maailmansotien vélisend aikana saksalaisperiiselld ja na-
tionalistisella siveellisyysdiskurssillaan porvarillista taidejulkisuutta.

Viitdn, etti sivistysideologia on koettavissa myds Alvar Cawénin teoksissa, joita
artikkelissani kasittelin. Ideologiaan sisdltyi topeliaanisen kaitselmuksenalaisen
luonnonrakkauden ohella myds J. V. Snellmanin vanavedessd omaksuttu, Onni Ok-
koselle ja osin myds Uuno Alangolle ominainen antiromanttinen ajatus inhimilli-
sestd itsetietoisuudesta. Siind ihminen kohottautuu luonnollisesta olemisestaan ja tu-
lee tahdonalaisessa olemassaolossa ja toiminnassa osaksi vapautunutta henke#.””
Asetan tarkastelussani Sallisen ja Cawénin teokset primitivismin ja sivilisaation dia-
logiseen viitekehykseen. Sallinen oletettavasti asemoikin itsensd “kansan” edusta-

279 Rantala 2013, 85-89.

68



Tutkimuksen tulokset

jaksi, mitd sivistyneistoon kuulunut ja sen tapakulttuurin mukaisesti elinyt Cawén
ei tehnyt. Tutkimukseni argumentoinnin kannalta tirkedmpéaéd on verrata Sallisen
teoksista luettavaa primordialismia, niiden hahmojen tunteiden kontrolloimatto-
muutta, umpimielisyyttd seké kielteisind pidettyjen tunteiden vallitsevuutta Cawénin
teoksista tulkittavaan tunteiden hallintaan, viriharmonioihin, liturgisten vérien kayt-
toon ja arjen pyhittdmiseen sekd hinen taiteestaan aikalaistulkinnoissa kdytettyihin
luonnehdintoihin, kuten sielukkuuteen, musikaalisuuteen, ehjyyteen, kultivoitunei-
suuteen, hienostuneisuuteen ja puhtauteen.

Aitosuomalaisuuteen liittyvastd kansan eheyttimisen kuvastosta huolimatta
Cawénin teoksia leimaa toisin sanoen kansaa syleilevélle populismille vieras henke-
vyys. Se tuo mieleen myos filosofi Eino Kailan vuonna 1925 julkaiseman kirjoituk-
sen aitosuomalaisuudesta. Kailan mielestd laajat kansanosat, joita aitosuomalainen
politiikka puhutteli, eiviit koskaan voi jakaa korkeakulttuurin jalompia muotoja.*®
Mahdollisesti Cawén ajatteli, ettd kaikissa ihmisisséd on potentiaalia henkiseen ko-
hottautumiseen ja tdmé henkisyys on mahdollista herittidd taiteella heldhtdmiin
(emotionalistisena) kaikuna itse kunkin sielussa, kuten hédn Oscar Wilden sanoin to-
tesi.?®! Sallisen ja Cawénin teosten rinnastamisella haluan joka tapauksessa osoittaa,
kuinka heidén teoksensa olivat osaltaan rakentamassa késityksid kansan, kulttuurin
ja alkukantaisuuden olemuksesta ja kuinka erityisesti Cawénin tuotannolle ominaista
positiivista tunnelatausta ei ole mutkatonta ymmartda ilman sitd edeltdnytta Sallisen
teoksissa koettua kulttuurista toiseuttamista.

4.4 Kulttuurinen toiseuttaminen ja rodullistaminen

Kulttuurinen toiseuttaminen tapahtui tutkimusaineistossani useallakin eri tasolla. Si-
sdisestd kolonisaatiosta oli kyse silloin, kun Sallisen teoksia pidettiin bolSevistisina
eli rodullisesti ja aatteellisesti saastuttavina, eika siksi suomalaisuusdiskurssiin kuu-
luvina. Aineistosta on myds hyvin selvésti pdételtivissd Sallisen taiteen asettaminen
Skandinaviassa ja varsinkin Ruotsissa vaalitun rotuteorian mukaiseen ndkemykseen,
jossa suomenkieliset suomalaiset ndhtiin l&nsimaiden ulkopuolisina. Sisillissodan
vuoksi tdhdn kuvaan tuli skandinaavisessa taidekritiikissd vield lisékerrostuma: ké-
sitys ei vain Sallisen taiteesta, vaan my0s itse suomalaisista alkukantaisina ja tun-
teissaan arvaamattomina ja jopa vékivaltaisina.

Siind missé skandinaaviset taidekriitikot toiseuttivat suomenkieliset suomalaiset
Skandinaviasta ja lannesti erilliseen etnis-kulttuuriseen sfadriin, monilla suomalais-
kriitikoilla oli halu ndhd4 virolaisuus heimoaatteen nimissd “suomalaisuuden” kal-
taisena. Molemmat nidkemykset siis olivat, vaikka eri tavoin, omiaan kérjistimain

80 Mikkeli 1999, 324. Kirjoitus ilmestyi Valvoja-Aika -lehdessd 1.4.1925.
281 Ks. Konttinen 2015, 246.
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etnis-kielellisid eroja ja samankaltaisuuksia Suomen kansanosien kesken ja naapuri-
maiden viélilld. Viron suuntaan korostettiin yhdistivéna tekijani luontotunnetta ja
ranskalaisperdisen taiteen esikuvallisuutta. Kyseessa oli kuitenkin yhdenmukaisuu-
den harha, jossa tietyt rodullistettuun Viro-kuvaan sopimattomat elementit, kuten
Viron taiteen oletetut yhteydet Venédjén taiteen virimaailmaan tai saksalaisuuteen
haluttiin torjua, samoin kuin pyrkimykset taiteen purismiin ja konstruktivismiin. Jal-
kimmaiset tosin hyvéksyttiin osoituksena kulttuurimorfologisesta nuoren kansan
elinvoimasta.

Tutkimuksessani on my0s 16ydettidvissd Alexander Kiossevin médritelmén mu-
kaista itsekolonisaatiota seki itserefleksiivisessd mielessd tehtyd kulttuuristen vai-
kutteiden synnyttdmai vastavaikuttamista. Kritiikiton itsekolonisaatio ilmenee sel-
keimmin Tulenkantajien Viro-innostuksessa. Siihen liittyi uuden virolaisen taiteen
pitiminen eurooppalaisena ja toivomus ulottaa sama eurooppalaisuus myos Suo-
meen. ”Eurooppalaisuuden” ihailun vastapoolina oli alemmuudentunto omasta peri-
feerisyydestd, neitseellisen Ainon salokyldén eristdytymisestd, kuten Olavi Paavo-
lainen sanaili.?®? Kulttuuristen vaikutteiden itserefleksiiviseen kiyttoon liittyen esi-
tén, ettd Sallisen ja GOsta Stenmanin tietoisuus Suomen kulttuurisesta erilaisuudesta,
mutta kuitenkin l&heisyydestd Skandinavian ja Pietarin transnationaalisessa sidoksi-
suudessa, oli Piotr Piotrowskin esittimain tapaan mahdollista muovata omiin tarkoi-
tusperiin sopivaksi yhteistyoksi. Sallinen saattoi maalata ja Stenman lanseerata te-
oksia, joissa suomenkielisen kansan olemus oli eksotisoitu primitivistiseksi, koska
he aavistivat, ettd mielikuvalle oli helppo 10ytd4 kaikupohjaa taidetta kuluttavan ylei-
sOn tunteissa.

22 Huusko 2021, 169.
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3 Jatkotutkimuksen aiheita ja
tutkimuskysymyksia

Tutkimukseni tuloksista ja tutkimusnékokulmista nousee mieleeni padasiassa kaksi
jatkotutkimuksen kohdetta. Molemmat liittyvit kansan olemusta ja kansallismieli-
syyttd madrittdneeseen primitiivisyyden ja sivilisaation viliseen dialektiikkaan.
Tyko Sallisen taiteellisen toiminnan ohella voisi suomalaisena ilmioné ylipaétian
tarkastella niin sanotun taiteilijaproletariaatin problematiikkaa ja sen identiteettiki-
puilua aikana, jolloin homogeeniseni pidetty kansankuva murtui.?®® Yksi tapa lihes-
tyé kohdetta olisi ottaa huomioon Gdsta Stenmanin tuen vaikutus. Stenmanin joita-
kin vuosia kestényt taloudellinen menestys vuosina 1919-1924 mahdollisti yhdessa
helsinkildiseen Brondan kahvilaan®®* muodostuneen kohtaamispaikan kanssa hypo-
teettisesti erddnlaisen kolmannen tilan. Sielli ensimmaéisen polven sivistyneiston
miespuolisilla edustajilla oli mahdollisuus luoda omaa yhteis6llisyytta. Sitd voi ken-
ties luonnehtia sivistyneiston ja rahvaan maailmankuvan viliseen liminaalitilaan
asettuvaksi homososiaalisuudeksi. Yhteisoon kuului kuvataiteilijoiden ohella myos
erditd kirjailijoita ja kriitikoita, kuten Joel Lehtonen, Larin-Ky®dsti (Karl Gustaf Lar-
son), Viljo Tarkiainen ja Heikki (Henrik) Tandefelt, joiden my®étévaikutusta voisi
tutkia tarkemmin.

Tamén Viljo Kojon ”suruttomain seurakunnaksi” luonnehtiman yhteison toiseus
ei liittynyt jlkikolonialistiseen problematiikkaan, vaan vieraantumisen tuntemukset
ja boheemisuus kumpusivat maaseudun ja kaupungin, rahvaan ja sivistyneiston seka
eri sukupuolinormien binddrisyyksistd. Samaan vyyhteen liittyy oletettavasti my0s
alkuvoimaisena pidetyn modernin taiteen ja naistekijyyden yhteensopimattomuus.
Marraskuun ryhméssihén ei ollut yhtdan naispuolista taiteilijaa, toisin kuin epikan-
sallisena pidetysséd Septem-ryhmaéssa.

Toinen tutkimuskohde olisi kansalliset rajat ylittdvd ja koskisi tutkimukseni
alussa mainitsemaani reunavaltioiden modernin taiteen olemusta. Maailmansodan

283 Taiteilijaproletariaatin syntyd edesauttoi Suomen Taideyhdistyksen piirustuskoulun

padsyvaatimusten helpottuminen vuonna 1902, kun oppikoulun suorittamista ei enii
vaadittu.

284 Brondan kahvila sijaitsi osoitteessa Eteldesplanadi 20 Helsingissi.
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jilkeen syntyneet reunavaltiot, kuten Suomi, Baltian maat ja monet itdisen Keski-
Euroopan valtiot, tulivat samalla positioiduiksi idén ja lannen véliin. Erdilld uudes-
taan itsendistyneilld valtioilla, kuten Puolalla ja Unkarilla, oli takanaan voittoisa kan-
sallinen historia, joko todellinen tai kuviteltu, kun taas Suomen tapaiset valtiot kiin-
nittivit kansallistunteensa luonnon ja aitona pidetyn kansan kuvaamiseen. Olisi kiin-
nostavaa selvittid, kuinka yleiseksi primitivistinen kansan kuvaus reunavaltioiden
modernissa taiteessa tuli. Kuinka paljon se 1dheni juurevuuden korostuksessaan ja
tietyssd metafyysisyydessddn Vendjén ja Saksan modernin taiteen primitivismia ja
toisaalta Sallisen tuotantoa Suomessa? Kuinka yleisti téllainen Worringerin kuulut-
taman pohjoisen paatoksen modaalisuus ylipddtadn oli, ja voidaanko “jalon villin”
diskurssia taiteessa pitdéd erddnlaisena vastastrategiana Piotr Piotrowskin esittimaéan
tapaan? Haluttiinko primitivisoinnilla ivata ldnsimaista kisitystd ~’iddn” primitiivi-
syydesta vai oliko se enemmaénkin eri taidekeskuksista omaksutun primitivismin hal-
tuunottoa ja soveltamista omina pidettyihin tarpeisiin?

Tutkimuskohteen kartoituksessa tulisi huomata my6s ilmididen osittainen eriai-
kaisuus. Primitivistinen ja vitalistinen ilmaisukieli ulottui 1900-luvun alkuvuosista
1920-luvulle. Taide syntyi siis usein jo ennen reunavaltioiden itsendistymista.
Niinpi olisi esimerkiksi kiintoisaa tutkia, missd méérin maiden itsendistyminen voi-
misti kansallisen identiteetin pohdintaa jo hieman aiemmin tehdysta taiteesta puhut-
taessa. Annettiinko modernille taiteelle kansallisia merkityksid eri maissa hieman
jélkijéttoisesti esimerkiksi siksi, ettd Oswald Spenglerin kulttuurimorfologinen ajat-
telu tuli tunnetuksi vasta 1920-luvulla.

Naihin kysymyksiin vastaaminen edellyttdisi kansainvélistd yhteisty6td. Taméan
tyyppinen tutkimus olisi luultavasti luontevinta aloittaa Suomen ja Baltian maiden
vilisten yhtéldisyyksien ja erojen kartoittamisella. Ekspressionismia, kubismia ja
primitivismid on toki késitelty tutkimuksessa transnationaalisena ilmidnd, mutta 1a-
hinnd avantgarden kosmopoliittisessa viitekehyksesséd. Aitoutta ja alkuperdisyyttd
tdhdentdvien kansallismielisten intressien yhdistdiminen modernin taiteen kansain-
vilisesti verkostoituneeseen tarkasteluun ei ole kisittddkseni ollut viimeaikaisen
kiinnostuksen kohteena. Asia olisi kuitenkin ajankohtainen, vaikkakin ikdvéstd
syystd, koska vierautta kammoksuvan etnonationalismin nousu on ollut viime aiko-
jen populismin kansalliset rajat ylittdnyt ilmid. Silli on myds aatteellisia yhtymaé-
kohtia Suomen 1930-luvun alun taiteeseen.
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