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1 Johdanto

Pro gradu -tutkielmani esittelee lapsille suunnatun, osallistavan tanssiteoksen tekoprosessia ja
monitaiteellisen tyoryhmén praktiikkaa, kun pyrkimyksend on luoda ihmisen ja ympariston
suhdetta ekososiaalisen kasvatuksen ndkokulmasta heijasteleva moniaistillinen esityksellinen
tyOpaja. Lahiluen tutkittavan tanssiteoksen daniymparistdd ja musiikkia ekomusikologisesta
ndkokulmasta, ddniympariston tarkoittaessa kaikista ddnildhteistd vastaanottajalle tulevaa
aantd sellaisena, kuin ympéristé on sen muovannut. Kuuntelijalle &aniympéristd on aina
tulkittu ymparisto eli ddnimaisema, joka voi olla todellinen tai simuloitu, ja koettu tai
muistettu. (Olli-Taavetti Kankkunen 2018.) Tdmin teoksen déniympéristossa tarkeédksi
muodostuu ekokriittisen kuuntelun harjoittaminen 1dhiluvun rinnalla, josta kerron lisda

tutkielman kohdassa 1.3.

Tutkimuksen kohteena on osallistava Puun tarina -lastentanssiteos, joka kantaesitettiin
Hameenlinnassa lasten taidefestivaali Hippaloilla 5.8.2023. Olin itse osana projektia toimien
siind tanssijana ja tyoryhmén jédsenend. Olen toteuttanut muun taiteellisen tyéryhmén kanssa
avoimen teemahaastattelun tyskentelystimme teoksen parissa. Havainnoin tydskentelya
haastattelumetodin liséksi omasta tanssijan ndkokulmastani kdsin, autoetnografista
tutkimusmenetelmai apuna kayttden. Tarkastelen erityisesti teoksen kuulokuvaa ldhiluvun
keinoin. Analyysissdni hyddynnén teoksen videoitua kenraaliharjoitusta, dénitallenteita,
toteuttamaani haastattelua seké tyoskentelyn aikana tekemidmme yhteisid muistiinpanoja.

Varsinaisia esitystilanteita ei teoksesta kuvattu osallistujien yksityisyyden suojan vuoksi.

Tutkielman tavoitteena on tuoda nikyviksi taiteellisen yhteistyon eri vaihteita ja tarkastella
niitd ekokriittinen ndkokulma rinnalla kulkien, taiteelliseen lopputulokseen

saakka. Tarkastelen teoksen teemoja pureutuen erityisesti sen dénelliseen maailmaan. Pyrin
dokumentoinnin ohella tarkastelemaan lapsille suunnattua esitystaidetta ekomusikologisesta
lahtokohdasta kisin ja kuromaan yhteen ekomusikologialle tyypillistd 1dhilukua seka
ekososiaalisen taidekasvatuksen késitettd. Téhén tutkielmani tieteidenvilisyyteen seké
tarkasteltavan teoksen multimodaalisuuteen viittaan tyon otsikon metaforalla ristipolytys.
Ristipdlytys on biologiassa kdytettdva termi, jossa yksittdinen kasvi tarvitsee toisen, samaa
lajia olevan kasvin siitep6lyd voidakseen tuottaa siemenid tai hedelmii, samoin kuin tdmén

teoksen ja tutkielman yhteydessa eri taiteenlajit seké tieteenhaarat ovat tarvinneet toisiaan.



Helsingin Sanomat julkaisi 3.8.2023 Aada Firdingin kirjoittaman ympéristoaiheisen
artikkelin Puun eldmd (Helsingin Sanomat 8/2023, julkaistu aiemmin Tiede Luonto -lehdessa
3/2023). Artikkelissa tarkasteltiin puiden ominaisuuksia solutasolta koko entiteetin
kokonaisvaltaiseen maailmassaolon tasoon saakka. Artikkelissa Férding pureutui puiden
kykyyn aistia ja havainnoida ympéristodén seka itseensd kohdistuvia voimia, sekd puiden
véliseen kommunikaatioon ja puun muistiin. Puita késiteltiin tekstissd biologisena entiteettind;
yksikkdind, joista metsd koostuu, jotka voidaan néhda teollisuuden raaka-aineena ja
metséteollisuuden hyddykkeend, vihrednd kultana. Kuitenkin tdmain lisdksi artikkelissa
pureuduttiin myds puiden kokemusmaailmaan yksildtasolla. Puista puhuttiin itsendising,
eldvind organismeina, jotka kokevat, tietdvét, tuntevat, muistavat, pyytavét apua, kuolevat, ja
muodostavat yhteyksid ympirilldén eldviin toisiin organismeihin. Tekstissa puut esiteltiin
samaistuttavina yksildind, jota korostettiin my6s inhimillistévilld sanavalinnoilla, kuten

toiminnallisilla ja tuntemuksiin liittyvilld verbimuodoilla, joita edelld luettelin.

Artikkelissa ei suoraa todettu, mutta siité oli tulkittavissa inspiraatioksi kdytettineen vuonna
2015 julkaistua Peter Wohllebenin kirjoittamaa kirjaa Puiden salattu eldmd (Gummerus
2016). Kirjassa Wohlleben —ammatiltaan metsdnhoitaja— luo metsistd ja puista omien
kokemustensa ja ndkemystensd kautta seka tieteellisen ldhteiden sdestiméané utopistista ja
yhteisollistd tarinaa voimakkaasti inhimillistden puita sekd niiden olemassaolon tapaa.
Ottamatta kantaa sithen, onko Wohllebenin teksti kaikelta osin tieteellisestd ndkokulmasta
tiysin koherenttia ja faktuaalista, on sadun kaltainen tietokirja ja ajatus puiden yhteisollisestd
elosta, jossa emopuut hoivaavat jélkeldisidén, eittdméttd kiehtova erityisesti ihmisen
luontosuhteen sekd empatian kannalta. Tdmén kiehtovan ja vahintddnkin osin tieteellisesti
koherentin kirjan inspiroimana on syntynyt sen ilmestymisen jilkeen useita eri taiteenalojen
tuotoksia, ja se on my0s heréttinyt yhteiskunnallista huomiota. Osittain kyseisen kirjan
inspiroima oli myds helsinkildinen tanssitaiteilija ja taidekasvattaja Nella Kaartinen, jonka
koollekutsuma taiteellinen tyoryhma tydsti kesén 2023 ajan osallistavaa lastentanssiteosta,

Puun tarinaa.

Artikkelin julkaisusta muutaman pdivan kuluttua, 5.8.2023 tanssiteos sai ensiesityksensi
Hameenlinnassa, lasten taidefestivaali Hippaloilla. Teos pyrki luomaan kaikenikéisille
helposti ldhestyttidvin kokonaisuuden, jossa osallistujat padsivét yhdessid kokemaan puiden
syvéllisempai ja yksilollisempédd maailmassa oloa empatian ja samaistumisen kautta. Itse
esitys on tarinallinen teos, jossa toinen tanssijoista, hahmonaan metsan haltija, toimii

teoksessa kertoja—tanssijana seké osallistujien rinnallakulkijana. Teokseen sdveltdjan luoma,



hetkessé eldva, reagoiva ja muuntuva dénimaailma toimi tunnelmaa ohjaavana, immersoivana
elementtind, teoksen puvustajan loihtimien tilallisten verhoiluiden sekd puvustuksellisten
elementtien kanssa. Haltijan liséksi teoksessa on mukana toinen esiintyjé, joka kehollistaa
tilaan ja teoksen keskioon ikivanhan puun, joka voi huonosti. Yhdessa haltijan kanssa
osallistujat hoivaavat tatd puuyksildd, auttaen sen jélleen hyvinvoivaksi metsédperheen
jaseneksi. Osallistava teos rakentuu esiintyjien eli haltijan (Nella Kaartinen) ja Puun
(Annamari Eerola, eli allekirjoittanut) seké osallistujien liikkeestd. Puvustuksesta,
maskeerauksesta ja lavastuksesta vastaa Aino Kéki. Teoksen sévellykset ovat Pietari Kaasisen

késialaa. Esitys on suunnattu kaikenikéisille osallistujille.

Viittaan tutkielmassani tutkimustradition vastaisesti tyoryhmaén taiteilijoihin Aino Kékeen,
Nella Kaartiseen seki Pietari Kaasiseen etunimillé, silld tunnen heidét henkilokohtaisesti
hyvin, ja tydskennellessimme yhdessi kdytossimme olivat ei-hierarkkiset, tasa-arvoiset
toimintamallit ja -tavat. Koen tdmén valinnan istuvan titen myos tutkielmaani paremmin kuin

virallisemman tutkimusperinteen mukaisen, sukunimeen pohjautuvan puhuttelutavan.

Nella on tanssitaiteilija ja taidekasvattaja, ja hidnen kanssaan toimineet tydparina ja
kollektiivina Anneli Installaatio -nimen alla vuodesta 2017 saakka. Teoksiamme on esitetty
Héameenlinnassa, Kuopiossa ja Lissabonissa. Nella on valmistunut tanssijaksi Tampereen
konservatoriosta vuonna 2016, tanssinopettajaksi Savonia-ammattikorkeakoulusta vuonna
2019 ja tanssitaiteen maisteriksi Taideyliopistosta vuonna 2024, ja uransa aikana hén toiminut
vapaana taiteilijana ja pedagogina useissa taiteellisissa hankkeissa ja tyOpajoissa. Taiteilijana
Nella haluaa kehittdd ihmiskeskeisyyttd purkavia taidepedagogisia praktiikoita, jotka tuovat
nédkyville ihmisten ongelmallista suhdetta toislajisiin olioihin. Hdn uskoo kehollisissa
praktiikoissa olevan valtava potentiaali, jonka avulla luoda empaattisempaa monilajista
kanssaolemista. (Taideyliopiston biografia 2025.) Puun Tarinassa Nella toimi teoksen

koollekutsujana, koreografina, kertojana, tanssijana, késikirjoittajana ja tuottajana.

Puun tarinan siveltdjand toiminut Pietari Kaasinen on siveltdjd ja sellisti, jonka
konserttimusiikkia on kuultu muun muassa Baltic Sea Festivaalilla Tukholmassa, Musica
nova Helsingissi, sekd Ung Nordisk Musik -festivaalilla, ja sitd ovat esittineet muun muassa
Tampere filharmonia, Norrkdpingin sinfoniaorkesteri ja Norrbotten NEO. Pietari on
valmistunut saveltdjdksi (MA) Tukholman Royal College of Musicista. Lisdksi hinelld on
tutkinto Tampereen ammattikorkeakoulusta, jossa hin opiskeli sdvellystd opettajanaan Hannu

Pohjannoro seki sellon soittoa opettajanaan Markus Hohti. (Biografia Pietari Kaasinen 2025.)



Pietari tyoskentelee sddnndllisesti monitaiteisissa hankkeissa, luoden musiikkia ja dénellisid
elementtejd muun muassa nykytanssin ja mediataiteen parissa. Pietari on tydssdin
kiinnostunut emootion vilpittdémyydesté ja musiikin sensitiivisyydesti, ja hdn yhdistelee seka
ekologisia ettd henkilokohtaisia teemoja yksittdisisséd tdissddn. Pietarin viimeisimmat tyot ovat
temaattisesti kdsitelleet muun muassa luonnonvaraisten metsien tilaa sekd vanhemmuuden
ilojen ja haasteiden teemoja. (Music Finland 2025.) Pietari on sekd Suomalaiset Saveltdjat ettd
Swedish Society of Composers -yhteisdjen jdsen, ja hdn tyoskentelee aktiivisesti molemmissa

maissa.

Aino Kéki, Puun tarinan puvustaja, maskeeraaja ja lavastaja, on helsinkildinen
pukusuunnittelija ja vaatturi, joka on toiminut eri tehtdvissd oopperan, teatterin, tanssin,
elokuvien ja tv-sarjojen puvustamisen parissa. Ainoa kiinnostaa tydsséén erityisesti katsojassa
asujen heréttdmait tunteet ja assosiaatiot, sekd asun kéyttdjdlleen mahdollistama kokemus
asettua itsensd ulkopuolelle. Aino tydskentelee lahtokohtaisesti aina ekologisesti, eettisesti
kestdvien materiaalien kanssa. (Hmmm-kollektiivi, 2019.) Aino itse kuvaili haastateltaessa

(Aino h2024) tyoskentelydin seuraavasti:

Yleisesti omassa tydskentelysséni luonnon merkitys on siind mielessi tosi iso, etti
maé tosi paljon teen sellaista, mikd nimenomaan viittaa enemmén luontoon, kuin
kulttuuriin tai muotiin tai muuhun [...]. Se tietty ajattomuus, mika luonnossa on, ja
se saavuttamattomuus; Siitd mé tykkaén. [...]. [...] Oikeet luonnonmateriaalit on
sen verran hauraita, ettd esimerkiksi tanssiteoksessa on keskimééarin aika hankala
kéyttdd jotain oikeaa luonnonmateriaalia. Sitten tavallaan sitd matkii [...]
kasityomateriaaleilla. [...]. [...] [S]e luonnon loputon yksityiskohtaisuus, mitd on
lahes mahdotonta matkia, niin sen tavoitteleminen on mielenkiintoista.

Seka;

Ekokriisin teemoja késittelen ldhinna sellaisella tehokkuusvastaisella tekemisella.
Hitailla prosesseilla ja kdsityon arvostamisella. Mé koen, etté se on sellaista
vastatoimintaa. Teen paljon sellaista ty6td, mikd vie paljon aikaa ja missi ei
tavallaan ole itsessddn silld tavalla jarked... Ma koen sen merkitykselliseksi, ettd
siind on se kddenjilki, ja siind on se toisto, ja se ei ole "feikkiversio” siitd
tekemisestd, tai mikd4dn mahdollisimman tehokkaaksi vedetty tapa saada se
[loputtoman yksityiskohtaisuuden] efekti. Mulle silld on arvoa, etté sithen
[ty6hon] on laitettu tunteja.

Tutkielmani ldhtokohtana toimii myds oma ammattini tanssintekijéné. Olen valmistunut
tanssija-tanssinopettajaksi niin ikdén Savonia-ammattikorkeakoulusta vuonna 2020, ja urani
aikana olen tydskennellyt tanssija-laulajana, esiintyjdnd ja taiteentekijani laaja-alaisesti aina

musikaaleista monitaiteellisiin vapaan kentdn hankkeisiin. Taiteenlajeista ldhinné sydédnténi



ovatkin erityisesti aikaan, hetkellisyyteen ja kehollisuuteen sidotut taiteenmuodot, kuten
tanssi- ja performanssitaide sekd musiikki. Viime vuosina olen siirtynyt esiintyjyydesta
enenevasti kohti pedagogiaa, ja kiinnostukseni ruohonjuuritason toimintaan ja
taidekasvatukseen kehollisten taiteiden kautta on kasvanut voimakkaasti. Néen esittdvien
taiteiden mahdollisuudet ekososiaaliseen kasvatukseen laajana aarreaittana, jota hyddynnan

paivittiin tydssini tanssitaiteen pedagogina lasten ja nuorten parissa.
1.1 Tyoryhman keskinaista ekologiaa

Luonnon ja musiikin suhdetta koskevassa tutkimuksessa sana “ekologia” saa kdsitteend
erilaisia merkityksié riippuen sen kayttoyhteyksistd, tutkimusperinteistd ja puhetavoista
(Torvinen & Viliméki 2019, 15). Téssi tutkielmassa kaytén termié kuten Richardson (2019,
198) sitd kuvailee artikkelissaan Ldhiluku ja kehystdminen ekokriittisessd
musiikintutkimuksessa. Esimerkkeind Psy ja Sigur Ros, eli Batesonin (2000, 2) tulkinnan
mukaisesti. Bateson tulkitsee ekologia-termid tapana ymmartii se eri (eko)systeemien
keskindisen riippuvuuden kautta. Systeemeilld Bateson viittaa alueisiin, jotka on perinteisesti
ymmarretty rajatuiksi ja autonomisiksi, mutta jotka eivit sitd ekologisessa nikokulmassa

kuitenkaan ole. (Richardson 2019, 198.)

Himeen Sanomissa (Niinimaki, 5/8/2022) ilmestynyt artikkeli kertoo, kuinka neljan
hidmeenlinnalaisldhtdisen taiteilijan yhteistyond syntyy tanssiteoksia, joissa musiikki, tanssi ja
puvustus ovat tasavertaisessa asemassa keskendin. Yhteistydmme taiteilijoina niin Nellan,
Pietarin kuin Ainonkin kanssa juontaa juurensa kauas Puun tarinasta, kuten meista tehdyssi
paikallislehden haastattelussa kerrotaan — olemme saman kaupungin kasvatteja seka tuttuja
varsin pitkéltéd ajalta. Mind sekd Nella olemme samoihin aikoihin l&hteneet opiskelemaan
tanssia, toteuttaneet osin samat opinnot, ja jopa vaihto-opinnot samanaikaisesti samassa
paikassa. Néin olemme kasvaneet sekd yhdessi etti erillisind taiteilijoina jopa

himmentavinkin samansuuntaisesti.

Ensimmiinen yhteinen teoksemme, koko nimeltiin KATO KU MA KULUTAN — WATCH ME
CONSUME sai siipensd Hameenlinnassa vuonna 2017 jonka my6td havaitsimme, ettéd
ystdvyyden lisdksi meitd yhdistdd tapamme tyoskennelld. Olemme verraton tyopari; Nella on
aikaansaava ja taitavasti organisoiva voima, jolta 16ytyy rohkeutta ja aloitteellisuutta 1dhted
toteuttamaan jos jonkinmoista ideaa, ja miné taas taiteellinen jokapaikanhdylé ja moni-
innostuja, joka syventyy asiaan kuin asiaan ithmetellen ja uteliaasti, julkituoden ne kaikista

padttdomimmatkin ideat ja ajatusten hiiveet.



Olemme olleet kiinnostuneita yhteiskunnallisesti kantaaottavina pidettivisté aiheista,
vaikkakaan aktivismi sindlld4n ei ole oman kokemukseni mukaan ollut teosten varsinainen
lahtokohtainen tarkoitus tai pyrkimys. Tdma on sindnsa kiinnostavaa tutkielman nikékulman
sekd teoksen kannalta, silld poliittinen aktivismi ekokriisin aikakaudella on yksi Torvisen
osoittamista ekomusikologisen tutkimuksen peruspiirteisti (niistd lisdd kappaleessa 2.1.).
Aktivistiseksi miellettdvin teoksemme Kato kun md kulutan jilkeen aktivistista otetta on
jatkanut muun muassa teos Post Eva (2021), joka kasitteli yhteiskunnallisia sukupuolirooleja
sekd kokemusta sukupuolesta. Kun Nella jédlleen kerran syksylld 2022 otti minuun yhteyttd ja
kysyi mukaan tekeméédn lapsille suunnattua teosta, ei minun tarvinnut kauaa asiaa miettia.
Olimme tehneet edeltdviani kesdnd Kosket-teoksen samaisella tydoryhmalld, enkd malttanut

odottaa, ettd pddsemme jdlleen uuden projektin pariin.

Pietari ja Aino 16ytyivit yhteistydkumppaneiksi Anneli Installaatio -kollektiivimme
tanssiteoksiin, kun Nella, Aino ja Pietari tydskentelivdt vuonna 2020 performatiivisen
mediataideteoksen Life Formsin parissa yhdessad (my6s himeenlinnalaisl&htdisen)
mediataiteilija Tatu Heindméen kanssa. Yhdessa nelikkona tydskentelimme ensimmaéisen
kerran tanssiteoksessa Kosket vuonna 2022 ja totesimme yhteistydmme olevan
harvinaislaatuisen hedelméllistd. Ndin kokoonnuimme taiteentekijoind Puun tarinan ddrelle
keviilld 2023 saatuamme Suomen Kulttuurirahaston myodntdmaén tydskentelyapurahan

teoksen toteuttamiseksi.

Kylld mulle itselleni se 1ahtokohta oli taiteellis-pedagoginen kiinnostus. Etti
jotenkin se raamitti sitd, mité ldhti tulemaan [...]. Oon edelleen kiinnostunut
esityksen teosta, mutta se pedagoginen ndkdkulma on tuonut sithen uuden
mielenkiinnon ja kehyksen. Se tuntuu tosi luonnolliselta, kun on ndi monilajisuus-
ja ekokriisiteemat, ettd se pedagogiikka on tosi tirkedssa roolissa. [...] [E]ttd néitd
asioita pystyy késittelemién ja ldhestyméén taiteen kautta silleen, ettd silld olisi se
vaikuttavuus. Oon aloittanut ndiden aiheiden parissa tydskentelyyn enemmén niin
ettd jotenkin shokeeraan, ettd nyt ndytetdadn joku ongelma ja katsokaa, téssi se on.
Mut sitd on tullut eteenpéin niissd pohdinnoissa, ettd miké on oikeasti vaikuttavaa
tammoisessd marginaalitaiteessa. Kun se on aika spesifi aktivismin muoto my®s.
Ettd kun se ei ole semmoinen, ettd tddlld nyt tuhansille ihmisille mé saarnaan
taaltd jotain [...]. Vaikka on vaan viis tai kymmenen ihmistd, mut silld voi olla
joku vaikuttavuus. Ja miké se on ja miten sitd pedagogisesti kannattaisi ldhestyé.

(Nella, h2024.)

Ekokriittisestd nakokulmasta kdsin Puun tarinan voikin ndhdé jatkavan tietynlaista
ekoaktivistista Anneli Installaation ja Hmmm-kollektiivin yhteista esittdvén taiteen kaanonia.

Tyo6ryhmén aktivistisen otteen seki tyoskentelytapojen tarkastelu onkin tutkielman kannalta



tarkedd, silld ekomusikologiassa kriittisyys on yhtaikaa tutkimuksen motivaationa,
menetelménd, kohteena seké tavoitteena, eli myos koko tutkimushaara on jossain méérin

arvojen ohjaamaa, aktivistista toimintaa (Torvinen 2012, 17-18).

Haastattelussa tyoskentelydimme pohtiessa nousi esiin vahvasti se, kuinka jokainen taiteilija
on itse vastuussa omasta vastuualueestaan ja saa toteuttaa omaa visiotaan varsin vapaasti.
Yhteistydmme nelikkona perustuukin vahvasti jaettuihin arvoihin, luottamukseen, seké
ymmarrykseen toistemme toimintatavoista taiteilijoina. (h2024.) Yhteiselle tyoskentelylle on
muodostunut vuosien saatossa selkeét raamit ja toimintatavat. Lisdksi pohdimme tydskentelyn
suhteen paljon sitd, mitd kdytossimme oleva niin sanottu litted hierarkia mahdollistaa ja
toisaalta mité se vaatii. Koimme, ettd tirkedd on henkilokemiat ja empaattisuus,
mukautuvaisuus sekd ymmaértaviisyys toista ja toisen prosessia kohtaan. Lisdksi
huomioimme, ettd kaikilla tdytyy olla erityisen hyvét taidot kommunikaation suhteen
verrattuna niin sanotun hierarkisemman tydskentelyn malliin. Lisdksi tyoskentelijoiden
roolien suhteen kaikkien osa-alueiden ja vastuiden méadrittiminen ja rajaaminen on ollut
tarkedd ja mennyt keskindisen tyOoskentelyn saatossa aina vain parempaan suuntaan.
Seuraavalla sivulla on laajempi katkelma tutkielmaa varten toteutetusta haastattelusta, jossa

nousee kuvaavasti esiin koko tyoryhmén ajatukset yhteistyosté.

Annamari: Kun on ne selkeit roolit, niin jotenkin sitten pystyy luottamaan siihen,
ettd te teette mité te teette ja me luotetaan sithen mité te [Aino ja Pietari] teette. Ja
mi luotan sithen mité sé [Nella] teet ja sd [Nella] luotat sithen mitd mai teen. Ja
sitten yhdessa pohditaan, ettd no olisiko se ndin, vai olisiko se noin. [...] Kaikki
saa tuoda sitd omaa. Saa olla itsendisend taiteilijana siind prosessissa.

Aino: Siis niin mé sen ainakin koen, ettd mun mielesta se on hirveédn sellaista
helpottavaa tai jotenkin sellaista, ettd musta tuntuu ettd mé pystyn hengittéén |[...]
Ettd mid saan luottaa my0s sithen omaan prosessiin. Ja ettd tdd on nyt menossa
johonkin suuntaan koko ajan, ettd mun ei tarvitse my0skéan koko ajan selittda
teille, ettd tdd on nyt vield kesken. Tamai kohta tissd on nyt vield keskenerdinen,
katsokaa titd, tima on vield kesken [...].

Pietari: Joskus tuntuu, ettd pitdd olla varovainen siind, ettd mité jotenkin nayttaa.
Miké on joskus taas sit hankalaa, koska joskus pitéisi silti olla se joku placeholder
siind, ettd pystyy tyOstdmddn jotain muuta asiaa tai [kohtaa] silleen. Meidédn
tyoskentelyssid se on helppoa.

Nella: [...] [V]armaan se luottamus on kylld aika avainsana tai semmoinen, ettd on
syvd luottamus ja tieto siitd, ettd nad tyypit tekee. Ja et tietdd mité ne tekee. |...]
Kyll4 silld varmaan on joku oikeasti suuri merkitys siind, ettd on ne yhteiset
taustat [...]. [...] Just kun nii ei ole mitéén tilaustoitd, vaan ndd on jotain mikd on
lahtenyt [...] Silleen, ettd on halunnut tehda jonkun jutun, ja ettd on halunnut tehda



niin, et mi oon pyytinyt teitd tdhdn, kun mé oon halunnut tehda teidén kaa. [...].

[.]

Annamari: Kaikki on ldhtenyt meistd itsesti ja oikeasta halusta ja ehké jopa
tarpeesta tehda. |[...]

Aino: [...] [M]un prosessissa, musta on kivaa se, etti jos mi en tykk&dkaddn endd
jostain niin mé voin muuttaa sen asian. [...] [...] [...] [E]ttd sd voit tavallaan vdhin
itsendisemmin tehda niitd paatoksia. [...]

Nella: Jotenkin se on myds semmoinen kunnioitus sen toisen thmisen
ammattitaitoa kohtaan, ettd en mé ... On mulla ehka jotain ideoita musiikista tai
puvustuksesta, mutta kun en mi oikeasti tiedd niistd mitdén. Niin sen sijaan, etti
ma yrittdisin dominoida sité prosessia, niin mieluummin vaan sitten ne ketka
tietdd, niin saa vapaat kddet enemmaén. [...][...] Vaikka olisi joku fasilitoija tai
koollekutsuja, niin [...] se on vapauttavaa, ettd on ammattitaitoisia ihmisii, jotka
tietdd itse.

(h2024)

Kuva 1. Puun tarina on tanssiva kertomus eraésta huonosti voivasta puusta, jota yhdessa aktiivisesti
toimivan lapsiyleisdn kanssa hoivataan, kastellaan, halataan ja tanssitetaan. Teoksen aikana puu
parantuu, kokee kehollisen muutoksen, ja alkaa lopulta kukoistaa. (ote Puun tarinan
apurahahakemuksesta, Kaartinen 2023)



1.2 Tutkimuskysymykset ja tutkimuksen tavoitteet

Kuten aiemmin mainittua, tutkielmassani pyrin siis kuromaan yhteen ekomusikologiaa ja
ekososiaalisen kasvatuksen kasitteistod tarkastelemalla lapsille suunnattua esitystaidetta
ekomusikologisesta ldhtokohdasta kdsin. Kun ekokritiikin avulla voi pyrkid tarkastelemaan
ihmiskeskeisyyttd purkavaa kulttuuria (tdstd lisdd osiossa 2), téssé tutkielmassa tarkasteltava

teos pyrkii purkamaan ihmiskeskeisyyden lisdksi myos aikuiskeskeisyytta.

Taru Leppinen huomauttaa teoksessaan Vallatonta musiikkia (2010, 19), ettd feministisissé
teorioissa lapsi ndhddan aikuisen subjektin toisena, eli norminvastaisena tai
vastakohtaisuutena suhteessa asioiden vallitsevaan jirjestykseen. Tdémén voikin rinnastaa
my0s ekofeministiseen ndkemykseen luonnosta ihmisen toisena. Tima muodostaa
tutkielmaan kiinnostavan lihtokohdan tarkastelun kohteen ollessa ylisukupolvinen ja
osallistava lastenteos, silld juuri ylisukupolvisuutta lasten tanssi- tai musiikkikulttuurissa on
tarkasteltu tieteen kentdllda harmillisen vdhdn (muun muassa Leppédnen 2010, Kaartinen,
2024). Kuitenkin ylisukupolvisuuden takia néen niin Puun tarina -teoksen
ympdiristoteemojen, kuin myds sen vastaanottavana yleisoni toimivan osallistujajoukon
keskustelevan rinnakkain “pienempien puolella olemisesta” ja niin sitouttaen koko teoksen ja
sen tarkastelun téssd tutkielmassa myds vahvasti ekososiaaliseen maailmankuvaan, josta

kerron lisdd mySohemmin osiossa 2.

Tutkielmassa olen kuitenkin rajannut lasten ja aikuisten vélisten suhteiden laajemman
tarkastelun tyon ulkopuolelle, ja fokusoin tyoni pddasiassa teoksen dokumentointiin sekd
teoksen musiikin ja ddniympadriston ldhilukuun ja analyysiin. Tastd huolimatta tutkielmalle on
merkityksellistd se, mille ihmisryhmélle tarkastelun kohteena oleva teos on kohdennettu, ja
tdsséd tapauksessa se on kaiken ikdiset lapset sekd heidin huoltajansa. Koska lasten toimijuus
kulttuurissa madrittyy pitkalti aikuisen ehdoilla, voi myds aikuisten toiminnan tarkastelu
(tdssd tapauksessa siis teoksen tekijoiden toiminnan dokumentointi ja tarkastelu) olla lasten
kannalta emansipatorinen, eli eriarvoisuutta purkava teko (Leppéanen 2010, 29). Témén
johdosta néden teoksen liséksi myds koko Pro gradu -tutkielmani niin ihmis- kuin
aikuiskeskeisyyttikin purkavana sekd néin ollen my0s aktivistisena tekona, joka linkittddkin

tyon heti myos ekomusikologian tutkimussuuntaukseen (tésta lisdd osiossa 2.2).

Ympéristokriisejd voidaan pitdd niin isona ongelmana, etti ne koskevat kaikkia ja vaikuttavat
viime kadessa kaikkiin ithmisiin katsomatta sukupuoleen, etnisyyteen, kansallisuuteen, ikdan,

seksuaalisuuteen, musiikkimakuun tai poliittiseen kantaan (Torvinen 2012, 17). Tosin
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vaikutusten voimakkuus riippuu myds monista muista muuttujista, kuten esimerkiksi
asuinpaikasta ja yhteiskunnallisesta seké taloudellisesta asemasta. Néin ollen myos lapsille on
tarkedd suunnata ekokriittistd taidetta ikdtaso huomioon ottaen, ja auttaa lapsia néin
ymmartdméaén ja jasentdmadn ympardivdd maailmaa ja sen tilaa taiteen, sekd esimerkiksi

ekososiaalisen niakokulman avulla.

Paatutkimuskysymykseni tutkielmassani on seuraava: Miltd ekososiaalisen maailman kuvaus

voi kuulostaa osallistavassa lastentanssiteoksessa?

Lisdksi tulen pohtimaan, miten taidekasvatus mahdollisesti kuuluu teoksessa, sekéd millaista
uutta ymmarrystd ihmisen ja ympéaroivin maailman suhteesta niin tarkasteltava teos kuin siiti

tehtdva tutkimuskin tuotti.

Henkil6kohtaisena tavoitteenani on myds selvittdd, voiko tanssijuudesta kumpuava
autoetnografinen ote toimia osana (eko)musikologista diskurssia. Olen omien 1dhtokohtieni
takia varsin kiinnostunut siitd, millaista annettavaa tanssijan musiikkisuhteella on
musiikkitieteen tutkimuskentélle, ja tihén vastaan tutkielmassani autoetnografista
tutkimusmenetelmad hyddyntden. Tanssijan asemastani késin olen my0s itse vihemmistdssa
musiikkitieteen tutkijoiden joukossa, joissa tutkijat ovat perinteisesti olleet muusikkoja tai
saveltdjid. Nain ollen myos télld saralla tutkielmani pyrkii purkamaan tyypillisid

(musiikki)tieteentuottajien valta-asetelmia.

Rajaan tutkielmani ulkopuolelle multimodaalisuuden eli monitaiteellisuuden tarkemman
tarkastelun, samoin kuin esitys-, tanssin- ja muusikkoustutkimuksen. [Iman tdtd valintaa
tutkielmani laajuus olisi ylittdnyt niin oman, kuin todennékdisesti myos lukijoiden
késityskyvyn ja lukukokemuksen mielekkyyden, samoin kuin my6s Pro gradu -tutkielman
toivottavan laajuuden. Valitsin edelld mainituista syistd johtuen pitdytya tiukasti kiinni
lahinnd teoksen ddnimaailman ekokriittisen 1dhiluvun seké ekososiaalisen taidekasvatuksen

tarkastelukulmissa.
1.3 Aineisto ja menetelma

Tutkielman aineisto muodostuu osin muistitietoon pohjautuvasta teemahaastattelusta, joka
toteutettiin Puun tarina -tyoryhman kesken Hidmeenlinnassa vanhempieni kotona 8.7.2024,
vuosi teoksen aktiivisen tyOstamisen jilkeen. Tamén lisdksi haastatteluaineistoa tdydentévit
erikseen Pietarin sekd Nellan kanssa kdydyt WhatsApp -viestikeskustelut, heiddn omat

nettisivunsa, sekd Anneli Installaation teoksen tyoryhméléisille jaettu Google Docs -
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dokumenttitydkalutili, joka sisdltdd hyvin pitkilti kaiken teokseen liittyvén tuotetun
materiaalin; apurahahakemukset, teostarjoukset, sopimukset, markkinointimateriaalit,
muistiot, musiikkinauhat, harjoitusvideoinnit, harjoitusmuistiinpanot, teoksen
kasikirjoituksen, esiintyjien ohjeistukset ja lavakulut, puvustajan vedokset, sdveltdjan
harjoitusnauhat, kisiohjelman seka kaiken muun, miti ikind teoksen tiimoilta onkaan

enemmadn tai vihemmin kollektiivisesti suunniteltu, tuotettu tai toteutettu.

Aineistossa tdytyy ottaa huomioon, ettd haastattelu oli muistitietoon pohjautuva haastattelu.
Muistitiedon luonne on aina ajan, paikan sekd keruun hetken sévyttamia. Keskeisti
muistitiedon suhteen on ldhtokohta siitd, ettd yksilolld on oikeus kertoa ja muistaa tapahtumia
niin kuin hén itse ne kokee. Omaeldmékerrallinen muisto on aina kokemuksellisesti sekd
psykologisesti kertojan ndkokulmasta totta. Muistitieto kertookin eniten siitd, millaisia
merkityksid haastateltava antaa menneille tapahtumille, sekd miten hin yksiloni niitd
tulkitsee. (Terds, Koivunen 2017, 213—224.) Néen, ettd muistitictohaastattelu istui tissa

tapauksessa erinomaisesti tutkimuksen aineistonkeruumetodiksi.

Etnografisen tutkimusmenetelmén pyrkimyksené on tarkastella kulttuurista ilmiota
kulttuurista itsestdén siséltdpdin ldhestyvan ndkokulman kautta. Haastattelumetodin voikin
mieltdd yhdeksi etnografisen tiedonkeruun metodeista. Lisdksi tdméan tutkimuksen
autoetnografisesta luonteesta johtuen on haastatteluaineistoa ollut varsin perusteltua laajentaa
my06s muulla aineistolla kuten kirjallisilla dokumenteilla, joka on myds tyypillistd

etnografiselle tutkimusmenetelmille. (Ellis, Adams & Bochner 2011.)

On myd6s huomioitava, ettd teoksen teon aikaan vuonna 2023 ei vield ollut tiedossa, ettd sitd ja
sen teosprosessia tarkasteltaisiin tieteellisesti. Taten kaikki aineisto, mité teoksen tekemisesta
on tuotettu ja talletettu on merkityksellisté tiedollisten aukkojen paikkaamiseksi, joka myds
lisdd niiden validiteettia haastatteluaineiston tukena. Haastattelun liséksi 1dhiluvun
tarkeimpédnd aineistona toimivat teoksessa kaytetyt dénitallenteet ja kenraaliharjoituksista

talletetun videomateriaalin kanssa. Lahiluvusta menetelméné kerron lisdd my6hemmin.

Aineiston keruun apuna on téssé tutkielmassa toiminut teos Tutkimushaastattelun késikirja
(Hyvérinen, Nikander, Ruusuvuori [toim.], 2017), josta 16ytyy kattava pohja niin
muistitietohaastattelun tekemiselle, kuin muillekin haastattelun lajeille. Kirja avaa niin hyvia
kuin huonoja puolia haastattelusta metodina, ja ndin helpotti haastattelun pohjatyon tekoa.
Varsinainen haastattelu toteutettiin 10yhésti strukturoituna, muistitietoon pohjautuvana

teemahaastatteluna, jonka rakennetta olin pohtinut etukéteen aihealueittain.
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Haastattelutilanteessa annoin keskustelun johdattaa ennalta mietittyihin aihealueisiin, ja
keskustelu sai eldé vapaasti koko tydryhmén, eli niin haastateltavien kuin haastattelijan —
minun — vélilld. Tutkielmassa oma positioni tutkijana onkin tietylld tapaa kaksihaarainen;
toimin tiedonkeruun aikana niin haastattelijana kuin myos yhtena haastateltavista; tutkijana
sekd yhtena “tutkittavista”. Liséksi olen osallistunut tutkittavan teoksen tyOprosessiin
tyoryhmin kiinteénd jisenend. Tamén johdosta tutkimuksen menetelmina ei ole vain

etnografia, vaan etnografiasta juontunut autoetnografia.

Autoetnografiassa tutkijan itsensid kokemus nousee tutkimuksen keskioon. Tutkimus-
menetelménd autoetnografia on siis varsin henkildkohtainen, sisdltden tutkijan omien
kokemusten ja tuntemusten havainnointia, tiedonkeruuta, tulkintaa seki analyysia. Samoin
kuin etnografisessa tutkimuksessa, my0s autoetnografisessa tutkimuksessa on tarkoitus
systemaattisen analyysin keinoin ymmartda kulttuurista ilmiota tai kokemusta, mutta
tarkasteltavaksi asettuukin itse tutkija kokemuksineen. Autoetnografian ldhtdkohtana onkin
se, ettd tutkijan omat kokemukset vaikuttavat tutkimukseen. Néin ollen tiysin puolueetonta
sekd objektiivista tutkimusta on autoetnografian menetelmin haastavaa saavuttaa. (Ellis,

Adams & Bochner 2011.)

Tassd tutkielmassa on hyddynnetty luonteeltaan vield autoetnografian sisélld tarkentuvaa
menetelmad, eli analyyttistd autoetnografiaa. Tdssd menetelméssa tutkija on tutkittavan
ryhmén tdysivaltainen jisen. Tama tehddén myds tutkimuksessa ndkyvéksi. Tutkija siis tekee
analyyttista tutkimusta kehittdékseen teoreettista ymmarrystd sosiaalisesta ilmiosta.
(Anderson 2006.) Analyyttisen autoetnografian viisi perusperiaatetta ovat seuraavat; 1) tutkija
on tdysivaltainen jisen tutkittavassa ryhméissé (complete member researcher eli CMR), 2)
tutkija harjoittaa analyyttista refleksiivisyyttd analysoidessaan tietoa itsedén koskien, 3)
tutkija on kerronnallisesti ndkyvilld tuottamassaan tekstissd, 4) tutkijan seké ulkopuolisten
tietoldhteiden vélilla tapahtuu vuoropuhelua (dialogue with informants beyond the self) seka
5) tutkija sitoutuu teoreettiseen analyysiin. (Anderson 2006, 379). Néen kaikkien ndiden

viiden periaatteen toteutuvan tissé tutkielmassa.

Ty6ryhmédédmme sitoo yhteen aiemmin esitteleméni taiteellinen toiminta, ja kuten mainittua,
osallistuin titen ryhmén toimintaan tdysjdsenend. Tastd positiosta kdsin tarkastelin tyoryhmén
toimintaa jdlkeenpdin haastattelun sekd muun aineiston avulla. Tein aineistosta
yksityiskohtaista analyysid tutkielmaan liittyvisti taiteellisista prosesseista. Taiteellisten

prosessien analyyttisen 1dhiluvun lisdksi keskityn erityisesti teoksen valmiiseen
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lopputulokseen, jota analysoin videon ja ddnitteiden kautta ekomusikologisesta kulmasta,
ekologisen ldhiluvun menetelmdi apuna kéyttden. Ekologisella 1dhiluvulla tarkoitetaan
luennan ja tulkinnan tapaa, jossa tutkimuskohteen herattdmat kokemukset korostuvat
enemmaén kuin perinteisemmassd, aineistojen yksityiskohtaiseen analyysiin perustuvassa

lahiluvussa (Richardson 2019, 195).

Ekologisen ldhiluvun avulla voi kisitteellisesti rajattujen, staattisten lihestymistapojen sijaan
ottaa paremmin huomioon alati muuttuva kokemuksellisuus, silld ekologinen ldhiluku
suhtautuu aina avoimesti uusiin mahdollisiin tulkinnallisiin viitekehyksiin. Se onkin
ldhestymistapana erinomainen juuri multimodaalisissa — eli tissd kontekstissa monitaiteisissa
— aistien viliset rajat ylittdvissa aineistoissa. (Richardson 2019, 195). Tassi tapauksessa
musiikin, tanssijoiden, osallistujien ja tilan itsensd luoma kokonaisuus vaikuttaa myos
suoritettavaan ldhilukuun, jolloin jokainen elementti on otettava huomioon osana yhtenéisti
kokonaiskontekstia. Tdmai kaikki on asetettava osaksi laajempaa ekologista viitekehysta, jotta
ldhilukua tehtdessd ja kuvaillessa voin luoda ne yhteydet, jossa teoksen elementit

neuvottelevat osana temaattista ekologista maailmaa.

Ekologisen ldhiluvun kanssa tdssd toimii myos niin sanottu “pintaluku” (Richardson 2019,
199), joka on ekologista liittdessddn diskursiivisen tiedon nithin kokemuksen muotoihin, joita
kulttuuriset toimijat pitdvédt vaikuttavina tai litkuttavina. Téssd tapauksessa koen sen erityisen
tarkedksi pohdittaessa tutkittavan teoksen affektiivisuutta ja aistimellista kokemusta
ekologisessa kontekstissa, johon pintaluku tarjoaa avaimet. Richardson (2019, 199) lainaten
Sean Cubittia (2005, 2) tuo esimerkkina esiin elokuvan ekologisen kulttuurisen vaikutuksen ja
sen kyvyn vedota suoraan aisteihin, emootioihin ja ajankohdan ilmidihin. Néiden ilmididen
tavoittaminen edellyttdé luentaa, joka luopuu kerronnallisen ymmartdmisen lineaarisuudesta
retoriikan ja affektin hyvéksi nostaakseen esiin kysymyksid vastuusta sekd vastuun ja
kokemuksellisuuden suhteesta (Cubitt 2005, 142—145). Téassé tapauksessa teoksen vahvasti
osallistava ja kokemuksellinen luonne takaa osallistujille mahdollisesti elokuviakin
tehokkaamman ja immersiivisemmaén aisteihin vetoavan affektiivisen kokemuksen sen

tapahtuessa konkreettisesti eldvassi tilassa kokijoiden ja tekijoiden kanssa.

Lahilukemisen ja pintalukemisen rinnalla sekd niiden osana kéytdn niin sanottua ekokriittistd
kuuntelua. Vilimden & Torvisen (2014, 9) mukaan ekokriittinen kuuntelu nojaa metodisesti
ekokritiikin ohella ddnellisen kulttuurin tutkimukseen ja erityisesti kuulemisen ja

kuuntelemisen tarjoamaan aistimis- ja tulkintaperspektiiviin. Konkreettisena ilmioné kuuntelu
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liittyy nykytaiteelle luonteenomaiseen moniaistisuuteen, joka kurottaa voimakkaasti
ruumiillisen kokemisen tasolle (Vilimiki & Torvinen 2014, 10). Tdm& moniaistisuus ja
ruumiillisen kokemisen taso toteutuu tutkielmassa tarkasteltavassa teoksessa sen yhdistdessa
niin musiikkia, tanssia, performanssia seké osallistavaa kokemuksellista taidetta. Koenkin
teoksen tarkastelun ja tulkitsemisen téstd ndkokulmasta erityisen mielekkééni haasteena sen
tarjotessa hyvin vahvan affektiivisen ja moniaistisen pohjan ekokriittiselle tutkimukselle ja

analyysille.
1.4 Tutkimuksen kulku

Avaan seuraavassa osiossa tutkimuksen teoreettisia 1dhtokohtia ja teoreettista viitekehysta.
Lisdksi avaan tutkielmassani esiin putkahtelevia keskeisi kisitteitd, jotta varsinainen
kisittelyteksti olisi lukijalle selkedd. Ndiden jdlkeen syvennyn kiinteimmin tdhin tyohon
soveltuviin teoreettisiin ldhtdkohtiin, eli ekomusikologiaan sekd ekososiaaliseen

taidekasvatukseen.

Teoreettisen 1dhtokohtien tarkastelun jélkeen teksti siirtyy kidsittelemadn varsinasta Puun
tarina -teosta. Ensin dokumentoin teoksen luomisprosessia harjoitusprosessin kautta, jonka
aikana pohdin sitd, millé tavoin jo harjoitusprosessissa mahdollisesti ndyttiytyy
ekososiaalinen ja ekokriittinen ndkokulma. Tédmén jilkeen siirryn dokumentoimaan ja
kuvailemaan varsinaista teosta tarkastellen sen synopsista, kenraaliharjoituksen
videomateriaaleja, sekd siveltdjan tekemid ddniraitoja, tiydentien tdtd myos haastattelussa
nousseilla teemoilla. Paneudun teoksen eri kohtauksiin ja osioihin yksityiskohtaisemmin kuin
toisiin. Painotan kuvailussa myds erityisesti teoksen ddnellistd ulottuvuutta. Analyysissa
kiinnitdn huomiota sithen, milld tavoin esityksen musiikilliset elementit kommunikoivat
ekologisia merkityksid. Lisdksi tarkastelen, millaisia affektiivisia ja tiedollisia vaikutuksia

teoksella voi olla katsojan ekososiaalisen tietoisuuden herittdjéna.

Lopuksi pyrin osoittamaan teoksen musiikkisuhteessa nidkyvét ekomusikologiaa ja
ekososiaalista taidekasvatusta yhteen kurovat piirteet teoksen eri ulottuvuuksien avulla.
Erityisesti hyodynnén Torvisen (2012, 24-26) esittelemid musiikin kokemustyyppejé,
ekososiaalisen kasvatuksen kolmea eri ulottuvuutta (Foster et al. 2021), sekéd Torvisen (2012,
16—17) hahmottelemia ekomusikologisen tutkimuksen peruspiirteitid. Lopulta muodostan
kaikesta koherentin yhteenvedon. Kertaan teoksen dokumentoinnista nousseet huomiot, sekd
osoitan millaista uutta ymmaérrystd ihmisen ja luonnon suhteesta tutkielman kautta nousee

esiin. Lisédksi kerron, miltd ekososiaalinen maailman kuvaus voi kuulostaa.
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2 Teoreettiset lahtokohdat ja viitekehys

Tassd luvussa avaan tdmén tutkielman tarkeimmat késitteet seké teoreettiset 1ahtokohdat ja
viitekehyksen. Tarkastelen erityisesti ekomusikologiaa seké ekososiaalista taidekasvatusta,
heijastellen niiden teoreettisia pohjia tutkielmani aiheeseen perustellen, miksi juuri kyseiset
teoriat ovat relevantteja tdmén tutkielman yhteydessa. Viitekehysten avulla tutkin, miten Puun
tarina rakentaa ja ilmentéé ihmisen ja luonnon vélistd vuorovaikutusta musiikin ja
aanimaiseman keinoin. Tutkielmani sijoittuukin taiteen, ekologian ja yhteiskunnallisen
reflektiivisyyden risteyskohtaan, joiden viliset suhteet avautuvat monidénisené

vuoropuheluna.

Kuten musiikintutkijat Susanna Vilimaiki ja Juha Torvinen toimittamassaan kirjassa Musiikki
ja luonto (2019, 1) toteavat, luonto linkittyy vahvasti musiikkia sekd sen alkuperdd ja
olemusta koskeviin teorioihin. Kuitenkin erityisen ajankohtaiseksi on musiikin ja luonnon
suhde muodostunut nykymaailmassamme, antroposeenin ajassa — aikakaudessa, jota madrittaa
thmisen vaikutus maapallon prosesseihin ja sen ymparistollisiin kriiseihin. Kuten Torvinen ja
Vilimaki (2019, 3) Mortonia (2007) lainaten toteavat, suhteemme luontoon ei ole itsestdan
selvi, saati hallittava tai turvallinen, kuten sen saatettiin vield joitakin satoja vuosia sitten

tulkita olevan. Luonto ei ole yksinkertaista tai pysyviad, vaan jotakin uhattua ja kadotettua.

Adnellisen kulttuurin merkitys ihmisen luontosuhteen jisentijéni onkin ympéristokriisien
aikakaudella erityisen tarked. (Torvinen & Vialimiki 2019, 8.) Néin ollen myds tdssi
tutkielmassa musiikin merkitys luontosuhteen jdsentdjané on erityinen kiintopiste; Olen
tutkielmassani kiinnostunut siitd, miksi juuri musiikki on ollut kisiteltdvéssa teoksessa
erityisen tdrked komponentti koko teoksen onnistuneen toteutuksen kannalta, ja miten se

ndyttidytyy osana edelld mainittua thmisen ja luonnon vélista ristiriitaista suhdetta.

Ekokritiikissd — joka on useiden eri taiteenalojen hyodyntima nakokulma — tutkitaan sité,
mitd merkityksid luonnonympaéristolle annetaan, sekd miten nima merkitykset vaikuttavat
tapothimme kohdella luontoa ja ympiristdd (Lahtinen & Lehtiméki 2008b: 8). Kulttuuriset
tuotokset ylldpitavat ja muokkaavat késityksid luonnosta ja ymparistostd. Téaten ekokritiikilld
on tirked vastuu tdydentdessddn luonnontieteellisen ymparistontutkimuksen tuloksia
kulttuurisilla, yksildtasolle saakka ulottuvilla kokemuksellisilla merkityksilld. Toisaalta
ekokriittinen ote myds auttaa luonnontieteellistd tutkimusta yhteiskunnallisten, kulttuuristen

ja subjektiivisten (ymparistoon liittyvien) kipupisteiden osoittamisessa. (Torvinen 2014, 12.)
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Téssd yhteydesséd onkin hyva huomioida, ettd luonnon kuvaus ja sen esittdminen ei kuitenkaan
koskaan ole luonnollista, vaan se on keinotekoista ja kulttuurisesti rakentunutta (Lehtiméki
2010, 277), kuten se on my®0s tissé tutkielmassa tarkasteltavassa teoksessa. Ekokritiikin
kontekstiin sopii myos erityisen hedelmallisesti tdssa tutkielmassa kdytettdva ndkemys sanasta
ekologia, eli viittaamalla silld perinteisesti autonomisena nihtyjen systeemien
keskindisriippuvuuksiin. Tdma johtuu siitd, ettd useat kirjoittajat ndkevéit myos ekokritiikin
samankaltaisesti vuoro- vaikutuksellisena, perinteisesti tarkkarajaisina niahtyjen alueiden

valilla (Richardson 2019, 198).

Ekososiaalisella ndkdkulmalla ja sivistykselld sen sijaan viitataan ndkemykseen maailmasta,
jossa kestdva elaméntapa ja kulttuuri olisivat sellaisia missi tasavertaisuus, vastavuoroisuus ja
jakaminen toteutuvat. Yhteistd ymparistofilosofiselle seké ekososiaaliselle tutkimukselle on
samansuuntaisesti virinnyt siirtyminen ihmiskeskeisesti perspektiivistd kohti luontokeskeista
nikokulmaa. Ekososiaalisen sivistyksen ajatus syntyikin kritiikiksi kestiméttomaélle
kulutukselle. (Paananen 2023, 52, 49-51.) Ekososiaalisen sivistyksen kisite esiintyy nykyéédn

myds osana suomalaisia opetussuunnitelmia (Foster ym. 2022, 120).
Dosentti Arto O. Salonen kuvailee ekososiaalista sivistystd seuraavasti:

Tulevaisuuden toivoa vie ekologinen huoli, eli eldiméé kannattelevien
ekosysteemien elinvoimaisuuden heikentyminen. Toinen huoli on luonteeltaan
sosiaalinen, eli thmisten véliseen reiluuteen ja oikeudenmukaisuuteen viittaava
huoli. Ndistd huolista muodostuu yhdessi ekososiaaliseen transformaation tarve,
jossa johtoajatuksena on, ettd sivistyksen laatu peilataan viime kédesséa tulevien
sukupolvien mahdollisuuksien kautta (Salonen, 2012).

Ekososiaaliseen sivistykseen kuuluu téiten kiintedsti vastuullinen, kohtuullisuuteen perustuva
maailmasuhde, keskindisriippuvuuksien hahmottaminen seké inhimillinen kasvu. Kasvatus-
tieteiden tohtori Jani Pulkin mukaan ekososiaalisen ajattelun ydin onkin ekofeminismissa

(Pulkki 2021, 103).

Ekofeministinen perspektiivi niin ikddn ehdottaa, ettd elimi maapallolla perustuu
keskindiseen yhteisty6hon, vilittdimiseen sekid rakkauteen (Mies & Shiva 2014, 6).
Ekofeminismi tunnistaa kulttuurin ja luonnon kahtiajaoista juontuvat hierarkkiset valta-
asetelmat, jossa toinen on aina toista parempi heikomman toisen kustannuksella. Téllainen
toista alisteisesti katsova, vilineellistdvi ajatus ei salli muiden moninaisten elimidnmuotojen
tai kulttuurien kukoistaa, vaan pitéd niitd uhkina. Téstd aiheutuu eri ihmisryhmien sekd

luonnon sortoa ja epdtasa-arvoa. (Mies & Shiva 2014, 5.) Ekofeminismissé (kuten myos
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ekososiaalisessa maailmakuvassa) pyritdénkin vilineellistdvén ajattelun sijaan systeemiseen
ajatteluun, jossa ymmarretdéin maailma verkkomaisena kokonaisuutena; kaikki sorto vaikuttaa
kaikkien ekosysteemien ja yhteisdjen hyvin- ja pahoinvointiin. Tdméan koen ldhtokohtaisesti
sitoutuvan vahvasti tutkimuskohteeni teokseen, sen teemoihin ja toteutukseen erityisesti

lapsille suunnattuna kokonaisuutena.

Teoksen eri aspekteja tarkasteltaessa merkittiviksi osaksi tdssé tutkielmassa nousee sen
musiikki- ja 48nimaailma. Nidma yhdistettyné teoksen teemoihin ja ekososiaaliseen
lahtokohtaan vaativat vastaavasti asianmukaista tarkastelua. Teoksen ddnellisen maailman

l1dhtokohtia pohdittaessa onkin suunnattava kohti ekomusikologiaa.
2.1 Keskeiset kasitteet
2.1.1 Empatiasta affektiin

Empatia luontoa kohtaan on ekomusikologian ydin. Taidekasvatuksen avulla on mahdollista
rakentaa, yllapitdd sekd elvyttdd luontosuhdetta ja kasvattaa ekologista tietoisuutta. (Paananen
2023, 70.) Paananen (2023, 51) myds kuvaa Varrid (2018) lainaten, kuinka empatia kumpuaa
alun perin lapsen aistimellis-kehollisesta suhteesta maailmaan. Néin kehollisuus mahdollistaa
eettisyyden; oman kehollisen myo6tatunnon kautta ihminen voi kokea toisen kehollisen
olennon haavoittuvuuden. Empatian kokemisessa yhdistyy siis niin kehollisuus, huolenpito
kuin mielikuvittelukin. Empatian kokemisen kautta yksilo oppii kunnioittamaan toisten

olentojen arvoa.

Ekokriittisessd kirjallisuudentutkimuksessa affektiivisuus tarkoittaa kirjallisuudentutkija
Karoliina Lummaan (2008, 56—57) mukaan pyrkimysté tuoda tutkijan emotionaalinen
ympéristosuhde ja ympériston tilan hdnessd herdttdimat huolen ja surun tunteet osaksi
tutkimusta ja tutkimustekstid. Tutkimuksessa tdima tarkoittaa tavoitteellisuutta
vaikuttavuuteen ja affektiivisuuden kéyttdmisen voi ndhdéd olevan merkki siitd, ettd tutkija

aidosti on huolissaan ymparistdongelmista.

On tosin esitetty, ettd emotionaalinen suhde luontoon olisi pateettista harhaa (pathetic
fallacy), antroposentristi tunteiden projisointia luontoon ilman, ettd luonnolla olisi tdssa
mitddn kummempaa sanavaltaa. Toisaalta on my0s esitetty, ettd ihmisen sisdisen maailman
peilautuminen luontoon on sitd, ettd ndemme itsemme luonnon kanssa jatkumossa, osana

luontoa. (Hollsten 2008, 87—88.)
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Musiikintutkija Taru Leppénen (2010, 126) méirittelee affektia Colmanin (2005, 11) pohjalta
seuraavasti: “Affektissa on kysymys kyvystd vaikuttaa ja tulla vaikutetuksi. Se on muutos tai
variaatio, joka tapahtuu silloin, kun ruumiit ovat kosketuksissa tai kanssakdymisissd toistensa
kanssa” (Leppéanen 2010, 126—128). Tutkittavan teoksen 1dht6kohtainen osallistavuus ja
vuorovaikutteinen tila, jossa musiikki, liike ja ekologiset elementit eldvét vuoropuhelussa

keskendin, ja synnyttdd mahdollisuuksia niin vahvoille affekteille kuin empatiareaktioillekin.

Paanasen (2023, 64) mukaan jo taaperoilla voidaan havaita luontaista prososiaalista
kayttaytymistd, ja empatia kehittyy hiljalleen minin kehityksen myd6téd kun lapsi oppii
ottamaan huomioon toisten ndkdkulmia ja tunteita aina vain eriytyneemmin. Voimme siis
tuntea olevamme kanssakulkijoita myds muiden elididen kuin vain ihmisten kanssa, ja
taiteilla on mahdollisuus kehittda tatd tunnetta (Varri 2018, 215-216). Puun tarinan
rakentaessa turvallisen tilan, jossa lapset voivat kokea vaikuttavan affektiivisen kokemuksen
musiikin ja litkkeen my6td ekologisessa kontekstissa, edelld mainittuja tunteita, osallisuutta ja

immersiota' voi kokea tavallista vahvemmin.
2.1.2 Ekomusiikki

2000-luvulle tultaessa ekologiset kriisit kuten ilmastonmuutos, erilaiset ymparistbongelmat ja
ekosysteemien hdiriintyminen ja saastuminen véistimattd ovat vaikuttaneet myos musiikkiin,
jota tdssd ympéroivissa kriisiytyvissd ymparistossd tuotetaan. Ekomusiikiksi kutsutaan
musiikkia ja dénitaidetta, joka késittelee ajankohtaisia luontoon ja ympéristoon liittyvid
kysymyksid musiikillisin keinoin — soivassa aineksessa sekd muissa esityksellisissé ja

monitaiteellisissa tekijoissad (Torvinen & Vialiméki 2019, 11).

Puun tarina sijoittuu siis ldhtokohtaisesti jo nédihin kuvailuihin pitden sisédllain seka
musiikillisia, mutta my0s esityksellisid ja monitaiteellisia elementtejd, jolloin kiinnostavaksi
kysymykseksi nouseekin miten ndma yhdessd muodostavat ekomusiikille ominaisia teemoja

ja miten ne neuvottelevat teoksen sisélld keskendan.

Ekomusiikin emotionaaliselle osa-alueelle sijoittuu Paanasen (2023, 64) mukaan muun
muassa kyky kasitelld huolta ympiriston tilasta, huolenpito muista lajeista ja ekosysteemeista,
empatia ja arvostus muita ihmisid ja enemmaén-kuin-inhimillistd luontoa kohtaan.

Luontoretket, samoin kuin esittdv taide tai taide ylipdénsi, voivat tuottaa mahdollista

"Tmmersio eli toiseen todellisuuteen tai ympéristoon uppoutumista, usein moniaistillisesti ja kehollisesti
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kokonaisvaltaista virkistystd ja elpymisen kokemuksia. Tdma néyttidytyy Puun Tarinassa niin,
ettd teokseen on osallistavuuden ja tekemisen lomaan luotu my6s hetkié, jolloin osallistujien
el tarvitse operoida tilannetta toimijoina, vaan he voivat myos olla tilassa vain lasna,

vastaanottaen kokemuksia.

Ekomusiikki ei ole termi, joka méadrittelee kohteensa objektiivisesti asettaen sille joitain
valttdimattomid ehtoja tai kriteerejd. Sen sijaan kyseessd on késite, joka viittaa siihen, etti
tutkimuskohde tematisoituu aina yksittéisissa tapauksissa erikseen sen kontekstin poliittisen ja

aktivistisen orientaation madrddmalla tavalla. (Torvinen 2012, 26-27.)

Torvinen ja Vilimékin (2019, 13) tuovat esille ihmisen ja luonnon suhdetta ilmentévélla
ekomusiikilla olevan neljé perustehtdvad ihmisen luontosuhdetta jasentdvéna kulttuurisena

merkitystyona:

1) Ekomusiikin kognitiivinen funktio tarkoittaa luontoon ja ympéristokysymyksiin

liittyvén tiedon, nikemysten ja arvojen vélittimisti, tarkastelua ja luomista.

2) Ekomusiikin filosofinen funktio liittyy taiteen tutkivaan, kokeelliseen ja késitteelliseen

luonteeseen.

3) Ekomusiikin psykologinen funktio piilee sen kyvyssé késitelld ympéristokriisin

thmisessd aitheuttamia tunteita ja huolia.

4) Yhdessd ndma tekijat mahdollistavat ekomusiikin yhteiskunnallisen ja kulttuurisen
funktion kayténtona ja tilana, jossa kohdata, késitelld ja ty0stdd ympéristdongelmiin

liittyvid kysymyksia.

Koen, ettd seka tutkittava teos, ettd siitd tehtdvi tutkimus luovat itsessdén hyvin
mielenkiintoisen ristipdlytyksen, jossa ekomusikologisin ja ekokriittisin tutkimuskeinoin
teoksesta, sen toteutuksesta, tyoryhmén ekologisuudesta ja tutkimuksesta itsestdén voi 16ytaa

uusia ndkokulmia kohdata edelld mainittuja ongelmia ja kysymyksié.
2.2 Ekomusikologia

Tama tutkielma tarkastelee monitaiteista, ymparistoteemaista tanssiteosta, jonka yhtena
ydinelementtind on juuri kyseistd teosta varten luotu musiikki. Taten on luontevaa, etti
ekomusikologia —monista eri tieteenhaaroista ammentava tutkimussuuntaus— on yksi

tutkielman merkittdvimmista teoreettisista ldhtokohdista.
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Ekomusikologia tarkastelee ihmisen ja ympériston vuorovaikutusta ja sen ilmentymia
musiikissa tai musiikkikulttuurissa (Torvinen & Viliméki 2019, 8). Ympdristokriisien
motivoima ekomusikologia on kriittisen musiikintutkimuksen osa-alue, jonka juuret ovat
kulttuurisessa musiikintutkimuksessa seka ekokritiikissd. Ekomusikologia pyrkii tutkimaan
musiikkia sekd ddnellistd kulttuuria, ja ndiden tarkastelun kautta tuomaan nikyvéaksi ihmisen
ympéristo- ja luontosuhdetta. (Torvinen 2012, 8-34.) Térkeédd on kuitenkin huomioida, ettéd
kasilld oleva tutkielma tarkastelee monitaiteista teoskokonaisuutta, johon sisédltyy musiikin ja

adnen lisdksi myds tanssia, tekstid, tarinallisuutta sekd visuaalisuutta.

Vaikkakin ekomusikologia on vahvasti kiinnittynyt musiikkitieteelliseen
tutkimusperinteeseen, ottaa se laajasti vaikutteita myds monitieteisesti. Tarkeimpéana
taustavaikuttajana seki koko tutkimushaaran alkuldhteend on ollut ekokriittinen
kirjallisuudentutkimus, joka alkoi ensimmaéiisend pohtia taiteen ja muiden kulttuuristen
ilmididen suhdetta vaarantuneihin luonnonympéristdihin. (Torvinen 2012, 8-34.) Aaron S.
Allenin (2011, 393) mukaan ekomusikologia ei olekaan varsinaisesti ekologista
musiikintutkimusta vaan ekokriittistd musiikintutkimusta. Koen huomionarvoisena, etti
tarkastelen dénen ja musiikin lisdksi my0s teokseen sisdltyvid muita taiteenaloja ekokriittisen
otteen kautta. Pyrin kuitenkin sdilyttiméaén ekomusikologisen otteen ldpi koko tutkielman

seuraavissa kappaleissa késiteltdvien rajausten mukaisesti.

Tanssiteoksessa, jossa osallistujat mielikuvittelevat itsensd satumetsdén, on dani ja musiikki
erityisessd roolissa tunnelman luomisen, eldytymisen sekd mielikuvituksen apuna. Torvinen
(2012, 13—14) on maéritellessddan ekomusikologian pohjakysymyksid luonnehtinut
ekomusikologisten tutkimusten viitekehystd. Hén ehdottaa ekomusikologisen tutkimushaaran
viitekysymyksiksi muun muassa sitd, onko musiikissa sellaisia kokemuksellisia ulottuvuuksia,
jotka tekevit siita jollain tavalla erityisen ilmidn ympéristokysymysten késittelyssd, sekd mika
on musiikin ja musiikintutkimuksen kasvatuksellinen vastuu ympéaristokriisien aikakaudella.
Torvisen artikkelissaan rajaamat kysymykset ovat rajanneet myds tété tutkielmaa, ohjaten

vahvasti sitd, mitd tutkielmassa tarkastelen.

Torvinen (2012, 16—17) on viitekysymysten liséksi artikkelissaan mééritellyt
ekomusikologisen tutkimuksen peruspiirteitd, joita hinen mukaansa on viisi. Néistd
tutkielmassani hyddynnén erityisesti kolmea piirrettd, jotka ovat 1) (poliittisuus ja)

aktivismi, 2) affektiivisuus sekd 3) ekokriittinen ylitulkinta. Namai piirteet ohjaavat seki tyoni

rakennetta ettd sen tarkastelualaa, ja ovat auttaneen minua my0s tyoni rajaamisessa.
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Ekokriittiselld ylitulkinnalla Torvinen (2012, 28-29) viittaa kirjallisuudentutkija Karoliina
Lumman kuvaukseen. Torvinen myds tarkentaa, etti ekokritiikissé ja ekomusikologiassa on
kyse ylitukinnasta vain siind merkityksessa, ettd tulkinnan kohteen ylle asetetaan tarkkaan

valittu seka poliittisesti ettd filosofisesti perusteltu ajankohtainen tulkintakehys.

Kysyn tutkielmassani, miten kisiteltdvén teoksen musiikki heijastelee ihmisen suhdetta
ymparistoonsd, sekd miten musiikin muodot ja kdytdnndt poikkeavat toisistaan suhteessa
erilaisiin tarinassa ilmeneviin ympéristollisiin kriiseihin. Naita kysymyksii tarkastelen
tutkielmassa analyysin sekd ekologisen ldhiluvun kautta, tarkastellen erityisen tarkasti teoksen
sdvellyksid ja 44nimaailmaa seki tutustuen hyvin teoksen kenraaliharjoituksen
videomateriaaliin. Edelld mainitut kysymykset luonnehtivat Torvisen (2012, 12—13) mukaan
koko ekomusikologian orientaatioita tutkimusalana. My0s tistd syysti nden ekomusikologian

hyvin térkeéksi tutkielman teoreettiseksi kehikoksi.

Puun tarina -tydryhmén jasenten arvomaailmat kohtaavat kisiteltdvan teoksen osalta
ekososiaalisessa maailmankuvassa. Néistd arvoista kdsin tydryhmé pyrkii luomaan taidetta,
joka herédttdd sen dérelle saapuvia ihmisid kohtaamaan luonnonympériston kriittisen tilan.
Kuten téssi tutkielmassa kasiteltdva teos, myos ekomusikologia tieteenhaarana pyrkiikin siis

vaikuttamaan tietoisuuteen luonnonymparistdjen tilasta.

Samoin ekomusikologian korostunut kriittisyys johtuu siitd, ettd ympéaristomme on kriittisessa
tilassa ja ettd musiikkia voidaan kuunnella sek tutkia kriittisend kannanottona tdhin
kriittiseen tilaan (Torvinen 2012, 18). Ekokriisid tarkasteltaessa tirked teema on
antroposeenin aikaan kulminoituva ithmiskeskeisyyden kriisi. Téll4 tarkoitetaan inhimillisen
toiminnan atheuttamaa ymparistokriisid, joka ei kohdistu vain inhimilliseen maailmaan, vaan
my0s planeettamme enemmén-kuin-inhimilliseen maailmaan, kuten muihin elaménmuotoihin

sekd elottomaan materiaan (Tiainen 2019, 343).

Ekomusikologisesta tutkimuskulmasta késin on tarkasteltu myds esittdvid teoksia.
Esimerkiksi musiikintutkija Milla Tiainen on artikkelissaan Ihmisddnen kolme ekologiaa:
Guattari, Leviooppera ja enemmdn-kuin-inhimillinen (2019) tarkastellut ihmisdinta ja
aanellistd kulttuuria ihmiskeskeisyyttd haastavan esitystaiteen kautta. Tiainen (2019, 343)
kysyy artikkelissaan, milld tavoin esitystaide voisi osaltaan alleviivata ei-ihmiskeskeisten
késitysten ja toimintatapojen ekologis-eettistd tarvetta nykymaailmassa. Taméa kysymys on
omiaan myos tdmén tutkielman kontekstissa, ja se vaikuttaa ajatuksena tutkielman

tutkimuskysymysten taustalla.
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Kuten Tiaisen artikkeli, my6s ekomusikologia tutkimusorientaationa nojaa — tai vahintéankin
voi nojata — posthumanistiseen ajatussuuntaukseen. Posthumanismi on suuntaus, joka kurottaa
pois ithmiskeskeisistd ajattelumalleista, johtuen niiden ongelmallisesta suhteesta
tiedollisuuteen ja etitkkaan, kuvailee Tiainen (2019, 344) viitaten tekstissddn Cullin ja
Murphien (2009) kirjoituksiin. Posthumanismin kautta pyritdén jisentdméén ihmisti,
maailmaa, materiaa ja materiaalisuuksia, enemmén-kuin-inhimillist4?, seki esimerkiksi
thmisen synnyttdmaa teknologiaa — eli miltei kaikkea, mitd on — tasa-arvoisina, toisiinsa

vaikuttavina entiteetteind ja toimijoina, joilla on keskindisid suhteita.

Posthumanismin ja ekokritiikin vdlinen ero onkin melko hienovarainen. Posthumanismin,
erityisesti kriittisen posthumanismin painopisteend ekokritiikistd eroten on voimakkaasti
haastaa asioiden tarkastelua ihmissubjektista muihin lajeihin ja ympéristoon ndhden

ylivertaisena olentona (Tiainen 2022), samoin kuin ekososiaalisessa maailmankuvassa.

Tuija Kokkonen puolestaan hahmottelee kokoelmateokseen Posthumanismi (toim. Karoliina
Lummaa & Leea Rojola, 2014) kirjoittamassaan artikkelissa Kun emme tiedd —
Keskustelemassa “meitd” uusiksi: lajienviliset esityksen ja esitystaiteen rooli ekokriisien
aikakaudella (2014) posthumanismia seuraavasti: “Hahmotan posthumanismiksi [nimetyn
lahestymistavan] thmisen, hdnen ei-ihmissuhteidensa ja hidnen asemansa kyseenalaistumisena
ja uudelleen arviointina, jonka ominaislaatuna on seké uudenlaisten kanssaeldjien ja
kanssakdymisten ettd oman tietiméattomyyden kohtaaminen.” (Kokkonen 2014, 179). Lisdksi
postumanistiseen suuntaukseen kiinnittyy usein myods ekofeministinen ajattelu, josta kerroin

osiossa 2.

Vaikka tutkielmani tarkasteleman teoksessa keskidssd on puun hahmoon puettu ihminen, ja
teos on ithmiskeskeinen ihmisiltd ihmisille suuntautuvana taiteena, on teoksen perimmaéiseni
tarkoituksena tarkastella enemman-kuin-inhimillistd maailmaa itseisarvoisesti, ihmishahmon
ja thmisten ollessa tarinassa vain tarinaa ja sen pddhahmoa tukevina rooleina. Toisaalta
tarinassa on ymparistokriisin teemojen lisdksi myds ldsné ekososiaaliselle ndkdkulmalle

tyypillisesti sosiaaliset suhteet.

2 Tiainen lainaa kisitettd enemmén-kuin-inhimillinen kulttuuriteoreetikko Brian Massumilta (2013). Massumi
korostaa kasitteelldéin maailman tapahtumista my6s inhimillisen hallinnan ja késityskykyjen toisella puolella.
Inhimillinenkin eldmé on enemmén-kuin-inhimillista sikéli kuin sen tulevaisuuden muodot eivit ole
tiedossamme. Inhimillisen maailman rajojen ja arvaamattomuuden korostus tuo késitteeseen erityisen eettisen
latauksen. (Tiainen 2019, 359.) Kéytédn késitettd téssa tutkielmassa samoin, kuin Tiainen (2019) esittaa.
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Tarina on voimakkaasti sadullistettu, ja tarinan kirjoittajan Nellan mukaan hahmot ovatkin
“disneyfikoitu” *(Nella h2024) lapsiosallistujien tuttuuden- ja turvallisuudentunnetta ajatellen.
Edelld mainituista huomioista huolimatta koen, ettd posthumanismin ja ekofeminismin
ajatukset nikyvit tdssid tutkielmassa seka tarkasteltavassa teoksessa otettaessa huomioon, etté
kohdeyleisoné ovat kaiken ikdiset lapset ja pyrkimys vaikuttaa heiddn maailmankuvansa

muodostumiseen, johon kuuluvat niin ekologinen kuin sosiaalinenkin ymparisto.
2.3 Ekososiaalinen taidekasvatus

Ekososiaaliselle taidekasvatukselle on tyypillistd kokonaisvaltainen kehollinen havainnointi,
kanssaoleminen, ja yhdessé tekeminen, jonka kautta voidaan herételld kokonaisvaltaista
maailmasuhdetta pirstaleisen maailmankuvan sijaan (Foster, Salonen & Sutela 2022). Se
yhdistdé ekoindividuaation — kasvuprosessin, jossa ihmisen ainutlaatuisuus ja monilajiseen
maailmaan kuuluvuus toteutuvat ihmisen kehityksessd yhta aikaa ilman ristiriitaisuutta
(Pulkki 2021, 49.) — ja ekososialisaation késitteet, ndin muodostaen ihmiskeskeisyytta

purkavan kasvatusalan. (Foster et al. 2022, 50.)

Kuten tutkija-taiteilija Raisa Foster et al. (2022, 118-129) artikkelissaan Taidekasvatuksen
ekososiaalinen kehys: Kohti kestivyystietoista eldmdnorientaatiota kirjoittavat, havahdutaan
ekososiaalisen taidekasvatuksen keinoin eldmaén irrallisuuksista erilaisten olioiden

ekososiaaliseen kietoutuneisuuteen.

Yhteydellistd, esteettistd ulottuvuutta tarvitaan vastapainona analyyttisille ja toiminnallisille
osa-alueille, jotta ekologinen tietoisuus ja luontoyhteys rakentuisivat kokonaisvaltaisesti.
(Paananen 2023, 71.) Ekososiaalinen taidekasvatus tarkasteleekin taidekasvatuksen
mahdollisuuksia kolmen ulottuvuuden avulla (Foster et al. 2022, 123), jotka ovat kehollisuus

kuvittelukyky sekéd huolenpito.

Keskindisen huolenpidon avulla ihminen muodostaa ymmérryksen minuudestaan
osana muuta todellisuutta. Laajentuvan huolenpidon avulla on mahdollista
tunnistaa monisyisid ihmisen riippuvuussuhteita niin thmisyhteis6jen sisdlld kuin
eri lajienkin vilill4. Ekososiaalisen keskindisriippuvuuden taiteellinen tarkastelu
voi tuoda nédkyvéksi sekd yksilon ettd yhteisjen vastuuta ja vastavuoroista
huolenpidon tarvetta. (Foster, Salonen, Sutela 2022.)

3Disneyfikaatio-termii kiytetiéin kuvaamaan Disneyn yhtion ja sen kulttuurista ja sosiaalista vaikutusta.
Yleisesti ottaen disneyfikaatiolla tarkoitetaan prosessia, jossa paikkoja, kulttuureja ja perinteitd mukautetaan ja
muutetaan kaupallisesti houkuttelevammiksi, usein aitouden ja alkuperéisten piirteiden kustannuksella.
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Ekososiaalisessa taidekasvatuksessa ndhdéin, ettd todellisuus ei muodostu erillisista
yksittéisistd tekijoistd, vaan monilajisesta, aistivasta ja kehollisesta maailmaan
kietoutuneisuudesta. (Foster et al. 2022, 123). Keho ja sen kokemukset saavat merkityksia
taiteen tekemisen ja kokemisen kautta, ja esimerkiksi tanssiminen metsissé kivien kanssa voi
saada huomion keskittyméén itsen sijaan minén ja toisen vélisyyteen (Foster & Turkki 2021).
Puun tarinassa metsin sijaan lapset tanssivat tanssisalissa, joka on muuntunut satumetséksi,
ja kivien sijaan he tanssivat haltijan seké heididn kanssaan samantahtisesti ja -kielisesti
liikkkumaan ja puhumaan kykenevan puun kanssa. Pyrkimys on kuitenkin sama. Teos on my0s
suunnattu kaikenikéisille lapsille, joka on vaikuttanut paljon siihen, milld tavoin teoksen

haluttua maailmaa on valittu esityksellistéa.

Ihminen on osa luontoa juuri kehollisuutensa kautta. Kaikki ihmisen korkeamman tason
toiminnot ovat perustaltaan kehollisia. Téten kehollisuus on paitsi ihmisen olemassaolon,
myds ekologisen tietoisuuden perusta. Télle perustalle rakentuvat myos ihmisen musiikillisen
ekolukutaidon osa-alueet: kognitiivinen, emotionaalinen, yhteydellinen, luova ja
sosiokulttuurinen osa-alue. Koska systeeminen ajattelu on 1dhtokohdiltaan monitieteisti, se

sopii eri oppiaineita yhdistdvdin oppimiseen. (Paananen 2023, 60—61).

Luonto ei ole ihmisen konstruoima kokonaisuus. Se on ollut ennen ihmisti, ja se jatkaa
olemistaan ithmisen jdlkeen. [hmisen minuus on téiten kietoutunut luontoon, eli ihminen on osa
luontoa. Niin luonto on osa myds ihmisen omaa kehollisuutta: luonto on siis kaiken
inhimillisen kokemisen ldhde. Ja ndin ollen ihminen ei voi olla luonnosta erillinen subjekti.
Ihmisten maailmanlaajuinen yhdenvertaisuus, oikeudenmukaisuus ja huolenpito siséltyykin
ekososiaalisen maailmankuvan mukaan ihmisen planetaariseen vastuuseen, joka puolestaan
sisdltdd myds enemman-kuin-inhimillisestd luonnosta huolehtimisen. Ndin huolenpito ulottuu
thmisen lisdksi my0s kaikkeen enemmain-kuin-inhimilliseen ympéristoon. (Paananen 2023,

51.)

Sen sijaan aistillista, emotionaalista ja kognitiivista tietoa yhdistelevddn kuvittelukykyyn
rohkaiseva taidekasvatus saattelee meité toiseuden ja mahdollisten maailmojen airelle.
Taiteen kautta on mahdollista pdéstd kokemaan jotain, jonka kokeminen ei mahdollistuisi
arkisessa maailmassa. Jotta kuvittelu tuottaisikin nikymid paremmasta tulevaisuudesta, on
myos pystyttiva kuvittelemaan sellaisia toimintatapoja, jotka eivét toteudu tisséd hetkessa.
(Foster et al. 2022, 123). Taman johdosta tdssa tutkielmassa kisiteltdvén lastentanssiteoksen

miljooksi onkin valittu satumetsé.
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Niéitd ekososiaalisen taidekasvatuksen ajatuksia on sovellettu voimakkaasti Puun tarina -
teoksessa. Koko teoksen luomisen 1dhtokohtaisena motivaationa olikin alusta saakka pyrkid
luomaan esityksellisyytté ja osallisuutta yhdistivé teos, joka pohjautuu voimakkaasti

ekososiaalisen kasvatuksen aiemmin mainittuun kolmeen ulottuvuuteen (h 2024).

Kuva 2. Lapsi ja haltija tanssivat Puun tarinan mainoskuvassa kesalla 2023. Kuva Aino Kaki.
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3 Puun tarina ja sen juuret

Puun tarina -teoksen juuret ovat 1dht6isin jo mainitusta Nellan aiemmasta ty0std luonnon ja
tanssin yhtymékohtien parissa. Nella kertoo hinen vuonna 2017 aloittaneensa praktiikan
toimineen erdéinlaisena alkusysdyksena kohti taiteellisen tydskentelyn sekd
tyOpajatyoskentelyn yhtymékohtaa. Praktiikka oli ensin tanssija- ja tilaldhtoistd. Jossa tilaksi
valikoitu metsitila. Erindisten Metsdtanssi-tyopajojen — joita toteutettiin paljon muun muassa
paivikodeissa sekid kouluissa — seki opettajille tarkoitetun Luovaa liikettd luonnossa -
materiaalipankkikokonaisuuden kautta tyoskentelyyn alkoi tulla enenevissd méaérin mukaan

monilajisuus seki esityksellisyys. (Nella h2024.)

Vuosien 2017— 2018 aikana Nella tyoskenteli tanssitaiteilijana my0s useammissa eko— ja
yhteiskuntakriittisissé teoksissa, muun muassa vuonna 2018 toteuttamassaan sooloteoksessa
Kuivan Maan Kala, jossa hidn kehollisti tarinaa aikojen saatossa turmeltuneesta hahmosta,
jonka kehossa eldvit muistot menneestd (Tehdas Tanssii -festivaalin ohjelmalehtinen, 2018).
Puun Tarina syntyikin tydpajojen ja esityksellisten teosten ristedmassé, tarpeessa yhdistai
sekd esityksellisyys ettd tyOpajojen osallisuus. Voinee siis todeta, ettd rinnakkain on alusta
asti kulkenut niin pedagoginen kuin esitystaiteellinenkin yhteiskunnallisen aktivismin tapa,
jotka ovat lopulta kietoutuneet yhdeksi kokonaisuudeksi Nellan kahdessa viimeisimmassi
teoksessa Puun tarina sekd Mind ja muut eldimet (2024). Mind ja muut eldimet on Nellan
vuonna 2024 toteuttama lapsille suunnattu osallistava teoskokonaisuus, joka niin ikdin
késittelee monilajisuutta ja joka toimi my0s hidnen pro gradu -tutkielmansa taiteellisena
osiona tanssipedagogiikan maisteriopinnoissa Taideyliopistossa. Nella kommentoi

prosessiaan ja praktitkkaansa seuraavasti:

Taa on tosi hedelméllinen alusta mun mielestd, tdd osallistava esitys tai
esityksellinen tyOpaja [...]. [...]. Jotenkin, ettd on ndd elementit mukana. [...] Se
vaikuttavuus todella maksimoituu [...], [...] koska esitykselld on oma voimansa ja
vaikuttavuutensa. Mutta sitten mika vahvuus kehollisessa osallistavassa taiteessa
on [...] [On] se, ettd se ei jdd vaan yhdelle aistille aistittavaksi, vaan si
kokonaisvaltaisesti kehollisesti kdyt ldpi sitd jotain tarinaa tai tapahtumaa, tai
monilajisuutta tai huolenpitoa. (Nella h2024.)

Tutkielmassa késiteltdvd Puun tarina rakentui teoreettisen pohjan piélle, silld sitd innoitti
vahvasti ajatus ekososiaalisesta taidekasvatuksesta. Nella kertoi haastattelussa (Nella h2024),

ettd ekososiaaliset ulottuvuudet ohjasivat kdsikirjoituksen tekoa seké tarinan siséltdjen tekoa.

Puun tarina on tanssiva kertomus erddstd huonosti voivasta puusta, jota yhdessa
aktiivisesti toimivan lapsiyleison kanssa hoivataan, kastellaan, halataan ja
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tanssitetaan. Teoksen aikana puu parantuu, kokee kehollisen muutoksen ja alkaa
lopulta kukoistaa. Teoksen tavoitteena on kehollisuuden ja elimyksellisyyden
kautta peilaten luoda empatian kokemus ja alusta lasten omalle toimijuudelle
ekosysteemien hyvéksi. Puun tarina on utopia ja unelma tasa-arvosta ja
kaksisuuntaisesta luontoyhteydestd. Puu on riippuvainen meisté, ja me olemme
riippuvaisia siité.

Tyoskentelymme keskidssd on huolenpito, empatia ja ekososiaalisuus
taidekasvatuksen ytimend. Tarkastelemme ekososiaalisuuden teemaa Raisa
Fosterin, Arto O. Salosen ja Katja Sutelan Taidekasvatuksen ekososiaalinen
kehys: Kohti kestdvyystietoista eldmdnorientaatiota -artikkelin (2022) avulla.

Artikkelin mukaan ekososiaaliselle taidekasvatukselle tyypillisen
kokonaisvaltaisen kehollisen havainnoinnin, kanssaolemisen ja yhteisen
tekemisen kautta voidaan herételld ihmisen kokonaisvaltaista maailmasuhdetta
pirstaleisen maailmanymmarryksen sijaan: eldmén irrallisuuksista havahdutaan
erilaisten olioiden ekososiaaliseen kietoutuneisuuteen. — Ote Suomen
Kulttuurirahaston apurahahaun hankesuunnitelmasta kevéélla 2023 (Kaartinen)

Kuten jo teoksen hankesuunnitelmasta voi tulkita, tarinaa ohjasi alusta asti Fosterin, Salosen
ja Sutelan artikkeli (2022). Artikkelissa kirjoittajat esittelevét kolme ekososiaalisen
taidekasvatuksen ulottuvuutta; kehollisuus, huolenpito sekd mielikuvittelu. Nella kuvailee

ajatusprosessiaan ndiden parissa seuraavasti:

Ne on kaikki téssd ollut ohjaavina teemoina. Ettd tdn ekososiaalisen sivistyksen
kasityksen mukaan ndé olisi just semmoisia keinoja toteuttaa timmdaista
ekososiaalista kasvatusta ja sivistystd. Miké sitten tarkoittaa sitd, ettd siind on aina
se maailma- kietoutuneisuus ja vastuullisuus kaikessa tekemisessd mukana ja
mielessd. Niin tavallaan [...] noi yksinkertaiset asiat ohjaa sitd kaikkea mité tekee.
Ettd jos mulla on ndi mielessd, niin se on jo hyvé ldhtokohta ndiden aiheiden
kasittelylle. Ettd se on niinku jotain pdinvastaista kuin shokeeraava, aktivistinen
artivismi, taideaktivismi [...]. [...] Mutta ti4 [on] toisenlainen 1dhestymistapa. Se
huolenpito on siind ehkd avainasemassa, se huolenpito kaikkia lajeja ja kaikkea
maailmaa kohtaan, toisii thmisii kohtaan. [...]. Kehollisuus, mielikuvittelu ja
huolenpito.

Puun tarina pédstiin toteuttamaan Suomen Kulttuurirahaston tukemana ja rahoittamana.
Teoksen ensiesitys rakennettiin tanssiopiston salitilaan. Toiveissa teoksen esitystilan suhteen
oli mahdollisimman pelkistetty, black box -tyyppinen tila, jossa luonnonvalon maéraa olisi
saatu saddeltyd ja ettd tanssisalitilalle tyypilliset peilit sekd esimerkiksi jumppapallot tai muu
mahdollinen tilassa oleva “ylimdardinen” tavara olisi saatu peitettya tai siirrettyd pois tilasta.
Esitystilassa ei kuitenkaan ollut nditd mahdollisuuksia aivan kuten oli suunniteltu, jolloin
tilalliset valinnat tehtiin vasta paistessé varsinaiseen esitystilaan, eli pdivdé ennen esityksen
varsinaista ensiesitystd. Tilasta itsestddn 10ytyi siis peilit, joita ei saanut tidysin peitettyd, sekd

ikkunat, joiden ldpi tulvivaa valoa ei saanut tdysin sdddeltyd. Tilaan tuotu videotykki heijasti



28

esityksen taustalle jatkuvasti videota tuulessa heiluvista puiden oksista, mutta tima kuvio ei
tilassa erottunut kovin hyvin vaan loi tilaan maailman mitd emme osanneet ennalta ajatella; se
muodosti tilaan my0s ikdén kuin vélkehtivan valon, jossa ei suoraa ndkynyt oksat tai lehdet,
vaan nakyi vain valon liike ja vélkehtiminen tilassa, kuin olisi todella ollut metsdssa. Lisdksi
tilassa oli suuret, mustat kaiuttimet seka isot ndyttimovalot omilla jalustoillaan, tilan
seinustoja koristivat balettitangot seki seinilld oli tanssiaiheisia kuvia ja muuta tanssisaleissa

olevaa vilineistdd ja somistusta.

Tilassa oli jokseenkin dénekds ilmanvaihto, joka hurisi taustalla voimakasta kohinaa. Toki
musiikin ja d4niympariston sekoittuminen on Paanasen (2023, 56) mukaan filosofi Schaferin
mielestd 1900-luvun musiikin leimallisin piirre. My0s videotykki piti hyvin pientd,
elektronisesta laitteesta kuuluvaa korkeaa dantéd. Teoksen sévellys muodostui pddosin
elektroakustisesta musiikista. Sdvellysty0 oli toteutettu tietokoneavusteisesti rinnastamalla
niin elektronista tai “synteettistd” kuin my0s akustista tai “luonnollista” &énté, erityisesti
sellon sointia. Sédvelletty ddnimaisema sisélsi melko paljon interaktiivisia elementtejd, ja ddnet
reagoivat palkitsevasti tilanteissa, kun jotakin merkittivaa tapahtui tarinassa ja teoksen
osallistavissa osioissa. Adnimaailma todella loi tilaan eri maailmankaikkeuden tunnun, ollen
alati lisn3, kun teokseen osallistujat olivat tilassa. Aénimaisema sisilsi edelli mainittujen
interaktiivisten ja leikkisien elementtien lisdksi my0s eri osioita, joista toiset olivat hyvinkin
savellyksellisid. Interaktiivisilla elementeilld tarkoitan teoksessa esiintyvdd vastavuoroisuutta
tanssijoiden ja osallistujien seka tilan ja musiikin vélilld. Nama vaihtelut rytmittivét ja
kuljettivat koko tarinaa ja esitystilannetta. Sévelletyn tyon lisdksi teokseen kuului myds varsin
paljon puhuttua tekstid, kun haltija sanallisesti ohjasi tilannetta l4dpi koko teoksen. Lisdksi
haltijan puvustukseen kuuluneet helmet pitivéit samankaltaista d4ntd haltijan liikkkuessa, kuin
mité sdvelletyssd ddnimaisemassakin oli. Lisdksi Puu péisteli joitain dénid sekd sanoi

muutamia sanoja osana teoksen (ddni-)maailmaa.

Tanssillisesti Puun liitkemateriaali oli pddosin hyvin yksinkertaista, hidasta ja pitkélinjaista,
keskittyen pitkalti 1&hinnd oksiston manipulaatioon seké rungon eli jalkojen ja keskivartalon
jdhmeyteen. Puu oli tilallisesti iso ja raskas entiteetti, runko eli jalat tiukasti kiinni maan
kamarassa. Sen sijaan haltijan kehollisuus loi Puulle kontrapunktin; haltijan litkkuminen oli
nopeaa, hypihtelevad, ilmavaa ja ketterdd, ja haltijan kehollinen olemisen tapa oli jokseenkin
levoton. Haltija ei seisonut ldhes lainkaan esityksen aikana koko jalkaterdllain vaan pitkalti
vain pékioidensa padlla, joka tuntui luovan haltijaan vivahteen toislajisuudesta, erottaen sen

“tavallisesta* ithmisesta.
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Myos puvustuksellisesti sekd ddnellisesti haltijan ja Puun vililld oli selked kontrapunkti. Puun
puvustus oli erityisen isoa pddn ylla seké hartioiden ja késien yhteydessd, silld tdlla sijaitsivat
thmiskehosta ulkopuoliset oksistot. Puun runko oli sen sijaan jokseenkin minimalistinen; siind
oli muutamia lehtid ja pahkoja. Housut olivat melko painavat ja hyvin raskasta ja jdhmeaa
kangasta. Housunlahkeiden saumoissa olivat painot. Sen sijaan haltijalla oli ylld4n useita
kerroksia kevyiti ja ohuita kankaita, jotka leijuivat ja elivét litkkkeen mukana ilmavasti.
Haltijalla oli leved, eldvdinen hameen helma seka hihat, jotka ikdén kuin jatkoivat kehon
liikettd. Sen sijaan pddn alue oli haltijalla paljas ja hartialinja keved. Pdédssédén haltijalla oli
panta, josta kasvoi muutamia varpuja muistuttavia kasveja, joissa oli pienid kimmeltavid
marjoja. Haltijan d4ni oli kevyt, haltija puhui paljon ja melko nopeasti, kun taas Puun &éni oli

matala ja puheen tempo hidas.
3.1 Harjoituskausi

Aino: apuraha 2 kk — puvustus ja maskeeraus, tilan visuaalinen ilme, materiaalit

Nella: apuraha 2 kk — tanssi, kdsikirjoitus, videoprojisointi, taiteellinen ja
tuotannollinen vastuu

Pietari: apuraha 1 kk — sévellys
Annamari: apuraha 1 kk — tanssi

Ty6ryhmén varsinainen yhteinen harjoituskausi oli ajallisesti hyvin tiivis. Vapaille
taiteilijoille tutulla tavalla oli osalla tydryhmaldisistd samanaikaisesti myos muita toitd. Tdma
rajasi tyoskentelyn ajankohtia, ja toisaalta auttoi pitdméaan varsinaisen yhteisen tyoskentelyn

ajan hyvin intensiivisend sekd ennakkotydn syvéluotaavana ja kattavana.

Nella sekd Aino olivat aloittaneet tydskentelyn Puun Tarinan parissa jo muutamaa kuukautta
ennen kuin Pietari ja mind liityimme mukaan tyoskentelyyn. Koollekutsujana Nellan
vastuuksi tuli télld kertaa my0s ldhes kaikki tuotannollinen vastuu teoksen suhteen, ja Nella
toteuttikin pitkalti juuri tuotannollista tyotd ennen varsinaista koko tydryhmin tydskentelyn
aloitusta. Tuotannollisen vastuun lisdksi Nellalla oli myds muita vastuita; teoksessa tanssin

lisdksi hén vastasi my0s tarinan kertojana toimimisesta.

Nella ja Aino tapasivat projektin merkeissd ensimmaisen kerran kevadlld 2023. “Silloin kun
me tavattiin, niin Aino oli varmaankin ensimméinen ihminen kenelle tésti ajatuksesta
puhuin”, Nella muistelee teemahaastattelussa (Nella h2024). Téll6in suunnitteluvaihe oli vield

hyvin alussa ja teoksen raamit olivat vasta hieman tiedossa. Nella muistelee, ettd myds
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ensiesityksen tdhtddaminen juuri Hippalot -festivaaleille méérittivét prosessia jo alkuvaiheesta
lahtien. Koko tydryhmédn ensimmaéinen yhteinen kokous oli huhtikuussa 2023 videopuhelun

valitykselld. Tatd edeltdvisti olimme saaneet tiedon projektin rahoituksen toteutumisesta.

Ty6ryhmédmme toiminnalle tyypillistd on ollut, ettd jokainen tyoryhmén jésen tuo oman
ndkemyksensd tyOstettdvastd aiheesta ensin nakyviaksi, kiymme tydstd temaattista
vuoropuhelua esimerkiksi tavoiteltavan estetiikan ja tunnelman suhteen, jossa pyrimme
yhteiseen konsensukseen. Tamén jdlkeen vetdydymme erillemme tydstdmdin omia osa-
alueitamme, tyypillisesti mind ja Nella parina ja Pietari sekd Aino itsendisesti. Talld kertaa
kuitenkin erityisesti puvustus maéritti voimakkaasti koreografista tydskentelyd heti alusta
saakka, silld puvustus oli jo hyvissé vaiheessa, kun varsinainen koreografinen tydskentely

alkoi. (h2024).

Mullahan oli tdssi siis poikkeuksellisen.. Mdhén olin piirtdnyt luonnokset
valmiiksi ennen kuin mitdén oli tehty tissé teoksessa ekaa kertaa. Ja mehéin
sovitettiin niitd ensimmadiselld treenikerralla niitd pohjia. Ettd se oli vdhan outo, tai
siis sellainen erilainen prosessi kuin vililla on. [...] Ja méhan luulin alunperin, ettid
ne roolit oli védrin péin. (Aino h2024)

Tadma roolien kddntd vaikutti Ainon mukaan puvustukselliseen ty6hon hieman, mutta toisaalta
Aino kertoi, ettd oli l&htokohtaisestikin ollut hieman himmentynyt hdanen luulemistaan
roolivalinnoista, joten ne kddntyivitkin hdnen kokemuksessaan ikdan kuin “oikein pédin”. Han
kertoi kuitenkin olleensa tdssd vaiheessa tyytyvidinen siitd, ettd pohjatyota oli alettu tekemaian
jo hyvissd ajoin. Aino myds toteaa haastattelussa, ettd titd teosta on ylipdédtién harjoiteltu

poikkeuksellisen paljon vaatteissa, enemmaén kuin muissa tekemissdmme teoksissa.

Yksi syy, miksi pohjaty6té oli puvustuksen osalta alettu tekemédn hyvissé ajoin oli se, ettd
Puun puvustukseen kuuluivat ihmiskehosta ulkopuoliset lisdkkeet kuten oksat, joita tuli
puvustuksellisesti paljon ja joiden hallintaan ja toimimiseen oli tarpeellista kayttdd melko
paljon tyotunteja. Nella muistelee, ettd oksat alkoivat muovaamaan liikemateriaalia heti.
Oksien oli tarpeellista olla aina harjoituksissa mukana, ja ne toimivat ikddn kuin yhtena
yliméardisend osatekijéni tai kolmantena esiintyjini teoksessa. (Nella h2024). Oksat
madrittivatkin heti alusta asti hyvin paljon liikkeellistd materiaalia ja koreografista
tyOskentelyéd, ja Puun kehollistajana myds minulle oli hyvin mielekdsti saada oksat heti

hahmon kehitykseen mukaan.
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Siitd saa niinku jotain kuvaa siitd hahmosta [...]. [...] Mullahan se vaikutti ihan
hirvedsti sithen litkemateriaaliin, ne oksastot, lisdkkeet, ettd se oli tosi
mielenkiintoista tydskennelld niiden kanssa. Plus sitten ne housut. Niistéd
housuista ei ollut alkuun tietoa, tai mad en hahmottanut tdysin ettd miten ne toimii,
mut ne vaikutti kuitenkin lopulta aika paljon siihen, milla tavalla liikkui.
(Annamari h2024)

Sévellyksen nékokulmasta harjoituskausi toimi niin, ettd yhteisissé harjoituksissa Pietari
1ahinnad kokeili ennen harjoitusta tydstdmidin ideoita ja tarkasteli kohtauksen tunnelmaa.
Harjoitusten aikaan myds vaihdeltiin paljon ajatuksia siitd, mitd kohtauksessa haetaan, tai
mité siind tulisi kenenkin mielestd olla. Musiikkia pohdittiin paljon adjektiivien avulla.
“Kaikkein varhaisimpia juttuja mité siihen tuli, oli se kipitysmusiikki”, muistelee Pietari. “Se
oli jotenkin selvia, ettd siihen tulee jossain kohtaa semmoinen kipitys.” Talla
kipitysmusiikilla Pietari viittaa heti projektin alkuvaiheilla tanssijoiden puolelta kuvailtuun
toiveeseen siitd, ettd jossain vaiheessa koko teosta olisi musiikki, joka herittdisi mielikuvan,
kuin hiiret tai kipittdisivét puun rungolla.

Mai tein aina [yhteisharjoituksissa] jotain semmoista mité pystyin kokeilemaan.

Mai en pystynyt kauheasti just siind hetkessé silleen tekemdin mitdan uutta, mutta

pystyin testaamaan [...] ettd mitd semmoiselle idealle pitdd niinku tehda, ettd se

istuu sithen. Ettd ne ajatukset ja se tunnelma, ja no, semmoiset asiat, ne nikee

siind paikan pdilld. (Pietari h2024)
Liséksi harjoitusvaihetta savytti se, ettd osalla tyéryhmaésté oli toisinaan oma lapsi mukana
harjoituksissa. Vaikka keskittymisen kannalta se ei ollut aina kaikkein optimaalisin ratkaisu,
se oli silti kétevia, silld myds harjoitusvaiheessa ndimme ikdén kuin suoraa palautetta siihen,
miten lapsi reagoi eri kohtauksiin ja niissa olleisiin ideoihin. Havainnoimme esimerkiksi sité,
miten lapsi jaksoi keskittyd kohtauksen ldpi, tai mitkd harjoituksissa tapahtuneet asiat olivat
muistuneet hdnelle mieleen arjessa harjoitustemme ulkopuolella. Liséksi harjoituskauden
loppuvaiheessa, kun teos oli monilta osin jo ldhelld valmista kokonaisuutta, saimme pidettyd
harjoituksen myd&s yhdessé harjoitusyleison kanssa, jossa oli useita eri-ikdisid lapsia ja heidén
vanhempansa. Tdmén jidlkeen pidimme harjoitusyleison kanssa yhteisen koonnin, jossa
yleisossd olleet saivat kertoa ajatuksiaan, mielikuviaan ja huomioitaan. Néitd otimme vield
huomioon teoksen viimeisissd korjauksissa ja valinnoissa, jotka johtivat teoksen lopulliseen

versioon.
3.2 Osallistavuus teoksessa

Erityisen kulman teokseen toi pedagogiikan, eli osallistavuuden seki esityksellisyyden

yhdistiminen. Halusimme luoda teoksen, joka olisi vaikuttava ja mielenkiintoinen
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kaikenikdisille, mutta joka myds osallistaisi sen kokijat pohtimaan ekologisuuden teemoja.
Jotta esitys saattoi olla mahdollinen kaikenikdisille osallistujille, oli tirkedé, ettd lapset saivat
osallistua siithen huoltajansa kanssa. Nella pohti lapsen ja aikuisten vélistd toimintaa ja sen

vaikuttavuutta haastattelussa seuraavasti;

Taa oli ensimmaéinen projekti, missé itselleni oli se haaste myds, etté se oli lapsille
suunnattu, ja lapsi-vanhempi toimintaa. Jos sitd vaikuttavuutta haluaa, niin se on
kuitenkin se paikka, missd on mahdollista vaikuttaa. Ettd lapset... Se tuntuu
semmoiselta, ettd nédistd kokemuksista voi jadda joku pieni muistijélki, tai sitten
vanhemmalle voi jdddd muistijilki. Ja sitten vanhempien kanssa lapsi voi yhdessa
ehki keskustella niistd teemoista, ja ehké siind vaikuttavuuden mahdollisuus
tuplaantuu, kun siind on se perhe yhdessd kokemassa sitd. (Nella h2024)

Néma eri intentiot teoksen osioissa, eli osallistava seki esityksellinen osuus vaikuttivat

jokaiseen teoksen osa-alueeseen; niin tanssijoiden, puvustajan kuin séveltdjankin tyohon.

Saveltdjan tyossa tdma nakyi niin, ettd sdvellystyon tekemisen suhteen oli kaksi tdysin
erilaista intentiota. Esityksellisesséd osiossa musiikin saattoi sdveltdd suhteessa lavalla oleviin
tapahtumiin melko vapaamuotoisesti. Télloin lavalla olijat voivat toimia musiikin suhteen
kuuntelijoina, jatkaen toimintaansa niin kauan kuin musiikki vaatii, jotta se padsee
oikeuksiinsa. Esityksellisessd osuudessa musiikki siis saattoi antaa esiintyjélle impulsseja ja
merkitd esimerkiksi siirtymid. Néin toimittiin muun muassa teoksen kohdassa, jossa Puuta
nostetaan ylos maasta. (Pietari h2024.) Tanssijana minulla oli tiedossa, mitd musiikissa
halutaan kuuluvan (huippukohdan saavuttaminen), jotta Puu voi nousta ylds asti. Télloin
tanssijana saatoin jatkaa liikettd niin kauan kuin oli tarpeen. Vaikka myos teoksen
osallistujilla oli tilanteessa rooli, he seurasivat puolestaan Puuta, yrittden auttaa sitd yl0s.

Talloin sévelletty musiikki saattoi méadrittad tilanteen keston.

Lastentanssiteoksen osallistavassa osiossa ei kuitenkaan voi koskaan olla varma tapahtuman
kestosta. Téllo6in musiikin on voitava olla sellainen, ettd se voi luontevasti joko loppua tai
jatkua niin kauan kuin tilanne ja toiminta sitd vaatii. Osallistavassa osiossa on myds tirkedd,
ettd musiikki luo tilaan tunnelman, jota tehtdvi toiminta vaatii; onko hetken tarkoitus olla
rauhallinen, vai riehakas, vai ehké keskittynyt tai toimelias. Ndin musiikki auttaa yksiloitd
asettumaan tilanteessa samalle taajuudelle toistensa seké esiintyjien kesken, vaikka koskaan ei
voikaan tietdd, kuinka yksittdisen esityskerran yleisé mihinkin tilanteeseen reagoi. Talloin
musiikki toimii siis pitkélti tilanteen raamien luojana ja osallistujien tukena, pitden

osallistujista huolta.
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3.3 Valmis teos

Puun tarina sai ensiesityksensd 5.8.2023 lasten taidefestivaali Hippaloilla. Esityksid oli
saman pdivan aikana kaksi perdkkéin. Teoksen lopullinen kesto oli noin 45 minuuttia, jossa
oli huomioitu lasten kanssa usein erindisiin siirtymisiin ja muihin kysymyksiin kaytettava
aika. Ainimaailma teoksessa oli esitykseen reagoiva soiden lipi teoksen, ja molemmat

esiintyjdt sekd sdveltdjd olivat tilassa lasnd koko teoksen ajan.

Osallistujia oli molemmissa esityksissd mukavasti; ei litkaa, jotta mahduimme tilaan, eiké
litan vdhéa jolloin tilanne olisi voinut tuntunut kiusalliselta osallistujille. Oli hauska huomata,
miten eri osallistujat sdvyttivit aina teosta omanlaisekseen. Jos joukossa oli esimerkiksi yksi
selvisti rohkea ja puhelias lapsi, tuli teoksesta varsin keskusteleva. Toinen versio taas oli
hieman hiljaisempi, mutta silti lapset malttoivat osallistua. Lapsiosallistujat sdvyttévit aina eri
tilanteita vahvasti omanlaisikseen eri tarpeineen ja taitoineen. Teoksessa oli ilmaistu jo ennen
tilaan saapumista, ettd teoksen aikana saa esittdd kysymyksid seké osallistua tai olla
osallistumatta. Tarkoituksena olikin tehda tilanteesta lapsille mahdollisimman turvallinen

hetki, jossa he saavat olla mukana tasavertaisina.

Onkin niin, ettd yksilon identiteetti kehittyy vain suhteessa toisten antamaan tunnustukseen.
Vain itsensd arvokkaana kokeva yksilo voi arvostaa myos muita ja ndin my0ds kokea vastuuta
maailman tilasta. Kun lapsi tuntee itsensd merkitykselliseksi, voi hdn oppia kunnioittamaan
myds muita ihmisid, eldimid ja luontoa, kertoo Pirkko Paananen (2023, 50-51) artikkelissaan
Ekokriittisen musiikkikasvatuksen tutkimus ja musiikillinen ekolukutaito. Ratkaisevassa
asemassa tdssa on eldytyminen, ja juuri eldytyminen on taideaineiden ominta aluetta. Ndin
thminen liittyy todellisuuteen seké tunteidensa ettd kehollisuutensa kautta. Empatian

kokeminen on siis eldytyvin suhtautumisen edellytys. (Paananen 2023, 50-51.)

Koko Puun tarina teoksena perustuukin empatian kokemiseen. Seuraavissa osioissa syvennyn
teoksen kulkuun ja kuvailuun tarkastellen kuinka tutkittavat teemat siind niyttdytyvét sen

edetessa.
3.3.1 Satumetsaan

Lapset ovat esitystilan ulkopuolella heiddn mukanaan olevien aikuisten kera ja odottavat
saliin pdédsyd kengit riisuttuina. Esitystila on rakennettu valmiiksi valoineen ja

heijastuksineen, ja luonnonvoimat (Pietari) sekd Puu (Annamari) ovat aloittaneet osuutensa.
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Tilassa vallitsee ddnimaailma, jossa soivat kirkkaat, rytmisesti epdjohdonmukaiset
“synteettiset” dénet, jotka luovat jatkuvina sattumina ja kaikuisuudessaan ambient-tyylisen,
laajan, avaran ja maisemallisen ddniympaériston. Puun runko on kumartunut kohti lattiaa, ja
sen lehdet virisevit latistuneena tilan keskelld. Haltija (Nella) avaa oven esitystilan

ulkopuolelle, kurkistaen odotustilaan.

Tervetuloa metsdin... [...] Toivotan teiddt tervetulleeksi kotiini. [hanaa, etté olette
tulleet, olemmekin odottaneet teitd... [...] Tdma on turvallinen satumetsé, ja tdnne
ovat kaikki tervetulleita. Taélld saa kysyé ja ihmetelld d4éneen.

Oletteko valmiita? Lausutaan yhdessa taikasana, joka avaa oven taikametsdin.

Sanotaan yhteen déneen iivantiira, niin paddsemme sisdén. Antakaas kun lasken
kolmeen, ja sitten lausutaan, YY, KAA, KOO: [IVANTIIRA!

Haltija kuljettaa osallistujat kimmeltelevin, avoimen d4nimaiseman seki esitystilan lépi,
ohjaten heidét asettumaan lattialle Puun eteen puolikaareen. Musiikilla ja ympériston danilla
on erityisasema katseeseen verrattuna; ddni ympéroi, se vaikuttaa kehoissamme vérdhtelyina,
eikd korvia voi sulkea kuten silmié (Torvinen 2012, 24-25). Haltija siis kuljettaa osallistujat
oven sulkeuduttua toiseen maailmaan; teoksen maailmaan ja teoksen (&dni)ympéristoon. Puu
torrottad tilassa staattisesti, latistuneena, lehvisto kumartuneena, tarisevdni ja nuupahtaneena

kohti maan pintaa.

Mini olen metséhaltija, Tyynikki on nimeni. Tervetuloa kotiini, metsdén.
Tiesittek0s, ettd ennen vanhaan ihmiset uskoivat meidin haltijoiden olevan ihan
joka puolella; ilmassa, vedessd, maassa ja jopa maan alla. Erityisesti metsi
kuhisee meisti haltijoista!

Haltija kehollistaa samanaikaisesti puhuessaan kertomaansa miimisesti, hyodyntien
tanssijuuttaan. Tamén jilkeen haltija tiedustelee osallistujilta, minkélaisia olioita he ovat. Osa

osallistujista vastaa.

Koko teoksen alkukohtauksen lépi ddnimaailmaa luo xylofonin déntd muistuttavat
elektroniset, pisaramaiset kirkkaat mutta pehmeét dédnet, jotka soivat ikdan kuin ripotellen.
Aini muistuttaa melko paljon steel tongue -soitinten #énti niin pehmeydeltiin kuin eri dénten
muodostamalta avoimelta harmonisuudeltaan. Tosin ddni on elektronisempi, kirkkaampi seka
kaikuisampi kuin varsinaisessa akustisessa soittimessa. Saveltéjalld oli kohtauksessa kiytossa
niin kutsuttu sattumatekniikka. Tietokoneessa, josta hén ajoi musiikin esitykseen reaaliajassa
toimien ikdén kuin teoksen DJ:nd, oli kdytdssd ohjelma, joka soitti sdveltdjén valikoiman

harmonian mukaisia dénid satunnaisessa jirjestyksessi seka rytmissa.
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Kéytossd oleva sointu on avoin, eikd se purkaudu sivelellisesti, ndin luoden tilaan
odottuneisuutta, taianomaisuutta, vireilyi ja jopa mystiikkaa. Ainimaailma ei kuitenkaan ole
lainkaan uhkaava. Ndma ddnet luovat itselleni mielikuvan sademetsésti tai lehtimetséasta,
jossa on juuri satanut, ja vesipisarat tippuvat keholle satunnaisesti, samoin kuin pisarat, joka
osuvat kehon pintaan kasvien ohi liikkuessa. Musiikki voikin tuoda ajan ja paikan esille
vilittdéménd kokemuksena representaation tai yhteisollisesti sovittujen merkityskdyténtdjen

sijaan (Torvinen 2012, 24).

Onpa hauska tutustua! Tiesittekos, sille on myos syy, miksi olemme kutsuneet
teidét luoksemme... Nimittéin, jotain hyvin ikdvéa on tapahtunut. Jotain, mika
tekee minut hyvin surulliseksi.

3.3.2 Se on Puu! — Esityksellinen osuus

Yksi musiikin ekologisen kokemuksen tyypeistd on huomion kiinnittyminen siihen
yksinkertaiseen seikkaan, ettd ymparistossd on jotain vialla. Fenomenologi Edward Casey
(2003) on Torvisen (2012, 24-26) mukaan analysoinut, kuinka vilkaisu sellaisenaan, siis
ilman analysointia tai tulkitsemista, voi olla ympériston ongelmien ymmaértdmisen 1dhtokohta.
Kyse on epdkohdan tai ”kokemuksellisen katkoksen™ havaitsemisesta. Niin ollen myds
poikkeus ddniympéristossd, joko luonnon dédnissé tai musiikissa, voidaan kuulla eettisesti
velvoittavana ekologisena herdtteend. Hiirioilld on kokonaisuudessa aina eettisesti velvoittava

luonne. (Torvinen 2012, 24-26).

Kuva 3. Puu kumartuneena alkukohtauksessa, Puun Tarinan kenraaliharjoituksessa. Kuva Aino Kaki.
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Haltija siirtyy Puun edesti sen viereen, ja katselee sitd ihmeissddn. Haltija pyytdd myds

vieraitaan kerddntymadin ldhemmais ihmettelemién outoa, virisevii ja kumartunutta oliota.

Osaattekos arvata miki se on?
Se on Puu. Kuten saatatte ndhdé, Puu ei voi hyvin.
Antakaas kun kerron teille tarinan, niin saatte kuulla mité puulle on tapahtunut.

Haltija viuhahtaa Puun edesti tilan toiselle puolen, toimien samalla merkkind ddnimaisemalle,
jossa kuuluu 1990-luvun d4nisaduista tuttu, kasetin kdént6d merkinnyt tuulikellon 44ni. Tadma
adni toimii merkkini tarinan ajalle ja paikalle, sekd Puun keholliselle olemukselle. Siirrymme
tarinallisesti ajassa taaksepdin, kun Puu voi vield hyvin. Haltija alkaa kertoa tarinaa kauan

sitten olemassa olleesta suuresta metsidvaltakunnasta, jossa Puu asui puuystdviensd kanssa.

Kohtauksessa sekd ddnimaisema ettd Puu alkavat kukoistaa. Koko tarinan ja tilan maailma
16ytia yhteisen homeostaasin®. Ainimaiseman taustalle tulee mukaan matala, sellolla soitettu
urkupiste, sekd muita urkupisteen kanssa avoimesti harmonisoivia d4nii ja sointuja eri
korkeuksilta. Liséksi d4dnimaisemaan saapuvat myds heinésirkkojen siritystd muistuttava déni,
sekd lentdvien hyonteisten siipien ddntd muistuttava kevyt sointi. Ndma kaikki urkupiste pois
lukien uivat sisdén ja ulos ddnimaisemasta limittdin ja lomittain, mielekkaasti
epésystemaattisella, luonnollisenomaisella tavalla. Haltija halaa puuta ja kiyskentelee Puun
ymparilld, molemmat elden parasta eldméénsd. Puu on kehollisesti kiertynyt puiden
tyypilliseen asentoon, eli se seisoo jykevini ja suorana, lehdet ja oksisto laajalle levitettyn,
kohti taivasta.

[...] Sielld asui paljon isoja ja pienid puita, vanhoja ja nuoria puita. Puut elivit
sulassa sovussa muun luonnon ympéardiminé, ystdvindan kasvit, metsén eldimet,
ottimonkidiset ja sienet. Puut tekiviét paljon yhteisty6td, luoden oman erityisen
metsdperheensi eli ekosysteemin [...] He nauttivat auringosta, tuulesta ja sateesta.

Tiesittekos, ettd puut varastoivat itseensé valtavasti vettd? Voit jopa kuulla puun
rungossa virtaavaa veden déntd, jos kuuntelet oikein tarkasti! [...]

Puu, Haltija ja 48niymparistd vahvistavat sanallista kuvailua jdlleen sitd kuvittaen. Pietari
lisda tekstin mukaisiin kohtiin kuten “aurinko”, “tuuli”, ’sade®, “veden 44ni” linnunlaulua,
tuulen huminaa, sateen ropinaa sekd veden kohinaa efekteind tarinan daniympériston paille.
Tassd vaiheessa my0s Puu pédstdd ensimmadiset ddnensd; Puu ryystdd vettd kuuluvasti samalla

kiertyen juuristaan ja kurottaen kohti taivasta, kun haltija kertoo veden varastoimisesta. Puu

“Homeostaasi on biologiassa kiytettéivi termi, jolla viitataan tietyn systeemin sisélld vallitsevaan tasapainoon.
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elelee onnellisena ja kehollisesti vahvana ja taivasta kohti kurottautuneena
metsdvaltakunnassa, kunnes haltija kertoo, ettd Puu oli jdényt aivan yksin. “Kaikki metsédn

muut puut olivat kadonneet kuin tuhka tuuleen”, haltija kertoo.

Kuten timén osion alussa mainitsin, poikkeus dédniympéristossd voidaan kuulla eettisesti
velvoittavana ekologisena heritteend (Torvinen 2012). Adnimaisema reagoikin tarinan
kainteeseen Pietarin ohjaamana, ja avoimet, kirkkaat soinnut kdiantyvét mollia muistuttaviksi,
mystisiksi ja hieman pelottavaksikin dénipisaroiksi. Itse tarinassa ei tidssd vaiheessa vield
muutoin sanoin tai teoin ilmaista jarin voimallisesti, ettd tilanne olisi Puun kannalta huono.
Puun kehollinen olemus ei ole muuntunut, ja haltijakin kertoo tarinaa samoin kuin “aina”.
Musiikissa ja ddniympéristosséd tapahtuva muutos on ensimméiinen indikaattori sille, Puun
hyvinvoinnin tasapaino voisi olla uhattuna. Tima muunnos vaihtuu tarinan hallitsevaksi

adniympadristoksi, syrjdyttden avoimen ja kirkkaan ddniympériston.

“Mitd mind nyt teen”, Puu miettii 44neen yhtéaikaisesti haltijan kanssa, mutta ei voi tehdi
mitddn, vaikka kuinka yrittdd; puu ei pédése liikkeelle etsimdén muita puita, eikd puu
mydskddn aisti niitd ymparilldén. Puu kurottautuu seké kurkottelee tdhyillen ympérilleen ja
16ytadkseen metsdperheensi jasenid. Samanaikaisesti musiikkiin ui mukaan hyvin surullisen
sdvyinen, legatomainen sellomelodia. Haltija istuu sivussa vieraiden ldhelld katsellen Puuta,
kertoen kuinka aikaa kului ja kului ja kului ja kului. Sellon sdvel muuntuu aina vain
surullisemmaksi ja epatoivoisemmaksi samanaikaisesti, kun myds Puun kehollinen olemus

muuntuu epatoivosta kohti surua, lopulta kuroutuen kohti maata, ja nuutuen kasaan.

Sellomelodia kestdé vain timén etsimisen ja epétoivon kurottelun hetken, kunnes se sammuu
pois noin 25 sekunnin jdlkeen. Kohtauksen voi mieltdd musiikin ja liikkkeen yhteispelind hyvin
surulliseksi, jopa kenties pelottavaksi. Kukaan ei voi auttaa Puuta; ei haltija, ei daniympdristo,
eivit osallistujat. Kaikki ldsnéolijat tilassa ovat yhtd toivottomassa asemassa tilanteen darelld
kuin Puukin, jota musiikki my&s hyvin voimakkaasti ilmaisee. Lopulta Puun kehonkieli on
muuntunut kurottelusta ja etsimisesta hiljalleen takaisin tilan nykyhetkeen, eli samaan kuvaan
kuin missé se oli vieraiden saapuessa; passiiviseksi, nuupahtaneeksi, viriseviksi ja

kumartuneeksi. “Puu oli edelleen yksin, ja alkoi voida todella huonosti”, kertoo haltija.

Puun voi néhda tissad kohtauksessa representoivan useaa eri tilannetta. Se voi edustaa
ekososiaalisesta ndkokulmasta joko ekologista ongelmaa, jossa kaikki muut puut, eli metsd on
hakattu pois sen ympdriltd, ja ndin sen voi ndhdé asettuvan esimerkiksi Amazonin sademetsén

hakkuualueelta soijapellolle jadneeksi yksindiseksi puuksi. Toisaalta sen voi ndhda myds
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sosiaalisesta nikokulmasta esimerkiksi koulukiusattuna ihmisyksilond, jonka ystivit ovat

kaikonneet. Se siis edustaa yhtaikaa molempia ekososiaalisen nakdkulman kulmia.

Musiikin mollivoittoinen kdéinnds muuntuu takaisin avoimeksi, ja 44nimaisemaan avautuu nyt
myos tdysin uusia maailmoja vanhan tutun maailman péélle, kun haltija siirtyy takaisin tilan
keskelle toteamaan puun olevan edelleen yksin. Herkésti sellolla legatona soitetut huiludédnet
luovat tilaan uuden ympériston, joka sisdltdd hentoja kaikuja menneestd, surullisesta
sellosdvelmadsté. Ollaan jélleen nykyhetkessi. Kirkkaat ja avoimet, esityksen alusta tutut
pisaradénet alkavat lisddntya ryppéiksi ja tulla yld-ddnisté kohti keskikorkeuksia, muodostaen
keskenddn avoimia sointuja. My0s synteettisen alttohuilun 44ni alkaa laulaa legatomaista
sdveltd, ja se sellon huiluddnten kanssa kurottelee kohti toisiaan. Kuvailemani musiikin massa

lisdéntyy samanaikaisesti, kun haltija jatkaa tarinaansa.

Ja niin siind sitten kévi. Puu ei voi hyvin, se on jadnyt yksin. Puun kuuluu olla osa
yhteisdd, osa metsdperhettd. Erakoituneet puut eivét parjaa yhtd hyvin, kuin ne
jotka ovat vahvassa yhteydessd muihin puihin ja sienirihmastoihin...

Hei, mutta onneksi te tulitte tinne meidédn avuksemme. Me voimme yhdessi
auttaa puuta! Meissd on voimaa, kun olemme tdssi yhdessd! Vai miti Puu!

Haltija toytédisee Puuta, jonka seurauksena puu kupsahtaa maahan runkoineen péivineen.

No, nyt se sitten lahosi ihan tédysin.

3.3.3 Yhteis6 — Osallistava osio alkaa

Kun yksilon huolenpidon piiri laajentuu mind- tai perhe-keskeisesté ajattelusta kohti kaikkia
thmisid, muita eldimié sekd ekosysteemejd kattavaan huolenpidolliseen ajatteluun, on
mahdollista, ettd samalla my6s maailmakuva laajenee ja muuttuu. Huolenpitoa on kuitenkin
mahdotonta siirtdd tietopohjaisen opetuksen kautta. (Foster et al. 2022, 125.) Ratkaisevassa

asemassa toisten huomioon ottamisessa on siis eldytyminen (Paananen 2023, 50).

Jotta voi saavuttaa lajien véliset rajat ylittdvin empatian kokemisen, on pyrittava
kokonaisvaltaisesti, kehollisesti ja moniaistisesti uppoutumaan toisen kokemukseen. Juuri
eldytyminen onkin taideaineiden ominta aluetta (Paananen 2023, 50). Taidekasvatuksessa
toteutuva vastavuoroinen huolenpito voi siis juuri eldytymisen kautta mahdollistaa toisen

itseisarvon tunnustamisen. (Foster et al. 2022, 125.)

Jaahas, eikohén aleta sitten hommiin! Ensin meidén tdytyy lammitelld vdhén, jotta
voimme yhdessé auttaa Puun taas kuntoon. Puu voi olla vain niin vahva, kuin sitd
ympéroiva metsd, eli me!
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Kuva 4. Puu kukoistaa ja haltija kuuntelee satumetsan dania. Kuva Aino Kaki.

Haltija pyytd4 vieraitaan nousemaan ylos ja juoksemaan paikallaan, jotta eldmén energia
metsdssd alkaa kasvaa ja virrata. Tamén jélkeen haltija ohjaa osallistuja hypédhteleméain seké
kurottamaan késilldén vuoroin kohti aurinkoa, vuoroin kohti maankamaraa, ja pyorittelemédn

nilkkoja, jotta metsén polut eivét niitd hetkauttaisi.

Tarinan daniymparistd muuttuu rytmikk&d&mmaksi kuin aiemmin. Sello soittaa oktaavin vélein
hyppivii rytmisti teemaa, ja tuulikellon dédni vélkehtii taustalla. Rytmiikka on selked
verrattuna teoksen aiempaan “rytmittdmyyteen”, mutta siind on silti jotain hyvin orgaanista.
Kuulostaa hieman siltd, kuin joku kehréisi rukilla lankaa. Tahti on selked, mutta vauhti on
hieman nytkéhtelevd ja nykivad. Kuin ruohonleikkuri, jota ei aikoihin ole kdynnistetty, tai
pyord, jota poljetaan yldmékeen; se kulkee kylld, mutta vain niin kovasti, kuin siihen laitetaan
voimaa. Myos tuulikellon &édni tulee nyt mukaan ensimmaéisen kerran jatkuvana
adniympdriston kimmellyksend, hetkellisten, muutosta tai vaihdosta merkitsevien

“aanimerkkien” sijaan. Jokin prosessi on alkamassa; jotakin maailmassa on muuttumassa.
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Lisdksi aiemmin vaikertanut, surullinen legatossa laulava sello tulee mukaan
adniympéristoon. Talld kertaa sdvel on kuitenkin pirtedmpi ja eldviisempi, litkkkuen
nousevana sdavelmana ja tehden isompia hyppyjé eri ddnten vélilld kuin aiemmin. Metséssa

vallitseva eldmén energia alkaa véreilla.

Osaatteko pitdd salaisuuden? Haluan opettaa teille meidan metsén haltijoiden
ikivanhan salaisen loitsun. Haluatteko oppia sen? Antakaas kun niytdn ensin. Sen
jélkeen harjoitellaan yhdessa.

Loistan, mind loistan
loistan vahvasti
rakkauden metsdn toistan
tuon sen itseeni

Metsédn vieraat sekd haltija opettelevat loitsun ja tanssivat sithen kuuluvan tanssin, johon
kuuluvat tuikkivat kimmenet, pyordhdys itsen ympéri ja késien iso kahmaisu itsed kohti.
Adniympiristd vaimenee tissi vaiheessa niin, etti tilassa kuuluu vain tuulen tuiverrus ja
matala urkupiste. Tunnelma on mystinen ja odottava — jopa pyhé. Sanoja seki liikkeita
toistetaan monta kertaa, ensin erikseen ja sitten yhdessé, kunnes lopulta ne toistetaan niin
voimakkaasti, kuin vain ikind osataan. My0s dédniympaéristd on toistojen voimasta ruvennut
reagoimaan, ja kirkkaat ja korkeat yksittdiset tuulikellomaiset ddnet ovat yksitellen, ripotellen
harvalukuisina tulleet mukaan kuulokuvaan. Ne lisddntyvét sitd enemman, miti
voimallisemmin loitsua lausutaan. Haltija iloitsee taiasta ja kertoo tuntevansa yhteisen

energian kasvaneen.

Loitsu on ekososiaalisen kasvatuksen ndkokulmasta tirked osa teosta. Vain oman
olemassaolonsa arvokkaana kokeva yksilod voi Veli-Matti Virrin (2018) mukaan arvostaa
my06s muita ja kokea vastuuta maailman tilasta. Eettisessd kasvatussuhteessa lapsi
tunnustetaankin arvokkaaksi itsensd vuoksi. Itsensd ilmaiseminen ja muilta ithmisiltd saatu
tunnustus synnyttivit kokemuksen elimén — niin oman, kuin kaiken muunkin eldméin —

merkityksellisyydestd. (Varri 2018, 212.)

Haltija huomaa Puun olevan kuitenkin yhé laonneena maahan. Hén sekd metsdn vieraat
koettavat auttaa Puuta erindisilla toiminnoilla; He koittavat puhaltaa puuta ylos, jolloin puun

lehdet alkavat véristd. He koittavat ldhettdd Puulle hyvad energiaa kayttdmalla tuikkivia
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kdmmenidén, jolloin Puu hieman kohoilee oksistot véristen ja runko alkaa hieman suoristua.
Lopulta he lisddvat mukaan loitsusta tutun sanan /loista jota alkavat toistaa, Puu alkaa

suoristua kohti taivasta. Viimein Puu saadaan autettua tdyteen pituuteensa.

Musiikillisesti kirkkaat d4net alkavat lisdéntya lisdédntymistéén ja nopeutua nopeutumistaan.
Kun Puun keho alkaa reagoida auttamisyrityksiin, sellon ddni nousee jilleen kuulokuvaan.
Sen pééllekkiiset, toistensa kesken harmoniset sévelet kohoavat asteikoilla ylospdin ja
ylospdin. Kuin Puun sisdisen organismin eri sdikeet reagoisivat apuun omassa tahdissaan.
Lopulta dédnet saavuttavat huippupisteen, jolloin kuulokuvaan syttyy myds jo tuttu matala
urkupiste. Juuri tdlloin Puu on pédssyt tdysin ylos maasta koko komeuteensa, ja jo tutuksi
tullut laulava, melodinen sello soi kaksidénisesti turvallisen ja ison kuuloista, tasapainoista ja

muhkeaa sdvelméd kuin kertoakseen siitd, ettd Puun homeostaasi on jilleen saavutettu.

Haltija ja metsén vieraat haluavat vield liikuttaa Puun 1dhemmaés heiti, ainoita metsdssé olevia
muita eldvid olentoja. Haltija pyyti4 vieraitaan vetdmadn kuvitteellisista kOysistd, ja haltija
siirtyy itse Puun taakse tyontdmiéin. Pian Puu jo litkkuukin tahmeasti p6lldmystyneend
keskelle koko esitystilaa, ja muut tilassa olijat siirtyvét piirimuodostelmaan ymparéiméin

Puuta kauttaaltaan. Puu vaikuttaa kuitenkin edelleen jokseenkin nuutuneelta.

Minulla taitaa olla vield yksi dssé hihassa. Aah, se olikin JUUUUURET!

3.3.4 Metsan voima

Vieraiden tehtdvind on mielikuvituksen avulla juurruttaa juurensa tiukasti kiinni
maankamaraan ja litkuttaa seké kasvattaa niitd oikein pitkiksi syville maan pinnan alle. Tassa
haltija siis viittaa osallistujien varpaisiin ja jalkapohjien liikuttamiseen painonvaihdon avulla.
Kun juuret ovat paikallaan, kehollistavat haltija ja metsédn vieraat puiden kaikenlaisia runkoja,
jotka litkkuvat jahmedsti tuulessa. Mukaan tulevat lopulta my0s oksat, jotka kurottelevat kohti

taivaita. Ndin metsén vieraista muodostuukin Puun uusi metsidperhe.

Aiemmin 3.3.2. osiossa kuvailemani surullisen sellomelodian teema toistuu tissa
kohtauksessa uudelleen, mutta pidempéna. Télld kertaa aiemman surullisuuden ja epétoivon
sijaan aaniymparistd ja metsé tiyttyykin kaihosta. On kuin Puu kaipaisi vanhaa
metsdperhettddn, mutta pidsee kuitenkin muodostamaan yhteyden uuteen metsdperheeseensa,
teoksen osallistujiin. Myos Puu hakee samoja liikkeitd piirin keskelld, keskittyen ensin omien
juuriensa kasvattamiseen, sitten runkonsa suoristamiseen, ja lopuksi oksiston ja lehvaston

liikutteluun, téll4 tavoin samalla ohjaten my0s osallistujien liikekieltd. Ndin Puu saa vihdoin
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my0s katseensa ylos maasta. Puu kiertyy itsensd ympdrilld, ensimmaisté kertaa ndhden ja
kohdaten lampimasti katseellaan jokaisen taikametséssd olevan vieraan. Metsén yksiloiden

valilla muodostuu yhteys. Tdmé yhteys ei kuitenkaan kestd kauaa.

Voi ei, Puu alkaa taas lahota pikkuisen! Hei, melkein unohdin, ettd puillahan on
kolme tirkedd eldméan edellytysti, jotka taitavat oikeastaan olla samoja tarpeita,
kaikilla olioilla.. Valoa, vettd ja rrraikasta ilmaa!

Adniympiristdssi alkaa jilleen soida tuulikello. Mukaan kuulokuvaan saapuu synteettinen,
harpun kuuloinen dini, joka soittaa sointuja vuoroin arpeggiossa ja vuoroin niin sanottuna
tdyssointuna. Taustalla yksittdisid synkopoituja neljan iskun rytmejé tuottavat
rytmikapulamaiset d4net. On kuin tikka koputtelisi puunrunkoa. Hieman marimbaa
muistuttava dini lyo taustalla satunnaisia iskuja. Selloa nédppadillen toteutetut, melodisesti ylos
ja alas kulkevat synkopoidut staccato-ddnet kipittavét silloin tdlloin daniympériston lomassa,
kuin pienet hiiriméiset eldimet; uteliaasti mutta rohkeasti piilolta toiselle. Aivan kuin

ympdristd odottaisi innolla, mité seuraavaksi tapahtuu.

Haltija ohjaa tidssd daniympéristossd vierailleen uudet liikkeet, joilla he saavat autettua Puuta
vield hieman lisdé. Heilld on kédytossddn valon liike, jossa kédet ja jalat aukeavat laajasti
kehon muodostaessa X:n muotoisen asennon, sekd veden liike, jossa vettd “pumpataan”
lydden késid yhteen. Lisdksi on ilman liike, jossa py0ritddn vinhasti ympéri. Vieraat alkavat
litkkua tilassa vapaasti, ympériinsd samoillen. Kun haltija huudahtaa minké tahansa niistad

kolmesta vihjeestd, koko taikametsd ddniymparistostd vieraisiin saakka reagoi huudahduksiin.

Liikkumisen alkaessa tilassa soi iso gongi, ja koko @dnimaisema muuttuu. Musiikki muuntuu
rytmikkédksi ja kuin vireileviksi. Sello soittaa aina ykkosen, jota seuraa hyvin nopea
arpeggiosointu. Aiempi tuulikellon d44ni muistuttaa nyt enemmain kulkusten ddnti; ne
helisevit ja kilkattavat rytmikk&ésti ja nopeasti, kuin tuuli puhaltaisi sithen sykkivin
nopeatahtisesti. Kun haltija huudahtaa vihjeen, niin Puu seki metsén vieraat tekevit sanaa

vastaavan toiminnon.

Talloin my0s déniymparistd reagoi. Kun haltija pyytdd vettd, kuuluu synteettisen harpun
nouseva Ais, C ja G kahdeksasosatriolina sekd veden loiskauttelua. Kun haltija pyytda ilmaa,
kuuluu tuulen huminaa ja saman harppudinen nousevat Ais ja C, joka laskee alempaan F:n, ja
nousee G:hen kahdeksasosanuotteina, jotka myds rytmittyvit trioliksi. Valon déni sen sijaan
syntyy sdiemadisestd, avoimesta kosketinmatosta, joka nousee nopeasti hiljaisesta laajaksi ja

1soksi vain hiljentyen yhta nopeasti kuin se nousikin. Taustalla visertdd lintu, ja samaan
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aikaan harpun tuttu d4ni soittaa laskevasti triolin A, F ja E, samantahtisesti kuin muutkin
efektiddnet. Lopulta Puu saa tistd koko metsén yhteisty0std niin paljon voimaa, hoivaa ja
energiaa, ettd se alkaa pyorid paikallaan itsensd ympari vimmatusti, lehvasto jylhidsti kohti

taivasta kurottaen ja aueten kuin kukka.

Vau, néetteko, Puu taisi voimaantua tiyteen kukoistukseen! Nyt meidéan tiytyy
levédhtdd. Olemme tehneet suuren tyon.

3.3.5 Kukoistus

Musiikkileikkikoulumainen tilanne tarjoaa Leppdsen mukaan (2010, 129) lapselle ja
vanhemmalle mahdollisuuden tehdd mielihyvéa tuottavia asioita yhdessé. Se pyritdin
mahdollistamaan tdssd kohtauksessa, lapsen ja vanhemman yhdessi rentoutuessa ja samalla
ithastellen esityksen etenemistd niin, ettd saavat jilleen toimia tilanteen vastaanottavina

osapuolina.

Haltija ohjaa vieraansa peremmdlle tilaan, saatellen pienimmait sammalmattdille (vihreille,
monen muotoisille kangasalustoille ja tyynyille) ja antaen isommille vierailleen
metsinpeitteen (huivin), jolla isommat voivat peitelld pienimmat vieraat lepddamaan. Samalla
Puu on ihmeisséén ja onnellinen uudesta elinvoimastaan, ja haluaa kiittié vieraitaan
tuudittamalla heidét pienille nokosille. Puu alkaa hitaasti liikuskella vieraidensa ympérilla,

leyhytellen lehvéstdjdan ndiden yll4, antaen lempeédn ilmavirran kutitella vieraita.

Ainimaailmassa jo kohdassa 3.3.2. kuvailtu synteettisen alttohuilun turvallisen tuntuinen
laulu palaa ddaniympéristoon. Tdmén taustalla on vain matala urkupiste, mutta muuten koko
ympéristd on vaiennut. Puu litkkuu tilassa yksin leikitellen oksistollaan ja sen aiheuttamilla
ilmavirroilla, jotka ulottuvat myods maassa oleviin osallistujiin. Sen ensin lempeéné alkanut
liikuskelu kehittyy ja kasvaa kohti aina vain dynaamisempaa, ilmavampaa ja vahvempaa
liikettd. Aivan kuin yon tullen metsé olisi tdysin vaiennut, ja talldin puut ja muut metsén eldjéat

heréisivét eloon, ollen itse rohkeimmillaan ja aktiivisimmillaan.

Kun metséin vieraat haltijan ohjauksen kera alkavat jélleen nousta ylos sammalméttiilla
makoiltuaan, ratkeaa Puu iloissaan aivan liitoksistaan, ja kiitoksena esittda vierailleen pienen

tanssin.

Puun olotila ja litkke muuttuu vinhan rytmikkaéksi ja iloiseksi, johon déniympéristo jélleen
reagoi. Metsissd alkaa soida lennokkaan rytminen ja eldvdinen musiikki, joka muistuttaa

kovasti The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring (2001) -elokuvassa kuultua
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Howard Shoren siveltaiméd, kansanmusiikinomaista “Flaming Red Hair” -kappaletta Bilbon
syntymipdivikohtauksen taustalla. Kun Puu on tanssinut vierailleen tanssinsa, se asettuu
kaarevana tilan reunaan, ja kutsuu oksillaan vieraat kulkemaan lehtiensd alta. Vieraat ldhtevit
haltijan johdattamana mattdiltd pois, kulkien metsdnpeitteet mukanaan Puun oksien ali, ja
paityen takaisin avoimeen tilaan. Nyt koko véen on aika iloita Puun ja haltijan kanssa ja
tanssia sielunsa kyllyydestd. Puu, haltija ja kaikki metsdn viki tanssivat tilassa vapaasti,
toistensa litkkeitd matkien tai omia liikkeitdin tehden, yksin tai yhdessd, metsédnpeiton kanssa

tai ilman, mattdilla tai muualla tilassa, miten vain itse haluavat.

Metséssa soivassa kappaleessa pomppivaa ja eteenpdinvirtaavaa rytmisté padteemaa soittaa
jélleen jokin xylofoni tai marimba -tyyppiseltd lydmaisoittimelta kuulostava soitin. Rytmia
pumppaavat erindiset lydmaisoittimet sekd tuuban matalaa 4antd muistuttava puhallinsoitin.
Melodiaa alkaa soittaa pirtedn kupliva ja iloinen huilu. Yhtékkid musiikissa alkaa soida sello,
joka soittaa nopeaa rytmistd kuviota toiveikkaalla sdvelelld. Muu rytmiikka hiljenee. Sellon
kanssa yhtaikaa alkaa soida my06s kohdassa 3.3.3. kuvailemani nopea ja kilkattava tuulikello,
sekd rinnakkain toisen sellon kanssa jo vanha tuttu, laulava ja maalaava sellosdvel. Se soittaa
tyytyvéisen kuuloista, onnellista sivelmai. Nama rytminen ja sellovoittoinen 0sio

vuorottelevat kappaleessa, kunnes se loppuu tamburiinin véristykseen.

Kuva 5. Haltija ja Puu tyytyvaisind teoksen ensiesitysten jalkeen 5.8.2023. Kuva Aino K&ki.
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On aika lopettaa juhlat. Puu 10yt jélleen paikkansa keskeltd tilaa, ja se juurruttaa runkonsa
aloilleen maan uumeniin. Puu ja koko satumetsd on 16ytdnyt homeostaasinsa ja Puu on
tyytyvéisend kurottautunut kohti avaraa tilaa. Metsén vierailijat tuovat Puun juurille metsén-
peitteet, jotka haltija heille antoi aiemmin lainaksi, ja halutessaan he saavat vield halata Puuta.
Vieraat siirtyvit haltijan ohjauksella kauemmas, ja Puu jd4 keinumaan lempeédan tuuleen
heiluttaen heille hyvistiksi oksillaan. Afiniympéristdssi soi matala urkupiste ja alttohuilun
sekd sellon laulavat sdvelmét vuorotellen, turvallisin ja avoimin sdvelin. Haltija saattaa vieraat
polkua pitkin takaisin heiddn maailmaansa, avaa oven ja hyvéstelee heidét. Teos loppuu, kun
viimeisetkin vieraat on hyvéstelty, ja ovi sulkeutuu. Puu saatiin hoivattua takaisin

hyvinvoivaksi.
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4 Teoksen ulottuvuudet

Puun tarinan ulottuvuuksilla viittaan tdssa osiossa teoksen kykyyn vaikuttaa ja olla
kokemuksellinen (seké kasvatuksellinen) kokonaisuus. Seuraavissa osioissa analysoin siti,
kuinka eri kokemukselliset tasot peilautuvat suhteessa teoksen eri aspekteihin, seké sitd, milld
tavoin ndmd aspektit voivat mahdollisesti olla ekososiaalisesti sekd ekokriittisesti
tarkasteltuna vaikuttavia. Tarkastelen teemoja suhteessa haastatteluaineistoon seké omaan

kokemukseeni, tuoden yhteen teorian ja ldhiluvun.
4.1 Satumetsan ekomusiikista

Kuten jo todettua, on luonnon ja musiikin yhteydelld on vahva filosofinen ulottuvuus. Aéni tai
musiikki on usein toiminut ympéardivan todellisuuden tulkitsijana tai selittdjédna sekd yleisend
vertauskuvana kaikelle selittiméattomalle (Valimiki & Torvinen, 2019.) Luonnon voidaan
my0s tiedostaa olevan yksi suosituimpia musiikkiteosten aiheita aina musiikinhistorian alusta
asti. Musiikkia voidaankin séveltdi siten, ettd musiikki ja/tai teksti heijastaa ekologista
tematiikkaa sekd pyrkii vaikuttamaan ja/tai ottamaan kantaa ekologisiin kysymyksiin.
Tallaista musiikkia kutsutaan ekomusiikiksi. (Paananen 2023, 54.) Torvinen (2012, 26-27)
toisaalta taas toteaa ettd, musiikki ymmarretddn myds inhimillisend toimintana ja kulttuurina,
ja silloin kun tdma toiminta ja sen tuotokset asetetaan ekokriittisen tarkastelun alle, voidaan
my0s titd muodostunutta tutkimuskohdetta kutsua ekomusiikiksi, vaikkei se pyrkisikdén
aktiivisesti vaikuttamaan ekologisiin kysymyksiin. Ekomusiikki voi siséltda paitsi 44ntd, myods
tekstid sekd multimediaa (Torvinen ja Véliméki 2019), kuten Puun tarina -teoksen

tapauksessa.

Teoksen sdveltdja Pietari Kaasinen suunnitteli, sdvelsi, soitti sekd my0s ohjasi teokseen
luodun musiikin ja danimaailman esityksissd reaaliaikaisesti tietokoneen avulla. Pietari itse
kertoo ndkevinsd Puun Tarinan musiikillisen maailman pitkélti teoksen muiden elementtien
vahvistajana, joissa ekokriittiset teemat ovat konkreettisemmin 14sné ja nékyvilla. “Ne asiat,
mitéd halutaan nakyvin, niin se musiikki yrittd4 tukea niiden nékyvéksi tulemista. Jollain
tavallahan ne ei ndy siind musiikissa ollenkaan. Et sielld musiikissa... Se on vaan ddni”.
(Pietari h2024.) Liséksi hin kertoo teoksen késikirjoituksella olleen iso merkitys suhteessa
musiikin kulkuun ja eri tunnelmiin, kun taas tanssijoiden liike on toiminut vaikuttimena

sithen, millainen rytmiikka ja tekstuuri musiikissa seké sen eri kohdissa on.
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Puun Tarinassa varsinkin, kun on suunnattu lapsille tdmi, niin haluaa hakea
semmoisia aika suoria symboleja siind musiikissa, liittyen sithen mitd siind
tapahtuu visuaalisesti. Niin sitten musiikillisesti tekee tosi selkedsti, ettd nyt tad
juttu vaikka kasvaa ja menee taas sitten suppuun. [...] . [...] [E]simerkiksi kun sitd
[maahan lahonnutta Puuta] nostetaan, niin siindhin se musiikki tekee sité ettd se
kasvaa sen mukana. Se on semmoinen hyvin selked symboli sitten. Tuommoiset
asiat on semmoisia, mitké tavallaan kenen tahansa kuulijan on — siis vaikka se
olisi vaan sitd musiikkia — niin ihminen jollain tavalla ymmértéa, ettd asiat
musiikissa kasvaa.(Pietari h2024)

Ekomusiikki ei termind madrittele kohdettaan objektiivisesti, asettaen sille valttimattomia
ehtoja tai kriteerejd. Sen sijaan kyseessd on késite, joka viittaa siihen, ettd tutkimuskohde
tematisoituu aina yksittdisissa tapauksissa erikseen poliittisen ja aktivistisen orientaation
madrddmalla tavalla (Torvinen 2012, 27). Téssa tapauksessa Puun tarina jo 1dhtokohdiltaan
ekososiaaliseen kasvatukseen pyrkivind teoksena mééarittdd teoksen sisdistd ddniymparistod
aktivistisen orientaation kautta ekomusiikiksi, vaikkei teoksen séveltdja olekaan pyrkinyt
ekokriittistd tematiikkaa musiikkiin itseensé varsinaisesti tuomaan. Ekomusiikiksi voidaan
siis tulkita my6s musiikki, jolla ei ole eksplisiittistd ekologista tai ekokriittistd sisaltod, tai
joka ei tekijin intentioiden tai jonkin méérityn siséltonsa suhteen ole osoitettavissa
suoranaisen ekokriittiseksi (Torvinen 2012, 27). Sitd voidaan kuitenkin kuunnella

ekomusiikkina.

Teoksessa ddneen liikkeellisesti reagoivat kehot muuntavat dénen uudenlaiseksi tilaksi, joka
itsessddn luo ddneen uusia maailmoja ja niisté jélleen uusia tulkintoja (Abels 2019, 170).
Puun tarinassa daniympéristd yhdessa tilan, tanssivien kehojen, sekd kerrotun tekstin kanssa
kanssa kokee muutoksen “pelkistd dénestd” kontekstuaaliseksi déneksi. Hyvina esimerkkina
tdstd toimii aiemmassa 3.3.2. osiossa kuvailemani laulava sellomelodia. Kun tdmé
musiikillinen teema ilmestyy teoksessa ensimmadisen kerran, on se tulkittavissa hyvin
surulliseksi, ja sen voi ndhdé representoivan Puun tdydellisen avuttomuuden kokemusta seka
koko tarinan ympariston huonoa tilaa. Kuitenkin kun sama sellomelodia (johon Pietari viittasi
haastattelussa termilld neutraali sellomelodia) tdysin samalla teemalla kuuluu uudelleen
teoksen kohdassa, jossa Puu on liikutettu keskelle tilaa ja tilassaolijat juurruttavat omia
juuriaan maahan muodostaen kehoillaan omanlaisiaan puiden runkoja, on saman melodian
intentio samoin kuin sen tulkinta hyvin erilainen; télld kertaa rauhoittava seké kaihoisa.
Musiikki siis eldé jopa teoksen sisdlld muodostaen jatkuvasti uusia pienid maailmoja

uudenlaisissa kehikoissa.



48

Kuten jo tutkielmani johdannossa kerron, on kuulijalle &aniymparistd aina tulkittu ympéristo
eli ddnimaisema, joka voi olla todellinen tai simuloitu ja koettu tai muistettu (Olli-Taavetti
Kankkunen 2018). Musiikin voikin my0s antaa kertoa luonnonymparistdisti, joita ei
sellaisenaan ole (enédd) olemassa (Torvinen 2014). Musiikillisen luovuuden kautta
adniympdristoon voi asennoitua luovasti, sekd muun muassa esittéa kritiikkid olemassa
oleville olosuhteille. Tdhidn musiikin luovaan ulottuvuuteen sisdltyy myds musiikillinen
mielikuvitus, eli kyky kuvitella d4nellisid tapahtumia tai vaikkapa orientoitua tulevaisuuteen
ekologisesti, silld luovuus hyddyntdéd kokonaisvaltaisesti kognitiivisia, emotionaalisia,

yhteydellisid ja sosiaalisia prosesseja. (Paananen 2023, 67.)

Tarkasteltavassa tarinassa tilaan luodaan kuvitteellinen satumetsd. Tdma kuitenkin on haluttu
toteuttaa ilman suurta tilallista verhoilua. Taten musiikin ja 44niympariston merkitys korostuu
metsdn luomisessa. Musiikin tilaan luoma satumainen ja kimmeltelevé atmosfédri, joka reagoi
tilassa litkuttaessa ja tarinan edetessd on itsessdén kuin oma ekosysteeminsd; kuin suuri metsé
ja sen kasvit, jotka heilahtelevat, kun niiti koskettaa. Ainimaisema yhdessi teoksen
lavastuksen minimalistisuuden kanssa mahdollistaa osallistujien uppoutuvan heti tilaan

saapuessa mielikuvituksen ohjaamaan maailmaan.

Luontoa kuvatessa ajallisten ilmididen hidasprosessisuus, tai Mortonin (2013) maarittdma
termi hyperobjektit, kuten ilmastonmuutoksen ja/tai muut ihmisen aiheuttamat muutokset
biosfadrissd ja ympdristdssa tiivistetddn tarinoissa tyypillisesti ihmiskésitykselle helpommin
ajallisesti sisdistettdviksi. Prosessit nopeutuvat ja/tai ne tehddin eri tavoilla ndkyvidmmiksi.
Téssé tarinassa niin ajallinen hyppiminen kuin myds Puun hyvin nopea parantumisen prosessi
alleviivautuu déniympaéristossd selkeidsti. Kun tarinassa hypétdin menneeseen, on
adnimaisema rikkaampi, sisdltden muun muassa hyonteisten siipien dénid ja lintujen
viserrystd, nédin hyvin konkreettisella tavalla ilmaisten ilmastonmuutoksen aiheuttamaa
lajikatoa ja kuudetta joukkosukupuuttoaaltoa eli antroposeenista johtuvaa joukkosukupuuttoa.
Kun tarinassa taas palataan nykyhetkeen, muuntuu déniympéristo tyhjemmaéksi. Samoin kun
tarina etenee Puun paranemista kohti, 44niympéristd muuntuu alati rikkaammaksi. Se liikkuu
aanellisesti hyvin ambientista maailmasta kohti rytmikkdampéaa, selkedrakenteisempaa ja
rikkaampaa ddnimaisemaa, ja lopulta Puun kiitostanssin (kohta 3.2.5.) yhteydessd on koko
adniympdristd muuttunut perinteiseen ldnsimaisen musiikin kappalemuotoon, tanssittavaan
musiikkiin, jossa on selked, litkuttava rytmiikka ja poljento seki kirkkaat erilliset osiot omine

teemoineen, jotka vuorottelevat johdonmukaisesti.



49

Teoksessa ddniymparistd my0s representoi voimakkaasti Puun hyvinvointia ja toimii kuin
Puun “tunteiden tulkkina”. Paananen (2023, 58) kertookin, ettd ekomusiikki voi viitata my0ds
ei-inhimilliseen musiikkiin kuten muiden lajien d4nelliseen kommunikaatioon, joilla on
samansuuntaisia sosioemotionaaliseen vuorovaikutukseen ja/tai ddnelliseen leikkiin liittyvia
kommunikaation pddméaéarid kuin ihmisen musiikilla. Téssd tapauksessa on vaikea sanoa, onko
puilla todellisuudessa tillaista taipumusta, mutta kun kyseessa on sadullistettu puu, jota itse
kehollistin, voin tdmin tarinan kontekstissa nédin olevan. Toki suorassa merkityksessé ei-
inhimillisestd musiikista ei tdssd tapauksessa ole kyse. Joka tapauksessa teoksessa on kuin
Puu seké didniympéristo olisivat symbioottisessa suhteessa keskenéén ja siind eldvé sellon

sointi toimisi tdysin puun kokemusten valittdjand; puun omana kommunikaationa.

Lisdksi Paananen (2023, 56) huomauttaa, etti 44nilla on suoria vaikutuksia hyvinvointiin: ne
voivat rauhoittaa tai ne voivat stressata. Paanasen mukaan muun muassa ekokriittisen
musiikintutkimuksen uranuurtaja Richard M. Schafer (1994 [1977], 3) kartoittaa
ddnimaisematutkimuksen késittiméadn muun muassa taiteiden ja musiikin alueiden
tutkimuksena siité, kuinka ihminen luo ideaalisia d44nimaisemia mielikuvitustaan ja
ajatteluaan varten (Schafer 1994 [1977], 4). Téssa teoksessa ddniymparistd pyrki ilmaisemaan
teoksen kokijoille teoksen Puun kokemaa hitda tai turvaa, sen sijaan, ettd sen tarkoituksena

olisi suoraa ollut aiheuttaa kuulijassaan stressin tai rauhan tuntemuksia.
4.2 Affektista immersioon

Kuten osiossa 3 kdy ilmi, Puun tarina pohjautuu teoksena vahvasti empatian kokemiseen
muun muassa musiikin heréttelemien surun ja voimattomuuden tunteiden kautta, joita
osallistuja voi kokea Puun kanssa. Tétd vahvistaa eritoten haltija tarinan ihmismaisend
hahmona, joka tarjoaa tutun, inhimillisen, samaistumispinnan ja kehollistaa, kielellistdad seka
kanssakulkee tarinan tapahtumissa osallistujien rinnalla, toimien siltana tarinan maailman ja
luonnon sekd ihmisvieraiden vililld. Niin haltijan korostunut ihmismaisyys kuin my6s Puun
thmismdisyys ovatkin mukana luomassa erityisesti nuoremmille lapsiosallistujille turvan
tunnetta uudenlaisessa, jannittdvassa ja mahdollisesti pelottavassakin tilanteessa, jotta

empatiaa Puuta kohtaan on mahdollista kokea.

Retket luontoon, samoin kuin esittdvé taide ja taide ylipdénsa, voivat tuottaa kokonaisvaltaista
virkistysti ja elpymisen kokemuksia. Tétd on tavoiteltu myos Puun Tarinassa, kun teokseen
on osallistavuuden ja tekemisen lomaan luotu hetkid, jolloin osallistujien ei tarvitse operoida

tilan toimijoina, vaan he voivat myos olla tilassa vain ldsnd, vastaanottaen kokemuksia. Néin
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niin esityksellisen tilanteen vaikuttavuus ja maadottavuus seké osallistavan toiminnan oman
toimijuuden kokemus voi mahdollisesti yhdistyé vield vaikuttavammaksi kuin tilanteessa,
jossa kumpikin osa-alue toimisivat erillisind. Ndin esityksessd on liséksi jatkuvasti ldsni
toimintojen seké seurausten suhteet, ja ekososiaalinen maailmaan kietoutuneisuus vahvistuu

(Foster et al. 2022).

Kuten osiossa 2.1. on mainittu, Leppinen (2010, 126) on lainannut Colemania miéritellessdan
affektia kysymyksend “kyvysté vaikuttaa ja tulla vaikutetuksi” ja todennut, ettd affekti on
muutos tai variaatio, joka tapahtuu, kun ruumiit ovat kosketuksissa tai kanssakdymisissa
toistensa kanssa. Kun aikuinen ja lapsi liikkkuvat yhdessa, eivit he siis ole enédé vain aikuisia
tai lapsia, vaan heidén kehojensa vélinen vuorovaikutus mahdollistaa molemmille sellaisia
subjektiivisuuksia ja kehollisuuksia, jotka eivit ole méériteltdvissi jadnnoksettomasti lapsille
tai aikuisille ominaisiksi. Liséksi aikuiset tulevat vaikutetuiksi omasta sekd muiden samassa
tilassa olevien aikuisten tavasta olla lasten kanssa, hoivaamisesta seké lasten huomioon
ottamisesta ja heihin suuntautumisesta. He ikdén kuin tulevat lapsiksi suostumalla toimimaan
lapsille ominaisilla tavoilla. (Leppénen 2010, 126—128.) Témén maaritelman mukaan affekti
muodostuu siis Puun tarinassa lapsen ja aikuisen vilisessa kehollisessa suhteessa, kun lapset

ovat yhdessd huoltajiensa kanssa kokemassa tarinaa.

Birgit Abels (2019, 170) kuvaa, kuinka perinteisen affektiteorian mukaan keholliset
tuntemukset ovat aluksi epdmadrdisié ja kulttuurista irrallisia, kunnes kulttuuriset
merkitysjarjestelmét antavat niille muodon seké tulkinnan. Abelsin mukaan keho ei
kuitenkaan ole erillinen yksikko, vaan se syntyy jatkuvasti uudelleen vuorovaikutuksessa
ympdristonsé kanssa. Se ikddn kuin "muovautuu liikkeessd", eli hetkellisesti jarjestyy uudeksi
kokonaisuudeksi, joka kuitenkin pian hajoaa syntydkseen uudelleen. Abels jakaa Deborah
Kapchanin ajatusta dénellisestd kehosta”, jolla Kapchan tarkoittaa materiaalisesti olemassa
olevaa kehoa, joka resonoi ympdaristonsa kanssa ja vélittdd tunnevaikutuksia eli affekteja
(Kapchan 2015). Tanssiva, ddniympéristossd eldva keho ei ainoastaan tuota tai vélité tunteita,
vaan heijastaa my0s elimidnkokemuksen luomaa monikerroksisuutta. Tdémén voi ndhda
tapahtuvan niin yhden aistikanavan sisdlld (esimerkiksi kuulon kautta) kuin my0s eri aistien
valilla, niiden toimiessa yhdessi ja vaikuttaessa toisiinsa. (Abels 2019, 170). Niin liike ja
kehot teoksen jaetussa tilassa vahvistavat koettuja affekteja ja koko teoksen viestid Puun

hyvin- tai pahoinvoinnista.
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Ekomusikologisessa mielessd kokemus on tissd-ja-nyt vaikuttavaa kokonaisvaltaista
maailmasuhdetta sekd subjektin affektiivista kytkeytymisté asioihin, olioihin, mentaalisiin ja
fyysisiin ilmidihin. Ekomusikologialle ominainen kokemuksen kohde tarjoaa nikdkulman,
jossa kokemuksellisuus on kokonaisuus, mihin yhdistyvét ihmisestd riippumaton
luonnonymparisto, yhteisollisyys ja kulttuurisuus seké subjektiivinen affektiivisuuden piiri.

(Torvinen 2012, 24.)

Puun tarinassa koko daniympéristo eldd kuin symbioottisessa yhteydessd Puun voinnin
kanssa. Kun Puu voi huonosti, koko dédniympaéristd vaikeroi. Kun taas tilassa toimitaan Puun
eduksi ja sen voinnin kohenemiseksi, myos ddniymparistd aktivoituu ja piristyy. Voikin siis
ndhdai, ettd teoksen sdvellykset ja koko d4nellinen ulottuvuus toimii Puun kokemuksen
vilittdjana osallistujille, ndin edelleen lisdten osallistujien eldytymisté ja empatian kokemusta
ja edelleen affektiivista tarinan maailmaan immersoitumista. Kuten Torvinen (2012, 24-26)
huomauttaa, musiikin toisen kokemustyypin mukaan kaikki on yhteydessi kaikkeen muuhun.
Musiikki siis nostattaa kokijassaan suoran kokemuksen siité, ettd kaikki on yhteydessi
toisiinsa. Tétd voidaan kutsua sulauttavaksi tai immersoivaksi kuuntelemiseksi (immersive

listening).

Musiikin herédttimé kokonaisvaltainen, itsestd irtauttava kokemus voikin kohdentua myos
ekokeskeisyyteen. Musiikki voi my0s olla kokemuksellisena laatuna ekologista. Télloin
musiikki voi liittyd ekologisiin kriiseihin tavalla, jolla myds virtuaalitodellisuus niihin liittyy:
molemmissa on kyse sulauttavista tai immersoivista kokemuksista, joissa totunnaiset
tietdmisen tavat ja ehdot kumoutuvat tai asettuvat vihintadnkin kyseenalaisiksi. (Torvinen
2012, 24-26). Puun tarinan kontekstissa immersoivat elementit ndkyvét sdveltdjan
toteuttamina &éniefekteind. Néiden avulla teokseen muodostuu maailma, jossa sen dédnellinen
ymparistd reagoi kaikkitietdvasti Puun hyvin- tai pahoinvointiin, tuntien ja tietden Puun
kokemuksen, kyeten ilmaisemaan sité dénellisesti. Ndin musiikki sulauttaa tai immersoi
osallistujat mukaan koko teoksen kokemusmaailmaan, kuin timéa luonnonympéristo olisi
tunteva, aistiva ja kommunikoiva hyperobjekti ja entiteetti. Osana tétd laajempaa toisiinsa
kietoutunutta kaikkeutta, laulavan sellon sointi viestii puuyksilon tunnekokemusta
osallistujille. Télld tavoin osana teoksen musiikkia soi myds ekoindividuaation kietoutuneen

maailmasuhteen tematiikka.
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4.3 Todellisuuden sadullistaminen

Kun tarve Puun tarina -teoksen tekemiselle syntyi, 1dhtivét sen tekijét tarkastelemaan ensin
heitd ympéaroivéé todellisuutta; ympéristokriisid, Suomen metsien tilaa, kaupungistumista
sekd tdman pdivin lasten suhteita metsiin ja muihin luonnonymparistéihin. Tésti tarkastelusta

syntyi halu sadullistaa se todellisuus, mika tarkastelun kautta muodostui.

Musiikin kaikkiallinen voimallisuus teoksessa, ollen teoksen kaikkitietédva ulottuvuus ja
tunteiden tulkki, oli merkittédva elementti teoksen sadullistamisen kannalta. Sen immersoiva ja
teoksen tapahtumiin reagoiva laatu kuljetti teosta pois todellisuudesta, yhtdaikaisesti myos
uiden tilassa ja hetkessd muodostuneeseen seka jaettuun todellisuuteen, kun haltijan asussa
olleiden helmien d4ni kuulosti haltijan liikkuessa samankaltaisilta 44niltd kuin musiikin
vilkehtiva, kirkas ddnimaailma, sekd kun Puu imi juurillaan vettd maasta ja imemisen ddni

sekoittui my0s sdveltdjidn d4nimaisemaan jossa oli titd ddntd tukevia elementtejé.

Musiikin voi antaa kertoa luonnonymparistoistd, myos sellaisista, joita ei ole (endd) olemassa.
Ihmiset muodostavat eldméssdin affektiivisia suhteita ymparistdihinsd, joka voi sisdltdd muun
muassa lapsuuteen asti juontuvaa kotiseuturakkautta. Télloin paikallisuus henkilokohtaisena
luontosuhteena on omiaan herdttiméédn huolta luonnon tilasta ylipaitaén. (Torvinen 2014, 22.)
Tamin teoksen yhteydessé paikallisuutta voi ldhestyé ideana tietyn sijainnin sijaan. Kun
Puuta kutsutaan vain yleiselld, kuvaavalla sanalla puu, on silld mahdollisuus representoida
kaikkia mahdollisia huonosti voivia tai yksin jadneitd puita, samoin kuin miten Torvinen
esittdd virran ndyttdytyvén kaikkina mahdollisina saasteongelmista karsivind virtoina
kappaleessa “Varrella virran”. (Torvinen 2012, 21-22). Kuitenkin téssédkin tapauksessa
nousee sanoman mielekkyys sekd huoli luonnon tilasta suhteessa paikallisuuteen; yksittdisesté
affektiivisesta kokemuksesta eldmén varrelta, kuten vaikkapa aikuisen muistoissa elavésté,

lapsuudessa tarkeénd olleesta pihavaahterasta, joka on jo kaadettu.

Lasten ajattelulle on tyypillistd animismi, jossa “eloton” koetaan eléviksi. Se on tyypillistd
myds saduille ja myyteille. My0s tekijdn ndkdkulmasta suhde puuhun ja sen sadullistamiseen
oli varsin mielenkiintoinen. Itsellédni on hyvin voimakas muisto lapsuudesta, kun néin ensi
kertaa the Lord of the Rings: Two Towers (2002) -elokuvan ja siind olleet entit, eli
thmismadiset, puhuvat ja kdvelevét puu—hahmot. Tdméa kokemus vaikutti minuun siind méérin,
ettd tdimén jilkeen muistan takapihan metséssa halailleeni puita ja kuiskailleeni niille
salaisuuksia, varoen satuttamasta niitid. Toivoin myds hartaasti, ettd jokin puista paljastaisi

minulle pystyvénsd kommunikoimaan, ja kerroinkin puille, ettd he voisivat kylla kertoa
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minulle salaisuutensa ja mind voisin ne pitdd. Tdmi oma kokemukseni luontosuhteen
herddamisestéd tdmin elokuvan kohtauksen nidkemisen jélkeen kuvaa hyvin sitd vaikuttavuutta,
mikd my0s Puun tarinalla voi mahdollisesti olla lapseen. Se voi herittda tai laittaa itimaan
jonkin pienen osasen lapsen luontosuhteessa saaden sen véreileméén, johtaen mahdollisesti
jonain péivand esimerkiksi laajempaan kisitykseen omasta paikasta maailman mittakaavassa,

kuten vaikkapa ekososiaalisen maailmasuhteen muodostumiseen.

Luontoaiheisen taiteen dérelld oleminen voikin auttaa késitteleméén tunteita ja kasvattaa
ithmisen empatiaa. Tarinallisuus ja monitaiteisuus voivat heréttdd empatian viestiméalla
tunteita, kun taas kehollinen mydtatunto ja muunlajisten olentojen kohtaaminen voi kasvattaa
empatiaa kohtaamisen kautta. Luontoymparistd ihmisen egoa laajempana hyperobjektina
koetaan eldmén mysteerin ldahteeksi ja ihminen osaksi sitd luontoa, joka heijastuu ihmisessa
itsessddn. Niin luonnondinet kuin inhimillinenkin d4ni osana luontoa ja kehollisuutta voidaan
kokea yhteydellisend. [hminen voi tuntea yhteyttd muihin ithmisiin, luontoon tai olemassaolon
yli-inhimillisiin ulottuvuuksiin luonnon sekd musiikin kaikkiallisuuden kautta (Paananen
2023, 65-66.) ja ndin havahtua huomaamaan vastuunsa osana koko maailmaa ja sen

ekosysteemii.
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5 Lopuksi

Tassd yhteenvedossa tarkastelen milld tavoin tutkimuksen kohteena olleen lastentanssiteos
Puun tarinan monitaiteellisessa tekoprosessissa ja teoksessa itsessidin ndyttdytyy ihmisen ja
ympériston vélinen suhde. Ekososiaalista taidekasvatusta teoksen sisdisessa dénellisessé
ympéristossé tarkasteltaessa vaati tulkinta ekomusikologisen tulokulman. Tdssi hyddynsin
ekokuuntelua 1dhi- ja pintaluvun menetelmin teosta kuunnellessa ja analysoidessa. Vastaavasti
tulkitsin myos teoksen esiintyjien ja osallistujien vélistd kehollista ja affekteja synnyttavaa
roolia immersiivisessa tilassa seki sitd, minkélaisia merkityksia teos ekokriittisesta
nikokulmasta synnytti. Teoksen sdvellykset yhdessi tarinan, esiintyjien liikkeen seké
yhteisen huolenpidon kautta loivat tdhan esitykselliseen tydpajaan osallistuneille ihmisille
immersiivisen, mutta turvallisen ja jatkuvasti kanssakehkeytyvin tilan, jonka voi ndhda
syventivan teoksen viestin affektiivisuutta ja kokemuksellisuutta ja mahdollisesti heréttdvian
syvempéd, arvostavaa luontosuhteen muodostumista sekd ekososiaalisen maailmassaolon

tapaa.

Puun Tarina -lastentanssiteos syntyi yhteiskunnallisesti vaikuttavien teosten kaanonin sekd
tanssipedagogisten tanssityopajojen yhtymékohdassa, tarpeessa yhdistda esityksellisyys ja
tyOpajallisuus. Teos itsessddn rakentui ekososiaalisen taidekasvatuksen teorian paille, ja
valitsin tarkastella tdtd samaa teoreettista 1dhtokohtaa ja sen toteutumista teokseen siavelletyn

ddniympdriston kautta.

Tyoryhmén sisdinen, littedhierarkkinen ryhméadynamiikka ja vapaus toimia avoimesti ja
luottamuksellisesti vaikutti teoksen tuotannollisiin aspekteihin, ja sen voi nédhda vaikuttaneen
positiivisesti my0s teoksen lopputulokseen. Tamé néyttdytyi yhtendisend ja toteutuneena
maailmankuvana, jossa jokainen taiteellinen osa-alue toimi kokonaisuutta tukevana
elementtind sekd kuitenkin omana tirkedna yksittdisend entiteettindin, ja titen sen voi nihda
vahvistavan teoksen sisdistd ekososiaalista sanomaa, samanaikaisesti ekologista

affektiivisuutta tehostavana.
Musiikissa ekososiaalisuuden voi kuulla soivan kolmen eri ulottuvuuden kautta;

1) Musiikillisen huolenpidon avulla, joka tésséd teoksessa toteutui ensinnikin teoksen
sisdlld olleiden, osallistavien osioiden d4nimaiseman lempednéd ohjaamisena kohti
toivottua toimintaa ja asennoitumista tilanteeseen seka toiseksi musiikin tunteita

valittavalla ja niitd ndkyviksi tuovalla affektiivisuudella.
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2) Mielikuvittelun kautta, joka musiikissa toteutuu yhdessé kontekstin, eli tissi
tapauksessa tilan ja esiintyjien kanssa sekd musiikin ja danen kaikkiallisen luonteen
tdhden, luomalla assosiaatioita muun muassa aiempiin kokemuksiin esimerkiksi

luonnon parissa. Seka

3) Kehollisuuden kautta, joka musiikissa linkittyy thmisen kehollis-aistimelliseen
kokemiseen niin musiikin tuottamien fyysisten vérdhtelyjen, musiikin synnyttdmien
emootioiden liikehdinnén, kuin myds musiikin sytyttimén liikkeen, tai tanssin

aikaansaamana.

Tutkielmassa tarkasteltava teos on vain yksi kulminaatiopiste prosessissa, 'musiikillisessa
ekosysteemissd’, jota kutsutaan musiikiksi. Teoksen musiikki yhdessi esiintyjien ja
osallistujien kanssa rakentaa vahvan affektiivisen kokemuksen kaikille tilassa olijoille. Tdmén
yhteistyon ja keskindisriippuvuuden muodostaman maailman voi ndhdd avaavan teokseen
osallistuville lapsille ja aikuisille merkittivéan vaylin késitelld turvallisesti ja
voimaannuttavasti mahdollisesti ahdistavia ja huolta herittivid ekologisia kysymyksii ja
thmetyksen aiheita, sekd heritelld yksilod kohti ekososiaalisen maailmankuvan
muodostumista. Tutkielma liséksi osoittaa Puun tarina -teoksen seké yleisesti osallistavien
teosten potentiaalin toimia positiivisena tekijénd taidekasvatuksessa, sen tavoittaessa ja

yhdistdessd sukupolvia ekologisten sekd sosiaalisten huolien sdvyttdmailla aikakaudella.
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Kaasinen, Pietari (2023) Tarina alkaa. Audiotallenne
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Liitteet

Liite 1. Puun Tarinan esittely Hippalot-festivaaleille

Puun Tarina

Olemme tilassa visuaalisen
ympdriston ja ddnimaailman

keskella
Puu voi huonosti

hoidetaan/halataan/tanssitaan/
kastellaan/kuvitellaan/

aistitaan/ihmetellddn

saadaan puu kukoistamaan

Puun tarina on ekososiaalinen taiteellis-pedagoginen tanssiteos Hippaloille 2023. Teos siséltdi erillisid tydpajoja
kevaille 2023, jolloin on mahdollista luoda teoksen visuaalista maailmaa ja litkemateriaalia yhdessé lasten
kanssa.

Teos toteutuu joustavasti festivaalin tarjoamaan sisdtilaan. Pohditaan yhdessd, millainen teostarve festivaalilla on
ja rakennetaan Puun Tarina sen mukaan. Hintapyynt6 tarkentuu esityskokonaisuuden tarkennuttua.

Teknisid tarpeita dénentoisto ja videokuvan heijastamisen mahdollisuus.

taidekasvattaja-esiintyji: Nella Kaartinen (puun hoitaja)
taidekasvattaja-esiintyjd: Annamari Eerola (puu)
puvustaja: Aino Kéki

sdveltdja: Pietari Kaasinen

#empatia #aistit #hoivaaminen #huolenpito #kehollisuus #monitaide #ekososiaalisuus
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Liite 2. Puun Tarina -tyopajaesittely, Hippalot kasiohjelma 2023

Puun Tarina -tanssipajassa syntyy yhteinen tanssiteos puulle, joka voi huonosti. Puun Tarina kutsuu lapset ja
vanhemmat ihmettelyn, aistimisen, liikkeen ja tanssin avulla hoitamaan puu kukoistavaksi. Osallistava teos
rakentuu esiintyjien Nella Kaartisen ja Annamari Eerolan, seki osallistujien liikkeestd. Puvustuksesta vastaa
Aino Kiki. Sévellykset Pietari Kaasinen.

AIKA:La5.8.Klo11 & 13
PAIKKA: Verkatehdas, opistotalon tanssisali
LIPUT: alk. 10e (sis. aikuinen & lapsi), ticketmaster.fi

Liite 3. Harjoitusaikataulu

Huhti— & toukokuu: pukusuunnittelu alkaa, esityksen suunnittelu, tuotannollinen ty6

28.4. | Annamari ja Nella, kokous

10.5. | Videopuhelu klo 18.00

19.5. | Suomen Kulttuurirahaston tilaisuus apurahansaajille klo 18.00
21.5. | Ty6ryhmin tapaaminen Helsingissé

Kesdkuu: sévellystyo alkaa, pukusuunnittelua & -toteutusta, tydpajatydskentely

13.6. | Pukusovituksia, Savellysten kuuntelua & ideointia (klo 10.00 — 16.00, Taideyliopisto)

20.6. | Tulevan ohjelman lépikdynti, oksien sovitusta, Taustatarina-kohtausta (klo 10.00 — 16.00,
Taideyliopisto)

21.6. | Sovitaan mainoskuvaukset, nauhoitetaan sanallinen tarina, ensimmaiisen kohtauksen harjoittelua,

kuvataan musiikin ja nauhan kanssa (klo 10.00 — 14.00)

Heindkuu: intensiivisen tyoskentelyn vaihe

3.7. | Annamari etini, Nella &énittd4 uuden puhenauhan & harjoittelee repliikkeja, tehdién kasikirjoitus
valmiiksi eli loput 2/3

4.7. | Ensimmdiisen osan harjoittelua, lopun l&pikdvely (klo 10.30 — 13.00), Séveltéja harjoituksissa,
kuvausten suunnittelu (klo 14.00 — 16.00)

5.7. | Ensimmdisen osan harjoittelua, Aino ompelee, toisen osan tydstod (klo 9.00 — 13.00), kuvaukset (klo
14.00 — 16.00)

6.7. | Ensimmdisen osan kertaus ja toisen osan tekemisté, toistoa (klo 9.30 — 13.00), kuvien tydstédmisti (klo
14.00 — 16.00)

7.7. | Harjoittelua

10.7. | Lapimeno (klo 12.30—), koreografista hiomista (— 16.00), Kaikki tésti eteenpéin paikalla joka
harjoituksessa

11.7. | Lapimeno + musiikki yhteistreeni, loppujamien rakennus (klo 11.00 — 16.00)

12.7. | Vapaapiiva

13.7. | Lapimenoa ja lipimenoa (klo 10.00 — 16.00)

14.7. | Yleisoharjoitus + palautekeskustelu, Himeenlinna (klo 11.00—)

22.7. | Lapimenoharjoitus, hiomista, Himeenlinna (klo 11.00 — 13.00)

29.7. | Lapimenoharjoitus, hiomista, Himeenlinna (klo 11.00 — 13.00)

Elokuu: Ensiesitys

4.8.

Pédisy esitystilaan (klo 14.00—)

5.8.

HIPPALOT kantaesitys
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Liite 4. Puvustuksen suunnitelma

Haltija:

Haltija: ihonvirinen bodysuit, jossa kirjailtuja “sammaleita” sielld tdalld. Myos esim heteitd
seassa, vihdn virid. [lmavaa kevyttd kangasta valkoinen/vaaleansininen/vaaleanvihred
drapeerattuna —> selkeésti vaatetta, jotta selked ihmishahmo ja inspis tavallaan antiikista.
Tarkedd ettei ihan kokonaan mitdan vihredd/ruskeaa. Mahdollisesti yldvartalossa

makrameetyylistd settid. Pddssd pantatyylinen asia.
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Puu:

Puu: Extralevedlahkeiset housut, vaikuttavuus, raskaus, koko, runkomaisuus. Housut tuettu
mahdollisesti tarlataanilla ja ehkd krinoliinilla lahkeet. Tikattu tekstuuri olis cool. Alla
samasta kankaasta pitkdhihainen mahdollisesti hanskallinen body. Toivottavasti oksasetti joko
olkapdihin tuettuna tai selkdén. Oksat kukkateipilld paéllystettyd Imm siimaa joka muotoutuu
lammolla. Lehtid, tekniikka tbd. ”Kuolleita” syksyn lehtid voisi olla joko ympérill4 tai jos
mahdollista jotenkin varista asusta aluksi, jos 10ytyy joku hauska keino. Pddssd korkeutta

tuova pédhine jossa my0s lehtid, kasvot ei peitossa koska lapsia?



