Reinikainen — koko kansan poliisi

Poliisista valittyvat mielikuvat 1980-luvun televisiosarjassa

Riikka Kallio
Pro gradu -tutkielma

Kulttuurihistoria

Historian, kulttuurin ja taiteiden tutkimuksen laitos
Humanistinen tiedekunta
Turun yliopisto

Huhtikuu 2021



Turun yliopiston laatujérjestelmén mukaisesti tdmén julkaisun alkuperéisyys on

tarkastettu Turnitin OriginalityCheck -jérjestelmélla



TURUN YLIOPISTO

Historian, kulttuurin ja taiteiden tutkimuksen laitos / Humanistinen tiedekunta

KALLIO, RIIKKA: Reinikainen — Koko kansan poliisi. Poliisista valittyvat mielikuvat
1980-luvun televisiosarjassa.

Pro gradu -tutkielma, 98 s., 2 liites.
Kulttuurihistoria
Huhtikuu 2021

Taman tutkielman aiheena ovat suomalaisen komediatelevisiosarjan, Reinikaisen, rep-
resentoimat mielikuvat 1980-luvun suomalaisesta poliisista. Tutkielmassa tarkastellaan
sitd, minkalaisia suomalaisen poliisin representaatioita televisiosarja valittaa katsojilleen.
Toisaalta yksi tutkimukseni lahtokohdista onkin tutkia suomalaisuuden rakentumista, toi-
saalta taas pohtia sita, milla tavoin sarjan osin brittilainen tekijyys vaikuttaa representaa-
tioihin. Tutkimuksen metodina kaytetdan lahiluvun ja temaattisen sisallonanalyysin yh-
distelmaa, ja taman lisdksi hyddynnetdan poliisimiehiston kulttuurieetoksen piirteiden
taulukkoa, jolla sarjasta kumpuavia mielikuvia poliisista analysoidaan. Tydssani vaikut-
taa myds naurun teoria, jonka kautta sarjan teemoja ja hahmoja tarkastellaan.

Tutkimuksen lahdeaineisto koostuu Reinikaisen 15 jaksosta vuosilta 1982—1983. Sarjan
keskeisessa roolissa on konstaapeli Artturi Reinikainen, jonka verbaalikomiikka toimii
valineenad sarjassa kasiteltavien yhteiskunnallisten teemojen esille tuomisessa. Tutki-
muksessa tarkastellaan myos sarjan muita poliiseja, jotta sarjasta rakentuvaa suomalai-
sen poliisin kuvaa voidaan hahmottaa tarkemmin. Sarjasta syntyviin mielikuviin vaikutta-
vat myds sarjan tekijyys ja aikalaisreseptio seka niiden suhde kansalliseen identiteettiin.

Tutkimustuloksissa paadytaan siihen, etta Reinikainen uusintaa ja tuottaa kansallisia ja
kansanlaheisia mielikuvia poliisista komedian keinoin. Mielikuvia valitetdan representoi-
den Reinikaisen ja sarjan muiden poliisien diskursseja ja toimintatapoja niin poliisiyhtei-
son kesken kuin vuorovaikutustilanteissa poliisin asiakaskunnan kanssa. Reinikaisen
asema mielikuvien rakentamisessa on keskeinen, silla suuren kansansuosion saavutta-
nut fiktiivinen poliisihahmo loi komedian keinoin katsojilleen ideaalipoliisin mallin, joka
kantaa vield nykypaivaan saakka.

Asiasanat: poliisi, poliisikulttuuri, mielikuvat, representaatio, televisiotutkimus, karneva-
lismi, komiikka, kansallisuus, suomalaisuus, kulttuurihistoria, yhteiskunnan marginaali-
ryhmat.
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1. Johdanto

1.1 Tutkimuskohteen esittely, tutkimuskysymykset ja tutkimuskentta

Tassa tutkielmassa tarkastelen poliisitydyhteisdsta kertovaa arkirealistista komediasar-
jaa Reinikainen (1982—-1983), jota esitettiin aikanaan yhteensa 15 jaksoa.! Suomalai-
sissa mediatuotteissa poliisien rooli on ollut keskeinen varhaisista elokuvateollisuuden
ajoista lahtien. Toisinaan poliisit on kuvattu kunnioitettavina ja ilman pilkkaa, toisinaan
taas huumori on kohdistettu juuri virkavaltaan, kuten esimerkiksi rikollisten kbmpeldissa
kiinniotoissa.? Erityisesti poliisiyhteisod kuvaavia suomalaisia mediatuotteita on melko
vahan ennen 1980-lukua. Reinikaisen voidaan nahda olevan jollain tasolla Komisario
Palmu -elokuvien (1960-1969) poliisirepresentaatioiden jatkumoa, silla Palmu -eloku-
vissa tarkastelundkdkulma oli vaihtunut poliisiyhteisdon. Poliisiyhteis6a ja sen tydsken-
telyad korostettiin rikosten ratkaisussa. Samoin paahenkildllad oli tarinankerronnan kan-

nalta keskeinen rooli.?

Tutkielmani tavoitteena on tutkia sita, milla tavoin Reinikaisessa poliisia representoidaan
ja minkalaisia mielikuvia representaatiot uusintavat ja tuottavat. Tarkoituksena on myos
hahmottaa sarjasta heijastuvaa poliisikulttuuria ja sen suhdetta laajempaan aikalaiskon-
tekstiin. Tarkastelenkin sarjasta esiin housevia mielikuvia poliisista kahdesta eri nako-
kulmasta, joita ovat poliisikuvan rakentuminen poliisiyhteisdssa ja vuorovaikutustilan-
teissa asiakaskunnan kanssa seka suomalaisen poliisin suhde kansalliseen identiteet-
tiin, symbolismiin ja toisiin kansallisuuksiin. Valitsin sarjan tutkimuskohteekseni, koska
se mita poliisista ajatellaan nyky-yhteiskunnassa ja miten siihen mielikuvaan on paa-
dytty, vaikuttaa kiinnostavalta ja merkittavalta poliisiteeman ajankohtaisuuden ja meneil-
I1&an olevan kulttuurisen murrosvaiheen vuoksi. Murrosvaiheella tarkoitan vuorovaikutus-
suhteiden liikehdintda ja muuttumista valtiovaltaa kayttavan poliisin ja yhteisdjen jasen-
ten valilla. Meneilldan oleva maailmanlaajuinen ilmid, kritiikki poliisi-instituutiota kohtaan,
on saanut jalansijaa myés Suomessa. Eika pelkastaan kritiikin kohteena oleva poliisin

lisdantynyt voimankaytté vaan myds siihen vaikuttava syy-seuraussuhde, jossa poliisiin

' Reinikaista on esitetty uusintoina useasti, ja tallakin hetkella jaksot on katsottavissa Yle Areenan
verkkopalvelussa. Reinikaisesta on tehty myds DVD-julkaisu (2003), jota kdytan tutkielmassani.
Reinikaisen jaksojen yhteiskesto DVD —nauhoitteilla on 413 min. Kasittelemiini kohtauksiin viit-
taan suluissa (tunnit:minuutit:sekunnit). Viittaan jatkossa kursiivilla Reinikainen -sarjaan ja ilman
kursiivia konstaapeli Reinikaiseen.

2Varho 1996, 190.

3 Poliisisarjojen universaalin tradition katsotaan alkaneen 1950-luvun arkirealistisesta brittisar-
jasta Dixon of Dock Green (BBC 1955-1976), joka kasittelee toisen maailmansodan jalkeisen
yhteiskunnan ristiriitoja. Ks. Creeber 2001, 19. Sarjasta voidaan tunnistaa tietynlaista poliisisar-
jojen universaalia konventiota Reinikaiseen verrattaessa, silla Reinikainen edustaa myos arkirea-
listista sarjaa seka kasittelee yhteiskunnan haasteita.



kohdistuneet raaistuneet vakivallan teot, tekevat aiheen tutkimisen mielenkiintoiseksi ja

perustelluksi.

Reinikaisen valikoituminen tutkimuskohteekseni johtui sarjan menestyksesta ja Reinikai-
sen tuottamasta kansanomaisesta poliisikuvasta, joka jatti jalkensa suomalaisen poliisin
imagoon. Reinikaisen pilottijakson, joka koostuu kahdesta ensimmaisesta jaksosta, teh-
tavana on tutustuttaa katsojat sarjan paahahmoihin seké alkutilanteeseen. Televisiosar-
jojen formaatteja tutkinut Dan Steinbock mainitsee elokuvien ja televisiosarjojen yhden
tarkeimmista eroista liittyvan juuri tdhan. Elokuvat alkavat aina samalla rakenteella, kat-
sojien tutustuttamisella elokuvan henkildhahmoihin ja alkulahtdkohtiin, joihin usein liittyy
jokin ristiriita, jota elokuvan juoni lahtee sitten seuraamaan. Sita vastoin televisiosar-

joissa pilottijakso esittelee hahmot, teeman ja lahtékohdat.® Nain myds Reinikaisessa.

Televisiosarjat noudattavat pitkalti samoja ilmaisun keinoja kuin elokuvat, mutta joitain
rakenteellisia ja kulttuurillisia eroja on siis havaittavissa. Esimerkiksi televisio-ohjelmat
on suunnattu rajatummin eri segmenttiryhmille kuin elokuvat. Lisaksi televisiosarjat pe-
rustuvat sarjamaisuudelle, jossa samat paahenkilét, tilanteet ja teemat toistuvat. Usein
televisiosarjoissa jakso paattyy niin sanottuun cliffhangeriin, joka tarkoittaa esimerkiksi
paahenkilon joutumista jannittavaan tilanteeseen, jonka ratkaisu tehdaan seuraavassa
jaksossa.® Reinikaisessa cliffhangereita ei juurikaan nahda, mutta sarja on vuorovaiku-
tuksessa aina edellisten jaksojensa kanssa ja syventaa nain myos sarjan hahmoja. Rei-

nikaisen yksityiselama kulkeekin sarjassa koko ajan mukana.

Reinikaisen juonirunko noudattelee series sarjatyyppia, jossa samat paahenkilot toimivat
jokaisessa jaksossa juonen mukaisesti jakson alussa esitettyjen ongelmien ratkaisijoina.
Series-tyyppiselle ohjelmalle ominaista on myds tilanteen nollaaminen lopussa. Nain ta-
pahtuu myos Reinikaisen jaksoissa.” Jaksot alkavat kuta kuinkin aina ongelman esitte-
Iylla, ja useimmiten Reinikainen on parinsa kanssa partiossa, kun halytystehtava tulee.
Samoin jaksojen ydinjuoni noudattelee pitkalti samaa kaavaa, jossa ensimmaisessa koh-
tauksessa esitettya ristiriitaa tai ongelmaa ryhdytaan selvittdmaan koko poliisiyhteisén
voimin. Jokaisessa Reinikaisen jaksossa ratkotaan yhteiskuntaa koskevia ristiriitoja ja
ongelmia, kuten esimerkiksi nuorisorikollisuutta, paihdeongelmia, lastensuojelutapauk-
sia ja vanhustenhuoltoa. Jaksot loppuvat aina ongelman ratkaisemiseen eli tilanteen nol-

laamiseen.

4 Jaksot Kun toimeen tartutaan ja Toinen toisemme ja poliisi (1982) muodostavat Reinikaisen
pilottijakson.

5 Steinbock 1988, 51.

6 Hietala 1996, 35-37, 39.

7 Hietala 1996, 38.



Konstaapeli Reinikainen on nimensa mukaisen sarjan paatahti, jonka poliisiuraa seurat-
tiin jo Hameenperan kylaan sijoittuvassa komediasarjassa Tankki tdyteen (1978-1980).
Molempien sarjojen kasikirjoittajina toimivat televisio-ohjaaja Neil Hardwick ja tuottaja
Jussi Tuominen, jotka vaikuttivat sittemmin myds saman ajanjakson tamperelaislahtoi-
sessa arkirealistisessa komediasarjassa Sisko ja sen veli (1986). Tampereelta lahetyk-
sia jakanut TV2 tuli tunnetuksi niin komediasarjoistaan kuin draamasarjoistaan, kuten
esimerkiksi Rintamakeldiset (1972—-1978).8 Lisaksi huomionarvoista on, ettd Tampe-
reella tuntui herdavan 1970-1980-luvuilla populaarikulttuuri uudenlaiseen kukoistuk-
seen. Televisiotoimintaa kuuluvampaa oli Tampereen manserock, joka nosti suomen

kielen ja kulttuurin esille musiikin saralla.®

Naen kuitenkin, ettd Tampere paikkana ei nay merkittavana tekijana poliisin mielikuvien
osalta verrattaessa muihin Suomen suuriin kaupunkeihin. Sama sarjan juoni, rakenne ja
henkildhahmot voisivat sijoittua muuallekin Suomen kaupunkialueelle. Sarjan tekijat ovat
kuitenkin halunneet tuoda Tampereen esille pienilla yksityiskohdilla ja ulkokuvauksilla,
joista tulee esille kaupungin arkkitehtuuri. Huomiota herattavin yksityiskohta on tietenkin
kieli, joka kdantyy Tampereen murteelle. Merkittdvampana tekijana kuin Tampere paik-
kana nakisin kansallisen symbolismin esille tuonnin. Milla tavoin suomalaisuutta sitten

iimennetaan sarjassa?

Huomioin tutkielmassani sarjan hahmojen kautta sarjan kielenkaytdn, suomalaisuuteen
littyvat ominaispiirteet seka suomalaisten tapoja ja perinteita. Sarjan esille tuomiin polii-
sista syntyviin mielikuviin voidaan olettaa vaikuttavan myos sarjan hahmojen ja yleison
yhteinen kansallisidentiteetti, joka on tarkeassa asemassa rakennettaessa juuri suoma-
laisen poliisin kuvaa. Mediatutkija Veijo Hietala nékee, etta kansanluonne koostuu kan-
sakunnan yhtenaisyytta vahvistavista perinteista ja tarinoista, jotka vastaavat kysymyk-

siin mitd me suomalaiset teemme ja keitd me olemme."®

Viestinnan tutkija Hanna Rajalahti mainitsee kulttuurin vastaanottotutkimusten toden-
neen suomalaisten pitavan realismista, jossa kuvataan suomalaisia."" Reinikainenkin
voidaan genrellisesti lukea arkirealistisiin sarjoihin, tosin huumorilla hdystettyna. Arkirea-

listinen kuvaus tuottaa yleensa todentuntua mediatuotteeseen, mutta faktaa, fiktiota ja

8 Lind et al. 2011, 242. TV2 juuret juonsivat Tampereelle vuoteen 1964, jolloin Yleisradio yhdisti
tamperelaisen televisiokerhon Tamvision ja helsinkilaisen Tesvision.

9 Niemi 2011, 251. Tamperetta on rinnastettu tyolais- ja teollisuustaustansa vuoksi Brittien Man-
chesteriin, mistad nimi manserock juontuu. Lisda manserockista ks. Niemi 2011, 251-255.

10 Hietala 1996, 120.

1 Rajalahti 2006, 64.



komiikkaa yhdistamalla voidaan sarjaan rakentaa myos fiktiivinen ulottuvuus.'? Sarjan
koominen puoli rakentuu taas nurinkurisista tilanteista ja humoristisista ilmauksista, joita
Reinikainen viljelee vuorosanoissaan. Arkirealismi ja huumori tuntuivat purevan suoma-
laisyleis66n jo 1970-luvun lopulla, kun konstaapeli Reinikainen esiintyi ensi kerran ylei-
sblleen Tankki tdyteen -sarjassa. Reinikaisen roolin tehtdvana Tankki tdyteen -sarjassa

olikin Hardwickin mukaan synnyttaa sarjassa tilannekomiikkaa.™

Reinikaisen poliisirepresentaatioiden lisaksi tarkastelen tutkielmassani yleisesti sarjan
tuottavaa poliisikulttuuria ja siina vaikuttavia vuorovaikutussuhteita niin poliisiyhteison
kesken kuin yhteiskunnan jasenten eli poliisin asiakaskunnan ja poliisin valilla. Reinikai-
nen soveltuu hyvin tdhan tarkoitukseen, silld sarjan rakenne toimii rajatusta yksikdsta,
Tampereen poliisilaitoksen tydyhteisosta, laajempaan koko yhteiskuntaa koskevaan toi-
mintaymparistoon. Poliisin historiaa tutkinut llkka Leva toteaa, etta poliisia tulisikin tar-
kastella tutkimusmielessa aina osana ymparoivaa yhteisoa, silla poliisikulttuuri syntyy ja
toimii aina vuorovaikutuksessa toimintakontekstinsa kanssa.'* Jotta voin tuoda esille sar-

jan synnyttamia mielikuvia poliisista, on tarkeaa aluksi maaritella poliisikulttuuri.

Levan mukaan poliisikulttuuriin kuuluu niin poliisimiehistén tyétavat vuorovaikutusver-
kostossa kuin moraaliset ja eettiset arvotkin. Poliisikulttuuri on dynaaminen elementti,
joka on historiallisesti ja kulttuurisesti muuttuva osa yhteiskuntaa.'® Poliisin rakennemuu-
tokset vaikuttavat yhteiskunnan rakenteissa ja lainsaadanndssa, mutta kulttuuriset ulot-
tuvuudet ovat jatkuvassa liiketilassa ympardivan yhteison kanssa. Poliisikulttuurin tutki-
mukseen syvemmin perehtynyt Poliisiammattikorkeakoulun yliopettaja Timo Korander
on rakentanut kriminologian professori Robert Reinerin kuvaamien poliisimiehiston kult-
tuurieetoksen piirteiden pohjalta taulukon, jonka piirteet vaikuttavat vahvasti myos suo-

malaisessa poliisikulttuurissa.'®

Hyddynnan tutkielmassani Koranderin poliisimiehistdn taulukkoa, ja tutkielmani yhtena
tavoitteena onkin kokeilla samalla uudenlaista mediatuotteiden lahilukua. Yhdistamalla
ammattipersoonaa keskeisesti kuvaavat piirteet mediatuotteen lahilukuun on mahdollista
testata, minkalaisia tutkimustuloksia sen kautta voidaan saavuttaa. Koranderin mainitse-
mat kulttuurieetoksen piirteet stereotyypittavat poliisia, ja nden keskeisena tutkielmani
kannalta, etta tarkastelenkin sarjan poliiseja naiden stereotypioiden valossa. Poliisimie-

histon piirteiden mahdollinen heijastuminen Reinikaisen poliiseista on tarkea osa sita

12 Nikunen 1996, 96.

13 Lindfors et al. 2017.

14 Leva 2008, 16.

15 Leva 2008, 13.

16 Reiner 1985, 85—-110; Korander 2019, 59. Liite 1.



mielikuvaa, mita sarja tuottaa ja uusintaa poliiseista. Tarkasteluni ytimena on konstaapeli
Reinikainen, mutta koska kyseessa on ominaispiirteet, jotka esiintyvat poliisikulttuurissa,

naen tarpeelliseksi kiinnittda huomiota myoés sarjan muihin poliisihahmoihin.

Representaatiot syntyvat kulttuuristen normien ja konventioiden mukaisesti myos fiktiivi-
sissd mediatuotteissa.'”” Representaatio kasitteena tarkoittaa esittdmista tai edusta-
mista, ja audiovisuaalisissa mediatuotteissa representaatio on jonkin esittamista uudel-
leen, jolloin sen muoto osin muuttuu alkuperaisesta. Edustaminen sita vastoin liittyy muo-
dolliseen kasitteeseen jonkin asian tai ryhman edustajana toimimisesta.'® Representaa-
tio rinnastetaan usein myds mielikuvaan. Representaatio toistaakin alkuperadisen jo
poissa olevan kohteen olemusta, jolloin representaatiosta syntyy mielikuva kohteesta.®
On vaikeaa kuitenkin arvioida, kuinka paljon fiktiiviset mediatuotteet, kuten elokuvat ja

tv-sarjat, heijastavat todellista aikalaiskontekstiaan.

Koivunen toteaa, ettd mediatuotteet eivat ole vain aikaisemmin vallalla olleen heijastus-
teorian mukaisesti heijastuksia aikalaiskontekstin kaytanndista, maailmankuvasta, ilmi-
Oista ja arvoista, vaan ne tuottavat aktiivisesti myods uusia merkityksia. Nykyaan puhu-
taankin representaatioista, silla mediatuotteet representoivat aikaansa kommentoimalla
seké muokkaamalla ja tuottamalla uusia merkityksia uusintamisen ohella.?® Reinikaisen
poliisikulttuurin representaatioihin voidaan lukea poliisimiehistdn yksildlliset representaa-
tiot, poliisiyhteison keskinaiset representaatiot kuin myos representaatiot institutionaali-

sissa vuorovaikutustilanteissa yhteiskunnan muun vaeston kanssa.

Poliisikulttuuriin liittyvat institutionaaliset vuorovaikutustilanteet vaikuttavat siltd osin po-
liisista syntyviin mielikuviin, ettd nakeeko yhteison jasenet poliisin toiminnan legitiimina
vai synnyttaako toiminta kritiikkia. Korander vakuuttaa, etta yksittainenkin poliisi saattaa
luoda turvallisuudentunnetta yhteis6ssa.?! Kansalaisten turvallisuudentunteen tarve le-
gimoi oikeustieteen tohtori Henri Rikanderin mukaan poliisin olemassaolon ja sen roolin
valtiovallan voimankayton toimeenpanijana.?? Tata ajatusta tukee myds Koranderin to-
teamus, ettd modernien hyvinvointivaltioiden kansalaiset olettavat, etta ilman poliisia yh-
teiskunta suistuisi kaaokseen.? Reinikaisen vuorovaikutustilanteita asiakaskunnan
kanssa tarkastelen juuri siltd kannalta, milla tavoin Reinikainen ja muut poliisit hoitavat

tilanteet ja minkalaisia reaktioita ne synnyttavat asiakaskunnassa. Naen, ettd sarjassa

17 Nikunen 1996, 90.

18 Valiverronen 2003, 19.

19 Knuuttila et al. 2010, 11-12.
20 Koivunen 1994, 73.

21 Korander 2019, 22, 50-52.
22 Rikander 2019, 27-28.

23 Korander 2019, 20.



esitetyt poliisin toimintatavat ovat merkittdvassa osassa siina, minkalaisia mielikuvia po-

liisit katsojissa synnyttavat.

Tarkastelen tutkielmassani vertauksen vuoksi myos hieman muutamia eri aikakausien
poliisista kertovia suomalaisia elokuvia. Esimerkiksi Matti Kassilan ohjaamat 1960-luvun
Komisario Palmu -elokuvat ovat vaikuttaneet merkittavasti suomalaisen poliisihahmon
konvention syntymiseen. Komisario Palmu on sarmikas ja vaikuttava hahmo, jota on sa-
vytetty myos huumorilla.?* Aivan kuten Reinikainenkin, tosin Reinikaisessa voidaan ha-
vaita tietynlaista ronskia vapautuneisuutta ja rahvaanomaisuutta, mita ei taas Palmusta
vality. Lisaksi huomioin elokuvan Pekka Puupé&é poliisina (1986), joka edustaa osin gen-
rellisesti samaa tyylia ja samaa aikalaiskontekstia kuin Reinikainen, mutta korostaa tari-
nankerronnassa ja padhahmon esille tuomisessa hieman eri asioita. Kun Reinikainen
esitetdan nopeaalyisena ja huumorintajuisena sankarina, niin vastaavasti Pekka Puupaa
vaikuttaa hahmolleen uskollisena hélmolta ja yksioikoiselta, vaikka elokuvan lopussa rat-

kaiseekin rikokset.

Huomattakoon my®és, etta tarkoituksenani ei varsinaisesti ole tehda vertailututkimusta,
vaan luoda jonkinlainen konventio nakyviin, missa tulee esille se, minkalaisina poliisit on
esitetty eri aikoina Suomessa. Samalla pystyn pohtimaan sita, mika on normikuva polii-
seista seka milla tavoin Reinikainen, ja sarjan muut poliisit suhteutuvat tuohon normiin.
Lisaksi huolimatta siita, ettd Tankki tdyteen -sarja ei edusta varsinaista poliisisarjakon-
ventiota, niin naen sarjan huomioimisen tarkeana Reinikaisen alkuperaisen hahmon ra-
kentumisen kannalta. Naen myds tarkeana tarkastella hieman brittildisen komedian kon-
ventioita suhteessa Reinikaiseen, silla sarjan toisena kasikirjoittajana ja henkildohjaa-
jana toiminut brittildinen Neil Hardwick on vaikuttanut keskeisesti sarjan rakenteeseen ja
komiikkaan. Kulttuurihistorioitsija Rami Mahka. on tutkinut brittildisen Monty Python -ryh-
man 1970- ja 1980-lukujen teosten komedian kerronnan tapoja, joita tarkastelemalla voi-

daan nahda yhtymakohtia niin ikdan Reinikaiseen.

Tamperelaissarjojen kuulumisen politiikkaa tutkinut Jenni Hokka tarkastelee myoés Rei-
nikaista osana tutkimustaan. Hokan tutkimus voidaankin lukea niin televisiosarjatutki-
muksen kenttdan kuin Reinikaista kasitteleva osa poliisisarjojen tutkimuksen piirin. Nain
ollen Hokan teos soveltuu perustellusti tutkielmaani tukevaksi tutkimuskirjallisuudeksi.?®

Tutkielmani tueksi olen kayttanyt myés muun muassa elokuva- ja televisiotutkimuksen

24 Raitaranta 2013, 159.
% Hokka: Kakkoselta kaikelle kansalle. Kuulumisen politiikka YLE TV2:n arkirealistisissa sarjoissa
(2014).
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professori Henry Baconin, kulttuurihistorian professori Hannu Salmen, mediahistorian

professori Kimmo Laineen ja mediatutkija Veijo Hietalan tutkimuksia.?

Akateeminen poliisitutkimusperinne juontaa vain noin 50 vuoden taakse ja suomalainen
poliisitutkimus on sitdkin nuorempaa.?” Tutkielmani keskeisimpana poliisikulttuuritutki-
muksena pidan Koranderin tutkimuskirjallisuutta. Korander tarkastelee suomalaista po-
liisia Reinerin tutkimusten pohjalta, jotka perustuvat taas universaaleihin poliisien kaytos-
ja toimintamalleihin seka poliisien stereotyyppeihin. Korander nakee poliisikulttuurinpiir-
teiden voivan olla niin mydnteisia, kielteisia kuin neutraalejakin, kun taas Reiner esittaa,
etta piirteet ovat aina kielteisia.?® Taman vuoksi keskityn Koranderin tutkimuksiin, koska
avoimempi tulkintamalli sallii tarkemman lopputuloksen. My6s Koranderin keskittyminen
suomalaisen poliisin tarkasteluun soveltuu hyvin tutkielmani tueksi. Oleellisena tutkiel-
mani kannalta nden myds suomalaisen poliisin historiaa tarkastelleen llkka Levan tutki-
muksen, jossa han hahmottaa suomalaisen poliisi-instituution tieta alkutaipaleestaan ny-

kypaivaan.?®

Reinikainen edustaa genrellisesti komediasarjaa, jonka vuoksi tutkielmassani on oleel-
lista huomioida komiikan ja huumorin kaytantéja. Tarkastelenkin sarjaa naurun teorian
valossa, jonka tutkimuskirjallisuutta I6ytyy runsaasti. Olen valinnut kuitenkin muutamia
keskeisia vaikuttajia tutkielmani tueksi, kuten kirjallisuudentutkija Mihail Bahtinin, filosofi
Henry Bergsonin ja ladakari Sigmund Freudin naurua ja huumoria kasittelevia tutkimuksia.
Kotimaista huumorintutkimusta ovat tehneet esimerkiksi antropologian dosentti Olli Alho,
estetiikan emeritusprofessori Aarne Kinnunen ja perinteentutkimuksen emeritusprofes-
sori Seppo Knuuttila. Alho ja Kinnunen keskittyvat tutkimuksissaan komiikan ja huumorin
tapoihin ja niiden konteksteihin, kun taas Knuuttila yhdistelee tutkielmani kannalta kiin-
toisasti media- ja huumorintutkimusta seka paneutuu myos kansanhuumorin kontekstei-
hin. Ja vaikka tarkastelenkin fiktiivista komediaa, niin naen tarkeana hahmottaa myos
tosielaman poliisien huumorinkayttdéa, jota on tutkinut huumorintutkija Paavo Kerkka-

nen.%

26 Bacon: Audiovisuaalisen kerronnan teoria (2000), Viékivallan lumo. Elokuvavékivallan kauheus

Ja viihdyttévyys (2010); Salmi: Elokuva ja historia (1993), Tanssi yli historian. Tutkielmia suoma-

laisesta elokuvasta (1999), Kadonnut perintd. Néytelmdelokuvan synty Suomessa 1907-1916

(2002); Laine: Murheenkryyneistd miehid. Suomalainen sotilasfarssi 1930-luvulta 1950-luvulle

(1994); Hietala: Ruudun hurmaa. Johdatus TV-kulttuuriin (1996).

27 Rikander 2019, 16-18.

28 Korander 2019, 45-46.

29 Korander: Poliisikulttuuri. Poliisiammatin ja -tutkimuksen véline (2004), Poliisikulttuuri. Siniset

klassikot. Poliisi- ja kriminologian alan moderneja klassikkotutkimuksia 1 (2019); Reiner: The Po-

litics of the Police (1985); Leva: Kansallisvaltion terdsmiehesté valtakunnan sovittelijaksi. Poliisi-

kulttuurin psykohistorialliset solmukohdat 1930-1997 (2008).

30 Bahtin: Francois Rabelais. Keskiajan ja renessanssin nauru (2002); Bergson: Nauru. Tutkimus

komiikan merkityksestéd (2006); Freud: Vitsi ja sen yhteys piilotajuntaan (1983); Alho: Hulluuden
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Ja koska kulttuurihistorian tutkimus kasittelee aiheitaan aina suhteessa ajalliseen ja pai-
kalliseen kontekstiin, niin tukeudun tassa esimerkiksi sosiologian professorin Pertti Ala-
suutarin tutkimukseen suomalaisesta yhteiskunnasta seka kaupunkitutkijoiden Mari Lin-
din et al. tutkimukseen Tampereesta. Jotta pystyisin hahmottamaan, milla tavoin suoma-
laisuutta sarjassa rakennetaan ja uusinnetaan, on tarkeaa huomioida tutkimuskirjallisuus
siltd saralta. Olen kayttanyt esimerkiksi Hietalan ja Knuuttilan tutkimuksia suomalaisuu-
desta, sen piirteistd seka kansallisesta symbolismista.>’ Nimenomaan suomalaisen
miespoliisin ymmartaminen vaatii ensisijaisesti hahmottamaan poliisikuvan maskuliini-
suutta, jota olen tarkastellut mies- seka naistutkimuksen teoksien avulla. Erityisesti su-
kupuolentutkija Arto Jokisen tutkimukset miehuudesta ja sen rakentumisesta ovat olleet

oleellisia tutkielmani kannalta.32

1.2 Tutkimuksen metodit ja Reinikaiseen sovellettu taulukkoanalyysi

Valitsin tutkielmani paalahteeksi televisiosarjan, koska olen kiinnostunut audiovisuaalis-
ten lahteiden mahdollisuuksista tuoda esille kulttuurihistoriaa koskevia uusia tieteellisia
tulkintoja. Kulttuurihistoria tutkii muun muassa mediatuotteiden kulttuurisuhdetta, jossa
huomioidaan yhteiskunnan olemus ja rakenne.®® Tutkielmani liittyy populaarikulttuurin
tutkimuksen kenttaan, tarkemmin sanottuna televisiosarjojen tutkimuksen piiriin. Televi-
siosarjoja tutkittaessa voidaan osin hyodyntaa elokuvatutkimusta, jolla on televisiotutki-
musta vankempi teoreettinen tutkimuskentta.®* Hietalan mukaan televisiotutkimuksen
juuret ulottuvat 1940-luvun Yhdysvaltoihin, jolloin sosiologinen Mass Communication
Research (MCR) -suuntaus alkoi nakymaan myos radiota, lehdistoa ja elokuvaa kasitte-
levien kyselytutkimusten lisdksi televisiotutkimuksessa. Kyselytutkimusten tuloksien
epatarkkuus vahitellen johti kulttuuritutkimuksellisen I&ahestymistavan syntyyn. Olen-
naista kuitenkin on, ettd elokuvatutkimuksen aikaisempi taiteellinen painotus vaihtui
1970-luvulta I&htien merkki- ja merkitysjarjestelmaan, mika vaikutti osaltaan katseiden

kdantymisen my0s samankaltaista mediaa, televisiota, kohti. Tutkimusmielenkiintoa

puolustus ja muita kirjoituksia naurun historiasta (1988); Kinnunen: Huumorin ja koomisen Kkes-
keneréinen kysymys (1994); Knuuttila: Kansanhuumorin mieli. Kaskut maailmankuvan aineksena
(1992), Huumorin skaalat. Esitys, tyyli, tarkoitus (2015); Kerkkdnen: Huumori ja terveys itdsuo-
malaisten poliisien tybsséd 1995-1998 (2003).

31 Alasuutari: Tasavalta. Sodan jélkeisen Suomen kaudet ja trendit (2017); Lind et al: Tammer-
koski ja kosken kaupunki (2011); Hietala: Savolaiset. Suomalaisen elokuvan musta voima. Poh-
jan téhteet. Populaarikulttuurin kuva suomalaisuudesta (2000); Knuuttila: Entinen aika, nykyinen
mieli (2008).

32 Jokinen: Yhdesta puusta. Maskuliinisuuksien rakentuminen populaarikulttuureissa (2003), Kriit-
tinen mies- ja maskuliinisuustutkimus. Késikirja sukupuoleen (2010).

33 Salmi 1993, 45.

34 Elokuvien ja televisiosarjojen eroista. Ks. Hietala 1996, 34.



lisasi se, etta televisio oli saavuttanut yhteiskunnassa merkittavimman audiovisuaalisen
median aseman. Hietala mainitsee televisiotutkimuksen humanistisen tradition alkaneen
vasta 1980-luvulla, kun elokuvatutkimus alkoi laajentamaan tutkimusintressejaan televi-

sion suuntaan.®®

Steinbock on tehnyt televisiotutkimusta 1980-luvulta lahtien, erityisesti televisiosarjojen
vastaanoton ja ohjelmatutkimuksen lahtokohdista.®® Steinbockin kayttdma metodi, ta-
pausanalyysi, voisi soveltua myds Reinikaisen tarkasteluun, silla siina keskitytaan ylei-
son ja tuottajien nakdkulmiin. Todettakoon kuitenkin, etta tarkoitukseni ei ole perehtya
syvallisemmin sarjan reseptioon vaan mielikuviin, joita sarja uusintaa ja tuottaa polii-
seista. Lisaksi Hietalan mukaan humanistisessa tutkimuksessa korostetaan kohteen tut-
kimusta eika pelkalla vastaanottotutkimuksella ole niin suurta painoarvoa.®” Siitd huoli-
matta televisiosarjan aikalaisvastaanotto kuin myos tekijyyskin tulee kuitenkin huomi-
oida, silla televisiosarjan merkityksia, kuten sen tuottamia mielikuvia poliisista ei voida

taysin ymmartaa ilman sarjan reseption ja tekijyyden hahmottamista.

Reseption tarkastelussa tulee huomioida katsojuuden lisaksi aikalaiskritiikki, joka koos-
tuu aikalaislehdiston arvioista. Hyddynnan Hokan vaitdskirjassa esiintyvaa tulkintaa Rei-
nikaisen aikalaiskritiikista. Hokka tuo aikalaiskritiikin esille niin perustavanlaisesti, etten
nae relevanttina tehda aikaa vievaa uutta sanoma- ja aikakauslehtien lapikayntia Reini-
kaisen saamasta aikalaiskritiikista. Hokan kayttama tutkimusmetodi, mediahistoriallinen
tekstianalyysi, antaa mielenkiintoisen mahdollisuuden televisiosarjojen tarkasteluun, mi-
kali tavoitteena on tarkastella sarjoja kontekstualisoivina teksteina. Tosin myos omassa
tutkielmassani kontekstualisointi on tarkea osa tutkimusta tehdessa, silla kontekstuali-

sointi kuuluu perustavanlaatuisesti kulttuurihistorialliseen tutkimukseen.

Joka tapauksessa todettakoon, etta Reinikaista on mahdollista tarkastella monenlaisin
eri tutkimusmenetelmin ja monin eri tutkimuskysymyksin. Koen kuitenkin, etta mielek-
kaintd oman tutkielmani kannalta on kayttaa lahilukumetodia, joka tarkoittaa audiovisu-
aalisen tuotteen, kuten televisiosarjan kohdalla sen yksityiskohtaisempaa tarkastelua,
esimerkiksi kdymalla sarjan jaksot 1api kohtaus kohtaukselta. Historian teorioitsijat Tuomi
et al. mainitsevat, etta kvalitatiivinen eli laadullinen tutkimus perustuukin aineiston kasit-

telyyn, jossa se aluksi jaetaan pienempiin osiin, sen jalkeen kasitteellistetaan ja lopuksi

35 Hietala 1996, 42—43. Lisaksi televisio soi elokuvateattereiden kavijamaaria 1960-luvulta lahtien
yleistyessaan kodeissa. Lisaksi omalta osaltaan videonauhureiden markkinoille tulo ja niiden
myynnin voimakas kasvu vauhditti television suosiota. Ks. Samola, 2012, 209.

36 Steinbock 1988, 3.

37 Hietala 1996, 44.

38 Hokka 2014, 29.



rakennetaan omaa tulkintaa vastaavaksi kokonaisuudeksi.®® Alasuutari on samoilla lin-
joilla laadullisen tutkimuksen prosessista, jota han rinnastaa arvoituksen ratkaisemiseen,
joka saa alkunsa aineiston pelkistamisesta tutkimuksen teoreettisen viitekehyksen mu-
kaisesti. Aineistosta tehdyista havainnoista poimitaan vihjeita, jotta aineistosta voidaan

tehda merkitystulkintoja ja ratkaista tutkimuskysymyksistd kumpuavat arvoitukset.*°

Vihjeet tarkoittavat Reinikaisen tapauksessa aikalaiskontekstista heijastuvia yksityiskoh-
tia seka sarjan tuottamia ja uusintamia representaatioita. Laadullisen ja maarallisen eli
kvantitatiivisen tutkimuksen voidaan helposti ajatella olevan toistensa vastakohtia tai
poissulkevia, mutta Alasuutarin mukaan naitéa kahta voidaan myo6s yhdistda ja soveltaa
tutkimuksen tarpeisiin.*' Tata ajatusta tukee myos Tuomi et al., jotka toteavat erityisesti
ns. mixed methods research -lahestymistavan (MMR), jossa laadullinen ja maarallinen
tutkimus yhdistetdan, tuovan joissain tutkimuksissa jopa parempaa ymmarrysta kuin yk-

sittain kaytettyina.*?

Tutkielmani asettuu paasaantoisesti laadullisen tutkimustradition piiriin, mutta yhdista-
malla sen osin maaralliseen tutkimukseen, tutkimusprosessi selkeytyy ja saan tutkimus-
kysymyksilleni validimmat tulkinnat. Maaralliselld tutkimuksella tarkoitan erityisen taulu-
kon kayttda analyysityokaluna tehdessani havaintoja tutkimusaineistostani. Taulukko pe-
rustuu Koranderin mainitsemaan poliisimiehistdon kulttuurieetoksen piirteisiin, joita kaytan
ensimmaisen kasittelyluvun teemoittelun lahteina. Toisessa kasittelyluvussa teemoitte-
lun perusteena kaytan kansallisia stereotypioita. Temaattinen sisalldnanalyysi lahilukuun
yhdistettyna toimii hyvin tutkielmani tutkimusmenetelmana, silla temaattista sisallonana-
lyysia voidaan kayttda niin laadullisen kuin maarallisenkin tutkimuksen menetelmana.
Tavoitteenani onkin teemojen avulla kerata aineistosta havaintoja, joita voin sitten ana-

lysoida ja tulkita oman teoreettisen viitekehykseni ehdoilla.*3

Koranderin esittelema taulukko soveltuu hyvin Reinikaisen tarkastelun tueksi ja samalla
voin toimia ns. Outside outsiders tutkijana, joka tutkii poliisia poliisiorganisaation ulko-
puolisesta instituutiosta kasin.** Ulkopuoliselle tutkijalle taulukko, joka kuvaa poliisia si-
salta kasin ja on kaytdssa yleisessa poliisitutkimuksessa, antaa syvallisemman ymmar-
ryksen aiheesta seka tukee omia tulkintoja. Korander toteaa taulukossa mainittujen po-

lisin eetoksen piirteiden liittyvan poliisien toimintaan, arvoihin, asenteisiin ja

39 Tuomi et al. 2018, 122.
40 Alasuutari 1999, 39, 46.
41 Alasuutari 1999, 32.
42 Tuomi et al. 2018, 78. Lisaa mixed methods research -lahestymistavasta. Ks. Tuomi et al. 2018,
78-81.
43 Tuomi et al. 2018, 103, 105, 117.
44 Lisaa poliisitutkimuksen tutkijan positiosta. Ks. Rikander 2019, 84-85.
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maailmankuvaan. Naita piirteitda ovat kutsumus, sitoutuneisuus, kyynisyys, toimintaha-
kuisuus, konservatiivisuus, hierarkkisuus, epailevaisyys, eristyneisyys, solidaarisuus,

pragmaattisuus, legalistisuus ja maskuliinisuus.*®

Poliisin ammatti vaatii vahvan kutsumuksen, jonka Korander toteaa liittyvan ajatukseen
hyvan ja pahan taistelusta. Kutsumus johtaa myos sitoutuneisuuteen omaan poliisin roo-
liin, tydyhteis66n ja poliisi-instituutioon. Tydvuosien varrella sitoutuneisuus saattaa kaan-
tya kyynisyydeksi, jolloin ihannekuva poliisin vaikutusmahdollisuuksista ja omasta malli-
kansalaisen roolista muuttuu pettymykseksi. Poliisiyhteison sisalla kyynisia poliiseja kut-
sutaan lyjjytaskuiksi. Toimintahakuisuus taas liittyy Koranderin mukaan erityisesti nuor-
ten poliisien piirteiseen ja heitad kutsutaankin virtahanskoiksi. Poliisin tehtava yhteiskun-
nan lain ja jarjestyksen valvojana vahvistaa poliisikonservatismia, joka on vastakohtana
radikalismille. Konservatiivisuus nakyy esimerkiksi poliisien vahattelevana suhtautumi-
sena yhteiskunnan vahemmistdihin sekd vaatimuksena kovemmalle kriminaalipolitii-

kalle.*6

Puolisotilaallisena organisaationa poliisikulttuuriin kuuluu ilman muuta myo6s hierarkki-
suus, johon liittyy kdskyjen noudattaminen ja antaminen seka kontrolloitu kaytds. Epai-
levaisyys taas on sidoksissa poliisien toimintaan kentalla, jossa saatetaan havaita tai
etsia epailyttavia henkildita, autoja tai toimintaa. Me ja muut -ajatteluun Koranderin mu-
kaan liittyy poliisin ammatillinen eristaytyneisyys. Kun taas hiljaisuuden koodi liittyy kes-
kinaiseen solidaarisuuteen, johon voi kuulua jopa lahjontaa tai virkavirheiden peittelya.
Kaytannollisyys eli pragmaattisuus poliisin tydssa aiheutuu Koranderin mukaan osin po-
lisin hektisesta tyonlaadusta sekd vastahakoisuudesta uudistuksiin ja kokeiluihin.
Useimmiten vain esimiehet kokevat uudistukset myonteisina. Legalismi eli lain ja oikeu-
denmukaisuuden kunnioittaminen kuuluu kiistatta osana poliisin ammattiin. Tosin liialli-
nen lainkirjaimen seuraaminen saattaa aiheuttaa kansalaisissa epadoikeudenmukaisuu-

den tunnetta.*’

Myo6s maskuliinisuuden katsotaan yleisesti edustavan poliisia, vaikka naispoliisien ole-
massaolo herattadkin nykyaan kysymyksia maskuliinisuuden yhdistamisesta poliisin am-
mattiin. Reinikaisessa lahes taysin puuttuvat naispoliisit nostavat kysymyksia 1980-luvun
aikalaisten suhtautumisesta naisiin poliiseina. Todettakoon kuitenkin, ettd tutkimuson-
gelmanani ei ole sarjan sukupuolierot, joten tarkastelen naiskysymysta vain suhteessa

miespoliiseihin seka niiden maskuliinisuuden rakentumiseen.

45 Korander 2019, 46—47.
46 Korander 2019, 47—49.
47 Korander 2019, 49, 51, 54.
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Tutkimusprosessini aineiston lahiluvun osalta rakentuu seuraavanlaisesti: aluksi keraan
sarjasta tekemani havainnot teemojeni mukaiseen taulukkoon jokaisen jakson osalta ja
samalla kirjaan taulukkoon ylés jokaisen teeman kohdalle, minkalaisessa tilanteessa
teemat ovat tulleet esille. Nain saan koottua havainnot, jotka koostuvat Reinikaisen po-
lisihahmojen kaytdksesta, toiminnasta, vuorovaikutussuhteista ja dialogeista, selkeasti
ja lapinakyvasti tutkimukseeni. Lopuksi rakennan kokonaiskuvan havainnoistani ja ana-
lysoin yhteenvedon. Esimerkiksi ensimmaisesta jaksosta Kun toimeen tartutaan (1982)
voidaan havaita Reinikaisen omaavan sitoutuneisuuden, kutsumuksen ja hierarkkisuu-
den. Piirteet tulevat esille Reinikaisen toiminnasta, kaytoksesta ja dialogista niin polii-

siyhteison sisalld kuin toimintakontekstinsakin piirissa.

Korander huomauttaa, etta vaikka poliisikulttuuri vaihtelee kulttuurisesti ja ajallisesti, niin
samassa ajassa voi silti vaikuttaa useita poliisikulttuureita. Ne muodostuvat paikallisesti,
ja jopa ryhmakohtaisesti. Yksittaiseen poliisitydyhteis6on vaikuttaa poliisien ian, suku-
puolen ja yhteishengen lisdksi toimintakonteksti, joka koostuu poliisien vaikutusalueesta,
paikkakunnan koosta ja sijainnista seka asiakasaineksesta. Korander luonnehtii varik-
kaasti poliisin nakdkulmasta seitsemaa kansalaisryhmaa, jotka ovat poliisin kanssa vuo-
rovaikutussuhteessa. Varsinaisia rikollisia ovat A-luokan konnat, kun taas poliisin omai-
suutta ovat sosiaalisista ongelmista karsivat. Roskasakin kastiin paasevat ne poliisin
omaisuuteen kuuluvat, jotka halyttavat poliisit paikalle, kuten juopuneet perheriidan osa-

puolet.*®

Lapset, nuoret, vanhukset ja vammaiset kuuluvat Koranderin mukaan aseistariisujiin,
kun taas hyvéntekijat arvostelevat poliisia. Haastajat toimivat yhteistydssa poliisin
kanssa, kuten sosiaaliviranomaiset, lakimiehet ja Iaakarit. Esimerkiksi Reinikaisen nais-
ystava Aili Hinkka kuuluu haastajiin. Viimeisena ryhmana Korander mainitsee poliitikot,
jotka saatavat lakeja eivatka tieda mita katutasolla tapahtuu.*® Teen havaintoja sarjan
jaksoista myds poliisin asiakasaineksesta samaan taulukkoon, johon keraan teemat ja
niiden esiintymiskontekstin. Koen, ettd koska poliisi on jatkuvassa vuorovaikutussuh-
teessa toimintaymparistdonsa kanssa ja toimintakonteksti kuuluu osana poliisikulttuuriin,

tulee se huomioida my6s mielikuvia analysoidessa.

Tutkielmani teoriapohjana toimii siis naurun teoria, jota sovellan omien tutkimuskysymys-
teni tarpeisiin. Ja koska Reinikainen on komediasarja, néen ettd naurun teorian avulla

pystyn ymmartamaan paremmin sarjan koomiset elementit ja niiden funktiot. Bahtin

48 Korander 2019, 46, 51-52.
49 Lisaa poliisin kanssa vuorovaikutussuhteessa olevista ryhmista. Ks. Korander 2019, 52.
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kayttaa kasitettd karnevalismi puhuessaan keskiajalla vaikuttaneesta naurukulttuurin tra-
ditiosta, karnevaaleista, jossa yhteiskunta hetkellisesti menettda normisaanténsa ja yh-
teiskuntaluokat kdantyvat nurinperin, jolloin karnevaalivapauden turvin kaikki yhteisén
jasenet nahdaan tasavertaisina.’® Bergson taas esittaa, ettd naurun perimmaisena teh-
tavana yhteiskunnassa ei ole kuitenkaan nurinkurisen jarjestyksen luominen, vaan siita
seuraava vahvempi tasapaino yhteiskunnan rakenteissa ja vallan hierarkioissa. Hairi6-

tekijat poistetaan antamalla niille hetkellisesti nakyvyys ja kuuluvuus.?’!

Reinikaisessa horjutetaan karnevalismin avulla poliisin arvovaltaa ja asemaa yhteiskun-
nassa, jolloin katseet kaantyvat yhteiskunnan rakenteisiin ja niiden ongelmiin. Karnevaa-
linauru onkin pohjimmiltaan niin ilon kuin pilkan ja kritiikinkin tyovaline. Bahtin kuitenkin
muistuttaa, ettd vaikka karnevaalinauru kohdistuu vallan hierarkioihin, niin se heijastuu
myds naurajaan itseensd.®? Samoin on relevanttia, ettd naurun tekija ja vastaanottaja
jakavat saman kulttuurisen kontekstin, silla huumori on pitkalti aika- ja paikkasidonnaista,
vaikka hymy ja nauru ovatkin yleismaailmallisia iimidita ja liittyvat myos arkipaivan sosi-
aalisiin tilanteisiin. Kinnunen toteaa naurun olevan monimielistd ja se voidaan jakaa kar-
keasti kolmeen eri tapaan, joita ovat fyysinen nauru, tahaton nauru ja metaforinen nauru.
Fyysinen nauru on nakyvaa ja se ei vaadi syntyakseen mitdan koomista tapahtumaa.
Tahaton nauru sita vastoin kytkeytyy yleensa jollain tapaa koomiseen tilanteeseen ja se
on samalla reaktio, jota ei pysty ennakoimaan. Metaforisella naurulla on taas selkea yh-
tymakohta koomisuuteen ja huumoriin.>® Reinikaisessa esiintyy paaasiassa metaforista

naurua.

Kuten Reinikaisessakin selkeasti voidaan nahda, etta ei niinkaan mikaan toiminta, ta-
pahtuma tai ihmisen ominaisuudet itsessaan ole koomisia, vaan ne taytyy tehda koomi-
siksi.®* Hyvana esimerkkina voidaan ndhda suomenruotsalaisen konstaapeli Ekin anky-
tys, joka ei arkipaivan todellisuudessa olisi naurun aihe, vaan nauru katsottaisiin epaasi-
alliseksi ja moraalittomaksi. Todellisessa elamassa nauru ei siis ole vapaata, vaan si-
doksissa erilaisiin kayttaytymismalleihin ja siihen, mita kussakin kulttuurisessa ja sosiaa-
lisessa kontekstissa pidetdan soveliaana. Komiikan lajeiksi mielletdan Kinnusen mukaan
inkongruenssi eli yhteensopimattomuus, degradaatio eli arvonalennus, seka toisto. Kin-
nunen kuitenkin nékee, ettd komiikan keinoilla ei ole rajoja, silloin kun jokin asia, tilanne

tai henkild tehddan koomiseksi.%®

50 Bahtin 2002, 8-9, 11-12.
51 Bergson 2006, 140.
52 Bahtin 2002, 13.
53 Kinnunen 1994, 33-35, 40, 42, 83, 195.
54 | isaa komiikan keinoista. Ks. Kinnunen 1994, 24.
55 Kinnunen 1994, 17, 32, 50-51, 59.
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Reinikaisessa kaytetaan kaikkia kolmea Kinnusen mainitsemaa komiikan lajia. Yhteen-
sopimattomuus tulee esiin esimerkiksi siind, kun musiikin alakulttuuria edustava teini-
poika kuunteleekin klassista musiikkia ja laulaa oopperaa. Toistoa taas edustavat Reini-
kaisen ja sarjan muiden poliisien toistuvat sanonnat. Arvonalennusta nahdaan erityisesti
poliisipaallyston parodioimisessa. Teos muuttuu parodiaksi silloin, kun siina vaikuttavat
tosielaman vakavat henkilot, instituutiot tai toiminnat tehdaan naurunalaisiksi.%® Viralli-
seen kulttuuriin kuuluvasta poliisikulttuurista kumpuaakin koomisia vastamuotoja, joilla
rikotaan normeja ja konventioita.®” Reinikaisenkin yhteiskuntakriittisen komiikan ilmaisu-

muodoissa voidaan havaita parodiaa ja pilkkaa, vaikkakin hyvantahtoista.

Reinikainen edustaa sarjan koomikkoa, jonka luonnekomiikkaan kuuluu vitsailu, tarinan-
kerronta ja liioittelu. Reinikaisen kertomat tarinat saavat usein itsedadn suuremmat ke-
hykset. Bergson toteaa liioittelusta, ettd se on koomista silloin, kun se on toistuvaa ja
johdonmukaista.®® Freud nakee, etta vitsi voidaan nahda puheen komiikkana, joka pe-
rustuu allistykseen ja oivallukseen. Reinikaisen vitsit hipovat valillda hyvan maun rajoja ja
ne todellakin allistyttavat kuulijansa. Kuten komiikka yleensakin, niin vitsit on suunnattu
tietylle yleisolle, joka tuntee hengenheimolaisuutta keskenaan.*® Reinikaisessa komedi-
alla on kaksi tasoa: sarjan katsojille kohdistettu komiikka ja fiktion sisainen huumori, silla
Reinikainen hauskuuttaa alituisesti verbaalikomiikallaan tyotovereitaan ja muita kans-
saihmisiaan. Huumori on se tapa ja asenne, jolla Reinikainen suhteutuu poliisiyhteisoon,

yhteiskuntaan ja sen ihmisiin.

1.3 Tutkimuksen rakenne ja tutkijan positio

Tutkielmani koostuu johdannon ja loppuluvun lisdksi kahdesta kasittelyluvusta. Tutki-
muskysymykseni haarautuu kahteen alakysymykseen, joista kumpaakin tarkastellaan
yhdessa tutkielmani kasittelyluvussa. Ensimmaisen kasittelyluvun ensimmaisessa alalu-
vussa tarkastelen Reinikaisen alkuasetelmaa ja kehittymistd maalaispoliisista kaupunki-
laispoliisiksi sekd sarjan poliisien representaatioita suhteessa tosielaman poliiseihin,
minka apuna kaytan Koranderin muotoilemaa poliisimiehistdn piirteiden taulukkoa. Toi-

sessa alaluvussa keskityn poliisin toimintakontekstin tarkasteluun, johon kuuluu niin

56 Kinnunen 1994, 26.
57 Knuuttila 2008, 144, 146.
58 Bergson 2006, 90.
59 Lisaa vitsin ja komiikan yhteydesta. Ks. Freud 1983, 17, 134, 185.
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poliisin asiakaskunta kuin toimintaymparistokin. Kolmannessa alaluvussa pohdin tar-

kemmin poliisiin usein liitettyd maskuliinisuutta, ja sen suhdetta erityisesti naisiin.

Toisen kasittelyluvun ensimmaisessa alaluvussa tarkastelen Reinikaisen tekijyytta ja sii-
hen liittyvia genrellisia konventioita seka hieman aikalaisreseptiota. Toisessa alaluvussa
syvennyn pohtimaan sarjan kansallisia erityispiirteita ja suomalaisuuden suhdetta toisiin
kansallisuuksiin. Viimeisessa alaluvussa kasittelen sarjan diskursseja ja Reinikaisen ko-
miikan keinoja. Pohdin myds yhtymakohtia tosielaman poliiseihin niin omaelamakerran
kuin tutkimuskirjallisuudenkin valossa. Lopuksi tarkastelen viela tosielaman poliisien
huumorinkaytt6a suhteessa Reinikaiseen. Molemmissa kasittelyluvuissa kuljetan naurun

teoriaa analyysini ja tulkintojeni lomassa.

Tavoitteenani on tarkastella Reinikaisen jaksoja tutkimuskysymykseni valossa niin sy-
vallisesti kuin on mahdollista pro gradu -tutkielman pituuden huomioiden. Loppuluvussa
teen yhteenvedon tyoni kokonaistuloksista ja pohdin aiheeni mahdollisia uusia tutkimus-
suuntia. Jotta tutkielmani olisi tutkimusetiikan mukainen, on tarkeda myos pohtia tutkijan
positiota tutkimusprosessin aikana ja ymmartaa, etta tutkielma on tehty tutkijan vallitse-
vasta kontekstista kasin, joka siis ehdollistaa tutkijan. On siis huomioitava, ettd histori-
antutkijan aika on eri kuin tutkimuskohteensa.®® Samoin on muistettava, etta tutkijan ra-
kentama kuva ei vastaa menneisyyden kontekstia absoluuttisena totuutena, vaan se on
tutkijan tulkinta menneisyydesta. Humanistisen tutkimuksen paamaarana ei ole niinkaan
taysin objektiivisen ja koko totuutta rakentavan tutkimuksen tekeminen, vaan enemmin-
kin valitusta nakokulmasta tarkasteltu ja perusteltu tulkintalinja.®” Mediatuotteesta valit-
tyvien poliisikuvien hahmottaminen edellyttad myos sen tarkastelua laajemmassa asia-

kontekstissa.

Hietala toteaa, ettd esimerkiksi televisio-ohjelmia tarkastelevan humanistisen tutkijan
pyrkimys on tuoda esille piillomerkityksia, jotka maaraytyvat kulloisenkin tulkintakehyk-
sen mukaisesti. Nain ollen, myds tutkijan oma tulkinta ohjaa sitd, minkalaisia tuloksia
tutkimuksesta paljastuu.®? Samoin jokainen mediatuotteen katsoja muokkaa tulkintaa
omista lahtdkohdistaan, tosin saman kulttuurisen kontekstin siséalla olevat katsojat tapaa-
vat tehda melko samanlaisia tulkintoja.®® Mediatutkija Anu Koivunen puhuu kansallisesta

katseesta, joka myos luo tutkijalle tietyt ennakkokehykset.®* Tatad omaa kansallista

60 Kalela 2000, 135.
61 Hietala 1996, 44.
62 Hietala 1996, 44.
63 Kangasniemi 1994, 138.
64 Koivunen 2004, 241.
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katsettani seka mihin kulttuurimme jasenena kiinnitan huomiota, pyrin huomioimaan eri-

tyisesti toisessa kasittelyluvussa, jossa perehdyn kansalliseen kontekstiin.

Tieteelliseen tutkimukseen kuuluu myds hyvia tapoja ja tieteellisia kaytantdja seuraavan
tutkimusetiikan noudattaminen. Tuomi et al. painottavat, ettd merkittavimmat tekijat tut-
kimusetiikan huomioimisessa on tutkijan johdonmukaisuus eli tutkija tietaa, minkalaisia
lahteita han voi kayttaa ja miten, seka eettinen kestavyys, joka koostuu sitoutuneisuu-
desta tehda laadukasta tutkimusty6ta, seka tutkimuksen luotettavuudesta, johon liittyy
aihepiiria koskevan tutkimuskirjallisuuden kaytté omien tulkintojen tukena. Lisaksi asian-
mukaiset viittaukset muuhun tutkimuskirjallisuuteen seka vilpittémyys kuuluvat hyvan tie-
teellisen kdytannon ohjenuoraan. Todettakoon vield, etta tutkimukseen liittyvat eettiset
ongelmat on tarkeaa tiedostaa tutkielmaa tehdessa. Tuomi et al. toteavat, etta tieteellista
tutkimusta saatetaan kayttaa yhteiskunnallisena hyédykkeend, jolloin moraaliset arvot

eivat enaa kohtaa hyvaa tieteellistd kaytant6a.®

Lisdksi Reinikaisen tarkastelussa tulee pyrkia kasittelemaan poliisin toimintaymparis-
toéssa vaikuttavia marginaaliryhmia mahdollisimman objektiivisesti. Lisaksi ominaispiir-
teiden havainnoimisessa tulee pitaytya vain fiktiivisten roolihahmojen piirteisiin eikad hah-
moja nayttelevien henkildiden henkildkohtaisiin ominaispiirteisiin, kuten kokoon tai na-
koon, tule kiinnittaa kielteistd huomiota. Samoin tutkimustulokset eivat saa olla asenteel-

lisia eikd epakunnioittavia.®®

65 Tuomi et al. 2018, 149, 151-152.
66 \Vainio-Korhonen 2017, 29.
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2. Poliisikulttuurin representaatiot Reinikaisessa

2.1 Reinikainen osana poliisiyhteis6a

Vaikka fiktiiviset hahmot eivat perustu mihinkdan todelliseen kohteeseen, niin niilla silti
saattaa olla tiettyja maarittajia ja ominaisuuksia, jotka johdattavat johonkin tuttuun ja tie-
dostettuun.®” Aivan kuten Reinikainenkin ja sarjan muut poliisit henkildityvat katsojan
mielessa poliisin ammattiin niin ammatillisen kontekstin, yhteiskunnallisen aseman, vaa-
tetuksen kuin poliisimiehiston kulttuurieetoksen piirteiden kautta. Yhteiskunnassa on ra-
jattuja ammatillisia ryhmia, kuten poliisiyhteisét, joilla on yhdistavia ominaispiirteita, jotka
Korander toteaa yleismaailmallisiksi poliisin piirteiksi. Naiden piirteiden voidaan nahda
luovan tietynlaisia stereotyyppeja poliiseissa. Korander lisda viela, ettd jos nama piirteet
puuttuvat tai niita ylikorostetaan, niin tuotetaan huonoa poliisity6ta.®® Stereotyyppien
avulla maaritelldan kaavamaisen yleistyksen avulla tietyn ryhman ominaisuudet seka se,
kuka kuuluu ryhmaan ja kuka ulkopuolelle. Stereotyyppien funktiona onkin tehda ryhmat

nakyviksi.®®

Reinikaisen tarina alkaa Tankki tdyteen -sarjassa, jossa Reinikainen on paikkakuntansa
ainoa poliisi.”® Sarjassa Reinikaisen asiakaskunta koostuu kylan asukkaista ja sinne ek-
syneista ohikulkijoista. Useimmiten Reinikainen katsoo sormiensa lapi kylalaisten rikko-
muksia, ja jopa hyddyntaa omaa valta-asemaansa, kuten esimerkiksi takavarikoimalla
juopuneelta alkoholijuomat itselleen tai pyodravarkaalta pydran huoltoaseman kahvila-
tyontekijalle, Ullalle, jota Reinikainen pyrkii kosiskelemaan. Reinikaisen aikaisemmasta
elamasta ei mainita juuri muuta kuin, ettd Reinikainen on ollut nuorempana tdissd Nokian

poliisilaitoksella.

Sita vastoin Reinikaisen jaksossa, jossa kasitelladn Reinikaisen aitia, Lempi Reinikaista,
tuodaan esille Reinikaisen taaperoikda. Muutoinkin sarja sukeltaa syvemmalle Reinikai-
sen yksityiseldamaan kuin aikaisempi emosarja. Tankki tdyteen -sarjassa tuodaan vah-
vasti esiin maaseudun autioituminen ja muuttoliike kaupunkiin. Sarjan aikalaiskonteks-
tissa, 1970-luvun Suomessa, elettiin keskella niin kutsuttua suurta muuttoa, joka tarkoit-

taa 1960-luvulla alkanutta agraarisen elinkeinon vahenemista ja palveluyhteiskunnan

67 Lammenranta 2010, 129-130.
68 Korander 2019, 47, 59.
69 Dyer 2002, 52-53.
70 Reinikaisen esimiehena toimii paikkakunnan nimismies. Maaseudulla nimismiehen ja konstaa-
peleiden muodostama tyéyhteisd juontaa juurensa poliisin historiaa tutkineen llkka Levan mukaan
jo Suomen autonomian aikaan, kun vuonna 1891 maaseudulle siirrettiin konstaapeleja nimismies-
ten avuksi. Ks. Leva 2008, 19.
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kehittymista, mika johti nopeaan kaupungistumiseen ja maaseudun autioitumiseen.”
My6s emosarjan keskidssa oleva Vilénien perhe joutuu lopulta myymaan huoltoase-
mansa aikeinaan muuttaa kaupunkiin, mutta paatyy kuitenkin ostamaan huutokaupassa
pientilan. Sarjasta heijastuukin vahvasti aikalaiskonteksti ja siihen liittyvat yhteiskunnal-

liset, sosiaaliset ja taloudelliset muutospaineet.

Kaupungistumisesta huolimatta Reinikaisessa tuodaan esille se, ettei Reinikaisen virkaa
Hameenperassa lakkautettu, vaan Reinikainen pyysi itse siirtoa kaupunkiin. Mutta miksi
Reinikainen pyysi siirtoa? Hanellahan oli paikkakunnan ainoana poliisina valtaa ja va-
pautta toteuttaa virkaansa melko leppoisasti. Lisdksi siirtyessdan kaupunkiin han aleni
arvoasteikolla vanhemmasta konstaapelista nuoremmaksi konstaapeliksi. Fiktiivisen
hahmon motiiveja voidaan kuitenkin vain arvailla ja samalla pohtia miten sarjan tekijat
ovat ndhneet Reinikaisen tarinan jatkuvuuden. Jos vastausta pyritdan etsimaan, on en-
sinnakin huomioitava ajallinen ja paikallinen konteksti eli edella mainittu 1960-luvulta al-

kanut Suomen maaseudun autioituminen ja siihen liittyva kaupungistuminen.

Lisdksi Reinikaisen luonteenpiirteet, yltidpuheliaisuus ja sosiaalisuus, ovat saattaneet
vaikuttaa siihen, ettd Reinikaisen toimintaymparistd Tankki tdyteen -sarjassa ammen-
nettiin tyhjiin. Autioituva maaseutu kun ei muutamine sinne eksyneineen ohikulkijoineen
pysty kantamaan yhden poliisimiehen tarinaa samoin kuin tapahtumarikas ja vaestotihea
kaupunkialue. Reinikaisen muuttoa kaupunkiin voidaan tarkastella myos poliisimiehiston
kulttuurieetoksen piirteiden avulla. Vaivaako Reinikaista kenties kyynisyys, kuten pidem-
man aikaa poliisity6ta tehneillda on vaarana? Kyynisyyden vastakohtaparina nahdaan
kutsumus, jonka kaikkien poliisin ammattiin hakeutuvien oletetaan omaavan. Kutsumuk-

sen yhteyteen liitetdan sitoutuneisuus poliisin ammattiin ja poliisikulttuuriin.”

Nahdakseni Reinikaisesta ei vality minkaanlaista kyynisyytta, silla hanen vilpitdn autta-
misenhalunsa sekd ammatillinen sitoutumisensa todistavat painvastaista. Reinikainen
vaikuttaa nain ollen ennemminkin omaavan vahvan kutsumuksen ja sitoutuneisuuden
seka toimintahakuisuuden hakeutuessaan vaativampaan ja toimintarikkaampaan tydym-
paristéon. Kaupunki vaativampana poliisin toimintaymparisténa nostetaan esille heti en-
simmaisessa jaksossa, kun Tampereen poliisilaitoksen konstaapeli Hautamaki toteaa:

"Juu, ei kukaan taysjarkinen tanne yrittis toihin jos sais olla maalla.””® Hautamaki

71 Jokinen & Saaristo 2006, 88, 95. Maanviljelijavaestt vaheni vuosina 1960—1975 lahes puoleen
entisestaan. Lisaa elinkeinorakenteen muutoksesta ja kaupungistumisesta. Ks. Jokinen & Saa-
risto 2006, 87-97, 146-147.
72 Korander 2019, 47.
73 Jakso 1, Kun toimeen tartutaan 1982 (00:09:20).
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edustaa Reinikaisen ikdluokkaa ja hanen hahmoonsa liitetdan sarjassa, painvastoin kuin

Reinikaiseen, vanhemman poliisimiehen yleinen ominaisuus, kyynisyys.

Korander toteaakin poliisien kokeman liilan vahaisen vaikuttamisenmahdollisuuden rikok-
sentorjuntaan johtavan ajan kuluessa turhautumiseen ja katkeroitumiseen, mika saattaa
vaikuttaa vanhempien poliisien kyynistymiseen. Koranderin mukaan nuorilla poliiseilla
sita vastoin iimenee usein toimintahakuisuutta, silla heilla on viela ylimaaraista virtaa ja
intoa poliisity6ta kohtaan.” Reinikainen kolkuttelee jo keski-ian ehtoopuolta eiké siis sovi
helposti Koranderin mainitsemaan toimintahakuisuuden maaritelmaan. Sarjan tekijat
ovat kuitenkin paatyneet korostamaan Reinikaisen toimintahakuisuutta monessa sarjan
eri kohtauksessa, ja nahdakseni Reinikaisen siirtyminenkin kaupunkipoliisiksi voidaan

mieltdd myds toimintahakuisuuden aikaansaannokseksi.

Reinikaisen dialogeja tarkastelemalla voidaan olettaa, ettd Hameenperassa poliisina olo
on kaynyt Reinikaiselle yksitoikkoiseksi. Esimerkiksi kun uudet tyokaverit ehdottavat ter-
vehdyskayntia konstaapeli Mayrasen luokse Hameenperaan, Reinikainen toteaa, etta:
"Minka ihmeen takia, ku ma kerran oon sielta pois paassy.””® Samoin Reinikainen vitsai-
lee maalaisten kustannuksella pistaytyessaan Ailin kanssa Hameenperassa toteamalla:
"Katto ku taa on niin pieni kyla niil ei oo taalla kokopaivahullua omasta takaa, ne tekkee
sita aina sillai vuoroviikoin.””® Reinikainen tiedostaa kuitenkin itse tulevansa maalta kau-
punkipoliisien yhteison osaksi ja asemoi osansa ensimmaisena tyopaivana toteamalla:
"Juu sano, omasta puolestani toivoisin, etta tultaisiin toimeen siittaki huolimatta, vaikka
poikkeemmekin toisistamme monessakin suhteessa. Itte yritdn sopeutua niin hyvin ku
mahdollista, mutta sano toivon, etta ymmartaisitte sen, etta ei vanhalle koiralle kannata
opettaa mitdan uusia temppuja, antaa sen tulla toimeen niilla joihinka se on niinku

enempi tottunu.”””

Reinikaista tosin aluksi hieman vaheksytdan kaupungin poliisiyhteisdssa ja varsinkin
konstaapeli Jankala ei totisena miehena sulata aina Reinikaisen sopimattomia letkau-
tuksia ja omintakeisia toimintatapoja. Tama tulee ilmi esimerkiksi kohtauksessa, jossa
Reinikainen ilmoittaa radiopuhelimella poliisilaitokselle luvattomasta julkisesta mielenil-
maisusta: "Tarttis saada tota kuljetusauto, ettd voitais kyyditd nda kapinalliset tyrmaan
kidutettavaks ja giljotiiniin.” Jolloin Jankala sanoo Hautamaelle: "Ma en sitten kesta sen

inhottavia fraaseja. Taa ei tuu onnistuu, toi maalaistollo alymystoa vastaan.””® Jankalan

74 Korander 2019, 47-48.
75 Jakso 1, Kun toimeen tartutaan 1982 (00:46:50).
76 Jakso 2, Toinen toisemme ja poliisi 1982 (00:56:52).
77 Jakso 1, Kun toimeen tartutaan 1982 (00:36:37).
78 Jakso 4, Koiraneldméa 1982 (00:05:50).
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nuiva suhtautuminen Reinikaiseen tulee esille myos kohtauksessa, kun poliisin tauko-
huoneessa keskustellaan Reinikaisen pukeutumisesta, jolloin Jankala toteaa: "No sen

tyylisia vaatteita nyt ei saa, kun pelastusarmeijan joulukerayksen tammialesta.””®

Usein miesvaltaisissa tydyhteisoissa uusia tulokkaita saatetaan aluksi karsastaa ja koh-
della tylysti, mika voi olla osasyyna siihen, miksi Jankalan halveksuva suhtautuminen
Reinikaiseen tuodaan esille.® Samoin kuin Reinikaisen maalaisuus vanhanaikaisine
vaatteineen ja tamperelaismurteen vivahteineen saattaa antaa hahmosta vahattelevan
kuvan, niin myos aikalaiselokuvassa Pekka Puupé&é poliisina (1986) nahdaan Pekka
Puupaa hahmolleen ominaisena, kaupungissa asuvana savoa puhuvana maalaisena ja
hieman yksinkertaisena, mutta hyvasydamisena miehena.?' Hokka mainitsee niin Reini-
kaisen tamperelaismurteen kuin savolaismurteen, jota Pekka Puupaa kayttaa, viittaavan
suomalaisten elokuvien traditioon iimaista kansanomaisuutta.®2 Tosin vanhoissa suoma-
laisissa elokuvissa kaytetty murre on ilmaissut yleensa maalaisuutta ja henkildiden yk-

sinkertaisuutta, ja savon murretta on jopa rinnastettu sosiaaliseen vammaan.®

Reinikaisen kansanomaisuutta korostetaan jo emosarjassa, jossa Reinikainen toimii
muodollisessa auktoriteettiasemassa osana maaseutuyhteis6a. Huomionarvoinen
seikka on se, etta Reinikaisen kansanomaisia piirteita silotetaan vahemman rosoisiksi
verrattuna emosarjaan. Reinikaisesta tehdaan siis kaupunkilaisena siivompi suustaan ja
korrektimpi kaytokseltaan eli kehittyneempi ja sivistyneempi versio maalaispoliisista.
Hahmon piirteiden muuttuminen vaikuttaa Baconin mukaan niin kuin hahmo kehittyisi
tarinan myota.8* Tosin Reinikaisen pragmaattiset toimintatavat viistavat kaupungissakin
monesti [&helta lain rajoja ja maaseudun sisdanpain kaantyneen yhteison kokemus na-

kyy Reinikaisen solidaarisena suhtautumisena lainrikkojiin.

Reinikaisen suorapuheisuus ja osin tokeryys johtaa myos siihen, ettd ylikomisario Rau-
takallio joutuu ojentamaan Reinikaista tdman toimintatapojen ja poliittisesti vahingollisen
puhetavan vuoksi. Mainitussa kohtauksessa Rautakallio paattaa jattda Reinikaisen po-
liisiasemalle muiden poliisien lahtiessa valvomaan mielenosoituksia.®® Tydyhteison uu-
den tulokkaan eristaminen muista viittaa myds ehkapa siihen, ettd Reinikainen ndhdaan

vielda ulkopuolisena kaupunkilaispoliisien tyoyhteisdssa. Reinikainen nauttii kuitenkin

9 Jakso 2, Toinen toisemme ja poliisi 1982 (00:31:55).
80 Knuuttila 2008, 41.
81 Hietala 2000, 70.
82 Hokka 2014, 76.
83 Laitamo 1996, 73, 76.
84 Bacon 2000, 176.
85 Jakso 4, Koiraneldméa 1982 (00:24:46).
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silmin ndhden kaupunkilaisuudesta ja uusi urbaani elamantapa tuodaan sarjassa esille

niin Reinikaisen yksityiselamassa kuin tydn toimintakontekstissakin.

Tampereella Reinikaisen asumismuotona on kaupungin tunnusmerkillinen asumisalue,
kerrostalolahio. Yhteisollisyyden tutkija Kimmo Lapintie toteaa, ettd paikallisyhteisdja,
jotka ovat maaseudulla tiiviita ja sosiaalisesti merkittavia, ei kaupungin asuntoalueilla
muodostu samalla tavoin, vaan irrallisia ja sopimuksenvaraisia kaupunkikylia ryhmittyy
eri asuinyhteis6issa.®® Ehka tdman vuoksi Reinikainen kutsuukin naapurit valittdmasti
kahville muutettuaan asuntoonsa. Reinikainen asettuu samalla oman kaupunkikylénsé
suojelijaksi ja vartijaksi mainitsemalla olevansa poliisi.?” Reinikaisen kutsumus ja sitou-

tuneisuus poliisin ammattiin tulee jalleen tassa selkeasti esille.

Reinikaisen poliisitehtavia kaupungilla kuvattaessa kamera kiertdd Tampereen katuja,
puistoja, toreja ja julkisrakennuksia. Nain katsoja huomaa sarjan kertovan kaupunkipo-
liisista ja eritoten Tampereen kaupungin poliisista. Samankaltaista kaupunkikontekstia
on tuotu esille Komisario Palmu -elokuvissa (1960—-1969), joissa kamera kiertda vastaa-
vasti Helsingissa. Palmun tydhuoneen ikkunasta voi ndhda jopa Senaatintorin, jota reu-
nustavat tarkeat julkiset rakennukset, kuten Helsingin tuomiokirkko, Valtioneuvoston
linna ja Helsingin yliopiston paarakennus. Julkisia tiloja tutkinut valtiotieteiden tohtori
Timo Kopomaa toteaa, ettd suomalaisten kaupunkien julkisrakennusten sijoittelusta voi-

daan tunnistaa vallan symboliikkaa.8®

Palmun tapauksessa tyOhuoneen sijainti viittaa siihen, etta Palmu ja ylipaataan Helsingin
kaupungin poliisi toimii tarkealla paikalla vallan ytimessa.® Reinikaisessakin Tampereen
poliisilaitoksen sijainti kaupungin keskustassa tuodaan esille, vaikkakin vasta Reinikai-
sen viimeisessa jaksossa, kun poliisikuoro astelee laulaen ulos rakennuksesta. Poliisi-
laitoksen sijainti kaupungin ytimessa ei ainoastaan symboloi valtaa, vaan se liittyy myos
poliisin imagoon, jota rakentavat myos poliisilla kdytdssa oleva teknologia, kuten sar-
jassa esille tuodut 1980-luvun alun poliisien uudenlaista teknologiaa edustavat radiopu-
helimet ja tietokoneet seka tyypillisind kulkuneuvoina mustat maijat. Edella mainitut
edustavat Reinikaiselle kaupungistumisen symboliikkaa, silla Hameenperassa tydsken-
nellessdan Reinikainen kaytti lankapuhelinta ja kirjoituskonetta, sekad kulkuvalineena

Reinikaisella oli viran puolesta polkupydra.

86 |apintie 1998, 270.
87 Jakso 1, Kun toimeen tartutaan 1982 (00:28:56).
88 Kopomaa 1997, 80.
89 Helsingin poliisilaitos sijaitsi vuoteen 1982 luvulle saakka Senaatintorin laidalla, jonka jalkeen
paapoliisiasema siirtyi Pasilaan. Ks. Santakari 2013, 175.
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Hameenperassa Reinikaisen vapaa-aika kului 1ahes samoin kuin tydaikakin, jutustele-
malla Vilénien kanssa. Tampereella sitd vastoin Reinikaisen uuteen urbaaniin elaman-
tapaan kuuluu ravintolassa sydminen ja puistoissa kavely. Reinikaisen kantapaikkana
toimii kreikkalainen ravintola Antika, johon Reinikainen vie Ailinkin usein syémaan. Tam-
pereelle siirryttydan, Reinikainen viettda vapaa-aikansa suurilta osin Ailin kanssa, mutta
tydssaan Reinikainen ei toimi enaa yksin nimismies esimiehenaan, vaan osana laajem-
paa tydyhteisda. Poliisiyhteisd, johon Reinikainen kuuluu, muodostuu Reinikaisen lisaksi
kuudesta poliisimiehesta, joita ovat konstaapelit Hautamaki, Ek, Kataja, Jankala, Mayra-
nen seka ylikomisario Rautakallio. Mayranen esiintyy tosin vain kolmessa jaksossa,

koska han toimii poliisina Reinikaisen tilalla Hdmeenperassa.

Koranderin mukaan fiktiivisissa mediatuotteissa poliisin representaatioissa on nahta-
vissa selva konventio, jossa poliisit ovat valkoisia, keski-ikdisia miehia, jotka seisovat
vankasti ja urheasti raakojen rikollisten ja tavallisen kansan valissa.*® My6s Reinikaisen
poliisit ovat valkoisia miehia, mutta edustavat eri ikaluokkia. Reinikainen kutsuukin Ekia,
Jankalaa ja Katajaa poitsuiksi, mika ilmentdd myds Reinikaisen hierarkkista asemaa
vanhempana poliisina poliisiyhteisdssa. Kulttuurintutkija Stuart Hall nékee, etta lapsellis-
taminen liittyy yleiseen representaatioissa kaytettyyn strategiaan, jonka tavoitteena voi

olla esimerkiksi maskuliinisuuden riistdminen.®

Lisaksi Reinikainen poikkeaa Koranderin poliisin representaation konventiosta siina, etta
sarjan poliisit tuodaan esille ennemminkin arkisten tyétehtavien ratkaisijoina marginaali-
ryhmien parissa kuin kovien rikollisten kiinniottajina. Komisario Palmun kohdalla taas
luonnehdinta konventiosta pitaa hyvin paikkansa, silla jokaisessa Palmu -elokuvassa rat-
kotaan raakoja vakivaltarikoksia. Audiovisuaalisissa mediatuotteissa on totuttu nake-
maan hyva poliisi — paha poliisi -vastapari. Sita vastoin tosielamassa, Koranderin mu-
kaan reinikaismainen poliisi nahdaan usein hyvan poliisin vastaparina, ei niinkdan pa-
hana poliisina, vaan passiivisempana toimijana. Toimintahakuiset hyvat poliisit eli virta-
hanskat uskovat voimankayttdon ja niin ikaan rikollisuuden kitkemiseen kovin ottein, kun
taas reinikaispositio pyrkii asioiden itsekseen ratkeamiseen. Korander nakee molempien
vaihtoehtojen edustavan aaripaita ja niiden yhdistelma on hanen mukaansa ideaalimalli

poliisille.®?

Olen osin eri mieltd Koranderin kanssa reinikaismaisen poliisin luonnehdinnasta, silla

vaikka Reinikaisen toimintatavat ovat kansanomaiset, kuvataan Reinikainen sarjassa

% Korander 2019, 21.
91 Hall 1999, 197.
92 Korander 2004, 18, 20.
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kuitenkin motivoituneena ja toimintahakuisena poliisimiehend. Tama nousee selkeasti
esiin esimerkiksi kohtauksissa, joissa Reinikainen harmittelee toimettomuutta tyévuo-
rossa. Ensimmainen tilanne tapahtuu yévuoron viimeisilla tunneilla, kun Reinikainen ja
konstaapeli Ek istuvat mustassa maijassa kirkko taustanaan. Reinikainen toteaa harmis-
saan: "Etta mua sitten etoo naa sunnuntaiaamut, mitaan ei tapahdu, ei niin mitdan.” Jo-
hon Ek vastaa rauhallisesti: "No, odota nyt kun kirkonmenot paattyy, niin tulee vahan

vilkkaampaa.”?

Toinen kohtaus, jossa Reinikainen paivittelee tyévuoron hiljaisuutta, on tilanne, jossa
Reinikainen ja Jankala istuvat mustassa maijassa katsellen nuorisojoukkoa, joka on ko-
koontunut viettdmaan iltaa kadulle. Reinikainen jyrahtaa kiukkuisena: "No on taakin,
miksei noikaa ny voi tehda mitdan?” Johon Jankala vastaa: "Tietenk&an ne ei tee mitaan,
ku me tassa vahditaan niitd.” Reinikainen jatkaa: "Niin mutta eiks me voitais ajjaa pla-
jayttaa vaikka tonne kulman taakse ja tulla sitten yhtakkia takasi.”®* Sarjassa tuodaan
siis selkeasti esille Reinikaisen toimintahakuisuus, jota korostaa vield entisestaan Reini-

kaisen partioparien maltillisuus.

Reinikainen tuntuu omaavan poliisimiehistén kulttuurieetoksellisista piirteista selkeimmin
kutsumuksen ja toimintahakuisuuden lisaksi pragmaattisuuden. Se nakyy esimerkiksi
kohtauksessa, jossa Reinikainen etsii ja luovuttaa toimitusjohtaja Géran Gronblomin te-
kohampaat hienotunteisesti takaisin omistajalleen. Grénblom on jattanyt tekoham-
paansa ravintolassa tapaamansa naisen luokse, kun Grénblomin vaimo yllattaen palaa-
kin Kanarian saarilta takaisin kotiin. Gronblom vaimoineen seisoo ulko-ovella, kun Rei-
nikainen tulee palauttamaan tekohampaita, jolloin Reinikainen toteaa: "Niin me, juu me
myydaan kaikenlaista roinaa mita tonne kammarille on vuosien mittaan kertyny. Me ke-
ratdan varoja uusien poliisiautojen ostoo varten. Naa on naa tekohampaat nda on
kakssataa markkaa suullinen. Sitten on klasisilmaa I6ytyy eri vareissa, viiskymppia kap-

pale, satasella saa kolme. Sitten on peruukkia, kaikenlaisia peruukkeja siis.”®®

Tasta tilanteesta voidaan tunnistaa myoés Reinikaisen usein tuntema solidaarisuus asia-
kaskuntaa kohtaan. Solidaarisuus koostuu niin ryhmaan kuulumisen tunteesta, ryhman

hyvinvoinnin edistdmisen halusta, tunnesiteistd kuin jaetusta arvomaailmasta ja

93 Jakso 3, Hammasten kiristys 1982 (00:00:13).
94 Jakso 5, Pieni yésoitto 1982 (00:00:12).
9 Jakso 3, Hammasten kiristys 1982 (00:29:04). Mielenkiintoista on, ettd tassa tuodaan esille
my0s kansalaiskerays uusien poliisiautojen hankintaan. Nainhan tapahtui vuonna 1967, kun Niilo
Tarvajarvi organisoi Hamsteritarra - kerayksen, jolla saatiin hankittua poliisille 58 uutta poliisiau-
toa. Ks. Turun Sanomat 2.2.2012. Mielenkiintoinen viittaus kansalaiskeraykseen on myds Vodkaa
Komisario Palmu -elokuvassa (1969), jossa kansalaiskerdyksen varoin lahjoitetaan suorassa te-
levisiolahetyksessa poliisille helikopteri (01:23:57).
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moraalisesta tuesta.® Selkeasti Reinikainen halutaan tuoda sarjassa esille poliisina, joka
tuntee yhteytta yhta lailla tavallisiin kansalaisiin kuin poliisin yhteisé6nkin. Saattaa nimit-
tain olla niin, etta solidaarisuus asiakaskuntaa kohtaan ei muutoin poliisien parissa ole
kovinkaan yleista, sillda Korander mainitsee solidaarisuuden vain poliisien ryhmakollegi-

aalisuuteen liittyen.%”

Reinikaisen muihin poliiseihin Koranderin luonnehdinta solidaarisuudesta sopii hyvin.
Tama tulee erityisesti esille kohtauksessa, jossa poliisit ovat tehneet virkavirheen laitta-
essaan Reinikaisen juoppoputkaan ja pyrkivat jalkikateen lahjomaan Reinikaisen aamu-
takilla. Reinikaisen hyvaksyttya aamutakin, Hautamaki kysyy huojentuneena: "Sa et to-
sissas meinannukkaa pistaa meita liriin?” Johon Reinikainen vastaa: "Aa teitakd? Ja pas-
kat. Eihan meitilla ihmisilla taalla maailmassa muita ystavia, ku toinen toisemme ja po-
liisi.”®® Poliisimiehiston solidaarisuus on tassa tilanteessa kielteinen, joka tarkoittaa sita,
ettei ryhman jasenten virheita raportoida. Tosin Ek ja Hautamaki tuovat esille asian epa-
eettisyyden, mutta lahjonta toteutetaan siitd huolimatta. Korander kayttaa poliisien kes-
ken tapahtuvasta salailusta ja lahjonnasta nimea hiljaisuuden koodi ja se usein lujittaa

poliisiyhteison keskinaista solidaarisuutta.®

Toinen tilanne, jossa Reinikaisen pragmaattiset toimintatavat tulevat hyvin esille on koh-
taus, jossa elainkokeita vastaan on torilla jarjestetty julkinen mielenilmaus.’® Reinikai-
nen saapuu paikalle ja kysyy ensin ystavallisesti esiintymislupaa, ja sita saamatta kas-
kyttaa esiintyjat matkoihinsa. Reinikainen pyrkii ensin antamaan esiintyjille mahdollisuu-
den poistua paikalta ilman lisaseuraamuksia. Esiintyjat kuitenkin kieltaytyvat ja alkavat
nimittelemaan poliisia: "No nii, siind naette omin silmin, miten fasistinen virkavalta vai-
noaa ja tukahduttaa sananvapautta Suomessa.”'?" Tass3 tilanteessa Reinikainen ei voi
muuta kuin turvautua voimankayttoon ja taluttaa esiintyjat mustaan maijaan. Korander
toteaa, ettd oikea maara pragmaattisuutta takaa sen, etta voimankayttd on poliisin vii-
meinen keino saada kansalaiset tottelemaan kaskytysta. Tosin Rikander muistuttaa, etta
voimankayttd on valtion harjoittama oikeus silloin, kun vallankayttékoneisto kuten poliisi

joutuu keskelle vakivaltaista tilannetta.%2

9 Laitinen & Pessi 2011, 12.
97 Korander 2019, 51.
9 Jakso 2, Toinen toisemme ja poliisi 1982 (00:35:50).
99 Korander 2019, 51.
100 Elainkokeita vastustavalla mielenosoituksella on yhtymakohtansa sarjan aikalaiskontekstiin.
Nimittain vuonna 1980 elainkokeita vastustavat mielenosoittajat kantoivat kulkueensa mukana
ruumisarkun eduskuntatalon edustalle. Ks. Animalia.fi
101 Jakso 4, Koiraneldméé 1982 (00:04:50).
102 Rikander 2019, 28.
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Muita sarjan poliiseja voisi luonnehtia eristyneimmiksi kuin Reinikainen. He asemoivat
itsensa tiivimmin poliisiyhteison sisalle ja pitavat asiakaskuntaa ulkopuolisina, yhta poik-
keuksetta lukuun ottamatta. Rutiininomaiset paihtyneiden siirtdmiset kaupunkikuvasta
poliisiasemalla sdildédn ovat sarjassa lahentaneet poliisien ja juopuneiden valeja. Jopa
niin paljon, ettd kun yksi juopunut on viettanyt tuhannennen kerran yonsa putkassa, niin
poliisit tarjoavat hanelle kylman oluen ja saattavat hanet poliisikuoron kera ylikomisario
Rautakalliota varten jarjestettyyn laksiaistilaisuuteen, ja vielapa juhlan sankariksi Rauta-

kallion tilalle.

Tamankaltaista tilannekomiikkaa kaytetdan Reinikaisessa runsaasti ja tdssa kohtauk-
sessa tulee viela selvasti esille yhteiskunnan nurinkurin kdannetty arvoasetelma. Laine
toteaa, ettd yhteiskunnan hierarkian ylemman alentaminen ja alemman ylentaminen il-
mentaa komedian saralla karnevaaliperinnetta.'® Bahtinin karnevalismin kasite pohjau-
tuu juuri tdmankaltaiseen yhteiskunnan hetkellisesti kdannettyyn jarjestykseen, jossa ko-
miikan keinoin ylosalaisin kaannetty maailma symboloi tasavertaisuutta.' Komisario
Palmu -elokuvissa karnevalistista huumoria kaytetdan murhien pehmentamisessa.'®®
Viela varikkddmmin kuin Reinikaisessa nurinperin kdannetty jarjestys tulee esille Pekka
Puupéé poliisina -elokuvasta, jossa Porin poliisilaitoksen salmonellaepidemian vuoksi

poliiseiksi rekrytoidaan Pekka Puupaa ja Pekan naapuri, Pukkila.

Katsojia hauskutetaan ajatuksella, etta poliisiksi kelpaa kuka tahansa, ja vielapa hieman
keskinkertaista holmompikin. Vaikka Pekka Puupé&é poliisina edustaa lahinna kreisiko-
mediaa ja Reinikainen taas lukeutuu tyyliltdan arkirealistisiin komediasarjoihin, niin silti
niitd yhdistdd komediallisin keinoin kasitelty poliisiteema seka poliisipaallystoa koskeva
parodioiva mielikuva. Molemmat seka Pekka Puupé&é poliisina -elokuvassa Porin poliisi-
laitoksen esimies, nimismies Jyra, kuin myods Tampereen poliisilaitoksen esimies, yliko-
misario Rautakallio, edustavat norsunluutorneissaan aikaansa viettavia esimiehia, jotka
eivat tieda eivatka ole kiinnostuneet siitd, mita katutasolla poliisin tyossa tapahtuu.'%
Nimittain nimismies Jyra opettelee tanssiaskeleita tybhuoneessaan, kun taas ylikomisa-
rio Rautakallio kuluttaa aikaansa erilaisten omien haasteidensa parissa, kuten puhalte-
lemalla vichypulloon, rakentelemalla lakikirjoista tornitaloa ja piirtelemalla kaupungin

karttaan ristinollia.’”” Mediapsykologiaa tutkineen Anu Mustosen luonnehdinta

103 [ aine 1994, 132.
104 Bahtin 2002, 11-12.
105 Santakari 2013, 194.
106 | isaa poliisipaallyston ja -miehistdn eroavista kasityksista. Ks. Korander 2019, 49.
107 Pekka Puupéé poliisina 1986 (00:50:49). Jakso 4, Koiraneldméa 1982 (00:08:01).
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huumorista, joka liittyy ylemmyydentuntoon, sopii hyvin esimiehia kohtaan syntyvasta
naurusta. Nauru on erityisen makeata silloin, kun itseaan ylempiarvoinen esiintyy koo-

misesti. 108

Korander kutsuu ideaalimallin esimiehia taas uraputkiorientoituneiksi professionaaleiksi,
jotka ovat kouluttautuneet niin ammatillisesti, kuin akateemisestikin. Poliisin kielteinen
hierarkkisuus tuottaa Koranderin mukaan myo6s herravihaa ja osa esimiehista koetaan
olevan pyrkyreita tai liian nuoria asemaansa, tai vastaavasti vanhoillisia brezhneviléisia
diktaattoreita.'® Hierarkkisuus kuuluu vahvasti poliisin kulttuurieetoksen ominaispiirtei-
siin ja se tulee Reinikaisessa esille nakyvimmin konstaapelien suhtautumisessa esimie-
heensd, ylikomisario Rautakallioon. Ensimmaisena huomiona voidaan mainita se, etta
I&hes aina vain Hautamaki toimittaa Rautakalliolle viesteja tai kdy kysymassa ohjeita toi-
mintatapoihin. Tama viittaa mainitsemaani esimiesten eristaytymiseen norsunluutor-
neihinsa, Rautakallio on yhteydessa alaisiinsa I&hinna siis vain yhden tyéyhteisén kon-
taktin kautta.

Lisdksi Rautakallio korostaa taitojaan ja asemaansa toistuvalla sanonnalla e sitd muu-
toin ylikomisarioksi p&&sisikéd&n. Koomista sanonnasta ei tee pelkastaan se, ettéd Rauta-
kallio vaikuttaa ennemminkin taysin epapatevalta istuessaan paivat pitkat toimettomana
huoneessaan, vaan myds sanonnan jatkuva toisto, josta koomisuus kumpuaa. Naurun
teoriaa tutkinut Heta Pyrhonen toteaa toiston olevankin yksi komiikan keinoista.''® Rau-
takallio ilmentaa kuitenkin poliisipaallystda ja siihen liitettya aristokratiaa, vaikkakin koo-
misesti. Vastaavasti Reinikainen ja muut sarjan poliisiyhteison jasenet kuuluvat kentta-
poliisin ideaalimalliin, joka sisaltda Koranderin mukaan ominaispiirteita, kuten vahvuus
ja toiminnanhakuisuus sekd haavoittumattomuus ja riippumattomuus seka voitonhalui-
suus.”" Naen, etta selkeimmin sarjassa tuodaan naista piirteista esille nimenomaan Rei-
nikaisen toiminnallisuus, Katajan voimakkuus seka kaikkien yhteinen haavoittumatto-
muus, joka tulee esille siina, etteivat sarjan poliisit joudu kokemaan minkaanlaista vaki-

valtaa eivatka he joudu kayttdmaan aseitaan juurikaan missaan tilanteessa.

Aseiden passiivisen roolin konventiota voidaan |10ytaa esimerkiksi brittildisesta 1950-Iu-
vulla alkaneesta Lontoon poliisin arkipaivaan keskittyneesta sarjasta Dixon of Dock
Greenista (1955—1976), jossa aseiden kayttda tieten tahtoen valtettiin. Huomioitavaa on-

kin, ettd 1950-1960-lukujen westernit ja gangsterielokuvat sisaltavat huomattavasti

108 Mustonen 2001, 113.
109 Korander 2004, 20.
110 Pyrhonen 1989, 31.
111 Korander 2019, 54-55.
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enemman vakivaltaa ja aseiden kayttoa kuin aikalaispoliisisarjat. Lopulta 1970-luvulla
alkoi vakivaltaistumisen kausi brittildisissa poliisisarjoissa amerikkalaisten elokuvien, ku-
ten Rautainen Coogan (Coogan’s Bluff 1968), Likainen Harry (Dirty Harry 1971) ja Mag-

num .44 (Magnum Force 1973) vaikutusten myota. 2

Komisario Palmu -elokuvissahan nahdaan jo 1960-luvulta lahtien vakivaltaisia tilanteita
ja aseiden kayttéa, joten aseiden ja vakivallan vahaisyys 1980-luvun alun Reinikaisessa
ei ilmeisesti johdu siita, ettei vakivaltaistumisen kausi olisi viela alkanut suomalaisissa
poliisiteemaisissa mediatuotteissa, vaan todennakdisemmin se liittyy komedian genreen,
johon Reinikainen kuuluu, sekd ehkapa tekijoiden tietoiseen valintaan vakivallattomuu-
desta. Vakivaltaan kiinnitetdankin kielteistd huomiota esimerkiksi kohtauksessa, jossa
Reinikainen katsoo ulkomaista rikossarjaa, jota Aili kritisoi: Ajatella minkalaisia kayttay-

tymismalleja nuoret saavat tuollaisista ohjelmista.”"3

Samoin tapahtuu kohtauksessa, jossa Hautamaki juttelee poliisilaitoksen vakioasiak-
kaan, Arskan, kanssa television valittdmasta vakivallasta: "Kuka sita jaksaa kattella sem-
mosta roskaa? Ku ma tuun vasyneena hommista kotiin, nii en maa halua kattella tappe-
luita ja tappoja ja muuta sadismia.”'* Media ndhdaankin mielikuvayhteiskunnan keskei-
sena toimijana, joka lietsoo yhteiskunnassa pelkoa ja uhkakuvia.''® Reinikaisen kohtauk-
sista valittyy mielikuva, etta sarjan poliisit asemoivat itsensa vakivallan vastaisiksi toimi-
joiksi tuomitsemalla television esittaman vakivallan. Nainhan periaatteessa onkin reaali-
maailmassa, silla poliisit vastaavat valtion sisaisesta turvallisuudesta armeijan taatessa

ulkoisen turvallisuuden.

Vastakkaista toimintaa, poliisin voimankayttoa on tuotu esille taas sarjan jaksossa, jossa
Jankala menettad malttinsa kuulustellessaan mielenosoittajaa, joka kieltaytyy riisumasta
trubaduurisoittimiaan. Jankala repii soittimet mielenosoittajan paalta vakivalloin ja uhkaa
kuohia taman.''®Jankala edustaa sarjan kuuma kallea, joka turvautuu helposti vakival-

taan eikd kykene hillitsemaan itsedan. Tamankaltainen tilanne nahdaan myds jaksossa,

112 Clarke 2003, 233-235. Amerikkalaisissa sarjoissa poliisihahmoja alettiin esittda 1970-luvulla
vakivaltaisina ja lIahes yhta likaisina kuin rikolliset. Ks. Virtanen 1988, 60.
113 Jakso 2, Toinen toisemme ja poliisi (00:38:37). Suomessa uskottiin 1970-luvulla, etta vakival-
taohjelmat saattavat konkreettisesti vaikuttaa katsojiin, seka vakivaltaistaa yhteiskuntaa. Ks. Vir-
tanen 1988, 20.
114 Jakso 3, Hammasten kiristys 1982 (00:12:31). Yleisradion ohjelmaneuvosto paatyi vuonna
1983 siihen tulokseen, etta televisiovakivalta lisaa vakivaltaisen kayttaytymisen riskia yhteiskun-
nassa. Ks. Virtanen 1988, 25.
115 Koskela 2009, 106.
116 Jakso 4, Koiraneldméé 1982 (00:13:51).
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jossa Jankald pamputtamalla, potkimalla ja ampumalla kohdistaa vakivaltaa murtovar-

kaiden romua pakettiautoa kohtaan, joka on jattanyt Jankalan pakkaseen tien paalle."”

2.2. Sarjan poliisien vuorovaikutustilanteet marginaaliryhmien kohtaamisissa

Tavat esittaa representaatioita eri ihmisryhmista kumpuavat aikaisemmista representaa-
tioista ja suhtautumisemme ihmisryhmiin saa vaikutteita esitetyista representaatioista,
joita sitten toistamme representoimalla niita jalleen. Reinikaisessa representoidaan yh-
teiskunnan eri marginaaliryhmia ja niiden vuorovaikutustilanteita poliisin kanssa. Hietala
nakee, ettd suosituissa mediatuotteissa voidaankin kuulla valtaapitavien diskurssin li-
saksi myos alistettujen dani.""® Sarjan moniaanisyyden tavoittaminen onkin itselleni tar-
keda, jotta kaikki sarjassa esiin tuodut marginaaliset ryhméat saavat danensa kuuluville.
Sarjan poliisien toimintatavat, kielenkayttd ja suhtautuminen eri marginaaliryhmiin vai-
kuttavat mielikuviin, jotka sarjassa nousevat esiin. Juopuneiden, mielenterveysongel-
maisten ja taparikollisten liséksi esiin tuodaan niin lapset, nuoret, vanhukset, varusmie-
het, seksuaalivdahemmistot, ulkomaalaiset kuin naisetkin. Reinikaisessa onkin kohdis-
tettu huumori kansannaurun suosittuihin teemoihin eli sukupuoleen seka sosiaalisiin ja

etnisiin ryhmiin.""®

Korander toteaa poliisien jaottelevan eri yhteiskuntaryhmat kahteen luokkaan: kar-
keakaytoksisiin ja kunnioitettaviin. Eli mitd vahemman olet poliisin kanssa tekemisissa ja
mita vahemman aiheutat téita poliisille, sitd suuremmalla todennakdisyydella kuulut kun-
nioitettavien luokkaan. Liiallinen poliisikonservatiivisuus johtaa hyvin usein Koranderin
mukaan syrjintdan yhteiskunnan marginaaliryhmia kohtaan.'?® Konservatismi itsessaan
merkitsee toisaalta halua pitaytya vanhoissa tavoissa, perinteissa ja arvoissa, ja toisaalta
poliittista aatetta, joka pyrkii maltillisuuteen koskien uudistuksia.'?' Poliisien keskuu-
dessa vaheksyva asennoituminen esimerkiksi sosiaalisista ongelmista karsiviin tulee
esiin poliisien puhetavoissa ja vitsailuissa.'?? Se, milla tavoin poliisi puhuu kansalle, vai-
kuttaa myds merkittavasti poliisista syntyviin mielikuviin. Reinikaisessa poliisin diskurs-
siin kiinnitetddn huomiota, silld sarjan huumori perustuu keskinaisiin dialogeihin. Sar-
jassa korostetaan muutoinkin puhetta, silla musiikillisia tehosteita ei jaksoissa juurikaan

kuulla muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta.

17 Jakso13, Pasianssia ja psykologiaa 1983 (00:25:57).
118 Hjetala 2000, 78.
119 | isda kansannaurusta. Ks. Knuuttila 2008, 207-211.
120 Korander 2019, 48, 51.
121 Suvanto 1994, 13.
122 Korander 2019, 48.
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Vaikuttaa silta, ettd nauru Reinikaisessa on hyvantahtoista ja silla pyritaan kiinnittdmaan
huomiota yhteiskunnassa vaikuttaviin epakohtiin. Epakohdilla en tarkoita itse marginaa-
liryhmia vaan ilmi6ita, jotka vaikuttavat niiden taustalla. Naen, etta esimerkiksi alkoholi-
soituneille ja syrjaytyneille nauretaan sarjassa sen vuoksi, etta he tulisivat yhteiskun-
nassa nakyviin ilmiéina ja ongelmina, joihin valtion tulisi puuttua hoidolla ja tuella eika
niinkaan sailéoénotolla ja rangaistuksilla. Suomessa 1960-luvulta 1980-luvulle poliisin
keskeiseen toimijakuvaan kuului julkisten alueiden jarjestyksen yllapito, joka sisalsi epé-
toivotun aineksen eli juopuneiden siivoamisen pois nakyviltd.'?® Kopomaa mainitsee,
etta peruste juopuneen sailédnotolle julkisilta paikoilta oli 1970—1980-luvuilla useimmiten

vain hiljainen humaluus, johon ei liittynyt hairiota eika vaaraa.'®*

Komediassa yhteiskunnan saantoja ja normeja rikkova henkilo poistetaan yhteisosta, jol-
loin tasapaino palautuu yhteis66n.'?® Reinikaisessa poliisi poistaakin eli ottaa sailoon ta-
mankaltaisia henkil6ita julkisesta tilasta ja toimii ndin rauhan ja jarjestyksen palauttajana
seka turvallisuudentunteen vahvistajana. Reinikaisessa tehdaan paihtyneista surutta hu-
malahuumoria. Knuuttilan mukaan juopuneiden niin liikehdinta kuin viestintakin vaikutta-
vat ulkopuolisesta koomiselta.’?® Juopuneiden nujakoinnista on rakennettu Reinikaisen
jaksossa vakivallaton, mutta sitdkin koomisempi kohtaus. Kaksi paihtynytta heiluu puo-
lelta toiselle ja yrittda nyrkein osua toisiaan, siina kuitenkaan onnistumatta. Bacon toteaa,
etta vakivaltakomiikka vailla varsinaista vakivaltaa nayttaytyy varsin koomisena element-
tina.'?” Lisaksi komiikan keinona sarjassa kaytetaan toistoa esimerkiksi juoppotiskiral-
lissa. Bergson toteaa, etta toistoa komiikassa voidaan kayttaa niin sanojen, lausahdus-
ten kuin tilanteiden ja tapahtumienkin kanssa.'?® Sarjan poliisit edustavat juoppojen séi-
I66noton rutiineilla toiston lisaksi myds koomista jaykkyytta, joka liitetaan nimenomaan

ammattiin liittyviin tapoihin.'?°

Kuten Reinikaisessa nahdaan, juopuneiden saildonotto on poliiseille vuodesta toiseen
jatkuva rutiininomainen tyétehtava, joka ei johda mihinkaan ratkaisuun eika ehkaisevaan
lopputulokseen. Erityisesti naisten sailédnotot, joita Kopomaan mukaan on noin kymme-

nes sailoonotoista vaikuttavat erityisen ikavalla tavalla perheiden eldamaan.'°

123 Torronen 2004, 117. Vuonna 1974 sailéonotettuja oli noin 290 000, vuonna 1987 noin 200 000
ja vuosina 1988-1994 vuosittainen maara oli 100 000. Poliisien toiminta on lieventynyt vuosien
varrella ja nykyaan sailédnotetaankin lahinna julkista hairiéta aiheuttavat juopuneet. Linja muuttui
lopullisesti tdhan suuntaan julkijuomista koskevan vuonna 1995 saadetyn lain mukana. Ks. Tor-
ronen 2004, 112.
124 Kopomaa 1997, 137.
125 Pyrhonen 1989, 16.
126 Knuuttila 2008, 171.
127 Bacon 2010, 141.
128 Bergson 2006, 66.
129 |isaa koomiseksi tekemisen keinoista. Ks. Freud 1983, 182—-183.
130 Kopomaa 1997, 137.
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Reinikaisen yhdessa jaksossa kasitellaankin tamankaltaista tilannetta. Alakouluikainen
poika, Janne, tulee poliisilaitokselle kyselemaan aitiansa, jolloin Aili sosiaaliviranomai-
sena ottaa asian hoitaakseen.”' Aili kertoo Jannen &idin olleen jo pitkdan sosiaaliviran-
omaisten asiakkaana, ja viranomaisosapuolten yhteispaatoksella Aili lahtee Ekin kanssa
viemaan Jannea mummolaan. Jannen mummo osoittautuu kuitenkin vainoharhaiseksi ja
sekavaksi naiseksi, jolloin Aili paattda huolehtia Jannesta siihen saakka, kunnes Jannen
aiti paasee juoppoputkasta kotiin.'®? Vakavaa aihetta kéasitellaan jaksossa huumorin

avulla, talla kertaa mielenvikaisen mummon kustannuksella.

Reinikaisessa nostetaan esiin mielenterveysongelmaisia ihmisia monessa eri jaksossa,
ja useimmat koomisista hulluista ovat naisia. Sita vastoin hulluja miehia tuodaan sarjassa
esille vain yksi, Klaus Poskiparta, joka esitetaan kuitenkin miellyttavan tutussa valossa.
Kaksi partiota, Reinikainen ja Ek seka Kataja ja Jankala, ovat saaneet halytystehtavan
asuinkortteliin, jossa juoksentelee hirvi. Paikalle paastyaan poliisit toteavat hirven ole-
vankin poro ja eldimen omistajan kuvittelevan olevansa joulupukki.'®* Koomisen tilan-
teesta tekee se, ettd tapahtumapaikalla olevat poliisit kayttaytyvat Poskiparran seurassa
aivan kuin lapset joulupukin. Liséksi Poskipartaa odotetaan malttamattomasti poliisiase-
malla ylikomisario Rautakallion johdolla ja pettymys on suuri, kun joulupukki onkin viety
mielisairaalaan.'* Lisaksi koomisuutta lisda Klaus Poskiparran nimi, joka viittaa yleis-
maailmalliseen joulupukkiin (engl. Santa Claus) seka joulupukin erityiseen piirteeseen,
partaan. Kinnunen toteaakin, ettda komiikan yhtena keinona voidaan kayttaa henkildiden
nimia." Sanaleikki liittyy juuri yhden tai kahden sanan muodostamaan allistyttavaan

merkitykseen, johon koko lyhyt vitsi perustuu.'3®

Reinikaisessa kasiteltavat taparikolliset ovat harmittomia pikkurikollisia. Ensimmainen
tamankaltainen taparikollinen esitellddn kohtauksessa, jossa Reinikainen ja Kataja ka-
velevat kadulla partiossa ja ndkevat miehen tajuttomana kadulla pakastebroileri hattunsa
alla.”™ Mies paljastuu pikkurikolliseksi, Tepoksi, joka on juuri padssyt vankilasta. Reini-
kainen kutsuu Tepon luokseen sydmaan tarkoituksenaan pelotella luonaan olevaa va-

rusmiesta vankilalla. Reinikainen kertoo ruokapdydassa Teposta: "Juu ne sanoo kuule,

131 Jakso 15, Véliaikaista kaikki on vaan 1983 (00:10:25).
132 Kiireellinen sijoitus on aina lyhytkestoinen interventio, johon turvaudutaan, kun lasta uhkaa
vaara, huolenpidon puutteet tai lapsen terveyteen kohdistuu riski kasvuolosuhteiden vuoksi. Van-
hempien paihde- ja, mielenterveysongelmat sekd ongelmat vanhemmuudessa ovat perinteiset
syyt pienten lasten huostaanottoon tai kiireelliseen sijoitukseen. Nuorten kohdalla syyt pohjautu-
vat usein nuoren kayttaytymisongelmiin ja paihteiden kayttéon. Ks. P6s6 2016, 11; Lamponen
2016, 127, 131.
133 Jakso 6, No onkos tullut kes& 1982 (00:10:27).
134 Jakso 6, No onkos tullut kes& 1982 (00:14:53)
135 Kinnunen 1994, 86.
136 Freud 1983, 14.
137 Jakso 7, Jéita hattuun 1983 (00:15:26).
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etta se oli aikanaan oikein Hameen kuuluisin huiputtaja, oikee semmonen laaninhuijari.
Ku se ensimmaista kertaa joutu raastupaanki, ni tuomari langetti oitis siellda kolme kuu-
kautta kuristushuonetta.”'3® Koranderin tyypittelyn mukaan Teppo kuuluisi A-luokan kon-
niin, joilla on joskus liilankin hyvat suhteet poliisiin. Vaikuttaa silta, ettda Tepon vierailulla

tuodaan esille tamankaltainen ristiriita.

Ruokapdytakohtauksesta voidaan poimia vield yksi mielenkiintoinen yksityiskohta, nimit-
tain Teppo sanoo noustessaan pOydasta: "Ma meen skiduun, konstaapeli.”’*® Huomion-
arvoista on, etté kirjallisuudessa slangi on yhdistetty usein rikollisiin.™° Eli Teppoon liite-
taan dialektikonvention kautta taparikollisen leima. Lisaksi kohtauksesta voidaan havaita
nokkelaa nokittelua suurten kaupunkien kesken. Eli vihjataan, etta taparikollinen ei suin-
kaan ole tamperelainen, vaan kotoisin Helsingista.’#! Toinen jakso, jossa kasitellaan ta-
parikollisia, kertoo mokkimurroista. Murtomiehet ovat juuri tyhjentdmassa kahta mokkia,
kun Reinikainen ja Jank&la saapuvat paikalla.'? Toinen murtomies linnoittautuu maokkiin
ja silla valin toinen varastaa Reinikaisen ja Jankalan mustan maijan. Autovaras ilmoittaa
poliisiradiolla kammarille, ettd Reinikainen ja Jankala makaavat kidnapattuina mustan

maijan takaosassa. Loppujen lopuksi Kataja ja Ek saavat autovarkaan kuitenkin kiinni.

Erikoisen kohtauksesta tekee se, etta autovaras jattaa auton keskelle katua ja piiloutuu
ihmisjoukkoon, josta kukaan ei suostu aluksi paljastamaan poliiseille joukossaan seiso-
vaa autovarasta. Vasta kun Ek ja Kataja aikovat ottaa ihmisjoukosta summittain yhden
miehen mukaansa, muut paljastavat oikean syyllisen. Poliisin toimintaa tutkinut Kari
Saari toteaa kansalaisryhmasta, joka suhtautuu epailevaisesti poliisiin, etta se ei useim-
miten ole ollut tekemisissa lainkaan poliisin kanssa. Vuorovaikutuksen puuttuminen voi
aiheuttaa Saaren mukaan kansalaisissa kriittisneutraalia asennoitumista poliisiin.'*3
Saarikkomaki taas nakee asian niin, etta jos ihmiset kokevat poliisin kohtelevan heita
epaoikeudenmukaisesti tai ilman laillista oikeutta, niin ei luottamussuhdetta poliisiin

synny.'#4

Knuuttilan mukaan taas poliisin virkapuku ja se, ettd univormu edustaa vallankayttda,
aiheuttaa kansalaisissa ennakkoluuloja poliisia kohtaan.'*® Toisaalta on muistettava, etta

Suomessa poliisiorganisaatio nauttii vahvaa kansalaisten luottamusta ja autoritaariseen

138 Jakso 7, Jéita hattuun 1983 (00:20:00).
139 Jakso 7, Jéita hattuun 1983 (00:21:20).
140 Nurmela 2006, 43.
141 Skidu on Helsingin slangilla vessa.
142 Jakso 13, Pasianssia ja psykologiaa 1983 (00:00:09).
143 Saari 2007, 196.
144 Saarikkomaki 2017, 36.
145 Knuuttila 2008, 107.
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kontrolliin suhtaudutaan varsin suopeasti.'® Saattaa kuitenkin olla, ettd kyseisella Rei-
nikaisen kohtauksella on haluttu tuoda esille se tosiasia, ettei kansalaisten luottamus
poliisiin ole kaikissa tapauksissa absoluuttinen, vaan luottamussuhde elda jatkuvassa

vuorovaikutuksessa.

Taparikollisia kasittelevista kohtauksista voidaan huomata, etta varsinkin Reinikaisen
suhtautuminen taparikollisiin on melkeinpa liiankin ystavallinen. Erityisesti poliisin hen-
keen kohdistuvat uhat, kuten mékkimurtojaksossa, ovat hyvin vakavia rikoksia. Silti Rei-
nikainen kasittelee molempia murtomiehia lopputilanteessa ominaiseen tyyliinsa lempein
ottein jutustelemalla heidan elamastaan. Lisaksi sarjan kaikki poliisit ihastelevat mokki-

murtomiesten taitoa imitoida kuuluisia poliitikkoja.

Nuoret kuuluvat lasten ohella Koranderin mukaan aseistariisujiin, jotka ovat yhteiskun-
nassa haavoittuvassa asemassa.'*’ Siita huolimatta juopuneiden jalkeen, nuorisoa pide-
taan toisena julkisten tilojen hairioryhmana ja ongelmana. Torrénen toteaa, ettd nuorisoa
on pidetty aina uhkana yhteiskunnan jarjestykselle ja turvallisuudelle.'® Nuorten hairio-
kayttaytyminen kaupunkien julkisissa tiloissa on koettu yhdeksi merkittdvimmista ongel-
mista, joihin on pyritty puuttumaan varhaisen puuttumisen mallilla, jossa poliisi pyrkii siis-

timaan kadut nuorisojoukoista syrjaytyneiden ja paihtyneiden lisaksi.'

Naen, etta nuorisoon litetyn uhan tunne johtuu pohjimmiltaan kuitenkin siita, etta nuoriso
edustaa uutta sukupolvea, joka pyrkii haastamaan edellisen sukupolven. Reinikaisessa
iimennetaan juuri tllaista uhmakasta nuorta jaksossa, joka alkaa aikaisemmin mainitse-
mastani kohtauksesta, jossa Reinikainen ja Jankala istuvat mustassa maijassa vahti-
massa kadulla kokoontuvaa nuorisojoukkoa. Reinikaisen ja Jankalan dialogi paljastaa
mielikuvia hyvaksytysta nuorisokulttuurista seka epatoivotusta nuorison alakulttuurista.
Poliisit eivat koe kadulla kokoontuneiden normaalinuorten olevan hairioksi, vaan hairioita

aiheuttavat nuorison alakulttuurit, jota sarjassa edustaa rockhenkinen teinipoika, Tomi.

Tapahtumat saavat alkunsa, kun Reinikainen ja Jankala saavat halytyksen ylaasteelle,
jossa ilmoitetaan olevan murtovarkaita, jolloin Reinikainen toteaa, etta: "No pitihdn se
arvata. Jos kerran kaikki kiltit lapset maleksii taalla kadulla, niin mistas ne nuorisorikolli-

set 16ytyy?” Johon Reinikainen ja Jankala vastaavat yhteen aaneen: "Koulusta”, johon

146 Koskela 2009, 31. Poliisin barometria on tehty Sisdasianministerion toimesta vuodesta 1999.
Barometrilla mitataan kansalaisten luottamusta poliisin ja kasityksia poliisin toiminnasta. Tuo-
reessa vuoden 2020 barometrissa 91 % suomalaisista luottaa poliisiin melko tai erittéin paljon.
Luku on pysynyt korkealla vuodesta toiseen. Ks. Vuorensyrja 2020, Valtioneuvosto.
147 Korander 2019, 52.
148 Torronen 2004, 110.
149 Koskela 2009, 230.
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Reinikainen viela lisda: "Totta helvetissa!”'*® Tassa nahdaan jalleen koominen nurinperin
kaannetty jarjestys, jossa koulussa viihtyvat nuoret rinnastetaan rikollisiksi ja kadulla ma-
leksivat nuoret yhteiskuntakelpoisiksi. Kouluun murtautunut poika, Tomi, esitetdan virka-
valtaa uhmaavana ja auktoriteettivastaisena nuorena, joka harrastaa musiikin kuuntelua
ja laulua. Jankalan tiedustellessa Tomin nimed, han vastaa halveksuvaan savyyn: "Mita
se sulle kuuluu, hintti. Tykk&aat saa nuorista, vai?”'®" Samoin Ailin tullessa poliisiasemalle
Tomin avustajaksi kuulusteluun, Tomi toteaa kuullessaan Reinikaisen olevan Ailin enti-
nen asiakas, ettd: "Ald vaan hitossa kuntouta mua niin paljon, ettd mustakin tulee
kytta.”152

Myés elokuvassa Téhdet kertovat, komisario Palmu (1962) kasitelldan nuorisoa vasta-
kohtaisuuksien avulla. Suomen ensimmaista nuorisokulttuuria edustavat /lattdhatut pu-
keutuivat nimen mukaisesti litistettyihin hattuihin sekd mydhemmin my6s nahkatakkei-
hin.'5® L&ttahatuista virisi kiivas keskustelu aikalaislehdistossé ja heidan vaikutuksensa
muuhun nuorisoon koettiin moraalisesti rapauttavana.'>* Palmu -elokuvien ohjaaja Matti
Kassilan taitavuus kuvata yhteiskunnan eri ilmioita nakyy selkeasti Palmu -elokuvissa.
Kassila tyosti tarkkaan elokuvakasikirjoituksia ja toimi myos osaksi henkildohjaajana.’®
Kunnon nuorisoa Palmu -elokuvassa edustaa siististi pukeutunut nuori nainen, Saara,
joka kayttaytyy vienosti ja keittelee essu paalla kahvia komisario Palmulle ja kumppa-
neille. Palmun asennoituminen kunnon tytoksi esitettyyn Saaraan kay ilmi esimerkiksi
siind, kun Saaran poikaystava Ville, joka kuuluu /attdhattuihin, on pidatetty ja Palmu loh-
duttaa Saaraa setamaisesti: "Noh, ei saa olla huolestunut, pikku neiti. Ville on kohta sy-

lissanne, mina lupaan sen teille.”"%®

Sita vastoin Palmu kohtelee tylysti lattdhattuihin kuuluvaa nuorta naista, Pimua, joka esi-
tetdan royhkeana seka seksuaalisista raameista vapautuneena. Kun Pimu istahtaa ki-
reissa farkuissa hiukset sekaisin ylikomisario Virran tydpoydalle, Palmu tarttuu tyton nis-
kaan ja laimaisee lujaa tdman takapuolelle vihaisesti huudahtaen: "Kotiin siitd! Pese kor-
vasi, kampaa tukkasi, laita hame paallesi ja pida pyllysi kurissa!”'®” Tasta kohtauksesta
nousee hyvin esille myos elokuvan aikalaiskonteksti. Eli milld tavoin naisten oletettiin

kayttaytyvan ja pukeutuvan suomalaisessa yhteiskunnassa 1960-luvun alussa. Purkkaa

150 Jakso 5, Pieni y6soitto 1982 (00:00:51).
151 Jakso 5, Pieni y6soitto 1982 (00:03:22).
152 Jakso 5, Pieni y6soitto 1982 (00:05:27).
153 Suomessa 1940-luvun lopulla alkanut nuorisokulttuuri, lattahatut. Ks. Heiskanen et al. 1985,
112.
154 Heiskanen et al. 1985, 112.
155 Talvio 2013, 25, 28. Tekijyys eli auteur valittyy Kassilan elokuvista, silld han pyrki vaikuttamaan
elokuvan kaikkiin tydstévaiheisiin. Ks. Koukkunen et al. 2013, 7.
156 Tahdet kertovat, Komisario Palmu 1962, (00:46:33).
157 Téhdet kertovat, Komisario Palmu 1962 (00:42:28).
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syova nuorisokulttuuria edustava nuori nainen esitetdan kapinoivana ja yhteiskunnan
normien vastaisena. Palmu ja kumppanit asennoituvatkin yhteiskunnan nuorisokulttuu-
riin, lattdhattuihin, epailevasti ja konservatiivisesti. Niin ikdan Reinikainen ja Jankala suh-

tautuvat epailevasti rockhenkiseen Tomiin.

Koomisen tilanteesta tekee se, ettd Tomi kuuntelee klassisia levyja ja laulaa oopperaa.
Koomisia tilanteita syntyykin Salmen mukaan helposti juuri yllattavista tapahtumista.'s®
Eli tAssa nuorison alakulttuuria edustava pikkurikollinen arvostaa korkeampaan kulttuu-
riin liitettya klassista musiikkia siitakin huolimatta, ettd on pukeutunut rockhenkisesti ja
uhmaa auktoriteetteja. Mielenkiintoista on, ettd Reinikaisessa pyritdan kiinnittdmaan
huomiota nuorisokulttuuriin, joka itse asiassa edustaa alakulttuuria, johon liittyy tietynlai-

sen musiikin kuuntelu ja tietyntyylinen pukeutuminen.

Tampereellahan vaikutti Reinikaisen aikalaiskontekstissa manserockilmio, jonka myo6ta
nuoriso pyrki irrottautumaan aikuismaailman toimintatavoista ja ideologeista. ' Aikuistu-
misen kynnyksella nuoret pyrkivat tekemaan eroa edellisen sukupolven maailmankatso-
mukseen ja toimintakaytantoihin. Nuorten kapinan, kuten Tampereella vahvana vaikut-
taneen punk-kulttuurin, valineena toimii usein juuri musiikki.'®® Tampereen 1970-1980-
lukujen punk-kulttuuria tutkinut Juho Karisaari toteaa punkiin kuuluvan juuri auktoriteet-
tivastaisuus seka kapinallisuus yhteiskunnan saantdja ja normeja vastaan. Poliisin suh-
tautuminen punkkareihin oli Karisaaren mukaan jyrkkaa ja syrjivaa. Poliisin voimankaytto
punkkareita kohtaan oli liioiteltua ja punkkareita otettiin sailoén usein ennaltaeh-
kaisevasti. Karisaari tahdentaa kuitenkin, etta punkkarit harrastivat myos tahallaan polii-

sien provosointia ja aiheuttivat jarjestyshairioita.'®’

Pelkoa kaupunkitilassa tutkinut Hille Koskela mainitsee, etta varsinkin nuoriin, jotka kan-
tavat jonkin alakulttuurin visuaalisia tunnuksia kohdistetaan herkemmin kontrolli kaupun-
kitilassa. Toisaalta tiukka kontrolli ei Koskelan mukaan ole vahentényt nuorten hairio-
kayttaytymista tai alkoholinjuontia, vaan painvastoin lisdnnyt turvattomuutta.'®? Reinikai-
sen aikalaiskontekstista tuntuu heijastuvan Tampereella vaikuttanut punk-kulttuuri, joka

koettiin kielteisend nuorisokulttuurina. Naen, ettd Reinikaisessa sita kritisoidaan

158 Salmi 2002, 23.
159 Manserock syntyi jo 1970-luvun alussa Juice Leskinen keskushahmonaan, vaikka Juice olikin
kotoisin Juankoskelta. Tamperelainen yhtye, Eppu Normaali, kuului myés lahes alusta asti man-
serockin vetureihin. Eppu Normaali edusti Tampereella vahvasti vaikuttavaa punk-suuntausta ja
lauloi my6s poliisista provosoivaan savyyn, ” Poliisi pamputtaa taas”, joka julkaistiin vuonna 1978.
Kts. Niemi 2011, 251-253.
160 Heiskanen et al. 1985, 250-253.
161 Karisaari 2017, 76—78.
162 Koskela 2009, 152, 154.
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massanuorista erottuvalla rokkarilla, joka murtautuu kouluun voidakseen kuunnella siella

musiikkia.

Hardwickin ulkopuolisen nakdkulma suomalaisuuteen osuu suoraan ytimeen ja tuo na-
kyville kipeitakin asioita, joita suomalaiset eivat itse valttamatta kykene nakemaan, kuten
suomalaisten vakava suhtautuminen kuolemaan.'®® Hardwick sen sijaan tekee kuole-
mastakin huumoria, jonka voi hyvin todentaa esimerkiksi Reinikaisessa esitetyssa Lempi
Reinikaisen sairastumisen ja kuoleman kasittelemisessa. Teeman kasittely alkaa, kun
Reinikainen saa soiton Hameenperasta Mayraselta, joka pyytdaa Reinikaista kdymaan
Lempin luona.®* Lempi on alkanut unohtelemaan asioita entistd enemman ja kayttaytyy
vainoharhaisesti, jonka vuoksi Reinikainen paattda ottaa Lempin luokseen asumaan
kaupunkiin. Melko pian Reinikainen kuitenkin joutuu Lempin huonontuneen terveydenti-
lan takia viemaan hanet vanhainkotiin. Lempi itse on vastahankainen vanhainkodin suh-
teen, mutta suostuu lopulta ratkaisuun. Lempi kuitenkin kokee, etta hanet on hylatty van-

hainkotiin odottamaan kuolemaa.'®

Kopomaa toteaa, ettd vanhuuteen on aikaisemmin yleisesti liitetty mielikuvia hyddytto-
myydesta, epainhimillisyydesta ja ruumiillisesta rappiosta. Nykyisten vanhusesikuvien ei
tarvitse kuitenkaan olla kiillotettuja ulkokuoria ikdsankareista tai viisaista harmaahap-
sista, vaan hieman hoperdityneisiin ikaihmisiin voidaan suhtautua myo6s huumorin
avulla.’® Reinikaisessa on kaytetty huumoria Lempin vanhuuden héperyyden esille tuo-
miseen ja sen avulla on johdettu katseet ongelmiin ja haasteisiin yhteiskunnan vanhus-
tenhuollossa. Voidaan ehka siis epailld, etta ongelmat ovat olleet nakyvissa jo pidemman
aikaa, vaikka julkinen keskustelu aiheesta on kdynyt kuumana vasta muutamina viimei-
sina vuosina. Vanhuustutkimusta tehneet Lanér-Sihvola et al. paljastavatkin epailykset
todeksi kirjoittaessaan kirjailija Saara Finnin ikdantyneiden laitoshoidon epakohdista ker-
tovan teoksen Suruvaipan ilmestymisesta vuonna 1982 ja sen nostattamasta hetkelli-
sestd mediamyrskysta.'®” Teos asettuu Reinikaisen aikalaisyleisén ajankohtaan ja on

saattanut vaikuttaa sarjan tekijéiden valintoihin Lempin ja vanhuuden kasittelyssa.

Ihmiseldman elamankaaren viimeista vaihetta, kuolemaa, kasitellddn Lempin menehty-
misen kautta. Lempin hautajaisista toihin tullessaan Reinikainen kertoo tyétovereilleen

hauskan tarinan Vilénien haajuhlista.’®® Na&in Reinikainen kasittelee surua huumorin
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kautta. Reinikaisessa tuodaan nakyvasti esille ihmiseldaman arkinen ja paikoin karukin
todellisuus huumorin avulla. Alho toteaakin kuoleman ja surun liittyneen jo antiikin aikana
nauruun ja iloon, joilla pyrittiin tasapainottamaan elaman varjopuolia.’®® Samoilla linjoilla

on Knuuttila, joka katsoo huumorin keinoksi kasitella elaman vaikeita vaiheita.'”°

Reinikaisen raskas osa omaisena tuodaan esille esimerkiksi tapahtumasarjassa, jossa
Lempi karkaa vanhainkodista eika poliisin monen paivan etsinnoistad huolimatta Lempia
I6ydeta."" Sen seurauksena Reinikainen joutuu itse sairaalaan tiputukseen ylirasituksen
vuoksi. Tilanteesta saadaan koominen, kun molemmat Reinikainen seka hanen aitinsa
ovat yhta aikaa samassa sairaalassa hoidossa. Reinikaisen vierailijoina ovat sarjan muut
poliisit, kun taas Lempin vierailijoina ovat karkumatkalla tutuksi tulleet seitseman alkoho-
lisoitunutta, asunnotonta miesta, joita Lempi kutsuu pojikseen.'”? Viimeinen kuolemaa
tasapainottava koominen tilanne nahdaan jaksossa, kun Reinikaisen uudet veljet ovat
heti hautajaisten jalkeen odottamassa rutiinitoimenpiteitd poliisilaitoksen juoppotis-
killa.'”® Mielenkiintoista on, etta naista juopuneista luodaan mielikuva alkoholin vaarin-
kayttajina, kun taas Reinikainen ja muut poliisit ovat sarjassa alkoholin kohtuukayttajia,
jotka kayttavat vapaa-aikanaan siis hillitysti alkoholia. Dyer viittaa sosiaalisesti hyvaksy-
tyn juomisen rajaviivoihin, kun toiset alkoholinkayttajat nahdaan yhteiskunnassa stereo-
tyyppisina alkoholisteina, ja toisille taas alkoholinkayttd on sopivaa ja se legitimoidaan

sosiaalisesti."”*

Suomalaiset poliisia kasittelevat elokuvat ja televisiosarjat uusintavat ja tuottavat erilaisia
mielikuvia yhteiskunnan rakenteista ja marginaaliryhmista seka kohdistavat kritiikkinsa
rakenteiden eri tasoille. Komisario Palmu -elokuvat kohdistavat suurimman kritiikkinsa
yhteiskunnan ylempaa luokkaa ja yhteiskunnassa vallitsevaa epatasa-arvoa kohtaan, ja
murhien tekijoind nahdaankin aatelisia tai muutoin korkeassa asemassa olevia varak-
kaita ja menestyneita kansalaisia. Sita vastoin Reinikaisessa kasitellaan lahes koko yh-
teiskunnan kirjoa ja nauru kohdistuu niin poliiseihin kuin yhteiskunnan marginaaliryhmiin-
kin. Naen, ettd Reinikaisessa kritiikki taas kohdistuu valtiovaltaan ja hyvinvointivaltion

toimimattomuuteen.
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2.3 Sarjan poliisien maskuliinisuuden representaatiot

Sukupuolet rakentuvat mediadiskursseissa kulttuuristen konventioiden mukaan uusin-
taen ja tuottaen sukupuolta. Miehilla on ollut yhteiskunnallisina vallankayttajind mahdol-
lisuus naisrepresentaatioiden tuottamiseen, joissa naiset on sijoitettu yhteiskunnan va-
hempiarvoiseksi marginaaliryhmaksi ja naissukupuolta on representoitu erilaisilla
ihanne- ja kauhukuvilla seka stereotypioilla.’”® Naislikkeen nousu 1960-luvulta lahtien
nosti esiin naisten sukupuolisen emansipaation ja naisten oikeuksien ajamisen yhteis-
kunnassa. Samaan aikaan miehiin alettiin kohdistaa kritiikkia hegemonisen maskuliini-
suuden yllapitamisesta. Sen reaktiona miehet kokivat asemansa yhteiskunnassa uha-
tuiksi ja 1970-luvun puolivalin jalkeen nousi esiin puolestaan mieskysymys.'”® Naen, etta
1980-luvun alun Reinikaisessa tdmankaltainen mieskriisi on saattanut vaikuttaa sarjan

mies- ja naisrepresentaatioihin.'”’

Mielikuva poliisista rakentuu kiistdméattd melko vahvasti maskuliinisuuden varaan, erito-
ten aikaisemmin, kuten Reinikaisen aikalaisyhteiskunnassa 1980-luvulla maskuliinisuus
liitettiin viela vahvemmin poliisikuvaan. Puhuessani tassa tutkielmassa maskuliinisuu-
desta, viittaan eritoten poliisimiehiston kulttuurieetokselliseen piirteeseen ja pyrin kasit-
telemaan sarjan poliisien maskuliinisuutta sitd kautta. Miten sarjan poliisien maskuliini-
suutta sitten tuodaan esille? Naen, ettd Reinikaisessa poliisien maskuliinisuutta koroste-
taan etenkin vuorovaikutustilanteissa marginaaliryhmien kanssa seka poliisiyhteison si-
salla vaikuttavilla miehisilla kayttaytymismalleilla. Maskuliinisuudet rakentuvatkin
yleensa erona naisiin ja keskinéisena yhtenaisyytena toisiin miehiin.'”® Poliisin maskulii-
nisuutta parhaiten kuvaa Koranderin mukaan ideaalimallinen kenttapoliisi, jota verrataan
poliisipiireissa jopa Tarzaniin."”™ Tarzanin ruumiillinen voimakkuus ilmentaa taidon ja ur-

heuden ohella miehista itsetuntoa.'®

Harva meista Kkiistaisi, etteikd poliisin virkapuku aseineen ja lamauttimineen ilmentaisi
enemman maskuliinisuutta kuin feminiinisyyttd. Korander toteaakin, etta poliisin virka-
puku varustuksineen symboloi asemaa ja identiteettia, joka liitetddn nimenomaan mie-
hiin.’®" Leva taas katsoo, etta poliisin virkapuku toimii erdanlaisena peruukkina yhteis-

kunnassa. Peruukki suojelee poliisin identiteettia ja sujuvoittaa vuorovaikutusta
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yhteiskunnan eri ryhmien kanssa.'® Pukeutumisella identifioidutaan Jokisen mukaan
tiettyyn ryhméaan seka tehdaan eroa toiseen rynmaan.'® Naen, etta sarjan poliisit ilmen-
tavat virkapukuun pukeutumisellaan kuuluvansa poliisiyhteis6on ja erottautuvat nain toi-

sista ryhmista.

Siksi on sitakin kiinnostavampaa, etta kun eraassa kohtauksessa sarjan poliisit sauno-
vat, he ilmentavat virkapuvun puuttuessa muilla keinoin maskuliinisuuden merkkeja.'®*
Ensinnakin saunan lauteilla istuessaan, poliisit viittaavat ennen saunomista pelaa-
maansa jalkapallo-otteluun. Elokuvatutkimuksen professori Richard Dyer toteaa urhei-
lusta kumpuavan yleisesti aikamme mieskuvia. Urheiluun liitetyt fyysiset piirteet, kuten
voimakkuus, kestavyys ja lihaksikkuus ilmentavat maskuliinista mieskehoa. Dyer kuvaa
lihaksikkuuden olevan niin luonnollisen miehisyyden kuin vallankin merkki.'® Lisaksi
suomalaismiesten yhteinen saunominen nahdaan uusintavan maskuliinista ylemmyy-
dentuntoa ja vallan tunnetta.'®® Nahdakseni siis urheilusuoritukseen viittaamisella seka
sarjan poliisien alastomuudella pyritdan sarjassa tuomaan esille mielikuvaa maskuliini-

sista poliiseista.

Koomista kohtauksessa on kesken saunomisen sattunut sahkdkatkos, joka johtaa tilan-
teeseen, jossa ylikomisario Rautakallion johdolla muodostama alastomien poliisimiesten
jono paatyy juuri sahkokatkoksen loputtua poliisiaseman aulaan kaiken kansan nahta-
ville."® Mielenkiintoista kohtauksessa on se, ettd alaston poliisijono astelee sukukalleu-
det kasilla suojattuna yleisiin tiloihin, jossa vastaanottotiskin takaisella seinalla roikkuu
hapeilematta kaikkien niin poliisien kuin asiakkaidenkin nahtavilla pehmopornotyttdoka-
lenteri. Onko siis niin, etta alastomat naiset ovat seksuaalisia objekteja ja heihin kohdis-

tuvat katseet ndhdaan luonnollisena ja miesten valta-asemaa lujittavina?

Mitd sarjassa sitten halutaan tuoda esille kohtauksessa, jossa Reinikainen pukeutuu
naiseksi? Reinikainen vaihtaa Ailin kanssa paallysvaatteita ravintolasta lahtiessaan saa-
dakseen Ailia seuraavan miehen kiinni."® Naistutkimuksen tohtori Leena-Maija Rossi
toteaa, ettd sukupuolten ristiinpukeutumista kaytetdan valtavirtamedioissa represen-

toidessa sukupuolten erojen ylittamattomyytta.'®® Toisaalta ristinpukeutumisella mies
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saattaa I10ytdd oman feminiinisen puolensa. Jokinen esittda tahan liittyen, ettd miehen
elaytymista naiseksi tulee pohtia merkityksen kautta eli onko mahdollisesti kyse toisin
tehdysta maskuliinisuudesta vai miehen feminiinisten puolien esille tuomisesta. Naisten
vaatteisiin pukeutuminen voidaan nahda myds turvallisena heteronormatiivisuuden rajat

ylittdvana toimintana, mikali kontekstina toimii karnevaalit tai roolinotto.'®°

Koomista siis Reinikaisen ristiinpukeutumisesta ei sindnsa tee siis itse vaatteet vaan ni-
menomaan vaatteiden sopimattomuus kontekstiin eli nurinperin kdannetyt sukupuolta
maarittavat tekijat. Laine toteaakin, ettd naiseksi pukeutumisella mies voidaan tehda
koomiseksi."' Naen, ettd kohtauksessa korostetaan myds Reinikaisen maskuliinisuutta
suhteessa Ailiin. Mediatuotteiden representaatioiden funktio sukupuolikategorioissa on
nimenomaan muokata, uusintaa ja tuottaa kulttuuristen ehtojen sanelemia mielikuvia su-
kupuolista.’? Mediatuotteet, kuten elokuvat ja televisiosarjat, taydentavat sukupuoli-
representaatioita, joita tuodaan esille niin institutionaalisissa kaytanteissa, kuten koulu,

perhe ja uskonto kuin arkisissa toiminnoissa kuten pukeutuminen, eleet ja puhetyylit.'%3

Pukeutuessaan Ailiksi Reinikainen pyrkii myos jaljittelemaan korostetusti feminiinista ka-
velytyylid. Sukupuolta voidaan rakentaa myds toistamalla maskuliinisia ja feminiinisia
eleitd, liikkeita ja diskursseja, jotka maaraytyvat kulttuurisesti.'® Mies, joka toimii nais-
maisesti joko kaytokseltaan, eleiltaan tai puhetyyliltddn maaritetaan helposti homosek-
suaaliksi.'®> Feminiinisyyteen onkin professori llkka Vainion mukaan miehen rakennet-
tava eroa erilaisilla maskuliinisuuden merkeilla kuten kielenkaytolla ja miehuusko-
keilla.'% Sukupuolten ja seksuaalisuuden hahmottaminen tapahtuu usein juuri maskulii-
nisuuden ja feminiinisyyden vastakkainasettelun kautta.'® Reinikaisen kohtauksessa
tama vastakkainasettelu on kdannetty koomiseksi korostaen nain sukupuolierojen ylitta-

mattomyytta.

Mutta mikd uhkaa miehen maskuliinisuutta? Miehen maskuliinisuushan alkaa rakentua
jo lapsuudessa, kun poikalapsi joutuu vaihtamaan samastumistaan idista isdan.'®® Po-
jan on siis jo pienestd pitden vakuutettava itsensa ja toiset siita, ettei han ole nainen,

vauva tai homoseksuaali.’®® Jokinen katsoo, etta poikalapsi ei vaan synny pojaksi, vaan
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kasvaessa mieheys on sosiaalisesti ja kulttuurisesti ansaittava. Maskuliiniset piirteet
vahvistavat mieheytta ja miestapaisuus, joka kuvaa miehille ominaista toimintaa, koros-
taa taas vuorostaan maskuliinisuutta.?’® Maskuliinisuuteen pyrkiva tie onkin miehelle jat-
kuva ponnistus ja riippuvainen maskuliinisuuden vastakohdista.?°! Poliisien tosimies ver-
tautuu Koranderin mukaan vastakkainasettelussa yhteiskunnan erinaisiin marginaaliryh-

miin kuten naisiin, seksuaalisiin- ja etnisiin vahemmistoihin.?%2

Saattaa siis olla mahdollista, ettd Reinikaisessa naiset toimivat suhteessa miehiin koros-
taen feminiinisyydelldaan sarjan miesten maskuliinisuutta. Minkalaisia representaatiota
Reinikainen sitten naisista uusintaa ja tuottaa? Ennen asian pohtimista tulee muistaa,
ettd mediatuotteiden representaatiot eivat ainoastaan tuota sukupuolirooleja, vaan myoés
maarittyvat kontekstin mukaan ja niiden taakse kytkeytyy tekijoiden valintaprosesseja.?*®
Sarjan ainoana naispuolisena padhahmona toimii Reinikaisen naisystava sosiaalitark-
kailija Aili Hinkka. Vaikuttaa siltd, ettd Ailin funktiona sarjassa on kulkea Reinikaisen hen-
kilbhahmon rakentumisen tukena nimenomaan maskuliinisuuden korostamisessa. Joki-
sen maarittelemat maskuliinisuuden ominaisuudet, kuten toiminnallisuus, rationaalisuus
ja voima kuvaavat osuvasti Reinikaista ja vastaavasti feminiiniset piirteet, kuten emotio-

naalisuus, empaattisuus ja yhteisollisyys ilmentavat taas Ailia osuvasti.?%4

Ailin roolihahmo on Reinikaisen 1ahin hahmo. Lahimman tehtava on esimerkiksi tuoda
esille paahenkilon tunteita ja ajatuksia tai lahin voi itse nayttaa tunteita, joita paahenkildn
ei sovi nayttda.?®® Hokka nakeekin, ettd Reinikaisen naishahmot ilmentavat tunteelli-
suutta ja vastaavasti sarjan mieshahmot edustavat jarjen danta.2°¢ Yhdyn Hokan nake-
mykseen, koska feminiinisyyteen liitettyja piirteitd kuvataankin korostetusti Ailin kohdalla
esimerkiksi silla, etta Aili itkee alituiseen hysteerisesti. Karnevalismiin viittaava ylifeminii-
ninen hahmo voi nayttaytya naisten stereotyyppien liioitteluna.?%” Ailin vaatetus taas viit-
taa ei-seksuaaliseen pukeutumiseen. Aililla on ruskeita ja harmaita tatimaisia vaatteita
eikd han koskaan ole huolitellun nakéinen. Mediarepresentaatioissa vaatetuksessa kiin-

nitetddn huomiota yleensa siihen, ettd henkildhahmo vastaa mahdollisimman tarkasti
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todellisuuden esikuvaansa ja varsinkin realistisessa kuvauksessa vaatetus pyritdan

tehdd huomaamattomaksi.?%®

Joskus realistinen vaatetus nostetaan kuitenkin esiin dialogin kautta, kuten Reinikaisen
kohtauksessa, jossa Hautamaki toteaa Alilille, etta: "Oli sullaki sillo semmoset rumat vaat-
teet, niin tai tarkotan virkanaisen kamppeet.”?® Rumuuden estetiikka voi toimia Hokan
mukaan myos komiikan lahteena.?' Naisiin kohdistuva huumori saattaa viestia miesten
tarpeesta erottaa itsensa feminiinisyydesta.?"" Naen, etta stereotyyppiset naisiin liitetyt
Ailin luonteenpiirteet ja huomaamattomat puvustukset pyrkivat naurattamaan katsojia
korostaakseen sarjan miesten maskuliinisuutta. Niin ikdan miehet pitavat ylla keskinaista
yhtenaisyytta niin sanotun kollihuumorin avulla, joka saattaa olla savyltaan seksistista tai
rasistista.?'> Tama tulee hyvin esille kohtauksessa, jossa Reinikainen ja Kataja ovat ka-
tupartiossa, ja Kataja toteaa silmaillessdan ohikulkevia naisia, etta: "Oot sa muuten huo-
mannu, et naiset ne kulkee aina parittain. Toinen on ruma ja toinen on natti. Miteha se

niin 0?” Johon Reinikainen toteaa, etta: "Toine osaa lukee ja toisen ei tartte.”?'?

Poliisimiehistdd kuvaava maskuliinisuus, joka tuottaa herrasmiehen ja rehdin tyémiehen
identiteettia, iimentaa hyvin Reinikaista.?'* Reinikainen kayttaytyykin Ailia kohtaan her-
rasmiesmaisesti ja suojelevasti. Tama tulee selkeasti esille esimerkiksi kohtauksessa,
jossa Jankalan silmat kirvelevat ja vetistavat, jolloin Aili luulee Jankalan liikuttuneen las-
tensuojelun asiakkaan, Tomin, tapauksesta ja tarjoaa Jankalalle nenaliinaa. Jankala
tiuskaisee Ailille, etta: "Pida hyvanas!”, jolloin Reinikainen toruu Jankalaa sanoin: "No,
no, no, no! Poliisi on aina gentlemanni naisten seurassa, niin paitsi naispoliisin.”?®
Vaikka Jankalan tiuskiminen Ailille vaikuttaa tdykealta ja Reinikaisen puolustaminen ja-
lolta, niin usein gentleman sekd machomies edustavat molemmat miehisia malleja, jotka

eivat nde naisia tasavertaisina kanssaan, vaan erityiskohtelua vaativina objekteina.?'®

Nain ollen Reinikaisen herrasmiehen kaytds ei valttdmatta ole taysin pyyteetdnta, vaan
Reinikaisen maskuliinisuutta saatetaan korostaa painottamalla Ailin sukupuolen vaati-

maa erityiskohtelua, kuten suojelua. Poliisien liiallinen maskuliinisuus voi johtaa jopa
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seksismiin tai machoilun ylilydnteihin.?'” Varsinkin naispoliiseihin on aikaisemmin koh-
distettu runsaasti seksistista kielenkayttdéa ja tydpaikkasyrjintda. Naispoliisit ovat koke-
neet, etta heiltd odotetaan maskuliinisia piirteita ja hyvén jatkdn roolia.?'® Reinikaisen
vahatteleva tokaisu naispoliiseista viestii kielteisesta asennoitumisesta naispoliiseihin.
Kun Hokka kasittelee Reinikaisessa poliisin ammatin maskuliinisuutta ja sarjassa esiin-
tyvia naishahmoja, han jattaa mainitsematta naispoliisit. Oman tyoni kannalta, naispolii-

sien huomioiminen on oleellista hahmottaakseni sarjan luomaa mielikuvaa poliisista.

Sarjan ajallinen konteksti tuo esille sen, etta poliisiyhteisé oli viela 1980-luvulla pitkalti
miesten maailma.?'® Saattaa olla, ettd sen vuoksi sarjassa esiintyy vain yksi naispoliisi
ja hankin sivuosassa vailla aktiivista toimijuutta sarjassa. Sivuhenkil6t, jotka eivat kehity,
saattavat edustaa yhteiskunnallista miljo6ta, jossa padhenkil6t vaikuttavat.??® Onko siis
Reinikaisen ainoan naispoliisin funktio olla osana poliisikulttuurin kontekstia? Lahinna
vaikuttaa silta, ettad naispoliisi on haluttu tuoda mukaan sarjaan, muttei liian nékyvaan
osaan, mikd nahdakseni viittaa tietoiseen valintaan poliisien maskuliinisuuden korosta-

miseksi seka vaajaamatta ajan henkeen.

Sitd vastoin Pekka Puup&é poliisina -elokuvassa (1986) naispoliisit ovat nakyvia hah-
moja. Elokuvassa on kaksi naispoliisia, konstaapelit Paula Palmu ja Virve Toppila, jotka
tuodaan esille varsin alentavassa valossa. Tama tulee esille jo pian elokuvan alettua,
kun Pekka ja Pekan naapuri Pukkila ensimmaisena tyopaivana pukevat poliisihaalareita
paalle ja naispoliisit tulevat tiedustelemaan miesten siviilisaatya: "Me oltais Virven kans
heti uteliaita, et mimmoset on teijan perhesuhteet?"??! Kerrottuaan olevansa naimisissa,
Pekka jatkaa: "Mitas noi tyt6t? Onko naitu?”??2 Pekan tytottely ja vitsikkaaksi tarkoitettu
seksuaalisavytteinen kysymys viittaavat naispoliiseja alentavaan diskurssiin. Eloku-
vassa toistetaankin tamankaltaista stereotyyppista ajattelutapaa miesten ja naisten suh-
teesta. Mielenkiintoisena naen sen, etta taman lisaksi naispoliisit kuvataan elokuvassa

moraalittomina ja kevytkenkaisina naisina.

Suomen poliisin arvolahtdkohtiin kuuluu keskeisena osana vastuuntuntoinen kayttayty-
minen niin tydssaan kuin vapaa-aikanaan. Poliisin tulisi edustaa korkeaa moraalisuutta

ja toimia esimerkkina kansalaisille.??® Vaikuttaako mieskysymys viela vuonna 1986 niin

217 Liite 1.
218 Korander 2004, 13-14.
219 Naispoliisien maara on nykyaan nousussa, mutta vield vuonna 1983 Suomessa oli naispolii-
seja vain 78 kappaletta. Vuonna 1987 naispoliisien maara oli 2 %. Ks. Lehtovaara 2019, Kotiliesi.
220 Rimmon-Kenan 1991, 55.
221 Pekka Puupéé poliisina 1986, (00:11:47).
222 Pekka Puupéé poliisina 1986, (00:12:08).
223 Ellonen et al. 2000, 57, 89.
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voimakkaana, etta elokuvassa on tehty selkea ero mies- ja naispoliisien ominaisuuksista
ja sopivuudesta poliisin ammattiin? Vai onko kenties kyse yleisesti kielteisesta suhtau-
tumisesta naispoliiseihin? Naen, ettd molemmat vaihtoehdot saattavat vaikuttaa asiaan
omalta osaltaan. Toisaalta mediatuotteita tarkastellessa tulee huomioida tekijyys, joka
vaikuttaa teoksen representaatioihin. Pekka Puupé&é poliisina -elokuvan ohjaaja Visa
Makinen on tunnettu sovinistisista nakemyksistaan ohjauksissaan, jotka nakyvat eloku-
vissa naisten alastomuutena ja vaheksymisena. Saattaakin siis olla, etta naispoliisien
esittdminen seksuaalisesti halventavaan savyyn johtuu ennen kaikkea ohjaajan valin-
noista eika siis varsinaisesti liity tarkoituksenmukaisuuteen esittda juuri naispoliisit am-

mattimoraalinsa vastaisesti.

Koranderin mukaan poliisien keskuudessa arvostetaan miehista fyysista voimaa ja nai-
set ndhdaan yha osin uhkana poliisitydlle.??* Yhteiskunnassa jaotellaan herkasti suku-
puolen mukaan t6itd, on miesten ja naisten aloja seka tiettyja toita tietynlaisille ihmi-
sille.?® Tydelama on ollut sukupuolten muovaamaa ja miesvaltaisissa ammateissa, ku-
ten poliisissa, sukupuolinen eriytyminen oli viela 1980-luvulla voimakasta.??® Naispolii-
sien lahes taydellinen puuttuminen Reinikaisessa saattaa viitata siihen. Toimittaja Riikka
Lehtovaaran haastattelema jo elakditynyt vakivaltarikosten tutkinnanjohtaja Eila Koivu-
niemi oli Suomessa vuonna 1974 ensimmaisten naispoliisien joukossa, jotka paasivat

suorittamaan poliisikoulua tasavertaisesti miesten kanssa.??’

Koivuniemi kertoo, etta mieskollegoiden asennoituminen naispoliisiin oli uran alkuvuo-
sina varsin penseaa eika naiskollegoita haluttu kenttdhommiin. Nykyaankin naispoliisit
kokevat seksuaalista hairintad miespoliisien ohella vuorovaikutustilanteissa asiakkaiden
kanssa, mutta vain naispoliisit kokevat sitd myos poliisiyhteison sisalla.??® Seksuaalisa-
vytteista diskurssia naispoliiseja kohtaan on havaittavissa my6s Reinikaisessa. Konstaa-
peli Kataja tuodaan esille maskuliinisuutta tihkuvana naistenmiehend, jolla on vaimon
lisaksi tyttoystava joka sormelle. Katajan kerskuva tyyli puhua naisvalloituksistaan viittaa
pyrkimykseen korostaa maskuliinisuutta. Katajan harjoittama seksuaalinen hairinta tyo-
paikalla naispoliisia kohtaan tuodaan esille kohtauksessa, jossa naispoliisi kdvelee Ka-

tajan ohitse, jolloin Kataja yrittda ohimennen halata naispoliisia.??®

224 Korander 2019, 55. Vuonna 2016 naispoliiseja oli miehistosséa 19 %, alipaallystossa 11% ja
paallystossa 11%. Ks. Korander 2019, 57.
225 Jokinen 2003, 13.
226 Korvajarvi 1996, 15, 91.
227 Suomen ensimmainen naispoliisi aloitti Helsingin poliisilaitoksella vuonna 1907. Ks. Lehto-
vaara 2019, Kaotiliesi.
228 | ehtovaara 2019, Kotiliesi.
229 Jakso 6, No onkos tullut kesé 1982 (00:18:27).
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Kohtaus esitetdan nain nykyajankohdasta nahden hairitsevan huolettomasti ja hyvaksyt-
tavasti. Korander toteaa, etta jopa joka viides naispoliisi on kohdannut seksuaalista ah-
distelua tyoyhteisdssaan ja viela useampi on joutunut kuuntelemaan miespoliisien kak-
simielisia vitseja.?*° Hokan mukaan Kataja pyritaan tuoda sarjassa esille seksuaalisesti
menestyvana tosimiehend, jota muut sarjan poliisit ihailevat.?®! Alasuutari nakee, etta
seksuaalisuus toimiikin miehen tapana ilmaista miehisyyttaan ja naistenvalloitukset nah-
daan tosimiehen todistuksena.?*? Voidaankin siis ehka nahda, etta Katajan rooli Reini-

kaisessa on olla maskuliinisen poliisin ideaalimalli.

Aikaisemmin mainitsemani Koranderin argumentti Tarzan -vertauskuvasta on myods
osuva Reinikaisessa, silla ylikomisario Rautakallio imitoi eréadssa kohtauksessa Tarzania
ollessaan yksin tyohuoneessaan. Ymmartaakseni kohtauksesta voidaan nahda se,
kuinka Reinikaisessa tuodaan hyvin selkeilla viittauksilla esiin poliisien maskuliinisuutta.
Valtiotieteiden lisensiaatti Merja Hurri ndkee nykymiesten olevan kuitenkin ennemminkin
kuin hakkiin kesytettyja Tarzaneja, tyon ja perheen sitomia seka naisten nitistamia peh-
momiehia, jotka janoavat miehista vapautta, mika joskus purkautuu sorrolla naisia koh-
taan.?®® Baconin mukaan vakivalta ndhdaan yhteiskunnassa sukupuolittuneena ja per-
hevakivalta on osin vaiettu ongelma, jolle mediatuotteiden valityksella pyritdan antamaan

aani.>*

Parisuhdevakivalta tuodaan Reinikaisessa kuuluville Ailin kautta. Korander toteaa, etta
parisuhderiitojen vuoksi kotikaynneille menevat poliisit pitavat usein niita roskakeikkoina,
koska pahoinpidelty naisosapuoli ei useimmissa tapauksissa kuitenkaan halua nostaa
syytettd.?%® Ailikin puolustelee sarjassa useaan otteeseen vakivaltaista miestéaan ja pa-
laakin sarjan lopuksi miehensa luokse. Parisuhdevakivalta kohdistuukin usein naisiin
heidan entisten tai nykyisten miesten toimesta.?*® Ristiriitaista on, etta Aili pelkaa kulkea
yksin kadulla, vaikka varsinainen vakivallan uhka on kotona. Naisten niin sanottu pelko-
paradoksi aiheuttaa tdmankaltaisen ristiriidan, jossa todellinen vakivallan kokemus yksi-
tyisessa tilassa, jossa useimmiten tekijana on poikaystava tai aviomies, sekoittuu vaki-
vallan riskin pelkoon julkisessa tilassa, jossa tekijana on tuntematon henkild. Liséksi pa-
risuhdevakivalta saattaa aiheuttaa omanarvon tunteen heikkenemista ja yleistd pelok-

kuutta, joka kanavoituu turvattomuuden tunteeksi julkisissa tiloissa.?*’

230 Korander 2019, 57.
231 Hokka 2014, 203.
232 Alasuutari 1985, 53.
233 Hurri 1985, 129.
234 Bacon 2010, 165, 167.
235 Korander 2019, 52.
236 Heiskanen 2002, 156—-157.
237 Koskela 2009, 85, 91.
44



Ailin huoli, ettd hanet nahdaan ydomyoéhaan kaupungilla seuranaan syrjaytyneita ja muita
sopimattomia henkil6ita, vaikkakin tydn puolesta, viittaa ajatusmalliin, joka nakee naisten
olevan itse vastuussa siveasta pukeutumisestaan, soveliaasta kayttaytymisestaan ja tur-
vallisista sosiaalisista suhteistaan valttadkseen vaaratilanteita julkisessa tilassa.?*® Ba-
con toteaa, ettd moni parisuhdevakivallan uhri hyvaksyykin vakivallan syyllistdessaan
itsedan siita.2%° Ailin epasopivaan liikkumiseen julkisissa tiloissa iltamyoh&an kiinnitetaan
erityistd huomioita kohtauksessa, jossa Reinikainen ja Aili ovat palaamassa ravintolasta
Reinikaisen asunnolle puiston halki kavellen. He huomaavat pensaikon juurella sammu-
neen varusmiehen, ja Reinikainen pyytaa Ailia soittamaan laheisesta puhelinkopista po-

liisiasemalle.240

Ailin kulkiessa yksin puistotietd, ohimeneva vanhempi mies huutaa vihaisesti Ailin pe-
raan, ettd: "Samanlaisia hutsuja ne on kaikki. Ensin mennaan mukisematta ventovierait-
ten miesten matkaan. Seuraavana aamuna kiljutaan poliisille, minut on raiskattu.”?*!
Kohtauksesta voidaan aistia miltei suoranaista misogyniaa eli naisvihaa. Jonkinlainen
misogynia tuntuukin vaikuttavan jollain tasolla myos poliisikulttuurissa, silld Korander to-
teaa, etta poliisit suhtautuvat naisiin mielelldan kaksijakoisesti, jolloin nainen lajitellaan

joko vaimoksi tai huoraksi.?*?

Kohtauksessa tapahtuu Reinikaiselle tyypillinen kaanne. Kun Reinikainen huomaa
maassa makaavan juopuneen olevan varusmies, han haluaa perua ilmoituksen poliisi-
asemalle. Paatoksesta tulee esille jalleen Reinikaisen harjoittama kansanomaisuus ja
solidaarisuus yhteison muita jasenia kohtaan. limoittamalla juopuneen asepuvussa ma-
kaavan varusmiehen poliisille, varusmiehelle aiheutuisi kurinpitorangaistus sotilaalle so-
pimattomasta kaytoksesta.?*® Lisdksi myohemmin Reinikaisen vietya varusmiehen, Os-
mon, kotiinsa selviamaan paljastuu, ettd Osmolla ei ole aikomustakaan palata takaisin
palveluspaikkaansa. Luvaton poissaolo tai karkaaminen maaritelldan sotilasrikoksen py-
kalassa yhdeksan poissaolorikoksena.?** Lopulta Reinikainen saa kuitenkin suostuteltua
Osmon palaamaan takaisin palveluspaikkaansa, paaasiassa pelottelemalla taparikolli-
sen Tepon avulla, jonka Reinikainen kutsuu sydmaan luokseen varta vasten varusmiesta

ajatellen.?*

238 | isaa pelosta kaupunkitilasta. Ks. Koskela 2009, 88.
239 Bacon 2010, 166-167.
240 Jakso 7, Tahdet kertovat 1983 (00:04:38).
241 Jakso 7, Tahdet kertovat 1983 (00:05:42).
242 Korander 2019, 56.
243 Rikoslaki 45 luku 18 §.
244 Rikoslaki 45 luku 9 §.
245 Jakso 7, Jéita hattuun 1983 (00:18:00).
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Mielenkiintoista on se, milla tavoin Reinikaisessa kaikki erilaiset, heikommat ja julkiseen
muottiin mahtumattomat kuten sotilaskarkurit, juopuneet, rikolliset, mielenosoittajat, sek-
suaalivahemmisté6n kuuluvat, vanhukset, nuorison alakulttuurin edustajat seka mielisai-
raat pyritdan poistamaan julkisesta tilasta ja eristamaan poliisin toimesta, mika kuhunkin
valtiovallan yllapitamaan laitokseen. Mielisairaala voidaan nahda valtiovallan yllapita-
mana pakkolaitoksena, kuten vankila ja poliisilaitoksen putkakin. Vanhustentalo tuodaan
my0s esille viimeisien elinvuosien pakkolaitoksena, ja nuorisoa pyritdan varoittamaan
mahdollisesta tulevasta eristamisesta viemalla poliisiasemalle kuulusteluun. Sotilaskar-
kurin kohdalla Reinikainen eristdd Osmon kotiinsa ja antaa vaihtoehdoksi vankilan tai

paluun kasarmille.

Naen, ettd Reinikaisessa pidetdan ylla ajatusta yhteiskunnassa vallitsevasta hegemoni-
sesta maskuliinisuudesta.?*® MyGs varusmiehen kasittely liittyy tahan esitystapaan. Suo-
messa asevelvollisuuden suorittaminen koetaan vahvasti jokaisen miehen velvollisuu-
deksi ja se liittyy Jokisen mukaan juuri hegemoniseen maskuliinisuuteen.?*’ Jokista seu-
raten Laine toteaa armeijan tuottavan mielikuvaa patriarkaalista miesikonia edustavista
sotilaista.?*® Reinikaisen yhtyméakohta armeijaan voidaan myds nahda vertauskuvalli-
sesti miehisen marssipoljentoisen tunnusmusiikin valityksella. Lisdksi suomalaisen polii-
siorganisaation alkuvuosikymmenina armeijan sotilaat olivat oleellinen osa poliisinmie-

histdn vahvuudessa.?*®

Hegemonisessa maskuliinisuudessa on kyse myds sukupuolten biologisista piirteista ja
niiden merkityksellisestamista.?®° Sita vastoin Jokinen katsoo, ettd miesten keho itses-
saan ei maarita sukupuolta, vaan esimerkiksi transmies kokee olevansa sukupuoleltaan
mies, vaikka on syntynyt naisen kehoon.?%' Seksuaalivahemmistoihin onkin lyhyt viittaus
jaksossa nelja, jossa kouluun murtautunut, Tomi, haukkuu Jankalaa hintiksi. Reinikainen
toteaa Tomille, etta: "Kuules ny poju, sa oot kuule sen verta nuori, ettd sun ei pitais tietda
noista hinteista vield yhtadan mitaan. Ja maa taas olen sita ikasukupolvee, jollo ei ollu
hintteja ollenkaan.”?®? Tassa nahdaan kiintoisa toteamus siita, ettd vanhemmat sukupol-

vet pitdvat nuorempia sukupolvia aina itsedan rappiollisimpina.?®® Samoin oletetaan, etta

246 Hegemoninen maskuliinisuus perustuu miesten valta-asemaan yhteiskunnan monilla eri toi-
minnan alueilla. Ks. Hall 1999, 192.
247 Jokinen 2010, 132.
248 | aine 1994, 138.
249 | jsa4a poliisin ja armeijan yhteisesta historiasta. Ks. Hietaniemi 1992
250 Halonen 1999, 15.
251 Jokinen 2010, 128.
252 Jakso 5, Pieni yésoitto 1982 (00:03:31).
253 Torronen 2004, 226.
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homoseksuaalisuus liittyy tiettyyn aikaan, silla eihan vanhoina hyviné aikoina yhteiskun-

nassa ollut seksuaalivahemmistéja.

Poliisin kielteinen suhtautuminen seksuaalivdhemmistéryhmiin liittyy Koranderin mu-
kaan liialliseen konservatismiin ja korostuneeseen maskuliinisuuteen. ltse poliisiyhteisén
sisalla oleville seksuaalivahemmistdjen edustajille vitsaillaan ja juoruillaan.?®* Vuonna
2017 Helsingin Pride-kulkueeseen osallistunut Poliisihallituksen virka-asuun pukeutunut
edustaja jakoi yleisesti mielipiteitd, kun toiset katsoivat sen olevan taysin epasopivaa
kaytosta poliisille, kun taas toiset nakivat sen askeleena kohti seksuaalivdahemmistdja

hyvaksyvampaan ilmapiiriin.?%®

Toisenlaista seksuaalisuutta tuodaan esille Reinikaisen viimeisessa jaksossa, jossa Rei-
nikaisen kasikirjoittaja Neil Hardwick esiintyy cameo-roolissa itsensapaljastajana eli
ekshibitionistina.?®® Hardwickin cameo-rooli osoittaa vahvaa tekijyyden lasnéoloa, jota
ovat myos kayttaneet kuuluisat ohjaajat, kuten Alfred Hitchcock ja Quentin Tarantino.
Hardwickin hahmo on pitkdan popliinitakkiin sonnustautunut mies, jonka pakkomielteena
on paljastaa sukupuolielimensa naisille. Hardwick esitetdan yhteiskuntaan moraalisesti
sopeutumattomana henkiléna, jonka koomisuus kumpuaa juuri poikkeavuudesta. Berg-

son toteaakin, etta yhteisosta vieraantunut henkilé voidaan nahda koomisena.?®”

Mielenkiintoista on, ettd vuonna 1981 eli vain vuosi ennen Reinikaisen valmistumista,
Suomen virallisesta sairastautiluokituksesta poistettin homoseksuaalisuuden lisaksi
seksuaaliset poikkeavuudet kuten ekshibitionismi.?%® Eli ekshibitionismista homoseksu-
aalisuuden lisaksi saatettiin hyvinkin keskustella yleisesti Reinikaisen aikalaiskonteks-
tissa. Naen, etta Reinikaisessa uusinnetaan ajatusta ekshibitionismista kuten homosek-
suaalisuudestakin ei-hyvaksyttavana seksuaalisena ominaisuutena, vaikka laki ei maa-

ritellytkdan niita enaa sairaudeksi.

Representoinnissa on aina kyse valinnasta, silla tekijat valitsevat sen, mitd kuvaukseen
sisallytetdan seka sen mikéa rajataan pois.?*® Rossi tahdentaa, etté representaatiot hyo-
dyntavat ymparoéivan yhteiskunnan konventioita ja tapoja merkityksellistaa asioita. Li-
saksi sukupuolten representaatiot rakentuvat ajallisten prosessien tuotteena.?° Eli se

miten Reinikaisessa tuodaan esille mies- ja naiskuvia, maskuliinisuutta ja feminiinisyytta,

254 Korander 2019, 48.
255 Kroger 2017, Yle uutiset.
2% Jakso 15, Viliaikaista kaikki on vaan 1983 (00:17:06).
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258 Juutistenaho 2016, 94.
259 Fairclough 2002, 13.
260 Rossi 2010, 263, 269
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riippuu niin ikdan aikalaiskontekstista, sen representaatiokonventioista kuin sarjan teki-
joistakin. Miten Reinikaisen mielikuvat poliisista sitten lopulta muotoutuvat, riippuu se

merkitysprosessista, jonka rakentavat yhdessa tekijat ja katsojat.
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3. Suomalaisuuden rakentaminen Reinikaisessa

3.1 Sarjan tekijyyden taustat ja aikalaisreseptio

"Suomi oli, se oli tavallaan It4-Eurooppaa silloin, tai tuntui siltd.”?®" Nain Reinikaisen ké-
sikirjoittaja ja henkildohjaaja Neil Hardwick vastaa toimittaja Juho-Pekka Rantalan kysy-
mykseen, miltd Suomi vaikutti Hardwickin saapuessa Britanniasta Suomeen vuonna
1969. Hardwick koki Suomen, suomalaiset ja suomen kielen olleen jotenkin kovin tuttuja
alusta alkaen.?®? Hardwick paasi tutustumaan syvallisemmin suomalaisuuteen ja suoma-
laiseen elamanmenoon alkaessaan kasikirjoittaa suomalaisia televisioelokuvia ja -sar-
joja 1970-luvun loppupuolella. Sitéd ennen han oli jo esiintynyt Merirosvoradio -viihdesar-
jassa (1974) ja brittildisena poliisina Hello, Hello, Hello -kieliopetusohjelmassa (1975).
Hardwickin viihdealan menestyksekkaaseen uraan Suomessa on mahtunut televisiosar-
jojen ja elokuvien kasikirjoitusten ja ohjausten lisaksi lukuisia teatteriohjauksia, haastat-

teluohjelmia, kirjoja seké useita viihdealan palkintoja.?®3

Reinikaisen kasikirjoittajaparin Neil Hardwickin ja Jussi Tuomisen yhteisty6 viihdesarjo-
jen parissa alkoi Kielipuolipotilaasta (1978) ja Tankki tdyteen -sarjasta (1978-1980), ja
jatkui menestyksekkaasti Reinikaiseen (1982-1983) ja Sisko ja sen veli -sarjaan (1986).
Reinikaisella oli siis kaksi kasikirjoittajaa ja Hardwick luonnehtii juontaja Mikko Kuusto-
sen haastattelussa Reinikaisen kasikirjoituksen tyonjaon olleen kutakuinkin niin, etta:
"Ma olen se tarinankeksija, dramaturgi, ja Jussi on se verbaalikko.”?®* Hardwick toteaa
kirjoittamisen tapahtuneen yhdessa, mutta eri huoneissa. Suurimmaksi osaksi Tuomisen
tehtavana oli korjata ja tehda muutoksia Hardwickin kasikirjoitukseen.?® Vaikka on vai-
kea jalkikateen arvioida, missa maarin Hardwick vaikutti Reinikaisen lopputulemaan, niin
on kuitenkin luultavaa, ettd Hardwickin rooli kasikirjoittajana ja henkildohjaajana on ollut

keskeinen ja sen vuoksi tarkastelenkin hieman Hardwickin vaikutusta Reinikaiseen.

Kun ryhdymme tarkastelemaan kertomuksia, jotka kasittelevat yhteiskunnallisia aiheita,
on tarkeaa pohtia miten representaatiot painottuvat.?¢ Onko kyse siis mediatuotteiden
osalta tekijdiden valinnasta vai tutkijan asettamista tutkimuskysymyksista? Naen, etta
vaikka tutkimuskysymykset rajaavat tutkittavaa aineistoa merkittavasti tulkinnan kan-

nalta, niin tekijyydelld on oma osansa siihen, minkalaisia tutkimustuloksia voidaan

261 Rantala 2019, ltse asiassa kuultuna (00:03:46).
262 Rantala 2019, ltse asiassa kuultuna (00:22:38).
263 Rantala 2019, ltse asiassa kuultuna, Yle.
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265 Rantala 2019, Itse asiassa kuultuna (00:33:11).
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saavuttaa. Laine esittaa, etta elokuvia analysoidessa, on oleellista huomioida myos elo-
kuvan determinaatio eli maaraavyys, joka tarkoittaa yhta lailla elokuvan taustalla kuin
vastaanottoonkin vaikuttavia tekijoitd.2%” N&in voidaan ajatella myds televisiosarjoja ana-

lysoidessa.

Hardwick toteaa, etta arkirealististen komediasarjojen synty Suomessa liittyi yleismaail-
malliseen viihdealan ajan henkeen, silla sitcomit eli tilannekomediat olivat jo suosittuja
muualla maailmassa, joten Hardwickilta pyydettiinkin tehda sitcom suomalaisittain.?%®
Nain syntyi Reinikaisen edeltaja Tankki tdyteen, jonka henkildgalleria oli Hardwickin mu-
kaan yhdistelma siitd, mitd han oli Suomessa nahnyt.?®° limeisesti Hardwick pystyi kuin
pystyikin hahmottamaan perisuomalaiset piirteet, huolimatta taustastaan ja itdeurooppa-
laisesta ensivaikutelmastaan, silld Hardwickia on luonnehdittu loistavaksi suomalaisen
mentaliteetin ja sielunmaiseman kuvaajaksi.?’® On myds sanottu, ettd brittihuumori tuli

Suomeen Hardwickin mukana.?’"

Minkalaiset sitten Hardwickin tekijyyden intentiot ja esikuvat ovat Reinikaista tehdessa
olleet? Naen, etta vaikka Reinikainen kuvaakin niin osuvasti suomalaista elamanmenoa
ja perisuomalaisia hahmoja, niin on selvaa, etta brittildisen komedian tarjoamat konven-
tiot vaikuttavat sarjan taustalla. Hardwickin komedian tekemisen taustoja tarkastelta-
essa, on oleellista katsoa Hardwickin esikuviin television saralla seka mahdollisiin britti-
laisiin komedian konventioihin. Hardwick toteaa tilannekomedian pioneerien, Alan Simp-
sonin ja Ray Galtonin, olleen suurimpia vaikuttajia hanen tavalleen tehda komediaa.
Hardwick mainitsee myds Monty Python -ryhman jattdneen omalta osaltaan vaikutteita
hanen tilannekomedian rakentamistapaansa.?’? On oleellista, etté tilannekomedian te-
kija osaa ajoittaa komiikan seka kayttaa kontekstia hyvakseen, silla tilannekomediassa
pienikin poikkeama normaalista kayttaytymisesta arkisessa tilanteessa saattaa laukaista

naurun.?”3

267 Laine 1994, 52.
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makkaammin kansanmiehena.
269 | indfors et al. 2017, Elédvé arkisto.
270 | jsaa Hardwickista suomalaisuuden tarkkailijana, Ks. Hokka 2014, 82—-83.
271 Vuorinen 2016, Apu.
212 Kuustonen 2009, Mansikkapaikka (00:12:56). Simpson & Galton tekivat uudella tavalla kome-
diaa, nayttelijavoimin, eikd enda koomikkovoimin.
273 Kinnunen 1994, 77.

50



Reinikaisessa tamankaltaista komiikka on kaytetty runsaasti. Nain esimerkiksi kohtauk-
sessa, jossa ylikomisario Rautakallio erehtyessaan kuulusteluhuoneesta, kuulustelee
Reinikaisen sijaan juoppoputkan vakiasiakasta, Tenua, hyvin ndyraan ja pahoittelevaan
savyyn: "Uskon, ettd puhun koko osaston puolesta, kun sanon, ettd me olemme hyvin
pahoillamme. Kuitenkin haluaisin pyytaa, pyytaa teilta, ettd alkaa kantako kaunaa. Mina

pyydan sita ihan noyrasti.”?4

Mahka on tutkinut Monty Python -ryhman teoksia, ja han nakee ryhman vaikuttaneen
erityisesti ihnmisten mielikuviin sosiaalisista ja kulttuurisista hierarkioista. Mahka esittaa
my0s, etta Monty Python on onnistunut sukeltamaan yhteiskunnan rakenteisiin niin, etta
tarkastelemalla ryhman teoksia voidaan hahmottaa teosten aikalaiskontekstia.?’®> Naen
tassa yhtymakohtia Hardwickin arkirealistisiin komediasarjoihin. Hardwickin sarjat ku-
vaavat myo6s yhteiskunnan hierarkioita, ristiriitoja ja ongelmia sen hahmojen ja yhteis-
kunnan marginaaliryhmien kautta. Kun Tankki tdyteen ja Reinikainen kommentoivat ko-
median avulla oman aikansa urbanisoitumista ja yhteiskunnan marginaaliryhmien haas-
teita, niin vastaavasti Monty Python kritisoi brittildisen yhteiskunnan sosiaalista ja kult-

tuurista ilmapiiria seka brittilaisen imperiumin rappiota.?’

Lisaksi mielenkiintoista on, milla tavoin Monty Python rakentaa ja kyseenalaistaa britti-
maskuliinisuutta ja minkalaisia yhtymakohtia Hardwickilla on siihen. Hardwick mainitsee
Rantalan haastattelussa joutuneensa poikkeuksellisen alykkyytensa vuoksi 11-vuoti-
aana yksityiseen sisaoppilaitokseen ja kokee sen olleen lahes militaarinen ymparisto,
jossa ei ollut naisia ja kuri oli kova. Sisaoppilaitosaika oli Hardwickin mukaan rankkaa
kasvunaikaa.?’” Toteamus on monella tapaa kiinnostava, silla y/édluokkainen brittimies on
komediasarjoja tutkineen Katariina Niirasen mukaan poliittisten ja kulttuuristen olosuh-
teiden muovaama hyvakaytoksinen, mutta jaykka mies, joka on saanut koulutuksensa
sisdoppilaitoksessa ankaran kurin alla ja todennéakoisesti ilman minkaanlaisia feminiini-
sia vaikutuksia. Monty Python parodioi tata jaykén yldhuulen (stiff upper lip) eli luokka-

tietoisen ja miehen malliin poikakoulussa oppineen brittimiehen stereotypiaa.?’®

Silmiinpistavaa on, ettd Hardwick edustaa koulutustaustaltaan tdmankaltaista britti-
miesta ja se tausta saattaa osaltaan heijastella hanen teoksiensa takana. Toisaalta on

muistettava, ettd Hardwick kuului kuitenkin juuriltaan alempaan brittildiseen

214 Jakso 1, Kun toimeen tartutaan 1982 (00:22:10).
275 Mahka 2016, 18-19.
276 | js3a Monty Pythonin kohdistamasta kritiikista. Ks. Mahka 2016, 218, 241.
277 Rantala 2019, ltse asiassa kuultuna (00:11:52). Hardwick syntyi tyolaisperheeseen hiilikaivos-
kaupunkiin, mutta alykkyytensa vuoksi lahetettiin keski- ja ylaluokkaisille pojille tarkoitettuun sisa-
oppilaitokseen.
278 Nijiranen 2002, 84-85.
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tydvaenluokkaan ja edusti ndin ollen ulkopuolista jo lapsena ylaluokkaisille tarkoitetussa
sisdoppilaitoksessa. Lieneekd siis niin, ettd Hardwick tulkitsi suomalaisuutta viihdesar-
joissaan niin osuvasti, koska oli jo lapsesta asti herkistynyt ndakemaan ja tarkkailemaan
ymparistéaan ulkopuolisin silmin. Monty Python -ryhman jasen John Cleese kasikirjoitti
ja tahditti sarjaa Pitkdn Jussin majatalo (Fawlty Towers 1975 ja 1979), jossa komiikka
syntyy juuri jaykan brittimiehen stereotypian avulla. John Cleese esittda sarjassa jdykén
yldhuulen omaavaa maijoitushotellin pitdjaa, Basil Fawltya, joka mielistelee ylaluokkaisia
ja vaheksyy rahvasta. Lisaksi kokkina toimii espanjalaista esittava Manuel, joka kuva-
taan yksinkertaiseksi saheltajaksi, jonka huono englannin kielen taito aiheuttaa koomisia
vaarinkasityksia. Niirasen mukaan my0s kielen avulla voidaan rakentaa ulkomaalaisesta

stereotyyppi, joka erottaa meidat toisista.?”®

Siksi on kiinnostavaa, ettd Reinikaisen kantapaikkana toimii kreikkalainen ravintola An-
tika, jonka omistaja on kreikkalainen, Parakalo, joka personoi toiseutta suhteessa suo-
malaisuuteen, kuten Pitkdn Jussin majatalon espanjalainen Manuel vastaavasti suh-
teessa englantilaisuuteen. Pitkdn Jussin majatalon henkildasetelma painottaa siis tassa
suhteessa nimenomaan kansallisuutta.?®® Samankaltaista hahmottelua voidaan nahda
my0Os Reinikaisessa. Siind missa Fawlty pyrkii opettamaan Manuelille englantia, niin Rei-
nikainen vastaavasti kayttaa liioiteltua ja koomista elekieltd vuoropuhelussa kreikkalai-
sen kanssa.?®! Liioitellut ilme- ja eleliikkeet voidaan yhdistaa liikekomiikkaan.?? Mielen-
kiintoista Reinikaisessa on myds se, etta sarjassa viitataan monesti Kreikkaan ja Espan-
jaan lomailun merkeissa. Hallin mukaan mediatuotteissa onkin tyypillista fiktiivisen maa-
ilman projisoiminen johonkin eksoottiseen maailmankolkkaan.?®® Reinikaisen kaytos
kreikkalaisessa ravintolassa pistda myds silmaan. Reinikainen antaa juomarahaa tarjoi-
lijalle, vaikka tama kieltaytyy sita ottamasta.?®* Suomessa kun juomaraha siséltyy las-

kuun, vaikka ulkomailla nain ei aina ole.

Taman lisdksi Reinikainen tuppautuu kahden nuoren naisen pdytaan istumaan ja jutte-
lemaan kutsumatta, mika viittaa taas venalaiseen ravintolakaytantoon.?® Kansallista se-
miotiikkaa tutkineen Eero Tarastin mukaan venalaiset eivat tunne sanaa yksityisyys, ja

asiakas voikin kursailematta istua kenen tahansa seuraan.?®® Naen, etta vaikka

279 Niiranen 2002, 86, 90. Basilin ylemmyydentunto ja Manuelin toiseuttaminen nahtavissa esi-
merkiksi Pitkdn Jussin majatalon jaksossa 1 Hienostelua (A Touch of Class) 1975.
280 Nijiranen 2002, 83.
281 Esim. Jakso 1, Kun toimeen tartutaan 1982 (00:03:43).
282 Freud 1983, 168.
283 Hietala 2000, 75.
284 Jakso 1, Kun toimeen tartutaan 1982 (00:03:17).
285 Jakso 1, Kun toimeen tartutaan 1982 (00:00:47).
286 Tarasti 2000, 17.
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Reinikaisesta piirretddn kansanomaista kuvaa, niin hdnen kaytdksensa viittaa maailman-
kansalaisen elkeisiin. Toisaalta on mahdollista, ettd Reinikaisen maalaisuutta pyritdan
korostamaan silla, ettei han osaa kayttaytya oikealla tavalla kaupungissa, vaan rinnastaa

kaupungin mielessaan ulkomaaksi.

Reinikaisesta voidaan tunnistaa myds yksi jaykkaéa yldhuulta vastaava suomalaisversio.
Naen, ettd ylikomisario Rautakallio vertautuu ominaisuuksiltaan ja kaytokseltdan selke-
asti brittildiseen jaykkaan ylahuuleen. Rautakallio edustaa sarjassa poliisipaallystda ja
sopii niin Koranderin kehikkoon poliisipaallystosta, joka on taysin erilladn muusta mie-
histosta eika ole liioin tietoinen katutason toiminnasta, kuin taas parodioivaan muottiin
auktoriteetista, joka on taysin epapateva toimeensa ja korostaa omaa ylemmyyttaan. On
melko ilmeista, ettd Rautakallio edustaa samankaltaista konventiota auktoriteettien esit-
tamisessa, mitd Monty Pythonissa voidaan nahda. Mahkan mukaan Monty Pythonissa
auktoriteetit alistetaan komiikan avulla suhteessa tavalliseen kansaan esittamalla esi-

merkiksi poliisit moraalittomina.?®’

Myé6s Rautakallio joutuu nurinperiseen asemaan omissa laksiadisjuhlissaan, kun juoppo-
putkassa tuhannennen yon viettanyt poliisiaseman vakiasiakas korotetaan juhlakaluksi
Rautakallion tilalle.?® Reinikaisessakin siis parodioidaan ja nauretaan auktoriteetille, po-
liisille, mutta nden etta nauru ei ole kritisoivaa, vaan hyvantahtoista. Reinikaisessa polii-
seja ei ylikomisario Rautakalliota lukuun ottamatta niinkdan tehda naurunalaisiksi tai
alenneta narrin rooliin, vaan komiikka syntyy poliisien kesken tai yhteiskunnan eri ryh-
mien vuorovaikutustilanteissa. Lisaksi poliisit esitetaan inhimillisessa ja arkisessa va-
lossa tuomalla osin esille heidan yksityiselamansa, jolloin katsojat pystyvat samastu-

maan heihin helpommin.

Lisaksi Reinikaisessa kaytetyt tekniset tehokeinot - [hikuva ja puolildhikuva - luovat kat-
sojalle illuusion realistisuudesta ja tasa-arvoisuudesta, mikd helpottaa katsojan samas-
tumista kerrottuun tarinaan ja esiintyviin hahmoihin.?®® Tv-kulttuurin funktiona onkin
luoda medialle ja yleisolle yhteinen todellisuus.?*® Mediatieteiden apulaisprofessori Katja

Valaskiven mukaan 1980-luvulla pyrittin  tekemdan yleisbn mielenmukaisia

287 Mahka 2016, 118. Eldméa on Pythonia -elokuvassa on poliisisketsi, jossa kadulla seisovaa
poliisia lahestyy mies, joka ilmoittaa lompakkovarkaudesta ja sen jalkeen pyytaa poliisia lahte-
maan kotiinsa kanssaan. Sketsissa vihjaillaan poliisin olevan homoseksuaali, joka jattaa partio-
paikkansa ja virkavelvollisuutensa lahteakseen harrastamaan seksia toisen miehen kanssa. Eli
taysin vastoin poliisin maskuliinista tosimies ihannetta ja jarkkymatonta moraalia, jakso A Stolen
Wallet, (00:33:35).
288 Jakso 15, Viliaikaista kaikki on vaan 1983 (00:18:35).
289 Television teknillisista ja tyylillisista erityispiirteista lisda. Ks. Hietala 1996, 39—40.
290 Hietala 1996, 39. Myés tilannekomedian tehtdvana nahdaan samastumisen maksimointi. Ks.
Steinbock 1988, 101.
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viihdeohjelmia ja niilla koettiin olevan arvoa myds valineena tuottaa tietoa yhteiskunnal-

lisista asioista.?®’

On luultavaa, etta Reinikaisen fiktiivinen maailma on lahes yksinomaan Hardwickin luo-
maa ja sarjasta heijastuu niin edelld mainittuja brittikomedian konventioita kuin Hard-
wickin oma henkilékohtainen taustakin. Silti merkitykset ja mielikuvat sarjasta eivat ra-
kennu ainoastaan tekijyydesta, silla Laineen mukaan mediatuotteiden tekijdiden on mah-
dotonta kontrolloida taysin teoksiensa merkityksia.?®? Sen liséksi kaikkiin representaati-
oihin liittyy valintaprosesseja, jotka johdattelevat katsojien huomioita tiettyihin mielikuviin
ja kehyksiin.?®® Elokuvamusiikkia tutkinut Susanna Valimaki toteaa, etta yleison eri iden-
titeettitekijat vaikuttavat mediatuotteiden vastaanottamiseen ja tulkitsemiseen.?** Ja lop-
pujen lopuksihan jokainen katsoja rakentaa mediatuotteista omien havaintojensa ja ko-

kemustensa mukaisen tulkinnan.2%

On myo6s selvaa, etta Hardwickin luomat merkitykset saattavat sisaltaa jotain, mita ei ole
tietoisesti rakennettu. Samoin suomalaiset saattavat tulkita eri tavalla Hardwickin tekstia
kuin han itse. Niiranen toteaakin kulttuurisen kontekstin vaikuttavan vahvasti kuvien re-
septioon.?®® Koska Reinikainen on komediallisen luonteensa lisaksi arkirealistinen tyylil-
taan ja kuvaa omaa aikaansa, sen aikalaisyleiso eli samaa aikaa sarjan kanssa ja jakoi
saman kulttuurisen ja yhteiskunnallisen kontekstin. Tutkijalta taas mediatuotteen aika-
laiskontekstin hahmottaminen vaatii kohteen yhteiskuntaa ja kulttuuria koskevien merki-

tyssisaltdjen ymmartamista eli vahvaa kontekstualisointia.

Milla tavoin sitten Reinikaisen aikalaisyleis6 ymmarsi poliisikulttuurin representaation?
Ja miten Reinikainen otettiin vastaan ja minkalaisia merkityksia sille annettiin? Hahmot-
taakseen suomalaisen yleison mahdollisia mielikuvia ja tulkintoja sarjasta, on aiheellista
tarkastella hieman sarjan vastaanottoa ja kritiikkia. Reinikaisen aikalaisyleisdllahan oli jo
tietty odotushorisontti Reinikaisen suhteen, silla suulas ja rivo maalaispoliisi oli tullut jo
tutuksi suomalaiselle yleisdlle Tankki tdyteen -sarjasta. Katsojat suhteuttavat hahmojen
representaatiot aiemmin nakemaansa ja tulkinta kday aktiivista vuoropuhelua hahmon
ymmartamisen ja siihen samastumisen suhteen.?®” Mediaa tutkinut Maria Siironen esit-

taa, ettd katsoja on kuitenkin puolikontrolloivassa asemassa, silla merkitys rakentuu osin

291 Valaskivi 2006, 274-275.
292 |_aine 1994, 59.
293 Torronen 2010, 278.
294 \/alimaki 2008, 22.
295 Tuomi et al. 2018, 81.
2% Niiranen 2002, 84.
297 Paasonen 2010, 42.
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sosiaalisessa diskurssissa.?®® Merkitysten tulkitseminen riippuu siis pitkalti niin kulttuuri-
sesta kuin ajallisestakin kontekstista seka jokaisen omasta henkilékohtaisesta taustasta,

maailmankuvasta ja kokemuksista.?%

Katsojuudessa samastuminen roolihahmoihin on tarkeaa ja katsojan samastuminen it-
sensa kaltaiseen hahmoon on kivutonta, kun taas vastavuoroisesti itsesta poikkeavaan
hahmoon samastuminen koetaan hankalaksi.>®® Reinikaisen yleis6lle samastuminen
suomalaiseen poliisiin suomalaisena hahmona arkirealistisessa kehyksessa on varmasti
koettu helpommaksi kuin ulkomaisten sarjojen paikoin varikkaisiinkin ja epatodellisiin
hahmoihin. Bacon esittaa, ettd samastumista voi tapahtua kolmella eri tavalla. Ensiksikin
katsoja kuvittelee olevansa paahenkild, toiseksi katsoja elaytyy paahenkilon kohtaloihin

ja viimeiseksi katsoja kuvittelee olevansa itse tarinan tapahtumissa."'

Reinikaisen jaksossa Tdhdet kertovat luodaan yllattava ja poikkeuksellinen yhteys kat-
sojiin. Jaksossa tapahtuu sdhkokatkos, jolloin Reinikainen juuttuu nayttelija Ritva Valka-
man kanssa hissiin ja televisioruutu pimenee.?*? Kohtauksen mielettomyys tekee sita
koomista, mutta erityisen silmiinpistavaa kohtauksessa on se, milla tavoin katsojiin viita-
taan. Perinteisissa televisiosarjoissahan katsojat ovat tarinankerronnassa nakymattémia
ja yleiso tulee nakyvaksi vain, jos siihen varta vasten viitataan.3*® Hissikohtauksessa sar-
jan katsojat tulevat nakyviksi, kun Valkama toteaa etta: "Mun on kyl vaha vaikee kuvitella,
et kaks miljoonaa suomalaista tuijottais pimeeta ruutua. Kyl ne aika omituisia juttuja jos-
kus kattelee, mut ei ne ny ihan niin pimeita 00.”** On mahdollista, ettéd tamankaltainen
tehokeino eli olettamus yleisOsta ja suoran yhteyden ottaminen katsojiin on voinut sarjan
kansanlaheisen otteen ja mehevan huumorin ohessa vaikuttaa Reinikaisen hyvaan kat-

sojamenestykseen.3%

Audiovisuaalisen teoksen kuten televisiosarjan tai elokuvan kayttdessa ruudun pimen-
nysta eli visuaalisen puolen poistamista, pyritdan usein teoksen auditiivisen puolen het-
kelliseen korostamiseen. Nain tapahtuu esimerkiksi Edvin Laineen ohjaaman Tuntemat-

toman sofilaan (1955) alussa, jossa Finlandia-hymnillda on funktio kiihkean

298 Sjironen 2002, 58.
299 Valiverronen 2003, 19.
300 Nikunen 1996, 88. Katsojuus merkitsee niin katsojan katsomistilannetta kuin siihen vaikuttavia
kulttuurisia ja sosiaalisia kehyksia. Ks. Puustinen et al. 2006, 35.
301 Bacon 2000, 190.
302 Jakso 8, Tahdet kertovat 1983 (00:10:25).
303 Rimmon-Kenan 1991, 132—133. Teatteriesityksissa taas yleiso tulee nakyvaksi, jos se kom-
mentoi tai kdy vuoropuhelua esityksen kanssa.
304 Jakso 8, Tahdet kertovat 1983 (00:11:48).
305 Reinikaisen katsojaluvut ylsivat parhaimmillaan 2,4 milj. Ks. Annala 2006, 91.
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kansallistunteen synnyttamisessa ja elokuvan kansalliseetokselliseen tunnelmaan paa-
semisessa.?®® Naen, ettd Tuntematon sotilas on myds hyva esimerkki ei pelkastaan ai-
kalaiskontekstin heijastumisesta, representaatioiden uusintamisesta kuin niiden tuotta-
vuudestakin. Kaiken lisdksi Tuntematon sotilas on osa median tuottamaa kulttuurista
muistia.®’” Salmi nakee Tuntemattoman sotilaan tuottavan edelleen suomalaista itseym-

marrysta seka vahvistavan kansallista identiteettig.3®

Vaikka Tankki tdyteen seka Reinikainen molemmat olivat katsojien mieleen, aikalaiskrii-
tikot lyttasivat emosarjan taysin.>*® Hokka toteaa, ettd Tankki tdyteen oli kriitikoiden mie-
lestéd suomalainen hélmolaistarina, joka osoitti myos katsojien huonoa makua. Suomen
vaikutusvaltaisin tv-kriitikko Jukka Kajava naki Tankki tdyteen -sarjan komedian kerron-
nan olevan liilan englantilaista suomalaiseen ilmaisuun.?'®© Suomalaisen huumorin omi-
nainen piirre, hidas tahti ja rytmi, eroaakin perustavanlaatuisesti brittildisen komiikan pol-
jennosta, mutta Tankki tdyteen -sarjassa ei kuitenkaan kaytetty nopeatempoista britti-
laista tyylid, vaan nimenomaan suomalaista hidasta poljentaa.!" Erityisesta ominaisuu-
destaan huolimatta suomalaiset tapaavat nauraa kutakuinkin samoille asioille kuin muut
eurooppalaiset naapurinsakin.'? Reinikaista sita vastoin kuvattiin myonteisessa valossa
kansanomaiseksi sarjaksi, jonka hahmot edustivat parhaimmillaan suomalaista kansan-
luonnetta. Lisaksi Reinikaista luonnehdittiin Hokan mukaan usein sankariksi, joka nou-
datti miehisen rehtiyden saantoja.®'® Luultavasti se, etta Reinikainen kuvaa poliisimiesta,

vaikutti osin tamankaltaiseen maskuliinisuuden suitsutukseen.

Hardwick painottaa tekijyyden lasndoloaan esiintymalla sarjan viimeisessa jaksossa ca-
meo-roolissa Viinikan vilauttajana, kun taas Tankki tdyteen -sarjan ensimmaisessa jak-
sossa han osallistuu foley-aanien tuottamiseen. Foley-aanet ovat aanitehosteita, jotka
lisataan kohtaukseen jalkikateen.®'* Hardwick aloitti siis Tankki tayteen -sarjan akusti-
sella tekijyyden lasnaololla porahtelemalla pieruaania, kun Sulo Vilén puristeli ketsuppi-

pulloja ja paatti Reinikaisen fyysiseen esiintymiseen ekshibitionistina.

306 \Valimaki 2008, 45.
807 Kulttuurisella muistilla viitataan kulttuurituotteisiin liitettyihin kollektiivisiin muistoihin. Media
tuottaa ja kierrattda naitd muistoja. Ks. Hokka 2014, 31.
308 Salmi 1993, 38.
309 Ajkalaiskriitikoiden lyttayksesta huolimatta Tankki tdyteen on TV2:n uusituin viihdesarja. Ks.
Annala 2006, 83.
310 Annala 2006, 87.
311 Ks. Knuuttila 2008, 207. Suomalaisten mediatuotteissa toistuu usein hidastempoisuus, jota
korostetaan esimerkiksi nayttelijoiden pitkilla tuijotuksilla. Ks. Virtanen 1994, 30.
812 Knuuttila 2008, 192.
313 Hokka 2014, 75, 79, 81.
314 valimaki 2008, 37. Valimaen mukaan foley-aaniin luetaan esimerkiksi maissijauheen puristelu,
joka valittyy katsojille askeleina lumessa.
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3.2 Reinikaisen kansalliset stereotypiat

Kun on kyse suomalaisesta televisiosarjasta, joka kuvaa suomalaisia poliiseja, yhteis-
kuntaa ja elamantapaa, on relevanttia tarkastella lahemmin sarjassa rakennettua kult-
tuurista kuvastoa ja sen suhdetta aikalaiskontekstiin. Viestinnan professori Esa Valiver-
ronen nakee, ettda myods yhteiskunnan instituutioita, kuten poliisi-instituutioita voidaan tut-
kia kulttuurituotteiden kautta.'® Minkalaisia suomalaisen kulttuurin erityispiirteita Reini-
kainen sitten tuo esille, uusintaa ja tuottaa? Ollakseen suomalainen tulee ensiksikin
kuulua suomalaisen kulttuurin piiriin ja erottua omilla kulttuurisilla erityispiirteillaan toi-
sista eli eri kulttuurin edustajista. Niiranen esittaa, etta brittilainen televisiosarja Pitkdn
Jussin majatalo voidaan nahda kansallisen identiteetin merkityksia tuottavana kansakun-
nan kertomuksena.?'® Yhdyn tdhan argumenttiin ja esitan, ettd myos Reinikainen voi-
daan ndhda samalla tavoin suomalaisten kollektiivista identiteettia tuottavana ja uusin-

tavana.

Reinikaisessa Hardwickin tyoskentely tuo esille brittildisen komedian konventiot, jotka
korostavat kulttuurista ja kansallista identiteettid kohdistamalla naurun foisiin. Ja kuten
Hall toteaa, etta ollakseen britti, on oltava ei-ranskalainen.®'” Tama tulee mielenkiintoi-
sesti esille brittildisessd komediasarjassa, Maanalainen armeija iskee jélleen ("Allo"Allo!
1982-1992), jossa englantilaisia, ranskalaisia ja saksalaisia parodioidaan kansallisten
ominaispiirteiden kautta.®'® Reinikaisesta taas voidaan sanoa niin, ettéd ollakseen suo-
malainen, on oltava ei-ruotsalainen, ei-venalainen, ei-saksalainen eika kreikkalainen.

Hietalan mukaan samastuminen sisaltaakin toisen kieltdmisen.3"®

Suomalainen kulttuuri sisaltda muiden kulttuurien tavoin erityisia merkityskarttoja ja sym-
boleja, joiden avulla kulttuurin jdsenet hahmottavat paikkansa maailmassa ja osana tiet-
tya yhteis6a. Lisaksi on ilmeista, etta yhteisdssa vallitsevien merkitysten ohella jatkuvasti
syntyy uusia merkityksia, jotka haastavat aikaisemmat merkitykset.>?° Naita merkkej3,
niin vallitsevia kuin haastaviakin, kirjallisuus ja media tuottavat ja uusintavat merkillistden
kansakunnan historiaa, funktiota ja kohtaloa.®?" Lisaksi populaarikulttuuri muokkaa kan-

sallisuusajattelua kotimaisen ja ulkomaisen rintaman vuoropuhelussa.3??

315 Valiverronen 2003, 26.
316 Niiranen 2002, 90.
317 Hall 1999, 153.
318 Maanalainen armeija iskee jélleen ("Allo"Allo) 1982—1992.
319 Hjetala 2000, 64.
320 | ehtonen 2000, 17, 25.
321 Hall 1999, 48.
322 Salmi & Kallioniemi 2000, 9, 11.
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Yhteisollinen identiteetti muovaa myds yksilollista identiteettia. Usein niin kirjallisuudessa
kuin mediatuotteiden tarinoissa kollektiivista identiteettia uusinnetaan ja tuotetaan viit-
taamalla menneisyyteen. Vahvimpia tdmankaltaisia suomalaisia tarinoita on varmasti
Tuntematon sotilas, jossa tulee esille myo6s poliittiset ja eettiset arvot seka yksilodllisten ja
yhteisoéllisten identiteettien ideologiat. Yhteisollinen identiteetti rajaa herkasti sita, ketka
kuuluvat meihin ja ketka toisiin.®?® Silmiinpistavaa Reinikaisessa on se, ettd myos ruot-
sinkielisyyteen Kkiinnitetdan huomiota tekemalla suomenruotsalaisen konstaapeli Ekin
ankyttavasta ja katkonaisesta puhetavasta huumoria. Huomioitavaa on, ettd suomen-
ruotsalaisten asema on kuitenkin taysin erilainen kuin muiden Suomessa vahemmisto-

asemassa olevien etnisten ryhmien.32*

Mielenkiintoista siis on, ettd vaikka Ek on suomalainen ja sarjan poliisiyhteison jasen,
hanen suomenruotsalaisuuttaan on haluttu toiseuttamalla korostaa. Viestintaa tutkinut
Jaakko Lehtonen toteaakin, ettd kieli on my0s identiteettien tuottaja.?° Eli Ek ei ole taysin
sarjan kielellisen yhteisdn jasen, vaan hanen ruotsinkielisyytensa rajaa hanet osin ulko-
puoliseksi. Samoin toiseutta korostetaan kielen lisdksi etnisella eroavaisuudella. Koko-
naan oma kysymyksensa on se, mistd suomalaisten nuiva suhtautuminen ruotsalaisiin
johtuu. Saattaa olla, ettd suomalaisten naapuriviha ruotsalaisia kohtaan kumpuaa mai-
demme valisesta historiasta eli Ruotsin vallan ajasta, joka nakyy viela nykypaivanakin
esimerkiksi Suomi—Ruotsi jaakiekko-otteluissa, joissa mitellaan makeasta voitosta ja kat-
kerasta tappiosta.®?® Vastakkainasettelu Ruotsin kanssa tulee ilmi myds ruotsalaisvit-

seissa, joihin liittyy voimakas kansallistunne ja kansallisuutta hahmottava ideologia.3?’

Ekin eroavaisuutta muihin tehddan myos mainitsemalla hanet kasvissyojaksi. Lisaksi sii-
hen liittyvad empaattisuutta elaimiad kohtaan korostetaan esimerkiksi silla, ettd kun Ekin
poliisikoira sokeutuu tyotehtavissa, niin Ek joutuu kulkemaan tdissa aurinkolasit paas-
saan piilottaakseen itkeneensa. Ekilla on myds piirteissaan lapsen herkkauskoisuutta ja
puheen muodostamisen vaikeuskin omalta osaltaan rinnastaa Ekin lapsen tasolle. Lap-
senomaisuuteen, luonteen herkkyyteen ja suomenruotsalaiseen taustaan vihjaamalla on

sarjassa mahdollisesti pyritty alentamaan Ekin arvoa suhteessa muihin poliisiyhteisén

323 Hokka 2014, 16, 18.
324 Moring & Wiik 2007, 428. Tampereella vuonna 1880 ruotsinkielisia oli 7 % kaupungin vées-
tosta, 1950-lukuun mennessa ruotsinkielisten osuus laski yhteen prosenttiin, ja vuoteen 2000
mennessa ruotsinkielisia tamperelaisia oli enaa puoli prosenttia asukkaista. Ks. Lonnroth 2011,
102-103. Reinikaisen aikaan 1980-luvulla Tampereella oli 0,8 % ruotsinkielisid. Tampereella
ruotsi oli hallintokielena aina 1880-luvun lopulle saakka, ja Tampereen ruotsinkielisten kayttamaa
ruotsia kutsutaan Tampereen ruotsiksi. Ks. Lénnroth 2009, 116-123.
325 | ehtonen 2000, 47.
326 | isaa suomalaisten ruotsalaisiin kohdistamasta stereotyypittelysta ja sen juurista. Ks. EImgren
2008, Den allrakéraste fienden. Svenska stereotyper i finldndsk press 1919-1939.
327 Nikunen 1996, 83.
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jaseniin, jotka ovat puhdasverisid ja maskuliinisia suomalaispoliiseja.®?® Lapsellistami-
sella voidaan Hallin mukaan representaatioissa vahatella maskuliinisuutta.®?° Tiettavasti
ruotsalaisten miesten pelkistavaan stereotypiaan kuuluu suomalaisten mukaan ho-
moseksuaalisuus, joka rinnastetaan maskuliinisuuden vastakohdaksi. Voidaankin poh-
tia, johtuuko ruotsalaisten miesten miehuuden vahatteleminen ianikuisesta kilpailuase-

telmasta vai Ruotsin vapaammasta kulttuurisesta ilmapiirista.3*

Lisaksi Ekin oma kuva itsesta eroaa taysin sarjassa esitetysta kuvasta, silla han esimer-
kiksi toteaa saunakohtauksessa, etta: "Kun toi jalkapallo ei oikeestaan oo mun laji ollen-
kaan, se on vahan liian, tota noi, niinku, hidas. Ma pelaan mieluummin Iatkaa, ku siin on
enemman vau, tota noi, vau, vau, vauhtia. Siin on enemman vauhtia, kato sopii parem-
min mun tyyppiselle.”3! Ek nakee siis itsensa nopealiikkeisena, vaikka tosiasiassa on
erittdin hidastempoinen. Samoin toisten poliisien vahatellessd hanta, han ei ymmarra
syyta. Henkildbn naurunalaiseksi tekemisessa voidaan kayttaa ironista vastakohtaisuutta,

jossa henkilon omakuva on taysin painvastainen kuin katsojille tuodaan esille.3*2

Ekiin kohdistetusta vahattelysta on esimerkki kohtauksessa, jossa mietitdan kuka nostaa
nimilapun hatusta, kun halutaan arpoa se henkild, joka antaa Reinikaiselle lahjuksen.
Jankala toteaa, etta: "Nostakoon Ek sen, se on melkein ulkopuolinen.”3* Samoin Ekin
pilkkaaminen nakyy kohtauksessa, jossa Reinikainen toteaa Ekin poliisikoiralle Ekin ole-
van mykké luontokappale.®* Lisaksi myos kohtauksessa, jossa Ek suree poliisikoiransa
kohtaloa, Reinikainen toteaa Hautamaelle, etta: "Valliin musta tuntuu, ettd se ymmartaa

jokaisen sanan.”33®

Toiseen Suomen kannalta merkittavaan etniseen ryhmaan, venalaisiin, viitataan Reini-
kaisen viimeisessa jaksossa, kun kolme venalaismiesta yrittda saada poliisiasemalta lu-
paa poistua Tampereen kaupungin alueelta.®3*® Neuvostoturisteilla on pitkat parrat ja hei-
dan puvustuksessaan on kaytetty vanhanaikaisia, epasopivia pukuja, joissa on liian pit-

kat tai liilan lyhyet lahkeet. Myds paahineet viittaavat vanhanaikaisuuteen. Venalaisten

328 Kulttuurikarttojen tekija Geert Hofsteden maarittelee Ruotsin maskuliinisuusindeksin viideksi,

kun vastaavasti Suomen luku on 26. Ks. Lehtonen 1994, 47.

329 Hall 1999, 197.

330 Ruotsissa homoseksuaalit saattoivat jo 1940- ja 1950-luvuilla kokoontua vapaasti ja kulttuuri-

nen ilmapiiri hyvaksyi taysin alakulttuurin. Ks. Laine 2008, Yle areena (00:02:58).

331 Jakso 8, Tahdet kertovat 1983 (00:05:05).

332 _aine 1994, 100.

333 Jakso 2, Toinen toisemme ja poliisi 1982 (00:32:53).

334 Jakso 4, Koiraneldméé 1982 (00:00:20).

335 Jakso 4, Koiraneldméé 1982 (00:26:22).

336 Jakso 15, Véliaikaista kaikki on vaan 1983 (00:03:53). Tampereelle sijoitettiin jopa venalaisia

joukkoja vuosina 1914-1918, jolloin Tampere toimi varuskuntakaupunkina. Ks. Lénnroth, 2011,

106—107. Nykyisin venajankielisia tamperelaisia on noin pari tuhatta. Ks. Lénnroth 2009, 138.
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koomisella habituksella ja lupakyselylla viitataan Neuvostoliiton kankeaan ja jattilaismai-
seen byrokratiaan seka keskusjohtoisen valtionkoneiston tiukkaan saatelyyn.3*” Suoma-
laisten ja venalaisten suhteita tutkinut Irina Matrosova esittaakin, etta kielteinen suhtau-
tuminen venalaisiin juontaa juurensa pitkalti Neuvostoliittoon, sen rautarajoihin ja kom-
munismiin.3*® Esimerkkina Neuvostoliiton tarkoin sdadellysta yhteiskunnasta kertoo yli-
komisario Olavi Lempisen muisto Viipurista vuonna 1980, jolloin Lempinen sai sakot nur-

mikolla kavelemisesta.33°

Sita vastoin reilu kymmenen vuotta aikaisemmin Vodkaa, komisario Palmu -elokuvassa
(1969) Neuvostoliitto tuodaan esille joustavana yhteistydkumppanina ja kulttuurisesti rik-
kaana naapurina. Suomettuminen ja kylman sodan aikainen politikka heijastuu melko
selkeasti elokuvasta. Elokuvaa tosin kritisoitiinkin lapsellisesta idan liehittelysta.3*° Naen,
ettd venalaisten toiseuttamisella Reinikaisessa halutaan tuoda esille Suomen itsenai-
syytta ja riippumattomuutta Neuvostoliitosta, vaikka ystavyys-, yhteistoiminta- ja keski-
nainen avunantosopimus olikin vield Reinikaisen aikana voimassa. Venaja ja venalaiset
ovat toimineet suomalaisille itsereflektion apuna, jonka avulla on maaritelty suomalaista
kulttuuria ja suomalaisen yhteiskunnan ihanteita ja arvoja.®*' Tekemalla venalaiset sar-
jassa naurunalaisiksi, heidat alennetaan suhteessa suomalaisiin ja lisaksi he joutuvat

viela néyrtymaan suomalaisen lain ja poliisivallan alle.

Venalaisiin suhtautuminen Reinikaisessa on monella tapaa mielenkiintoinen. Venajahan
littyy nimenomaan suomalaisen kansallisidentiteetin muodostumiseen. Tietoinen Suo-
men kansakunta syntyi vasta 1800-luvun kansallisen heradmisen, fennomanian, myoéta
ja alkoi vastustamaan Venajan valtaa pyrkien samalla suomalaisuuden ja suomen kielen
valta-asemaan.?*? Ensin Venaja myonsi Suomelle itsendisyyden vuonna 1917, jota oli
siis edeltanyt suomalaisen nationalismin nousu.3*® Toiseksi Suomi taisteli toisessa maa-
iimansodassa Neuvostoliittoa vastaan sailyttden itsenaisyytensa solmimalla Moskovan
valirauhan vuonna 1944. On selva3, etta itsenaisyys, vapaus ja oma kieli ruokkivat kan-
sallisaatetta.®** On my0s ilmeista, ettd suomalaisissa mielikuvissa Venaja toimii suoma-

laisen kansallisidentiteetin rakentamisen vastavoimana, jota tuotetaan ja uusinnetaan

337 Lisaa Neuvostoliiton talous- ja yhteiskuntajarjestelmasta. Ks. Volkogonov 1999, 70-72, 75—
80.
338 Matrosova 2010, 36.
339 Lempinen 2019, 113.
340 Kaapa 2013, 202—-203. Suomettuminen esitettiin elokuvassa siis positiivisena ilmiéna eika niin-
kaan viitattu suurvallan eli Neuvostoliiton puuttumista pienen Suomen sisa- ja ulkopolitikkaan.
341 Kivioja 2016, 109.
342 Pulkkinen 1998, 245.
343 Nationalismi elaa kertomuksissa, tavoissa, perinteissa ja symboleissa. Niiden avulla kansalle
hahmotetaan kansallinen kehys, josta muotoutuu kollektiivinen identiteetti. Ks. Jokinen & Saaristo
2006, 30, 71.
344 Anttonen 1993, 53.
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mediakulttuurin avulla, kuten Tuntemattoman sotilaan seka Reinikaisen, vaikkakin naky-
mattdmammin keinoin. Salmi toteaa, ettd suomalaisten elokuvien perinteissa kansalli-
suutta rakennetaan nimenomaan yhteisen menneisyyden avulla.?*® Vaikka kaikki suo-
malaiset sotaelokuvat muokkaavat Valimaen mukaan omalta osaltaan suomalaisuutta ja
Suomen historiakuvaa, niin Tuntemattomalla sotilaalla on erityinen symboliarvo jarkky-

mattéman isdnmaallisuuden korostamisessa.3*6

Saksalaisiin sita vastoin viitataan vain ohimennen, kun Reinikainen ja kumppanit saavat
halytystehtavan vanhan miehen luokse, joka kuvittelee olevansa joulupukki ja pitaa po-
roaan Korttelin sisapihalla. Poliisit uskovat Reinikaisen puheiden perusteella miehen ole-
van saksalainen turisti. Reinikainen stereotypisoi ja kommentoi saksalaisia kielteiseen
savyyn: "Naas sakemannit ostaa Lapista noita poron sarvia, sitte ne tallda ne volkkarin
katolle.”*” Suomalaisilla on ristiriitainen suhde saksalaisiin, joka myds juontaa juurensa
toiseen maailmansotaan. Ensin oltiin aseveljid ja sen jalkeen vihollisia. Nihkea suhtau-
tuminen saksalaisiin ja viittaus Lappiin herattda henkiin kansallisen muistin sodan jalki-

mainingeista.348

Kollektiivinen identiteetti ei rakennu ainoastaan historiallisen muistin tai historiallisten ta-
pahtumien uusintamisen kautta, vaan myos paikkojen, tilojen ja symbolismin avulla.
Siina missa kaksikerroksiset bussit ja herrasmiesmaiset bobbyt symboloivat Englantia,
niin Suomea assosioi vahvasti sauna ja joulupukki, joita on kaytetty Reinikaisessakin
kuvaamaan suomalaisuutta.®*® Vaikuttaa silta, ettd Hardwickin osin ulkopuolinen nake-
mys korostaakin Reinikaisessa saunaa ja joulupukkia muiden suomalaisuuteen liitettyja
piirteiden muassa. Suomalaisuutta tutkinut Partonen nakee, etta turistien tulisikin kdyda
saunassa, silla siella voidaan kokea aito suomalainen tasavertaisuus.3*® Saunaan liitetty
tasavertaisuus nahdaan myos Reinikaisen kohtauksessa, jossa ylikomisario Rautakallio
liittyy muiden saunovien poliisien seuraan tokaisten: "Alk&4 vaivautuko nousemaan, suo-

malainen sauna on maailman demokraattisin paikka.”"

345 Salmi 1999, 9.
346 Valimaki 2008, 25, 51.
347 Jakso 6, No onkos tullut kesé 1982 (00:7:39).
348 Moskovan valirauhan (1944) mukaisesti Suomi kaantyi saksalaisia vastaan, jotka vastaavasti
polttivat Lapin kostoksi. Ks. Perala, Reijo. Eldvéa arkisto. Tampereen nakokulmasta saksalaiset
taas nayttaytyvat kaupungin teollisuuden alkuaikojen merkittavina toimijoina. Nykyisin saksalaisia
on Tampereella noin 200. Ks. Lénnroth 2011, 107.
349 Sauna ei ole suomalaisten keksintd, mutta sauna on saavuttanut erityisaseman Suomessa.
Suomalaisia voidaan pitaa todellisena saunakansana. Lisaa saunasta, Ks. Korhonen 1993, 95—
104. Sauna on toiminut aikojen kuluessa peseytymistilan ohella syntyma- ja kuolinpaikkana, seka
myyttisend taikarituaalien ja loitsujen suorittamisen paikkana. Ks. Laaksonen 2005, 137.
350 Partonen 2007, 83.
351 Jakso 8, Tahdet kertovat 1983 (00:09:20).
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Kunnolla saunominen ja humalakokemus yhdistetddn Suomessa kansalliseksi rituaa-
liksi.®5? Saunomisen mielikuvaan kuuluu vahintaankin saunaolut. Hardwick toteaa Kuus-
tosen haastattelussa, ettd suomalaisten alkoholinkayttd on yksi niista asioista, joita ha-
nen oli aluksi vaikea ymmartaa tullessaan Suomeen.?*® Alkoholin sopimatonta kayttoa
edustaa Reinikaisessa juoppoputkaralli ja hyvaksyttavaa kayttéa poliisien asiakkailta
saamat kotipolttoiset lahjapullot seka Reinikaisen vapaa-ajanjuomat. Alasuutari nakee,
ettd suomalainen ongelmajuominen voidaan yhdistaa eritoten tydvaestoon ja kirealla al-
koholipolitiikalla on pyritty suitsimaan suomalaisten alkoholinkayttoa.3%* Tahan alkoholin-
kayttoon liittyvaan tiukkaan saanndstéon myds Hardwick viittaa haastattelussaan.®®
Tama muun muassa alkoholiin liittyva valtiollinen ohjailu ja kontrolli on nahty suomalais-
ten ominaispiirteena.®® Saants-Suomi -kasite viittaa juuri tdhan yleisesti hyvaksyttyyn

valtiolliseen kontrolliin.

Ajatus suomalaisten kovasta viinapaasta juontaa juurensa suomalaisten rajuun alkoho-
linkayttdon, jonka alullepanijana saattaa toimia suomalaisten kansanluonteeseen liitetyt
ominaisuudet: ujous ja hitaus.®*” Aikaisemmin kova viinapaa saattoi olla jopa kerskailun
aihe, mutta sukupolvien vaihtuessa sotien jalkeisista suurista ikaluokista eli kosteista su-
kupolvista nuorempiin sukupolviin, alkoholinkayttd on muuttunut selkeasti hillitymmaksi
ja mielipiteita jakavaksi.3%® Alkoholinkayttoon liittyen Reinikaisessa on kohtaus, jossa osa
poliiseista lahtee jadkiekko-ottelun jalkeen viettamaan iltaa ravintola Antikaan. Seurue
paihtyy illan aikana melkoisesti ja alkaa kayttaytymaan koomisesti.>*® Humalahuumori,
jota Reinikaisen kohtauksessakin nahdaan, liittyy juopuneiden mekaaniseen liikehdin-

taan, epasovinnaiseen kaytokseen ja iloiseen mielentilaan.36°

Humalahuumoria viljellaan myds Palmu -elokuvissa, mika tulee hyvin esiin esimerkiksi
Komisario Palmun erehdys -elokuvan kohtauksessa, kun Palmu ja kumppanit palaavat
kostealta lounastauolta poliisiasemalle horjuvin marssiaskelin, jolloin poliisipaallikko
Harju huutaa, etta: "Virka-aikana. Palmu! Ja juovuksissa kuin nokikanat!”*¢' Mita luulta-
vimmin alkoholipolitiikka oli 1960-luvulla valjempaa, kun humalassa olevat poliisit saivat
poliisipdallikdn nuhteista huolimatta jatkaa tydpaivdansa normaalisti. Vai vihjataanko

kohtauksella kenties siihen, ettd poliisit saattavat olla virantoimituksessa joskus

352 Anttonen 1993, 55.

353 Kuustonen 2009, Mansikkapaikka (00:08:50).

354 Alasuutari 2017, 261-263.

355 Kuustonen 2009, Mansikkapaikka (00:09:08).

3% Alasuutari 2017, 294.

357 Virtanen 1994, 32.

3% | isda suomalaismiesten alkoholinkaytosta. Ks. Alasuutari 1985, 45.

359 Jakso 11, Perésséhiihtédja 1983 (00:16:46).

360 | isda humalahuumorista. Ks. Knuuttila 2008, 171.

361 Santakari 2013, 176—177. Komisario Palmun erehdys 1960, (01:00:50).
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juovuksissa? Suomessa elettiin 1960-luvulla tosin alkoholipolitikan murrosvaihetta, jol-
loin alkoholinormistoa héllennettiin ja liberaalimmat kaytannét astuivat voimaan. Tama

nakyi myos elokuvissa, joissa alkoholinkayton kuvaaminen lisaantyi.3¢?

Krapulakin saatetaan kokea miehiseksi kestavyyden olotilaksi, kun mies krapulasta huo-
limatta suoriutuu aamulla téihin. Miesten keskindinen ymmarrys krapulaa kohtaan kum-
puaa miesten yhteisesta kokemusmaailmasta, johon kuuluu muun muassa armeija.*?
Sita vastoin Reinikaisen ensimmaisessa jaksossa Reinikainen ei tunne lainkaan sympa-
tiaa edellisiltana laksiaisiaan viettanytta konstaapeli Mayrasta kohtaan, kun Mayranen
alkaa kuulustelemaan Reinikaista armottomassa krapulassa. Tilanteesta tehdaan koo-

mista osien vaihtuessa, kun Reinikainen alkaakin kuulustelemaan Mayrasta.3*

Brittimedia ndkee suomalaisen olevan hiljainen, vakava seka riehakas, mika luultavasti
viittaa suomalaiseen ilman alkoholia ja alkoholin kanssa.**® Puhumattomuus oli Hardwick
mukaan yksi niistd oudoista piirteista, joita han saapuessaan Suomeen hammasteli.*®
Suomalaisten puhumattomuus ja puheen hitaus tulevat hyvin esille myds vuoropuhe-
lussa, silla pitkat tauot puheessa ovat suomalaisille luontevia ja puheenvuorojen vaihtu-
minen on verkkaista.*®” Reinikaisessa tamankaltaista suomalaista stereotyyppié edustaa
konstaapeli Hautamaki, joka on vahasanainen ja hidaspuheinen, vaikka pitaakin itseaan
vilkkaana ja puheliaana ja toteaakin eradssa kohtauksessa itsestaan vakavalla aanella:
”Jollei mulla ois tata valtavaa huumorintajua ja iloista luonnetta, ma olisin ajat sitte ripus-
tanu itteni hirteen.”® Suomalaisten vaitiolo ei kuitenkaan merkitse sita, ettei suomalai-
silla ole yhteistd ymmarrysta, vaan ennemminkin sita, ettd suomalaiset ymmartavat toi-
siaan vahasta. Tama harvapuheisuus liitetddn usein hamalaisiin, joita myos Reinikaisen

hahmot edustavat alueellisesti ja kielellisesti.3°

Suomalainen itse ndkee suomalaisuutensa kumpuavan talvisodan hengesta, saunasta,
alkoholista, urheilusta, sisusta, suomalaisesta maisemasta ja kansanperinteesta.®”° Fik-

tiiviset kertomukset, kuten Elias Lonnrotin kokoama Kalevala (1835) ja Aleksis Kiven

362 Kuusi 2004, 12, 207.
363 Alasuutari 1985, 46.
364 Jakso 1, Kun toimeen tartutaan 1982 (00:12:54).
365 Salmi et al. 2000, 81.
36 Kuustonen 2019, Mansikkapaikka (00:08:39).
367 \irtanen 1994, 29.
368 Jakso 3, Hammasten kiristys 1982 (00:13:15).
369 Knuuttila 2008, 195. Tampereen murre kuuluu hamalaismurteisiin. Lisda Tampereen mur-
teesta. Ks. Kuiri 2009, 13—-41.
370 Anttonen 1993, 50. Vanha suomalaisuuteen kytketty uskomus on myds suomalaisen sisun
syntyminen saunassa. Sisun kasitetta ei suomalaisille tarvitse purkaa, se on suomalaisten mieli-
kuvissa jokaisen suomalaisen sisalla periksiantamattomana voimana, joita ei muilla kansoilla ole.
Ks. Korhonen 1993, 99. Sisu -sanan historiasta lisda. Ks. Knuuttila 2008, 30-35.
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Seitsemén veljesté (1870), vahvistavat suomalaisten juuria ja luovat Suomen myyttista
muinaismaisemaa. Hallin mukaan kansan myyttiset perustamiskertomukset iskostavat
kansan alkuperan niin syvalle menneisyyteen, ettei historiallinen aika kykene sinne ulot-

tumaan.3"’!

Reinikaisen saunakohtauksen komiikka saattaa juontaa juurensa Seitsemén veljeksen
saunan humoristisen kasittelyn konventioon. Seitseman veljestdhan rakensi Impivaa-
raan pirtin, joka toimi myos saunana. Jouluiltana veljekset rupesivat saunomaan ja siina
sivussa painimaan, jolloin sauna sitten paloi.®’”? Vaikka kansallinen symboliikka on tun-
teita herattavaa, niin silti se voidaan kdantaa komiikaksi, niin kuin Kivi teki Impivaaran
saunan kohdalla ja Hardwick vastaavasti Reinikaisen saunakohtauksella. Silld erotuk-
sella kuitenkin, etta poliisiaseman sauna ei palanut, vaan sahkokatkos ajoi saunojat pin-
teeseen ja ulos saunasta. Naen, ettd Reinikaisella on muitakin yhtymakohtia Seitseméaéan

veljekseen.

Reinikaisen poliisiyhteisdon kuuluu seitseman sarjassa aktiivista hahmoa eli seitseman
poliisimiesta, joiden luonteenpiirteissa voidaan nahda ehka jopa Jukolan veljesten omi-
naispiirteitd, jos oikein tarkkaan katsotaan. Voidaan pohtia esimerkiksi laulua Seitsemén
miehen voima, jossa Juho pauhaa pirtti roikaa, hédn on talon aika poika, ankara Poika-
Jussi. Juhanin luonteenpiirteet kohtaavat hyvin konstaapeli Jankalan kanssa, joka kim-
mastuu helposti ja omaa vakivaltaisiakin piirteitd. Seuraavaksi Tuomas seisoo niin kuin
tammi, koska saarnaa Aaprahammi, Jukolan Salomon suuri. Tuomas vertautuu vaka-
vaan konstaapeli Hautamakeen, joka vaikuttaa hieman seisahtuneelta toimissaan. Sitten
tulee Simeoni, liehuparta, valittaa se ihmisparka, syntinen, saatana, kurja.>”® Ainoa par-
rallinen poliisi Reinikaisessa on konstaapeli Kataja, joka muutoinkin edustaa tyttoysta-

viensa vuoksi syntista.

Timosta ja Aaposta ei laulussa 16ydy Reinikaisen poliiseihin vastaavuutta, mutta Kivi kir-
joittaa, ettd veljekset pilkkaavat Timoa hidasalyisyydesta kuten Juhani toteaa, etta: "Se
tiedetaan, ettei Timon paa ole juuri teravimpia tadssd maailmassa.”’* Timoa vastaa siis
selkeasti Ek, joka on hieman yksinkertainen ja joutuu muiden poliisien pilkan kohteeksi.
Aapo taas ymmartaa lakia, ja Kivi kirjoittaakin Aapon sanovan, etta: "Laki ei tuomitse

ketaan ilman ankaria todistusmiehia.”’® Lain kirjainta Reinikaisessa edustaa tietysti

371 Hall 1999, 49.
372 Kivi 1983, 119, 136. Knuuttila ndkee Impivaaran onnen, rauhan ja levon tyyssijana seka kor-
vessa olevana pakopaikkana. Ks. Knuuttila 2008, 12-13.
373 Laulu Seitsemédn miehen voima. Ks. Kivi 1983, 38.
374 Kivi 1983, 62.
375 Kivi 1983, 42.
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ylikomisario Rautakallio, joka korostaa omaa tietdmystaan laista. Seuraavaksi tulee
Lauri poika metséss’ h&érii, katselevi puita vaarii, mayrdnd nummia tonkii. Mayranen
sopii jo nimensakin puolesta Laurin osaan. Lisaksi kun Reinikainen kysyy Mayraselta,
etta vaihtaako Mayranen asemapaikkaa Helsinkiin, niin Mayranen vastaa, etta: "Ei, maa-
seudulle. Tekee mieli vahan rauhallisempaan ymparistéén. Ma sain paikan tuolta Ha-
meenperasta.”¥’® Mayranen kaipaa maaseudulle ja viihtyy siis Laurin tavoin lahella luon-

toa.

Viimein tulee hdnnén huippu, Pikku-Eero, liukas luikku, Jukolan tiuskea rakki. Kivi Kirjoit-
taa Eerosta muita harndavana ja kepposia tekevana vitsiniekkana. Simeonikin toteaa
Eerosta, etta: "Han veistelee taas.”™’” Reinikainen edustaa selkeasti veljessarjan kuo-
pusta, Eeroa, sillda Reinikainen on Eeron lailla hieman muita kiusoitteleva, vitseja ja tari-
noita suoltava sanaseppo. Naen, ettd Seitsemdésta veljeksestéd heijastuu suomalaisten
miesten kansallisten omakuvien juuret, joihin sisaltyy sauna, alkoholi, nujakointi, paini-
minen ja metsastys. Jukolan veljekset edustavatkin suomalaisen miehen arkkityyppeja
ja teos rakentaa vahvoja kansallisia mielikuvia suomalaisuudesta.®’® Tietynlaista alku-
voimaisen maskuliinisuuden rakentumista on ndhtavissa myos Reinikaisessa. Tarkoituk-

senmukaista tai ei, silti kytkds suomalaiseen kansankirjallisuuteen voidaan havaita.

Seitsemésséa veljeksesséd metsa ja luonto nayttaytyvat erityisena paikkana, jossa mieli
lepaa ja aika pysahtyy.®’® Metséa assosioidaankin Valimaen mukaan suomalaisten kan-
salliskuvastoon. Metsa on myyttinen suomalaisten alkukertomuksen pyhatté ja metsa-
kuvastoa hyddynnetaankin niin mainoksissa, musiikissa kuin kansallisuusaatteessa-
kin.%8° Ylipaataan suomalainen luonto tuhansine jarvineen ja huikeine vaaroineen voi-
daan kytkea suomalaiseen kansallismaisemaan, jota ovat tehneet meille tutuiksi lukuisat
suomalaiset taiteilijat ja muusikot.®®' Suomalaisten juuret ovat luonnossa ja monen su-
kupolven kaupunkilaisia on viela vahan. Varsinkin vanhat suomalaiset elokuvat tuottavat
edelleen idyllisine maisemineen suomalaisten kaipuuta maaseudulle ja kesamokeil-

leen.382

376 Jakso 1, Kun toimeen tartutaan 1982 (00:15:36).
877 Ks. Kivi 1983, 38, 94.
378 Lyytikainen 1999, 345.
379 Jokinen & Saaristo 2006, 49.
380 Valimaki 2008, 70.
381 Esimerkiksi Kolin maisema on innoittanut Eero Jarnefeltia, Jean Sibeliusta ja I.K. Inhaa. Eri-
tyismaininnan ansaitsee Jean Sibelius, joka lukeutuu savellyksiensd ansiosta vahvasti osaksi
suomalaista kansankulttuuria.
382 Partonen 2007, 93-94. Suomessa on liki puoli miljoonaa kesamokkia.
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Naen, ettd kesamokki kuuluukin ehdottomasti suomalaisten kansalliskuvastoon ja Reini-
kaisessa tama metsayhteys on haluttu tuoda esiin poliisien mokkeilylla jaksossa, jossa
Hautamaki lahtee Reinikaisen ja Ailin kanssa viikonlopun viettoon mokilleen.3® Tosin
mokki on kuivanmaan moékki ja ilmakaan ei suosi lomailijoita. Saunan avain katkeaa ja
makkaratkin ovat unohtuneet poliisiasemalle. Reinikaisen suunnittelema perinteinen
suomalainen mokkiviikonloppu kalastuksineen, saunomisineen ja makkaran paistoineen
joudutaan unohtamaan. Tilannekomiikka tulee tdssa hyvin esille ja Reinikainen lisaa
huumoria tilanteeseen viela arvoituksella, joka saa Ailin toden teolla saikahtamaan.38
Reinikainen aloittaa arvoituksen nain: "Hei, mikd on semmonen kun on vihree, karvanen
ja selassa mustia laiskia?” Johon Aili vastaa naurahtaen: "Mika? Vihree karvane?” ”Nii,
ja seldssa mustia l1aiskid”, Reinikainen jatkaa. Aili vastaa jalleen naurahtaen: "Selassa
mustia laiskia, en tiedd.” Johon Reinikainen toteaa, ettd: "lEm mindkaan, sulla o vaa sem-

mone tukassas.”38®

Reinikainen maarittelee itse suomalaisuutta ja sen koomisuutta istuessaan mustan mai-
jan takaosassa mielenosoittajien kanssa: "Johtokunnan ja omasta puolestani saanen
pyytda anteeksi, ettd tda onnikka on nain hidas. Se johtuu nahkaas siita, ettd mikaan
maailmassa ei kulje niin hitaasti, ku suomalainen autoilija, kun se on nahny tuolta taus-
tapeilistaan polliisiauton. Niin, etta kommitaan tassa perassa vaan niinku sotaveteraa-
nien parraatissa.”® Suomalaiseen kansallissymbolismiin viittaa taas puolestaan leijona,
jota myds suomalaiset poliisitkin kantavat virkapuvuissaan. Leijonasymboli nahdaan
my0Os Reinikaisen poliisien puvustuksessa. Leijonasymboli on mydés Suomen vaaku-
nassa ja se yhdistetddn myods moniin muihinkin suomalaisessa yhteiskunnassa vaikut-
taviin ilmiéihin kuten jaakiekon kiekkoleijoniin ja valitettavasti nykyaan myos aarioikeis-
toon. Mielenkiintoista on se, ettd Suomen leijona polkee vaakunassa sapelia, joka edus-

taa venalaista alkuperaa.®’

3.3 Reinikainen — suomalaisen poliisin perikuva

"Reinikainen on tavallaan brittipoliisi eli se on vissiin mun, en tieda, siis sen tapa puhua

oli Jussin keksima, sen niinku maailmankuva oli ehkd mun.”*® Nain Hardwick vastaa

Rantalan kysymykseen Reinikaisen mahdollisesta esikuvasta. Siksi on sitakin

383 Jakso 9, Paljon onnea vaan 1983 (00:12:01).
384 | isaa tilannekomiikasta ja arvoituksista. Ks. Freud 1983, 173, 188.
385 Jakso 9, Paljon onnea vaan 1983 (00:18:42).
38 Jakso 4, Koiraneldmaé 1982 (00:10:11).
387 Matikkala 2005, 191. Lisaa suomalaisesta heraldiikasta. Ks. Matikkala, 2005, 190—-195.
388 Rantala, Itse asiassa kuultuna (00:32:53).
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kiinnostavampaa, ettd aikalaisyleisd naki Reinikaisen kuitenkin edustavan juuri suoma-
laista poliisimiesta.®®® Samoin kriitikot maarittelivat Reinikaisen kansanomaisuuden ja
suomalaisuuden kautta.®®® Hardwick tdhdentda kuitenkin, ettd niin ikdan Reinikainen
kuin myytit englantilaisista bobbyista eivat ole todenmukaisia, vaan ne kumpuavat ide-
aalisista poliisistereotyypeista ja fiktiivisista mielikuvista. Mielenkiintoinen piirre Hard-
wickin ja Tuomisen luomassa poliisin representaatiossa on se, ettad Reinikaisesta tehtiin
tarkoituksella alykas ja nokkela poliisi, mika oli vastoin yleista elokuva- ja teatterifarssien
holmojen poliisien konventiota.®*! Yhta kaikki Reinikainen sulatti suomalaisyleison syda-

met, ja nahdakseni Reinikainen inhimillistadd mielikuvaa poliisista.3%?

Milla tavoin sitten suomalaisuus valittyy Reinikaisesta? Bacon toteaa, etta katsojat muo-
dostavat kasityksen hahmosta ulkoisen olemuksen, kaytdksen, puhetavan, iimeiden ja
eleiden kautta.?*®* Suomalainen kansallinen stereotyyppi on ruotsalaisen rahvaan joskus
muinoin maarittelema sivistymaton metséléinen, joka asuu todenndkoisesti maaseudulla
tai joka on vahan aikaa sitten kaupunkiin asettunut. Perikuva suomalaisesta voidaankin
yhdistaa ei-kaupunkilaiseen, suomenkieliseen ja etnisesti suomalaiseen mieheen.3%
Maaritelma soveltuu mielestani hyvin myds Reinikaiseen, joka on muuttanut maaseu-
dulta kaupunkiin, mutta silti maaseutu nakyy elavasti hanessa. Luultavaa myoés on, etta
sarjan arkirealistinen tyyli ja Reinikaisen kansanlaheinen olemus mehevine murteineen
pehmentaa fiktiivisen hahmon ja todellisuuden rajaa. Lienee selvid, etta katsojat samas-
tuvat pitamiinsa hahmoihin helpommin kuin epamiellyttaviin hahmoihin. Pidetty hahmo

tulee tutuksi ja realistisemmaksi.3%

Populaarikulttuuri on onnistunut luomaan joitain tunnettuja hahmoja, jotka elavat jollain
tasolla myos reaalimaailmassa.®® Reinikainen on yksi naistd hahmoista. Suursuosion
myo6ta Saurénkin julkaisi yhteistydssa ohjaaja Visa Makisen kanssa useita huumorika-

setteja ja kiersi maata huumorikeikkoja vetaen kaiken kansan tuntemana poliisina,

389 Hokka 2014, 81.
390 Hokka 2014, 85.
391 Annala 2006, 89. Reinikaisen reseptio peilaa 1980-luvun populaarikulttuurin murrosta, jossa
ennen yksinkertaisina ja hélméind nahdyt kansanomaiset hahmot nahtiin uudessa myonteisem-
massa valossa. Ks, Hokka 2014, 284. Poliisin stereotyyppeja olen lahestynyt Koranderin esitte-
lemien poliisimiehiston kulttuurieetoksellisten piirteiden kautta. Ks. Liite 1.
392 Reinikaista kaavailtiin jopa Vuoden poliisiksi, mutta fiktiivisen olemuksensa vuoksi arvonimea
ei voitu myontaa. Ks. Annala 2006, 90-91.
393 Bacon 2000, 34.
394 Alasuutari 2017, 292-293. Suomalaisuuskin muiden kansallisten identiteettien ohella on ra-
kennettu vahvasti maskuliiniseksi. Ks. Hall 1999, 68.
395 Kytomaki et al. 1997, 82.
39 Salmi et al. 2000, 9.
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vaikkei voinutkaan tekijaoikeudellisista syistd mainostaa itsedan Reinikaisena.**” Hard-
wick toteaakin Reinikaiseen viitaten, ettd huumori syntyy Suomessa hahmoissa, kun
taas Englannissa hahmojen vuorovaikutussuhteissa.>®® Mita ilmeisemmin Hardwick on

kuitenkin yhdistanyt Reinikaisessa onnistuneesti naitd molempia komedian tekijoita.

Yhteys katsojien ja televisiosarjan hahmojen valille rakentuu kielen avulla. Kielella luo-
daan maailmankuva ja kielen kautta ymmarramme niin yksilllisen kuin kollektiivisenkin
identiteetin, jotka ovat rakentuneet tietyssa sosiaalisessa ja kulttuurisessa konteks-
tissa.?* Hall nakee, ettd voidaksemme kayttaa kieltd merkityksien luomiseen, tulee mei-
dan asemoida itsemme osaksi kielen kayton konventioihin ja kulttuurisiin merkkeihin. 4%
Nain ollen, kielellisessa viestinnassa lahettéjélla ja vastaanottajalla tulee olla yhteinen
tieto maailmasta, jotta viestin merkitykset ymmarretaan. Huomioitavaa kuitenkin on, etta
vallitsevien merkitysten ohella syntyy myds vastarintaa ja kyseenalaistavia merkityk-
sia.*9' Reinikaisesta valittyvia merkityksenantoja on mahdollista tulkita siis monella eri
tapaa ja tutkijan tehtavana onkin pyrkia tunnistamaan erilaisia merkityksia huomioiden

myds oma kulttuurinen taustansa.

Diskurssit eli erilaiset puhetavat ovat sitoutuneita kulttuuriin seka ajallisesti etta paikalli-
sesti. Valiverronen nakee, etta diskurssin kasitteella voidaan viitata niin puhuttuun kuin
kirjoitettuunkin kieleen seka visuaalisiin ja audiovisuaalisiin mediatuotteisiin.*®? Kieli
mahdollistaa ihmisten valisen vuorovaikutuksen, mutta asettaa myos rajat sille, mita voi-
daan sanoa. Kieltéd kaytetdankin aina suhteessa kontekstiin.*®® Reinikaisen kayttama
vahva murre identifioi hahmon ei-kaupunkilaiseksi, muttei kytke sita maalainen yhté kuin
tyhmé — ajatteluun. Samankaltaista kieleen perustuvaa hahmottelua on nahtavissa Tun-
temattomassa sotilaassa.*®* Valimaki toteaakin, etta kotimaisissa toisen maailmansodan

sotaelokuvissa moniheimoiset sotilaat muodostavat demokraattisen ryhméan.4%

Reinikaisen murresanastoa voidaan pitdd Reinikaisen kayttdman murteen keskeisena
tunnusmerkkina. Reinikaisen kayttdmia murresanoja ovat esimerkiksi tehréd, jonka yleis-

kielen d on muuttunut Tampereen murteessa r -kirjaimeksi. Samoin Reinikaisen

397 Vuorinen 2016, Apu. Saurén oli loistovalinta Reinikaiseksi. Suulas ja puolivillaisia juttuja suol-
tava nayttelija nauratti sarjan tekijakaartiakin kuvauksissa niin, ettd kuvaukset jouduttiin jopa kes-
keyttdmaan joksikin aikaa. Ks. Vuorinen 2016, Apu.
398 Vuorinen 2016, Apu.
399 Kakela-Puumala 2008, 242.
400 Hall 1999, 40.
401 |_ehtonen 2000, 29.
402 V3liverronen 2003, 21.
403 |_ehtonen 2000, 32, 35, 53.
404 Esimerkiksi vanrikki Koskela edusti kansanmiehen ominaisuuksia, vaikka oli noussut miesten
johtajaksi. Ks. Alho 1985, 90.
405 Valimaki 2008, 68—-69.
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kayttamat sanat méé&, s&éa, oo ja tuu ilmentavat murteen supistumia. Reinikaisen mur-
teessa jotkut sanat saavat yleisgeminaation eli konsonantin pidennyksen, kuten vélliin ja
polliisi.*%¢. Murteen kayttoa elokuvissa tutkinut Laura Nurmela toteaa, ettd murteiden kay-
ton funktio mediatuotteissa saattaa olla hahmon uskottavaksi ja totuudenmukaiseksi te-

keminen.*7

Hahmon yksildidyn puheen muodon tai tyylin voidaan nahda luonnehtivan jo itsessaan
hahmon sosiaalisia ja yksilollisia ominaisuuksia.*®® Puhujan yksilollisia murteen piirteita
voidaan kutsua idiolektiksi, joita ovat esimerkiksi maneerit ja toistuvat sanat tai sanonnat
seka tietyn ryhman sisaiset kielelliset piirteet.*® Reinikaisen edelleen elava, lentava lau-
sahdus Niin maan perusteellisesti, seka Niin aina, niin aina ja Totta maar kuuluvat Rei-
nikaisen idiolektiin. Niin ikaan ylikomisario Rautavaara korostaa omaa ylemmyyttaan li-
saamalla lauseiden loppuun, ettd Ei sitd muutoin ylikomisarioksi pdasisikddn. Samoin
Hautamaelld on tapana todeta aina tilanteiden mentyd moénkaan, ettd Ma tiesin et néin

kéy, mita tiesin. Pyrhonen toteaakin, ettd koomisuus ilmenee myos toistojen kautta.*'®

Perinteisten kielimurteiden lisdksi yhteiskunnassa vaikuttaa muun muassa sukupuolen,
etnisyyden ja tietyn ammatin tuottamia sosiaalisia murteita eli sosiolekteja.*'’ Konstaa-
peli Katajaa naytteleva Antti Seppa kertoo toimittaja Jukka Lindforsin haastattelussa, etta
Reinikaisen poliisit kavivat Tampereen poliisilaitoksella hakemassa oppia ennen sarjan
kuvaamista.*'> Korander taas esittelee poliisin ammattislangia, joka on savyltaan vahat-
televaa, mutta poliiseista humoristista, kuten yén mustat timot, ruput ja roskasakki.*'?
Valiverrosen mukaan rasistiset ja seksistiset puhetavat kumpuavat tietyistd sukupuolta
ja etnisyytta arvostelevista diskurssikonventioista.*'* Tamankaltaista vaheksyvaa ja osin
loukkaavaakin diskurssia ei Reinikaisessa kayteta, mutta siitd huolimatta marginaaliryh-
miin viitataan monessa kohtauksessa alentavaan savyyn. Esimerkiksi Jankala kutsuu
juoppoputkaan paatyneita asiakkaita kédnnikaloiksi. Sanavalinnat viittaavat Térrdsen mu-

kaan puhetapoihin, joista kumpuaa tulkintoja yhteison jasenista ja tapahtumista.*'®

406 | isaa Tampereen murteesta. Ks. Kuiri 2009, 24, 26-27.

407 Nurmela 2006, 42. Murteista voi tehda my0s pilaa. Esimerkiksi Tampereen murteesta on tehty
kaksi hauskaa videoklippid Tabu - kielikurssi ja Tampereen murre - jatkokurssi, jotka on katsotta-
vissa videopalvelu You Tubessa: hitps://www.youtube.com/watch?v=SmPWtJD7E8E ,
https://www.youtube.com/watch?v=JEmz708RYVqg . Myés Kummeli -ryhman komediatelevisio-
sarjassa ja -elokuvissa Tampereen murre tulee elavasti esille.

408 Rimmon-Kenan 1991, 83.

409 Nurmela 2006, 44-45.

410 Pyrhonen 1989, 31.

411 Lehtonen 2000, 47.

412 Jukka Lindfors 2007, Elavé arkisto.
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Institutionaalisia diskursseja ja vuorovaikutuksia voidaan hahmottaa tarkastelemalla niita
arkikeskustelun poikkeamina. Arkikeskustelu on monimuotoisempaa ja siihen opitaan jo
lapsena. Arkikeskusteluun liittyy myds vuorottelujasennys, joka takaa sujuvan ja jarjes-
tyneen keskustelun. Institutionaalisilla keskusteluilla sita vastoin puheenvuorot ovat saa-
deltyja ja rajattuja, minka lisaksi keskustelut noudattavat instituutioille ominaisia tulkinta-
kehyksia. Reinikaisessa kaytetaan poliisi-instituutiolle tyypillisia institutionaalisia diskurs-
seja ja toimintamalleja, kuten kuulustelujen saadellyt puheenvuorot ja todistajien puhut-
taminen rikospaikalla. Institutionaalisessa keskustelussa instituution edustaja kysyy ky-
symykset ja asiakkaan tehtavana on vastata kysymyksiin. Kysymykset alkavat yleensa

arkisella kysymyksella.41®

Institutionaaliseen keskusteluun liittyy myds usein askelittaista siirtyméé neuvoon, jossa
instituution edustaja kysyy ensin asiakkaan nakemysta tilanteesta ennen kuin antaa
oman neuvonsa tai kdskynsa. Tamankaltainen neuvominen katsotaan instituution edus-
tajan tehtavaksi ja vastaanottaja nahdaan olevan neuvojen tarpeessa.*!’ Tama piirre tu-
lee Reinikaisessa esille esimerkiksi kohtauksessa, kun vahvasti pdihtynyt varusmies
kieltaytyy lahtemasta takaisin kasarmille, jolloin Reinikainen toteaa, ettd: "Herra vois
vaan riisua ensin paaltansa ton univormun. Silla, jos naa Tampereen ilkeet polliisit I16ytaa
herran, ni se tietaa herralle niin maan perusteellista rumbaa, ku ne vie sut sinne takasi

sinne Hameenlinnaan.”"8

Kun Reinikaisen dialogeja tarkastelee, niin kovin yllattavaa ei siis ole se, etta kansan-
omaisena hahmona ymmarretty Reinikainen virantoimituksessaankin yhdistelee mielel-
I1&an institutionaaliseen keskusteluun arkikeskustelun piirteitd ja omia rentoja toiminta-
kaytantéjaan vuorovaikutustilanteissa. Esimerkiksi kun poliisin tulisi ilmoittaa olemassa-
olostaan ennen tilanteeseen syoksymista, niin halytystehtavalla Reinikainen kehottaakin
vitsikkaasti Jankalaa kayttamaan kanssaan vanhaa kunnon vuokraemé&nnédn koputus-
konstia eli ensin tirkistetdan avaimenreiasta, sitten syoksytaan sisaan ja sitten vasta ko-
putetaan.*'® Suomalaisissa sananlaskuissa huumori piiloutuu vakavuuden taakse ja ti-
lanteeseen sopivalla sananlaskulla voidaan irrottautua hetkeksi auktoriteettiasemasta.*?°
Institutionaalisessa vuorovaikutuksessa voidaan tunnistaa instituutioiden edustajien

valta-asema suhteessa asiakkaaseen, mika liittyy esimerkiksi poliisien yksinoikeuteen

416 | isa3 institutionaalisesta keskustelusta. Ks. Raevaara et al. 2001, 15, 17.
417 \Vehvilainen 2001, 39, 41.
418 Jakso 7, Jéitd hattuun 1983 (00:06:54).
419 Jakso 5, Pieni yésoitto 1982 (00:02:04).
420 | auhakangas 2015, 128, 137.
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kontrolloida tilannetta.*?' Reinikaisessa tama tulee ilmi esimerkiksi kohtauksessa, jossa
Reinikainen toimittaa omaiselle viestia kolarissa kuolleesta miehestd. Reinikaisen kont-
rolloima institutionaalinen vakava keskustelu lesken kanssa kaantyy kuitenkin nopeasti
koomiseksi, kun selviaa ettd miehen ajokortti on varastettu aiemmin eika naisesta tule

sittenkaan lesked.*??

Milla tavoin Reinikaisen huumori sitten valittyi aikalaisyleisélle? Olennaista on todeta,
ettd Reinikaisessa kaytetty huumori upposi kaikkiin kansankerroksiin.*?® Reinikaisen
kayttama verbaalikomiikka juontaa juurensa jo Tankki tdyteen -sarjaan, minka vuoksi
aikalaisyleison odotushorisontissa oli jonkinlainen kuva siita, minkalaista huumoria sar-
jassa tullaan esittamaan. Reinikaiselta osattiin odottaa rivouksia ja kiroilua, jotka eivat
kuitenkaan olleet aggressiivisia, vaan humoristisia. Knuuttila toteaa, ettd asiat, joita pi-
detadan yhteiskunnassa sopivina, muuttuvat ajan myoéta. Knuuttila viittaa sopimattomaan
nauruun, jossa asia koetaan tiettynd aikana yleisesti loukkaavana tai epasoveliaana ja
joka esimerkiksi nykypaivan nakokulmasta saattaa vaikuttaa naiivilta.*?* Reinikaisessa
epasovinnaisetkin letkautukset hyvaksyttiin ja kuten aiemmin olen todennut, Reinikai-
nenhan hieman kehittyi yhteiskuntakelpoisemmaksi sitten emosarjan. Sarjan kulttuuri-
nen odotushorisontti taas liittyy siihen, miten hyvin sarja vastasi aikalaisyleisénsa kasi-

tysta arvoista ja maailmankuvasta seka esimerkiksi juuri poliisista.*?®

Naen, ettd Reinikaisen sijoittuminen 1980-luvulle saattaa vaikuttaa omalta osaltaan sii-
hen, minkalaisena hahmona Reinikainen nahtiin ja minkalaisia asioita sarjassa koroste-
taan. Esimerkiksi Reinikaisen siirrolla kaupunkiin tuodaan esiin urbanisoituminen ja so-
veliaammalla kaytoksella piirretdan rajaa 1970-luvun maaseutuymparistdéssa toiminee-
seen arrapaita viljelevaan ja lakia vapaasti soveltavaan maalaispoliisi Reinikaiseen. Par-
tosen mukaan suomalaiset kiroilevat paljon ja kiroilu voidaankin nahda tukahdutettujen
tunteiden poistoventtiilind. Suomalaiset poikkeavat kuitenkin muista kansoista siina, etta
suomalaisten kiroilu ei ole valttamatta aina hyokkaavaa eikd vaadi toiselta vastausta,
vaan katseen valttavaa vuoropuhelua tai jutustelua.*?® Reinikaisenkin kiroilut voidaan
nahda mydnteisind viestien vahvistamisina kuten kohtauksessa, kun Reinikainen saa
kollegoiltaan lahjaksi aamutakin, jolloin Reinikainen huudahtaa takkia sovittaessaan,

etta: "Jumalauta kuule, tddhan on upee!” 4%’
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Reinikainen tuodaan esille huuliveikkona, jonka diskurssiin kuuluvat kiroilun lisaksi kak-
simieliset vitsit ja epasovinnaiset tarinat. Knuuttila toteaa, etta vitsien kerronnassa voi-
daan kayttaa myos ilmeita ja eleitd.*?® Tama piirre voidaan yhdistaa Reinikaiseen, joka
elehtii ja ilmehtii nayttavasti kertoessaan vitseja. Niin ikdan Reinikainen on vuolassanai-
nen ja kayttaa karkeita sanontoja, kuten esimerkiksi: "Naas kaikkea pitdd miehen kerran
elaméassaan kokeilla, paitti mummuansa ja kansantanhuja.”?° Virtasen mukaan televisio
muista medioista poiketen rakentaa henkildhahmoille merkittdvan aseman tunnelmien
luojana. Katsojat siis palaavat joka viikko suosikkisarjansa aareen viettddkseen aikaa
sarjan hahmojen kanssa.**° Niin ikdan Reinikaisen katsojat sarjan karskista diskurssista

huolimatta viihtyivat ruudun toisella puolen viikosta toiseen.

Minkalaisia yhtymakohtia Reinikaisessa voidaan havaita sitten tosielaman poliiseihin?
Aikaisemmassa kasittelyluvussa olen tuonut esille ne Koranderin esittelemat poliisimie-
histén kulttuurieetoksen piirteet seka kielelliset konventiot, joita sarjan poliiseissa voi-
daan havaita. Vertailun vuoksi voidaan tarkastella viela hieman suomalaisen elékkeella
olevan ylikomisario Olavi Lempisen omaeldméakertaa ja siitd esiin nousevia yhtymakohtia
suhteessa Reinikaiseen. Alasuutarin mukaan omaelamakerrassa nakyy kertojan oma
tulkinta elamastaan. Kirjoittaja kertoo elamansa merkittavista tapahtumista ja valinnois-
taan arvioiden ja arvostellen.**! Toisaalta on muistettava, ettd inmisen muistikuvat men-
neesta eivat ole taysin luotettavia ja todenperaisia. Omaelamakerrat, jotka sisaltavat jon-
kin tietyn ammatin esille tuomisen ja sen lapi elamansa tarkastelun, muistuttavat usein

toisiaan. Niissa punnitaan usein oman elaman asioita tyo edella.*?

Muistitietoon liittyy usein tarve purkaa aikaisemmin koettuja traumaattisia kokemuksia.*3®
Lempinen kirjoittaakin pakottaneensa itsensa ihmisesta poliisiksi, jolla han luultavasti
viittaa poliisitydn raadollisuuteen.*3* Reinikaisen poliisitkin joutuvat virkatehtaviensa puo-
lesta seuraamaan surullisia ihmiskohtaloita. Silmiinpistavaa on se, ettd Hardwick jakaa
juonen kerronnassa poliisin kahteen eri toimijaan: poliisiin virkapuvussa ja poliisiin koti-
oloissa.*3® Nimittdin kun Lempinen erottaa ammattiroolin selkeasti siviilielamasta, niin
Reinikainen tuo taas selkeasti esille poliisistatuksensa myds siviilieldamassaan. Ammat-
tirooli ei usein kuitenkaan poissulje ihmisen persoonaa, joka nakyy selvemmin siviiliela-

massa, vaan suojaa ja kay vuoropuhelua persoonan kanssa. Lisdksi ammattiroolissa
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ihminen saattaa joutua tekemaan asioita, jotka eivat ole luontaisia taas persoonalle.**
Poliisin ammatissa tdmankaltaiset kaksi eri likkuma-aluetta ovat luultavasti melko selke-
asti nahtavissa. Reinikaisessa tamankaltaista erottelua ei ole haluttu tehda, vaan mita
iimeisemmin ihmisen persoona ja ammattirooli on haluttu yhdistaa niin, etta syntyy mie-

likuva siita, etta poliisi on kuin kuka tahansa muu yhteison jasen.

Poliisien keskindiseen solidaarisuuteen viitaten, Lempinen kertoo katsoneensa sor-
miensa lavitse, kun humalaista putkaan viedessaan paljastui, ettéd paihtynyt oli poliisi.
Tassa tulee esille samankaltaista poliisien keskinaista solidaarisuutta, mitd Reinikai-
sessa ndhdaan sarjan poliisien kesken. Lempinen kuvailee myos erasta kylapoliisia ai-
van kuin kyseessa olisi Hdmeenperassa toiminut Reinikainen. Vuonna 1967 kylapoliisi
oli ilmestynyt kolaripaikalle polkupy6ralla ja tehnyt tupakoidessaan merkintdja kolarista
tupakka-askin kanteen. Ainakin tama esimerkki nayttaisi viittaavan siihen, etta Reinikai-
sen hahmo pohjautuu joltain osin todenperaisyyteen. Yhtena esimerkkinad voidaan viela
nostaa Lempisen kertomus partioparinsa toiminnasta, kun humalainen riehui kirveen
kanssa kotonaan. Kun poliisipartio tuli tapahtumapaikalle, ikkunasta lensi Lempisen jal-
kojen juureen kirves, jolloin partiopari heitti kirveen takaisin sisdan ja huusi, etta: "Hei,
kaveri, ala heittele tavaroitasi. Me tullaan kohta vieraisille, voit tarvita.” Taman jalkeen
Lempisen partiopari pisti tupakaksi ja pian humalainen kutsuikin partion sisélle kah-

ville.#¥7

Lempisen partioparin toimintatavat vaikuttavat reinikaismaisilta. Talla tavoinhan Reini-
kaisenkin naytetdan suurimmaksi osaksi toimivan, kaikki tilanteet nokkelasti ja maalais-
jarjellda hoitaen. Voidaanko Reinikaista nailtd osin siis luonnehtia suomalaisen poliisin
stereotyypiksi? Stereotyypit ovat Dyerin mukaan yksinkertaistettuja ominaisuuksien tii-
vistyksia ja ne maaritellaan usein sosiaalisen funktion kautta.**® Naen, ettd Reinikaista
voidaan maaritella niin poliisin kulttuurieetoksen piirteiden kautta kuin myos suomalai-
suuden ja kansallisten symboleittenkin mukaan. Hokka toteaakin, etta kriitikot pitivat Rei-
nikaista tyypillisenad suomalaisena poliisina ja sarja puhutteli kansanomaisuudellaan suo-

malaisia.*3°

Mielenkiintoinen yksityiskohta Lempisen teoksessa on se, etta siina kritisoidaan median
luomaa kuvaa poliisista Mikko Niskasen ohjaaman Kahdeksan surmanluotia -elokuvaan

littyen. Tositapahtumiin perustuvassa elokuvassa Lempisen mukaan sympatisoidaan
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taysin perusteetta poliisien tappajaa, joka esitetaan vaarinkohdeltuna pienviljelijana.*°
Mita luultavimmin Lempinen on halunnut nostaa asian esille, koska kokee median tuot-
tavan vastaanottajiin vaikuttavia viesteja ja merkityksia, jotka saattavat olla epaoikeu-
denmukaisia ja kielteisia poliisia kohtaan. Sita vastoin Reinikaisen kohdalla naen, etta
media on tuottanut positiivisia mielikuvia poliisista. Todennakdisesti vastaanoton myon-

teisyys liittyy suurimmalta osin sarjan komedialliseen luonteeseen.

Hirtehishuumori luonnehtiikin Reinikaisen diskurssia parhaiten. Vakavien asioiden kasit-
tely karkealla huumorilla on Reinikaisen ominaispiirre. Sanavalmis Reinikainen kertoo
humoristisia ja rivojakin tarinoita niin poliisiyhteison kesken kuin institutionaalisissa vuo-
rovaikutustilanteissa seka arkisissa, vapaa-ajan tilanteissa. Sarjassa tuodaan esille huu-
morin myonteinen vaikutus poliisikulttuurissa. Onko Reinikaisen huumorilla sitten jonkin-
laista vastaavuutta tosielaman poliiseissa? Kerkkasen mukaan huumorintajun voidaan
nahda olevan tarkedd ammateissa, joissa tarvitaan sosiaalista taitavuutta ja empaatti-

suutta vuoropuhelussa eri asiakasryhmien kanssa.

Lisaksi tydyhteisdissd huumoria voidaan kayttaa konfliktitilanteiden selvittdmisessa seka
tydyhteisdn jasenien valisten suhteiden yllapitdmisessa. Erityisesti poliisin tydssa Kerk-
kasen mukaan huumori on merkittava keino irrottautua traagisista tapahtumista ja kayda
lapi poliisiyhteisdn muiden jasenien kanssa tyovuorojen tunteita herattavia halytystehta-
via.**! Reinikaisessa tamankaltaiseen tilanteeseen joudutaan esimerkiksi kohtauksessa,
jossa Reinikainen ja Ek joutuvat viemaan kolarissa kuolleen miehen veljen ruumishuo-
neelle tunnistamaan kuollutta.*4? Tilanteeseen mahtuu monta koomista yksityiskohtaa,
kuten se, ettd Reinikainen nostaa aluksi kuolleen paalla olevaa peitetta jalkopaasta ja
Ek lisda ruumishuoneen kaminaan puita, jotta jaakylmaltd kuolleelta saadaan otettua

sormenijaljet, seka viela se, etta haudankaivajat nauravat 8dnekkaasti hautausmaalla.

Muutoin haudanvakavasta tilanteesta tehdaan koominen pienilla tilanteeseen epasopi-
villa yksityiskohdilla. Naen, ettd kohtauksessa on yhtymakohtia tosieldaman poliisien huu-
morinkayttdon, vaikkei se saa tulla nain tahdittomasti esille. Traagisten tilanteiden lievit-
tamisen ohella poliisien huumorin funktiona voidaan Kerkkdsen mukaan nahda asiakkai-
den vitsikds nimeaminen kuten Koranderkin mainitsee seka aggression leikkisa esitta-

minen kuten Reinikainen tekee kohtauksessa, jossa vie rokkari-Tomin korvasta mustaan

440 | empinen 2019, 46-47. Pihtiputaalla vuonna 1969 ammuttiin nelja poliisia halytystehtavan
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maijaan.**® Reinikaisessa muutoinkin tuodaan esille poliisien kayttamaa humoristista pe-
russanastoa, kuten piiska, joka tarkoittaa mustaa maijaa, sekad Nokian nuoriso-ohjaaja,
joka tarkoittaa poliisien pamppua. Bergson toteaakin, ettd ammatista voidaan tehda koo-
minen sen ominaisen kielenkayton kautta.*** Kerkkasen haastattelemat poliisit ovat yk-
simielisia siita, etta poliisin tydssa huumorin kayttdé on suotavaa, mutta tulee suhteuttaa
asiakastilanteisiin eika vitsailu tilanteissa, jossa se voidaan tulkita loukkaavaksi, ole hy-

vaksyttavaa. s

Sita vastoin komiikan luonteeseen kuuluu, etta tilanteita kdannetdan juuri normien vas-
taisiksi ja nauru kohdistuu naihin epasopiviin yksityiskohtiin. Sen vuoksi Reinikaisessa
esitetty komiikka luultavasti koetaan yleisesti hyvaksyttdvana ja se katsotaan turval-
liseksi tieksi kohdistaa nauru vakaviin ja arkoihinkin asioihin. Lisaksi tosielamassa polii-
seille nauraminen kuulostaa moraalisesti vaaralta ja huonolta ajatukselta, mutta Reini-
kaiselle voimme kaikki nauraa vapaasti mielin maarin ja missa tilanteessa vaan. Naen,
ettd Reinikainen representoi hyvantahtoisesti kansanomaista, suomalaista poliisia ko-

median keinoin, mik& on omiaan luomaan my®onteisia mielikuvia poliisista.
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4. Lopuksi

Katsoessaan Reinikaista, ensisilmayksella voisi olettaa sarjan naurun kritisoivan poliisia.
Nain ei kuitenkaan ole, vaan vaikka sarja parodioikin osin poliisipaallystéa, niin paaasi-
assa komiikka keskittyy Reinikaisen diskurssiin ja toimintatapoihin seka sarjan vuorovai-
kutustilanteisiin. Paatutkimuskysymykseni kannalta eli minkalaisia mielikuvia poliisista
sarjan poliisien representaatiot rakentavat ja milla tavoin, on ollut oleellista ymmartaa
kenelle tai mille sarjassa nauretaan. Naurun teorian avulla olen pystynyt tunnistamaan
komiikan keinoja seka hahmottamaan kokonaiskasitysta siita, mita tai keita sarjassa on
pyritty kritisoimaan tai muokkaamaan komedian keinoin. Sarjan poliisien tarkeimpana
funktiona on ollut tuoda se toimintakonteksti esiin, joka on suomalaisessa yhteiskun-
nassa 1980-luvulla aiheuttanut ongelmia, haasteita ja huolta sarjan aikalaisissa. Poliisi
on kuitenkin esitetty tiukasti osana ympardivaa yhteisda. Nain poliisista valittyy sarjassa

niin lain ja jarjestyksen valvojan kuin turvallisuudentunteen tuojankin edustaja.

Tutkimuskysymykseni on haasteellinen silta osin, etta olen niin sanottu Outside outsiders
-tutkija eli en kuulu poliisiyhteisdon tai poliisi-instituution omiin sisaisiin tutkijoihin, joilla
on tarvittavaa esiymmarrysta ja mahdollisesti kaytannonkin kokemusta poliisikulttuurista
ja siita, minkalainen on normipoliisi tai poliisin stereotyyppi. Poliisikulttuuri kasittaa polii-
siyhteison ja sen toimintakontekstin eli toimintaympariston ja asiakaskunnan. Siihen liit-
tyy myos vahvasti moraaliset ja eettiset arvot seka poliisien toimintatavat. Saadakseni
jonkinlaisen nakemyksen poliisista, paatin yhdistaa Koranderin laatiman poliisimiehistdn
piirteiden taulukon lahilukuun ja tavoitteenani oli kokeilla sen kautta saatavien tutkimus-
tulosten validiutta. Mita hyotya taulukko sitten antoi kohtausten analysoinneille? Taulu-
kon kaytto lahiluvun apuna vahvisti kasitystani siita, miten oleellista aineistoja analysoi-

taessa taustatietojen tunteminen on.

Taulukon poliisimiehiston kulttuurieetoksen piirteet toistavatkin Reinikaisessa poliiseista
valittyvaa mielikuvaa. Vahvimmin piirteista esiin tulee maskuliinisuus, toimintahakuisuus,
pragmaattisuus ja kutsumus, jotka kaikki esitetdan sarjassa nimenomaan myonteisesti
ja ne liittyvat varsinkin Reinikaiseen. Kielteisesti esitetyt piirteet sarjassa nayttaytyvat
konstaapeli Hautamaen kyynisyytena, sarjan poliisien keskindisena solidaarisuutena ja
ylikomisario Rautakallion eristaytyneisyytena. Koen, etta olen saanut taulukon avulla 1a-
hilukuun ne kehyksen, rajat ja taustan, joihin on kiinnitettdva huomiota tarkastellessa

mediatuotteiden representoimaa poliisia.

Mediatuotteet eivat niinkdan vaan heijasta aikalaiskontekstiaan, vaan heijastavat sita

representoiden. Lahiluvun avulla on mahdollista saada johtolankoja, viitteita,
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aikalaiskontekstin sosiaalisista ja yhteiskunnallisista olosuhteista. Ja koska poliisia tuli-
sikin tarkastella my6s osana toimintaymparist6aan, olen kayttanyt temaattista sisal-
I6nanalyysia teemoittamaan poliisin asiakaskuntaa ja vuorovaikutussuhteita. Poliisikuva
kun rakentuu sarjassa niin poliisiyhteison sisalla kuin vuoropuhelussa eri marginaaliryh-
mien valilla. Reinikaisen 15 jaksoa kasittelevat padasiassa yhteison sosiaalisia ryhmia,
kuten lapsia, nuoria, vanhuksia, alkoholisteja, taparikollisia, mielisairaita ja naisia. Naen,
ettad sarjassa mielikuva poliisista rakennetaan suhteessa naihin ryhmiin osin toiseutta-

malla ryhmat.

Ryhmien kasittelyn tyyli sarjassa viittaa kuitenkin siihen, etta sarja kommentoi kritisoiden
yhteiskunnan olosuhteita ja niin sanottua hyvinvointivaltiota eika niinkaan yhteisén mar-
ginaaliryhmia. Vaikka ryhmat esitetdankin osin koomisessa valossa, poliisit kuitenkin
pyrkivat sarjassa auttamaan ja ohjaamaan ryhmia. Ryhmille ei siis naureta pilkallisesti
eikd halveksuen, vaan ne representoidaan sarjassa yhteiskunnallisten olosuhteiden uh-
reina. Ja koska sarjassa kiinnitetdan niin voimakkaasti huomiota sarjan aikalaisyhteis-

kuntaan, nden tarpeellisena kayttaa tutkimuksessani vahvaa kontekstualisointia.

Naiset esitetdan sarjassa poliisin vastakohtana ja he korostavat nain ollen poliisin mas-
kuliinisuutta, joka onkin nahdakseni yksi vahvimmista poliisin liitetyista piirteista. Myos
naispoliisit puuttuvat sarjasta yhta passiivista lukuun ottamatta. Yksi naispoliisi on kui-
tenkin paatetty tuoda sarjaan, vaikkakin osana poliisimiljo6ta, jossa tosielamassa 1980-
luvulla oli jo runsaslukuisemmin naispoliiseja. Heihin on kuitenkin melko varmasti suh-
tauduttu ennakkoluuloisesti, kielteisesti ja seksistisesti. Konstaapeli Kataja kahmiikin

sarjassa naispoliisia ohimennen aivan kuin se olisi arkipaivaa ja hyvaksyttavaa.

Etniset toiset, kuten ruotsalaiset, venalaiset ja saksalaiset korostavat sarjassa vastakoh-
dallaan nimenomaan suomalaista poliisimiesta. Kaikkien kolmen kansallisuuden kasitte-
lyssa heijastuu kansallisaate ja menneiden sotien seka vierasperaisten hallintojen histo-
ria. Toiseen naapurimme, Ruotsiin, viitataan suomenruotsalaisen konstaapeli Ekin
kautta. Ek tehdaan koomiseksi lapsellistamalla ja toiseuttamalla kielen avulla seka liitta-
malla haneen feminiinisia piirteita, kuten herkkyys, empaattisuus ja tunteellisuus. Rep-
resentaatiosta tulee esille vahvasti ruotsivihamielisyys. Venalaiset taas esitetddn kom-
munismin byrokratiaan alistettuina ja hassunkurisesti pukeutuneina ummikkoina, jotka
eivat rohkene poistua Tampereelta ilman poliisin lupaa. Representaatiolla pyritdan va-
heksymaan itdistd naapuria ja korostamaan Suomen lantista ilmapiiria. Saksalaisiin taas
viitataan lyhyesti joulupukin yhteydessa. Reinikaisen ndkemys saksalaisista kielii nega-
tiivista asennetta ja Lapin maininnalla palautetaan aikalaisyleisén mieliin toisen maail-

mansodan Lapin polttaminen saksalaisten toimesta.
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Mielikuvaa suomalaisesta poliisista luodaan sarjassa mita ilmeisemmin myds kansalli-
sen yhtenaisyyden avulla. Katsoessaan sarjaa, voi havaita koomisia yhteyksia suoma-
laisuuteen ja ne kumpuavat nimenomaan kansallisista stereotypioista, suomalaisista pe-
rinteista, ilmidista ja tavoista. Sauna, joulupukki, viina ja mokkeily saavat kaikki sarjassa
paikkansa. Naen myos yhtymakohtia sarjan poliisien ja Aleksis Kiven Seitsemén veljek-
sen valilla. Jukolan veljekset edustavatkin perisuomalaista ja hieman myyttistakin alku-
perdaa omaavaa mieskuvaa. Reinikaisesta ja sarjan muista poliiseista on rakennettu
maskuliinisia suomalaismiehia, joiden juuret ja se mista heidat on tehty, saavat nakya.
Aikalaisyleisdn samastuminen sarjan hahmoihin on tehty vaivattomaksi juuri yhteisen

kansallisen identiteetin rakentamisen avulla.

Aikalaisreseptio tekijyyden ohella on vaikuttanut oleellisesti siihen, millainen poliisikuva
sarjasta hahmottuu. Sarja oli katsojien mieleen ja Reinikainen saavuttikin aikanaan Suo-
men suosituimman poliisin aseman. Kiriitikotkin ylistivat sarjan kansanomaisuutta, jota
aikaisemmin oli elokuvissa ja televisiosarjoissa pidetty junttimaisena ja rahvaanomai-
sena. Niin ikdan Reinikaisen emosarja, Tankki tdyteen, sai kriitikoiden haukut maalai-
suudestaan ja hdlmdémaisyydestaan. Reinikaistakin kehuttiin vasta ronsysarjassa, jossa
Reinikainen nahtiin kansanlaheisena, nopeaalyisena ja helposti lahestyttavana poliisi-
miehena. Jopa Reinikaisen rivot vitsit, kiroilut ja karkeat tarinat nahtiin pelkastaan koo-
misena. Naen, ettd aikaisempi kansanomaisuuden vahattely kaantyi Reinikaisen ansi-
osta esikuvalliseksi piirteeksi. Myods Reinikaisen kayttama meheva Tampereen murre
vaikutti varmasti osaltaan siihen, etta Reinikainen nahtiin helposti lahestyttavana poliisi-

miehena.

Sarjan toinen kasikirjoittaja ja henkildohjaaja Neil Hardwick on ulkopuolisena onnistunut
hahmottamaan perisuomalaista elamanmenoa ja tapaa loistavasti, lahes haivyttaen ul-
kopuolisuutensa. Silti vaikka Hardwickin tekijyys Reinikaisessa vaikuttaa merkittavalta,
ei tule unohtaa sita, ettd Hardwickin luoma fiktiivinen maailma ei ole sama kuin sen esi-
kuvana ollut arkitodellisuus Suomessa. Hardwick painottaa omia havaintojaan suoma-
laisista, mutta omassa viitekehyksessaan ja osin ulkopuolisen taustansakin vuoksi Hard-
wickin ndkemykset Reinikaisessa koostuvat korostetuista suomalaisuuden stereotypi-
oista seka savyttyvat brittildisen komedian konventioista, joista olen nostanut vertailun
vuoksi esille Monty Python -komediaryhman teokset (1969—-1983), Maanalainen armeija
iskee jélleen -sarjan (1982—-1992) seka Pitkdn Jussin majatalo (1975-1979) -sarjan,

jonka tekija kuuluu myds Monty Python -ryhmaan.
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Vaikka brittildainen komedia on nopeatempoisempaa kuin suomalainen, niin yhtymakoh-
tia brittildisen komedian konventioihin voidaan kuitenkin 16ytaa Reinikaisesta. Kun Monty
Python -ryhman teokset keskittyvat kritisoimaan brittildista luokkayhteiskuntaa, niin vas-
taavasti Reinikainen kritisoi suomalaisen hyvinvointivaltion rakenteita ja yhteiskunnan
sosiaalisten ryhmien asemaa. Brittildisen komedian konventioissa on havaittavissa tois-
ten kansallisuuksien toiseuttamista komedian keinoin, mikd on nahtavissa myds Reini-
kaisen etnisten ryhmien kasittelytavassa. Toiseuttamisella pyritdan korostamaan omaa
kansallista yhteisollisyytta ja paremmuutta muihin nahden. Brittilainen komedia rakentuu
Hardwickin mukaan vuorovaikutustilanteissa, kun taas suomalainen komedia keskittyy

hahmoihin. Reinikaisessa on nahtavissa ndma molemmat tavat rakentaa komediaa.

Sarjassa tarkastellaankin komiikan keinoin niin poliisien institutionaalisia vuorovaikutus-
tilanteita kuin Reinikaista itsedankin. Sarjan 15 jaksoa ovat niin ikdan vuorovaikutuk-
sessa toistensa kanssa, jolloin Reinikaisen yksityiselamakin kehittyy sarjan mukana.
Naen, ettd Reinikaisen yksityiselaman esiin tuomisella on haluttu inhimillistda poliisiku-
vaa, mutta myos korostaa sita, ettd poliisi on aina poliisi, vaikka ei olisi virantoimituk-
sessa. Tosielaman poliisi Olavi Lempisen omaeladmakerrasta tulee esille kuitenkin taysin
painvastainen kuva, silla Lempinen erottaa selkeasti ammattiroolin yksityiselamasta.
Lempisen poliisiuralle on mahtunut myos kollegoita, jotka ovat omanneet reinikaismaisia
toimintatapoja, mista voidaan olettaa, etta Reinikaisella on ollut jonkinlaisia esikuvia po-

liisikulttuurissa.

Reinikaisen humoristinen hahmo korostaa Reinikaisen roolia sarjassa, minka vuoksi Rei-
nikaiseen samastutaan helpommin ja hahmoon yhdistetaan todellisen elaman poliisin
perikuva. Suomalaisen poliisin esittdmisen konventiot nakyvat Reinikaisessa juuri hah-
mon korostamisessa, kuten Komisario Palmu -elokuvissa. Aikaisemmissa Suomi-fil-
meissa poliisi on esitetty vuoroin kunnioitettavana ja vuoroin koomisena. Palmu ja Rei-
nikainen molemmat sen sijaan esitetdan terava-alyisina ja taitavina poliiseina. Yhtyma-
kohtia Palmu -elokuviin on my6s havaittavissa siing, etta tarkastelukulma on poliisiyhtei-
sOkeskeinen. Vertailun vuoksi olen tuonut esille myds Reinikaisen aikalaiselokuvan
Pekka Puupéaa poliisina (1986), joka kohdistaa naurunsa nimenomaan poliisiin. Varsinkin
naispoliisien representaatiot ovat Puupaéa -elokuvassa raikean seksistisia ja vahattele-

vid, kun taas Reinikaisessa vahattely ja seksismi on naamioitu arkipaivaiseksi.

Minkalaisen perinndn Reinikainen on sitten jattanyt mediatuotteiden poliisirepresentaa-
tioille? Naen, ettd sarjassa Reinikaisen funktio on keskeisin poliisista syntyvien mieliku-
vien suhteen. Huomionarvoista on se, ettd vaikka Reinikainen viljelee diskurssissaan

vitsejd ja humoristisia tarinoita, koomisuutta ei kohdisteta itse Reinikaiseen, vaan
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Reinikainen nauraa muille, mika noudattelee poliisin ammattiin liittyvaa huumorinkayttoa.
Sarjassa ei siis tehda poliisista naurunalaista poliisipaallystéa lukuun ottamatta. Suo-
menruotsalaiseen Ekiinkin kohdistettu nauru korostaa vain Reinikaisen oikeanlaisen
suomalaisen poliisin kuvaa, joka on sarjan mukaan selkeasti nimenomaan suomalainen
ja maskuliinisia piirteitd omaava mieshenkild. Poliiseihin liitettyjen kulttuurieetoksen piir-
teiden esiintyminen sarjassa vahvistaa niin ikaan poliisista syntyvaa mielikuvaa. Samoin
poliisin diskurssiin kuuluvat sanat, joita sarjassa kaytetdan, vahvistavat representaati-

oita.

Sarjan vuorovaikutustilanteet asiakaskunnan kanssa myds noudattelevat poliisin toimin-
tatapoja ja Reinikaisen pehmeammalla ja pragmaattisella tyootteella on rakennettu kan-
sanlaheisempaa ja lahestyttavampaa mielikuvaa poliisista. Reinikaisessa kaytetdan ko-
miikan kolmea lajia — yhteensopimattomuutta, arvonalennusta ja toistoa — sarjan kome-
diallisen luonteen luomisessa. Merkittdvimpana komiikan keinona, joka liittyy edelld mai-
nittuihin kolmeen lajiin, on kaytetty kuitenkin karnevalistista naurua eli vallan hierarkioi-
den nurinperin kdantamista ja poliisin yhteiskunnallisen aseman horjuttamista komiikan
keinoin. Ja vaikka sarjan lopputulema ei muuta yhteiskunnan vallan hierarkioita, voidaan

siind nahda kuitenkin yhteiskuntaa tasapainottava ja uudistava vaikutus.

Naen, etta mediatuotteiden poliisirepresentaatioista avautuu monenlaisia mahdollisuuk-
sia uusille tutkimussuunnille. Aihe on erittdin ajankohtainen ja tarkea maailmanlaajuisen
poliisiin kohdistuvan kritiikin ja osin myos poliisiin kohdistuvan kasvavan luottamuspulan,
vakivallan ja vihamielisyydenkin vuoksi. Siksi nden oman tutkielmani aiheenkin olevan
perusteltu ja tarkea. Naen, etta perusteltuna ja hyvana vaihtoehtona uusille poliisirepre-
sentaatioita tuottavien ja uusintavien mediatuotteiden tutkimukselle on juuri Koranderin
poliisimiehiston kulttuurieetoksen piirteiden taulukon hyddyntaminen. Myds muissa am-
mattiryhmissa saattaisi olla samankaltainen mahdollisuus, esimerkiksi sairaanhoitajia
olisi ehkd mahdollista tutkia sairaanhoitajiin vahvasti liitettyjen ominaispiirteiden, kuten

empaattisuuden, auttavaisuuden, sitoutumisen ja joustavuuden valossa.

Poliisirepresentaatioihin liittyvid mahdollisia lisdpolkuja voisivat olla esimerkiksi poliisin
voimankayttoa tarkastelevat nakdkulmat seka naispoliisien feministinen tutkimus, joka
hahmottaisi tasa-arvoa niin tydelamassa kuin yhteiskunnassakin. Komedian tarkastelu
poliisin mielikuvien syntymisessa, kuten olen Reinikaisen osaltakin tehnyt, voisi johtaa
viela laajempaan kokonaiskuvaan, mikali tutkimuksen pituus sen sallisi. Eniten kysymyk-
sia kuitenkin jatti suomalaisten elokuvien ja televisiosarjojen poliisirepresentaation kon-
ventiot, joihin en pystynyt kunnolla syventymaan pro gradu -tutkielman lyhyyden vuoksi.

Esittamalla Reinikaiselle kysymyksia, olen saanut sen kuitenkin paljastamaan tietojaan
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niin ikdan valtavirran keskuudessa vallitsevista ennakkoluuloista, mielikuvista kuin ste-
reotypioistakin koskien 1980-luvun suomalaisen yhteiskunnan poliisia seka marginaali-

sia ja etnisia ryhmia.
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Liite 1. Poliisimiehiston kulttuurieetoksen piirteita henkisina tydkaluina

(Korander 2019, 59).
Piirre/méérd Liian paljon Sopivasti Liian vahédn
Funktio/vaikutus Kielteinen Myonteinen Kielteinen

tarkoitus pyhittdd keinot,

maailman parantaminen, oikeuden

Kutsumus keinolla milld hyvénsi ajaminen luo tydmotivaatiota ei tydmotivaatiota
. X arvot, asenteet irrallisia
Eristyneisyys muusta yhteiskunnasta,
(ulkoryhminii yleiso ja organisaatiosta tai muusta | salassa pidettavit tiedot, henkinen ta-
/tai esimiehet) ammattikunnasta kandyttdmolld rentoutuminen luottamuspula
yhteishenki, epédmiellyttivien koke-
virheité, epéeettista toi- musten mydtideldminen, vaarassa
Solidaarisuus mintaa sallitaan kolle- luottamus kollegoihin, suojautuminen
(lojaalius, ryhmékollegi- | goilta ja piilotellaan, ei ulkopuol. koettuun uhkaan, veljey-
aalisuus, yhtendisyys) puututa desti tukea ja turvaa luottamuspula

Epdileviisyys

(ennakkoluuloisuus)

stereotyypittdminen, ra-
sistiset ennakkoluulot

terve epdily tirkedd

sinisilméisyys voi ai-
heuttaa, ettd asiakas
huijaa

Kyynisyys
(kyky ottaa etdisyyttd)

voi mahdollistaa laiskuu-
den (toivottomuus
uraa/organisaatiota koh-
taan) tai tunteettoman
kylmyyden (ihmisten
kohtelu esineind)

psyykkinen puolustus kutsumuksen
tavoitteen saavuttamisen vaikeuteen
(siis erityisesti kypsemmalla idllé)

burn out, pettymys tyo-
hon, itseen, maailmaan

etsitdén, tehdién ja pro-

on virtaa ajaa keikkaa, tutkia juttuja

Toimintahakuisuus | vosoidaan tehtivii (siis erityisesti nuoremmalla izll4) keikkojen vilttely
L macho-voiman ylilyonnit,
Maskuliinisuus seksismi (naisten, ei-hete- sukupuoli-identiteetti,

(sukupuolen sosiaalinen
identiteetti)

roseksuaalien halvek-
sunta)

myonteisen, rehdin tyd- ja herrasmie-
hen seki naisen sukupuoli-identiteetti

frustraatio:sama kuin
liian paljon

Konservatiivisuus

viha poikkeavia, vihem-
mistojd ja alakulttuureja
kohtaan

poliisin tehtédva on séilyttdva, moraa-
lin- /systeeminvartija, asiallisuuden
vaatimus

liiallinen suvaitsevai-
suus, jolloin ei puututa,
vaikka yleinen nike-
mys ja laki vaatisivat

Pragmaattisuus
(sis. paatoksentekokyvyn
ja -rohkeuden)

vain téssé ja nyt -tiedot,
eri ndkdkulmien punnit-
semisen puute

kaytannon tyo, kdytdnndn ammattitai-
dolla ja -ylpeydelld

liika teoreettisuus estié
kaytannon toiminnan
ja ongelmanratkaisun

Hierarkkisuus
(lojaalius esimichid koh-
taan)

k. alla - jaykka kasky- ja
kontrolliorientoitunut
suhtautumistapa asioiden
ratkaisuun

tahtoa/kykya kontrolloida, tahtoa/ky-
kyé totella hierarkiassa

sooloilu, korruption
mahdollisuus, herra-
viha

Legalistisuus
(lojaalius lakia kohtaan,
normin noudattamisen
rationaliteetti, oikeuden-
mukaisuus)

jaykkyys ristiriitatilanteen
ratkaisemiskyvyttomyys,
tilannetajun puute, oikeu-
denmukaisuuden polke-
minen lainkirjaimella

normivalvonnan mentaliteetti, identi-
fioituminen ty6n viitekehykseen

halla vilia, oman oi-
keuden toteutus -soo-
loilu, toimintaperiaat-
teet muualta kuin lain-
periaatteista, korrup-
tion mahdollisuus

Sitoutuneisuus

pettymys, mallikansalai-
suuden ideaalin toteutta-
minen liian rankkaa

sitoutunut organisaatioon/ammatti-
kuntaan/poliisin rooliin

ei tydmotivaatiota
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Liite 2. Reinikaisen jaksoluettelo

. Kun toimeen tartutaan (pilottijakso) 29.5.1982
. Toinen toisemme ja poliisi (pilottijakso) 29.5.1982
. Hammasten kiristys 13.11.1982

. Koiraneldamaa 27.11.1982

. Pieni yo6soitto 11.12.1982

. No onkos tullut kesa 25.12.1982

. Jaita hattuun 8.1.1983

. Tahdet kertovat 22.11.1983

9. Paljon onnea vaan 5.2.1983

10. Soutuvenheella Kiinaan 19.2.1983

11. Perassahiihtaja 5.3.1983

12. Hdmeenperasta kuuluu 19.3.1983
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13. Pasianssia ja psykologiaa 2.4.1983
14. Laksiaiset 16.4.1983
15. Valiaikaista kaikki on vaan 30.4.1983
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