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Laulaja-lauluntekijé Taylor Swift kuuluu nykypéivin menestyneimpien artistien joukkoon ja on
saavuttanut megatihtistatuksen liki 20-vuoden uransa aikana. Tdmién tutkielman tarkoituksena on
selvittdd, mistd elementeistd tima megatihteys koostuu ja miten tdhén pisteeseen on péésty
hy6dyntédmalléd suoratoistopalvelu Netflixissd vuonna 2020 julkaistua Swiftin eldménkerrallista
dokumenttia Miss Americana, joka vie katsojan Swiftin uran kulissien taakse. Dokumentin
kuvausajankohta sijoittuu vuosiin 2017-2019, mutta teemat kattavat hanen koko uransa. Erityisesti
keskitytéddn Swiftin poliittisen kannan paljastamiseen, julkisuuskuvan muodostumisen positiivisiin ja
negatiivisiin hetkiin ja henkilokohtaisiin asioihin, kuten kehonkuvaan ja ihmissuhteisiin. Dokumentin
rinnalle olen my0s valinnut valtavirtamedioiden tarjoamaa media-aineistoa tukemaan dokumentin
narratiivia ja analysoimalla siind késiteltyjd teemoja laajemmassa median vérittdméssi kontekstissa.

Tutkielman teoreettinen viitekehys painottuu kulttuuriteollisuuden, tdhteyden ja dokumentaarisuuden
teorioihin, joiden pohjalta analysoin Swiftin tdhti- ja julkisuuskuvan muodostumista. Itse dokumenttia
eli pidasiallista aineistoani ldhestyn ldhilukua hyddyntden toteuttamalla audiovisuaalisen analyysin ja
titen my0s analyysin Swiftin téhteydestd hyddyntden dokumentaarisuuden piirteitd. Viitén, ettd Miss
Americana -dokumentti on toiminut kddnnekohtana Swiftin uralla ja on vaikuttanut siihen, miten
Swiftin tdhteys ndyttdytyy dokumentin jilkeiselld aikakaudella. Julkisuus dokumentin edeltévéssa
ajassa on ollut suurta, mutta paikoitellen hyvin salattua ja pintapuolista. Dokumentti toimii tdhteyden
kontekstissa avaimena paljastaa julkisen imagon takana olevia jannitteitd ja mitkd tekevit Swiftistd
sellaisen tdhden, mitd hian on. Dokumentti toimii samalla tunnustuksen keinona eli se ndhdidan Swiftin
keinona paljastaa omaa inhimillisyyttdan ja ristiriitojaan osana tdhteyden kokonaiskuvan
muodostumista painottaen Swiftin eldmén osa-alueita, joista hédn ei ole aiemmin tuonut julkisuuteen.
Tunnustus toimii dokumentissa keinona tuoda esiin henkil6kohtaisia kokemuksia ja siséisid
kamppailuja, jotka ovat aiemmin jadneet median rakentamien narratiivien varjoon.

Tutkimus osoittaa, kuinka Miss Americana dokumenttina haastaa kulttuuriteollisuuden tuottamaa
vakiinnuttamaa ja kontrolloitua téhtikuvaa tarjoamalla tilaa yksil6llisyydelle ja avoimuudelle, ja
Swiftin uralla se nayttiytyy siirtdimélld painopisteen musiikillisesta menestyksestd kohti
yhteiskunnallista toimijuutta ja julkista itsereflektiota. Dokumentin paljastusten avulla, Swift on
paidssyt toteuttamaan itsedén sekd luovassa ettd yhteiskunnallisessa mielessd, mutta samalla
megatihteys on luonut uusia vastoinkdymisid ja ristiriitoja Swiftin uralla dokumentin jilkeisell4 ajalla.
Swiftin julkisuuskuva on jatkuvassa neuvottelussa hdnen itsensé, edustajakoneistonsa ja median viélilla
ja dokumentti todistaa timén toimiakseen vilineend Swiftin tunnustukselle.

Avainsanat: tihteys, megatéihteys, julkisuuskuva, julkisuuden henkild, dokumenttielokuva,
kulttuuriteollisuus, audiovisuaalinen analyysi
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1 Johdanto

1.1 Tutkielman lahtokohdat ja tutkimuskysymys

Virikkéat ystdvyysrannekkeet, kimaltelevat cowboy-saappaat ja minihameet, numero 13
kirjoitettu kimmenen takaosaan, satojen laulujen sanojen huutaminen ulkomuistista — ndita
asioita Taylor Swiftin fanit ovat toteuttaneet loppuunmyydylld The Eras Tour -
maailmankiertueella. Fanien taustalla on vuosien rakkaus artistia kohtaan, mutta mukaan
mahtuu myds useita uusia kuuntelijakunnan jésenid. Liki 20-vuoden artistiuransa aikana,
Swift on kerdnnyt taakseen miljoonia faneja ympédri maailmaa, jotka ovat tavalla tai toisella
tutustuneet ja ihastuneet Swiftin artistisuuden ja musiikkiin. Taylor Swift — artisti, joka on
globaalisti tunnettu nimi — liitetdédn useisiin eri titteleihin: muusikko, poptdhti, globaali ikoni,
miljonééri. Edelld mainittujen positiivisen sdvyn assosiaatioiden lisdksi ilmaantuu
negatiivisen sivyn titteleitd ja lausahduksia, joita ovat muun muassa “’ilmastontuhoaja”,
’sarjaseurustelija”, “uhriutuja”. Ndma ovat kaikki nimityksid, joita olen henkildkohtaisesti
kuullut ja ndhnyt puhuttavan ldhipiirissédni tai internetin ja median eri alustoilla. Nimi ”Taylor
Swift” herdttdd yhd useammassa yksilossi eri tasoisia ja tyylisid tunnereaktioita. Se on nimi,

jonka yha useampi tuntee, mutta kysymys kuuluukin, ettd kuka on ihminen nimen takana.

Taylor Swift on yksi 2000-luvun merkittdvimmisti populaarikulttuurin ilmidisté, joka tekee
hinestd myds mediatutkimuksen kentdlld tutkimuksen arvoisen kohteen. On selvii, ettd
yhdella tutkimuksella on mahdotonta oppia tuntemaan lapikotaisesti, kuka Taylor Swift
henkilond on. Haastattelutilanne téssa tapauksessa olisikin ideaali, mutta ei mahdollinen tai
realistinen vaihtoehto tatd gradututkielmaa ajatellen. Kuitenkin median tarjoamien antimien
avulla on mahdollista tutkia ja selvittdad laajemmin sitd, mistd osista Swiftin tdhteys,
julkisuuskuva ja ilmidmaéisyys koostuvat. Kaikki ndmé kolme osaa toimivat

vuorovaikutuksessa toistensa kanssa.

Swiftin ura ldhes kahden vuosikymmenen ajalta on muotoutunut monikerroksiseksi
kertomukseksi nuoresta kantritdhdestd globaaliksi megatéhdeksi, jonka ympérille rakentuu
niin fanikulttuuri, kaupallinen musiikki- ja kulttuuriteollisuus kuin kiistanalaisetkin
mediarepresentaatiot. Swift heréttdd sekd voimakasta ihailua ettd kritiikkid: hinen nimensi
liitetddn yhta lailla muusikkouteen, feministiseen voimaannuttamiseen ja yhteiskunnalliseen

vaikuttamiseen kuin taloudelliseen hy6tyyn, skandaaleihin ja julkisuuskiistoihin. Ndiden



ristiriitaisten mielikuvien takia Swift on kohteena hedelmaillinen téhteyden, julkisuuskuvan ja
populaarikulttuurin tutkimukselle. Tutkielmani ldhtokohtana on kiinnostus tarkastella, miten
Swiftin tihteyttd rakennetaan sekd hinen itsensd tuottamien esitysten ettd median luomien
diskurssien kautta. Aineistonani ja tirkeimpénd huomiopisteend toimii eldménkerrallinen
dokumenttielokuva Miss Americana (2020), joka tarjoaa Swiftin oman nékdkulman hanen
uraansa. Hyodynnin myds valtavirtamedian artikkeleita, joissa hinen julkisuuskuvaansa
kasitellddn dokumentin kaltoin eri uran aikakausina. Néin voidaan asettaa rinnakkain seké

artistin itse rakentama kuva etti ulkopuolisten medioiden muodostamat tulkinnat.

On ndhtdvissa, ettd viimeisten vuosien aikana Swiftin ura on ollut aivan uudenlaisessa
nousukiidossa. Tavoitteenani tdssé tutkielmassa on luoda dokumentin pohjalta Swiftista
kokonaisvaltainen téhtikuva, ja samalla selvittda sitd, misté tekijoistd hinen rdjahdysmdinen
megatihteytensd johtuu. Téssé tutkielmassa haluan keskittya sithen, mitka tekijat ovat
vaikuttaneet Swiftin rdjdhdysmaiiseen suosioon viime vuosina siind uskossa, ettd
dokumentissa esitetyt tapahtumat ja kddnteet, jotka ovat tapahtuneet dokumentin
tuotantoprosessin aikana ovat vaikuttaneet tdhdn. Yhtend merkittivimpana virstanpylvaina
piddn Swiftin poliittisen suuntautumisen paljastamista, ja miten timéi on mahdollisesti
vaikuttanut dokumentin jilkeiselld aikakaudella hdnen uraansa, ei ainoastaan kirjaimellisesta
poliittisesta ndkdkulmasta, vaan miten tima uudenlainen avoimuus néyttidytyy hanen urallaan.
Swiftin kaltainen megatihteys ei tapahdu yhdessd y0ssd vaan se on useampien uravaiheiden

summa, joka on vain kasvanut vuosi vuodelta, joten siksi se on tutkimuksen arvoinen ilmid.

Yksinkertaisesti sanottuna hypoteesini on, ettd dokumentti itsesséén on toiminut
virstanpylvdand Swiftin tdhteydessd. On aika ennen dokumenttia ja vield merkittdvampi
ajanjakso dokumentin jélkeen, jolloin hdnen tihteytensi ja julkisuuskuvansa on saanut
uudenlaisen merkityksen kulttuuriteollisuudessa. Hanen artistiuutensa ei ole sidoksissa
pelkdstdan musiikkiin vaan se on laajentunut myds yhteiskunnallisen vaikuttamisen piiriin.
Tédma ndkokulma on tirkedssé keskiossa tutkielman koko rakennetta ja luonnetta ajatellen,
silld Swift on itse halunnut dokumentin avulla tuoda titd ndkokulmaa esille ja sitoa sitd osaksi

hinen uraansa.

Tutkimuksen tavoitteena on tarkastella, miten Taylor Swiftin tdhteys ja julkisuuskuva
rakentuvat eldmékerrallisen dokumentin ja valtavirtamedian luomien diskurssien pohjalta.

Tutkimuskysymys tédssé tutkielmassa on seuraavanlainen: miten dokumenttielokuva Miss



Americana seki valtavirtamedian diskurssit rakentavat ja muokkaavat Taylor Swiftin
tihtikuvaa erityisesti hiinen poliittisen ulostulonsa, henkilokohtaisten teemojen ja
julkisten Kiistojensa kautta, ja miti timéi kertoo laajemmin nykyajan megatihteydesta,

kulttuuriteollisuudesta ja fanikulttuurien merkityksesti populaarimusiikissa?

Téhin kysymykseen vastaamalla, tulen télld tutkielmalla avaamaan, miten monimutkaisesta ja
jatkuvasti muovautuvasta ilmiosté tahteydessé on kyse, sekd miten media ja

julkisuudenhenkild yhdessé vaikuttavat sen rakentumiseen.

1.2 Tutkijaposition avaaminen

Oman tutkijaposition avaaminen on téssd tutkielmassa avainasemassa, silld se on vaikuttanut
pitkélti aiheen valintaan. Olen seurannut Taylor Swiftin uraa jo yli vuosikymmenen ajan, ja
luokittelisin itseni hénen fanikuntansa jéseneksi. Olen ollut aktiivisesti seuraamassa hanen
uransa merkittavimpid hetkid ja jannittivimpid kddnteitd sosiaalisen median alustoilla. Hinen
musiikkinsa on tehnyt sekd melodisesti ja lyriikoiden puolesta minuun suuren vaikutuksen jo
nuorena, ja arvostus hintd kohtaan artistina, sdveltdjdnd ja sanoittajana on vain kasvanut
samalla kuin hénen uransa on kehittynyt. Olen my®0s itse padssyt kokemaan Swiftin The Eras

Tour -konsertin livend sekd Tukholmassa ettd Lontoossa.

Kuitenkin l&hestyn Swiftin uraa tdssé tutkielmassa kriittisestd ndkokulmasta. Néden sen
tarpeelliseksi, kun kyseessd on ndin ilmidmiinen globaali megatihti. Hénen julkisuuskuvansa
ja tdhteytensd koostuvat useista eri aihealueista, jotka ovat erityisesti median silmissi nihty
kiistanalaisina ja mielipiteitd jakavina. Vaikka ihailen hdntd suuresti muusikkona, haluan
tarkastella hantd pddosin ilmioné, joka koostuu osista, missd minun henkildkohtaisella
mielipiteelléni ei ole merkitystd. Faniksi luokittelu voidaan nahdi jopa helpottavana tekijana
tutkielmaa ajatellen, vaikka tavoitteena on pitdd ylla objektiivinen 1dhestymistapa. Faniuteen
kuuluu laaja tietimys fanitettavan kohteen urasta ja yksityiseldmastd, ja tietdmykseni tissa
kontekstissa ldhinné on ainoastaan hyddyllistd tuntiessani tutkimuksen kohteen hyvin jo

entuudestaan.

Kuten jo mainitsin, Swiftin tutkiminen fanin ndkdkulmasta tarjoaa kiinnostavan ja arvokkaan
nékokulman populaarikulttuurin kenttéén. Fanina tutkija voi tavoittaa ilmidon liittyvid

merkityksid ja kokemuksia sisdltdpdin tavalla joka ulkopuoliselle saattaisi jadda



ndkymaittoméksi. Esimerkiksi Swiftin musiikin sanoitusten, imagon ja tuntemani
fanikulttuurin dynamiikan analysointi saavuttaa syvemmaén tason, kun tutkija ymmaértaa
niiden tunnepitoisen ja yhteisollisen merkityksen, jonka fanikunnan jdsenet jakavat. Kun
lahestyin tdtd aihetta ja tietoisuuteni omasta tutkijapositiostani oli jo varhain tiedossa,
ajattelin, ettd oma positioni voisi toimia hyvinkin hedelméllisend tarkempaan analyysiin.
Fanildhtoisyys voi parhaimmassa tapauksessa lisdtd tutkimuksen autenttisuutta ja avoimuutta,
jolloin tutkimus et yritd esittdd virheellistd objektiivisuutta. Voisi jopa ajatella, ettd timén
tutkimuksen tekeminen voidaan luokitella itse kulutuskéyttaytymiseksi ja
kulttuuriteollisuuden tuotteeksi. Tdma nidkokulma auttaa tuomaa esiin faniuden luovan ja
voimaannuttavan puolen, joka usein sivuutetaan, jos ilmidtd tarkastellaan ulkopuolisena
kulutuskdyttdytymisend. Tallainen l&hestymistapa yhdistettynd jo olemassa olevaan
tieteelliseen teoriaan ja tutkimukseen aiheesta, avaa reitin uusien kysymysten &érelle liittyen
musiikin ja “julkkiskulttuurin” merkityksiin ja kaiken kaikkiaan kysymyksiin siitd, miksi

Taylor Swiftin kaltainen artisti on noussut niin keskeiseksi ilmioksi globaalissa kulttuurissa.

1.3 Aineiston esittelya: Miss Americana ja media-aineisto

1.3.1 Miss Americana (2020)

Tutkielmani ensisijaisena aineistona toimii vuonna 2020 Netflix-suoratoistopalvelussa
julkaistu dokumentti Miss Americana, jonka on ohjannut yhdysvaltalainen elokuvantekija
Lana Wilson. Miss Americana on elaménkerrallinen dokumentti, joka antaa katsojalle
késityksen siitd, millaista laulaja-lauluntekijé Taylor Swiftin eldma ja ura on ollut viimeisten
vuosien aikana. Dokumentin kuvaaminen on aloitettu Swiftin Reputation stadionkiertueen
loppupuolella vuonna 2018, ja kuvaukset jatkuivat Swiftin seitsemédnnen albumin Loverin
ddnitysprosessiin, joten sen kuvaaminen sijoittuu vuosille 2017-2019. Kuitenkin sen
temaattinen sisdlto kattaa koko Swiftin uran ja sen merkittivimmat vaiheet. Kaiken kaikkiaan,
dokumentin ollessa elaménkerrallinen, se tarjoaa kokonaiskuvan Swiftin urasta ja siitd, mitka

ovat olleet hinen tunteensa ja ajatukset kunakin aikakautena.

Dokumentissa korostetaan tiettyjd tapahtumia Swiftin eldméssi, joita hin ei ole aikaisemmin
tuonut esille julkisuudessa. Yksi néistd on Swiftin ja yhdysvaltalaisen rap-artistin Kanye
Westin vélikohtaus vuoden 2009 MTV Video Music Awards palkintogaalassa (Kanye West

ilmaantui lavalle kesken Swiftin palkintopuheen, nappasi mikrofonin Swiftin kédesti ja sanoi,



ettd Beyoncén olisi pitinyt voittaa palkinto), joka vaikutti useamman vuoden Swiftin uraan ja
maineeseen persoonallisuuteen liittyen negatiivisesti, silld hdn ei kommentoinut Westin
halveksuvia puheita julkisesti. Henkilokohtaisimmat nostot dokumentin teemoissa ovat
Swiftin kehonkuvan kanssa kamppailu ja sairastuminen syomishdirioon sekéd hénen ditinsé
sairastuminen syopdin vuonna 2015 ja kuinka se vaikutti omaan henkiseen jaksamiseen ja
eldmén prioriteettien uudelleenjirjestdmiseen. Rakkauseldmaén liittyen, dokumentissa
saadaan pieni katsaus Swiftin dokumentinaikaiseen romanssiin niyttelija Joe Alwynin kanssa.
Hin toteaa, ettd timén kyseisen suhteen hédn on péattanyt pitdd mahdollisimman yksityisena.
Swiftin romanttiset suhteet ovat hdnen koko uransa aikana olleet kovassa median
myllerryksessd, ja ne ovat olleet negatiivisen keskustelun kohteena liittyen erityisesti niiden
suureen lukumédridén. Dokumentin kerronnassa on hyvin vahvasti esilld ajatus kasvutarinasta
nuoresta haavoittuvaisesta tytostd, joka kasvoi aikuiseksi ehka turhan liian nopeasti. Swiftin
ura ldhti nousukiitoon vain 16- vuoden idssi, jolloin nuoresta tytdstd tuli amerikkalaisten
rakastama kantritéhti. Toinen vahva narratiivi, joka nostetaan 14pi dokumentin esille, on niin
sanotun ~’good girl” eli kiltin tyton imagon ylldpitdminen, joka on juurrettu hanen

moraalisdéntdihinsd koko eldménsa ajan.

Kuitenkin yksi dokumentin tdrkeimmisté teemoista, joka kytkeytyy myods dokumentin nimeen
Miss Americana, on Swiftin poliittinen ulostulo vuonna 2018. Swiftin poliittista kantaa
spekuloitiin pitkdin mediassa, silld hin ei ole aiemmin kommentoinut sitd. "Miss Americana
and the Heartbreak Prince’ kappale, jonka mukaan dokumentti on nimetty, kertoo Swiftin
inhosta Yhdysvaltojen hallintojirjestelmaé ja ajankohtaista politiikkaa kohtaan. Swiftin
poliittiseen ulostuloon liittyy my6s hidnen seksuaalisen hédirintdnsé oikeudenkéynti, joka
esitetddn kuvitettuna dokumentissa. Oikeudenkiynti kéytiin vuoden 2013 tapauksesta, jossa
entinen radio DJ David Mueller seksuaalisesti hdiritsi Swfitia koskettelemalla héntd hameen
alle Swiftin ollessa 23- vuotias. Swift toteaa dokumentissa, ettd hén tuntee asioiden tiysin
muuttuneen oikeudenkiynnin jdlkeen eikd kukaan mies hénen yhteisdssdén tai perheessidin
tule ymmaértaméan millaista se oli. Samalla tdmé vahvisti hdnen haluansa olla poliittisesti
avoin ja kdyttdd valtaansa vaikuttamisen keinona. Dokumentin kuvaus sijoittuu ajalle, jolloin
Yhdysvalloissa oli kiynnissd senaatinvaalit. Hin avautuu dokumentissa vastustavansa ehdolla
olevaa republikaania Marsha Blackburnia ja hinen poliittisia kantojansa. Poliittisen ulostulon
yhteydessd hén avoimesti ilmaisee kannatuksensa demokraattiechdokasta Phil Bredesenia
kohtaan. Tarkedksi nostoksi nostetaan myos hinen LGBTQ+ yhteisdjen tukijan asema ja

sukupuolitasa-arvon ajaminen liittyen hinen poliittiseen arvomaailmaansa.



Dokumentin kuvaus on yhdistelmé vanhoja kotivideoita, konserttitaltiointeja, menneiden
vuosien palkintogaalojen filmiaineistoa ja paljon niin sanottua arkista kuvausta kuvattu seki
puhelimen kameralla ettd ammattimaisella kuvausvélineist6lld. Arkisen kuvauksen yhteydessé
— on se sitten studiossa, autossa, kotona tai yksityiskoneessa — Swift kertoo useimmiten itse
kameralle suoraan jostain tapahtumasta tai tunteistaan liittyen dokumentissa siind hetkessa
kisiteltdvadn teemaan. Erityisesti arkistokuvauksien aikana taustalla on kuultavissa Swiftin
taustaselostus tai kertojadéni liittyen niytettaivddn kuvamateriaaliin. Dokumentti tyyliltdén on
rakennettu niin, ettd kamera seuraa Swiftid hidnen arjessaan eikd dokumentissa ole ndhtévissa
esimerkiksi niin sanottuja virallisia haastattelutilanteita. Tdma tyyli antaa intiimimmaén kuvan
kerronnasta katsojalle. Dokumentti on englanninkielinen, mutta titi tutkielmaa varten olen
sitaatit ja nostetut kohtaukset sijoittanut tdhén tutkielmaan dokumentin suomenkielisten

tekstitysten kddnnosten mukaan.

1.3.2 Media-aineisto

Dokumentin rinnalle olen etsinyt netistd dokumentin teemojen hakusanoilla uutisartikkeleita
valtavirtamediasta esimerkiksi verkossa olevista sanoma- ja aikakausilehdistd ja muista
suosituista uutismedioista. Joukossa on myds artikkeleita, jotka kommentoivat itse
dokumenttia. Hy0dyntdméni uutismediat- ja sivustot ovat muun muassa Billboard, Variety,
The Guardian ja The New York Times. Olen valinnut aineistoa kansainvilisistd medioista.
Tadma johtuu siitd, ettd dokumentissakin esitetyt uutisldhetykset ja medioiden reaktiot ovat

perdisin 1dhinnd yhdysvaltalaisista medioista.

Olen valinnut media-aineistoni siten, ettd kiyttdméni julkaisut ja artikkelit ovat julkaistu
samoihin aikoihin, kun tapahtumat ovat tapahtuneet Swiftin uralla. Artikkelit tukevat
kokonaisvaltaista tdhtikuvaa, jonka aion muodostaa Swiftin omin ehdoin dokumentin
avustuksella ja median ehdoilla. Dokumentti itsessddn kéyttdd uutiskuvaa ja -artikkeleita eri
dokumentin aiheisiin liittyen, ja ottaa niihin kantaa. On kuitenkin eri asia tarkastella
artikkeleita ja uutisia itse tutkijapositiossa. Otan my0s kisittelyyn muutaman artikkelin
liittyen dokumentin julkaisun jalkeisiin suurempiin kiistoihin, joita on ilmentynyt Swiftin
uralla, kuten albumijulkaisut dokumentin jalkeen, Swiftin The Eras Tour -maailmankiertue,
kyseenalaiset ympéristovaikutuksensa liittyen yksityislentokoneen kéyttoon sekd miten hdanen

poliittisuutensa nakyy dokumentin jilkeiselld ajalla.



Artikkelit toimivat keinona tukea dokumentin narratiivia, ja koska dokumentti itsessddn
kommentoi median reaktioita Swiftiin, mielesténi niiden hyddyntdminen osana tdtd tutkimusta
on avainasemassa ja laajentaa ensisijaisen aineistoni ulkopuolelle tavoitteena saada parempi
ymmérrys Swiftin tdhteydesta ja julkisuuskuvasta. Tarkoituksenani on selvittdd median
reaktioita ja suhtautumista Swiftin julkisuuskuvaan, silld median vallalla ja vaikutuksella on
osansa tiahtikuvan muodostumisessa. Vaikka Swiftin ura ja hinen tahtikuvansa on omanlainen
koneistonsa, siithen vaikuttaa yhti lailla median toiminta: mitd hénesti kirjoitetaan, miten
hénet kuvataan katsojan silmin ja millaisessa valossa hédnet esitetddn kontekstissa, jossa
Swiftilla itse ei ole valtaa. Téstd syysti téssd tutkielmassa kasitteleméni median luomat

diskurssit toimivat Miss Americana -dokumentin lisdksi aineistona.

1.4 Teoreettinen viitekehys ja tutkimusmenetelmat

Téssi tutkielmassa padasialliset tutkimusmenetelmini ovat audiovisuaalinen- ja genreanalyysi
sekd ldhiluvun hyodyntdminen. Pddasiallinen aineistoni ollessa dokumenttielokuva, on tiarkeida
avata dokumenttitutkimuksen perinnetti ja tarkastella dokumenttigenred kokonaisuudessaan.
Audiovisuaalisen analyysin ja ldhiluvun keinoja kdyttéen tarkoituksenani on luoda
merkityksid dokumentin kerronnalle ja hahmottaa dokumentin avulla, millaisen kuvan Swift

itse ja dokumentti haluavat hinestd luoda.

Tarkastelen Swift-ilmiotéi téhteyden ja kulttuuriteollisuuden ndkdkulmasta, ja hyddynnén
teorioita ja kdsitteitd lukuisilta tutkijoilta, mutta timén tutkielman keskidssé ovat tutkijat
Richard Dyer, David Hesmondhalgh ja Grame Turner. Tdhteyden tutkimuksen avainteoksena
voidaan pitdd Dyerin Stars (1979), joka tarkastelee tdhteyttd historiallisesta, ideologisesta ja
esteettisestd nakokulmasta painottaen tahtien merkitystd yhteiskunnassa ja kulttuurissa.
Dyerin teoriat ovat edelleen arvokkaita tdné pédivina tdhteyden tutkimuksessa ja siksi tiarkeé
osa myOs tdmin tutkielman rakennetta ja siséltdd. Turnerin teos Understanding Celebrity
(2004), joka analysoi julkisuuden henkildiden persoonien tuotantoa ja kulutusta. Tadmén
tutkielman keskidssé on tutkia Swiftin julkisuuskuvaa ja miten se niyttdytyy dokumentin ja
median valossa, ja my0s miten hén itse sen mairittdd. Samalla tarkoituksena on yhdistda
Swift osaksi laajempaa kulttuuriteollisuuden verkostoa, joten Hesmondhalghin teos The
cultural industries (2007) sitoo Swiftin ilmidnd osaksi laajempaa kulttuuriteollisuuden

verkostoa.



Dokumenttitutkimuksen metodologiaa ajatellessa on hyvé pitdd mielessi, ettd ei ole yhta
absoluuttista tapaa tutkia eri dokumenttimuotoja. Niin kuin missé tahansa audiovisuaalisen
aineiston tutkimuksessa, on metodologisessa ldhestymistavassa otettava huomioon aineiston
lajityyppi eli genre, joissa kaikissa on omat kerronnan konventionsa (Pajala 2021).
Dokumenttielokuvan tutkimusta voi ldhestyd useasta eri ndkokulmasta, riippuen millaista
tutkimusta tehdédén ja millaisia tavoitteita pyritddn saavuttamaan. Dokumentit asettuvat
’todellisuuden” esittdmisen kehykseen, johon liittyvit usein vahvasti esimerkiksi
historialliset, argumentoivat, diskursiiviset ja journalistiset nakdkulmat. Audiovisuaalisena
aineistona dokumentit hyodyntavit sekéd kuvaa ettd dantd monipuolisesti, joten niiden vélinen
suhde on otettava huomioon. Menetelmit kuten l&hiluku, genreanalyysi ja sisdllonanalyysi
sopeutuvat hyvin dokumenttielokuvien laaja-alaiseen tarkasteluun ja luovat seka visuaalisia,

symbolisia ja temaattisia merkityksid elokuvan sisillolle (ks. Nichols et al., 2014).

1990-luvulla dokumenttielokuvien tutkimus nousi monen elokuvateoreetikon késittelyyn,
jolloin niiden tarkastelu siirtyi teoreettisempaan nikokulmaan tallenteiden ja niiden pohjalta
tehtyjen teosten suhteen uudelleenanalysointiin. Ajatukset todellisuuden rakennetusta
luonteesta, ndkokulmaldhtdisyydestd ja epdkohdista valtakoneistosta leimasivat
angloamerikkalaista tutkimusperinnettd, jolloin myos ajatus siitd, ettd dokumenttielokuvat
valittavit objektiivista tietoa menetti asemansa (vrt. suoran elokuvan perinne) (ks. Hongisto
2008, 4.) Bill Nicholsia voidaan pitdd aikalaisen dokumentintutkimuksen pioneerina. Nichols
(1991) tarkastelee dokumenttielokuvia niin sanotun ”selvyyden diskurssin” nédkokulmasta,
jossa suhde todellisuuteen ndhddin ongelmattomana, mutta siitd vilittyvii tietoa tulkitaan ja
tuotetaan eri rajausten ja pddmaérien sisélla (ibid, 2008 4). Nicholsin (2001, 99) méérittelemat
dokumenttielokuvan alagenret tai niin sanotut moodit muodostavat 16yhan viitekehyksen
dokumenttielokuvien kategorisoinnille ja eri ndkokulmien tarkastelulle. Téma kehys on ollut

osana muodostamassa nykyaikaisen dokumentintutkimuksen kaanonia (ks. Bruzzi 2006, 4).

2000-luvulla tutkimus ja keskustelu dokumenttielokuvien ympérilld on siirtynyt kohden
kysymyksié esimerkiksi kokemuksista ja luovuudesta, joista erityisesti luovuus ja sen rinnalla
taiteellinen ilmaisu ovat olleet aina 1dsnd dokumentaarista ilmaisua ajatellen. Kuitenkin
tutkimus on litkkkunut sithen suuntaan, etti taiteen ja dokumenttielokuvan rinnastaminen
toisiinsa tarkoittaa tallennetun tapahtuman ja siitd tehdyn esityksen mieltdmistd erillisind, joka
brittildisen elokuva-akateemikon Elizabeth Cowien mukaan mahdollistaa ajatella, kuvitella ja

jasentdd asiat teoksen tasolla uusin tavoin. (Hongisto 2008, 5.)



Genreanalyysia ajatellen on avattava sitd, mitd genrelld ja genreanalyysilla tarkoitetaan.
Ymmairtddksemme paremmin ajatusta genresti ja sen tirkeydestd tuottaa merkityksid, on
jarkevédd madritelld mikd on genre. Genren eli tekstilajin yhtend tiarkeimpdna tehtdvini
voidaan pitdd eri tekstien lajitteleminen, luokitteleminen ja tyypitteleminen, joiden avulla
niille luodaan merkityksid. Niiden symbolisen tason liséiksi niilld on myds esimerkiksi
materiaalisia, ruumiillisia, taloudellisia, poliittisia ja sosiaalisia ulottuvuuksia. Erityisesti
taiteen yhteydessd — on kyse sitten elokuvista, kuvataiteesta tai muusta kulttuurista — genren
merkitys on voimakas, mutta se yhtd lailla vaikuttaa kaikkeen inhimilliseen toimintaan, jossa
tuotetaan ja tulkitaan merkityksid sekd ohjaa sosiaalista kdyttdytymistd. Se yhdistdd genren
osaksi laajempaa sosiaalisten kéyténteiden yhteisoa. (ks. Heikkinen et al 2015, 17-18.)
Genrejen sisdiset eri tekstit tuotetaan ja tulkitaan aina suhteessa muihin teksteihin eli ne eivét
ole toisistaan riippumattomia, jolloin genrejen tulee eldd vuorovaikutuksessa toistensa kanssa
(ks. ibid 2012). Genrejen pédasiallisen erottelutehtdvinsa lisdksi, ne samanaikaisesti lisdévit
muun muassa kulttuurista moninaisuutta ja luovat alustoja luovuudelle ja eri ndkdkulmien

esiintuomiselle, ja se on vahvasti ndhtdvissd dokumenttigenrenkin sisalla.

Lahilukua ajatellen, on mééritettdva, miten lahiluku toteutetaan ja mité se kaytinnossa
tarkoittaa. Léhiluku eroaa tavallisesta tekstin luvusta siten, ettd se on tarkempi ja
médritietoisempi tapa lukea tekstid. Ero on ldhinné siind, ettd 1dhiluvussa lukija tarkastelee
tekstid huolellisemmin ja harkintaa kayttden seka tutkii sanoja, kuvia, tekoja, esineitd ja muita
lukemisen osia. Lahiluku on tietoista ja kurinalaista lukemista, jossa pyritdén syvempédén
ymmérrykseen tekstiin merkityksisté ja usein timd ymmaérrys jaetaan muiden kanssa kritiikin
tai kriittisen analyysin muodossa. Léhiluvussa on myos térked huomioida tekstin
historiallinen ja ajallinen konteksti ja yleis6. On ymmarrettivi, ettd kaikki eivit lue teksteja
samalla tavalla, jolloin lukijan voi olla tarpeen tarkentaa lukemista kuvaamalla se yleison
ndkokulma, josta tietty tekstin tulkinta voidaan johdattaa. Vaikka teksteilld on usein laajasti
jaettuja merkityksid, rehellisyys ja tarkkuus edellyttévit, ettd lukija on selked siitd yleison
nékokulmasta, josta lukeminen tapahtuu. Tarkka lukija ei siis saa olettaa, ettd hinen oma
lukemisensa on vilttdmattd se, mitd teksti merkitsee muille. Omistautuneita ldhiluvun
toteuttajia voidaankin kutsua kriitikoiksi, joiden tehtévina on arvioida merkityksié
ldhiluvussa. Namé kriitikot voidaan jakaa kahteen kategoriaan: ammatti- ja arkikriitikoiksi.
Kriitikot haluavat jakaa oivalluksiaan tekstien merkityksisté, koska he ovat ymmairténeet, ettid

he eldvét rikkaammin ja tietoisemmin, kun he saavuttavat nima oivallukset, ja haluavat
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muidenkin saavuttavan saman edun tehdesséén tétd tarkeda julkista tehtdvia. (ks. Brummett

2019, 8-11.)

Téssd tutkielmassa yhdistelen Brummettin (2019, 27) méérittelemid deduktiivista ja
induktiivista ladhestymistapaa aineistooni eli Miss Americana dokumenttiin. Deduktiivinen
lahestymistapa tarkoittaa, ettd aloitetaan yleisistd periaatteista tai sdédnndisté, ja edetdéin niisti
erityistapauksiin tai yksityiskotiin. Lahestymistapana tima perustuu loogiseen paittelyyn,
jossa johtopéétokset tehdiddn ennakkoon asetetuista premisseistd. Induktiivinen ldhestymistapa
taas tarkoittaa, ettd aloitetaan havainnoista ja edetién yleisiin periaatteisiin tai sddntdihin.
Téssd ldhestymistavassa pyritdin tekeméédn johtopddtoksid tai yleisid sdént6jd havainnoista ja
esimerkeistd, sen sijaan ettd ldhdettéisiin liikkkeelle valmiista teorioista.
Dokumentintutkimukselle ja genreanalyysille on asetettu jo ennalta médriteltyja tulokulmia ja
ehtoja, joita aion hyddyntdd, mutta koska kyseessd on myos omia pohdintojani ja havaintojani
siséltavd tutkimustyd, on mielesténi tirked luoda jonkin tasoista omaa teoriakehystd aiheen

ympirille.

1.5 Tyon rakenne

Tama tutkielma koostuu neljéstd padluvusta. Tdssd johdantoluvussa korostuivat tutkielman
tavoitteet, lahtokohdat ja taustat, tutkimuskysymykset ja teoreettisen viitekehyksen
padpiirteet. Toisessa luvussa késittelen kulttuuriteollisuuden ja tdhteyden késitteitd ja niiden
historiaa. Tassé kyseisesséd luvussa sidon nimaé késitteet yhteen Swiftin tdhteyden kanssa
pohtien tiettyjd hdnen uransa vaiheita keskittyen erityisesti siirtyméén kantrimusiikista

populaarimusiikkiin ja megatdhteyden tittelin saavuttamiseen.

Kolmannessa luvussa avaan dokumentaarisuuden késitettd, dokumenttielokuvien teoreettista,
temaattista ja historiallista taustaa ja ajatusta kdyttdd dokumenttia tdhteyden tunnustuksen
keinona. Kyseinen luku toimii my0s varsinaisena analyysilukuna, jossa hyddynnén l&hiluvun
menetelmad tehdékseni audiovisuaalisen analyysin aineistostani eli Miss Americana-
dokumentista. Nostan esille erityisesti Swiftin poliittisuutta, joka voidaan ndhdd dokumentin
painavimpana teemana. Rinnastan myds dokumentin tapahtumia media-aineistojeni tulkintaan
luodakseni kattavamman kuvan Swiftin tdhteyden moniulotteisuudesta, ja miten dokumentin

teemat yhdistyvét sen aikaiseen mediakeskusteluun Swiftin julkisuuskuvasta.
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Neljannessé luvussa teen katsauksen dokumentin jilkeiseen aikaan, jossa kisittelen muun
muassa Swiftin albumijulkaisuja vuodesta 2020 eteenpéin, The Eras Tour maailmankiertuetta
ja miten dokumentissa tuodut teemat ndyttaytyvit dokumentin julkaisun jilkeiselld ajalla.
Téssd kyseisessd luvussa kdyn lapi my0s kaikki tutkielmassa ilmenneet johtopéatokset

vastaten tutkimuskysymyksiin ja miten ne ovat toteutuneet tutkielmaa tehdessa.
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2 Swift-ilmio — "America’s Sweetheart” -kantritahdesta maailman

lavoja valloittavaksi megatahdeksi

2.1 Taylor Swift ilmiona

Taylor Swiftista on muodostunut hdnen liki 20 vuoden musiikillisen uransa aikana ilmid, joka
on vaikuttanut globaalilla mittakaavalla seka yksilolliselld faniuden tasolla ettd nykyisen
musiikkikulttuurin rakentumisen yhteydessd. Hinen menestymiseensé ovat vaikuttaneet useat
tekijét, mutta tulkitsen yhdeksi tdrkeimmaksi tekijaksi hinen itsensd kehittdmisen tarpeen
artistina sekd luovalla ettd kaupallisella tasolla. Hin on artistina ymmaértényt sen, ettia
pysyidkseen ajantasaisena ilmiond, hidnen on tarjottava itsestddn uusia luovia puolia, jotka
samalla raivaavat tietd muille artisteille ja taitelijoille. Miss Americana-dokumentissakin
toistuva narratiivi hyvén tyton tai englanniksi ”good girl”-tittelin tavoittelusta ja muiden
miellyttamisestéi kertoo siitd, ettd Swift on mééritietoinen urallansa ja
urasaavutuksistaansakin voi huomata, ettd han tekee mité tahansa pysydkseen huipulla,
rakastettuna artistina seka julkisuuden henkiloné. Toinen hinen menestymisensa ratkaiseva
tekijd on hdnen laaja fanikuntansa ja heidén lojaaliuutensa Swiftia kohtaan. On itsekin fanina
hyvé olla ja helppo fanittaa jotain kohdetta, kun fanitettava kohde tai idoli antaa faneillensa
uuttaa sisdltod sddannollisesti. Se ylldpitdd fanien mielenkiintoa, kun on materiaalia, johon

tarttua ja voi sddnnollisin véliajoin innostua.

Swiftilld on vaikuttava rooli musiikkiteollisuudessa, ja on toiminut esikuvana ja inspiraationa
monille muille artisteille, seké taiteellisessa etté poliittisessa ja yhteiskunnallisesti
vaikuttavassa mielessd. Hén on ajanut vahvasti viime vuosina omia oikeuksiaan, erityisesti
tekijdnoikeuksiaan artistina. Swift nousi otsikoihin kesdlld 2019, ennen Miss Americana -
dokumentin julkaisua, kun hén ilmoitti uudelleenédénittdvinsd hinen viisi ensimmaéista
albumiaan saadakseen masterointioikeudet hinen omaan musiikkiinsa. Hinen entinen levy-
yhtionsd myi oikeudet hdnen musiikkiinsa 300 miljoonalla dollarilla USA:n
musiikkiteollisuuden yhdelle vaikuttavimmista managereista Scooter Braunille (ks. Ingham
2019.) Tadma paitds voidaankin ndhdd kannanottona musiikkiteollisuutta ja sen siséltdmia
artistihallintojarjestelmid kohtaan. Hén on tdlla padatokselldén ndyttinyt tietd muille artisteille
kentdlld liittyen oman tuotannon omistukseen ja kuinka monimutkainen musiikkiteollisuuden
sisdinen valtajdrjestelmd on. Tdma on vain yksi keskeisistd tapauksista hdnen urallansa, jotka

ovat nousseet keskusteluihin ja huomionarvoisiksi populaarikulttuurissa, joita kasitelldan
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my0s Miss Americana dokumentissa. Palaan ndihin tapauksiin my6hemmin tutkielmassani.
Saadakseen kisityksen Swiftin timénhetkisestd asemasta populaarimusiikin ja
musiikkiteollisuuden huipulla, on tarkasteltava hénen tdhteyden juuriaan, esimerkiksi hinen
uransa alkua menestyvéni teini-ikdisend kantritihtend, ja sitd miten hidn on paissyt

raivaamaan tietdnsd musiikkiteollisuuden syovereissa.

Swift on tehnyt paljon itsendisté tyotd padstikseen asemaan, jossa hén on tdné pédivina.
Valtaosa siitd pohjautuu hinen taiteelliseen puoleensa ja laajan diskografiaansa, jonka
kappaleista hin on suurimman osan sanoittanut itse ja ollut tuotantoprosesseissa osallisena.
Kuitenkin paljon ty6téd tapahtuu kulissien takana, joka muodostuu tehokkaasta
henkildstokoneistosta, jotka antavat omat panoksensa Swiftin uran ja julkisen kuvan
kehitykseen, vaikka kaikki ty0 ndyttaytyy paéllepdin vain Swiftin nimen takana. Tdssd
vaiheessa tutkielmaani on mielesténi siis tarkedd hahmottaa tarkemmin, mita
kulttuuriteollisuus, niin sanottu julkkisteollisuus ja tahteys kaytinndssa tarkoittavat; mistd
osista ne koostuvat ja miten nima osat toimivat. On tirked huomioida ylipadtdan julkisuuden
henkilon kaupallinen puoli: julkisuuden henkil6 on tuote, erityisesti musiikkiartistit, silld
tavalla tai toisella heidén uransa pydrii kaupallisen voiton tavoittelussa. Julkisuuden henkild
on useiden kulttuuristen ja kaupallisten prosessien kaupallistumisen tulos, ja yhdessé
julkisuuden henkil6t muodostavat julkisuuden henkildiden teollisuuden. Tassé voisi kéyttad

myos téhtiteollisuuden nimikettd. (ks. Turner 2004, 3-4.)

Kulttuuriteollisuuden toiminnan tarkastelu on olennaista julkisuuskuvan muodostamisessa ja
tahteyden hahmottamisessa siind mielessd, ettd Swiftilld on ollut laaja vaikutus globaalissa
populaarikulttuurissa hinen uransa monipuolisuuden takia. Hinen musiikillinen siirtymisenséi
kantritdhteydestd yhdeksi maailman suurimmista ja vaikuttavimmista poptahdistd on ollut sen
onnistumisen takia hedelméillinen alusta l&hted rakentamaan menestyksellistd uraa, joka
koostuu sekd musiikillisesta moninaisuudesta ettd fanikunnan laajuudesta. Genrevaihtelut,
albumien uudelleendénitys, ja albumien menestys ennen uudelleendinittdmisté, sekd monet
muut uran niin sanotut kdfinnekohdat ovat myos kaupallisia menestyksid. Ndma kaikki vaiheet

ovat asettaneet hénet tietynlaiselle jalustalle ja arvostettuun asemaan musiikkiteollisuudessa.

Téssd luvussa késittelen Swiftid ja kulttuuriteollisuuden suhteen nékokulman lisdksi tdhteyden
rakentumista erityisesti Richard Dyerin teorioiden pohjalta. Myds paneudun kantritdhteyden

stereotypioihin, ja sithen millainen eritysesti naisoletettujen kantriartistien asema on ollut
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erityisesti 2000-luvulla. Tdma on tirked ndkdkulma tutkielmaa ja Swiftin uraa ajatellen, silld
hénen musiikilliset juurensa sijoittuvat kantrigenreen. Kokonaisuudessaan tarkastelen Swiftia
ilmidna, johon liittyy vahvasti ajatus mega- ja areenatéhteydestd, jossa viittaan esimerkiksi
Kimi Kérjen véitoskirjaan Rakennettu Areenatdhteys. Rock-konsertti globalisoituvana
mediaspektaakkelina 1965—2013 (2014) hyddyntiden vuosikymmenten areenatéhteys traditiota

hahmottaakseen Swiftin asemaa timén pdivan mediaspektaakkelina ja megatéhtena.

2.1.1 Kulttuuriteollisuuden maarittelya

Theodor Adorno ja Max Horkheimer médrittelevét teoksessaan Dialectic of Enlightment
(1947) populaarikulttuurin tehtaaksi, joka tuottaa standardoituja kulttuurituotteita, kuten
elokuvia, radio-ohjelmia ja aikakausilehtid. Adorno kdyttaa kulttuuriteollisuuden-termié
massakulttuuri-termin sijaan kulttuurimuotojen kaupallistumisen myota.
Kulttuuriteollisuudella Adorno ei niinkdén viittaa tuotantoprosesseihin vaan pikemminkin itse
asian standardisointiin ja tuotteiden vilityksen rationalisoitumiseen. (Adorno & Rabinbach
1975, 12-13.) Voidaan siis ajatella, ettd rahallinen tuotto on paikoitellen tullut tarkeammaksi

kuin itse taiteellinen ilmaisu ja sisalto.

Adornon ja Horkheimerin ajatuksiin vedoten, David Hesmondhalgh kirjassaan The Cultural
Industries (2007) viittdd, ettd suuret kulttuuriorganisaatiot luovat tuotteita eri toimialoille
maksimoidakseen kaupallisen menestyksen mahdollisuudet. Kulttuuriteollisuus on mukana
sellaisten tuotteiden ja tekstien valmistamisessa ja kiertokuluissa, jotka vaikuttavat maailman
ymmaértimiseen. Nama tekstit, kuten elokuvat, televisiosarjat ja musiikki, tarjoavat toistuvia
esityksid maailmasta ja toimivat erddnlaisena raportointikeinona. Samalla ne auttavat sisdisten
yksityiseldmien ja julkisen profiilin muodostamisessa vedoten tunteisiin, fantasioihin ja
identiteetteihin. Hesmondhalgh kayttda termeja symbol creativity (symbolinen luovuus) ja
symbol creator (symbolin tekijd) kuvatakseen taiteellista sisdltod ja taiteellisia tekijoita.
(2007, 3—4.) Kulttuuriteollisuuden luomat tuotteet toimivat ndind symboleina, jotka peilaavat

ja tallentavat yhteiskunnallisia arvoja ja tietoja (Jones & Thornton 2005, xi).

Nykyaéén kulttuuriteollisuus voidaan mieltdd monimutkaiseksi verkostoksi, jossa sen eri
tuottamien hyddykkeiden valmistus on kiinni useamman kuin yhden ihmisen ty0sta.
Hesmondhalgh nimittdi tétd tydoryhmia “projektiryhméksi” (project team). Tdma

projektiryhmé koostuu kuudesta eri tydosa-alueesta: ensisijaisesta luovasta henkildstosta,
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teknisistd tyontekijoistd, luovista johtajista, markkinointihenkildstosti. omistajista ja
johtohenkildistd, ja ammattitaitoisesta ja puoliammattitaitoisesta tydvoimasta. Ensisijainen
luova henkil6std koostuu symbolisista tekijoistd, esimerkiksi muusikoista, késikirjoittajista ja
ohjaajista. Tekniset tyontekijdt vastaavat nimensd mukaisestikin tyon teknisesti puolesta, joka
vaatii erityistaitoa ja luovuutta, mutta ei kuitenkaan samankaltaista luovuutta kuin
symbolitekijoiltd. Luovat johtajat toimivat taas niin sanottuina vilittdjind omistajien ja
johtohenkildiden etuuksien vililld, jotka ovat kiinnostuneita tuoton tekemisestd. Esimerkkina
musiikkiteollisuudessa tdrkednd ryhmind voidaan pitdé artists and repertoire (A&R) -
henkildstod, jotka huolehtivat kommunikoinnista artistin ja levy-yhtion vlilla.
Markkinointihenkil6sto toimii yhdessé luovien johtajien kanssa valmiiden tuotteiden
vilittdjand yleisolle, ja samanaikaisesti saattavat luoda itsekin symboleita markkinoidakseen
kulttuurista tyotd. Omistajat ja johtohenkildt toimivat padsadntdisesti vain yhtididen
johtotehtdvissi, ja heilld on auktoriteettia kontrolloida henkilostdd. Viimeiseksi
ammattitaitoista ja puoliammattitaitoista tydvoimaa hyddynnetdin erindisissé tehtévissa
tuotteiden luomisprosessissa, vélityksessi ja reproduktiossa. Konkreettisena esimerkkind
voidaan pitdd muun muassa fyysisten levyjen/vinyylien tuotantoa. (Hesmondhalgh 2007, 64—

65.)

Kun symbolinen tekijd — tutkielman kontekstia ajatellen artisti — on saavuttanut tietyn aseman
kulttuuriteollisuuden alalla, on hinelld silloin paljon enemmin vaikutusvaltaa hanen
tuotantoonsa ja siithen, mité ja milloin julkaistaan uusia tuotoksia. Kyseessé voi olla
esimerkiksi uusi albumi, kiertue tai Swiftin ja monen muun supertdhden kohdalla
eldmédkerrallinen dokumentti, jonka tekijyydesti he saavat itse olla kokonaan tai paikoitellen
vastuussa. Tdllaiseen arvostettuun asemaan pddseminen tdahtend on kuitenkin pitka ja tyolds
prosessi ja vaatii mahdollisesti suuria rahallisia panoksia markkinoinnin suhteen yrityksilti,
jotka tukevat tdhden tuotantoa. Téten he saavat entisestdéin enemmin nékyvyytté ja
julkisuutta. Toisin sanoen, mitd tunnetumpi nimi on kyseessd, sitd suurempi on taloudellinen
palkkio. Tie huipulle ei kuitenkaan ole mutkaton suurimmissa osissa tapauksista. Esteiti ja
vaikeuksia tulee monelle julkisuuden henkildlle. Voidaan ajatella, ettd tdhti tai julkisuuden
henkil6 on paikoitellen riepottelevan viihdeteollisuuden uhri, joka hallitsee kaikkia heidin
olemassaolonsa osa-alueita. Populaarimusiikki on usein arvostanut esiintyjiddn enemmaén
heididn markkinahoukuttelukykynsé kuin musiikillisten kykyjensé perusteella — tdssd ehkd
piilee ajatus siité, ettd kykyjé voi aina kehittdd tulevaisuudessa, kunhan pohjalla on

tietynlainen tdhden aura. Media- ja viithdealat ovat sdénndéllisesti pyrkineet 16ytdméaan niin
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sanottuja koskemattomia uusia kykyjd ja valmistella tdhteyteen. Timédn prosessin kaupallinen
tarkoitus onkin ottaa hallinta yksilon urasta alusta alkaen ja solmia sopimus heiddn
palveluksistaan tulevaisuudessa, jotta kustannuksia voitaisiin rajoittaa ja maksimoida

alkuperdisen sijoittajan tuotto yksilon menestyksesta. (ks. Turner 2004, 52—-53.)

Kulttuuriteollisuudessa, ja ylipddtain media- ja vithdeteollisuudessa on tirked huomioida
globalisaation merkitys, ja miten julkisuuden henkildt eli téssd kontekstissa tuotteet litkkuvat
erityisesti median vilitykselld valtionrajojen yli. Esimerkiksi useat suuret elokuva- ja
musiikkituotannon yhti6t toimivat globaalilla tasolla. Yksi tapa saada julkisuuden henkildiden
siséltod levitettyd maailmalle, on esittdd samaa siséltod useilla eri median alustoilla. Simone
Murray (2003) on puhunut kisitteestd ’content streaming” eli sisdllon striimaamisesta, joka
nykykontekstissa voidaankin soveltaa sosiaalisen median alustoille. Julkisuuden henkil6t
julkaisevat samaa siséltod (vililld muuttaen hieman teknisid ominaisuuksia, jotta ne
soveltuvat mitd useammalle kanavalle) eri sosiaalisen median alustoille. Sosiaalisen median
avulla on mahdollista tehdé tasta sisdllostd saavutettavampaa maailmanlaajuisella tasolla.
Julkisuuden henkild itsessddn on tapa linkittdd eri medioita yhteen. Kulttuuriteollisuudessa,
kansallisella ja globaalilla tasolla luodaan tuotteita julkisuuden henkildiden identiteeteisti, ja
siten niin sanottu julkkisteollisuus voidaan ndhdi syntyneen tésti prosessista. (ks. Turner

2004, 32-34, 37.)

Julkisuuden henkil6itd luodaan ja kehitetdén voiton tavoittelemiseksi. Heiddn nimidén ja
kuviaan kdytetdan markkinoimaan hyodykkeitd, projekteja, palveluita ja muita
kulutushy6dykkeitd. Kuten on jo todettu, he eivit tee sitd yksin vaan kolmannen osapuolen
voimin (esim. managerit). Kdytdnndssa se ei aina ole niin yksinkertaista, silld toisinaan
toimija tai johtaja saattaa huomata, ettd heilld on painava, mutta lyhyen aikavélin etu
maksimoida nykyiset tuotot heidén julkisuuden henkilGtuotteestaan. Silloin julkisuuden
henkildsta tulee erityisen niin sanottu kuuma kohde. Tietty osa esimerkiksi urheilu- ja
viihdeteollisuutta ei yleensa tarjoa vahvoja tulevaisuudennékymii (esimerkiksi
populaarimusiikissa), joten kuka tahansa, joka késittelee julkisuuden henkiloa tillaisella
alalla, joutuu arvioimaan heidén pitkédn aikavilin ndkymidén enne kuin péattdda, minkilaista
strategiaa noudattaa kyseisen ”julkkiksen” suhteen. Kolmas osapuoli on mitd useammin
vastuussa useista julkisuuden henkil6istd kerrallaan. Tamé saattaa hajauttaa heidén
investointejaan ja siten kaupallista riskiddn. Se heijastaa my0s heidén erityisté tarvettansa

suojautua silté, etteivit he hallitse tdysin investointejaan, silld julkisuuden henkil6illd on oma
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ja tahto kyky my®os itsendiseen toimintaan, toisin kuin esimerkiksi tehdasvalmisteilla

tuotteilla. (ks. Turner 2004, 34-35.)

Julkisen henkilon ndkokulmasta heidén henkilokohtainen tavoitteensa on ennen kaikkea
rakentaa kestévi ura heidén niin sanottujen oheistuotteiden levittdmiselld ja myynnin
sadantelylld. Monet julkisuuden henkil6t ovat tyypillisesti lyhytik&isid itsensd kehittdmista
ajatellen, he tarvitsevat neuvoja siitd, miten markkinoida itseddn. Tétd voi verrata esimerkiksi
litketoiminnan asiantuntijoiden tehtdvédn, jotka auttavat luomaan ja kehittdméén
markkinointisuunnitelmaa tuotteen muokkaamiseksi ja parantamiseksi. Téhén liittyy ajatus
tunnustamisesta, esimerkiksi siind mielessd, ettd yleisot yleisesti ottaen haluavat paistd pintaa
syvemmaille — henkilokohtaisuudet kiinnostavat, joka tekee prosessista haastavampaa.
Tavoitteena on kaupata itsedén julkisena tuotteena kulttuuri- ja viihdeteollisuudelle sekd
kolmansille osapuolille uhraamatta elimén osa-alueita, joita he pitdvét tirkeiné
henkilokohtaisen onnellisuutensa kannalta. (ks. Turner, Bonner & Marshall 2000, 13; Gamson

1994, 58; Turner 2004, 35.)

Tété tutkielmaa ajatellen edeltidvin kappaleen ajatus itsensd kehittdmisestd pysydkseen
relevanttina julkisuudessa on nihtdvissd Swiftinkin uralla, silld hdn on koko uransa ajan
kehittanyt itsedén siirtymélld genrerajojen yli eli siirtynyt esimerkiksi kantrimusiikin teosta
popmusiikin tekoon, jolloin hdnen musiikillinen tuotantonsa muodostavat yhdessé eri
aikakausia. Esimerkiksi hinen 2023-2024 The Eras Tour -kiertue on konkreettinen niyte
siitd, miten hén on onnistunut muovaamaan musiikillista ja taiteellista osaamistaan vuosien
varrella saavuttamalla laajempaa kuuntelijakuntaa. Tété ajatusta kuitenkin avaan vasta

tarkemmin tutkielman edetessa.

2.1.2 Kulttuuriteollisuuden tuotteet kaupallisen menestyksen ja autenttisuuden

rajalla

Ajatus luovuuden kaupallistumisesta voidaan ndhdd uhkaavana ilmioné luovuuden
autenttisuudelle, kun on kyse taloudellista voittoa tavoittelevista vithdekoneistoista ja suurista
kulttuurialan yhtioistd. Luovuuden ja kaupallisuuden polarisoitumisen ilmiotd on ndhtévissa
kulttuuriteollisuudessa, joka asettaa harmaan epaméédrdisen verhon yleisdjen ja median sekd
populaarilaarikulttuurin vilille ja vaikeuttaa niiden toiminnan ymmartdmistd. Ajatus

polarisaatioista téssa kontekstissa tarkoittaa sitd, ettd luovuus ja kaupallisuus asettuvat
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paikoitellen vikisinkin vastakkain kulttuuriteollisuudessa. Tdmé on ymmarrettavaa, silld kun
kyse on luovasta alasta, on myds huomioitava esimerkiksi artistin oma henkil6kohtainen
tunneside hdanen luomaan taiteeseensa. On tilanteita, joissa kaupallisuus saattaa tietylld tapaa
tukahduttaa titd luovaan tyohon sitoutunutta autenttisuutta, kun horisontissa paistaa suurien
viihdeteollisuuden yhtididen tavoittelema rahallinen voitto. Arkipéiviisissé keskusteluissa,
yleisdjen on usein tapana arvioida luovia tekijoita siitd, ettd onko heilld minka tasoisia
kaupallisia aikomuksia tuotoksiensa kanssa. Oletuksena tdssé on yleisesti ottaen se, ettd ne
ketka tekevét luovaa ty6ti ja torjuvat kaupallisuuden ajatuksen olisivat parempia kuin ne
ketka tavoittelevat tuottoa tyolldnsd. Tdma on kuitenkin hyvin polarisoitunut ajatusmalli
luovuuden ja kaupallisuuden suhteesta, joka todellisuudessa on kiinni esimerkiksi artistin ja
hénen ohjaavan kaupallisen yhtion vélisistd neuvotteluista ja mahdollisista kamppailuista
saadakseen toimiva lopputulos, joka julkaistaan maailmalle. Kulttuuriteollisuus luonteeltaan
on hyvin kilpailullinen, jossa tekijoiden on vaikea saada tuotoksiansa yleisdille ilman suurien

yhtididen ja teknologian mahdollistavien tekijoiden tukea. (ks. Hesmondhalgh 2007, 70.)

Polarisoitunutta luovan tyon ja kaupallisuuden ajatusmallia hyddyntden, voidaan tarkastella
Swiftin roolia kulttuuriteollisuudessa ja miten hidnen kaupalliseen menestykseensi
suhtaudutaan. Naispuolisten artistien rooli ylipddtdan musiikkiteollisuudessa on ollut usein
kritiikin alla, ja Swift erityisesti on joutunut median silmétikuksi useampaan otteeseen liittyen
hénen kaupalliseen menestykseensé artistina ja sen seurauksena tulleeseen positiiviseen ja
negatiiviseen julkisuuteen. Swift on itse ottanut kantaa tdhén saamaansa kritiikkiin sekd
musiikin vélitykselld ettd julkisilla puheenvuoroilla. Swift nimettiin vuonna 2019 Billboardin
Women of the Decade -palkinnon saajaksi, jonka hadn vastaanotti puheen kera Billboardin
Women in Music -tapahtumassa samana vuonna. Puheessaan hédn kertoi 10-vuotisen uransa
aikana kokemastaan kritiikisti ja yleisesti naisartistien kohtaamasta kritiikistd musiikkialalla,
joka padosin koskee heidén ulkonékoddn ja yksityistd elamédnsi. Hin teki vertauskuvan
miesartistien vilille, ettd harvemmin kuulee yleisoiltd kommentteja siitéd, ettd heissé piileisi
samanlainen epamiellyttavyyden kritiikki, joka kohdistetaan useimmiten naisartisteja kohti.
Kuitenkin Swift painottaa sité, ettd osa ei anna kritiikin horjuttaa luovuutta, ja on

huomattavissa keihin tdmé syyndys vaikuttaa ja keihin ei. (ks. Billboard 2019.)

Ann Werner teoksessaan Feminism and Gender Politics in Mediated Popular Music (2022)
tarkastelee teoksessaan feminismin suosiota popmusiikissa ja poliittisesti jakautuneessa

ilmapiirissd eri esimerkkejd hyodyntden feminismin ja naisidentifioitujen artistien asemaa
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mediassa. Yhtend esimerkkind Werner tuo esille Swiftin aseman populaarimusiikissa ja myos
Netflixin Miss Americana-dokumentin vaikutuksen sithen, miten Swift haluaa itse tuoda esille
omaa identiteettidin mediassa. Swiftin menestyminen antaa hénelle alustan puhua seki
omasta kokemastaan kritiikistd, ettd ndyttdd esimerkilldéin mallia muille artisteille, jotka
mahdollisesti kokevat samankaltaista menestymisen mukana tulevaa negatiivista palautetta
sekd yleisdiltd ettd medialta. Tdhdn ajatukseen liittyy tietynlainen “muodonmuutoksen
paradigma”, jossa kdydédn léapi tietynlainen muodonmuutoksen kaava, ja Swiftin tapauksessa
kyseessé on ldhinnd henkisen vahvuuden saavuttaminen (Werner 2022, 35). Yhdyn Wernerin
ajatukseen siitd, miten useat julkisuudessa olevat naisartistit yhtyvit tihan muodonmuutoksen
paradigmaan, ja kuinka se yhtyy post-feministisen kulttuurin teemoihin, joissa henkisen
vahvuuden saavuttaminen esitetéén tavoitteina ja ratkaisuina epétasa-arvolle (ibid 2022, 35).
Suhtautuminen kritiikkiin on siis toisin sanoen muuttunut suuntaan, joka ei vaikuta
kokonaisvaltaisesti hinen uransa kuntoon ja tdrkeimpané hénen henkiseen hyvinvointiinsa.
Miss Americana -dokumenttia voidaankin pitdd timéin asennemuutoksen julkaisualustana,
jolla pyritdén korostamaan autenttisuuden ajatusta. Omien henkisten vahvuuksien esille
tuominen on Swiftin kohdalla asettanut hidnet musiikkiteollisuudessa ja median silmissi
arvostetumpaan asemaan. Téllaisella ulosannilla myds tietylld tapaa onnistutaan peittiméan

kaupallisuuden ajatus, kun hinen uransa tarkastellaan tunteen ja autenttisuuden niakokulmasta.

Populaarimusiikin kentélld voidaan tuoda artistin esittimilld samaistuttavilla kokemuksilla
useimpia yleis6jéd solidaarisessa mielesséd yhteen. Kyse on yleisdjen ja esiintyjén vilisestd
affektiivisesta vuorovaikutuksesta. Parhaimmassa tapauksessa timé voi muuttua poliittiseksi
vaikutukseksi ja strukturaaliseksi muutokseksi. (Werner 2022; Hemmings 2012.) Téllaisessa
mallissa korostuu taas artistin autenttisuus ja hyvyyden tavoittelu, jolloin kaupallisen tuoton
puoli himaértyy yleison silmissd. Affektiivinen yhteys artistin ja yleisdjen vélilld on
suurimmaksi osaksi vain positiivista julkisuutta artistille. Miss Americana-dokumentissa on
ndhtdvissd Swiftin mielipiteitd, kommentointia ja edistdmistd esimerkiksi
sukupuolivihemmistdjd ja naisten asemaa kohden. Dokumentissa yksi tdrkeimmistd teemoista
onkin hinen poliittinen ulostulonsa, johon liittyy myds hdnen seksuaalisen ahdistelun
oikeudenkdynnin késittely. Dokumentissa on néhtivissé tunteellista purkautumista ja
esimerkiksi Lover-albumin kappaleen You Need To Calm Down -musiikkivideon kuvaukset,
joissa korostuvat dokumentissa toistuvat teemat: Swiftin halu muuttaa julkista profiiliaan niin,
ettd hin tukisi aktiivisesti esimerkiksi sukupuolivihemmistdjé ja naisen aseman parantamista

erityisesti musiikkiteollisuudessa. Ndiden tunnepurkauksien ja Miss Americana-dokumenttia
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tarkastellessa dokumentaaristen keinojen avulla esittdd aitoutta, katsojalle, erityisesti
faniyhteison jésenelle, saattaa téllaisesta syntyd affektiivinen kokemus ja niin sanottu
parasosiaalinen suhde artistiin voimistuu. Késittelen tité aihetta ja ndkokulmaa tarkemmin

luvussa 3.

2.2 Tahtikuvan rakentuminen

Kun puhutaan téhteydestd, on tirkedd madritelld mika lasketaan tdhdeksi. Tédssd kontekstissa
puhun Swiftistd julkisuuden henkiloni tai arkisemmalla termilld julkkiksena”. Témén pdivin
julkisuuden henkil6 on mitd todennikoisimmin noussut pinnalle joko urheilu- tai
viihdeteollisuudesta. Tdma julkisuuden henkild on suuresti ndkyvilld median vélityksella ja
myo0s hidnen henkilokohtainen eldminsé on julkisesti yleisdjen kiinnostuksen kohteena, joskus

jopa enemmain kuin heiddn ammatillinen uransa. (Turner 2004, 3).

Téhteyden tutkimuksen niin sanottuna isdnd voidaan pitdé brittildistd elokuvatutkijaa Richard
Dyeria, jonka teos Stars (1979) on luonut laajan perustan tahteyden tutkimukselle. Teos
kisittelee tdhteyttd ja tdhtid muun muassa sosiaalisena ilmiond sekd yhteiskunnan peilikuvina.
Téhtikuvat ovat koosteita erindisistd visuaalisista, sanallisista ja auditiivisista merkeistd, ja ne
myo0s toimivat ratkaisevasti suhteessa ideologioiden sisdisiin ja vélisiin ristiriitoihin, joita ne
pyrkivit ratkaisemaan tai hallitsemaan. Dyerin mééritelmdn mukaan ideologia on kooste
ideoita ja representaatioita, joiden avulla tulkitaan ja ymmaérretdén yhteiskuntaa ja maailmaa.
Téhteyden ja tdhtien analyysiin ideologiat toimivat pohjana ja auttavat ymmartdmaén tdhtien
moniulotteisuutta. Heiddn kuvansa rakentuvat eri merkityksistd, jotka linkittyvét esimerkiksi
vallitseviin ldnsimaisiin ideologioihin. Namé merkitykset rakentuvat eri mediatekstien kautta.
(Dyer 1979, 2-3, 38). Tahti on kaiken kaikkiaan eldva ihminen ja kaikki hinen julkinen
toimintansa. Héanen sukupuolensa, fyysiset piirteensé, personaallisuutensa ja taiteellinen
tyonsd avautuvat yleisoille julkisuudessa ja mediassa. Erityisesti musiikkiartistin julkinen
prosessi on keskittynyt hénen taiteelliseen tydskentelyynsd kuten live-esiintymisiin,
dédnitteisiin (esim. albumit) ja televisioesiintymisiin esimerkiksi promotoidakseen uutta
musiikkia tai muita projekteja. Tdhdelld on myds niin sanottuja suoria julkisuusmekanismeja
kuten haastatteluja ja omaeldméakerran julkaisemista, jotka antavat yleisoille vélittomén

kontaktin itse tdhtihenkilon toimintaan. (Kérki 2014, 37.)
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Téhtikuvia on kautta aikojen rakennettu oheismateriaalien ja mainonnan avulla. Dyer puhuu
“markkinoiden manipuloinnista”. Tdma kdytdnnossa tarkoittaa sité, ettd tdhtikuvien
rakentamiseen viihdeteollisuus investoi rahaa ja aikaa, esimerkiksi mainonnan ja promootion
kautta. (Dyer 1979, 12—13). Téhtikuva muodostuu yhdistelemaélla eri mediateksteja
kokonaisuudeksi. Dyer jakaa nima mediatekstit neljdan eri kategoriaan: promootio, julkisuus,
elokuvat ja arvostelut/kritiikki. Promootio sulautuu yhteen ajatukseen markkinoinnin
manipuloinnista. Se on yksi suoraviivaisimmista tavoista luoda tdhtikuvaa, silld se on myds
kaikista itsetietoisin tapa luoda tdhtikuvaa tahden tai tihden managerin ehdoilla. Julkisuudella
taas tarkoitetaan ei- tictoista tdhtikuvan tekoa, silld se ei toteudu ammatillinen kuva mielessa.
Julkisuuskuva rakentuu kaikesta muusta ammatin ulkopuolisista tekijoistd, jotka eivét ole
virallista promootiota. Elokuvien sijaan tutkielmani aiheen kannalta sijoitan tdhdet
televisioon, mutta ajatukset niiden merkityksestd tdhtikuvan synnyssa ovat samat. Dyerin
mukaan tdhdet ovat elokuvan ilmiditd, ja elokuvia on rakennettu tiettyjen tahtien ympdrille.
Viimeinen kategoria arvostelut/kritiikki on nimensé mukaisestikin melko itsestdin selvé eli
kaikki mité tdhdesté kirjoitetaan arvosteluissa, ja mitd kritiikkid hdn mediassa saattaa kohdata.

Usein kategoria kuitenkin asettuu mediatekstind yleison puolelle. (ibid 1979, 68—70.)

Yleisot eivit kuitenkaan ole kiinnostuneita ainoaataan julkisuuskuvasta, vaan moni katsoja
tahtoo pédstd pintaa syvemmélle. Téhtien yksityisyys on jatkuvasti tapetilla vithdeuutisissa ja
nykydén sosiaalisella medialla on iso rooli yksityisyyden “paljastamisessa”. Téhdet voivat
saddelld itse, mitd he julkaisevat nettiin ja mitd eivdt. Samanlainen muurien purkaminen
yleisdjen ja tahtien vililld tapahtuu television vélitykselld. Téhtien julkiset ja yksityiset eldmat
ovat median ja viihteen kautta tuotu osaksi tavallisten kansalaisten arkea suoraan
olohuoneisiin (ks. Meyers 2009, 893). Téhteys on kdytinndssd poikkeuksellisen ja tavallisen
(extraordinary and ordinary) yhdistimistd (Dyer 1979, 39). Tdma korostaa ajatusta siité, ettd
julkisuuden henkil6t ovat yhtélailla tavallisia ihmisid, mutta autenttisuus saattaa kadota
ammatillisen kuvan yhteydessa. Julkiset esiintymiset ja mité tdhtikuvassa haluaan tuoda esille,
ovat usein tarkkaan mietittyd. Myos julkisuuskuvat ovat riippuvaisia konteksteista ja yleison

ennakkotiedoista henkildistd (Meyers 2009, 894)

Tahtikuvat ylettyvit aina multimedialliselle, intertekstuaaliselle ja ekstensiiville tasolle, mutta
ndmd tihtikuvat eivit aina ole tiysin tasa-arvoisia — joillakin téhdilld on niin sanottu
etuoikeutempi asema, joka riippuu pitkélti mitkd elementit dominoivat tédhtikuvassa ja miten

ne ovat sidottuna aikalaiskontekstiin. Téhtid luodaan mediateollisuudessa, ja suurilla
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mediayhtidilld ja -konsepteilla, joilla suuri kokonaisvaltainen méérdysvalta tietyilld osa-
alueilla, esimerkiksi Hollywood ja suuret levy-yhtiot kuten Universal Music Group. (ks. Dyer
2004, 3-4.) Niitd Dyerin ajatuksia voi peilata Swiftin tdhtikuvaan ja sen moniin
ulottuvuukseen. Hanen nimensa ja hinen julkisuuskuvansa litkkuu muillakin alueilla kuin
vain musiikin, yhtélailla se on relevantti esimerkiksi muussa kulttuurissa ja politiikan piirissa.
Hinen laajalle levinnyt vaikutusvaltansa ja suosio tekee hinestd timén hetken yhdeksi
puhutuimmista julkisuudenhenkildistd. Néitd “etuoikeutettuja” ajan piirteitd, jotka
potentiaalisesti selittdvat Swiftin suosiota ovat muun muassa hénen pitki ja genrerajojen yli
meneva uransa, maailmankuulu ennidtyksia rikkonut The Eras Tour -maailmankiertue seké
hénen vaiktuksensa Yhdysvaltojen poliitiikkaan. Ndiden asioiden merkitystéd voikin pitkélti

perusteella median kiinnostuksella ja halulla kirjoittaa hénesta.

Medialla on suuri valta siind, ettd miten he kuvaavat tdhden, eiki yleisoilld ole valtaa luoda
mitd tahansa merkityksid median tuottamille representaatioille, mutta yleisot ovat sellaisessa
asemassa, ettd he voivat valita eri kuvista ja niiden tuottamista merkityksisté, tunteista,
variaatoista ja ristiriidoista ne, jotka toimivat heille. Yleisojen ajatukset ja mielipiteet tdhdistéd
voivatkin toimia tietynlaisena vastaiskuna median luomiin kuviin heisti. (Dyer 2004, 4.)
Erityisesti populaarimusiikin ja populaarikulttuurin kentélld ylipadtian ajatus
affektiivisuudesta artisteja ja ilmiditd kohtaan korostuu, niin kuin edellisessd alaluvussa
mainitsinkin affektiivisen vuorovaikutuksen merkityksen yleisdjen ja artistien vélilld ja miten
ne vaikuttavat julkisuuskuvan muodostumiseen. Yhdysvaltalainen kulttuurintutkija Lawrence
Grossberg (1992, 1995) on hahmottanut ajatusta populaarin affektiivisuudesta siten, ettd han
on madritellyt affektiivisuuden olevan se energia tai intensiteetti, jolla yleisot kiinnittyvat
tiettyihin ilmidihin ja ovat kiinnostuneita niistd, ja affektiivisuus nimenomaan hianen
mukaansa liittyy siihen, ettd miten paljon asiat merkitsevét tai miten paljon niin on vélid (Aho
& Kirja 2007, 9). Tété ajatusta pitden mielessd voidaan ajatella affektiivisuuden olevan seka

yhteinen ettéd individualistinen kokemus, kun puhutaan tunteellisesta kiinnittymisesta tihtiin.

Sosiaalisen median ja internetin laajan vaikutuksen ansiosta, tietoa ja materiaalia julkisuuden
henkildista on merkittdvat maarét tarjolla, ja heilld on myds median lisdksi vaikutusvaltaa olla
itse vastuussa heiddn julkisesta kuvastaan esimerkiksi eri sosiaalisten median alustoilla ja tata
kautta saavat luotua suoran yhteyden yleisdjen kanssa (Kowalczyk & Pounders 2016, 345).
Tédmin teknologisen yhteyden ja tiedonméérin kautta, yleisdilla on myds altiutta luoda

tunteellista kiintymysté julkisuuden henkildihin, ja titen muodostaa parasosiaalisia suhteita,
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eli yksi-puolisia tunnepainotteisia suhteita ihailemiensa julkisuuden henkildiden kanssa (ibid
2016, 349). Sosiaalisen median alustojen avulla tahdet voivat tuoda “autenttisempaa’ puolta
esille, silld sosiaalisen median kautta tdhdet tuntuvat ldhestyttdvammilté, kun viestinta ja
yhteys yleisoihin ei tule ylempien tahojen kautta. Tdma kuitenkin saattaa hdmértaa
todellisuutta siitd, ettd tdhdet ovat olemassa tehdékseen voittoa ja ovat hyddykkeitd heidédn
toimimillaan markkina-alueilla, esimerkiksi musiikki- ja elokuvateollisuudessa (Dyer 2004,
5). Kuitenkin sosiaalisen median johdosta ajatus siité, ettd tihdet edustavat ihmisend ja
yksilond olemista nyky-yhteiskunnassa (ibid 2004, 7), voisi sanoa olevan voimakkaampi kuin
koskaan aikaisemmin. Vaikka sosiaalisessa mediassa on helppo kuratoida ja miettid millaisen
version julkaisee itsestdén, luo se silti illuusion siitd, ettd ndma yhteydet yleisdjen kanssa ovat

niité, jotka tuovat tihtid 1ihemmads niin sanottuja tavallisia kansalaisia.

Téhdet representoivat julkisilla olemuksillaan ajatusta individualismista, joka liittyy
thmisyyden artikuloimiseen. Individualismi ja individualistiseen toimintaan ohjaaminen ovat
kultturimme kantavia voimia, johon on kytketty vahvasti kapitalistinen ajattelumalli siind
mielessd, ettd kapitalismi perustelee vapautensa siten, ettd kuka tahansa pystyy tekeméédn
rahaa, myymain tyotdnsd miten haluaa ja ilmaista omia mielipiteitinsé ja saada ne kuulluksi.
(Dyer 2004, 9.) Téhdet ja julkisuuden henkildt omaavat etuoikeutetun ja ndkyvin aseman
mediassa ja muussa julkisessa kulttuurissa, jolloin heididn nikyvyytensé antaa yleisoille
tietynlaisen tavan eldd eldmaai tietyssd sosiaalisessa tuotannossa, jossa eldma jaetaan julkisiin
ja yksityisiin sfadreihin. Néitd eldmdnmalleja on mielekésté seurata, ja kuvitella millaista olisi
eldd tdhtien kaltaista eldméa. Téhén liittyy monia toiminnallisia piirteitd, kuten tunteiden,
kayttaytymisen ja ajattelun malleja, jotka ovat sidoksissa aina tiettyyn aikaan ja paikkaan —
tassd kontekstissa ndma sijoittuvat nyky-yhteiskuntaan. Tdhdet representoivat individualismin
ajatuksen lisdksi yhteiskunnan sosiaalisia kategorioita, joihin yksilot asetetaan ymmartiméaan

eldmda. (ibid 2004, 15-16.)

Téhteyteen liittyy monia epavarmuutta herdttdvia kysymyksid tdhteyden ilmidomaisyydesti,
silld jatkuvasti pomputellaan ajatuksia liittyen muun muassa jakoihin individuaalin ja
yhteiskunnan vilille seké luonnollisen ja keinotekoisen vilille erityisesti valtavirtamediassa.
Térked kysymys liittyen tahteyteen onkin, ettd miten ja milld tavoin tdhdet esittévit eri eldmén
osa-alueita, jotka vaikuttavat massoihin. Niitd ovat esimerkiksi kulttuuriset ja sosiaaliset
kisitykset siitd, miten asiat ovat ja miten tdhdet ilmentévit niitd. (Dyer 2004, 16—17 .) Téhédn

tutkielmaan liittyen voidaankin pohtia, ettd mitd kulttuurisia ja sosiaalisia asioita Swift
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ilmentid tahteydessdén; mihin hdnen arvomaailmansa pohjautuu ja mitk4 asiat tekevét hinesta
samaistuttavan ja ihailtavan tdhden. Merkittdva osa Swiftin tdhteydestd rakentuu hdanen
musiikkinsa kautta, silld hdnen suosiotansa ja menestymistddn on painotettu johtuvan pitkalti
hénen tunteita ja mielikuvia heréttavésti kirjoitustyylistdén. Toistuvana teemana voidaan
néhdé yleinen eldmin navigoiminen liittyen esimerkiksi ihmissuhteisiin, henkiseen kasvuun,
tunteiden kisittelyyn, mielenterveysongelmiin ja ylipdétdan ihmisend olemiseen. Yha useampi
varmastikin pystyy samaistumaan Swiftin tarjoamiin sanoituksiin, ja ne yhdistettyné niiden
tuotteistamiseen, toimivaan markkinakoneistoon ja kaupalliseen menestykseen, ei ole ihme,

ettd hin on kerdnnyt valtavat mairét suosiota ja arvostusta.

Musiikilla on suuri rooli Swiftin kohdalla, kun tarkastellaan hinen tdhtikuvaansa
kokonaisuutena, mutta on tdrkedd miettid, millaisen kuvan hin on uransa aikana halunnut itse
luoda itsestdan. Miss Americana-dokumentin narratiivissa korostuu kiltin tyton imago, jota
Swift on koko uransa aikana pyrkinyt ylldpitdmééan. Kdytdnnossa tavoitteena on ollut olla
joutumatta vaikeuksiin ja ylldpitdd hyvd maine “’kilttind artistina” yleisdjen ja median edessa.
Kuitenkin tdma kiltteys ja hyvé on ottanut vuosien varrella takaiskua, ja kyseinen Miss
Americana-dokumentti toimii Swiftille tietynlaisen varmistuksena omasta urasta ja
vastauksena median ja yleisdjen spekuloinnille Swiftin eldmin eri osa-alueista, kuten
poliittisesta kannatuksesta ja ulkondkdpaineista. Téhdistd kertovien eldmékertojen tarkoitus
on nimenomaan paljastaa pinnan alla oleva totuus: miti tapahtuu kulissien takana julkisen
kuvan toisella puolella. Téllin yleisot saavat etuoikeutetun mahdollisuuden nihdi pala
yksityisyyttd, johon voi tukeutua ja ymmairtéd paremmin tdhtikuvaa kokonaisuutena. (ks.

Dyer 2004, 10.)

2.3 Kantritahti popin rajoilla — navigointi sukupuolittuneessa

populaarimusiikissa

Swift on uransa aikana taidokkaasti julkaissut musiikkia, joka taittuu useamman genrerajan
yli. Pddasiallisesti hénet tunnetaan pop-artistina, silld musiikki on valtavirtaan kuuluvaa,
mutta kun pohditaan Taylor Swiftin tdhtikuvaa kokonaisuutena, on huomioitava hinen
merkittdvid aikakautensa kantriartistina aivan hinen uransa alussa. Kantrimusiikki genrend ei
varsinaisesti sijoitu valtavirtaan, vaikka onkin suosittu genre erityisesti Yhdysvalloissa, mutta

maailmanlaajuisesti ei ole saavuttanut samanlaista populaarimusiikin statusta kuin
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Yhdysvaltojen sisdlld. Termi ”populaari” voidaan tulkita médarittivan valtaosan nykyisesté
lansimaisesta musiikista. Populaarimusiikki kuvaa teollista massaviihdetti, joka pyrkii
miellyttiméddn massoja. Se vaatii historiallisen kontekstisidonnaisen méadrittelyn ja sen ajan
ihmisten yhteison méadrittelyn. Samalla se ei ole olemassa ilman jatkuvaa vuorovaikutusta
kaikkeen muuhun musiikkiin. Yleis6jen ja aikalaisten tuotantokoneistojen tarkastelu on
keskiossi, silld he ovat ne, jotka musiikkia kuluttavat, arvostelevat, levittivit, tekevit ja
markkinoivat sitd (ks. Aho & Kérja 2007, 8-9.) Esimerkkind, jos verrataan nykypéivén sitd
mika lasketaan populaarimusiikiksi, eroaa huimasti esimerkiksi 1960- ja 70-lukujen
késityksestd populaarimusiikista tyylillisesti. Populaarimusiikki on aina kattanut useita
genreji ja genremuunnoksia, esimerkiksi nykyddn niin sanotuilla hittilistoilla on ndhtévissi

mitd tahansa rap-musiikin ja rockin valilla.

Swift julkaisi debyyttialbuminsa ”Taylor Swift” vuonna 2006 vain 16-vuotiaana. Levyn
myo6td hinen uransa nousukiitoon kohden kantrimusiikin suurimpia nimid. Swift — kotoisin
Readingista, Pennsylvaniasta — muutti Nashvilleen vain 13-vuotiaana toiveikkaana siitd, ettd
hén saisi aloitettua artistiuransa sielld kantritdhtend. Vain 14-vuotiaana Swift allekirjoitti
ensimmadisen levytyssopimuksensa Big Machine Recordsin kanssa (sama levy-yhtid, jonka
kanssa Swift teki musiikkia ennen masterointioikeuksien skandaalia). Voidaan sanoa, etté
Swift ”16ydettiin” ja vérvittiin tdhteyteen. Hén esiintyi muun muassa Nashvillen kuuluisassa
The Bluebird Caféssa, jossa Big Machine Recordsin perustaja Scott Borchetta tarjosi hénelle
levytyssopimusta. Hin erottui jo tuolloin massasta jo yksinkertaisesti nuoren ikénsa takia,

mutta jo tuolloin albumin kappaleet olivat hénen kirjoittamiaan. (Donica & Caruso, 2025)

Kuten monilla muilla eldmén osa-alueilla, niin myds musiikkiteollisuudessa vallitsee
stereotyyppien jirjestelma, erityisesti genrejen vililld. Stereotyypit syntyvit siitd, kun jonkin
kohteen erilaisilla piirteilld muodostetaan yhtendinen kuva, joka kytketddn esimerkiksi
thmisryhmaéin tai paikkaan. Nama piirteet ovat niin sanottuja merkkeji, josta kohde tunnetaan
yleisemmin. Stereotyypit voivat olla sekd “hyvid” ettd huonoja”, mutta huonot stereotypiat
saattavat tilanteen mukaan korostua enemmaén kuin hyvét. Stereotyyppistdmistd voidaan pitda
osana tietynlaisen sosiaalisen ja symbolisen jérjestyksen ylldpitoa, muodostaen yhdistavista
tekijoistd niin sanotusti normaalin yhteison samoja piirteitd omaavista jasenista.
Stereotyyppistimisessd on my0s kyse vallankdytostd, silld se luokittelee ihmisid ndiden
normien mukaan ja ulkopuolelle jaddnet, nimitetdén niin sanotuiksi toisiksi. Stereotyypeissi on

kuitenkin loppupeleissd kyse my0s yleisjen samaistuminen tiettyihin identiteetteihin, jotka
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ovat esilld esimerkiksi mediassa ja musiikkiteollisuudessa. (ks. Hall 1999, 22, 122-123, 191—
192.) Stereotypioita voi my0s aktiivisesti yrittdd murtaa, jota esimerkiksi Swift on tehnyt

musiikkirintamalla.

Kantritdhteys on tyypillisesti hyvin amerikkalainen ilmid, sillé sielld kantrigenre on saanut
alkunsa, joten monet siihen liitetyt genrepiirteet ja kantritdhteyteen yhdistetyt stereotypiat
juontavat juurensa niin sanotusti villistd ldnnestd. Kantrimusiikin menestyminen on ollut
hyvin sukupuolittunutta erityisesti 2000-luvulla, juuri niihin aikoihin, kun Swift on tehnyt
debyyttinsd. Stereotyyppinen niin sanottu good ol’ boy hahmo kantrimusiikissa on ollut
erityisesti vuosien 2008-2013 valtavirran trendi, joka on leimasi tuona aikana
kantrimusiikkia. Tdmédn hahmon piirteisiin kuuluu tietynlainen punaniskapersoona (redneck),
joka on maskuliininen ja leuhka henkild. Tamé kyseisen artistityypin suosio on johtanut
genren sukupuolittumiseen, joka on vaikuttanut siithen, miten genre ylipddtdin ymmarretdan.
Kantrigenren naisartistit on tdten tyypitelty enemminkin tytdiksi kuin naisiksi, kun
sukupuolijakauma ei ole musiikkilistoilla ollut tasainen, silld sama niin sanottu good ol’ boy
narratiivi on dominoinut valtavirrassa. Yksi artistiesimerkki on kantriartisti Blake Shelton,
jonka musiikkivideolla ”Boys 'Round Here” edustaa tété valtavirran estetiikkaa. (R. Neal
2016, 3-5.) Kuitenkin esimerkiksi Swift yhdessd muun muassa Miranda Lambertin ja Carrie
Underwoodin kanssa ovat olleet poikkeuksia valtavirrassa, silld he ovat kasvattaneet
suosiotansa medialdsndoloillaan ja vaikuttavilla tdhtivoimillaan. (ibid 2016, 6).
Kantrimusiikin niin sanottu kotipesé sijoittuu ensisijaisesti keski- ja tydvienluokkaisen,
valkoisen, heteron ja nuorten- ja keski-ikdisten ikdhaarukkaan keskelle Yhdysvaltoja. Miesten
ddnet dominoivat, silla kantrimusiikkia on tyypillisesti esitetty hyvin maskuliinisesti sekd
kappaleiden hahmoissa ettd niiden narratiivissa. Esiintyjét, musiikki ja niihin liitetyt
stereotyyppiset piirteet heijastuvat yhté lailla yleiso6ihin. (ibid 2016, 6, 19, 23.) Tima
ldhtoasetelma kantrigenren sisdlld kaventaa naisartistien menestymismahdollisuuksia
entisestdén, joten Swiftin menestyminen kantriartistina voidaankin ndhdi melkoisena

saavutuksena.

Populaarimusiikissa naisiin on usein kohdistunut ennakkoluuloja liittyen autenttisuuteen, sekd
artisteihin ettd kuuntelijoihin. Autenttisuuden puuttuminen juontaa juurensa pitkalti rock-
musiikin historiaan, jossa korostuvat ajatukset omien kappaleiden kirjoittamisesta,
itsetuottamista levyistd ja suorasta kommunikaatiosta yleisdjen kanssa (R. Neal 2016, 87.)

My0s itse soittimilla on iso rooli siind, miten esimerkiksi rock-musiikki on mielletty hyvin
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maskuliiniseksi genreksi esimerkiksi sdhkokitaran maskuliinisen leiman vuoksi. Ylipdatdan
rocktéhteys ja sen tuotantokoneisto on ollut sidottuna teknologiaan, joka on vahvistanut
maskuliinisuuden ajatusta. Ndmé huomiot genreistd on kytketty niiden ympardiviin
keskusteluihin ja ideologioihin, jotka ovat muodostuneet normeiksi vuosien saatossa.
(Beayton 1997.) Judith Butlerin (1990) ajatusten mukaan sukupuoli on performatiivista, joten
toistuvat kuviot ja normit ovat vain vahvistaneet olemassa olevia genrejen sisélld leimautuvia

sukupuolittuneita stereotypioita.

Niéihin ajatuksiin pohjautuen Swift on onnistunut murtamaan tiettyjé genrejen sisilla
vallitsevia stereotypioita hyodyntdmailld autenttiseksi pidettyjd musiikinteko piirteitd jo
nuoresta idstd asti. Swift on jo 13-vuotiaana aloittanut sanoittamaan ja saveltimién omia
kappaleita, niin kuin dokumentissakin tulee ilmi, ndyttiméalld vanhoja kotivideoita Swiftista
nuorena tyttoné esittdméssi itse tekemidén kappaleita (ks. 00:12:30). Tdma kuvainnollisuus
vain tehostaa autenttisuuden narratiivia. Hinen kantriaikaiset sanoituksensa ja ensimméiisen
albuminsa teemana ovatkin teiniromanssit ja niin sanotun tyttdyden ja nuoruuden
navigoiminen, ja hinti on kuvailtukin “teinikokemuksen runoilijaksi” (ks. Stimeling 2016).
Vahva omakerrallinen sisdlté myos vastaa tyypillisid kantri- ja rock-yleisdjen odotuksia, jotka

vaativat muusikoilta palan itsedén vélittiméén teoksissaan (ibid 2016, 90).

Kantrigenren lisdksi populaarimusiikin historiassa on yleisesti ollut ndhtévissa
sukupuolittuneisuutta, erityisesti siind mielessd miten heiddn menestymistéén on mitattu ja
mistd ndkokulmista sitd on tulkittu. Sukupuolittuneisuutta on vieldkin havaittavissa, mutta
tasa-arvoisempaan suuntaan musiikkiteollisuudessa on kuitenkin menty. Feminististen
ajatusten sijoittaminen popmusiikkiin on ollut suosiossa erityisesti 2010-luvulla, jossa
ajatukset liittyen esimerkiksi voimaantumisesta, kehopositiivisuudesta ja itsevarmuudesta
ovat vahvistuneet esityksissd ja kappaleiden lyriikoissa. Taylor Swift on esimerkiksi ollut
edelldkévijind luomassa tdtd tilaa populaarimusiikin kentille, jossa feministinen sanoma on
voinut kukoistaa. (ks. Werner 2022.) Kuitenkin feminismin popularisoituminen mediassa ja
populaarikulttuurissa on joutunut kritiikin alle, silld feministiset ajatukset ja ideat ovat
rantautuneet osaksi markkinataloutta, joten sitd hyddynnetéén myyntikeinona tavoiteltaessa
voittoa. Musiikkiteollisuudessa ja muissa suurissa organisaatioissa ja jirjestelmissd on
adoptoitu ajatuksia sukupuolen valtavirtaistumisesta (gender mainstreaming), jolla pyritdén
kansainvilisella tasolla edistdd sukupuolitasa-arvoisempaa tydympéristdd, jossa sukupuoli

otetaan ndkokulmaksi, kun esimerkiksi suunnitellaan, monitoroidaan ja evaluoidaan
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tyOympéristoihin liittyvid kdytint6jé ja sddntelytoimenpiteitd. Sukupuolitasa-arvo on siis
mukana jokaisessa vaiheessa organisaation toimintaa. Kuitenkin tétékin on kritisoitu siiné
mielessd, ettd sukupuolen valtavirtaistaminen voidaan ndhdd enemmaénkin pelkkédné
performanssina eikd todellisena uskollisena tyonéd kohden sosiaalista tasa-arvoa. (ibid, 2022,

10-12.)

Kun tarkastellaan tdmén péivin musiikkiteollisuutta ja sitd, missd artistit ovat
ndkyvimmilldén, on suunnattava katse kohti musiikinstriimauspalveluita, esimerkiksi
Spotifyta, joka on maailman suurin musiikinstriimauspalvelu maksavien tilaajien
nékokulmasta. Vaikka artisti esiintyisi livend konsertissa tuhansille tai koko kiertueen
mittakaavassa mahdollisesti miljoonille ihmisille, konsertteihin mahtuu rajallinen méaéra
katsojia kokemaan konserttielimyksen. Striimauspalveluiden kautta kuunneltu musiikki on
silti ndkyvimmassi ja saavutettavammassa asemassa verrattuna livemusiikkiin. Yha
useammassa striimauspalvelussa on sosiaalisen median tavoin kiytossd algoritminen
jérjestelmad, joka tarttuu yksilon kuuntelutottumuksiin ja tdten myds ehdottaa uutta musiikkia
kuunneltavaksi aiempien kuuntelukertojen perusteella. Algoritmien medioituminen
ymmérretdédn algoritmisena kulttuurina, joka esiintyy, kun laskennalliset prosessit tekevat
kulttuurityotid eli ihmisten, paikkojen, esineiden ja ideoiden lajittelua, luokittelua ja
hierarkisointia. Algoritmijédrjestelma ei ole kanava, jossa musiikki kulkee 14pi vaan se muovaa
tamén pdivan musiikkikenttda risteyttdimalla teknologiaa ja kulttuuria. (Werner 2022, 79-80).
Musiikinstriimausalustojen kuten Spotifyn kéyttdjdkohtainen toiminta toimii ldhes tdysin
algoritmien varassa. Alustalla olevien kuuntelijoiden musiikkiehdotukset ja henkil6kohtaiset
Spotifyn tekemdt soittolistat ovat ndiden laskennallisten prosessien luokittelun ja lajittelun
tulosta. On my®ds tarkedd pohtia feministisestd ndkokulmasta, miten ndmé algoritmit
rakentavat ideoita ja representaatioita esimerkiksi sukupuolesta, rodusta ja seksuaalisuudesta.
Vuosina 2018 ja 2019 useat striimausalustat mainostivat kuuntelijoilleen soittolistoja, joissa
mainostettiin erityisesti naisartisteja ja yleisesti seksuaali- ja sukupuolivihemmistdihin
kuuluvia artisteja. Myds vuonna 2020 Black Lives Matter liikkeen yhteydessa tehtiin
samanlaista mainontaa mustien artistien kohdalla rasismia vastaan. Erityisesti #MeToo
litkkeen jilkeen monella yhtidlle ja brindille on ollut tirkeda ottaa kantaa sosiaalisiin ja
yhteiskunnallisiin ongelmiin heidédn tuottamalla siséllolld4n ja toiminnallaan. (ibid 2022, 80—

82.)
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Swiftin musiikki ei ollut hdnen uransa alkuvuosina saatavilla Spotifyissa, vaan vasta
reputation-albumin julkaisun jidlkeen. Sen jilkeen Swift on ollut jatkuvassa nosteessa
Spotifyn ehdotetuilla soittolistoilla ja myds kuuluu maailman 10 kuunnelluimman artistin
joukkoon Spotify-jirjestelméssi. Voidaan ajatella, ettd tima sukupuolen valtavirtaistumisen
ilmid on ollut néhtivissi erityisesti popmusiikissa. Tdlld hetkelld voisi jopa sanoa, ettéd
erityisesti esimerkiksi naisartistien ja queer-artistien musiikki on ollut nousussa Spotifyn
kaltaisilla alustoilla. Nykyddn monet niin sanotut “trendaavat” eli valtavirran suosiossa olevat
kappaleet ovat pitkélti perdisin TikTok-sovelluksesta, jossa Swiftin lisdksi artistit kuten
Sabrina Carpenter, Chappel Roan, Charli XCX ja Gracie Abrams ovat vuonna 2024 olleet
kovassa nosteessa. Varsinkin Carpenterin ja Abramsin kohdalla Swiftilld on ollut jonkin
verran jalansijaa siind, ettd ndma kaksi nuorta artistia ovat nousseet valtavirran
musiikkikentdlle. Molemmat toimivat Swiftin ldimppareind The Eras Tour-kiertueella eri
aikoina, joka on merkittavésti kasvattanut heidén yleis6jénsa. Sosiaalisen median alustat ovat
myo0s edesauttaneet titd nousua. Esimerkiksi TikTok-palvelussa The Eras Tour on tuottanut
paljon fanien tuottamaa sisiltod (kuvia ja videoita konserteista, valmistautumista ja
konserttiasujen esittelyd, trendien synnyttdmistd ja seuraamista jne.). Myos Carpenter ja
Abrams ovat saaneet oman osansa sosiaalisen median suosiosta. Erityisesti TikTokissa, jossa
algoritmijdrjestelma vallitsee merkittavésti, on nostattanut niiltd artisteilta musiikkia
suosittujen dédniraitojen joukkoon. Carpenterista ja Abramsista on melkeinpd muodostunut
omia hitti-ilmidité, ja ovat saavuttaneet omat kaupalliset menestyksensd Swifitn tuomalla
ndkyvyydelld. Tdllainen ilmid osoittaa vain sen, kuinka suuri vaikutusvalta Swiftilla on, ei

ainoastaan yleisoihin vaan my®&s muihin artisteihin.

2.4 Taylor Swift ja areenatahteyden uusi aikakausi: Megatahteyden,
globalisaation ja mediaspektaakkelin kytkdkset

Jo aiemmin kuvaamani Swift-ilmid on ollut rdjahdysmaiisessd nousussa erityisesti
koronapandemian jélkeiselld ajalla, joka sijoittuu ajallisesti my6s Miss Americana -
dokumentin jilkeiseen aikaan. Tarkastelen titd dokumentin jalkeistd aikaa tarkemmin luvussa
4. Tahteyden yhteyteen on tirkedd maaritelld megatihteyden piirteitd ja analysoida sitd, mitkd
tekijét vaikuttavat siihen, ettd saavuttaa maailmanlaajuisen mega- tai supertdhden statuksen.
Megatéhteys, erityisesti musiikkiteollisuudessa on yhdistettivissi konserttikulttuuriin. Kuten
ailemmassa alaluvussa toin ilmi algoritmijérjestelmén vaikutuksen ja Swiftin laajan

vaikutusvallan ulottuen muun muassa yleisoihin ja muihin artisteihin, on timé merkittava
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vaikutusvalta yhdistettidvissd megatéhteyden piirteisiin. Kimi Kéarki (2014) on tarkastellut
areenatéhteyttd ja miten se on vaikuttanut tdhden maineeseen ja suosioon. Areenatidhteyden
toteutumiseen tarvitaan yleisdjen osallistumista ja ldsndoloa, silld he ovat areenojen

ulkopuolellakin olennainen osa tdhden muodostumista kuluttajien roolissa (Kéarki 2014, 38).

Areenatihteys on osa niin sanottua tdhtiverkkoa — sitd verkostoa ja osia, joista tdhtikuva
muodostuu — ja samalla se on sidottuna sukupuolijirjestelméédn. Kuten edellisessi alaluvussa
toin esille, esimerkiksi rocktéhteys on sidottu hyvin maskuliinisiin representaatioihin liittyen
teknologian rooliin genren sisélla. (ks. Kérki 2014; Beayton 1997.) Eri genreissé vallitsevat
tietyt stereotypiat, jotka eivit ole kuitenkaan kiveen hakattuja. Erityisesti tind pdivéni,
kaikenlaisia musiikkigenreihin sidottuja stereotypioita on pyritty rikkomaan esimerkiksi

hyppimélld genrerajojen ylitse ja muodostamalla erilaisia hybridigenreja.

Areenatéhteyteen liittyy myds ajatus mediaspektaakkeleista, silld konsertti voidaan luokitella
olevan mediaspektaakkeli — erityisesti suuremman mittakaavan versio sellaisesta.
Mediaspektaakkelit ovat livetilanteen ja digitaalisen simuloinnin hybridisid yhdistelmié ja
ennen kaikkea niissd on kyse artistin ldsnéolosta ja autenttisuudesta. Konsertit, joissa on
koettavissa esitys, on mielletty autenttisuuden luojaksi. Ajatus siité, ettd artistin teokset
koetaan samassa tilassa, joissa sekd itse artisti ettd yleisot ovat lasnd, ja livetilanteessa koetaan
tuotettu tulkinta jostain kappaleesta, on tapa luoda vuorovaikutussuhdetta artistin ja yleison
vélille. Jotta tdmén suhteen ylldpito toteutuu suurilla areenoilla, on artistin suurenneltava
lavaolemustaan ja laajentaa kokonaisuudessaan esityksen mittasuhteita parantaakseen
nikyvyyttd. Teknologialla on tissd mielessd suuri rooli, esimerkiksi lavaesityksid tehostetaan
eri apuvilineiden kuten suurien néyttdjen, ddnentoiston ja kameroiden avulla. Téten myds
aivan areenojen perdlld olevat yleisot saavat yksityiskohtaisemman kosketuksen lavalla

olevaan artistiin (ks. Karki 2014, 4546, 79, 98.)

Swift on urallaan toteuttanut useita areena- ja stadionkiertueita. Suurimmat néisté ovat The
1989 World Tour, The Reputation Stadium Tour ja viimeisimpina vuonna 2023 alkanut The
Eras Tour. Kaikki ndma kiertueet ovat myos ylettyneet laajalle globaalille tasolle.
Megatihteys linkittyy ajatukseen globalisaatiosta, jossa on kysymys lansimaisen kulttuurin,
ideoiden ja mediakulttuurin levidimisestd ympédri maailmaa. Tdma globaalinen muutos
vaikuttaa moneen eri osa-alueeseen kuten markkinatalouteen, teknologisiin innovaatioihin ja

turismiin. Erityisesti suurien konserttikokonaisuuksien levidminen ympéri maailmaa tarkoittaa
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sitd, ettd myos kulut tapahtumajdrjestdmiseen (esimerkiksi lippujen hinnat) liittyen nousevat.
Megatihteyden musiikin esityspaikkoina hyddynnetdén usein esimerkiksi suuria
urheiluareenoja- ja stadioneja, josta seuraa useimmiten my0s suuret taloudelliset voitot
konsertinjdrjestdjille, ja globaalilla tasolla se on merkittdvd osa maiden- ja kaupunkien

litkketoimintaa. (ks. Karki 2014, 70, 74, 76-77.)

Esimerkkind Swiftin The Eras Tour on valloittanut maailmanlaajuisesti kohdekaupunkiensa
suurimmat urheilustadionit. Kiertue sai alkunsa Yhdysvalloista, jolloin hin vieraili liki
jokaisessa osavaltiossa. Yhdysvaltojen jilkeen kiertue suuntasi Australiaan ja Aasiaan, joiden
jélkeen hin saapui Eurooppaan kesén 2024 ajaksi. Kiertue on laajentunut samaan aikaan, kun
se on ollut kdynnissd, silld ennen kuin esimerkiksi Euroopan kiertueen paivimairét oli
julkaistu, kiertue oli jo kdynnissd Yhdysvalloissa. My0s alkuperdisten pdivimairien lisdksi
kiertueaikatauluun liséttiin vield lisdkonsertteja suuren kysynnén vuoksi. Konsertit vetivét
suuria miérid yleisojd sekd paikallisesti ettd kansainviliselld mittakaavalla, silld moni
matkusti muista maista katsomaan Swiftid (myds miné itse). The Eras Tour kiertueella on
ollut merkittavé taloudellinen vaikutus niihin kaupunkeihin, jotka ovat isdnndineet
konsertteja, ja kokonaistuotot kiertueelta ennustetaan olevan useamman miljardin luokkaa.
Paikallistaloudet ovat hyotyneet konserteista esimerkiksi turismin, hotellien varauksien ja
muiden paikallisten palveluiden hyodyntdmisen suhteen. (ks. Probst 2024.) Konserttien tuotot
eividt kuitenkaan koostu ainoastaan lipputuloista, vaan tuottoja tulee myds muun muassa
oheistuotteiden myynnisti ja oheispalvelukokonaisuuksista (esim. VIP-liput ja eksklusiiviset
oheiskokonaisuudet konsertissa kuluttajille). Myo6s mahdolliset konsertin jélkikateen
julkaistut taltioinnit ovat tuottoisia ja samalla ovat kuluttajalle tapa muistella affektiivista
kokemusta. (Kérki 2014, 101.) The Eras Tour -livetaltiointielokuva, joka kuvattiin Los
Angelesin konserteissa, julkaistiin syksylld 2023, ja on katsottavissa Disney+ -
striimauspalvelussa. Elokuvaa esitetiin rajoitetun ajan my0s elokuvateatterissa, myos
Suomessa lokakuussa 2023. Vaikka Swift ei kiertueellaan vieraillutkaan Suomessa,
elokuvateatterit tiyttyivit Swiftin faneista ja osa jopa pukeutui elokuvateattereihin samalla
idealla, kuin olisi itse menossa katsomaan konserttia paikan péélle. Swift on julkaissut myds
aiemmilta kiertueiltaan samankaltaisia livetaltiointeja.

The Eras Tour kaltaiset suuret mediaspektaakkelit ovat niin suuria kokonaisuuksia, etti
lavatapahtumat ovat ennalta késikirjoitettuja ja yksityiskohtaisesti koreografioituja, joissa on
selked tapahtumien kaari. Luodakseen dynamiikkaa ja ilmidmaisyytté niissd on selked alku,

keskikohta ja loppu, jotka tuotetaan esimerkiksi ddnenvoimakkuuden ja erikoistehosteiden
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tarkan ajoittamisen avulla. (Kérki 2014, 101.) Kuitenkin The Eras Tour eroaa muista suurista
stadionkonserteista jo yksistddn sen pituuden kannalta. Itse show kestdd kokonaisuudessaan
yli kolme tuntia ja konsertti on jaettu Swiftin albumien mukaan esityskokonaisuuksiin.
Kiertueen ideana onkin ollut tuoda kaikki Swiftin musiikilliset aikakaudet yhteen ja niyttaa
niin sanotusti koko ura yhden illan aikana. Téllainen konserttikokonaisuus kertoo paljon
artistin tasosta ja suosiosta, silld moni paille kolmekymppinen artisti ei vilttimatta pystyisi
vield toteuttamaan samankaltaista spektaakkelia niin nuoressa idssd. Tamé kertoo vain siité,

ettd Swift on ollut ja tulee olemaan ainutlaatuinen tdhti musiikkiteollisuudessa.

Tédminkaltaiset mediaspektaakkelit ovat tulleet jidddkseen, ja Swift on ollutkin yksi rajoja
rikkovista edelldkdvijoista erityisesti 2010- ja 20-luvuilla. Hinen menestymisensé on ylittényt
musiikkiteollisuudessa ja areenatdhteydessa esiintyvad sukupuolijirjestelméad, jossa
maskuliinisuus on ollut huipulla, mutta vihitellen muidenkin naisoletettujen artistien (seka
muiden vihemmistdryhmien) ty6l14 on ollut vaikutusta tasa-arvoisempaan
musiikkiteollisuuden luomiseen. Teknologia ei ole endi sidottuna samalla tavalla
maskuliinisuuteen, vaan areenatihteys on ylipdétién jatkuvassa perinteiden ja utopioiden
risteyksessd (ks. Karki 2014, 103). Swiftid onkin useasti verrattu esimerkiksi The Beatlesin
kaltaiseen suosioon. Fanien keskuudessa ilmentynyt artistin aiheuttama hysteria (The Beatles-
aikakaudella kdytettiin nimitystd “beatlemania”) on toistunut esimerkiksi 2010-luvulla
brittildisen One Direction-poikabdndin suosiossa, joka ilmioni ansaitsi myds oman
tutkielmansa. Swiftin ympdérille on yhté lailla muodostunut suuri innostus ja fanien luoma
kulttuuri hdnen artistikuvansa ymparille, mutta verrattuna esimerkiksi One Directionin
suosioon, Swift on saavuttanut korkeampaa menestysté erityisesti kriitikoiden ja
musiikinstriimauslukujen ndkdkulmasta. Onkin mielenkiintoista pohtia sitd, ettd kykenevitko
tamén hetken nousussa olevat artistit kuten Swiftin rinnalla esiintyneet Sabrina Carpenter ja
Gracie Abrams esimerkiksi kymmenen vuoden pééstd saavuttamaan samankaltaisia lukuja,
mitd Swift on saavuttanut tihdn mennesséd. Tai mahdollisesti Swiftin kaltainen seuraava ilmi6

ei ole vield edes tehnyt debyyttidinsd musiikkiartistien taivaalla.

Johtopadtoksend voidaan todeta, ettd Taylor Swiftin menestys ja hinen ympérilleen
muodostunut Swift-ilmi6 ovat esimerkkejd modernin megatiahteyden moninaisista
ulottuvuuksista. Swiftin ura, erityisesti hdnen suuret areena- ja stadionkiertueensa kuten The
Eras Tour, heijastavat musiikkiteollisuuden muutoksia, joissa teknologia, globalisaatio ja

fanikulttuurin voima muodostavat keskeisid elementtejd. Megatéhteys ei ole pelkéstiddn
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artistin henkil6kohtainen kyky tai karisma, vaan siihen vaikuttavat myds taloudelliset,
kulttuuriset ja teknologiset tekijit. Swiftin konserttien merkitys ulottuu viihteen rajojen
ulkopuolelle, silld ne ovat taloudellisia ja kulttuurisia mediaspektaakkeleita, jotka synnyttavat
laajamittaista paikallistalouden kasvua ja globaalin yhteis6llisyyden tunnetta fanien
keskuudessa. Esimerkiksi The Eras Tour ei ainoastaan vetényt suuria yleisoméérid, vaan myds
lisdsi turismia ja kaupallista toimintaa isdntdkaupungeissa, mikd korostaa megatéhteyden
vaikutuksia laajemmassa yhteiskunnallisessa kontekstissa. Swiftin menestys on myos
rikkonut musiikkiteollisuuden perinteisid sukupuolijdrjestelmid, joissa maskuliinisuus on
pitkddn hallinnut areenatdhteytti ja teknologian kdytt6d. Hin on osoittanut, ettd naisoletettu
artisti voi saavuttaa yhté suuren, ellei suuremmankin suosion kuin historialliset maskuliiniset
ikonit. Tdma ilmentdd musiikkiteollisuuden tasa-arvoistumista ja perinteiden

uudelleentulkintaa.

Lisdksi Swiftin kyky luoda eldmidi suurempia spektaakkeleja, kuten yli kolme tuntia kestévit
ja tarkasti suunnitellut konsertit, joissa yhdistyvit autenttisuus, teknologia ja fanien
tunnesiteet, tekee hdnesté ainutlaatuisen esimerkin nykypéivin megatéhteydesti. Hianen
uransa on my0s vertailukohta tuleville artisteille, jotka pyrkivét saavuttamaan vastaavanlaisen
ilmidmaéisen suosion. Lopulta voidaan sanoa, ettd Swiftin megatéhteys toimii paitsi
esimerkkind yksilon saavutuksista, myds laajempana ilmionai siitd, miten musiikki,
teknologia, globalisaatio ja kulttuuri kietoutuvat yhteen luoden uudenlaista, rajoja rikkovaa ja
yhteisollistd viithdekulttuuria. Tulevaisuudessa jdd ndhtdvéksi, nouseeko hinen kaltaisensa

uusi ilmid, vai onko Swiftin tarina pysyvd monumentti modernille megatéhteydelle.

Edelld kasitteleméni tdhteyden ja kulttuuriteollisuuden rakenteet luovat taustan seuraavalle
luvulle, jossa siirryn tarkastelemaan, miten tihteyttd voidaan rakentaa dokumentaarisia
keinoja kéyttden ja miten ndma ilmidt konkretisoituvat Miss Americana -dokumentissa.
Tarkastelen, kuinka dokumenttielokuva genrend seki sen narratiiviset ja esteettiset piirteet
mahdollistavat julkisuuden henkilon — tdssd tapauksessa Taylor Swiftin — tihteyden ja

julkisuuskuvan esittdmisen osana laajempaa mediakulttuuria.
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3 Dokumentti tunnustuksen keinona — poliittisuus,

julkisuusskandaalit ja henkilokohtaisuuksiin puuttuminen

3.1 Dokumenttielokuvan ja -genren maarittelya

Dokumentit ovat tirked osa audiovisuaalista mediakulttuuria erityisesti niiden monipuolisten
siséltdjen ja teemojen kannalta. Ennen kuin ldhden tarkemmin analysoimaan Miss Americana
-dokumentin dokumentaarisuutta ja narratiivia, on tarkedd avata sitd, mitd dokumenttielokuvat
ovat, miten niiden genre on muotoutunut ja miten dokumenttielokuvia on tutkittu. Paneudun
aineistoani tutkiessa sithen, mitd dokumenttielokuvan piirteitd kyseinen teos esittéd. ja miten
dokumentti voidaan ndhda julkisuuden henkildiden niin sanottuna tunnustuksen keinona.
Tavoitteenani on yhdistelld dokumentin tutkimuksen perinnetti ja dokumenttigenren
tarkeimpid piirteitd ja tarkastella niitd Miss Americana -dokumentin valossa. Haluan
erityisesti tarkastella dokumenttielokuvaa elokuvantekijan ndkdkulmasta, ja tarkastella tekijan
roolia ja tarkeyttd, kun kyseessd on henkilokuvan esittdminen. Swiftin jatkuva olemus
kameran edessé peittdd ndenndisesti Wilsonin roolin katsojan ndkokulmasta, mutta
tarkastellessa genrekonventioita, ohjaajan sijainnilla elokuvanteossa on omat merkityksensa,

kun tarkastellaan kokonaiskuvaa ja néikokulman valintaa.

Dokumenttielokuvien siséllot liikkkuvat useiden eri aihealueiden ympérilld: ne voivat valottaa
esimerkiksi ajankohtaisia tai historiallisia tapahtumia, yhteiskunnallisia ongelmia,
ympéristokysymyksia tai kulttuurisia ilmiditd. Ne myds tuovat edelld mainituille aiheille ja
teemoille erilaisia ndkokulmia ja kokemuksia, jotka eivét ainoastaan sijoitu linsimaalaiseen
kontekstiin, vaan niitd on mahdollista tarkastella myds globaalista perspektiivistid. Ndiden
liséksi ne ovat tirked osa historian tallentamista ajatellen, silld niiden avulla voidaan tallentaa
tarkeitd tapahtumia tuleville sukupolville. Yhdysvaltalaisen elokuvakriitikon ja -teoreetikon
Bill Nicholsin (2001, 2) mukaan dokumenttielokuvat antavat katsojille kyvyn ndhda
ajankohtaisia huomionarvoisia asioita elokuvallisten nikemyksien perusteella maailmasta, ja
asettavat eteemme yhteiskunnallisia ongelmia ja ajankohtaisia tapahtumia seké toistuvia
ongelmia ja niiden mahdollisia ratkaisuja téten lisdten uuden ulottuvuuden kansanmuistiin ja

yhteiskunnalliseen historiaan.
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Dokumenttielokuvat ovat nyky-yhteiskunnassa ja mediakulttuurissa avainasemassa
tiedonvilityksessd, kun puhutaan elokuvien vaikutusvaltaisesta voimasta. On kuitenkin hyvéa
muistaa, ettd tarkasti suunnitellut ja ohjatut dokumenttielokuvat eivit kerro koko totuutta
niiden késittelemistd aiheesta, vaan se on vain yksi tietty ndkokulma. Ero fiktiiviseen
elokuvaan dokumenteissa on se, ettd ne kdsittelevdt ympéroivad ihmisten asuttamaa todellista
maailmaa eivétkd esimerkiksi elokuvantekijin luomaa versiota maailmasta, vaikka yhti lailla
dokumentin teossa kéytetdén hyddyksi késikirjoitusta, lavastusta, uudelleenesittdmista ja
performanssia, jotka tyypillisesti assosioidaan fiktiiviseen elokuvaan (Nichols 2001, xi).
Naistd syistd dokumenttien todellista autenttisuutta ja totuuden esittdmistd on kyseenalaistettu.
Perinteisesti dokumentti on nihty niin sanotun faktuaalisen pyramidin kérjessd, silld ne ovat
ndenndisesti kuvanneet todellisuutta. Dokumentin toteutukseen liittyvét ndkdkulmien valinnat
kuitenkin ovat ne, jotka haastavat timén véitteen todenmukaisuutta. Todellisuudessa kamera
nékee mitd elokuvantekiji haluaa sen ndhdi, jolloin lopullinen elokuva on erilaisten kuvien
rinnastus, jolla pyritdén saavuttamaan elokuvantekijan tarinankerronta, tunnelma, argumentti

ja tyyli. (Lee-Wright 2010, 92.)

Julkisuuden henkil6ihin kohdistuva dokumenttielokuvaperinne on pitkélti saanut vaikutteita
tositelevision genren synnyn ja kasvavan “julkkisteollisuuden” myoté, jolloin julkisuuden
henkildista kertovat dokumentit voidaan nédhdéa heihin kohdistuvan median olemassaolon
perustana (Goode 2008, 178). Aineistonani kdyttdméni Miss Americana -dokumentti sijoittuu
tyyliltddn eldamékerralliseen dokumenttiin, jossa narratiivi keskittyy Taylor Swiftin
henkilokohtaiseen ndkdkulmaan hdnen eldménsa ja uransa rakentumisesta. Swiftilla on
muodostunut vuosien varrella oma julkisuusidentiteetti, joka on yhdistelma hénen itse
kontrolloimaa julkisuutta sekd median ja yleisdjen vérittimad puolta. Julkisuuden henkil6ita
ja tdhtid kasittelevien dokumenttien taustalla on halu tietéd ja paljastaa oikea ja todellinen

henkild, jolla on tapana piiloutua julkisen identiteetin taakse (Goode 2008, 178).

3.1.1 Dokumenttielokuvan maarittelya

Bill Nicholsin mukaan jokainen elokuva on miellettdvissda dokumenttina, silld kaikki elokuvat
kertovat tarinan, mutta narratiivit poikkeavat toisistaan, joka erottelee fiktiiviset ja ei-
fiktiiviset elokuvat toisistaan. Nichols jakaa dokumentit kategorioihin "toiveiden
tayttymyksen dokumenteiksi” (documentaries of wish-fulfilment) ja ”sosiaalisen

representaation dok