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Tutkin nuortenkirjasarjoen ensimmadisid lukuja tavoitteenani selvittdd millaisin keinoin teoksen
pyrkivit koukuttamaan lukijaa. Aineistoteokseni ovat J.K. Rowlingin Harry Potter sarjan
ensimmadinen osa Harry Potter ja viisasten kivi (1997), Rick Riordanin Percy Jackson ja
olymposlaiset -sarjan ensimmadinen osa Percy Jackson: Salamavaras (2005), Stephanie
Meyerin Houkutus-sarjan ensimmaéinen osa Houkutus (2005), sekd Suzanne Collinsin
Ndlkdpeli-sarjan ensimmadinen osa Ndlkdpeli (2008). Yksittdisten teosten ohella tutkin sité, ettd
onko teosten vililld yhteneviisyyksié tai eroavaisuuksia koukuttavuuden ja tekstin imun
osalta. Hyodynnén tutkimuksessani menetelméné funktionaalista jaksoanalyysia, eli metodia
jossa olen jakanut tutkimusaineiston paisadntdisesti yksittdisten virkkeiden muodostamiin
pienempiin kokonaisuuksiin, minka jélkeen olen tarkastellut ndiden kokonaisuuksien toimintaa
tekstin imun luomisen kannalta. Teoreettisen viitekehykseni osalta nojaan
journalismintutkimukseen, sekd immersioteorioihin.

Tutkimukseni osoittaa, ettd aineistotekstit pyrkivét luomaan imua hyddyntdmalla elokuvallista
kerrontaa, sekd luomalla vahvaa samastumispintaa kertojahahmoihin fokalisaation kautta.
Aineistoteoksissa tyypillistd on myos kédédnteiden sisdllyttdiminen jo aloituslukuihin, sekd
mysteerien tuominen mukaan kerrontaan silld oletuksella, ettd pidemmalle lukeminen tarjoaa
vastauksia. Teosten vililld ilmenee kuitenkin myds eroavaisuuksia, jotka selittyvit osittain
oletetun kohderyhmén eroilla. Tutkimus osoittaa eroavaisuuksista huolimatta, ettd myos
merkittdvid yhtymékohtia 10ytyy, ja ehdotankin ettd laajempi tutkimusaineisto voisi tarjota
mielekkddmpid tuloksia. Funktionaalinen jaksoanalyysi puolestaan toimii tehokkaana
lahiluvun tydkaluna, ja soveltuu my®ds erilaisten tutkimuskysymysten tarkasteluun.
Jaksoanalyysia hyodynnettdessé on kuitenkin tirkedd huomioida sen subjektiivinen luonne, ja
kiinnittad erityistd huomiota tutkijaposition tarkasteluun.

Avainsanat: funktionaalinen jaksoanalyysi, Harry Potter, Houkutus, Hunger Games,
immersio, imu, Nalkédpeli, Percy Jackson, Twilight,
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1 JOHDANTO

Tarkastelen tutkimuksessani neljaa nuortenkirjaa, joista jokainen on pidemmaén
tarinakokonaisuuden ensimmaéinen teos. Tarkemmin sanottuna késittelen kunkin teoksen
aloitusta tavoitteenani selvittii sitd, ettd miten teokset pyrkivét sitouttamaan lukijansa
jatkamaan lukemista aloituslukua pidemmaille. Aineistoteokseni ovat J. K. Rowlingin Harry
Potter -sarjan aloittava Harry Potter ja viisasten kivi (1997), Rick Riordanin Percy Jackson ja
olympolaiset -sarjan avaava Percy Jackson: Salamavaras (2005), Stephanie Meyerin
Houkutus -sarjan avaava Houkutus (2005), sekd Suzanne Collinsin Ndlkdpeli (2008), joka on
samannimisen teossarjan ensimméiinen osa. Olen valinnut kyseiset teokset
tutkimusaineistokseni, silld jokainen sarjoista on erittdin tunnettu, kaupallisesti menestynyt, ja
edustaa ndhdédkseni erdénlaista nuortenkirjallisuuden superkaanonia, joka on méérittanyt
laajasti 2000-luvun taitteen jélkeistd nuortenkirjallisuuden kenttdd. Teosten kansainvélinen
suosio on myos syy sille, ettd olen paattanyt kiyttda jokaisesta aineistoteoksesta kdannettya
laitosta: jokainen aineistossa kdytetty teossarja on globaalisti menestynyt, ja kddnnetty
lukuisille kielille, joten pidén perusteltuna niiden suosioon vaikuttavien tekijoiden tutkimista
alkukielisen version ulkopuolelta. Liséksi omalla natiivikielell&ni operoiminen mahdollistaa
erilaisten nyanssien tarkemman erottamisen, ja kielellisen ilmaisun 1dhemmén tarkastelun.
Kutakin teosta on tutkittu huomattavan paljon vuosien varrella (esim. Drouillard 2009,
Sherwood 2011, Hamre 2013, Klaber 2014, Pilling 2020, Vikebg 2020, Dunlop 2023), mutta
nimenomaan aloituslukujen tutkimus vaikuttaa vihdiseltd. Esittelen kunkin teoksen, sekd
teossarjan tarkemmin késittelyluvuissa 3.1.-3.5. Viittaan teoksiin myos lyhenteilld HP (Harry

Potter ja viisasten kivi), PJ (Percy Jackson: Salamavaras), NP (Ndlkdpeli), ja HO (Houkutus).

Aristoteles (1998, 27) toteaa Runousopissaan tarinan koostuvan kolmesta perusrakenteesta,
jotka ovat alku, keskikohta ja loppu. Osia on vaikea laittaa tirkeysjérjestykseen, silld ne
palvelevat hyvin erilaisia tarkoituksia. Psykologinen tutkimus on kuitenkin antanut viitteita
siitd, ettd loppukokemus on vastaanottajalle merkityksellisempi kuin ensivaikutelma. Tdma
perustuu psykologi Daniel Kahnemanin tutkimusryhméin mukaan siihen, ettd ihmisen mieli
toimii siten, ettd se tallentaa vain tietyt hetket eikd toimi lineaarisesti. Kahnemanin mukaan
muistikuva kokemuksesta muodostuu sen intensiivisimmaén hetken, ja lopun perusteella.
(Kahneman, Fredrickson, Schreiber & Redelmeier 1993.) Kahnemanin teoriaa on sovellettu
laajasti eri aloille, kuten esimerkiksi tarkasteltaessa ihmisten kokemuksia ravintolassa

asioimisesta, ladketieteellisten operaatioiden ldpikdymisestd, sekéd erilaisista



asiakaspalvelutilanteista. Teoriaa on sovellettu myds journalistiikan tutkimuksessa (Niemi

2022).

Journalisti Onni Niemi (2022) esittdd Kahnemaniin tukeutuen, ettd tarinallisten uutisjuttujen
lopetukset nayttelevit merkittdvad osaa sen suhteen millainen vaikutelma lukijalle jaa
artikkelista, millainen muistijalki artikkelista jad, sekd palaako lukija tekstin dérelle
myohemmin. Lopetus on siis ddrimmadisen tirked osa tekstikokonaisuutta. Lopetus on
kuitenkin alkuun ja keskikohtaan nihden epdonnisessa asemassa, silld se on vaistimatta
sijaintinsa vanki. Vaikka mika tahansa teos siséltdisi kuinka loistokkaan lopetuksen on
valitettavaa, ettd iso osa lukijoista ei koskaan tule ndkeméaén tarinan paétostd. Media- ja
vithdeympdriston kilpaillessa ihmisten rajallisesta ajasta on kirjallisuudella alati kasvava
haaste siind, miten lukija koukuttuisi tekstiin ja paityisi lukemaan koko teoksen, tai peréti
teossarjan kokonaisuudessaan. Ndhdikseni tdmé kiinnostuksen heréttdminen alkaa jo teosten
alkutahdeista, mistd syysti olen paitynyt tissd tutkielmassa tutkimaan nimenomaan
tarinoiden aloituksia niiden lopetusten asemasta. Aristoteleen méiéritelman mukaan alkua ei
mikédédn vélttimattd edelld, mutta [...] sen jdlkeen on, tai tulee olemaan jotakin” (Aristoteles
1998, 27). Aloituksiin kertyy paljon odotuksia niin yksittiisen lukijan, kaupallisen
kirjanmyyntibisneksen kuin tarinan kokonaisuudenkin kannalta. Aloituksen tehtdva on esitelld
tarinan maailma, lahettda liikkeelle ne tarinalangat joista tarinan muut tapahtumat
kehkeytyvit tai syntyvit, sekd vakuuttaa lukija siitd, ettd timén kannattaa kdyttaa rajallista
aikaansa kirjan lukemiseen sen sijaan ettd lukisi jotain muuta, tai kédyttdisi aikaresurssiaan
dlypuhelinten, videopelien, eldvdn kuvan sovitusten tai fyysisessd maailmassa tapahtuvan
sosiaalisen vuorovaikutuksen parissa. Jos kirja ei ala hyvin sen voi sulkea, eiki sité tarvitse
koskaan endd avata. Aloituksen on kiinnitettdva lukijan huomio ja ylldpidettiva sitd koko

kestonsa ajan riittdvan intensiivisesti, jotta tdima jatkaisi seuraaviin osioihin.

Kasitén tissa tutkimuksessa aloituksen tarkoittavan teoksen ensimmadisté lukua, joka alkaa
otsikosta tai numeroinnista, ja joka pédéttyy ennen seuraavaa otsikoitua tai numeroitua
tekstikokonaisuutta. En huomioi tédssi tutkimuksessa mainintatasoa laajemmin lukujen
otsikoita, tai paratekstejd, kuten takakansien kuvauksia, omistuskirjoituksia, sisillysluetteloita
tai muita ensimmadisen luvun otsikkoa edeltdvid tekstiaineksia. Tutkimuksessani hyodynnin
funktionaalista jaksoanalyysia tutkimusaineistoni teosten rakenteen hahmottamisen tydkaluna.
Jaksoanalyysi on tekstilajitutkimuksen tydkalu, jota hyodynnetéédn tekstin kokonaisrakenteen

tutkimuksessa, jolloin kokonaisrakenne pyritddn hahmottamaan verrattain yhtendisten
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elementtien muodostamana kokonaisuutena, jossa kukin elementti toteuttaa omaa tehtavaénsi
(Honkanen & Tiilild 2012, 209). Lahtokohtani jaksoanalyysin hyodyntdmiseen on ajatus siité,
ettd saman tekstilajin eli tdsséd tapauksessa nuortenkirjallisuuden teksteilld on toisiaan
muistuttava rakenne, joka koostuu eriniisisté toistuvista elementeistd, jotka puolestaan
palvelevat tekstin sisdlld erilaisia tarkoitusperid. Namé elementit ovat nimeltian jaksoja.
Jaksoanalyysin liséksi tarkastelen kutakin aineistooni valikoitunutta teosta laajempien
kokonaisuuksien kautta: tarinassa esiintyvat useiden jaksojen muodostamat kokonaisuudet,
jotka seuraavat toisiaan mairitin kohtauksiksi, ja koko tekstikokonaisuuden mittaisen

entiteetin /uvuksi.
1.1 Tutkimusongelma- ja kysymykset

Tutkielmassani ldhden liikkeelle seuraavista olettamista: ihmisen on mahdollista muodostaa
riippuvuus, tai "koukkuuntua" ldhes mihin tahansa. Kulutettava sisiltd eri muodoissaan pyrkii
koukuttamaan kuluttajan. Kirjallisuus on kulutettavaa siséltdd. Oletan siis, ettd kirjallisuus
pyrkii tekstin kautta luomaan itsesddn siind méiérin mielenkiintoisen entiteetin, etti lukija
uppoutuu tekstin maailmaan, ja tahtoo jatkaa lukemista pidemmadlle. Liséksi oletan, ettd

kirjallisuus pyrkii tdhén tavoitteeseen jo ensimmdisestd luvusta, tai kappaleesta alkaen.

Tutkimuskysymykseni ovat seuraavat:

1. Millaisin keinoin aineistooni valikoituneiden pitkien nuortenkirjasarjojen

aloitusluvut pyrkivét imaisemaan lukijan sisddnsa?
2. Esiintyyk®d erillisten teosten keinovalikoimassa yhtenevéisyyksia?
3. Mitkaé ovat aloituslukujen funktiot tarinankerronnassa?

Pyrin vastaamaan asettamiini kysymyksiin tarkastelemalla aineistoon valikoituneita teoksia
kolmella tasolla: Koko luvun muodostamana kokonaisuutena, joka kussakin tapauksessa 1y
alkutahdit koko teossarjalle, pienemmistd kokonaisuuksista muodostuvina kohtauksina, sekd
kohtaukset muodostavina jaksoina. Analyysin ja vertailun tukena hyddynnén funktionaalista
jaksoanalyysid, jonka kautta jaottelen tekstid erilaisiin osuuksiin ja pyrin hahmottamaan
mahdollisia toistuvia rakenteita tai kaavoja. Kolmannella tutkimuskysymykselld pyrin
asettamaan tutkielman laajempaan kontekstiin, ja tarkastelemaan aloitusten merkitysta ja
tiarkeyttd laajemmassa viitekehyksessa. Otantaani kuuluu neljé teosta, joten laajemmin

nuortenkirjallisuutta koskevien johtopédétdsten tekemistd pyrin valttdmaéaén, joskin pidin



mahdollisena sitd, ettd karkeita viitteitd yleisemmisté trendeistd, tai vihintddnkin avauksia
jatkotutkimukselle saattaa ilmetd. Huomion arvoista on my®os se, ettd tekstilajit itsessédén ovat
heterogeenisid, eli tietyn tekstin on mahdollista olla lajinsa edustajana enemmén tai

vihemmain tyypillinen (Honkanen & Tiilild 2012, 210).
1.2 Teoria ja kasitteet

Tekstin imu

Kenties keskeisin tutkimukseni kdsite on tekstin imu. Parikka ja Niemi ovat késitteellistaneet
"imua" tieteellisesti kandidaatin- sekd maisterintutkielmissaan (Niemi & Parikka 2019,
Parikka 2021, Niemi 2022). Niemi ja Parikka puhuvat journalistisesta ndkokulmasta kisin
tarkemmin sanottuna "jutun imusta", mutta ndhddkseni heidén kdyttiménsd mééritelmat
soveltuvat laajemminkin tarinallisten tekstikokonaisuuksien tarkasteluun. Kandidaatin
tutkielmassaan he kuvaavat imua "siksi abstraktiksi voimaksi, joka kuljettaa tarinaa
vetoamalla lukijan uteliaisuuteen ja tunteisiin" (Niemi & Parikka 2019, 11). Niemi jatkaa, ettd
kyseessd on reaktio, jonka seurauksena lukija lukee koko pitkén artikkelin alusta loppuun
(Niemi 2022, 6), ja Parikka puolestaan rinnastaa imun muun muassa immersiivisyyden,

koukuttavuuden, sitouttamisen ja vetdvyyden kaltaisiin késitteisiin (Parikka 2021, 14).

Uusjournalismin edustaja ja kirjailija Tom Wolfe (1973, 31-33) on lanseerannut neljad
kerronnallista tapaa, joiden kautta romaani muodostaa mukaansatempaavan
tekstikokonaisuuden. Namai kerronnalliset keinot ovat Wolfen erittelyn mukaan
kohtausrakenne eli tarinan kertominen kohtaus kerrallaan, realistinen dialogi eli keskustelut,
joita tarinan hahmot kayvit keskenéén, sisdinen ndkokulma eli lukijan pdédstiminen hahmojen
mielen sisille ja tarinan kertominen hahmojen silmien ja kokemusten kautta, sekd sosiaalista
asemaa kuvaavien yksityiskohtien esittiminen eli se miten hahmot asemoituvat tarinan
maailmassa sosiaalisen hierarkian viitekehykseen. Niitd yksityiskohtia ovat esimerkiksi
taloudellisesta asemasta kertovat seikat, kuten materiaalinen omaisuus, seki sosiaalisesta

asemasta kertovat seikat kuten vaikkapa hahmojen puhetapa.

Tadmin tutkielman puitteissa tekstin imu voidaan jakaa karkeasti kahteen osaan. Ensinnékin
imu vaatii tekstiltd itseltddn ominaisuuksia, jotka imaisevat lukijan mukaansa ja koukuttavat
tdmén jatkamaan lukemista. N&itd ominaisuuksia ovat esimerkiksi tarinan aihe ja teemat, joita
lukija pitda kiinnostavina, tekstin rakenne ja sujuva kieli, joita lukijan on vaivatonta seurata,

sekd tekstin yksityiskohdat ja koukut, jotka herdttdvat lukijassa tunnereaktioita.



Toinen olennainen osa on juurikin se, mité lukijassa tapahtuu tekstin lukemisen aikana eli
mainitut tunnereaktiot. Tdma on edellistd huomattavasti epdmadrdisempi ja abstraktimpi alue,
silld vaikka minka tahansa tekstin lukeminen voikin herdttd lukijassa jonkinndkoisen
reaktion (Tamminen 2023), pitdisi immersioon tdhtadvan tekstin olla sellainen, ettd se upottaa
lukijan nimenomaan kyseisen tekstin maailmaan ja aktivoi timédn mielikuvituksen ja

tunnereaktion, toisin sanoen synnyttida lukueldmyksen.

Tekstin imun kannalta tirkeéd, joskaan ei vilttdmitontd on myos se, ettd sen teemat ja aiheet
tarjoavat lukijalle samastumispintaa tdiman oman elimén kannalta. Samastumista voidaan
rakentaa lukuisin eri keinoin, esimerkiksi sijoittamalla teoksen tapahtumat reaalimaailmaan ja
todellisiin ymparistdihin, mutta myos hahmojen sisdisen dialogin kautta kédsiteltidessd ja
esiteltdessd ndiden henkilokohtaisia haasteita, toiveita, ja mielenmaisemia. Teoksen kohdalla
on aina kyse kokonaisuudesta, jota kukin yksittdinen lukija tarkastelee omista tulokulmistaan
kisin. T4td samastumispintaa palvelee my0s teosten aihevalinta. Mikdli lukija ei koe aihetta

henkilokohtaisella tasolla kiinnostavaksi, hin suurella todennidkdisyydelld ei aloita lukemista.
Immersio

Parikka (2021, 14) mainitsee immersiivisyyden, koukuttavuuden, uppoutumisen, vetdvyyden,
flow-tilan, sitouttamisen, kokemuksellisuuden ja jénnitteen jutun (tai tekstin) imun
sisarkasitteiksi. Ndma sisarkasitteet ovat ndhddkseni avainroolissa, kun tekstin imua aletaan
hahmottelemaan kisitteellisesti. Erityisesti immersion késite kytkee "jutun imun"
kirjallisuudentutkimuksen kentille, silld narratologi Marie-Laure Ryan (2001, 14) on
tarkastellut immersiota, ja madritellyt sen kokemukseksi, jossa fiktiivinen maailma luo téta
maailmaa kokevalle taholle, eli esimerkiksi lukijalle, katsojalle tai pelaajalle laajan
vaikutelman todellisuudesta. Maria Laakson mukaan immersio kokemuksena vaatii
toteutuakseen jonkin sellaisen tarinamaailman, eli kertomusluomuksen, “joka syntyy lukijan
tekemaissa kognitiiviseksi kartoitukseksi kutsutussa prosessissa” (Laakso 2019, 50), johon
lukija suhteuttaa lukemansa, ja johon lukija kykenee uppoutumaan siind méérin, ettd tima
alkaa eldytymiin tarinaan (Laakso 2019, 50). Rita Felski puhuu samankaltaisesta ilmidsté
“lumoutumisen” késitteen kautta sanoessaan, etté erilaisia esteettisid reaktioita yhdistaa
“kokemus lumoutumisesta, tdydellisestd syventymisesti tekstiin sekd voimakkaasta ja
arvoituksellisesta nautinnosta” (Felski 2024, 87). Immersion syntymisessé oleellista on

nimenomaan arkitodellisuuden kokemuksen heikentyminen, ja matka mielikuvitukseen.



Immersiivisyydestd on puhuttu myds muun viihteen saralla. Esimerkiksi videopelitutkijat
Emily Brown ja Paul Cairns (2004), sekd mediatutkijat Helena Bilandzic ja Rick Busselle
(2009) ovat tahoillaan tutkineet immersiivisen imun syntyd. Brownin ja Cairnsin
hahmotteleman mallin mukaan immersion vaiheita on kolme: sitouttaminen eli vaihe, jossa
mielenkiinto pelid kohtaan herdd, ja pelaajan keskittyminen aktivoituu. Seuraava vaihe on
syventyminen, jolloin keskittyminen muuttuu intensiivisemmaksi, ja pelaajassa alkaa herdta
tunnereaktioita. Samanaikaisesti todellisuuden tiedostaminen heikkenee. Kolmas ja viimeinen
taso on tdyden immersion taso, jolloin pelaajan itsetietoisuus hilvenee, ja timi on mukana

pelin tapahtumissa empaattisella tasolla (Brown & Cairns 2004, 1298—1300).

Bilandzic ja Busselle puolestaan puhuvat mediaesitysten narratiivien heréttdmien tunteiden
sitouttamisvaikutuksista neljén vaiheen kautta. Malli muistuttaa Brownin ja Cairnsin
vastaavaa, ja kasittdi niin ikdan huomion keskittymisen ja tunnevetoisen sitoutumisen tasot,
mutta lisdd nditd edeltdviksi narratiivin ymmartdmisen tason, ja niitd seuraavaksi
narratiivisen ldsnéolon tason. Bilandzic ja Busselle maarittdvét nima nelji tasoa ehdoiksi,
joiden tiyttyessé narratiivin kokija paédsee flow-tilaan, joka vastaa ndhdikseni Brownin ja
Cairnsin tdyden immersion tasoa, ja jossa kokija uppoutuu narratiiviin siind méadrin, ettd

saattaa menettid ajan- ja paikantajunsa (Bilandzic & Busselle 2009, 331-332).

Mekanismi on ndhdédkseni siirrettdvissé riittivassd médrin sellaisenaan kirjallisuuden kentille.
Videopelien —ja muun median— tapaan immersion syntymisen edellytys kirjallisuudessa on
lukijassa tapahtuva kiinnostuksen herddminen, aktiivinen toiminta, eli tekstin lukemisen
aloittaminen, ja titen mahdollisuuden avaaminen sille, ettd teksti pddsee vaikuttamaan

lukijaan, ja lopulta “imeytyminen” tekstin esittelemdin maailmaan.
Koukku

Suomisanakirja.fi méadrittelee koukuttavan olevan jotain erityisen viehéttdvai tai kiinnostavaa
sellaisella tavalla, joka saa henkilon haluamaan lisdi, ja tarkentaa ettd ’[t]dmé& voi viitata
esimerkiksi kirjoihin, elokuviin, peleihin tai muihin vithdemuotoihin, jotka onnistuvat
vangitsemaan katsojan tai lukijan huomion niin, etti he haluavat jatkaa kokemusta.”
(suomisanakirja.fi/koukuttava) Tamén tutkielman viitekehyksessd hahmotan “koukun”
sellaiseksi elementiksi, joka luo timén viehéttdvyyden tai kiinnostavuuden. Rinnastan
koukuttavuuden ja koukun my6s addiktioon, ja samankaltaisen rinnastuksen ndyttda tekevéin
Felski teoksessaan Kirjallisuuden hyodyllisyys (2024) kuvatessaan lumoutumisesta esitettyd

kritiikkid sanomalla ettd lumoutumista on syytetty siitd, ettd se “vaarallisen huumeen tavoin
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[...] houkuttelee lukijat pois arjesta heiddn etsiessddn védkevii tunteita ja puhdasta

mielihyvid” (mt., 85).

Addiktio viihteeseen kuten lukemiseen voidaan ymmartdd myds psykologisten ja
neurologisten nikokulmien kautta. Addiktio yleisesti ottaen pydrii vahvistamisen ja
palkitsemien mekaniikkojen kautta. Vahvistaminen ja palkitseminen tarkoittavat subjektiivista
mielihyvii, joka jostakin toiminnasta syntyy, ja sen kautta tapahtuvien dopamiiniratojen
aktivoitumista yhd todennikdisemmin useiden toistojen myd6td (Duodecim 2018).
Vuorovaikutus viihdyttdvén sisdllon kanssa stimuloi aivojen palkitsemis- eli
mielihyvijirjestelmii. Dopamiini on aivojen viélittdjdaine, joka yhdistetdédn mielihyvéan.
Dopamiinia vapautuu miellyttdvin aktiviteetin yhteydesséd, miké vahvistaa
kayttdytymismallia. Tima puolestaan johtaa kierteeseen, jossa yksilo pyrkii toteuttamaan
mielihyvéi aiheuttanutta toimintaa uudestaan ja enemman. Miellyttdvddn toimintaan, kuten

lukemiseen ryhtyminen aktivoi aivojen dopamiinireitteja.

Viihde, kuten elokuvat, kirjat ja videopelit voidaan yhdistii todellisuuspakoiseen, eli
eskapistiseen kdyttdytymiseen. Esimerkiksi Felski puolustaa eskapismia lukemisen
motivaattorina toteamalla lumoutumisen olevan merkityksellistd, silld erds ihmisten syy
hakeutua taideteosten dédrelle ”on heidén halunsa irrottautua omasta arjestaan ja tulla
johdatetuiksi toisenlaiseen tietoisuuden tilaan” (Felski 2024, 120). Erityisesti stressaavina
aikoina irtautuminen arjesta saattaa ndyttiytya erityisen houkuttelevana toimintana, mika
johtaa lisddntyneeseen ajankdyttoon eskapismia tarjoavan toiminnan parissa. Artikkelissaan
Bret Sherrick, Jennifer Hoewe ja David R. Ewoldsen (2022) korostavat ettd ihmiset kayttavét
usein viihdettd psyykkisen itsesddtelyn keinona etsiessdén véliaikaista vapautumisen tunnetta
negatiiviseksi koetuista tuntemuksista (kts. myos Nabi, Wolfers, Walter & Qi, 2022). Tami
voi johtaa aktiviteetin muodostumiseen tavaksi yksilon tullessa riippuvaiseksi viihteesti

stressinhallintakeinona.
1.3 Aloitusten jaksotus

Funktionaalinen jaksoanalyysi on tutkimusmetodi, joka perustuu ajatukseen siitd, ettd saman
tekstilajin edustajilla on samankaltainen kokonaisrakenne, jonka pystyy havaitsemaan
tarkastelemalla toistuvia elementtejé tekstissd (Juvonen 2017). Ndmi elementit voidaan jakaa
valitun luokituksen mukaisiin jaksoihin. Mikko Juvosen mukaan jaksot voidaan jakaa
esimerkiksi kielellisten vihjeiden tai niiden merkityksen perusteella (Juvonen 2017, 24).

Omassa tutkimuksessani hyddynnan Niemen ja Parikan (2019) luomaa luokitusta, mutta
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muokkaan ja sovellan sitd hieman, silld kertova uutisjuttu ja romaani toimivat hyvin eri tavoin
vaikka molemmissa onkin kyse kerronnallisuutta siséltivisti teksteistd. Rakennetutkimuksen
perinteessé toteutetussa luokittelussa on kuitenkin hyvé korostaa sitd, ettd funktioanalyysi on
aina pohjimmiltaan subjektiivista. Osa jaksoista palvelee selkedsti useampaa kuin yhta
tarkoitusta, jolloin oleelliseksi muodostuu ndiden rajapintojen tunnistaminen esimerkiksi
kielellisten vihjeiden, tai kontekstisidonnaisuuden kautta (Honkanen & Tiilild 2012, 209).
Jokainen metodia kdyttava tutkija joutuu itsendisesti ratkaisemaan kuinka tunnistaa mainitut
vihjeet, ja voi siis muodostaa samasta aineistosta erilaisia tulkintoja omien ratkaisujensa ja

painotustensa mukaisesti.

Kéayttdmani jaksoluokitus on seuraava:
1. Tilanne

Kuvailu

Erittely

Sisdinen fokalisaatio
Nollafokalisaatio

Sitaatti

Esittely

® N »n ok wDd

Kéaanne

Jaksotuksessani jaksojen rajat noudattavat padsiintdisesti virkerajoja eli kukin jakso alkaa
isolla alkukirjaimella, ja paittyy véalimerkkiin. Poikkeuksiakin on, silld joissain tapauksissa
jakso selkedsti jatkuu useamman virkkeen verran, ja toisinaan jakson funktio muuttuu
oleellisesti kesken virkettd. Niissd tapauksissa olen luokitellut yksittdiset sanat, lauseet, tai
lausekokonaisuudet kulloisenkin tarkoituksen kannalta mielekk&élld tavalla joko niputtamalla
useamman tekstikatkelman saman jakson alle, tai jakamalla yksittdisen virkkeen useamman

jakson kesken. Aineistoesimerkki kuvatun kaltaisesta tilanteesta:

Koko menomatkan bussissa mind siedin mukisematta, kun Nancy Bobofit, joka on
pisamanaamainen punapiinen kleptomaani, [ESITTELY| heitteli parhaan kaverini
Groverin [ESITTELY| niskaan pédhkinédvoiketsuppileivén palasia. [TILANNE]
(PJ, 10-11)

ja
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Sellaisiin kasvoihin ei odottanut torméévansa kuin korkeintaan muotilehden
taiteellisesti sédvytetyilld sivuilla. Tai vanhan mestarin maalaamassa enkelin kuvassa.
[ERITTELY]

(HO, 23)

Tilanne

Tilannejaksoa médrittdd aktiivinen toiminta. Jotain tapahtuu. Tapahtuminen tarkoittaa téssa
yhteydessa sité, ettd jokin tilanne muuttuu jollakin tavalla toiseksi tilanteeksi. Tilannejakso
pitaa siis sisdlladn kaikki ne kohtaukset, joissa tarina kulkee eteenpéin toiminnan kautta.
Tadma toiminta voi olla luonteeltaan hyvinkin staattista, kuten vaikkapa hahmon elekielen
muuttumista, liikkkumista paikasta tai asennosta toiseen, tai vauhdikasta taistelua. Tilanne voi
sisdltdd myos esimerkiksi toiminnan puutetta, jos vaikkapa tarinan hahmot odottavat jonkin
tapahtumista, mutta mitéén ei tapahdukaan. Rajanveto tilannejakson ja kuvailujakson vélilla
on toisinaan haastavaa, silld kuvailu voi olla kaunokirjallisuuden kentélld toiminnan kaltaista,
ja vastaavasti toimintaa voidaan kirjoittaa hyvin kuvailevaan sdvyyn. Ndma jaksot voi
nihdikseni erottaa toisistaan parhaiten siité, ettd kuvailujakso esittdd kohtausta sellaisena kuin
se on, ja tilannejakso muutoksen kautta. Tilannejakson keskeinen ominaispiirre on verbien

kdyttdminen. AineistoesimerkKki:

Kaikki kolmen pulpetin siteelld istuvat kddntyivat katsomaan. [TILANNE] (HO, 21)

Esimerkkikatkelmassa kertojahahmo havaitsee ympérillddn olevien ithmisten kdéntyvéan
uteliaina katsomaan hintd. Katkelma on esimerkki tilanteesta, silld se edustaa
tekstikatkelmaa, jonka aikana tapahtuva toiminta on sellaista, jota kuka tahansa samassa

tilanteessa oleva voisi havainnoida, tai joka ndkyisi esimerkiksi videotallenteessa.
Kuvailu

Kuvailujakso esiintyy tilannejakson vastinparina. Se esittdd staattista tilannetta, jossa mitdin
el varsinaisesti tapahdu. Kuvailujakson funktio onkin kertoa lukijalle millainen jokin asia,
kuten miljoo, henkilohahmo, tai tapahtuma on. Kuvailun aikana tapahtumat eivit etene, vaan
kerronta ikdin kuin pysdhtyy tarkastelemaan jotakin yksityiskohtaa. Siind missa tilannejakson
tunnusomaisena piirteend voidaan pitdd runsasta verbien kdyttod, sisdltad kuvailujakso
tyypillisesti, mutta ei aina, adjektiiveja. Poikkeuksena mainittakoon jonkin vallitsevan

asiaintilan toteaminen, kuten esimerkeissa
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Kédessédni oli kuulakyna. [KUVAILU]
(PJ,21)

ja

Oli alkanut sataa. [KUVAILU]

(PJ, 21)
Kaunokirjallisuudessa kuvailujakso on yksi vaikeimmin maariteltdvista, silld se sekoittuu
helposti useisiin muihin jaksoihin. Etenkin kerrontaa maarittavét jaksot, kuten
nollafokalisaatiojakso, sisdinen fokalisaatio -jakso, seki erittelyjakso sekoittuvat herkésti
kuvailun kanssa, silld ldhes kaikki kerronta on jollain tavalla kuvailevaa. Kuvailun
kayttotarkoitus on yhtdaltd kertoa lukijalle, millainen kuvailtava seikka on, ja toisaalta vilittaa

yleistd tunnelmaa tai kertoa esimerkiksi henkilohahmojen mielentilasta. Aineistoesimerkki:

Nancy Bobofit hymyili vahingoniloisesti. [KUVAILU]
(PJ, 18)

Erittely

Erittelyjakso on kéytetyisté jaksoista ehképid yksinkertaisin maérittdd ja havaita. Jakso koostuu
erimuotoisista listauksista, tdismennyksistd ja maarittelyistd. Tekstin joukossa erittelyjakso
saattaa herkésti sekoittua kuvailujaksoon, ja nékisinkin ettd kyseessd on kuvailun alaluokka,
jonka tarkoitus on keskittyd kuvailua enemmin johonkin tiettyyn yksityiskohtaan tai seikkaan,
sekd tarjota kuvailun joukkoon tdsmennyksid ja kontekstoimista. Erittelyjakso ei useinkaan
kuvaa niinkédén havaintoa suoraan, vaan luokittelee ja tarkentaa jo tehtyd havaintoa. Erittely
esiintyykin harvakseltaan itsendisend tekstin osana, ja sen sijaan usein tismentdd edelld

sanottua, kuten esimerkissa:

"Mitd haluat tehda?" miné kysyn. [SITAATTI] Vaihtoehdot ovat metsédstdminen,

kalastaminen ja kerdily. [ERITTELY]

(NP 19)
Tekstid tarkastellessa erittelyjakson tunnusomaisina piirteind esiintyvét runsas pilkkujen
kdyttdminen, toisto, sekd virkerajojen ylittdminen. Viimeksi mainitun erityispiirteen
seurauksena erittelyjakso saattaa kattaa kerralla huomattavasti pidemmaén tekstiméarén kuin

muut jaksot. Aineistoesimerkki:
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Herra Dursley istui jiykkdné nojatuolissaan. [KUVAILU] Tdahdenlentoja kautta maan?
Poll6t lentelevit pdivianvalossa? Salaperdisid viittaihmisid yltympéariinsd? Ja
kuiskutusta, kuiskutusta Pottereista... [ERITTELY |

(HP, 13)

Sisdinen fokalisaatio

Sisdinen fokalisaatio -jakso on toinen kahdesta kertojahahmoon liitetysti jaksosta jotka tdssi
jaksoanalyysissa huomioitiin. Gérard Genetten (1988, 74) mukaan sisédisessa fokalisaatiossa
tietty hahmo muodostuu kaikkien tarinassa esiintyvien havaintojen fiktiiviseksi subjektiksi.
Tarina siis ikddn kuin suodattuu timéin hahmon kautta. Genette (mt., 74) jatkaa, ettd kertomus
voi télloin kertoa lukijalle kaiken mitd tdimi hahmo havaitsee tai ajattelee, mutta kiytannossa
epérelevantti tieto jitetddn kertomatta. Viittaan tissé tutkielmassa sisdiseen fokalisaatioon
myo0s ainoastaan termilléd fokalisaatio. Sisdinen fokalisaatio -jaksolla viitataan sellaisiin
kohtiin tekstissd, joissa esiintyy tai kuuluu erityisen vahvasti tiettyyn yksiloitdvissa olevaan
hahmoon jéljitettédvissé oleva kerronta. Tdma kerronta paitsi vélittda tarinassa kuvatut
tapahtumat lukijalle, my6s kommentoi niité, esittdd huomioita, mielipiteitd, tai jopa
puhuttelee joissain tapauksissa suoraan lukijaa. Léhes kaikissa aineistoon valikoituneissa
teoksissa fokalisaatiota edustaa homodiegeettinen minékertoja, eli tarinan padhenkil6 kertoo

kokemuksistaan ensimmaéisen persoonan kuvailun kautta.

Huomioimisen arvoista on se, ettd koska aineistoteoksissa korostuu ensimmaisen persoonan
kertojan kautta menneessd aikamuodossa esitetty kerronta, voitaisiin osa teoksista luokitella
kokonaisuudessaan sisdisen fokalisaation jakson alle, silld kertojahahmo néissé tapauksissa
selkedsti kertaa lukijalle menneitd tapahtumia, raportoi kaikkien relevanttien hahmojen
tekemisistd ja sanomisista, seké esittdd ndkemyksiddn, padtelmidén ja arvailujaan tarinana
tapahtumista ja hahmojen motiiveista. Tutkielman mielekkyyden takia olen kuitenkin rajannut
sisdisen fokalisaation tarkoittamaan niitd tilanteita, joissa kerronta tapahtuu selkeésti jonkin
hahmon nékokulmasta, ja joissa hahmo esittdd selkedsti subjektiivisia havaintoja, ilmentda
asenteellisuutta jotain kuvailtua seikkaa kohtaan, tai kommentoi tapahtumia esimerkiksi
ironian tai huumorin keinoin. Liséksi olen siséllyttanyt jaksoon ne kohdat, joissa
kertojahahmo toimii tarinan tapahtumien ulkopuolella, eli esimerkiksi puhuttelee lukijaa,
esittdd retorisia kysymyksid, tai liikkkuu tarinan kronologiassa joko menneisyyteen erilaisten
takaumajaksojen tai muisteloiden kautta, tai tulevaisuuteen viittaamalla asioihin, joita ei

tarinan sisdisessd kronologiassa ole vield tapahtunut.
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Sisdinen fokalisaatio voi esiintyd my0s kolmannen persoonan kerronnassa, silld
merkityksellistd jakson kannalta on se, ettd tapahtumia kuvataan subjektiivisesti jonkin
hahmon nékokulmasta, riippumatta siitd onko kyseinen hahmo itse se, joka kuvaa
subjektiivisia havaintojaan vai kuvataanko ndmai havainnot hahmon mieleen péaédsevin
kaikkitietdvan kertojan kautta. Tastd fokalisaation muodosta voitaisiin kdyttdd myds nimitysti
vapaa epésuora esitys, eldytymisesitys, tai esimerkiksi Pekka Tammen (1992, 31-34) mukaan
kertojan ja henkilon diskurssi, eli KHD. Tammi méérittelee KHD:n ndkyvimmaéksi
tunnusmerkiksi sen, ettei “vilittyva diskurssi yleensi ole enéé alisteinen kertojalle kuuluvalle
johtolauseelle” (Tammi 1992, 42), ja toteaa myos ettd KHD:n kautta konkreettisen puheen tai
ajatusmonologin rajat himéartyvét (Tammi 1992, 34).

Aineistoesimerkki kolmannen persoonan kerronnan kautta esitetysti sisdisen fokalisaation

jaksosta:

Herra Dursley oli jahmettynyt paikoilleen. [KUVAILU] Ventovieras oli halannut hanta.
[SISAINEN FOKALISAATIO] Lis#ksi hiinesti tuntui, ettd hiéinti oli sanottu jistiksi,
miti se sitten merkitsikin. [SISAINEN FOKALISAATIO] Hén oli péistiin pyoralli.
[SISAINEN FOKALISAATIO]

(HP, 11)

Sisédisen fokalisaation pééasiallinen funktio on kuljettaa tarinaa eteenpdin tunnetasolla. Ndiden
jaksojen kautta lukija pdédsee tutustumaan hahmoihin, etenkin sithen hahmoon, jonka ajatuksia
sisdinen fokalisaatio kulloinkin sanoittaa, mutta myos samastumaan timén kokemiin
tuntemuksiin. Aristoteleen esittdma katharsis syntyy ndhdikseni laajalti sisdisen fokalisaation
kautta, ja sisdisen fokalisaation toinen tirked tehtdvi onkin rytmittdd tapahtumia, ja tuottaa

tekstiin monipuolisuutta, vivahteita, ja persoonaa.

Keskustelussa ei ole jirked. [SISAINEN FOKALISAATIO] Vai muka hiipy.
[SISAINEN FOKALISAATIO] Miten mini voisin jitti4 Primin, ainoan ihmisen
maailmassa, jota varmasti rakastan? [SISAINEN FOKALISAATIO] Ja Gale rakastaa
perhettiin yli kaiken. [SISAINEN FOKALISAATIO] Emme voi lihted tdalti
mihinkiin, joten siitd ei kannata edes puhua. [SISAINEN FOKALISAATIO]

Ja vaikka ldhtisimmekin... Vaikka ldhtisimmekin... [SISAINEN FOKALISAATIO]
Misti tuo puhe lapsista oikein alkoi? [SISAINEN FOKALISAATIO] Galen ja minun
vililli ei ole koskaan ollut romantiikan hiiviikiin. [SISAINEN FOKALISAATIO]
Kun tutustuimme, miné olin ruipelo kaksitoistavuotias, mutta

Gale niytti jo miehelti, vaikka oli minua vain kaksi vuotta vanhempi. [SISAINEN
FOKALISAATIO] Ystavystyimme vasta pitkdn ajan kuluessa, kun lakkasimme
tinkimisti joka kaupasta ja aloimme auttaa toisiemme. [SISAINEN
FOKALISAATIO]

(NP 19)
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Nollafokalisaatio

Sisdinen fokalisaatio ei ole ainoa aineistossa esiintynyt jakso joka késittelee kerrontaa.
Aineistossa esiintyi myos selkedsti tarinan ulkopuolella operoivan kertojan déni. Tdma
kerrontamuoto muistuttaa sisdisen fokalisaation jaksoa enemmaén tyypillistd "Olipa kerran..."
sadunkerrontaa, jossa joku ulkopuolinen taho kertoo tarinaa toiselle taholle. Nimitin niitad
jaksoja Genetteen (1988, 73—74) pohjaten nollafokalisaatiojaksoiksi. Kertoja ei siis ole
tietdimykseltddn rajoittunut, vaan voi vapaasti kertoa tai olla kertomatta yksityiskohtia niin
tarinamaailmasta, kuin siind toimivien hahmojen ajatuksistakin, sekd ennakoida tulevia

tapahtumia.

Nollafokalisaatiojaksoja esiintyi vain yhdessi aineiston teoksessa, joten niiden funktiosta ei
suoraan aineiston perusteella voi tehdd kovin suuria johtopédatoksid. Nayttiisi kuitenkin siltd
ettd nollafokalisaatiojaksot palvelevat hyvin samankaltaista tarkoitusta kuin sisdinen
fokalisaatio -jaksotkin. Merkittdvénd erona nikisin sen, ettd nollafokalisaatiojaksojen aikana
esiintyvan heterodiegeettisen kertojan voidaan ajatella tuntevan kaikkien hahmojen
mielenliikkeet, menneisyyden ja motivaatiot, sekd koko tarinakokonaisuuden kaikki tulevat

kadnteet, ja tekevdn ndiden tietojen pohjalta harkittuja ratkaisuja siitd, mité lukijalle valitt4a.

Dursleyt menivit nukkumaan. [TILANNE] Rouva Dursley nukahti nopeasti, mutta
herra Dursley makasi valveilla ja pyoritteli pdivédn tapahtumia mielessdan.
[TILANNE] Viimeiseksi ennen nukahtamistaan hin ajatteli lohdukseen, ettd vaikka
Potterit olisivatkin sekaantuneet tapahtumiin, heilld ei olisi mitdin syytd tulla hdnen
ja hinen rouvansa lihelle. [SISAINEN FOKALISAATIO] Potterit tiesivit vallan
mainiosti, mitd mieltd hin ja Petunia olivat heistd ja heidin kaltaisistaan...
[SISAINEN FOKALISAATIO] Hin ei kisittinyt, miten hiin ja Petunia voisivat joutua
mukaan mihink#in miti kenties oli tekeilld [SISAINEN FOKALISAATIO] — hén
haukotteli ja kddnsi kylked [TILANNE] —tapahtumat eivét voisi vaikuttaa heihin...
[SISAINEN FOKALISAATIO]

Pahastipa hén oli vadrdssd. [NOLLAFOKALISAATIO]
(HP, 14)

Katkelma sisdltdd esimerkkeja sisdinen fokalisaatio -jaksosta, mikéd havainnollistaa eroa
sisdisen fokalisaation ja katkelman pééttdvéan nollafokalisaatiojakson vililld. Herra Dursleyn
ajatukset ja huolet on selkedsti kuvattu nimenomaan tdméin hahmon kautta, ja edustavat hinen
mielenmaisemaansa. Katkelman lopussa kuitenkin tarinan ulkopuolinen kertoja reagoi ja

kommentoi néitd herra Dursleyn ajatuksia. Vaikka molemmat osiot tekstistd on kirjoitettu
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kerronnaksi, niiden asetelma on silti erilainen, silld edellinen kuvastaa yksittdisen hahmon
kautta tapahtuvaa kerrontaa, ja jilkimmainen selkeimmin kaikkitietdvéin kertojan kautta

tapahtuvaa raportoimista.
Sitaatti

Sitaattijaksolla tarkoitetaan kirjallisuudessa vakiintunutta konventiota, jonka kautta tuodaan
esille jonkin hahmon puhetta. Elise Nykdnen ja Aino Koivisto (2013, 9) mainitsevat
fiktiivisen puheen erddksi kaunokirjallisuuden keinoksi, jota hyodynnetéén realististen
tarinamaailmojen ja henkilohahmojen luomisessa, ja jatkavat, ettd kaunokirjallista dialogia
arvioidaan usein siltd pohjalta, ettd onnistuuko se luomaan vaikutelmaa aidosta keskustelusta.
Sitaatin voi jakaa edelleen suoraan sitaattiin, ja epdsuoraan sitaattiin. Edellisen selkein
tunnusomainen piirre kirjallisuudessa on muusta tekstistd lainausmerkein erotettu
referaattiosa. Suora sitaatti esiintyy padsddntoisesti kahden tai useamman hahmon vélisessé
dialogissa. Epdsuora sitaatti on mydskin referaatti jonkin hahmon puheesta, mutta poikkeaa
suorasta sitaatista vapaamuotoisemman esityksensé puolesta. Siind missd suora sitaatti
erotetaan muusta tekstistd lainausmerkein ja sisdltdd sanatarkan toisinnon jonkin hahmon
puheenvuorosta, voi episuora sitaatti nayttaytyd hyvinkin samankaltaisena kuin ympéaroiva
teksti. Epdsuoran sitaatin kohdalla siteeraava hahmo, joka varsin usein on kertojahahmo,
kertoo joko lukijalle tai toiselle hahmolle miti joku on sanonut. Epdsuora sitaatti ei myoskain
lahtokohtaisesti ole sanatarkka, vaan voi olla yldtasoisempi osio joka kertoo mité on sanottu,
mutta ei sitd ettd milld sanoilla. Téstd syystd epédsuora sitaatti sekoittuukin helposti
esimerkiksi tilanne- tai kuvailu -jaksoihin. Tdmin tutkielman puitteissa olen méaarittanyt
epdsuoran sitaatin kasittimaan kaikki ne tilanteet, joissa kertojahahmo viittaa jonkin hahmon
puheeseen tai sanomisiin, ja jotka eivét selkedsti palvele jonkin toisen jakson funktiota
ensisijaisesti. Lisdksi olen laskenut sitaattijaksoon kuuluvaksi myds sitaattia edeltdvén tai

seuraavaan johtolauseen, jolla viitataan tapaan jolla jokin hahmo on esittényt sitaattinsa.

Téssd tutkielmassa sitaattijaksot ovat myos muutoin kuin epdsuoran sitaatin yhteydessi
alisteisia muille jaksoille. Télla viittaan siithen, ettd olen erottanut sitaattijaksot omiksi
jaksoikseen vain niissd tapauksissa, joissa sitaatin siséltd ei selkedsti palvele jotakin muuta
funktiota. Sitaattijakso on tistd huolimatta perusteltua erottaa omaksi jaksokseen, silld
kyseessé on vakiintunut konventio, joka selkedsti poikkeaa muusta tekstistd, ja jonka kautta
hahmojen dini tuodaan kuuluviin. Sitaatin ensisijainen funktio onkin juuri hahmojen dénten ja

persoonien yksiléiminen, mutta myds tiedonvilitys hahmojen mielentilasta, kun sitaattiin
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huomioidaan kuuluvaksi my0s johtolauseet, jotka usein siséltdvét tietoa hahmojen asenteista

ja olemuksesta. Aineistoesimerkki suorasta sitaatista:

"Ali se poika jonka vieressd istuin bilsan tunnilla?" miné kysyin viattomasti.
[SITAATTI]
"Niin", [SITAATTI] Mike sanoi. "Ihan kuin se olisi ollut kiped." [SITAATTI] (HO, 28)

Aineistoesimerkki epdsuorasta sitaatista:

Késkin Groverin mennd edeltd. [SITAATTI]
(PJ, 14)

Esittely

Esittelyjakso viittaa niihin kohtiin tekstissd, joissa joku tarinan keskeinen henkilohahmo
ensimmadisen kerran esitelldén lukijalle. Henkilohahmo on varsin tyypillinen tarinan osa-alue,
ja yleisesti ottaen voitaneen sanoa, etti tarinoiden tapahtumat tapahtuvat jollekulle, tai joku
toimija aiheuttaa tapahtumia. Edelleen tarinoista voidaan erottaa merkitykselliset hahmot,
sekd taustahahmot. Merkityksellisillda hahmoilla tarkoitan tidssé tutkielmassa niitd nimettyja
hahmoja, jotka vaikuttavat tarinan kulkuun. Taustahahmoilla puolestaan viittaan niihin
hahmoihin, jotka saatetaan mainita kerronnassa, mutta jotka eivit ole aktiivisia toimijoita,
vaan korkeintaan reagoivat tarinan maailmassa tapahtuviin asioihin. Tyypillinen esittelyjakson
piirre on henkildhahmon nimen mainitseminen ensimmadisen kerran, sekd jonkin taustatiedon
tai méadrittelyn antaminen hahmosta. Esittelyjakso on sitaattijakson tapaan vakiintunut
konventio, ja sen seurauksena perusteltu erillinen jaksotusluokka. Esittelyjaksoon liittyvid
erityishuomioita ovat ensinnikin teosten aloituskappaleiden luonne teosten avauksena: mikali
tarinaa ei ole lukenut kokonaisuudessaan on vaikea péételld ketkd nimetyistd hahmoista ovat
tarinan kannalta merkityksellisid, ja ketkd glorifioituja taustahahmoja, joiden nimi mainitaan
1ahinn4, jotta tarinassa olisi hieman enemman vérid. Tatd ongelmaa olen ldhestynyt
tapauskohtaisesti sen kautta, kuinka merkityksellisid hahmot ovat nimenomaan
aloitusluvuissa. Teosta ensi kertaa luettaessa lukija ei vélttdmattd tiedd mitkd hahmot
ndyttelevit my6hemmin teoksessa tai teossarjassa merkittdvaa roolia, ja mitka jadvét taustalle.
Aineistoteoksissa esimerkiksi Percy Jacksonissa esiintyvd Nancy Bobofit on aloitusluvussa
merkittdva antagonisti, mutta ei esiinny sarjassa aloituksen jélkeen lainkaan, kun taas Harry
Potterissa mainitaan nimeltd Sirius Musta, joka muodostuu merkittdvaksi hahmoksi vasta
sarjan kolmannesta teoksesta alkaen. Teosta ensi kertaa luettaessa pidan kuitenkin luontevana

ajatusta siitd, ettd lukija suhtautuu Nancy Bobofitiin merkittavinid hahmona ja toisaalta sité,



19

ettd Sirius Mustaan ei kiinnitetd juurikaan huomiota. Toinen erityinen huomio liittyy
jaksotusluokkiin: varsin usein hahmon esittelyn yhteydessé seuraa lyhyt kuvaus tai kertojan
esittdmd huomio hahmosta, tai hahmo esitelldin jonkin aktiivisen toiminnan yhteydessa.
Naéissa tapauksissa olen niin ikd4n tapauskohtaisesti erottanut mahdolliset lisdtiedot hahmoista
osaksi esittelyjaksoa, mutta muun kuvailun tai toiminnan omaksi jaksokseen.

Aineistoesimerkki:

"Mini olen menossa neloseen, voin ndyttdd missd kuutonen on..." [SITAATTI] Toivottoman
yliavulias tyyppi. [SISAINEN FOKALISAATIO] "Mini olen Eric", poika lisési. [ESITTELY ]
(HO, 21)

Kddnne

Kéainnejaksolla tarkoitetaan niité tekstillisid elementtejé, jotka muuttavat tarinan olemusta.
Varsin tyypillistd on, etté tarina etenee tarinamaailman sisdisen logiikan mukaan
tavanomaisella tavalla, mutta tarinan edetessé tapahtuu jotain yllattavaa tai poikkeuksellista,
minké seurauksena tarina lihtee kulkemaan uuteen suuntaan. Kddnnettd voi pitié varsinaisen
tarinan aloituspisteend, joka erottaa ennen kddnnettd tapahtuvan pohjustuksen ja kdanteen
jélkeen alkavan juonen toisistaan. Kdinteen tarkoitus on sépsahdyttdd lukija ja luoda tunne
siitd, ettd jotakin kiinnostavaa ja poikkeuksellista tapahtuu, tai on pian tapahtumassa, toisin

sanoen heréttidd lukijan mielenkiinto.

Vikijoukko vetdd henked, neulankin kuulisi putoavan, [TILANNE] minulla on huono olo
ja toivon hartaasti, ettd se en ole mind, etti se en ole min4, ettd se en ole mina.
[SISAINEN FOKALISAATIO] Effie Trinket menee takaisin korokkeelle, avaa lapun ja
lukee nimen kirkkaalla déinelld. [TILANNE] Se en ole mini. [SISAINEN
FOKALISAATIO]
Se on Primrose Everdeen. [KAANNE]
(NP 28)
Katkelmaa edeltivésti tarina on kerrottu kokonaisuudessaan kertojahahmon niakokulmasta.
Lukijan ldhtokohtainen oletus lienee, ettd kertojahahmo, joka on my®s tarinan oletettu
padhenkild tulisi olemaan se henkild, jonka nimi arpalipukkeessa lukisi, mika johtaisi
tyypillisen sankaritarinan juonirakenteeseen. Ylldttden arpalipukkeessa lukeekin
kertojahahmon pikkusiskon nimi. Katkelma on my®s aloitusluvun viimeinen osio, mika

tarkoittaa sitd, ettd luku paattyy cliffhangeriin, eiké lukija saa tietdd miten tarina jatkuu ilman

ettd jatkaa lukemista seuraavaan lukuun.



2 JAKSOANALYYSIN TULOKSIA

Seuraavaksi tarkastelen jaksoanalyysin tuloksia. Kédytén jaksojen maarén
havainnollistamiseen ja analysoimiseen myds taulukoita. Taulukko 1. kertoo

tutkimusaineistoon valikoituneiden teosten aloitusluvuissa esiintyneiden jaksojen madrat

suurimmasta pienimpéén, ja Taulukko 2. puolestaan esittelee jaksojen suhteelliset osuudet.

Taulukoita tarkastellessa huomioitavaa on se, ettd jaksojen esiintymistiheys ei vield kerro
niiden merkityksesti tarinan kannalta paljoakaan, vaan tarjoaa enemmaén ldhestymispintaa

teosten rakenteelliseen puoleen.

Jakso Maira
Sisdinen fokalisaatio | 500
Kuvailu 322
Tilanne 312
Sitaatti 307
Erittely 30
Esittely 29
Kéédnne 6
Nollafokalisaatio 8

Taulukko 1.
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Sisfiinen fokalisaatio Kuvailu Tilanne Sitaatti Kifinne Esittely Erittely Nollafokalisaatio
=] I N . [ I

Taulukko 2.

Sisdinen fokalisaatio -jakso erottuu selkedsti muista jaksoista dominoivana. Huomioimisen
arvoista on myos se, ettd nollafokalisaatiojakson esiintyessé vain yhdessa aineistoteoksessa ja
palvellessa samankaltaista funktiota kuin sisdinen fokalisaatio -jaksokin, nousee kertojan
merkitys tarinoiden aloituksissa entistdkin korostetumpaan asemaan. Sisdinen fokalisaatio -
jakso korostui erityisesti naispuolisten nikdokulmahahmojen tarinoissa. Hieman yli kolme
neljdsosaa kaikista sisdinen fokalisaatio -jaksoista esiintyy Ndlkdpelissd (164kpl) ja

Houkutuksessa (209kpl). Téhin palaan myohemmin johtopaatoksissa.

Seuraavaksi eniten esiintyy kuvailujaksoja. Kuvailun tehtéva on vilittda lukijalle havaintoja ja
yksityiskohtia jostain seikasta, kuten hahmosta, esineesti tai tapahtumapaikasta. Aineistossa
kuvailu toimi erdénlaisena yhdistivina tekijand eri jaksojen vilissd, ja vuorottelikin usein

sisdinen fokalisaatio-, tilanne- esittely- ja erittelyjaksojen kanssa.

Sitaatti- ja tilannejaksoja esiintyy aineistossa ldhes yhtd paljon, mutta sangen epédtasaisesti.
Erityisesti Harry Potter ja viisasten kivi, seki Ndlkdpeli erottuvat aineiston joukosta ndiden
jaksojen kohdalla. Harry Potterissa sitaatit ovat suurin jaksoluokka ja tilanteet seuraavaksi
suurin, ja ndma luokat muodostavat yhteen laskettuna ldhes kaksi kolmannesta teoksen
aloitusluvun kaikista jaksoista. Ndlkdpeli puolestaan sisdltdd vain likimain 12 % sitaatteja, ja
likimain 15 % tilanteita. Sitaattijaksot ovat teksteissd erdénlainen kuriositeetti: ne esiintyvit
harvakseltaan, mutta tiiviisti. Tdima johtuu siité, ettd valtaosa sitaateista esiintyy
vuoropuheluna eri hahmojen vililld yksittdisissd kohtauksissa, miké kdytdnndssé tarkoittaa

sitd, ettd suuri osa sitaateista esitetddn perdtysten, tai vain hyvin véhdiselld muiden jaksojen
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erottelulla, minka jdlkeen kohtauksen edetessd muut jaksot, pddosin sisdinen fokalisaatio-

sekd kuvailujaksot katkaisevat sitaattien méaéran pitkaksi ajaksi.

Tilannejaksojen médra selittyy osittain aloitusten staattisuudella. Tilannejaksoilla on tarinaa
edistiva funktio, mutta koska valtaosa teoksista alkaa sangen rauhallisilla tunnelmilla, on
suuri osa hahmojen litkkeesta vihdamerkityksellistd: padn kddntdmisti, esineen nostamista,
vilkaisemista. Merkittdvinté roolia tilannejaksot niyttelevét kohtausten vaihtuessa, jolloin
hahmot fyysisesti siirtyvét eri tilaan. Poikkeuksen muodostaa Percy Jackson, joka sisiltdd jo

aloitusluvussa useita toimintakohtauksia.

Erittely- ja esittelyjaksoja esiintyy aineistomateriaalissa harvakseltaan. Jalkimmaéinen oli
nihdikseni erittdin odotettua, kun taas edellinen hieman yllattdvai. Teoksen tai teossarjan
aloitusluku on melko lyhyt tekstikokonaisuus, joten on ymmarrettidvii ettd vain kourallinen
keskeisid hahmoja esitelldédn lukijalle tdssé vaiheessa. Niemi (2021, 35) huomioi ettd
tarinalliselle journalismille on tyypillistd kuvailla asioita seikkaperdisesti ja
yksityiskohtaisesti, ja samaa olisi voinut olettaa tarinalliselta fiktiolta. Pddosin néyttiisi
kuitenkin ettd aineistokirjallisuudessa kuvailu on melko yleisluontoista ja yksityiskohdat
upotetaan kuvailevan proosan joukkoon. Erittelevi ja mééritteleva kuvailu puolestaan jda
viahemmadlle. Huomion arvoista kuitenkin on, etté silloin kun erittelyjaksoja esiintyy, niitd
esiintyy erityisesti tilanteissa joissa kertojahahmo kuvailee jollain tavalla negatiivista
suhtautumista asioihin, kuten muiden odotuksia timén kéyttdytymisestd tai ulkonddsta, tai

kerratessaan epdonnistumisiaan.

Kéédnnejakso on ndhdikseni erds tdrkeimmisté aloituksen jaksoluokista. James Phelan (2007,
16) médrittelee aloituksen siithen, kun tarinamaailman hahmojen tai kertojan ja lukijan vélille
luodaan jannitteitd ja epdvakaita suhteita. Kdénne suistaa hahmot ja lukijan odotetuista
tapahtumista odottamattoman puolelle, miké vastaa ndhdékseni Phelanin ajatusta, jolloin
voidaan ajatella kddnteen kdynnistavén varsinaisen tarinan. Kainteiden tehtdva on esitelld
kertomukseen jotain uutta, ja luoda jannitettd esimerkiksi mysteerin kautta. Phelan (2010,
220-221) sanoo myds, ettd lukijan ja tekstin dynamiikkaan vaikuttaa narratiivin pyrkimys
yllattdd lukijaa, ja lukijan vastaus tdhan ylldtykseen. Tulkitsen Phelanin tarkoittavan talla sita,
ettd onnistuessaan yllattaméan lukijan, teksti ndyttdytyy tdlle mielenkiintoisempana, mutta

mikéli lukija ei koe yllitystd merkittdvand, tekstin imu laskee.
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3 AINEISTOJEN ANALYYSI
3.1 Aloitusten piirteet

Seuraavaksi siirryn aineistomateriaalini tarkasteluun. Erittelen aluksi joitain piirteitd ja
keinoja, joita tekstien aloituksiin liittyy ja siirryn sen jdlkeen soveltamaan ja tarkastelemaan
ndiden piirteiden ilmenemistd aineistooni valikoituneiden teosten kautta. Tekstin aloituksella
on merkittdva rooli tarinan koukuttavuuden kannalta: Maria Lassila-Merisalo (2020, 62)
esittdd, ettd aloituksen perusteella lukija tekee padtoksen siitd, ettd jatkaako timé lukemista
pidemmidlle, vai laskeeko tekstin késistddn. Lassila-Merisalo my0s jatkaa (mt., 62), ettd
lukijalla on mahdollisuus jattda huomioimatta tekstin ympérille sijoitetut paratekstit. Tallaisia
paratekstejd ovat esimerkiksi omistuskirjoitukset, kansien kuvaukset, sekd tunnelmaa luovat
katkelmat, joita toisinaan esiintyy teosten alkusivuilla. Jos teos mééritelldén alkavaksi sen
ensimmaisestd luvusta, nima tekstit jadvét aloituksen ulkopuolelle, mistd syysté olen rajannut
ne myds tdmin tutkielman ulkopuolelle, vaikka esimerkiksi teoksessa Houkutus esiintyy
parateksteihin irrotettuna sangen dramaattinen katkelma, joka sijoittuu myohempain kohtaan
teosta. Tarkastellessani aloituksia jaksoanalyysin kautta, huomioin jaksojen

esiintymistiheyden ohella my®0s sen, ettd kuinka l14helld luvun alkua ne esiintyvit.

Koska lukija voi vapaasti ohittaa tekstid ymparoivit elementit, tdytyy tekstin kyetd toimimaan
itsendisesti, ja olla selked ja ymmarrettavaad. Esimerkiksi Taina Uimosen (2003, 14) mukaan
lukukokemuksen kannalta mieluisin teksti on sellaista, joka on lukijan ndkdkulmasta
konkreettista ja ymmarrettivaa, ja Bill Hill (1999, 22) puolestaan kuvaa lukemista
toiminnaksi, joka ei edellytd lukijalta timén koko aivokapasiteetin kiyttdmistd, mutta joka
tastd huolimatta vaatii lukijan kutakuinkin tdydellistd keskittymisté sellaisella tasolla, jolla
lukija ei aktiivisesti tiedosta keskittymistdén. Immersiivinen lukeminen siis syntyy sellaisesta
lukemisesta, jossa lukemisprosessi on siind madrin vaivaton, ettd lukijalle avautuu
mahdollisuus keskittyé tekstiin siind maérin, ettd voi jattdd ymparistonsd huomiotta (Hill

1999, 22), jolloin lukukokemus syntyy ilman tietoista ponnistelua.

Tekstin vaivattomaan ymmartamiseen liittyy oleellisesti se, ettd lukija kykenee seuraamaan
tarinaa. Teemu Ikosen mukaan kertomuksenteoriassa tarina on ymmarretty erityisesti siné
tapahtumasarjana, josta kertomuksessa kerrotaan, juonen jasentdessa mainitun
tapahtumasarjan kausaaliseksi, jolloin tarina esittelee sen mité tapahtui, ja juoni kertoo ettd

miksi (Ikonen 2008, 183). Aristoteleen mukaan taas tarina on sellainen, jolla on alku,
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keskikohta ja loppu (1998, 27). Miiritelmid yhdistia se, ettd tapahtumat etenevét. On jotain,
joka alkaa jostakin ja pééttyy jonnekin. Tarinat ovat formaattina olleet 1dsnd koko lajimme
historian ajan, ja niiden vakiintuneen aseman myo6ta kaikille tuttuja. Tarinoiden rakenteita,
konventioita ja kaavoja on siis helppo seurata ja ymmarti4, jolloin ne lisddvit tekstin
koukuttavuutta. Parikan mukaan tarinamuotoisuus lisdd myds lukijan edellytyksid pelkin
tarinan seuraamisen ohella muistaa edeltdvid tapahtumia, sekd muodostaa paatelmié tai
arvauksia siitd miké vield odottaa edessi péin (Parikka 2021, 78). Lukija voi siis muodostaa

odotuksia tekstista.

Jotta teksti saisi mahdollisuuden luoda immersiivisyyttd, on sen vastattava niihin odotuksiin.
Lukija on helpompi koukuttaa jatkamaan tekstin lukemista sen jélkeen, kun timén
mielenkiinto on onnistuneesti herétetty. Esimerkiksi Brown ja Cairns (2004), sekd Bilandzic
ja Busselle (2009) huomioivat immersioteorioissaan ettd kertomuksen kokija tulee
lahtokohtaisesti sitouttaa kertomukseen, jotta timéa voidaan saada syventyméén siihen, ja

vasta tdimén jilkeen eldytyméén tunnetasolla.

Tekstin imun tai koukuttavuuden hahmottelua voidaan ldhestyd myos sen rakenteen kautta.
Esimerkiksi Heikki Kuutti (2001, 176) esittda ettd tekstin "yleistd mielenkiintoa lisdd asioiden
esittdminen ’elokuvamaisesti’ ihmisten hyvin tarkasti kuvattujen kokemusten kautta”. Wolfen
neljan kerronnallisen tavan malli on ndhdékseni sangen pétevé ohjenuora tekstin
immersiivisyyden luomisen tyokaluksi. Wolfen mallin mukaisesti kerronta sdilyttia otteensa
riittdvélla tasolla kun se tapahtuu kohtaus kerrallaan. Dialogi on Wolfen mukaan vahvin
elamyksellisyyden tuottaja tekstissd, ja realistinen dialogi heréttdd Wolfen késityksen mukaan
lukijassa tehokkaimmin tunteita. Sisdisen maailman kuvaus ja inhimillisten hierarkioiden
yksityiskohtien kuvaaminen puolestaan tarjoavat lukijalle vahvan samastumispinnan ja
ymmaérryksen hahmosta ja timén ymparistostd sekd 1dhtokohdista (Wolfe 1973, 31-33).
Esimerkiksi Rickhard A. Kallan ehdottaakin Wolfea koskevassa analyysissaan, ettd Wolfen

metodi pyrkii emuloimaan elokuvamaista kerrontaa tekstin imun luomiseksi (Kallan, 1979).

Yksityiskohdat palvelevat ndhddkseni tirkeédé roolia samastumispinnan luomisessa lukijan ja
tarinan hahmojen vililld: lukija peilaa hahmojen ajatuksia, kokemuksia, sekd niille tapahtuvia
asioita omaan eldmadnsé ja kokemuksiinsa. Yksityiskohtien kautta pyritdén siis herdttimaan
lukijan kokemuksiin yhdistyvia tunteita (Cheney 2001, 38—42), samoin kuin luomaan tarinalle
uskottavuutta (Gutkind 1997, 47). Ihmisen mieli rakentaa yksityiskohdista merkityksii ja etsii
niiden vililti korrelaatioita (Parikan 2021 mukaan Torkki 2014). Uskottavuus,

merkityksellisyys ja tunteet ovat siis tekstin imulle oleellisia ldhtokohtia. Myds Ryan (2001,
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123) korostaa tarinamaailman uskottavuutta immersion luomisen kannalta tarkeédna, sillé jos
tarinamaailma on epéselva tai epilooginen, on lukijan vaikeampi uppoutua sithen.
Niékemykseni mukaan uskottavuudella tarkoitetaan téssd yhteydessd jonkinlaista
tarinamaailman sisdistd sddnnostoa siitd, mikd on mahdollista ja miké ei ole. Ei ole
epatavallista, ettd esimerkiksi spekulatiivisen fiktion kentélld romaaneissa tapahtuu
reaalimaailmassa mahdottomia asioita, mutta jos lukijalla on késitys fiktiivisen maailman
mahdollisuuksista ja rajoituksista, eiké kertomus poikkea ainakaan merkittévisti ndistd
mahdollisuuksista ja rajoituksista, on lukijan helpompi hyviksyai fiktiivinen maailma ja

uppoutua siithen.

Kiinnostusta tulee myds yllipitdd, eikd teos saa pdéstia lukijaa liian helpolla, mikali mielii
koukuttaa timén. Ryan (2001, 97) tuo esille sitd, ettd immersio voi syntyd myds palkintona
lukijaa haastavan, ja tiltd ajattelua vaativan tekstin lukemisesta. Lukijalle tarjotaan siis
oivaltamisen kokemuksia tekstin siséltdessd sekd raskaita ettd kevyiti elementteja, eika
lukijalle anneta kaikkea valmiina. Niitd vaativampia elementtejd voidaan tuoda tekstiin
mukaan kuljettamalla useampia tarinankerronnallisia tasoja samanaikaisesti, tai esimerkiksi
kayttdmalla tarinan sadunomaisia elementtejd vakavien aiheiden ja teemojen kisittelyn

tyokaluina.

Naékisin, ettd lukijan kokemat tunteet ja empatia ovat tirkeitd edellytyksié tekstin
koukuttavuuden syntymisen kannalta. I[lman niitd lukijan kokemus jié helposti
pintapuoliseksi, mikd puolestaan estdd tehokkaasti immersion muodostumisen. Immersio
ndyttdd syntyvén pidosin lukijan subjektiivisena kokemuksena: millaisen kokemuksen teksti
tarjosi, mitd ajatuksia se herétti, mita tunteita se aktivoi, oliko lukeminen eldmys. Laakso
(2019, 49) esittdd kerronnallisuuden olevan mahdollista vain sen kautta, ettd jokin kokemus
vilitetddn, ja kokemuksien puolestaan olevan kerronnallisia vain jos niihin siséltyy tunnetason
merkitystd. Tuntemuksia voidaan myos tietoisesti pyrkid herédttdméén: esimerkiksi Ilkka
Malmberg (Suomen Lehdisto 13.12.2012) huomioi etté lukija voidaan motivoida lukemaan
pidemmadlle ylldtyksen tai mysteerin keinoin. Aloituksessa voidaan siis imaista lukija mukaan

narratiiviin yllattamalla tdma jollain tavalla.

Téssd tutkielmassa tarkastellaan pitkien romaanisarjojen aloituksia, mutta kuten Lassila-

Merisalo huomioi, myos aloitukset voidaan ajatella kokonaisuuksina, joihin siis sisdltyy myds
lopetus. Aloituksen lopetuksen tehtdvé lienee ilmeinen: sen tulee herittié lukijassa halu jatkaa
lukemista pidemmalle. Téstd syystd myds ndilld lopetuksilla on merkitystd tekstin vetovoimaa

tarkasteltaessa. Lopetus jéttda lukijalle timén viimeisen tunteen lukemastaan tekstista.
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Lassila-Merisalo (2020, 86—87) sanookin, ettd lopetuksen tulisi jattdd lukija mietteliddksi. Sen
tulee siis heréttdd lukijassa ajatuksia, ja jéttaa tille tunne elamyksellisyydestd. Mikéli lopetus
tuottaa oikeanlaisen tunteen, lukija todenndk6éisemmin palaa teoksen ddrelle ja jatkaa
lukemista pidemmélle. Seuraavaksi tarkastelen aineistoani, ja sitd, miten tdssé esitetyt piirteet

ja ominaisuudet esiintyvit siind.

3.2 Harry Potter ja viisasten Kivi

Harry Potter ja viisasten kivi (1997) on kirjailija J. K. Rowlingin Harry Potter -teossarjan
ensimmadinen osa. Harry Potter -sarja sisiltdd seitsemén paiteosta, ja ndiden ohella lukuisia
adaptaatioita, kuten teemapuistoja, videopelejd, elokuva- ja teatterisovituksia. Harry Potter ja
viisasten kivi kertoo orpopoika Harrysta, joka saa tietdd omaavansa taikavoimia, ja ettd on
olemassa kokonainen noitien ja velhojen yhteiskunta, joka on salattu taikomattomalta
véestoltd. Saatuaan tietdd taikavoimistaan, Harry aloittaa opiskelunsa Tylypahkan noitien ja
velhojen taikakoulussa, oppii lisdd taikamaailman lainalaisuuksista, seké saa tietda
ennustuksesta, jonka mukaan hén kykenee kukistamaan pahan lordi Voldemortin. Teossarja
noudattaa padsidintdisesti kaavaa, jossa kukin teos kattaa yhden Harryn kouluvuoden. Tarina
on jaettu kahtia siten, ettd yksittdiset teokset kdsittelevit Tylypahkan koulun arkea, ja
salaperdisid mysteerejd ja juonia, joita Harry ystidvineen selvittivit, kun taas taustalla
vaikuttaa enenevissid madrin laajempi narratiivi hyvén ja pahan vélisesti taistelusta, Harryn

traagisesta menneisyydesti ja ennustetusta kohtalosta.
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Jaksot

Taulukko 3. kertoo romaanin Harry Potter ja viisasten kivi aloitusluvussa esiintyneiden
jaksojen mééran suurimmasta pienimpédn, ja Taulukko 4. niiden suhteellisen osuuden.

Jakso Maéra
Sitaatti 96
Tilanne 90
Kuvailu 58
Sisdinen fokalisaatio 48
Nollafokalisaatio 8
Esittely 6
Erittely 4
Kééanne 1
Taulukko 3.

Sisfiinen fokalisaatio Kuvailu Tilanne Sitaatti Kifinne Esittely Erittely Nollafokalisaatio
=== I I — [ |

Taulukko 4.

Harry Potter ja viisasten kivi -teoksen jaksotuksessa korostuvat sitaatti- ja tilanneluokat.

Kaikkiaan 60 % tekstistd asettuu ndihin luokkiin. Voidaan siis sanoa, ettd teoksen aloitusluku



28

rakentuu pitkélti hahmojen puheen ja toiminnan ympdérille. Mainituista jaksoista
tilanneluokka ndyttiisi toimivan tarinaa edistivéna ja rytmittivdni voimana, sen jakautuessa

hyvin tasaisesti pitkin aloituslukua.

Sitaatti- ja sisdinen fokalisaatio-luokat toimivat Harry Potterissa erddnlaisena jakolinjana.
Teos on aineistossa uniikki siitd syysti, ettd se ainoana ei kerro tarinaa ensimmaisen
persoonan protagonistikertojan kautta, vaan hyddyntéd ndkymétontd kolmannen persoonan
kertojaa. Tdstd huolimatta luvun ensimmaéinen puolisko seuraa ainoastaan yhtd hahmoa, ja
tdmaén ajatuksia, jolloin merkittdvd osa hahmojen toiminnasta esitetddn sisdisen fokalisaation
kautta. Luvun puolivilissd, johon myds sijoittuu sen ainoa kédnne-luokkaan kuuluva jakso,
kerronta muuttuu merkittdvésti. Kertojalla ei luvun puolivilin jélkeen ole endd padsya
yhdenkéan hahmon ajatteluun, jolloin siséinen fokalisaatio-luokka korvautuu sitaatti-luokalla.
Lihes kaikki ekspositio, eli Phelanin (2007, 17) mdaritelmadn mukaan tieto kertomuksesta,
hahmoista, tarinamaailmasta, tai sen tapahtumista, joka luvun puolivélin jilkeen ilmenee,

tapahtuu hahmojen vilisen dialogin kautta.

Kuvailujaksot painottuvat tekstissd merkittdvien hahmojen esittelyjen yhteyteen. Avausluku
alkaa erdénlaisella johdantokappaleella, joka esittelee Dursleyn perheen. Tamai kappale
sisdltdd lahes neljanneksen kaikista aloitusluvun kuvailujaksoista (11/58), ja sama toistuu
my6hemmin luvussa, kun Albus Dumbledore esitelldéin. Dumbledoren esittelyn yhteydessi
esiintyy perdti 10 kuvailujaksoa. Karkeasti sanottuna siis kolmannes teoksen aloituksen
kuvailusta tapahtuu kahden yksittdisen hetken ympirilld, loppujen jakautuessa tasaisesti
pitkin aloituslukua. Merkittdvéina pidén erityisesti aloituskappaleen kuvailupainotteisuutta,
silld tekstin ensimmaiset rivit ovat lopputeoksen kannalta térkeitd siitd syystd, ettd ne antavat
lukijalle ohjeet tarinan seuraamiseen, ja sithen, kuinka tekstid luetaan. Harry Potterin
tapauksessa aloitus muistuttaa perinteistd ”Olipa kerran” -tyyppistd sadunkerrontaa kertojan
kéayttdessd ilmaisuja kuten “[pdivind] jona tarinamme alkaa” (HP, 8). joka muistuttaa
ndhdékseni suullista tarinankerrontaa, jossa kertojan rooli on Satu Apon mukaan merkittava
draaman luomisen tydkalu (Apo 2018, 57). Nédin myos lukijalle annettu lukuohje kohdistuu

tekstin késittelyyn satuna, tai fantasiana.

Johdantokohtaus kerrotaan tarinan ulkopuolisen kertojan kautta, ja sen tehtdva on asettaa
odotukset tarinan maailmaa kohtaan. Johdanto esittelee Dursleyn perheen, ja korostaa
kuvailujakson kautta ndiden tavallisuutta, mutta vihjailee myos siité ettd jotakin jannittadvaa
on tulossa: Dursleyn perheesté kerrotaan, ettd heilld on kaikki mitd he suinkin haluavat, mutta

myos salaisuus, jonka paljastumista he pelkdavét. Tarinan kdénteend toimiva Albus
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Dumbledoren esittely on toinen kuvailu-luokan keskittyma. Tarina siirtyy taianomaisen ja
ihmeellisen maailmaan varsin konkreettisesti, kun aiemmin ldhinné herra Dursleyta héirinneet
omituisuudet siirtyvit taustalta etualalle. Kuvailujaksojen tehtidva on rytmittda tarinaa
hidastamalla sen kerrontaa, mikd nikyy esitellyissi kohtauksissa siten, etti tarinan

eteneminen pysahtyy kdytannollisesti katsoen kokonaan, kun térkedt hahmot esiintyviét.

Erittelyluokka toimii samankaltaisesti tarinan rytmittdjand, mutta kiinnittdé erityistd huomiota
johonkin. Harry Potterissa erittelya esiintyy neljisti: herra Dursleyn tyopdivin ensimmadisen
puoliskon, ja timéan omituisten asioiden pohdiskelun kuvauksena, Albus Dumbledoren,
professori McGarmiwan ja Hagridin jattdessd Harryn Dursleyn perheen oven taakse, seké
kuvauksena Harryn onnellisen tietdmittomastd unesta. Erittely toteuttaa teoksessa kolmea
funktiota. Ensimmaéinen, herra Durselyn pdivdé kuvaava jakso ohittaa ajan
merkityksettominé. Mitdin erityistd ei tapahdu, ja aamupéivé kuitataan sivuhuomiona. Kaksi
seuraavaa erittelyjaksoa pyséyttavét tarinan tunteiden ddrelle. Herra Dursleyn ahdistukseen ja
pelkoon kéytetddn aikaa, miké vahvistaa aloituskohtauksessa mainittua Dursleyn perheen
pelkoa néiden salaisuuden paljastumisesta, ja seuraava jakso keskittyy Harry-vauvaa
saattavan kolmikon surun ilmaisemiseen. Viimeinen funktio on nostattava. Erittelyjakso listaa
asioita, joita nukkuva Harry ei tiedd. Kerronta siirtyy jdlleen aloituksen kaltaiseksi, ja kertoja
positioituu tarinan ulkopuoliseksi hahmoksi joka tietdd mité tuleman pitdd, ja kertoo lukijalle
niin sen, miten Harryn varhaiset viikot tulevat sujumaan, kuin myos miti juuri silla hetkella
tapahtuu ympéri maan. Luvun pédatoksend toimii edelld mainitun erittelyn ja nostatuksen
huipennus, jossa kerrotaan ithmisten juhlistavan Harrya, ja télle annetusta litkanimestd, joka

puolestaan sitoo aloitusluvun lopetuksen sen otsikkoon: Poika joka eldd”.

Kohtaukset

Wolfen mallin mukaisesti tarinan kertominen kohtaus kerrallaan on keino ylldpitii tarinan
jannitettd riittdvalla tasolla (1973, 31). Teoksessa Harry Potter ja viisasten kivi aloitusluku
etenee yhdentoista kohtauksen kautta. Kohtausrakenteessa korostuu kolme erillistd ryhmaa:
Ensimmadinen ja viimeinen kohtaus kerrotaan selkedésti tarinan ulkopuolisen kertojan
ndkokulmasta. Kohtaukset 2—6 puolestaan herra Durselyn ndkdkulmasta. Nama kohtaukset
esittelevit herra Durselyn tyOpdivén, seka iltarutiinit. Kohtaukset 7-10 koskevat professori
McGarmiwan ja Albus Dumbledoren keskustelua Dursleyn perheen talon ulkopuolella, sekéd

Hagridin ja Harry Potterin saapumista. Tapahtumat etenevit nihdékseni pddosin
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kronologisesti, joskin kerronnan vaihteleminen tarinan sisédisten ja ulkopuolisten kertojien

valilla hamartas tatd hieman.

Dialogin Wolfe mainitsee kaikkein tehokkaimmaksi keinoksi luoda romaanin
mukaansatempaavaksi (1973, 32). Viisasten kiven aloituskappaleessa dialogia on merkittivin
paljon, ja se pysyy ndhdédkseni enimmékseen realistisena ja kulloiseenkin tilanteeseen

sopivana. Merkittivid poikkeuksia realismiin niyttdisi olevan kaksi:

“Ald turhaan pyytele anteeksi, mies hyvé, silli mikéén ei voi minua tiniin
harmittaa! Riemuitse, silld tieddt-kai-kuka on vihdoin poissa! Jopa jistien niin kuin
sinun tulisi juhlia tdtd ihanaa onnenpdivaa!” [SITAATTI]

(HP, 11) ja

"Professori hyvé, tottahan sinun kaltaisesi jarkevé henkild voi sentddn kutsua hénta

nimeltd? Joutavanpéiviistd tuollainen tiedat-kai-kukittelu - mini olen yksitoista

vuotta yrittdnyt maanitella thmisid kutsumaan hianti hianen oikealla nimelldin:

Voldemort." [SITAATTI]

(HP, 17-18)
Jalkimmadinen sitaatti palvelee ekspositiota. Sitaatin tehtdva on kertoa lukijalle, ettd "tiedét-
kai-kuka" on hahmo nimeltd Voldemort, ja pohjustaa sitaatin jélkeen tapahtuvaa reaktiota
nimeen. Kaikki ldsné olevat ja keskusteluun osallistuvat hahmot ovat kuitenkin tietoisia
Voldemortin nimesté, miké tekee sen mainitsemisesta tdlla tavalla ndhdidkseni hiukan
kompelod. Vastaavasti koko edellinen sitaatti on muotoilultaan kompeld. Sekin siséltda
ekspositiota ("jdstien niin kuin sinun"), mutta on myds sanavalinnoiltaan ja kielen
rakenteeltaan erikoinen, eikd ndhdédkseni sellainen, jota voisi odottaa satunnaiselta
vastaantulijalta, vaikka tdmai olisikin poikkeuksellisen onnellisissa juhlatunnelmissa, kuten

sitaatin esittdvd hahmo ndyttid olevan.

Muilta osin dialogi on ndhdédkseni uskottavaa, ja monipuolista. Julkisella paikalla liikkuessaan
herra Dursely ilmaisee itsedédn 1dhinna opitun kohteliailla murahduksilla, ja kodin seinien
suojassa keskustelee vaimonsa kanssa vaikeita aiheita véltellen ja muita ihmisid tuomiten,
mikd vahvistaa mielikuvaa Durselyn perheesté sellaisina ihmisind, jotka kiinnittdvit huomiota

mielikuviin, ja pyrkivit varjelemaan omaansa.

Uutistenlukijoiden dialogi puolestaan onnistuu vangitsemaan tietynlaisen tekopirteyden, ja

asioiden kuljettamisen kompeldiden aasinsiltojen kautta.
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“Asiantuntijat eivit osaa selittdd, miksi p61l6t ovat yhtakkid muuttaneet

unitottumuksiaan.” [SITAATTI| Uutistenlukija hymyili leveédsti [KUVAUS]. “Onpa

salaperdisti. Ja nyt, Jim McGuffin ja huomisen sdi. Saammeko me yolla lisdad

pollosateita, Jim?” [SITAATTI]

“Niin, Ted”, sdédmies sanoi, “siitd mind en tiedd, mutta eivéit tdnddn pelkat pollot

ole kéyttdytyneet kummallisesti. Katsojat ovat soitelleet niinkin kaukaa toisistaan

kuin Kentisti, Yorkishirestd ja Dundeesta, ja kertoneet ettei heidédn alueillaan

satanutkaan tdnddn vettd niin kuin ennustin eilen, mutta tdhdenlentoja on sen

sijaan melkeinpé satanut! Kenties ihmiset ovat juhlineet marraskuun kokkoiltaa

etuajassa—sehén on vasta ensi viikolla! Ensi yoksi miné kuitenkin voin luvata

vettd.” [SITAATTI]

(HP, 12-13)
Valtaosa aloitusluvun dialogista kiydain kuitenkin Albus Dumbledoren, professori
McGarmiwan, sekd myohemmin Hagridin vililld. Jaksoanalyysisséni erittelin Dumbledoren
saapumisen luvun kddnnekohdaksi, jossa tarina hyppii arkisen ja rutiininomaisen maailmasta
omituisen ja erityisen maailmaan. Kédyty dialogi toimii ndhddkseni erinomaisesti
mielenkiinnon ja tekstin imun ylldpitdvéna voimana: Lukuun ottamatta edelld mainittua
hiukan kompel6d Voldemortin nimen esittelyd, dialogi ndyttda siltd kuin kaksi, ja myohemmin
kolme ihmistd puhuisivat aiheista, jotka ovat kaikille tuttuja. Mainittuja henkilita tai
paikkoja ei selitetd millddn tavalla, syitd Voldemortin nimen kiertdmiselle, timén ja
Dumbledoren yhteisté historiaa tai sitd miksi "meilld" ei ole ollut yhteentoista vuoteen aihetta
juhlaan ei avata. Edes sitd, keitd "meilld" ja "meiddn maailmallamme" tarkoitetaan tai mité

eroa "meilld" ja "jasteilld" on ei sanoiteta lainkaan. My6skédén Hagridin, professori

McGarmiwan ja Albus Dumbledoren keskindisid suhteita ei tehdi tiettdvéksi.

Lukija tajuaa, ettd jotakin omituista on tekeilld, ja on ollut tekeilld vdhintdin yhdentoista
vuoden ajan. Yksityiskohdat Harryn erityisyydestd, tapahtumista, joihin viitataan, sekd
hahmojen tekemista erikoisuuksista jadvét vihjailun tasolle. Professori McGarmiwan
muuttuminen kissasta ihmiseksi, Hagridin saapuminen lentivalld moottoripyorallé, tai
Dumbledoren koje, jolla timad sammuttaa katulyhdyt ovat seikkoja, jotka hahmot hidin tuskin

kokevat mainitsemisen arvoisiksi, mutta lukijassa ne herattavit runsaasti kysymyksia.

Erityishuomiona mainittakoon myds Hagridin puhetapa, joka poikkeaa muiden hahmojen
puheesta merkittavasti. Muut hahmot néyttavit kdyttdvan sanoja kutakuinkin kieliopin

mukaisesti, mutta Hagrid puhuu kdyttden puhekielisid ilmaisuja ja vdirin kirjoitettuja sanoja:
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"Lily ja James on kuollu - ja pikkanen Harry-raasu joutuu asuun jéstien kanssa -" (HP, 23).
Néhdékseni timén on tarkoitus osoittaa jossain méiérin Hagridin poikkeavuutta muissa
hahmoissa, seki tuoda timéin sosiaalista luokkaa esille. Palaan aiheeseen hieman my6hemmin

Wolfen sosiaalista asemaa koskevien yksityiskohtien kohdalla.

Erds tyylillinen seikka, jota teos kéyttdd dialogia kuvatessaan ja yliméaardisen realismin
lisddmiseksi, on dialogin katkaiseminen. Tétd tapahtuu kolmella tavalla: Hahmot joko
kuulevat osia ympaérilldén kaytédvasti keskustelusta, keskeyttdvit toisiaan tai erilaisten

tunnetilojen seurauksena jéttavét lauseitaan kesken.

"Kuten sanoin, vaikka tiedit-kai-kuka onkin poissa -" [SITAATTI]
(Harry Potter ja viisasten kivi, 17) ja

"Tuohonko -?" professori McGarmiwa kuiskasi. [SITAATTI]

"Siihen", Dumbledore sanoi. "Siitd ja4 arpi ikuisiksi ajoiksi. [SITAATTI]

(HP, 22)
Wolfen kolmas keino on sisdisen ndkdkulman kayttiminen. Wolfe esittdd, ettd kohtausten
kertominen jonkun hahmon nidkokulmasta vahvistaa tekstin tunnelatausta. Viisasten kivessd
titd keinoa kdytetddn vaihtelevasti, ja tunnelatausta pyritdénkin tuomaan esiin enemmén
hahmojen reaktioiden ja ilmaisun kuvailemisella kuin varsinaisesti ndiden ajatusmaailman
kautta. Kohtaukset 2—6 kerrotaan herra Dursleyn ndkdkulmasta, ja ndissd kohtauksissa on
ndhdékseni selkedsti havaittavissa Wolfen kuvaama sisdisen ndkokulman kayttiminen. Herra
Durselyn drtymysti, raivoa, pelkoa, epdvarmuutta ja ahdistusta tuodaan ndissd kohtauksissa

jatkuvasti esille.

Herra Dursleyta raivostutti kun hin huomasi, etteivit kaikki kummajaiset olleetkaan

nuoria. [SISAINEN FOKALISAATIO] Hyvinen aika, tuokin mies oli varmasti hinti

vanhempi ja silti pukeutunut smaragdinvihredin viittaan! [SISAINEN

FOKALISAATIO] Etti kehtaakin! [SISAINEN FOKALISAATIO]

(HP, 9)
Kohtaukset 7-10 on esitetty tarinan ulkoisen kertojan kautta, eikd néissa kohtauksissa esiinny
Wolfen kuvaaman sisdisen ndkokulman kéyttamistd. Erityisesti professori McGarmiwan
hahmon kautta kerronta palvelee kuitenkin hyvin samankaltaista tarkoitusta. Kohtauksissa
McGarmiwa keskustelee Dumbledoren kanssa, ja teksti kayttdd merkittidvasti aikaa
McGarmiwan reaktioiden ja tunnetilojen kuvaamiseen. Niissd kohtauksissa erityisesti
McGarmiwan dialogia tuodaan esille varsin latautuneiden johtolauseiden kautta, ja timén

kuvataan muun muassa sanovan asioita dkaisesti, sopertaen, voimattomana, painostaen ja
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henkeédédn haukkoen, kun taas keskustelukumppanina toimiva Dumbledore kuvataan melko
neutraalisti ja hinen dialoginsa esitetddn joko yksinkertaisten "sanoi" -johtolauseiden kautta,
tai kuvataan tyyneksi. Tunnelataus rakentuu siis McGarmiwan intensiivisten, ja Dumbledoren

flegmaattisten reaktioiden vilisen jannitteen kautta.

Wolfen neljds keino on sosiaalisen hierarkian paljastaminen yksityiskohtien kautta. Dursleyn
perheen keskiluokkaisuus paljastuu tekstissé varsin selvisti. He asuvat omakotitalossa, herra
Dursley pukeutuu solmioihin, ja suhtautuu vélinpitdmattomasti naureskellen sithen, ettd hanen
lapsensa heittdé ruokaa seinille, siis tuhlaa. Herra Dursley myos suhtautuu erittdin
vihamielisesti muiden ihmisten pukeutumiseen, mikili se poikkeaa tavanomaisesta, ja kutsuu
ndiden ihmisten vaatteita "rynttyiksi", ja thmisid "kummajaisiksi". Lapsen iltatoimien jilkeen

herra Dursley istuu nojatuoliin katsomaan uutisia.

Kohtaukset 6-10 kuvaavat Albus Dumbledorea, professori McGarmiwaa, sekd Hagridia.
Kuten todettua, nditd hahmoja selitetdén hyvin vdhin, joten heidin vilisensa hierarkia, seki
yhteiskunnallinen asemansa ovat paljon laajemmin yksityiskohtien muodostamien vihjeiden
varassa. Albus Dumbledore vaikuttaa olevan selkeiten valta-asemassa, ja sangen korkealla
yhteiskunnallisessa nokkimisjérjestyksessd. Materiaalisessa mielessd Dumbledore vaikuttaa
melko varakkaalta: kaksi esinettd, joita hinen mainitaan kdyttdvin ovat hopeinen pimeytin,
sekd kultainen kello. Lisdksi Hagrid kutsuu Dumbledorea professoriksi, mikéd antaa ymmartia
tdmén olevan kunnioitetussa asemassa. Dumbledore vaikuttaa myos kayttdvan hahmoista
eniten valtaa. Ensinndkin hdn ndyttdd olevan asemassa, jossa hdnelld on paitintavalta sen
suhteen, mitd Harry-vauvalle tapahtuu. Muut hahmot esittavit mielipiteitddn ja argumentteja,
mutta Dumbledore néyttdd tehneen péaatoksen etukdteen, ja muut hahmot noudattavat hinen
ratkaisuaan. Dumbledoren valta-asema ndkyy myds hdnen ja McGarmiwan vélisessa
keskustelussa: McGarmiwan kuvataan jatkuvasti tahtovan tietoa, ja esittdvin hyvin
latautuneita kysymyksid Dumbledorelle. Dumbledore kuitenkin suhtautuu tilanteeseen erittdin
passiivisesti, ja pakottaa McGarmiwan kysymaéin yhd uudestaan esimerkiksi jattdmalld tdiman
kysymykset tdysin huomiotta, tai vaihtamalla puheenaiheen karamelleihin. Dumbledore myos
ndyttdd asettavan itsensd tiysin tilanteen ja sosiaalisten konventioiden yldpuolelle: hin
véhittelee mitd ilmeisimmin pelottavan Voldemortin nimen vilttelyd, ja McGarmiwan
esittdessd Dumbledoren olevan voimiltaan Voldemortin veroinen, ja ainoa, jota tima pelkasi,

Dumbledore kuvaa reaktiotaan samankaltaiseksi kuin saadessaan kehuja korvalapuistaan.

Professori McGarmiwan sosiaalisesta asemasta luku antaa melko vahén viitteitd. Merkittdvin

vihje lienee titteli "professori”, joksi hénti jatkuvasti kutsutaan. Termi antaa ymmartié, ettd
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McGarmiwa on jonkinlaisessa valta-asemassa. Samaan viittaa hidnen tapansa puhua muista
ihmisistd: McGarmiwa tuntuu asettuvan tavallisten kansalaisten ylédpuolelle, ja edellyttivinsa
ndilté tietynlaista kdyttdytymistd. Hin on my0s selkeédsti Dumbledorea alempana hierarkiassa,
mutta siind méérin korkea-arvoinen, ettd pystyy melko vapaasti ilmaisemaan drtymystéén
Dumbledorea kohtaan. McGarmiwa tuntuu my0s pitdvin Hagridia alempiarvoisena, ja tuo
esille epdilyksiddn timén patevyydestd Harry-vauvan kuljettamiseen. McGarmiwan ja
Hagridin itkemistavat antavat myos viitteitd ndiden sosiaalisesta asemasta: McGarmiwan
itkua kuvataan sopertamiseksi ja timi kuivaa silméinsé pitsinenéliinaan taputtelemalla, kun

taas Hagridin itkeminen on ulvaisu, ja timé pyyhkii silménsé takin hihaan.

Hagrid on muutoinkin merkittdva poikkeus muihin luvussa esiteltyihin hahmoihin. Kaikki
vihjeet ja kuvaukset muista hahmoista antavat ymmaértaa ndiden olevan vahintiénkin
keskiluokkaisia, ja nauttivan jonkinlaisesta valta-asemasta. Hagridin kohdalla tilanne on
toinen. Hagrid edustaa suorittavaa luokkaa: muut hahmot keskustelevat asioista, tai laittavat
muita tekeméén asioita puolestaan, mutta Hagrid on se, joka tekee. Han on hakenut Harry-
vauvan raunioituneesta talosta, ja kuljettanut timéan tapaamispaikalle Dumbledoren
ohjeistuksesta. Hianté kuvaillaan epésiistin ndkoiseksi, ja luonteeltaan huolimattomaksi.
McGarmiwa my0s kyseenalaistaa Hagridin luotettavuutta. Han liikkuu moottoripyoralla,
puhuu kansanomaisesti, ja eikd kykene hallitsemaan tunnereaktioitaan. Ero muihin hahmoihin
on merkittdva. Kaikki muut aikuishahmot kuvaillaan pddosin hillityiksi ja siisteiksi, mutta

Hagrid on dénekis, huomiota heréttdvé, ja sotkuinen.

Suzanne Keen (2007, 9-21), mainitsee ettd hyvin minimalistiset elementit voivat lisatd
samastuttavuutta romaanin hahmoihin, eikd vahvaa identifioitumista titen tarvita. Tama
huomioiden erés yksityiskohta hahmoista, jonka koen mainitsemisen arvoisena ovat ndiden
nimet. Maria Nikolajeva (2010, 33) huomio, ettd Harryn nimi on hyvin tavanomainen ja
mitddnsanomaton, kun taas esimerkiksi aloituskappaleessakin esiintyvdt Dumbledore ja
McGarmiwa ovat hyvin epétavallisia ja erityisid nimid. My0s tekstissd itsessdédn kiinnitetdan
huomiota tdhén, kun herra Dursley yrittdd varmistaa vaimoltaan, ettei kuullut tdimén
sisarenpojan nimed kaupungilla: ”’Mika hdnen nimensé olikaan? Howard, eiko niin?’ "Harry.
Ruma, arkinen nimi, jos saan sanoa’” (HP, 13—14). Ndhddkseni tdmai tukee lukijan

asemoitumista tavallisen ihmisen, joka astuu epétavallisen maailman sisélle, rooliin.
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3.3 Percy Jackson: Salamavaras

Percy Jackson: Salamavaras (2005) on kirjailija Rick Riordanin fantasiakirjasarjan
ensimmadinen osa. Teos kertoo nuoresta Percy Jacksonista, joka saa tietdd olevansa
puolijumala, jonka isd on merenjumala Poseidon. Jumalten ohella muutkin myytit ovat
todellisia, ja maailma on pullollaan kreikkalaisesta mytologiasta tuttuja hirvioitd, jotka ovat
puolijumalille vaarallisia. Percy paityy Puoliveristen leirind tunnettuun kesileiriin
opettelemaan selviytymistaitoja. Sarjan jokaisessa osassa Percylle kerrotaan runomuotoinen
ennustus, mink jdlkeen hén osallistuu etsintédretkelle (eng. quest), ja kohtaa lukuisia hahmoja,
esineitd ja olentoja, ja toistaa nykymaailmaan sovitettuja versioita mytologisista tapahtumista.
Fanien toimesta Riordanverseksi” kutsuttu edelleen jatkuva tarinakokonaisuus sisaltda
ensimmadisen Percy Jackson -sarjan lisdksi kaksi jatko-osasarjaa, viisi spin-off -sarjaa, sekd
lukuisia liitdnnéisteoksia, ja siséltda tata kirjoittaessa yhteensa 44 teosta, jotka kisittelevit
kreikkalaisen mytologian lisdksi roomalaista, norjalaista, ja egyptildistd mytologiaa. Lisédksi
alkuperdinen sarja on poikinut elokuva- ja tv-sarjasovituksia, sarjakuva-adaptaatioita, seké
Riordanin kuratoiman “Rick Riordan Presents” -kokoelman, jossa kirjailijat eri puolilta
maailmaa kertovat oman kulttuurinsa mytologiaan perustuvia tarinoita jiljitellen Riordanin

mallia. Rick Riordan Presents kattaa tdtd kirjoittaessa 18 itsendisté teossarjaa.



Jaksot

Taulukko 5. kertoo romaanin Percy Jackson: Salamavaras aloitusluvussa esiintyneiden

jaksojen méérin suurimmasta pienimpéén, ja Taulukko 6. niiden suhteellisen osuuden.

Jakso Maira
Sisédinen fokalisaatio 79
Kuvailu 75
Sitaatti 73
Tilanne 56
Esittely 7
Kéédnne 2
Erittely 5
Nollafokalisaatio 0

Taulukko 5.
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Sisiinen fokalisaatio Kuvailu Tilanne Sitaatti Kéfinne Esittely Erittely Nollafokalisaatio
==} I I .. |

Taulukko 6.

Percy Jackson: Salamavaras -teoksessa yksikédan jaksoluokka ei nouse maarillisesti
dominoivaksi. Merkittiviksi nousee kuitenkin tarinan sangen staattinen ilmapiiri. Kuvailu- ja
sisdinen fokalisaatio -jaksot, muodostavat yhteensd hieman yli 50 % aloitusluvun jaksoista,
kun tilannejaksojen médri jai alle viidennekseen. Kuvailu- ja sisdinen fokalisaatio -jaksot
esiintyvat pitkédlti yhdessa, kertoja-Percyn joko huomioidessa mitd ympérilla tapahtuu, ja
reagoidessa ndihin tapahtumiin mielesséén, tai vaihtoehtoisesti Percyn ajatellessa jotakin, ja
kuvailun kautta antaessa lisédtietoa tapahtumista. Salamavarkaan ensimmaiinen kohtaus on
kertoja-Percyn suoraa lukijan puhuttelua, ja on kuin esipuhe varsinaiselle tekstille. Kohtaus
rakentuu vahvasti kuvailu- ja sisdinen fokalisaatio -jaksojen varaan, Percyn yrittdessi
vakuuttaa lukijalle, ettd puoliverisend oleminen on vaarallista. Kohtaus voisi vaihtoehtoisesti
jaksotettuna koostua myo0s laajasti sitaateista, silld Percy tosiaan osoittaa sanansa lukijalle
suoraan. Nikisin kuitenkin, ettd koska teksti kohdistuu metatasolle, eli teoksen ulkopuoliselle
toimijalle, on kyseessd ennemminkin lukuohje, ja nimenomaan Percyn ajatusten
esittdmismuoto, eikd niinkddn varsinainen puhumistilanne samassa merkityksessé, kuin miten
sitaattijaksot muussa tekstissd ilmenevit. Lukijan kiinnostusta pyritdéin ndhddkseni
herdttimadn pimittdmalla tietoa: tekstistd ei ilmene, ettd mitd puoliveriset ovat, tai miti
puoliverisid uhkaavat ’ne” ovat. Percy pyrkii vakuuttamaan lukijaa siitd, ettd teoksen
tapahtumat ovat totta, ja antaa télle lukuohjeeksi lukemisen lopettamisen, mikéli tima kokee

samastumista tarinan hahmoihin.

Aloitusluvun kliimaksissa, eli kutakuinkin viimeisen kolmanneksen aikana sisdinen

fokalisaatio -jakso katoaa kerronnasta ldhes kokonaan, ja korvautuu tilannejaksoilla, jolloin
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tilanne- ja kuvailujaksot alkavat esiintymddn yhdessa. Huolimatta siité, ettd tarinan
tapahtumat pidasiassa ovat melko rauhallisia, kerronta on nopeatempoista. Yksittdisten
kohtausten siséllé ei tapahdu paljoakaan, mika jattda tilaa Percyn ajatusprosessien
seuraamiselle. Kerronta kuitenkin tapahtuu péddasiassa lyhyiden virkkeiden kautta, mika
tarkoittaa sité, ettd jaksot vaihtelevat tiiviisti. Kerronta on jossain mairin elokuvamaista, ja
nojaa laajempien kohtauskokonaisuuksien sisélld tapahtuvaan nopeisiin leikkauksiin ja

lyhyempiin pienoiskohtauksiin.

Sitaattijaksoja Percy Jacksonissa esiintyy lahes yhté paljon, kuin kuvailua tai sisdisen
fokalisaation kayttdmistd. Sitaatit painottuvat selkeésti vuorovaikutustilanteisiin, ja niiden
kautta rakennetaan hahmojen keskindisid dynamiikkoja. Asetelmat, jotka tekstissd ilmenevit,
asettuvat padsaantoisesti opettaja-oppilas, sekd oppilas-oppilas -dynamiikkojen varaan. Ainoa
merkittdvd poikkeus sdéntdon, on tarinan kédnteend toimiva kohtaus, jossa Percy taistelee
hirvioksi muuttunutta opettajaansa vastaan, jolloin Percy, yhdessé lukijan kanssa, menettdé
kisityksensd tapahtumien merkityksestd, ja dialogi tyytyy vihjailemaan, ettd muut hahmot

tietdvét jotain, mitd Percy ei tieda.

Esittelyjaksot on sijoitettu kaikki tarinan alkuun. Nelja viidestd esittelystéd tapahtuu ennen
kuin tarinan tapahtumat varsinaisesti kdynnistyvit, ja viides on sijoitettu aivan tapahtumien
alkuun. Tdmai palvelee ndhdédkseni edelld selostettua sitaattien dynamiikkapohjaisuutta: kaikki
merkittavat hahmot aloitusluvussa edustavat koulumaailmasta tuttuja arkkityyppeja —
asialinjainen, mutta mukava opettaja, koulukiusaaja, koulukiusattu, kurja ja puolueellinen
opettaja— joten néiden esittelyyn ei tarvitse kédyttdad paljon aikaa. Sen sijaan tilaa annetaan
runsaasti dialogille, ja hahmojen keskindiselle vuorovaikutukselle: oppilaiden keskinédiselle
naljailulle, ndiden yrityksille supattaa opettajan huomaamatta, opettajan yllittaville

kysymyksille ja niin edelleen.

Erittelyjaksot esiintyvit Percy Jacksonissa poikkeuksetta sisdinen fokalisaatio -jaksojen
yhteydessi. Kaikki erittelytilanteet ovat sellaisia, joissa Percy antaa tarkentavaa tietoa jostain,
mitd on juuri ajattelemassa, tai kontekstualisoi tapahtumia. Erittelyt my6s ndyttavét toimivan
huumorin tyokaluna, silld kolme viidestd aloitusluvun erittelyjaksoista on joko itsessddn
humoristisia, tai vahintdénkin pohjustavat seuraavassa jaksossa esiintyvai vitsid. My0s vitsien
idea on jokaisessa tapauksessa sama, ja pohjautuu Percyn toistuvaan alisuorittamiseen ja

sdheltdmiseen.
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Kéénteitd Salamavarkaan aloitusluvussa on kaksi kappaletta. Ensimmaéinen on
vaikutukseltaan vdahdisempi. Kiusaajahahmo Nancy Bobofit saapuu kiusaamaan Percyé ja
tdmaén ystdvad Groveria, jolloin Percy tyrkkéa tdmén suihkukaivoon. Kédédnteeni kohtaus
merkitsee Percyn siirtymisté aktiiviseksi toimijaksi, kun aiemmin tima on pyrkinyt nieleméén
kiukkunsa. Kohtaus on myds kiinnostava esimerkki muiden jaksoluokkien kaytosta, silld
Percyn tyrkkdamisté ei esitetd tekstissd lainkaan. L&hto- ja lopputilanteiden vélinen ajanjakso
kuvataan laajasti sisdinen fokalisaatio -jakson kautta, ja se keskittyy tdysin Percyn
tuntemuksiin ja ajatuksiin. Lukijalle ei siis ndytetd lainkaan kuvattua tilannetta, vaan se
hdivytetddn toisten jaksojen alle. Kertoja-Percy asetetaan myos samaan tilanteeseen lukijan
kanssa, silld myos timén havainnot vaikuttavat katkeavan, eikd my0skiin Percy ndytd olevan

tietoinen siitd, miten Nancy Bobofit paityi suihkukaivoon.

Toinen kaddnne on ndhdédkseni tarinan kannalta merkittdvampi. Siind missi edellinen kdénne
edusti siirtymistd passiivisesta protagonistista aktiiviseen protagonistiin, jilkimmainen kddnne
edustaa siirtymisti tavallisesta taianomaiseen. Percy siirtyy opettajahahmo rouva Doddsin
kanssa erilliseen tilaan, oletuksenaan se, ettd Dodds maarii hinelle rangaistuksen edelld
kuvatun tapahtuman johdosta. Dodds ei kuitenkaan tee titd, vaan muuttuu hirvidksi, jolloin

tarina muuttuu yhtékkia luokkaretkestd miekkataisteluksi.

Aloitusluvun lopetus on clifthanger, ja voisi hyvin toimia luvun kolmantena kéénteend. Kun
Percy on kukistanut rouva Doddsin, hin palaa muun luokan seuraan. Kukaan ldsnéolijoista ei
kuitenkaan tunnista rouva Doddsia kuvailusta, luokkaretkelld on mukana aivan eri niminen
opettaja, ja jopa herra Brunner, joka oli taistelukohtauksessa l4sné, kertoo Percylle, ettei koko

koulussa ole koskaan ollut rouva Dodds -nimistd opettajaa.
Kohtaukset

Olen jakanut teoksen Percy Jackson: Salamavaras aloitusluvun neljddntoista kohtaukseen.
Tarina on kerrottu retrospektiivisesti, eli nimikkohahmo nayttdd muistelevan tapahtumia,
joista kertoo. Tarinan jénnitteen kannalta timi on hieman erikoinen ratkaisu, silld se antaa
olettaa, ettd nimikkohahmo tulee selvidmain kaikista tarinan aikana ilmenevista konflikteista,
silld muutoin tdma ei voisi kertoa niistd lukijalle. Jannite siirtyy tdten laajemmin siithen, miten
ongelmat ratkaistaan, eikd niinkdn siihen, ettd selvitddnko niistd. Ensimmainen kohtaus
onkin suoraa lukijan puhuttelua, ja sijoittuu selkedsti tarinan jilkeiseen aikaan.

Kertojahahmona toimiva Percy jopa tiedostaa puhuttelevansa lukijaa, ja viittaa tarinaan
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kirjana. Lukijan siséllyttiminen tilld tavalla tekstiin voidaankin lukea kutsuna ldhtea

rakentamaan yhteyttd lukijan ja Percyn vililld (Dunlop 2023, 63).

Wolfen mallin sisdinen kerronta on jatkuvasti tekstissa lasnd. Kerronta tapahtuu Percyn
nikokulmasta, joten kerrontaan liittyva tunnelatauskin rakentuu pitkilti Percyn
reaktioiden ympdrille. Kuten edellé todettiin, Percyd voi pitdd epdluotettavana kertojana,
silld tdmi on kertojana hyvin asenteellinen. Lisdksi kerronnassa esiintyy aukkoja, jotka

kertoja-Percy tiedostaa itsekin:

Sitten kddnnyin Doddsiin péin, mutta hdn oli kadonnut. [TILANNE] Hén seisoi

museon ovella korkeiden portaiden yldpééssa ja viittoi kdrsimattoméasti minua

perdansa. [TILANNE]

Miten hin pisi sinne niin nopeasti? [SISAINEN FOKALISAATIO]

Minulla on paljon sellaisia hetkii. [SISAINEN FOKALISAATIO] Aivoni varmaan

nukahtavat tai mit lie. [SISAINEN FOKALISAATIO] Yhtikkis mind vain huomaan,

ettd olen missannut jotain, kuin maailmankaikkeudesta olisi irronnut palapelin pala ja

mind olisin jddnyt tuijottamaan sen jattdmaa aukkoa. [KUVAILU] Kuraattori selitti,

ettd se kuului tarkkaavaisuushéirioon, ettd minun aivoni tekivat tulkintavirheita.

[SISAINEN FOKALISAATIO]

Itse en ollut niinkéi4n varma asiasta. [SISAINEN FOKALISAATIO]

(PJ, 18)
Tekstin imun kannalta keino on tehokas, mutta nojaa vahvasti lukijan ja Percyn véliseen
samastumispintaan. Teoksessa kéytetty rikas kieli, johon palaan tuonnempana, seké tekstin
jossain médrin humoristinen ote tukevat Percyyn ja tdimidn ndkemyksiin samastumista, mutta
riskind on tietenkin ristiriidan muodostuminen lukijan asenteiden ja Percyn asenteiden vilille.
Padsddntoisesti lukijan asema on myds lukittu Percyn kulloisiinkin havaintoihin, ja vaikka
Percy toisinaan muistuttaa lukijaa siitd, ettd tarina kerrotaan retrospektiivissd, ei kertoja
kaytannollisesti katsoen jaa lainkaan myShemmin oppimaansa tietoa tai kontekstia
tapahtumille, lukuun ottamatta toistuvaa vihjailua siité, ettd jotakin mielenkiintoista tulee

tapahtumaan, vaan tapahtumat esitetdéin ikdan kuin reaaliaikaisesti, ja lukija oppii niisti

samaa tahtia ja saman verran kuin Percykin.

Muilta osin teos etenee padsddntdisesti kronologisessa jérjestyksessd. Kronologian rikkovat
ainoastaan pari lyhyttd takaumajaksoa, sekéd tarinan etenemisen hetkeksi pysayttava
reflektointikohtaus. Naiti kohtauksia lukuun ottamatta tarina etenee yhdesté pisteestd toiseen:
Percy matkustaa luokkaretkelle, osallistuu luokkaretkeen, ajautuu konfliktiin luokkatoverinsa
kanssa, pdityy taistelemaan opettajana esiintyvai hirviota vastaan, ja palaa

luokkatovereidensa seuraan. Merkittdvaa on, ettd muihin aineiston teoksiin verrattuna
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Salamavaras ndyttdd etenevén varsin hektisesti. Virkkeet ja kappaleet ovat padosin lyhyita,
miké vaikuttaa olevan tietoinen ratkaisu, silld sarjan kirjoittaja Rick Riordan kertoo
verkkosivuillaan, ettd hdnen nakemyksensd mukaan olisi virhe tyhmentéé tekstid lapsia
varten, ja ettd lapsia tulisi kohdella dlykkdiné lukijoina, mutta lapset myos tylsistyvét
lukiessaan pitkid kuvailuja (Riordan, haastattelu, ei paivdystd [viitattu 16.11.2025]). Riordan
on tuonut esiin my®ds sitd, ettd padatds tehdd Percystd lukihdiridinen ADHD-lapsi, on hinen
tapansa kunnioittaa kaikkia tapaamiaan lapsia, joilla on itsellddn mainitut ominaisuudet, seké

ndiden potentiaalia (Riordan, haastattelu, ei paivaysta [viitattu 16.11.2025]).

Dialogi ndyttdd Wolfen mallia vasten peilaten onnistuneelta. Tarinassa ei esiinny Hagridin
kaltaista selkeésti puhekielelld kommunikoivaa hahmoa, mutta hahmojen sanat ja puhetavat
ndyttavit realistisilta huomioiden heidin ikdluokkansa ja asemansa. Oppilashahmot kayttavit
tdytesanoja ja tokaisuja, kuten "Oho", "Joo", ja "Ai jaa". Tekstistd vilittyy myds hienosti ja
samastuttavasti opettajien ja oppilaiden vilinen dynamiikka. Erityisesti esiin nousee

museokierroksen aikana opettaja Brunnerin esittdimé kysymys hautapylvéén kaiverruksesta.

Percy tunnistaa kaiverruksen aitheen, mutta joutuu pinnistelemién saadakseen selitettyi sen.
Selitys sisdltdd ajan pelaamista taukojen ja pohdiskelevien "tuota" -tyyppisten sanavalintojen
muodossa, Percy muistaa yksityiskohtia viérin ja korjaa itseddn. Kohtauksen edetessa
hahmon itsevarmuus myds kasvaa, kun timé alkaa muistaa yksityiskohtia paremmin, ja
loppua kohden haparoiva vastaus ndyttdd muuttuvan jopa innostuneeksi selitykseksi.
Kohtaukseen on myods mahdutettu mukaan ikdluokan klassikkokysymys "mitd hyotya tdstd on

oikeassa eldméssa".
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Brunner osoitti erésti steeleen kaiverrettua kuvaa. [TILANNE] "Jospa kertoisitte
meille, mitd tdma kuva esittda?" [SITAATTI]

Katsoin kaiverrusta ja huokaisin helpotuksesta, koska satuin kuin satuinkin
tuntemaan kuvan. [SISAINEN FOKALISAATIO]

"Kronos sy0 siiné lapsiaan, eiko niin?" [SITAATTI]

"Kylld vain" Brunner vahvisti, [SITAATTI] mutta ei selvéstikddn ollut vield tyytyviinen.
[KUVAILU] "Ja hén so61 heidat koska..." [SITAATTI]

"Tuota..." Mind pinnistin muistiani. "Kronos oli jumalten johtaja ja..." [SITAATTI]
"Jumalten?" Brunner kysyi. [SITAATTI]

"Titaanien", mind korjasin. "Eikd hén luottanut lapsiinsa, jotka olivat jumalia.
Joten... hén nieli heidét, niinkd se meni? Mutta hdnen vaimonsa piilotti yhden
lapsen, Zeuksen, ja sy6tti Kronokselle hinen asemestaan kiven. Kun Zeus oli
kasvanut isoksi, hdn huiputti isdéns, niin ettd Kronos yrjosi hidnen veljensi ja
siskonsa..." [SITAATTI]

"Yaak!" sanoi yksi tyttd minun takaani. [SITAATTI]

"...ja jumalten ja titaanien vilille syttyi mieleton tappelu", miné jatkoin, "jonka
jumalat voittivat." [SITAATTI]

Muutama oppilas hihitti. [TILANNE]

Nancy Bobofit kuiskasi takanani kaverilleen: [TILANNE] "Ihan kuin tista olisi jotain
hyotyd oikeassa elaméssé. TyOpaikkahakemuksessa varmaan lukee: 'Selitd, miksi
Kronos soi kakaransa." [SITAATTI]

(PJ, 13)

Y114 esitetyssd sitaatissa havaittavissa oleva opettajahahmon dialogi on samaan tapaan
tunnistettavaa kuin oppilaidenkin, ja tuo liséksi esiin opettajan positiota opetustilanteessa:
Brunner esittda pistokoehenkisen kysymyksen, ja rohkaisee Percyé jatkamaan vastausta
vahvistamalla timén esittdmén oikean tiedon, mutta myds takertuu véérdéin tietoon ja
varmistaa ettd onko Percy tosiaan varma siitd, ettd kenen johtaja Kronos oli. Kohtaus jatkuu
Brunnerin kysyesséd Percyltd, ettd osaako tdima vastata Nancy Boboftin pilkalliseen
kysymykseen, ja Percyn huomioidessa Brunnerin pettyneen ilmeen kun tdma ei osaa kertoa,
ettd mitd merkitystd opetetulla on tosieldmén kannalta. Opettaja myds toistaa Percyn
vastauksen alkuperdiseen kysymykseen, joskin virallisempaan sdavyyn. Tilanne muistuttaa
hyvinkin realistista opetustilannetta, jossa sensitiivinen kasvattaja haastaa oppilasta, tukee
tdmén oppimista vahvistamalla vastauksen oikeaksi, ja laajentaa saman koskemaan koko
luokkaa toiston kautta. Esimerkiksi Helen Egeberg, Andrew McConney ja Anne Price (2016,
8), sekd Timo Saloviita (2013, 56) mainitsevat timén todelliseksi ja tehokkaaksi opettajan

tyokaluksi.
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Mina mietin opettajan kysymystd ja kohautin olkapditani. [KUVAILU] "En osaa sanoa."
SITAATTI

"Vai niin. [SITAATTI] " Opettaja naytti pettyneeltd. KUVAILU "Puoli pistett teille,
Jackson. Zeus todellakin sy6tti Kronokselle sinapin ja viinin sekoitusta, joka sai

hinet oksentamaan muut viisi lastaan. Heille ei tietenkdédn ollut kdynyt kuinkaan
titaanin mahassa, koska he olivat kuolemattomia jumalia. Lapset kukistivat iséns4,
silpoivat hénet hinen omalla viikatteellaan ja levittivét rickaleet Tartarokseen,

manalan pimeimpéén syoveriin. Lasten syomisesté tuleekin mieleeni, ettd nyt on
lounasaika. Rouva Dodds, kiytteko ystavillisesti edeltimme ulos?" [SITAATTI]

(PJ, 14)

Opettajien ja oppilaiden vilinen suhde saa muutoinkin dialogissa paljon tilaa. Oppilaat
purnaavat keskendén opettajien vaatimuksista, ja viittdvit opettajille vastaan hyvin
samastuttavalla tavalla. Percy kuvailee sisdisessd monologissaan Brunnerin hinen
oppimiselleen asettamia odotuksia mahdottomiksi, ja valittelee ystdvilleen, ettei saa rauhaa
Brunnerilta. Siind missd Brunnerin opetusta ja toimintaa voisi pitdd hyvii opettajaa
edustavana, toinen opettajahahmo, rouva Dodds edustaa pdinvastaista
opettajarepresentaatiota. Percy kuvailee timéan suosivan tiettyja oppilaita, ja ottavan toisia
kohteiksi. Sitaatit vahvistavat tatd késitysté, joskin huomioitavaa on, ettd koska kerronta
tapahtuu ensimmaisen persoonan kautta ja heijastelee Percyn kokemuksia, ei kuvauksia
Doddsin toiminnasta voi valttdmaéttd pitda tiysin luotettavina. Doddsin repliikit itsessdin
ndyttdytyvatkin melko neutraaleina, mutta sitaatteihin liitetyt johtolauseet maireasta
adnensdvysti ja kdskyttdmisestd, sekad Percyn kuvailut timéan elekielestd maalaavat kuvaa

epdreilusta auktoriteettihahmosta, joka nauttii valta-asemansa vaédrinkadytosta.

Dodds ihastui heti alkuun Nancy Bobofitiin ja piti minua pahuuden
ruumiillistumana. [SISAINEN FOKALISAATIO] Hén osoitti minua kikkyrilld
etusormella ja sanoi "Kuules poika" oikein maireasti, ja mind arvasin, etti saisin
jélki-istuntoa koko kuukaudeksi. [SISAINEN FOKALISAATIO]
(PJ, 12)

ja
Dodds kéédntyi minuun péin. [TILANNE] Héanen silmissdin oli riemuisaa voiton tulta,
kuin olisin juuri tehnyt jotain, mitd hén oli odottanut koko lukukauden.
[KUVAILU] "Kuules poika..." [SITAATTI]
"Tiedetddn", mind sanoin. "Kuukausi harjoituskirjojen pyyhkimistd." [SITAATTI]
Siti ei olisi kannattanut sanoa. [SISAINEN FOKALISAATIO]

"Tulepas perdssd", Dodds kaski. [SITAATTI]
(PJ, 17-18)
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Dialogi on myds hyvin ekspressiivistd. Edelld mainittujen taukojen, joita tekstissd edustavat
konventionaaliset kolme pistettd, lisdksi sanojen painotusta tuodaan esille "Te - jaitte -
sithen". Hahmot myos ilmaisevat itseddn sangen monipuolisesti: sanomista ilmaisevien
verbien kirjo on hyvin laaja: hahmot esittévit asiansa sanomisen lisdksi mumisten,
toppuutellen, muistuttaen, komentaen, tokaisten, kysyen, vastaten, vahvistaen, korjaten,
kuiskaten, supisten, rddkyen, kuiskutellen, késkien, huudahtaen, drjahtden, dyskéisten,
tiuskaisten, huutaen ja muristen. Lisédksi sitaattien johtolauseita hydodynnetddn runsaasti
tunnelatauksen luomisessa. Tekstissé esiintyykin runsaasti kohtia, joissa sitaatin ympérilla ei
suoraan kerrota kuka sen esittdd, vaan kuvataan hahmon tunnetilaa tai tekemista: "Nyt
riittdd!” [SITAATTI] Aloin nousta penkiltd, mutta Grover kiskaisi minut takaisin.
[TILANNE]” (PJ, 11). Kokonaisuutena dialogin ekspressiivisyys ja rikkaus tekevét
lukukokemuksesta ndhdikseni miellyttdvimman, ja siten lukijaa sitouttavamman. Lukijassa
saadaan aikaan tunnereaktioita, ja teksti itsessdén pysyy monipuolisena ja sitd myoden
kiinnostavana, mutta tarjoaa lukijalle paljon tietoa hahmoista ja tapahtumista: keihin
suhtautua myotamielisesti ja keihin antagonisesti, hahmot vaikuttavat joko inhimillisilta tai
tapauskohtaisesti pelottavilta. Henkilohahmojen viliset suhteet, sekd yksittdisten hahmojen

persoonat tulevat ikddn kuin varkain tutuiksi, ja ovat hyvin selkeita.

Hahmojen yhteiskunnallista luokkaa koskevat vihjeet asettuvat ndhdékseni paédsdéntoisesti
kahteen kategoriaan. Ensimmaéinen luokka koskee hahmojen yhteiskunnallista asemaa. Percyn
omasta taustasta lukijalle annetaan kaksi vihjettd: hin kuvaa kdyvénsi ongelmanuorille
tarkoitettua yksityista sisdoppilaitosta, ja paljastaa ditinsd asuvan ldhelld New Yorkin Fifth
Avenueta. Tekstistd ei ilmene, ettd asuuko &iti vuokralla vai omistusasunnossa, mutta
lahtokohtaisesti mahdollisuus asua keskelld Manhattania, aivan Central Parkin tuntumassa,
sekd lapsen opiskelu yksityisessd oppilaitoksessa kielivit siitd, ettd Percyn tausta on
vahintddnkin keskiluokkainen. Percy myds pitdd taksin ottamista kotiin varteenotettavana
vaihtoehtona, vaikka tiedostaa didin asuvan verrattain ldhelld, mikd yhdistettynd muihin
tietoithin antaa vihjeitd siitd, ettd raha ei vélttdmattd ole kovin tiukalla hdnen perheessédédn. Toki
huomioitavaa on se, ettd Percy on vasta kaksitoistavuotias, eli hanen késityksensa rahan

arvosta saattaa olla hieman hamirtynyt.

Percy my0s positioi itsedén vahvasti suhteessa muihin, sekd muiden odotuksiin. Hén toivoo,
etteivdt ohikulkijat “arvaisi, ettd me kdymme samaa koulua muiden kanssa, koulua jonne
otettiin ne luuserit ja friikit, jotka eivit parjdnneet tavallisissa kouluissa” (PJ, 16). Sitaatti

siséltdad paljon tietoa siitd miten Percy kokee oman sosiaalisen viitekehyksensa: tdysin selvdd
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el ole, ettd allekirjoittaako Percy voimakkaasti latautuneiden sanojen luuseri”, “friikki” ja
“tavallinen” sisdltimat negatiiviset merkitykset omalla kohdallaan, vai olettaako hin
ulkopuolisten ajattelevan ndiden termien kautta, mutta hian niyttii joka tapauksessa olevan
tietoinen leimasta, joka hinen viitekehyksessdén toimiviin ihmisiin helposti lyddéén, ja pyrkii

pois tilanteesta jossa sivullinen saattaisi timdn leiman hianeen ly6da.

Samanaikaisesti Percy kuitenkin mainitsee, ettd luokkaretkelle osallistuvat ”me — 28
sekopéétd ja kaksi opettajaa” (PJ, 10). Yhtaaltd Percy siis identifioituu sekopdind pitimiinsa
luokkatovereihin, mutta toisaalta pyrkii asemoimaan itsensd ndiden ulkopuolelle. Percy
vaikuttaa myos melko tuomitsevalta persoonalta. Sen liséksi, ettd hdn olettaa ohikulkijoiden
ajattelevan omaa vertaisryhmiénsé luusereina ja fritkkeind, hin my6s kommentoi muiden
olemusta sangen ikdvédin savyyn: Nancy Bobofitin kavereita Percy kutsuu rumiksi, ja
kuvailee molempien opetushenkilokuntaan kuuluvien hahmojen ulkonikda ja olemusta ikdin
kuin niissd olisi jotain yllattavéa tai vadrad: Brunner on Percyn mukaan “keski-ikdinen mies
ja liitkkui moottoroidulla pydrituolilla [KUVAILU]. Hén oli jo alkanut kaljuuntua, ja hinella
oli takkuinen parta ja nuhruinen tweedtakki, joka haisi aina kahvilta [KUVAILU]. Hintd ei
olisi uskonut kuuliksi” (PJ, 10). Kun taas Doddsilla ~oli aina musta nahkarotsi, vaikka hén oli
viisikymppinen” (PJ, 12). Percylld ndyttda siis olevan selkeitd ennakkoasenteita siitd, miltd

tietyn ikdisen ihmisen tulisi ndyttdd, ja millaisia joltain ndyttévit ihmiset ovat.

Toinen kategoria, joka kertoo hahmojen asemasta, on terveyden viitekehys. Aloitusluvussa
esiintyvistd hahmoista kolmella on jokin fyysinen tai neurologinen poikkeama: opettaja
Brunner kulkee pyordtuolilla, Groverilla on lihasrappeuma, jonka seurauksena han kdyttaa
kévelyn apuvilineend keppeji, ja Percylld itsellddn on seké tarkkaavaisuus- ettd lukihdirio.
Brunnerin kohdalla litkkumisen apuvilineeseen, tai sen sisdltdmiin implikaatioihin ei
kerronnassa kiinnitetd juurikaan huomiota, lukuun ottamatta edelld mainittua Percyn
esittdmid sivuhuomiota siitd, ettei opettajaa olisi uskonut “kuuliksi”, miké ei suoraan néyti
liittyvidn varsinaisesti pyorituolin kdyttdmiseen, vaan Brunnerin yleiseen ulkoiseen
olemukseen. Tétid huomiota lukuun ottamatta pydratuolin olemassaolo tuodaan esille ikdan
kuin

itsestdénselvyytend. Groverin kohdalla tilanne on toinen, Percy erikseen mainitsee Groverin
olevan helppo kohde kiusaamiselle, ja erittelee syiksi niin keppien kdyttdmisen tarpeen, kuin
Groverin muusta luokasta poikkeavan ulkondon, ja siitd kumpuavan epéilynsa siité, ettd tima
olisi jdényt luokalle useita kertoja. Percy siis sijoittaa koko Yancy Academyn oppilaskunnan

“tavallista” koulua kdyvien lasten alapuolelle sosiaalisessa hierarkiassa, mutta erittelee vield
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omaksi luokakseen fyysisii tai henkisid epatyypillisyyksid ilmentdvit ihmiset. Tdma kdy ilmi
my0ds Percyn kuvatessa omaa neuroepétyypillisyyttddn: Percy pitdd kohtuuttomana sité, ettd
opettaja Brunner odottaa hénen olevan “’yhtd hyva kuin kaikki muutkin”, huolimatta siité, etti

Percylld on seki tarkkaavaisuushiirio, ettd lukihdirio.

Tarinan kannalta oleellista on se, ettd niin Percy, Grover kuin Brunnerkin esitetdin sankareina.
Hahmot ovat kykenevié, taitavia, ja heihin yhdistetyt ominaisuudet ja piirteet padsééntoisesti
positiivissavytteisid, minké lisdksi sekd Percy, ettd Brunner osallistuvat luvun kliimaksina
toimivaan toimintakohtaukseen. Koukuttavuuden kannalta tilld on ndhdédkseni kaksi
funktiota: yhtddlta piirteitd ja ominaisuuksia, jotka poikkeavat tyypillisestd voidaan pitda
rajoitteena tai esteend, mikéd luo tarinaan uuden jénnittdvyyden tason. Toisaalta tillaisia
piirteitd ilmentdvien hahmojen esittdminen sankareina ja aktiivisina toimijoina on
representaation kannalta oleellista, ja tarjoaa samoja piirteitd omaaville lukijoille erityisti
samastumispintaa, mutta myds neuro- ja kehotyypillisille lukijoille jotain erilaista, ja siten
kiinnostavaa. Alexandra Pilling kirjoittaakin, ettd lukijalle, jolla itselldén on
oppimisvaikeuksia, avautuu mahdollisuus peilata oman eliménsa haasteita Percyn kohtaamiin
ongelmiin, ja toisaalta my6s ndhdi oma itsensa tai itsensé kaltainen ihminen esitettyna

sankarina, ja titi kautta kokea onnellisuuden ja samastumisen kokemuksia (Pilling 2020, 50)

Erityisend huomion hahmojen keskindisten asemien suhteen tekstistd nousee esiin kohtaus,
jossa rouva Dodds ohjaa Percyn pois muiden oppilaiden luota. Teksti on jo aiemmin tehnyt
tiettavaksi, ettd Percy ja rouva Dodds suhtautuvat toisiinsa antagonisesti: Percy on kapinoiva,
sadnt6jd rikkova ja omien sanojensa mukaan ongelmanuori, kun taas rouva Dodds on
valtaansa vadrinkdyttavi opettaja, joka suosii erditd oppilaita, ja sorsii toisia. Tarinan kannalta
Percy on selkedsti sankari, tarinan padhenkilo ja oletusarvoinen samastumisen kohde, kun taas
Dodds on asemoitu konnan rooliin. Hahmojen keskindisestd dynamiikasta huolimatta rouva
Doddsin alkaessa kéyttdytymédn uhkaavasti ja tilanteen muuttuessa pelottavaksi, Percy
perdintyy asenteistaan ja kannoistaan, ja olettaa ettd hahmot eivét ole niinkdan kahden
toisiinsa vihamielisesti suhtautuvan henkilon vuorovaikutustilanteessa, vaan opettajan ja

oppilaan vilisessd kanssakdymisessa.

Hin on opettaja, mini ajattelin levottomana. [SISAINEN FOKALISAATIO] Ei hin
minulle pahaa tee. [SISAINEN FOKALISAATIO] Mini sanoin: "Min4... mini yritin
olla kunnolla." [SITAATTI]

(PJ, 19)
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Tilanne paittyy siihen, ettd rouva Dodds muuttuu hirvioksi, ja hyokkad Percyn kimppuun,
minkd olen madrittinyt jaksoanalyysisséni tarinan toiseksi kdédnteeksi, eli hetkeksi, jossa
tarina siirtyy tavallisen ja odotetun maailmasta erikoisen ja ihmeellisen maailmaan. Edelld
mainittu sitaatti pohjustaa tita kdannettd. Lahtokohtaisesti oppilaan ja lapsen tulee
reaalimaailmassa voida luottaa siihen, etti opettaja ja aikuinen ei tee tdlle mitdén pahaa, ja
Percy tuntuu tiedostavan timan. Huomio lisdé tekstin realismia, ja asettaa hahmot tosieldmin
kaltaiseen maailmaan, jossa yhteiskunta toimii harmaan sdvyjen kautta siten, ettd saman
yhteison tai sosiaalisen viitekehyksen, tissé tapauksessa kouluympériston, sisilld toimivat
ikavétkin thmiset ovat 1dhtokohtaisesti vaarattomia. Elise Nykénen ja Hanna Samola (2020,
17-18) esittivat, ettd uhkien havaitseminen ja turvallisuudentunne ovat sosiaalisia
konstruktioita, ja ndiden sanoittaminen ja tietoinen kisittely vaikuttavat sithen, miten ndma
tunteet koetaan. Tatd vasten on merkittdvad, ettd Percy asetetaan tekstissi tilanteeseen, jossa
tamén perusturvallisuuden tunne horjuu, koska tdmé mahdollistaa myds lukijalle vaikean
tunteen, eli turvallisena pidetyn henkilon muuttumisen uhkaavaksi, kisittelyd. Samaan aikaan
taman tiedostaminen pohjustaa tarinan hahmojen siirtymistd kohti huomattavasti
mustavalkoisempaa maailmaa, jossa hyvyys ja pahuus muuttuvat konkreettisemmiksi, ja

tarinan konnat muuttuvat epéreiluista ihmisisti hengenvaarallisiksi hirvioiksi.

3.4 Houkutus

Houkutus (2005) on kirjailija Stephanie Meyerin samannimisen teossarjan (eng. Twilight)
ensimmadinen osa. Teos kertoo Isabella Swanista, joka joutuu olosuhteiden pakosta
muuttamaan ditinsé luota isénsé luokse toiselle puolelle Yhdysvaltoja. Paéstydén perille
Forksin kaupunkiin, Isabella, josta tistd eteenpédin puhun timén tekstisséd kiytetylla
lempinimelld Bella, kohtaa ikdiseltddn ndyttavin pojan, Edwardin, joka paljastuu satoja
vuosia vanhaksi vampyyriksi. Bella, ja Edward rakastuvat toisiinsa huolimatta siitd, ettd
Edward on Bellalle vaarallinen, silld vampyyrit kiyttavén verta ravinnokseen. Lépi sarjan
Bella ja Edward kamppailevat tunteidensa kanssa Bellan toivoessa Edwardin muuttavan hinet
niin ikddn vampyyriksi, ja Edwardin ollessa vastahakoinen, silld tima edellyttdisi Bellan
tappamista, ja myohemmin johtaisi kuolemattomuuden ja ikuisen nuoruuden mukanaan
tuomien implisiittisten ongelmien, kuten Bellan ldheisten kuolemisen kohtaamiseen. Teossarja
kattaa neljd romaania, jotka on versioitu niin valkokankaalle kuin mangaksi ja graafiseksi
novelliksikin, ja joiden ohella on julkaistu useita liitdnndisteoksia, novelleja, ja Meyerin

itsensd kirjoittamia uudelleenversiointeja alkuperdisista teksteist.



Jaksot

Taulukko 7. kertoo romaanin Houkutus aloitusluvussa esiintyneiden jaksojen mairin

suurimmasta pienimpéin, ja Taulukko 8. niiden suhteellisen osuuden.

Jakso Maiira
Sisédinen fokalisaatio 209
Tilanne 105
Kuvailu 104
Sitaatti 93
Esittely 8
Erittely 8
Kéanne 2
Nollafokalisaatio 0
Taulukko 7.

Sisfiinen fokalisaatio Kuvailu Tilanne Sitaath Kifnne Esittely Erittely Nollafokalisaatio
[E——] S - .

Taulukko 8.
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Teoksessa Houkutus korostuu sisdinen fokalisaatio -jakso dominoivana. Likimain 40 %
aloitusluvun jaksoista asettuvat timén luokan alle. Sisdinen fokalisaatio my0s esiintyy
runsaina rykelmind, ja ldpi avausluvun toistuva teema onkin pitkien perdkkéisten sisdinen
fokalisaatio -jaksojen tihed esiintyminen, muiden jaksojen 1dhinnd hetkellisesti rikkoen tai
tdydentden sisdinen fokalisaatio -jaksokeskittymid. Tdma synnyttdd ndhdakseni vaikutelman,
jossa tarinan kannalta olennaista on nimenomaan kertojahahmo Bellan padnsisdinen maailma,
ja reaalimaailman ja sen tapahtumien jdddessd vahvasti toissijaisiksi. Vaikutelma korostuu
erityisesti Sitaattijaksojen yhteydessi. Sitaatit esiintyvét lahinna hissipuhehenkisissa
dialogikohtauksissa, joissa hahmot puhuvat keskenddn niitd nditd. Bella ei myOskddn vaikuta
erityisen kiinnostuneelta muiden hahmojen sanomisista, ja vastailee niille padasiassa lyhyilla,
yhden tai kahden sanan kommenteilla, mutta omassa mielesséén kiy lapi pitkidkin
reflektiohetkid, jotka koostuvat muiden hahmojen ja ndiden sanomisten arvioimisesta, sekd

sanotun implikaatioista Bellan oman eldmén kannalta.

Tilannejaksojen pddasiallinen tehtdvd Houkutuksessa ndyttiisi olevan spatiaalinen siirtyma.
Bella liikkuu avausluvun aikana runsaasti paikasta toiseen: lentokoneeseen, lentokoneesta,
autolla isédnsé kotiin, kodin sisélld eri huoneiden vililld, aamulla kouluun, koulun sisélld eri
luokkien, liikuntasalin, ruokalan ja kanslian vilill4, ja ajaa lopuksi takaisin isdnsa kotiin.
Jokainen ndistd siirtymistd kuvataan useiden tilannejaksojen kautta. Toissijainen tehtdvi
jaksoilla liittyy hahmojen esittelyyn: useat muut hahmot esitelldén sen kautta, ettd ndma
ldhestyvit jollain tavalla Bellaa, ja reagoivat epdvarmasti timén passiivisuuteen.
Tilannejaksot lisdéntyvit joissain médrin tarinan kédinteen, eli Cullenien ja Halejen esittelyn
jalkeen. Kédnteend kohtaus on hienovaraisempi kuin muissa aineiston teoksissa, mutta
edustaa silti merkittdvda muutosta Bellan hahmon kannalta. Ennen kuin timé nékee Cullenit
ja Halet, Bella suhtautuu kouluunsa, Forksin kaupunkiin, sekd muihin oppilaisiin etdisesti ja
vélinpitdmittomasti. Sisaruskatras kuitenkin vangitsee tdimén huomion, ja avausluvun
jélkipuoliskolla Bella vaikuttaa hyvin kiinnostuneelta niisté, etenkin Edward Cullenista.
Merkittdvad on, ettd avausluku ei anna minkéaénlaisia vihjeitd yliluonnollisista elementeisti,
joita teoksessa my6hemmin tulee esiintyméén. Ndin ollen kdidnne niyttdd seuraavan
enemmankin romanttisen romaanin tarinakaarta, jossa rakkauden kohde havaitaan, ja timéa
alkaa valtaamaan tilaa protagonistin ajattelusta. Samaa tulkintaa néyttéisi noudattavan

Lara Klaber (2014, 5) sanoessaan ettd Houkutus noudattaa perinteisid romanssiromaanin

genrekonventioita.
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Myos kéddnnettd seuraavat tilannejaksot asettuvat tdhdn muottiin: 18 avausluvun 90
tilannejaksosta esiintyy kdénnettd seuraavalla oppitunnilla, jolla Bella ja Edward paityvat
istumaan vierekkédin. Kohtaus on sangen intensiivinen, sillda hahmojen vilill4 on jannitetta:
Bella on selkedn kiinnostunut Edwardista, joka puolestaan suhtautuu Bellaan
vihamielisyydella, jota timd ei ymmarrd. Hahmot eivat kommunikoi keskendin, mutta Bella
vilkuilee jatkuvasti Edwardia, tarkastelee omaa toimintaansa, ja huomioi Edwardin

toiminnan.

Tarinan kdannekohta on myos sen tihein kuvailujaksojen keskittymd. Cullenien ja Halejen
pOytdseuruetta kuvaillaan ndiden esittelyn, eli tarinan kddnteen kohdalla 25 kuvailujakson
verran, miké tarkoittaa, etti likimain neljdnnes kaikista avausluvun kuvailujaksoista keskittyy
tdhin kohtaukseen. Muut kuvailujaksot on ripoteltu hajanaisesti ympéri avauslukua, ja
keskittyvit padasiassa hahmojen, tai ympariston esittelyyn. Nama kuvailujaksot poikkeavat
my0s sdvyltddn edelld mainitusta kddnnekohtauksen kuvailusta. Cullenien ja Halejen esittelyn
yhteydessa kuvailu on vérikésté ja rikaskielistd, kun muualla avausluvussa sédvy on
huomattavasti toteavampi, jossain méérin ikdva, ja keskittyy pitkalti vertailemaan Bellan
vanhaa elinpiirié ja Forksia asukkaineen. Samaa on havaittavissa teoksen esittelyjaksoissa.
Muut hahmot esitelldén ohimennen, ja ndistd saatetaan mainita jokin yksittdinen
yksityiskohta, kun taas Cullenien ja Halejen esittelyyn kdytetddn runsaasti aikaa, kuvailua,

Bellan mietteitd, sekd muiden hahmojen esittdmid kommentteja.

Erottelu Phoenixin ja Forksin vililld on avausluvussa jatkuvasti 14sné oleva teema. Jo teoksen
ensimmadinen kohtaus, joka rakentuu vahvasti sisdinen fokalisaatio-, kuvailu- ja pienemmassi
médrin sitaattijaksojen ympdrille ldhtee liikkeelle ndiden paikkojen vastakkainasettelusta, ja
siitd, ettd Bella vihaa Forksia. Vaikka tarina ei ndytd samalla tavalla siirtyvén arkisesta
maailmasta taianomaiseen maailmaan, edustaa Forks ndhdékseni kuitenkin hyvin
samankaltaista muutosta protagonistin eldmaéssd, kuin muiden teosten selkedmpi siirtyma
erikoisiin ympadristoihin. Fantasiakirjallisuudessa puhutaan usein kahden maailman,
primaarisen ja sekundaarisen, mallista, jossa primaarista maailmaa edustaa tosimaailman
kaltainen tai realistinen maailma, josta henkil6t siirtyvét sekundaariin maailmaan (Ihonen

2001, 136-137).

Maria Thosen (2001, 138) mukaan ”[p]adhenkilon orpous ja siirtyminen erityyppisiin
mielikuvitusmaailmoihin palvelevat samaa tehtivid, yksiloitymisen kuvausta. Lapsen kehitys

merkitsee irrottautumista vanhemmista.” Téstd syystd piddn merkittdvéina sitd, ettd tarina
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alkaa Bellan lentomatkalla pois &didin luota, ja sité, ettd heti kattelyssa lukijalle tehdddn

selviéksi, ettd Bellan suhtautuminen uuteen kotiymparistoon on antagonistinen.

Houkutuksen erittelyjaksot esiintyvit kuvailujaksojen yhteydessa, ja toteuttavat ndhdikseni
kahta erillistd funktiota. Yhtdéltd ne vahvistavat edelli esiteltyd vastakkainasettelua Phoenixin
ja Forksin vililld, Bellan toistuvasti huomioidessa erilaisten listausten kautta sen, miten
erilaisia paikat ovat. Toisaalta ne korostavat Bellan toiseutta, vierautta ja epdmukavuutta.
Eniten erittelyjaksoja esiintyy Bellan kuvatessa isdnsa kotia, joka tuntuu olevan hianen
mielestddn jossain méérin ahdistava paikka. Bellan kuvauksissa korostuu, ettei mikéén ole
muuttunut, mika saa paikan tuntumaan epamukavalta. Erittelya kéytetddn my0s, kun Bella
pohtii millainen hénen pitéisi mielikuvien mukaan olla, jotta joko sopeutuisi joukkoon, tai

erottuisi siita.
Kohtaukset

Olen jakanut teoksen Houkutus aloitusluvun 18 kohtaukseen. Percy Jacksonin tavoin teoksen
kerronta tapahtuu ensimmadisen persoonan kertojan kautta, ja imperfektimuodossa.
Ensimmaéisen persoonan kerronta antaa Dunlopin mukaan lukijalle mahdollisuuden ymmaértaa
protagonistia paremmin, silld se avaa ovat kertojahahmon ajatuksiin, tunteisiin ja

motivaatioihin (2023, 63).

Lukijalle annetaan pienid vihjeiti, jotka sijoittavat kertojan kuvattujen tapahtumien jélkeiseen
aikaan, kuten vaikkapa virke "Juuri silloin — mind ndin heidét ensi kerran” (PJ, 22), mika
antaa ymmartdd, ettd nikemisid on sittemmin tullut lisd. Tatd muistelukerrontaa ei
kuitenkaan korosteta samaan tapaan kuin Percy Jacksonissa, vaan se jitetddn ndhdikseni
avoimemmaksi.

Kohtaukset etenevit kronologisesti, ja kattavat noin kahden pdivén verran tapahtumia.
Kohtaukset 1-6 erittelevét Bellan matkaa Phoenixista Forksiin, ja kohtaukset 7-18 kertovat
Bellan ensimmadisestd koulupdivéstd Forksin lukiossa. Vaikka tapahtumat etenevit
suoraviivaisesti kohtaus kerrallaan, ajan kuluminen ei ndyttdydy kovinkaan merkityksellisena.
Bella kylld kertoo kaiken mité ympérilld tapahtuu, mutta ei vaikuta kovin kiinnostuneelta
tapahtumista, jolloin tapahtumat nayttaytyvit ndhddkseni laajasti taka-alalle jidvéna taustana
Bellan ajattelulle ja ajatusten kuvaamiselle. Valtaosa tekstisté esiintyykin Bellan sisdisen

monologin kautta.

Dialogi vaikuttaa lépi aloitusluvun realistiselta, ja vangitsee ndhdidkseni onnistuneesti

erilaisiin ihmissuhteisiin ja dynamiikkoihin siséltyvan kiusallisuuden. Merkittévia
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keskusteluja kidydaan aloitusluvussa nelja: Bellan ja tdmén isdn, Charlien keskustelu
ajomatkalla Charlien kotiin, lyhyet small talk -hetket Ericin ja Miken kanssa, seké
ruokalakohtauksen keskustelu Culleneista ja Haleista. Bellan ja Charlien vilinen keskustelu
ndyttdd juuri sellaiselta, mité voisi odottaa kahdelta ihmiselti, joilla on késitys siitd, miten
isén ja tyttdren pitdisi puhua keskenddn, mutta joiden keskindinen suhde on muodostunut
etdiseksi. Yhtadlta keskustelu ndyttia jaykélté ja vikindiseltd, toisaalta molemmat vaikuttavat

varovan toisen loukkaamista, ja pyrkivan miellyttivéaan keskusteluun.

"Kuule kulta, kun mini oikeastaan jo ostin sen sinulle. Tervetulolahjaksi."
[SITAATTI] Charlie vilkaisi minua toiveikkaasti silmidkulmastaan. [TILANNE]
Vau. Lahjaksi. [SISAINEN FOKALISAATIO]

"Ei olisi tarvinnut. Mind olin kylla ajatellut ostaa sen itse." [SITAATTI]

"Ei se mitddn. Halusin vain ettd viihdyt tadlla." [SITAATTI| Charlie
tuijotti tiukasti eteensd. [KUVAILU] Hén vaivaantui aina kun joutui ilmaisemaan
tunteitaan dineen. [SISAINEN FOKALISAATIO] Minusta on tullut ihan
samanlainen. [SISAINEN FOKALISAATIO] Niinp4 minikin tuijotin eteeni, kun
vastasin. [SISAINEN FOKALISAATIO]

"Tosi mahtavaa. Kiitos. Se oli hienosti tehty." [SITAATTI] En viitsinyt
mainita, etten ikind voisi viihty# Forksissa. [SISAINEN FOKALISAATIO] Miksi
suotta kiusata silld isdd. [SISAINEN FOKALISAATIO]

(HO, 15-16)

Bella myds vaikuttaa huomattavasti rennommalta puhuessaan isdnsé kanssa, kuin
koulutovereidensa seurassa. Siind missé Ericin ja Miken kanssa kidydyt keskustelut koostuvat
pédasiassa poikien yrityksistd saada aikaan jonkinlaista vastavuoroisuutta ja Bellan
passiivisista vastauksista, Charlien seurassa Bella ndyttdd myds kiihtyvénsd *’Ei hem... Iséd
hei, mind en tajua autoista mitdén. En mind osaa laittaa sité jos sithen tulee vikaa, eikd

minulla ole varaa vieda sitd korjaamoon...” [SITAATTI]” (HO, 15).

Ruokalakohtaukseen sijoittuva keskustelu Culleneista ja Haleista on my0s padsddntoisesti
realistisen oloinen. Kohtaus esitetddn siten, ettd Bella tahtoo tietdi keitd ndmai ovat, ja timén
keskustelukumppani Jessica puolestaan vastaa Bellan kysymyksiin, mutta tdydentid
vastauksia mehukkaaksi katsomillaan juoruilla, sekd asenteellisella suhtautumisella. Kuten
sanottua, keskustelut vaikuttavat jokainen omalla tavallaan kiusallisilta. Bellan ja Charlien
vélinen jannite muodostuu ndhdikseni etdisestd isé—tytdar -suhteesta, Bellan ja Ericin seka
Miken vélinen jadnnite puolestaan asetelmasta, jossa yksi osapuoli yrittdé tutustua toiseen, joka

ei ole kiinnostunut, ja Bellan sekd Jessican vélinen jdnnite puolestaan siihen, ettd Bella ei
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varsinaisesti tahdo tutustua Jessicaan, mutta yhtééltd olosuhteiden pakosta ja toisaalta
saadakseen téstd hyotyd joutuu tekemddn niin. Kiusallisuuden tuntua lisdé lukijan paésy

Bellan ajatuksiin, joissa tdima tekee hyvin selvidksi, ettd suhtautuu tilanteisiin ja
keskustelukumppaneihin vastahakoisesti tai negatiivissdvytteisesti.

Bellan sisdinen ndkokulma on muutoinkin vahvasti ldsni tekstissd. Bella vaikuttaa ulospéin
nakyvidssd viestinndssddn etdiseltd, varautuneelta ja passiiviselta, mutta sisdisessa
monologissaan vilittdd tunteensa hyvin avoimesti. Wolfen malliin peilaten tima vaikuttaa
teoksen keskeisimmalta tavalta sitouttaa lukija: Bellan taustan ja tunteiden seikkaperdinen
perkaaminen tarjoavat hyvin konkreettista samastumispintaa lukijalle. Erityisen mielekk&ané
pidén Bellan ahdistumista ja pelkoa siitd, ettd tima erottuu koulussa joukosta, ja
samanaikaista tarvetta olla erityinen. Bellan hahmo toimii myds esimerkkiné teini-idn
vaikeiden tunteiden kuvaamisesta, mika nédyttdytyy ndhdikseni kiinnostavana nimenomaan
siksi, ettd Bellan vaikuttaa masentuneelta ja passiiviselta, mika erottaa hénet tyypillisemmisti
aktiivisen protagonistin malleista. Klaber (2014, 5-6) esittd4, ettd Houkutus voidaan ndhda
Kaunotar ja Hirvid -narratiivin kdanteisend ilmaisuna, jossa hirvid on sisdpuolelta
petomainen, ja ulkoisesti prinssiméinen, ja sankaritar se osapuoli, joka kdy lapi
muodonmuutoksen. Klaber (mt., iv) my6s huomioi, ettd Bellan ndennédinen voimaantumisen
puute voi tarjota lukijalla voimaantumiskokemuksen, koska Bella voi toimia kiintopisteena,

johon lukija voi samastua, ja jota lukija voi sympatisoida.

Kertoja-Bellan ristiriitaisuus on toisaalta kuitenkin my®0s piirre, joka saattaa samastuttavuuden
sijaan vieraannuttaa lukijaa, etenkin kun ristiriitaisuus ilmenee odottamattomilla tavoilla,
kuten Bellan kaivatessa metallinpaljastimia ja laitosmaisuutta idylliseen pikkukouluun (HO,
19), tai timén tuntiessa sdilid Culleneita ja Haleja kohtaan siitd, ettd nimi ovat hylkioita,
vaikka perhettd koskevaa juoruilua lukuun ottamatta kaikki edeltidvéssa ja seuraavassa
kerronnassa viittaa sisarusten olevan kuin supermalleja, joiden seuraan muut hahmot

toivoisivat padsevinsi (HO, 25).

Avausluvun silmiinpistdvimméit maailmaa rakentavat yksityiskohdat koskevat ndhdakseni
vastakkainasettelua suurkaupungin ja syrjdseudun valilld. Kertojahahmona toimiva Bella on
viettdnyt pddosan eldmistdidn Arizonan Phoenixissa, ja kiinnittdd toistuvasti huomiota
kerronnassa pikkukaupunki Forksin ja sen asukkaiden jonkinlaiseen mitéttomyyteen: Forksia
kuvaillaan “kaupunkipahaseksi”, jonne Bella on joutunut” lapsena keséisin, kun taas
Phoenixia Bella ylistdd niin sdédn, kuin kaupungin jatkuvan kasvunkin takia. Bella myos

toistuvasti vertailee Phoenixin ja Forksin kokoa ja ilmapiiria:
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Forksin lukiossa oli pahaenteisesti ainoastaan 357 — tai huomisesta alkaen 358 —
oppilasta, kun kotikoulussani oli ollut pelkéstiin lukion toiseksi viimeiselld luokalla yli
700. [KUVAILU] Forksin koko nuoriso oli tuntenut toisensa pienesté pitéen - niin kuin
heidin isovanhempansakin. [KUVAILU] Miné olisin se suurkaupungista tullut uusi tytto,
outo lintu, vieras. [SISAINEN FOKALISAATIO]
(HO, 17)

ja
Koulu [...] sijaitsi aivan valtatien varrella, niin kuin melkein koko kyld. [KUVAILU]
Paikkaa ei olisi heti arvannut kouluksi, ja tajusin pysdhtya vain koska ndin kyltin,
jossa luki Forksin lukio. [TILANNE] Se ndytti samankaltaisten, punatiilestd
rakennettujen talojen rykelmiltd. [KUVAILU] Pihassa kasvoi niin paljon puita ja
pensaita, ettei sen kokoakaan pystynyt aluksi hahmottamaan. [KUVAILU] Missé oli
laitoksen tuntu, mini ihmettelin haikeasti. [SISAINEN FOKALISAATIO] Missé

verkkoaidat, missi metallinpaljastimet? [SISAINEN FOKALISAATIO]
(HO, 19) seka

Panin tyytyvéisend merkille, ettd useimmilla muillakin oli vanha eikd kovin

hohdokas auto. [SISAINEN FOKALISAATIO] Kotipuolessa olin asunut yhdessi

niistd harvoista koyhemmisté alueista, jotka kuuluivat Paradise Valleyn

kaupunginosaan. [SISAINEN FOKALISAATIO] Uusi Mersu tai Porche oli ollut

koulun parkkipaikalla ihan tavallinen niiky. [SISAINEN FOKALISAATIO] T#ill4

Forksissa hienoin auto oli eris kiiltdvd Volvo, joka suorastaan pisti silméén.

[SISAINEN FOKALISAATIO]

(HO, 20)
Sitaateissa ndkyy ndhddkseni melko samastuttavalla tavalla tietty ylimielisyys, joka syntyy,
kun metropolin asukas arvioi pikkupitdjdd. Etenkin teini-ikdisen on helppo kuvitella
suhtautuvan nihkeésti paikkaan, jossa kaikki on pientd, samanlaista ja vaatimatonta.
Merkittdvana pidén sitd, ettd vaikka Bellan kerronnassa lukion pieni oppilasmédérd tuntuu
pahaenteiseltd, ja koulun laitosmaisuuden ja turvatoimien puutteeseen suhtaudutaan haikean
thmettelevisti, ja sdvy jolla ihmisten keskindisestd tuttuudesta puhutaan tuntuu piikittelevalta,
ovat mainitut seikat ldhtokohtaisesti tosielaméssa positiivisia: pienemmait oppimisryhmat ja
viihtyisdt ympéristot johtavat parempiin oppimistuloksiin, metallinpaljastimien puute kielii
turvallisuudesta, ja ihmisten yhteisollisyys ehkidisee esimerkiksi mielenterveysongelmia. Bella
itse tuntuu suhtautuvan positiivisesti ainoastaan siihen, ettd muilla oppilailla ei ole kalliita
autoja, mika tosin saattaa linkittyd my0s siihen, ettd Bella tuntuu tavoittelevan

mahdollisimman suurta joukkoon sulautumista, ja tuntuu pitdvén erottumista tai

tietdméttomyyden osoittamista jopa paheksuttavana:
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[AJjattelin kdydd kysyméssd neuvoa siséltd sen sijaan ettd jdisin pyorimaan

sateeseen kuin mikikin idiootti. [SISAINEN FOKALISAATIO]
(HO, 19)

ja

Sammutin joka tapauksessa moottorin heti pysékoityini, ettei sen korvia huumaava

jylind heréttdisi huomiota. [TILANNE]

(HO, 20)
Bellan asenne pikkukaupunkeja kohtaan ndkyy myos tdmén kuvaillessa luokkatovereitaan ja
koulun henkil6kuntaa. Kuullessaan Cullenien etunimet, Bella kommentoi nimien vaikuttavan
vanhanaikaisilta, ja pohtii etti lieneeko kyseessd vain pikkukaupungin muoti. Bella myos
tuntuu suhtautuvan paheksuvasti pikkukaupunkilaisten tapaan juoruilla toisista ihmisisté,
vaikka toteaakin ettd samanlaista kdytosté esiintyy jossain méérin myds Phoenixissa, ja tuntuu

pitdvin sitd my0s ymmarrettavana:

"He vain sattuvat olemaan yhdessd - siis Emmett ja Rosalie ja samaten Jasper ja
Alice. Ja he vield asuvatkin yhdessi." [SITAATTI] Adnestd kuulsi koko
pikkukaupungin tuohtunut tuomio, ajattelin drtyneeni. [SISAINEN
FOKALISAATIO] Mutta totta puhuen oli myonnettéva, ettd sellainen olisi
herittinyt pahaa verta Phoenixissakin. [SISAINEN FOKALISAATIO] (HO, 24)

ja
"Mind olen Isabella Swan", mind esittdydyin, [SITAATTI] ja hanen silmiinsa syttyi heti
tietdvidinen pilke. [TILANNE] Minua tiedettiin odottaa; minusta oli taatusti juoruiltu jo
etukiteen. [SISAINEN FOKALISAATIO] Poliisip4illikén karanneen ex-vaimon tytr,
joka on vihdoin palannut kotiin. [SISAINEN FOKALISAATIO] (HO, 19-20]
Muista hahmoista ja ndiden asemasta annetaan tekstissd vain véhin viitteitd. Pdfasiassa
hahmojen merkittdvin ominaisuus tuntuu olevan ndiden mitddnsanomattomuus:
opettajahahmoista kerrotaan ainoastaan nimi, oppiaine, ja etti kysyvétko he Bellalta
kysymyksid. Oppilashahmoista puolestaan esitetdén ainoastaan lyhyt kuvailu ndiden
hiuksista: Ericin hiukset ovat rasvaiset, Miken huolellisesti geelilld asetellut, ja Jessicalla on
ruskea hiuspehko. Muuten hahmot ovat siind mairin ndkymattomid, ettd kertoja-Bellalla on
vaikeuksia muistaa ndiden nimié. Poikkeuksen tekee tarinan kdénteeksi méérittiméani Bellan
ensihavainto Cullenien ja Halejen sisaruskatraasta. Ndiden ulkondon kuvailuun kdytetdan

merkittavasti aikaa ja tilaa, ja vaikka puhdas ulkondon kuvaaminen antaakin sangen vdhan
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viitteitd hahmojen yhteiskunnallisesta statuksesta, se kertoo, ettd yhteison — tisséd tapauksessa

lukion opiskelijoiden — joukossa ndma ovat poikkeuksellisia.

Minun oli pakko tuijottaa, koska heidén kasvonsa, niin erilaiset ja silti samanlaiset,

olivat niin huikaisevan, epdinhimillisen kauniit. [KUVAILU] Sellaisiin kasvoihin ei

odottanut tormadvénsa kuin korkeintaan muotilehden taiteellisesti sdvytetyilld

sivuilla. Tai vanhan mestarin maalaamassa enkelin kuvassa. [ERITTELY | Oli

vaikea sanoa kuka heisté oli kaunein - ehké se upea vaalea tytto, tai sitten

kuparinruskeahiuksinen poika. [SISAINEN FOKALISAATIO] (HO, 23)
Vaikutelmaa tukee Cullenien ja Halejen havaitsemista seuraava keskustelu Bellan ja timén
luokkatovereiden vilill4. Bellan arvion mukaan muut tytot tietdvéat katsomattakin kenesté
tdma puhuu kysyessédén sisaruksista, ja keskustelun aikana muiden hahmojen kuvaillaan

hihittdvén ndistd puhuessaan. Erds hahmoista my0s positioi paikalliset tytot

ulkonédkokeskeisestd ndkokulmasta késin Culleneiden ja Halejen alapuolelle:

"Se on Edward. Varsinainen namupala kylld, mutta ei kannata haikailla sen perdén. Se
ei rupea seurustelemaan kenenkéén kanssa. Tékildiset tytot eivit kai ole sille tarpeeksi
hyvannikoisid." [SITAATTI] Jessica tuhahti; puhe oli selvésti happamista
pihlajanmarjoista. [SISAINEN FOKALISAATIO]

(HO, 25)
Sisarusten taustaa valotetaan keskustelun edetessd hitusen: ndma ovat ottolapsia, mihin
ainakin selittdjdnd toimiva Jessica vaikuttaa suhtautuvan kielteisesti, samoin kuin edelld
esitetyssd sitaatissa todettuun seikkaan siité, ettd kaksi perheenjdsentd, Jasper ja Alice
seurustelevat keskenddn, huolimatta siité, ettd ndma eivét ole biologista sukua toisilleen.
Toinen merkittdvi tiedonmurunen perheestd on se, ettd ndiden isd on nuori tohtori. Tekstisté ei
kéy 1lmi, ettd minka alan tohtori herra Cullen on, mutta tittelin kiyttdminen hénesta
puhuttaessa, kuten my0s kasvattilasten lukumééri, ja ndiden ulkondon kuvailu kuin
taideteoksesta tai muotilehdestd peréisin olevaksi luovat ndhdédkseni mielikuvaa ainakin

jossain médrin varakkaasta perheesté.

Muista merkittavistd hahmoista yksityiskohtia jaetaan Bellan vanhemmista. Bellan &idista
kerrotaan hyvin vdhén. Syy sille, ettd Bella joutuu muuttamaan Forksiin vaikuttaa liittyvin
tdman 4itiin, jota Bella kuvaa kana-aivoiseksi ja ailahtelevaksi, ja jonka jattimisestd hin
tuntuu olevan huolissaan. Bella myds mainitsee Philin, joka vaikuttaa olevan didin kumppani,
tai jonkinlainen tukihenkild, joka ”luultavasti” hoitaisi didin arjen juoksevia asioita, ja jolle
tdma voisi eksyessdin soittaa. Vaikka tekstistd ei suoraan se ilmenekédn, vaikuttaa silté, ettd

Bellan &iti kérsii jonkinlaisesta muistisairaudesta.
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Miten mind voisin jattdd rakastavan, ailahtelevan ja kana-aivoisen &itini oman

onnensa nojaan? [SISAINEN FOKALISAATIO] Olihan hénelli toisaalta Phil, joten

laskut Iuultavasti hoidettaisiin ajoissa, jidkaapissa olisi ruokaa ja autossa bensaa, ja

Philille hén voisi soittaa aina eksyttyién, mutta silti... [SISAINEN

FOKALISAATIO]

(HO, 13)
Bellan isdd, Charlieta puolestaan kuvaillaan hieman enemmén. Charlie tyoskentelee
poliisipaéllikkond, ja vaikuttaa timén takia olevan pikkukyldssé jonkinlaisen julkisuuden
henkilon asemassa: joku, jonka kaikki tuntevat, ja jonka tekemisisti ja perheestd juoruillaan
siind méérin aktiivisesti, ettd timén tyttdren saapuminen vaikuttaa olevan ldahes koko lukion
oppilaskunnan tiedossa, ja ainakin jossain méérin odottama tapahtuma. Charlien persoonasta
ei kerrota tekstissd paljoakaan, ainoastaan sen verran, ettd tima ei hossoté, ja ettd tyo on tille
”vaimo ja perhe”. Sen sijaan Charlien kotia kuvaillaan tarkasti: Charlie asuu
kaksikerroksisessa kolmen huoneen ja keittion asunnossa. Asunnossa on myds vain yksi
kylpyhuone, miké vaikuttaa vaivaavan kertoja-Bellaa: Ylédkerrassa oli vain yksi pieni
kylpyhuone, siis Charlien ja minun yhteinen. [KUVAILU] Yritin olla murehtimatta sita liikaa.
[SISAINEN FOKALISAATIO]” (HO, 17). Asuntoa kuvatessa kerronta kiinnittii huomiota
sithen, ettei sitd ole juurikaan muutettu Bellan vanhempien eron, ja Bellan seki timén didin

poismuuttamisen jilkeen.

Huone oli tuttu; olin asunut siind syntymésténi lihtien. [SISAINEN
FOKALISAATIO] Lautalattiat, vaaleansiniset seinit, taitekatto, kellastuneet
pitsiverhot - kaikki tuttuja jo lapsuudestani. [ERITTELY | Huone oli aina ollut
samanlainen: [KUVAILU] Charlie oli vain vaihtanut kehdon tilalle singyn ja ostanut
minulle kirjoituspdydan, kun kasvoin isommaksi. [KUVAILU] Kirjoituspdydélle oli
nyt ilmestynyt kdytettynd ostettu tietokone, josta kulki lattialistaa pitkin
modeemijohto ldhimpain puhelinpistokkeeseen. [KUVAILU] Sen oli &iti vaatinut,
jotta voisimme pitéd helposti yhteyttid. [SISAINEN

FOKALISAATIO] Lapsuudestani tuttu keinutuoli nokotti yha nurkassa.
[KUVAILU]

(HO, 16)

ja
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Mind jdin istumaan vanhan nelikulmaisen tammipdydéin déreen tuolille, joka oli
eriparia kahden muun kanssa, ja tutkailin hédnen pikku keittiGtéén, jossa oli tummat
paneeliseindt, kirkkaankeltaiset kaapistot ja valkoinen linoleumilattia. [KUVAILU]
Kaikki oli ennallaan. [SISAINEN FOKALISAATIO] Aiti oli maalannut kaapit
kahdeksantoista vuotta sitten saadakseen sisille vihin aurinkoa. [SISAINEN
FOKALISAATIO] Viereisessd postimerkinkokoisessa olohuoneessa oli pienen takan
paille aseteltu valokuvia. [KUVAILU] Ensinnékin Charlien ja didin hdékuva, joka oli
otettu Los Angelesissa, sitten sairaalassa otettu kuva meistd kolmesta, jonka
sairaanhoitaja oli auliisti ndpédnnyt, ja sarja minun koulukuviani aina viime vuoteen
saakka. [ERITTELY| Nolotti katsoakin niité - pitdisi yrittdd suostutella Charlie
siirtdméén ne jonnekin muualle, ainakin siksi ajaksi kun asuisin hdnen luonaan.
[SISAINEN FOKALISAATIO]

Téssé talossa tajusi vékisinkin, ettd didin 1dht6 oli Charlielle yha kova paikka.
[SISAINEN FOKALISAATIO] Siité tuli vaivaantunut olo. [SISAINEN
FOKALISAATIO]

(HO, 18)
Kaiken kaikkiaan Charlie vaikuttaa keskiluokkaiselta mieheltd, joka ei juurikaan vilitd oman
persoonansa esille tuomisesta. Kahdeksantoista vuoden takaiset sisustuselementit ovat
edelleen paikallaan, ja tuoreetkin muutokset vaikuttavat 1dhinn olosuhteiden pakosta, tai
jonkun ulkopuolisen toimijan aloitteesta tehdyiltd. Charlien identiteetti tuntuu rakentuvan
padsdintoisesti tyon ja avioeron ympdrille, mikd on omiaan luomaan taloon jossain méérin
ahdistavaa tunnelmaa. Huomion arvoista on se, ettd tdhdn mielikuvaan vaikuttaa vahvasti
kertojahahmon asenne, ja sithen samastuminen. Ei ole lainkaan vaikeaa kuvitella
vaihtoehtoista kerrontaa, jossa talon tuttuja elementteji kuvailtaisiin Bellan ndkokulmasta
turvallisuutta luoviksi ja kotoisiksi, miké vaikuttaisi valittomasti mielikuvaan myos Charliesta

hahmona.
3.5 Nalképeli

Ndlkdpeli (2008) on Suzanne Collinsin samannimisen teossarjan ensimmaéinen osa. Ndlkdpeli
sijoittuu postapokalyptiseen maailmaan, jossa luonnonkatastrofit ja sodat ovat johtaneet
Pohjois-Amerikan yhteiskunnan romahtamiseen, ja uudelleenmuodostumiseen dystooppiseksi
Panem-valtioksi. Teoksen keskidssd on tositelevisio-ohjelma Nélkédpeli, johon ldhetetddn
jokaiselta valtion alueelta kaksi teini-ikdistd lasta taistelemaan, kunnes ainoastaan yksi on
hengissi. Sarja kattaa tata kirjoittaessa viisi osaa, joista ensimmadiset kolme muodostavat
alkuperdisen Nélképeli-trilogian (2008-2010). Alkuperdinen trilogia, ja sen myotéi teossarjan

ensimmadinen osa keskittyy Katniss Everdeen -nimiseen hahmoon, joka ottaa pikkusisarensa
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paikan Nélkédpeli-ohjelmassa, ja suorituksensa myo6td innostaa kansaa nousemaan kapinaan, ja
lopulta kdiyméddn sotaa tyrannimaista hallintoa vastaan. Seuraavat kaksi osaa on kirjoitettu
my6hemmin (2020 ja 2025), ja ovat luonteeltaan esiosia, jotka sijoittuvat aikaan ennen
alkuperdisen trilogian tapahtumia. Sarja on sovitettu kuusiosaiseksi elokuvasarjaksi, ja
lukuisiksi lautapeleiksi, minka lisdksi teossarjan ensimmaéisesti osasta on tehty

teatteriadaptaatio.

Jaksot

Taulukko 9. kertoo romaanin Nalképeli aloitusluvussa esiintyneiden jaksojen méaarén

suurimmasta pienimpéén, ja Taulukko 10. niiden suhteellisen osuuden.

Jakso Maiira
Sisdinen fokalisaatio 165
Kuvailu 84
Tilanne 58
Sitaatti 46
Erittely 13
Esittely 7
Kédnne 2
Nollafokalisaatio 0

Taulukko 9.
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Siséiinen fokalisaatio Kuvailu Tilanne Sitaatti Kiiinne Esittely Erittely Nollafokalisaatio
i | I N  —c

Taulukko 10.

Ndlkdpelin aloitusluvussa korostuu tietty paikallaan olemisen tunnelma. Tasté viestii jo se,
ettd valtaosa tekstistd asettuu sisdinen fokalisaatio- ja kuvailuluokkiin. Sisdisen fokalisaation
osuus tekstisti on likimain 44 %, ja yhteensé kuvailu- ja sisdinen fokalisaatio -luokat vievét
periti 66 % tekstin jaksoista. Ndhdédkseni tima selittyy ensisijaisesti silld, ettd Salamavarkaan
ja Houkutuksen tavoin Ndlkdpeli kerrotaan ensimmaisen persoonan kertojahahmon kautta.
Toissijainen syy télle on se, ettd teoksen avausluku siséltdé runsaasti ekspositiota. Muista
aineiston teoksista poiketen Ndlkdpelin perusasetelma ei ole se, ettd protagonistille esitellddn
reaalimaailmalta katketty salainen maailma, vaan tapahtumat sijoittuvat postapokalyptiseen ja
dystooppiseen tulevaisuuteen. Hahmot siis eldvét jo valmiiksi todellisesta maailmasta
poikkeavassa maailmassa, joten maailman, ja sen sddntdjen esittelyyn kdytetddn teoksen
avausluvussa runsaasti aikaa. Luokat myds pidetddn laajalti toisistaan erillising, ja ne
esiintyvét pddasiassa pitkind yhden luokan sarjoina. Erityisesti sisdinen fokalisaatio -jaksot
ndyttdytyvat laajoina kokonaisuuksina, joissa kertoja-Katniss uppoutuu usean virkkeen ajaksi
kommentoimaan ja selittdméén asioita oman ajattelunsa kautta. Vastaavaa tapahtuu myos
kuvailujaksojen osalta, mutta hieman pienemmaéssad mittakaavassa, kun jonkin muun luokan
jaksoja esiintyy ripotellen niiden seassa. Tété selittdd ndhddkseni se, ettd muista aineiston
teoksista poiketen Ndlkdpeli on kirjoitettu preesensmuodossa. Kuvatut tapahtumat tapahtuvat
siis hahmojen ndkdkulmasta juuri nyt, mika tarkoittaa sitd, ettd yksittdisen ajatuksen tai

yksittéisen havainnon kuvaaminen pysdyttdd usein tarinan kronologisen etenemisen.

Muu toiminta ndyttiaytyy toissijaisena. Ajallisen litkkumisen ohella toinen kuvailu- ja sisdinen
fokalisaatio -luokkien merkittdva ilmenemistapa on niiden taipumus syrjiyttad kerronnassa
hahmojen toiminnan esittdminen. Tdméa korostuu erityisesti tilanneluokkaa tarkastellessa.

Tilanneluokat esiintyvét pddasiassa yksittdisind jaksoina, ja katoavat pitkiksi ajoiksi
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kerronnasta. Tyypillinen esiintyminen ilmenee siten, ettd kertoja-Katniss kertoo kulkevansa
jonnekin, minké jdlkeen joko kuvailu- tai sisdinen fokalisaatio -luokan jaksot siirtyvit
etualalle, ja lukijan on oletettava kulkemisen jatkuvan kerronnan taustalla, vaikka siihen, tai
muuhun tekemiseen ei tekstissd kiinnitetd huomiota ennen kuin Katniss saavuttaa
kulloisenkin maaranpaansa. Poikkeuksia on vain muutama: ruokailukohtaukset, eli Katnissin
ja Galen evistauko, sekd Katnissin perheen valmistautuminen nousevat esiin kohtauksina,
joissa tilannejakso esiintyy hieman tiheammin kuin muualla tekstissd, miké kielii ndhdékseni
siitd, ettd ravintoa kéytetddn tehokeinona kuvaamaan hahmojen ahdinkoa ja maailman
epdoikeudenmukaisuutta: kdvely vain tapahtuu, mutta ruoka on harvinaista, joten siithen
kiinnitetddn kerronnassa huomiota. Niissd kohtauksissa on myos useampi toimija, jotka ovat
keskenddn vuorovaikutuksessa, mikd myds osaltaan lisdd tilanneluokan jaksojen esiintymista.
Preesens-kerronta vaikuttaa ndhdékseni myos hahmojen esittelyihin. Esittelyjaksoja esiintyy
tekstissd seitsemdn kappaletta, ja nima on ripoteltu pitkin aloituslukua. Jokainen hahmo
esitelldédn sitd mukaan, kun Katniss tapaa heidét, lukuun ottamatta Katnissia itsedén, jonka
esittely tapahtuu timin ensimmaéisessd vuorovaikutustilanteessa toisen ihmisen kanssa.
Esittelyjen kanssa toimii siis sama kdytdntd, kuin muidenkin tapahtumien: Katniss havainnoi
mitd juuri nyt tapahtuu, ja pysdhtyy antamaan taustatietoja oman pohdintansa kautta kun juuri

nyt tapahtuva asia, tdssd tapauksessa uuden ihmisen kohtaaminen sité edellytti.

Merkittivin tilannejaksojen keskittymad on kuitenkin aivan aloitusluvun lopussa. Kun
tribuuttiseremonia kdynnistyy, kuvailu- ja sisdinen fokalisaatio -jaksot muuttuvat
huomattavasti lyhyemmiksi, ja niiden sekaan ilmestyy runsaasti tilannejaksoja. Jopa viidennes
aloitusluvun toimintaa kuvaavista jaksoista esiintyy tdssd yhteydessi. Nakisin timén
tarkoituksena sen, ettd teksti muuttuu intensiivisemmaksi. Harvakseltaan esiintyneen
toiminnan kuvaamisen yhtikkinen lisddntyminen, sekd muiden jaksojen muutos ripedsti
vaihtuviksi toimivat ikdan kuin tekstiversiona pulssin kithtymisestd jannittavan tapahtuman
adrelld, miké asettaa lukijaa samanlaiseen positioon, kuin jossa kohtaloaan kauhulla odottava
kertoja-Katniss on. Ryan kuvaa Charlotte Brontén nikemystid immersiosta sanomalla, ettd
Brontén mukaan tdyden immersion saavuttamiseksi Bronté kehottaa lukijaa tuottamaan
fyysisid toimintoja fiktiivisessd maailmassa, eli ettd lukija voi kehittdd mielikuvituksessaan
“mielikuvituskehon, joka sijoittuu fiktiiviseen maailmaan” (Ryan 1999, 116. suom. oma) ja
tiaten kokemaan fyysisid tuntemuksia. Ymmaérrian Brontén tarkoittavan lukijan vahvaa
eldytymistd tarinaan ikddn kuin kuvittelemalla itsensd osaksi tarinamaailmaa, ja mukailemalla

tarinassa kulloisessakin tilanteessa koettuja tuntemuksia omassa fyysisessi kehossaan.
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Nikemykseni mukaan tekstin rakenteen ja jaksottamisen kautta tita prosessia voidaan

helpottaa, ja tehdd saavutettavammaksi lukijalle ikdén kuin salavihkaan.

Sitaatteja Ndlkdpelissd esiintyy aineiston teoksista véhiten. Léhes kaikki sitaatit esiintyvét
avausluvun keskivaiheilla, Katnissin ja Galen metséstys- ja kaupusteluretken aikana, joskin
myos tdnd aikana harvakseltaan. Houkutuksen tavoin teksti on hyvin vahvasti kertojahahmon
ajatteluun ja introspektioon keskittyvii, sekd luonteeltaan reflektoivaa, mika tarkoittaa sité,
ettd kun hahmot keskustelevat keskenddn, kertoja-Katniss pysahtyy pitkiksikin ajoiksi
kdayméén keskustelua lapi ajatuksissaan. Erittelyéd sen sijaan esiintyy Ndlkdpelissd seka
maadrillisesti, ettd suhteellisesti eniten kaikista aineistoon valikoituneista teoksista. Ero ei ole
prosentuaalisesti suuri, mutta silti huomattava, etenkin kun otetaan lukuun se, ettd kyse on
sangen harvinaisesta jaksosta. Erittelyjaksot my0s niyttavit toteuttavan Ndélkdpelissd
selkedmpéd funktiota, kuin muissa teoksissa, nimellisesti maailmanrakentamista. Kun muissa
teoksissa erittelyd kdytetddn lahinnd vérittdmaan tekstid, tai kertomaan jotain hahmojen
suhtautumisesta asioihin, Ndlkdpelissd erittely on ndhdédkseni selked eksposition tyokalu,
jonka kautta vilitetddn lukijalle tietoa siitd, millainen maailma on, mikad on mahdollista, ja

miten dystooppinen ja alistava maailmanjérjestys vaikuttaa hahmojen eldméén.

Kiénteitd aloitusluvussa esiintyy kaksi kappaletta. Ensimméinen on luonteeltaan
hienovaraisempi, ja yllattaa lukijan paljastamalla, ettd Ndlkdpeli ei sijoitu fantasiamaailmaan,
vaan reaalimaailman tulevaisuuteen. Ennen tété paljastusta kaikki viittaa sithen, ettd kyseessd
olisi tiysin kuvitteellinen maailma: hahmojen nimet vaikuttavat epatyypillisiltd, alueet ja
paikat eivit ole todellisesta maailmasta tuttuja, yhteiskunta on vieras ja niin edelleen.
Paljastus lisdd ndhddkseni tekstin panoksia, ja ohjaa lukijan ajattelua henkil6kohtaisempaan ja
omaa ympdristddin havainnoivampaan suuntaan. ”Voisiko nykyinen kehitys todella johtaa
Ndlkdpelin kaltaiseen maailmaan?”, tai Voisinko mind, sisarukseni, tai mahdollinen
jalkeldiseni olla Katnissin asemassa?” ovat ajatuksia, joiden herddminen lukijassa ei tunnu

kovinkaan kaukaa haetulta, ja jotka ndhddkseni lisddvit tekstin imua.

Toinen kédnne on puolestaan aivan aloituskappaleen lopussa, ja rakentaa edelld kuvatun
tihedn jaksovaihtelun péélle. Tribuuttiseremonian 1dhestyessd huipennustaan Katniss esittda
ajatuksissaan toivetta siitd, ettd esiin vedetyssé arpalipukkeessa ei lukisi hinen nimeéén,
arvontaa suorittava Effie Trinket lukee nimen, eikd se ole Katnissin nimi, kappale vaihtuu ja
tekstin viimeinen virke paljastaa nimen olevan Primrose Everdeen. Kéénne on clifthanger

sanan varsinaisessa merkityksessé, silld se kirjaimellisesti katkaisee kappaleen, mutta myos
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pysayttdd lukijan. Avausluku on kirjoitettu kokonaisuudessaan Katnissin ndkokulmasta,
Katniss vaikuttaa kyvykkailti ja aktiiviselta protagonistilta, jolla on kilpailussa vaadittavia
taitoja, seké perhe, joka ndyttdd ajatuksen tasolla lukijalle silté, ettd teoksen myohemmissa
luvuissa ndiden suojeleminen voisi toimia tehokkaana tunnelatauksen, sekd motivaation
lisddjana. Vaikuttaa siis selviltd, ettd tarinan protagonistina ndyttdytyva hahmo tulee
osallistumaan Nélképeli-tapahtumaan. Myo0s esiin vedetyn nimen paljastaminen itsessddn
sisdltdd mahdollisuuden lukijan pysdhtymiselle, silli hahmon nimeé ei ole mainittu tekstissd
aikaisemmin tdssd muodossa. Primrosesta on aiemmin puhuttu ainoastaan lyhenteelld Prim, ja
Katnissin sukunimi on mainittu vain kertaalleen. Lukijalle siis esitetdén uusi nimi
odottamattomassa kontekstissa ja intensiivisen tekstijakson péatteeksi, mikd on omiaan
aiheuttamaan lievdn himmennyksen tunteen, ja lukijan omaksi tehtdvéksi jai yhdistaa
muualta tekstistd 10ytyvét vihjeet, ja saada kauhistuttava oivallus siitd, ettd tribuutiksi padtyy

Katnissin sijaan tdmén pikkusisko.
Kohtaukset

Olen jakanut Suzanne Collinsin teoksen Ndlkdpeli (2008) aloitusluvun neljdéntoista
kohtaukseen. Ensimméiset kaksi kohtausta keskittyvit kertojahahmona toimivan Katniss
Everdeenin aamuun, ja esittelevit hdnen perheensé ja asuinalueensa. Kohtaukset 3—5
kisittelevit

Katnissin ja timin ystidvin Galen metsdstysretked, kohtaukset 68 ndiden kotimatkaa.
Yhdeksis kohtaus kertoo Katnissin perheen valmistautumisesta elonkorjuujuhlaan, ja loput
viisi kohtausta kuvaavat itse elonkorjuujuhlaa, ja Nilképelin tribuuttiseremoniaa. Teos on
kirjoitettu Salamavarkaan ja Houkutuksen tavoin ensimmaéisen persoonan
kertojandkokulmasta, mutta kahdesta edellisestd poiketen kerroksen aikamuodoksi on
valikoitunut preesens. Katniss siis kuvaa kertojana sitd, mitd hianelle tapahtuu juuri nyt:
”Nousen toisen kyynérpéddn varaan. [TILANNE] Huoneessa on sen verran valoa, etti nien
heidit. [KUVAILU]J” (NP, 13). Valinta sopii ndhddkseni erinomaisesti yhteen Wolfen mallin
kanssa, silld tapahtumat esitetddn suoraviivaisesti kohtaus kerrallaan, ja tarina kerrotaan
jonkun hahmon nékokulmasta. Tapahtumat etenevét kronologisesti ilman ainuttakaan
takaumajaksoa, tai viittausta tuleviin tapahtumiin. Hahmojen ja maailman taustatarinaa kylla
esitelladn, mutta kerronta vaikuttaa perinteiseltd ekspositiolta, jossa seurataan Katnissin
ajatuskulkua tdméan havainnoidessa ymparistodin téssd hetkessé sen sijaan, ettd kronologinen
eteneminen katkeaisi erillisen takaumakohtauksen ajaksi. Taustoitusten ja muisteloiden sévy

on myos toteava, ja ne on ripoteltu muun kerronnan joukkoon. Esimerkiksi kohtauksessa,
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jossa Panemin ja Nélkdpelin konsepti esitellddn, on vaikea erottaa esittddko Katniss
eksposition pormestarin epdsuorana sitaattina, vai muisteleeko tdma itsekseen tuttua ja

toistuvaa tarinaa:

Kun kello ly6 kaksi, pormestari nousee korokkeella ja alkaa lukea.
[TILANNE] Juttu on vuodesta toiseen sama. [SISAINEN FOKALISAATIO]
Pormestari kertoo Panemista, maasta joka nousi Pohjois-Amerikaksi kutsutun paikan
tuhkasta. [KAANNE] Hin puhuu katastrofeista, kuivuudesta, myrskyist,
tulipaloista, ja tulvivista meristd jotka hautasivat alleen ison osan maata, hin puhuu
kauheasta sodasta joka tuhosi ldhes kaiken. [ERITTELY | Niiden jilkeen syntyi
Panem, jossa on upea padkaupunki Capitol ja kolmetoista vyohykettd. [KUVAILU]
Panem, joka antoi kansalaisilleen rauhan ja vaurauden. [KUVAILU] Sitten koitti
synkka aika, jolloin vyohykkeet nousivat Capitolia vastaan. [KUVAILU] Kaksitoista
vyOhykettd kukistettiin ja kolmastoista pyyhkéistiin maan tasalle. [KUVAILU]
Valtiopetoksen jdlkeen saimme uudet lait ja Nélkdpelin vuosittaiseksi muistutukseksi
siitd, ettd synkét ajat eivit saa toistua. [KUVAILU]

Nalkédpelin sddnnot ovat yksinkertaiset. [KUVAILU] Kaikkien kahdentoista
vyohykkeen tdytyy luovuttaa peliin yksi tytto ja yksi poika. Heitd sanotaan
tribuuteiksi. Kaksikymmentdnelja tribuuttia suljetaan valtavalle areenalle, joka voi olla
mitd tahansa paahtavasta aavikosta hyiseen erdmaahan. Kilpailijat taistelevat
keskenéddn kuolemaan asti, ja kisa kestdd useita viikkoja. Viimeinen elossa oleva
tribuutti on voittaja. [ERITTELY |
(NP 25-26)

Kohta vaikuttaa hyvin pitkélti epdsuoralta sitaatilta. Kohdat ”pormestari [...] alkaa lukea”,
”Pormestari kertoo”, ja ”hin puhuu” viittaavat selkedésti siithen, ettd Katniss referoi
pormestarin senhetkistd puhetta. Téhén viittaa my06s yleisesti hallinnon linjan mukainen
kerronta, jossa Capitol esitetddn “upeana” ja kapina “synkkéna aikana”. Toisaalta Katnissin
huomio siitd, ettd [jJuttu on vuodesta toiseen sama” voidaan tulkita myds niin, ettd Katniss ei
varsinaisesti kuuntele mitd pormestari puhuu, silld hén tietdé jo puheen sisdllon. Sen sijaan
Katniss uppoutuu omiin ajatuksiinsa Nélkdpelistd. Vahintddnkin sanoisin kerronnan siirtyvéin
epdsuorasta sitaatista Katnissin yksityiseen ajatteluun timén alkaessa kertaamaan Nalképelin
sdantdjd, mihin viittaavat esimerkiksi se, ettd kerronnassa avataan tribuutin késite, ja areenan
elementtien epdvarmuus. Ndmai seikat vaikuttavat ndhddkseni enemmaén lukijalle suunnatulta
viestinndlté, kuin tarinan sisdisen puheenvuoron kertaamiselta. Kohtaus myos jatkuu selkedsti
Katnissin ajatusten kautta kerrottuna, kunnes Katnissin ajatuksen katkaisee pormestarin suora

sitaatti.
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Capitol vie lapset vyohykkeiltimme ja pakottaa heidét tappamaan toisensa yleison
silmien edessé - se on Capitolin tapa muistuttaa meille, ettd olemme heidén

armoillaan. [SISAINEN FOKALISAATIO] Ettd meilld on hiviévin pieni

mahdollisuus selviti seuraavasta kapinasta. [SISAINEN FOKALISAATIO] He

saattavat ilmaista asian eri sanoin, mutta viesti on selvi: [SISAINEN

FOKALISAATIO] "Katsokaa, me otamme lapsenne ja uhraamme heidét, ettekéd te mahda
sille mitddn. Jos nostatte sormenkaan, tuhoamme teiddt viimeiseen mieheen.

Juuri niin kuin Vyohykkeelld 13." [SITAATTI]

Jotta ndyryytys olisi mahdollisimman tuskallinen, Capitol vaatii meitd pitiméan
Naélképelid juhlana, urheilutapahtumana jossa vyohykkeet ottavat mittaa toisistaan.
[SISAINEN FOKALISAATIO] Pisimpiin kestényt kilpailija péisee takaisin kotiin
viettdimddn makoisaa eldméa, ja hidnen kotivyohykkeelleen sataa palkintoja,
etupddssi elintarvikkeita. [KUVAILU] Capitol ndyttdd joka vuosi, kuinka voittajan
kotivyohykkeelle lahjoitetaan viljaa ja 6ljya ja jopa sokerin kaltaista herkkua, kun
taas me muut taistelemme nilkiintymisti vastaan. [SISAINEN FOKALISAATIO]

"On katumuksen ja kiitoksen aika", pormestari messuaa. [SITAATTI] (NP

26-27)
Kohtaus siis kokonaisuudessaan etenee joko epdsuoran sitaatin kautta kertojahahmon
ajatteluun, tai muodostaa kokonaisuuden, jossa kertojahahmo ajattelee kyyniseen sivyyn
hallinnon propagandaa, ja siirtyy siitd katkeraan ajatukseen propagandan ja todellisuuden
valisestd ristiriidasta, kunnes ulkopuolinen impulssi, eli pormestarin puheen lopetus, katkaisee
ajatuksen ja ankkuroi hahmon keskittymisen takaisin tapahtumiin. Kummassakin tapauksessa
kerronta on luontevaa, vélittdd tarpeellista tietoa lukijalle, ja luo vahvaa tunnelatausta seki

kertojahahmoon, ettd tarinan maailman epidoikeudenmukaisuuteen.

Ndlkdpeli rakentuu teoksena vahvan luokkajaon ympdrille, joten ei ole yllattavaa, etta
hahmojen sosiaalisesta statuksesta ei ainoastaan vihjailla, vaan puhutaan avoimesti paljon.
Ylintd luokkaa Panemissa edustaa sen hallinto, josta puhutaan pidiasiassa metonyymisesti
Capitolina. Capitol ndyryyttdd Panemin asukkaita, laatii sddnnot, ja pdéttid kansalaisten
elamistd. Seuraavaksi korkeimman luokan muodostavat erindiset viranomaiset, jotka valvovat
Capitolin asettamia sddntdjd, ja toistavat hallinnon propagandaa. Tekstissé tdta luokkaa
edustavat Effie Trinket, joka juontaa Nilkdpelid Katnissin asuinalueella, Vyohykkeelld 12,
pormestari ja tdmén tytdr Magde, sekd rauhanvartijat. Capitolissa asuva Effie Trinket esitetddn
tekopirtednd ja epdaitona: Katniss mainitsee kaikkien tietdvéan Effien pyrkivén ainoastaan
etenemddn urallaan. Effien epidaitoutta liséksi korostetaan tuomalla esiin, ettd tdmé pukeutuu
peruukkiin. Liséksi Effien puhetapa otetaan puheeksi vitsin kautta, mikd on ndhdékseni
oivallinen tapa huomioida tekstissd myo0s se, ettd sosiaalinen status ja sosiaaliluokan

mukainen segrekaatio nikyvit myos ithmisten puheenparressa (esim. Romaine 2015).
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Gale alkaa yhtdkkid puhua Capitolin nuotilla ja matkii Effie Trinketid, maanisen pirtedd
naista joka juontaa elonkorjuun Vyohykkeelld 12. [TILANNE] "Olin aivan unohtaa!
Hauskaa Nilképelid!" [SITAATTI] Gale poimii pensaasta kourallisen karhunvatukoita.
[TILANNE] "Olkoon onni -" [SITAATTI] Gale heittdd marjat laajassa kaaressa minua
kohti. [TILANNE]

Nappaan karhunvatukan suuhun ja puraisen ohuen kuoren rikki. [TILANNE]
Makea kirpeys levidd kielelle. [KUVAILU] "- AINA teille my6tdinen!" miné paitin
yhtd vauhdikkaasti. [SITAATTI] Meidédn on pakko vitsailla elonkorjuusta, silld
muuten pelko vie jérjen. [SISAINEN FOKALISAATIO] Ja sité paitsi Capitolin nuotti
on niin teenndinen, ettd melkein kaikki kuulostaa silld puhuttuna hassulta.
[SISAINEN FOKALISAATIO]
(NP 17)

Rauhanvartijana toimivia hahmoja ei esitelld suoraan. Néistd kuitenkin kerrotaan kaksi
oleellista seikkaa: ensinndkin rauhanvartijoilla vaikuttaa olevan kutakuinkin mielivaltainen
oikeus rankaista, ja jopa ainakin joissain tapauksissa teloittaa ihmisid, ja toiseksi

rauhanvartijat ovat korruptoituneita:

Salametsdstyksestékin voi saada kuolemantuomion, mutta [...] rauhanvartijat eivit
ole huomaavinaankaan [...], silld he haluavat tuoretta lihaa yhta hartaasti kuin kaikki
muutkin. [SISAINEN FOKALISAATIO] Itse asiassa rauhanvartijat kuuluvat meidén
parhaisiin asiakkaisiimme. [SISAINEN FOKALISAATIO]
(NP 15)
ja
Samat ihmiset ovat nimittdin usein informantteja, ja kukapa ei olisi joskus rikkonut
lakia? [SISAINEN FOKALISAATIO] Minut voitaisiin ampua mini pdivini tahansa
metsistyksesti, mutta valtaapitivien ruokahalu suojelee minua. [SISAINEN
FOKALISAATIO] Kaikkien laita ei ole yhtd hyvin. [SISAINEN FOKALISAATIO] (NP
25)
Pormestarin perhe, tarkemmin sanottuna timén tytdr Madge esitelldén tarinaan keinona avata
luokkaerojen vaikutusta hahmojen mahdollisuuksiin tai niiden puutteeseen. Madgen esittelya
seuraa lyhyt riita, jonka aikana ja jélkipuinneissa kdy ilmi, ettd Panemin yhteiskunnassa teini-
ikdiset lapset osallistuvat tribuuttiarvontaan vuosittain kasvavalla maarilla arpalippuja, mutta
vihidvaraisten perheiden lapset voivat myds hankkia perheelleen ruoka-annoksiin vaihdettavia
tesseroita osallistumalla ylimééraisilla arpalipuilla. My6s nédiden yliméérdisten arpalippujen
mairda kumuloituu, minkd seurauksena 16-vuotias Katniss osallistuu tribuuttiarvontaan 20
lipulla, kun taas saman ikdinen Madge vain viidelld, ja 18-vuotias Gale peréti 42 lipulla. Néin

ollen yhteiskuntajirjestelmai asettaa lapset selkedsti eriarvoiseen asemaan. Kerronnassa
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Katniss tiedostaa, ettei Madge ole syyllinen vallitsevaan asiaintilaan, mutta tunnustaa sen

vaikuttavan luokkien viliseen suhtautumiseen.

On siis ymmarrettavaa, ettd Gale saattaa drtyd Madgen tapaiseen ihmiseen, jonka ei
ole tarvinnut ottaa riskii ja hankkia tesseroita. [SISAINEN FOKALISAATIO] Meihin
Sauman asukkaisiin verrattuna Madgella on hyvin pieni mahdollisuus tulla valituksi.
[SISAINEN FOKALISAATIO] Valinnan osuminen héneen ei ole mahdotonta mutta
epitodennikoistd. [SISAINEN FOKALISAATIO] Siénndt on laadittu Capitolissa
eikd vyohykkeilld, eikd Madgen perheelld ole osaa eiki arpaa koko asiaan, mutta on
vaikea olla katkeroitumatta niille joiden ei ole pakko hankkia tesseroita. [SISAINEN
FOKALISAATIO]
(NP 22)
Teksti siis esittelee mekaniikan, jonka seurauksena vidhévaraiset lapset joutuvat
vapaaehtoisesti asettamaan henkensé likoon saadakseen perheelleen ruokaa, samalla kun
hyvéosaisten lapsien riski joutua vaaraan on huomattavan pieni. Ndhdikseni asetelma on
hyvin yksiselitteisesti epéreilu, ja puhuttelee lukijassa universaaleja epdoikeudenmukaisuuden
ja katkeruuden tunteita, mika puolestaan asemoi lukijaa vahvemmin kannustamaan

altavastaajan asemassa olevaa Katnissia, ja titen sitouttaa ja motivoi lukijaa jatkamaan tekstin

lukemista.

Viimeinen yhteiskuntaluokka johon Ndlkdipelin avauskappaleessa kiinnitetddn huomiota, on
tavallinen kansa. Kansakin on jaettu kahtia Sauman kaivostyo6léisiin, ja paremman alueen
kauppiaisiin, mutta jilkimmaiisestd ryhméstd kerrotaan hyvin véhén. Katnissin didin
vanhemmat kuuluivat kauppiasluokkaan, ja Katniss vaikuttaa suhtautuvan ditiinsé jossain

médrin antagonistisesti sen takia, ettd timi 1dhti Katnissin isdn perdssd Saumaan.

Aidin tiytyi rakastaa isdi kovasti lihtedikseen kodistaan Saumaan. [SISAINEN
FOKALISAATIO] Yritén ajatella sitd aina kun nden didissé vain naisen, joka katsoo
toimettomana, ilmeettdoména ja luoksepadsemattoménd sivusta, kuinka hinen
lapsensa muuttuivat luuksi ja nahaksi. [SISAINEN FOKALISAATIO] Yritin antaa
anteeksi isin takia. [SISAINEN FOKALISAATIO]
(NP 17-18)
Kauppiasluokka siis vaikuttaa tulevan jossain miirin paremmin toimeen taloudellisesti, kuin
Sauman tydvdenluokka, mitd tukee myds se, ettd puhuessaan tesseroista, Katniss mainitsee
ainoastaan Saumasta kotoisin olevat ihmiset niiden tarpeessa olevina. Luokkien vilinen
litkkkuvuus vaikuttaa myds pieneltd, joskaan ei olemattomalta. Katniss huomioi, ettd

kaivostyoldisperheet muistuttavat toisiaan ulkoisilta piirteiltddn, ja toteaa ettd

vaaleatukkaisina ja sinisilméisind hénen &itinsa ja sisarensa ndyttavit siltd kuin kuuluisivat
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ennemmin kauppiasluokkaan. Tdmé antaa ndhddkseni viitteita siitd, ettd luokkien vililla ei
tapahdu juurikaan sekoittumista, jolloin tietyt geneettiset piirteet kuten hiusten ja silmien véri

muodostuvat vallitseviksi tietyissa luokissa.

Ruokaan ja vaatetukseen kiinnitetdén jossain madrin huomiota sosiaalisen aseman
indikaattorina. Madgen mekkoa kuvataan kalliiksi, ja siind on kultainen koru, kun taas
Katniss ja timin perhe pukeutuvat kdytettyihin mekkoihin: Katniss ditinsd vanhaan, ja timén
sisar Prim puolestaan Katnissin vanhaan asuun. Tyttdjen diti pukeutuu omaan,
apteekkariaikaiseen mekkoonsa. Katniss myos huomioi, etté diti pitdd vanhoja vaatteitaan

Suuressa arvossa.

Ruoka néyttelee suurta roolia hahmojen sosiaalisen luokan kuvaamisessa. Ore Koren (2018,
218) sanoo tutkimuksessaan, ettd vihollisen ruokavarantojen sdénndstelymahdollisuus on
voimakas strateginen tyokalu, ja ettd valtaapitdvat voivat hyotyd merkittavasti keskittymalla

alueisiin joilla ruokaa on saatavilla vihénlaisesti.

Lépi avauskappaleen teksti vahvistaa késitystd Katnissista ja timén perheesti nilédn kanssa
kamppailevina, miké puolestaan lisdd suoraan lukijan my6tétuntoa hahmoja kohtaan. Jo
aloituksessa Katnissin #itid kuvaillaan riutuneen nékdoiseksi (NP, 13), ja koko kappaleen
ensimmaéinen puolisko kuvaa Katnissia metsistimassé ravintoa. Nalké sidotaan myos

hahmojen tulevaisuudensuunnitelmiin, ja yleiseen toivottomuuteen:

Gale ja mind kiymme metsdlld joka pdivdd, mutta silti on iltoja jolloin saalis tdytyy
vaihtaa rasvaan tai kengénnauhoihin tai villaan. [SISAINEN FOKALISAATIO]
Silti on iltoja jolloin menn#én maha kuristen nukkumaan. [SISAINEN
FOKALISAATIO]
"Mind en halua ikind lapsia", mind sanon. [SITAATTI] (NP 18)
Lapsen hankkiminen turvattomaan maailmaan lienee ainakin aikuiselle lukijalle hyvin
samastuttava pohdinnan kohde, mutta uskoakseni myds teini-ikdinen lukija kykenee

samastumaan vahintdankin epitoivoisuuden ja nidkoalattomuuden tunteeseen, jota hahmot

kisittelevit.

Metsidstysretkelld Katniss ja Gale myds esittelevit toisilleen mukanaan tuomansa
vuohenjuustonpalasen, seki leivén. Etenkin Galen esittelemén leivdn kohdalla kerronnan
preesensmuotoisuus ja jossain méérin lakoninen tyyli pddsevit oikeuksiinsa, kun Katniss
kuvailee leivén tarkastelua ja fyysisid tuntemuksiaan, ja lopuksi kertoo hyvin toteavaan

sdvyyn, ettd leipd ei ole arkikdyttoon tarkoitettu.
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Se on oikea leipomon leipa eikd litted tiivis limppu, jollaisia leivomme itse vilja
annoksista. [KUVAILU] Otan leivin kéteen, veddn nuolen pois ja painan nenéni kuoren
reikddn. [TILANNE] Hengitén leivin tuoksua, sylki herahtaa suuhun.

[TILANNE] Néin hieno leipa on tarkoitettu erikoistilaisuuksiin. [KUVAILU]| (NP 16)
Metsastysretken jédlkeen Katniss ja Gale menevidt myymaan saalistaan. Myyntitilanteita on
kaksi: ensin hahmot suuntaavat mustan pdrssin markkinoille, joissa myyminen tapahtuu
vaihtotalouden kautta, ja my6hemmin pormestarin kotitalolle myyméaén mansikoita rahaa
vastaan. Kohtausten tarkoitus lienee vahvistaa yhteiskuntaluokkien vélistd eroa, jossa
alemmat sosiaaliluokat joutuvat vaihtamaan elintarvikkeita toisiin jossain médrin salaisesti,
kun taas ylempéan luokkaan kuuluvalle perheelle toimitetaan herkkuja kotiovelle, ja korvaus
suoritetaan vaivattomasti. Toinen funktio kohdalla on néhdékseni osoittaa tavaroiden

keskindisti arvoa: kuudella kalalla saa hyvin leivin, kahdella suolaa.

Myos itse Nélkdpeli-tapahtuma sidotaan ravintoon. Katniss mainitsee, ettd Nélkdpelin
voittajan kotialueelle “lahjoitetaan viljaa ja 6ljya ja jopa sokerin kaltaista herkkua, kun taas
me muut taistelemme nélkiintymistd vastaan”. Luokkaerot ja -status ovat siis jatkuvasti
tekstissé ldsnd, ja niiden eri elementit kytkeytyvét ja punoutuvat yhteen lépi kerronnan.
Ravinto, perimi, kiyttdytyminen, valta-asemat, vaatetus, perhe ja tulevaisuus vaikuttavat
olevan osa hahmojen olemusta ja tapaa operoida maailmassa, eivétkd ainoastaan toisistaan

irrallisia mainintoja, tai tekstin maustetta.

Dialogia on avauskappaleessa huomattavan véhén, ja valtaosa siitd on melko lakonista.
Yksittéisid poikkeuksia lukuun ottamatta hahmot ”sanovat” ja vastaavat” vuorosanansa, eikd
suuressa osassa sitaatteja anneta minkéainlaisia johtolauseita. My0s dialogin sisdltd nédyttia
varsin pinnalliselta. Pddasiassa hahmot puhuvat hissipuheen kaltaisista asioista, kuten siita,
mitd ndma aikovat pukea péélleen tai tehdd seuraavaksi. Tdsta huolimatta dialogi tuntuu
ndhdédkseni moniulotteiselta. Suurta osaa tdssd nédyttelee kertoja-Katniss, jonka ajatuksille
annetaan sitaattien vilisséd runsaasti tilaa. Vaikka dialogi on pelkistettyd ja jossain médrin
latteaa, sen takana vaikuttaa olevan yleisesti kired ja ahdistunut tunnelma, joka kumpuaa
hahmojen jaetusta kokemuksesta, ja siitd ajatuksesta, ettd kaikki tietdvdt muiden ajattelevan
samaa asiaa, mutta kukaan ei tahdo sanoa sitd dédneen. Nykidsen ja Samolan mukaan jaetut
negatiiviset tunteet voivat synnyttié positiivisia tunteita, kuten solidaarisuuden kokemusta, tai
ruokkia vihan ja toivon tunteita, jotka ovat puolestaan tarpeellisia, jotta sosiaaliselle

muutokselle ja vaihtoehtoisille tulevaisuuksille voidaan luoda tilaa (2020, 22).
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"Miti haluat tehdd?" mind kysyn. [SITAATTI] Vaihtoehdot ovat metséstiminen,
kalastaminen ja kerdily. [ERITTELY ]

"Mennéin jarvelle kalaan. Voimme jittdd onget veteen ja menné metsdin
kerddméddn. Hommataan illaksi jotain hyvai", Gale sanoo. [SITAATTI] Ilaksi.
[SISAINEN FOKALISAATIO] Kaikkien on mééri juhlia elonkorjuun jilkeen.
[SISAINEN FOKALISAATIO] Ja monet juhlivatkin siiti ilosta, etti heidin
lapsensa ovat taas vuoden turvassa. [SISAINEN FOKALISAATIO] Mutta ainakin
kahdessa perheessd pannaan ikkunaluukut kiinni, lukitaan ovet ja yritetdan keksia,
miten edessi olevasta selvitdin. [SISAINEN FOKALISAATIO]

(NP 19)

Vaikutelman syntymiseen vaikuttaa ndhdékseni se, ettd ldhes kaikki dialogi kdyddin
lapsihahmojen vililld. Aikuishahmoista &iti, Rasva-Sae, ja pormestari saavat kukin yhden
suoran sitaatin, ja Effie Trinket kaksi. Muutoin dénessé ovat ainoastaan lapset. Lansimaisessa

traditiossa lapsuutta on tavattu vaalia viattomuuden, idyllin, ja onnellisuuden aikana (Laakso
2020, 116).

Laakso jatkaa, ettd dystooppisella nuortenkirjallisuudella on paljon yhteistd kehitysromaanien
kanssa, ja ettd ndiden merkittiva ero 10ytyy siitd, ettd kehitysromaanissa protagonisti 10ytda
paikkansa maailmasta vastoinkdymisten kautta, kun taas dystopiaromaanissa protagonistit
eivit pyri 10ytdméédn paikkaansa maailmasta, vaan muuttamaan maailmaa, joka on
lahtokohtaisesti niin huonossa kunnossa, ettd nuoret hahmot eivit voi luottaa valtaapitivien
aikuishahmojen apuun. (2020, 122—-124). Lapset eivit siis opi aikuisilta aikuisuutta, vaan ovat
aktiivisessa konfliktissa ndiden kanssa, ja aikuistuminen tarkoittaa asioiden ottamista omiin
késiin, ja status quon muuttamista. Taméi kytkeytyy ndhdékseni turvallisuuden ja uhan
tematiikkaan, jota kisittelin myos Salamavarkaan kohdalla. Tilanne on samankaltainen kuin
Percy Jacksonin ja rouva Doddsin dynamiikassa, mutta laajennettuna yhteiskuntatasolle:
oletus perusturvallisuudesta osoittautuu vairaksi ja horjuu, ja lukija kutsutaan késittelemééan

tatd ristiriitaa ja peilaamaan sitd oman eldménsa haasteisiin ja vastoinkdymisiin.
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4 LOPUKSI
4.1. Aineistotekstien jaksorakenteen piirteet

Aineistooni kuuluvien teosten kohdalla jaksoanalyysin tulokset ndyttavét, ettd valtaosa teosten
tekstistd asettuu sisdinen fokalisaatio- kuvailu-, tilanne- ja sitaattijaksojen luokkiin, kun
kddnne-, nollafokalisaatio-, esittely-, ja erittelyjaksot ovat selvisti vihdisemmassa roolissa.
Merkittava osa teksteistéd esiintyy yhden jakson hallitsemina kokonaisuuksina, tai kahden
jaksoluokan vuorotteluna. Jaksot noudattavat padsaintoisesti virkerajoja, mikd mahdollistaa
niiden vuorottelun. Erityisesti sisdinen fokalisaatio -jaksot korostuvat aineistossa molemmilla
tavoilla: yhtdiltd aineistoteksteissé esiintyy useita kohtauksia, joissa sisdinen fokalisaatio -
jaksot seuraavat toisiaan pidemmain aikaa, toisaalta silloin kun muut jaksot rikkovat sisdinen
fokalisaatio -jaksojen rykelmid, fokalisaatioon palataan nopeasti, kun hahmot analysoivat ja

tarkastelevat muissa jaksoissa vilitettyd informaatiota.

Sisdinen fokalisaatio -jaksoja esiintyy aineistossa selvisti eniten, mika kielii sen keskeisesta
asemasta tekstin imun luomisessa. Sisdisen fokalisaation tehtdvi on sitouttaa lukijaa
kommentoimalla tarinaa, mutta myds antamalla lukijalle vihjeen siitd, millaisen tekstin kanssa
tdma on tekemisissd. Kerronnan sitominen tiettyyn hahmoon on siis tyylillinen seikka, joka
mahdollistaa tapahtumien tarkastelun ennalta asetetun sdvyn ja tunnelatauksen kautta, ja joka
toimii erddnlaisena tekstin sisdisend ddnend. TAma &édni on laajasti vastuussa tekstin imun
synnyttdmisestd, mihin se voi vaikuttaa esimerkiksi rikkaan kielen, latautuneiden
sanavalintojen, sekd asenteiden kautta. Tdssd mielessd sisdinen fokalisaatio- ja
nollafokalisaatiojaksot toimivat myds erdénlaisena metatekstin ndyttdimoné, jossa teosten
arvomaailma péisee ddneen, joskin jossain mairin hiivytetysti. Teoksilla on tekijinsa, joithin
oman tutkielmani keskittyessa kadnnettyihin teksteihin voidaan laskea mukaan myos
kaantijat, jotka valitsevat kdytetyt sanat ja ilmaisut. Tarinat kerrotaan fiktiivisten hahmojen
kautta, ndiden fiktiivisten persoonallisuuksien virittdming, ja tietylle kohdeyleisolle
suunnattuna, joten hahmon, kertojan ja kirjailijan ajatuksien erottaminen toisistaan on jossain
miérin haastavaa. Tulkintoja tekstin vélittdmistd asenteista on kuitenkin mahdollista tehda, ja
esimerkiksi teoksessa Houkutus esiintyy kohtauksia, jossa arvomaailma tuntuu puskevan
kerronnan ldpi. Esimerkkind mainittakoon kohtaus, kertojahahmo pitdd negatiivisena asiana

sitd, ettd pikkukaupungin koulu ei tunnu laitosmaiselta, eikd ole aitojen ja
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metallinpaljastimien ympéar6ima. Katkelma tuntuu l&hes satiirilta sijaistekijdn sanoessa etta
pikkukaupungin koulu on viihtyisd, ja asuinymparistd turvallinen, ja kertojahahmon ollessa

téstd pahoillaan.

Harry Potter ja viisasten kivi -teos on aineistoni ainoa, jossa kerronta tapahtuu kolmannessa
persoonassa, ja kahdella merkittévilla tavalla: ensimmaéinen puolisko tekstistd on vahvasti
fokalisoitu tiettyyn hahmoon, kun taas jalkimmaisessa fokalisaatio katoaa kaytannollisesti
katsoen kokonaan, ja tapahtumien ulkopuolinen kertoja ottaa vetovastuun tarinan
kertomisesta. Kaikissa muissa teksteissd fokalisaatio tapahtuu tarinan protagonistin kautta,
mika tarjoaa lukijalle mahdollisuuden samastua tarinan padhenkilon mielenmaisemaan, timén

ajatuksiin ja tuntemuksiin.

Sisdisen fokalisaation jdlkeen eniten esiintyvit jaksot ovat kuvailu- ja tilanneluokkiin
kuuluvia. Niemi ja Parikka esittdvit (2019, 43), ettd ndiden jaksojen kautta sdddelldin
kerronnan nopeutta, mika heidin mukaansa on merkittdvai tekstin imun kannalta.
Kuvailujaksot siis pysdyttivét tarinan etenemisen, tai hidastavat sitd keskittymailld nostamaan
esiin tekstin yksityiskohtia, kun taas tilannejaksot lisddvét tarinaan vauhtia hahmojen ottaessa
aktiivisen toimijan roolia tekstissd. Kaunokirjallisuuden kentélld nékisin, ettd fokalisaatio
toimii molempia funktioita tukevana elementtind, hahmojen reaktioiden toimiessa lukijaa
sitouttavana elementting, ja vélittdessd toivottuja tunnetiloja tekstin ulkopuolelle. Tekstin
nopeuden séétely korostuu tekstien avainkohdissa. Erityisesti tekstien alut, sekd kdinnekohdat
ovat erittiin hidastettuja, jopa tiysin pysdhtyneitd kohtauksia, joiden kestoa pitkitetddan
eksessiiviselld kuvailulla, yksityiskohtien esittelylld, hahmojen sisédiselld reagoimisella ja
tiedonvilityksella. Erittelyjaksot toimivat aineistossa muuta kerrontaa lomittavana
elementtind, joka kiinnittdd huomion johonkin tiettyyn tarinalliseen yksityiskohtaan, ja
toimivat tdten erityisesti kuvailujaksojen tukena. Jaksot eivit siis sindlldédn itsessddn toimi
imua lisddvind elementtind, vaan ennemminkin tukevat muita jaksoja tdssé tehtivissa
taustoittamalla tapahtumia, tai tarjoamalla hieman varikkddmpéad kuvausta jostakin

yksittéisestd tapahtumasta.

Tilanneluokat esiintyvit teksteissd kahden pédéasiallisen kategorian kautta:
Vihamerkityksellisend toimintana, joka 1dhinné tekee hahmoista ajassa ja tilassa toimivia
entiteettejd. Tatd kategoriaa edustavat tilanteet, joissa hahmot esimerkiksi nyokkéavit,
kohottavat kéttddn tai litkkuvat johonkin. Toinen kategoria on merkittdva toiminta, joka
edustaa edelld mainittua kerronnan nopeuden séddtelemistd. Niissd tapauksissa tilanneluokka

vaikutti usein myos muun tekstin ulkoasuun. Etenkin Ndlkdpeli, ja Percy Jackson:
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Salamavaras tarjoavat esimerkkejd kohtauksista, joissa tilanneluokka esiintyy tihedsti
vuorotellen jonkin muun luokan kanssa, mutta myds seké lyhyind virkkeina, ettd lyhyiden
virkkeiden ympéardimana. Lyhyet virkkeet, erityisesti tilannejaksojen yhteydessé ovat
ndhdékseni rinnasteisia elokuvien nopeisiin leikkauksiin, ja luovat tekstiin intensiivistad
tunnelmaa, joka myos vélittyy lukijaan helposti, luoden -tai ainakin tarjoten mahdollisuuden-
jopa kehollisiin tuntemuksiin, ja sitd kautta tekstin voimakkaaseen imuun. Tilannejaksot myds
painottuvat aineistotekstien loppupuolelle, mika luo tekstiin vauhdikasta tunnelmaa, mika
puolestaan on ndhdékseni omiaan herdttimain lukijassa mielenkiintoa tulevia tapahtumia

kohtaan, eli jatkamaan lukemista.

Huolimatta siité, ettd nollafokalisaatiojaksoa esiintyy ainoastaan yhdessé aineistoteoksessa, on
kadnnejakso kaikkein véhiten aineistossa esiintyvé jaksoluokka. Tdma kielii ndhdékseni siité,
ettd kddnne on kerronnan kannalta voimakas tehokeino, mutta edellyttdd tarkkaa harkintaa
kayttotiheytensd suhteen. Kaikissa aineiston teoksissa kdinne- tai kdénteet sijoittuvat tekstin
jélkipuoliskolle. Ensimmadistéd kddnnettd edeltidvasti tekstit kayttdvit poikkeuksetta paljon
aikaa status quon esittelemiseen: sekd maailma ja sen sddannét, toimijuutta osoittavat hahmot
ja ndiden asema, ettd tekstin sdvy ja tyyli tehddin selviksi. Kdidnne nimensd mukaisesti luo
alkuasetelmaan muutoksen, joka syséé tarinan uuteen ja yllattdvéin suuntaan, ja on siten
adrimmadisen tehokas keino luoda tekstiin imua. Hieman yllattavda on ndhdédkseni se, ettid
jokaisessa aineistotekstissé esiintyy kddnne, minkd nékisin liittyvdn nimenomaan teosten
genreen nuortenkirjallisuutena. Kéanne tapahtumiin esitelldén siis heti teosten aloitusluvussa,
eikd sitd esimerkiksi pantata my6hempain ajankohtaan. Lukijan, ja oletusarvoisesti nuoren
lukijan, mielenkiintoa siis pyritdén herattdméén alusta asti. Liiallinen kdédnteiden kayttdminen
voisi olla kuitenkin jopa mielenkiintoa vihentéva piirre tekstissé, ja tehdé tekstistd sekavaa

luettavaa.

Sitaattijaksoja esiintyy teksteissd runsaasti, ja erityisesti Harry Potter ja viisasten kivi nousee
esiin sitaattivoittoisena teoksena. Pédasiassa sitaattiluokan jaksot ndyttavit toimivan
eksposition tydkaluna, ja toisaalta antavat tietoa hahmojen vilisistd henkil6- ja valtasuhteista.
Tekstin imun kannalta nikisin sitaatit erityisen tirkednd samastumista lisddviné tehokeinona,
silld ne kertovat paljon kulloinkin puhuvan hahmon persoonasta, ja ovat aloitusluvuissa myods
merkittdvd osa hahmojen toimintaa. Sitaattijaksojen ympdrilla esiintyy paljon reflektointia,
mika sanoittaa hahmojen tunnetiloja, asenteita, sekd kontekstualisoi ndiden puhetta ja
olosuhteita. Tekstianalyysin kannalta sitaatit tarjoavat myos oivallisen maaperdan kaytetyn

kielen rikkauden tarkasteluun, silld sitaattijaksoihin sisdltyy sangen usein johtolauseita, joissa
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kaytetddn erindisid synonyymejd puheen tuottamisesta, jolloin tutkijan on helppo vertailla

ndiden ilmaisujen monimuotoisuutta.

Esittelyjaksojen tarkastelu on pelkét aloitusluvut huomioiden aavistuksen verran haastavaa,
silld aloitusluvut eivit kerro juurikaan mitéén siitd, miten merkittivéa osaa mikdkin hahmo
tulee myohemmin tarinassa esittiméaédn. Fokalisaatiohahmot kuitenkin esitelldén ja nimetdin
varhain teksteissd, minkd nékisin liittyvén lukijan asemoimiseen tietyn henkilon ajatusten ja
toiminnan seuraajaksi. Pisimpéén esittelydin saa odottaa Ndlkdpelin Katniss Everdeen, mutta
myos tdma esitelldén hyvin varhaisessa vaiheessa. Kiinnostava kuriositeetti on Harry Potterin
hahmo teoksessa Harry Potter ja viisasten kivi. Kyseessd on teoksen nimikkohahmo, mutta
titd el varsinaisesti esitelld aloitusluvussa samalla tavalla kuin muiden hahmojen kohdalla
toimitaan. Harry kyll4 esiintyy aloituksessa, ja hinen nimensi mainitaan, mutta hahmo ei ole
aloituksessa aktiivinen toimija, vaan esiintyy ainoastaan nukkuvana vauvana. Aloituksen
loppu, jossa Harry jétetdén Dursleyn perheen ovelle kuitenkin kéyttdytyy esittelyn tavoin, ja
kappale jopa loppuu jaksoon, jossa tarinan ulkopuolinen kertoja toteaa, ettd timén kunniaksi
nostetaan maljoja, ja maljapuheisiin yhdistyy Harrylle annettu lisénimi ”Poika joka eld4”.
Niemi ja Parikka toteavat tutkielmassaan, ettd esittelyn viivyttdminen tekstin loppupuolelle,
on tapa, joka “’luo [tekstiin] imua paisuttamalla draamallinen jénnite huippuunsa, jonka
henkilon esittely purkaa™ (2019, 46). Kohtaus tosiaan tuntuu dramaattisen jénnityksen
purkamiselta, silla sitd edeltdd ensin tarinassa intensiivinen keskustelu ratkaisun perusteista,
sekd pitka ja sentimentaalinen erittelyjakso, joka rikkoo tarinan kronologian kertojan

kertoessa sekd Harryn tulevista vaiheista, ettd tarinan nykyhetkeen sijoittuvista maljapuheista.

4.2. Aloitusluvut ja lukijan koukuttaminen

Taulukko 11. ndyttad tutkimusaineistoon valikoituneiden teosten aloitusluvuissa esiintyneiden

jaksojen suhteelliset osuudet kunkin teoksen osalta.
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S— PR
Sisdmen

fakalisaatio Kuvailu Tilanne Sitaath Kiinne Maollafokalisaatie  Enttely Esattely

mmm Percy Jackson Harry Potter Nilkipel: mm Houkutus Taulukko 1 1 .
Aineistoteksteissd ilmeni merkittidvid yhtildisyyksié jaksoluokkien esiintymisen suhteen,
mutta olisi liioiteltua sanoa, ettd ne aloitukset olisivat keskenddn samanlaisia edes
jaksotuksiensa osalta. Erityisesti Houkutus ja Ndlkdpeli nayttaytyvit ylld olevan graafin
valossa noudattavan selkeésti samankaltaista rakennetta. Huomattavaa on, ettd molemmat
teokset ovat ensinnikin hieman vanhemmille lukijoille suunnattuja. Siind missd Harry
Potterin ja Percy Jacksonin ensimmadiset osat ovat karkeasti 10—12 -vuotiaiden lukemistoa,
nakisin, ettd Houkutuksen ja Ndlkdpelin padasiallinen kohdeyleis6 on 15-20 vuotiaat nuoret.
Téhén viittaa etenkin tarinoiden protagonistien ikd, mutta my0s teosten yleinen aihepiiri ja
tyyli. Kahdessa edellisessé teosten tyylilaji edustaa seikkailua ja konfliktit koskevat
péddasiassa fantasiaelementtien ithmettelyd ja hirvididen kanssa taistelua, kun kahdessa
jalkimmaisessd puolestaan painoa asetetaan enemmaén yhteiskunnallisille kysymyksille,
parisuhteille, ja paremman sanan puutteessa syvillisemmille ongelmille. Huomioitavaa on
myos, ettd Houkutus ja Ndlkdpeli ovat molemmat naiskirjailijoiden kirjoittamia, ja
naishahmojen ndkokulmasta kerrottuja tarinoita. Témén tutkielman puitteissa minulla ei ole
mahdollisuutta perehtyé tarinoiden tdhin aspektiin syvéllisemmin, mutta pidén sitd yhta
kaikki huomioimisen arvoisena seikkana, etenkin sisdinen fokalisaatio -jaksojen suhteellisen
madrdn ollessa merkittdvésti korkeampi, kuin vaikkapa Salamavarkaassa, joka muun kahden
teoksen tavoin on ensimmadisen persoonan kertojahahmon kautta kuvattu teksti, mutta
mieskirjailijan tuotos, ja poikaprotagonistin kautta esitetty. Myos Harry Potterissa sisdinen
fokalisaatio on pienemmassi roolissa, mihin osittain vaikuttaa tarinan ulkopuolisen kertojan
kayttdmiselld. Ero sisdinen fokalisaatio -jaksojen suhteellisessa osuudessa selittyy oletettujen
lukijoiden ikéerolla, mutta piddn myds mahdollisena sitd, ettd Collins ja Meyer ovat tahtoneet

keskittyd syvemmin hahmojensa ajatusmaailmaan ja tehdé tilaa naisten ajattelulle, Riordanin
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painottaessa nopeatempoista tekstid ja toimintaa. Riordania koskevaa osuutta tukee se, etti
tdma4 on itse kertonut Percy Jacksonin syntyneen tarpeesta tehda kirja ADHD-lapsille, mika
lienee vaikuttanut pitkélti niin tarinaan, teoksen rakenteeseen, kuin tekstillisiin keinoihinkin.
Aineisto-otanta on kuitenkin auttamatta liian pieni, jotta siitd voisi tehdd kovinkaan pitkalle
meneviid johtopdédtdksid aiheen suhteen, silld riskind on sattuman tulkitseminen
stereotypioiden kautta, ja ndiden stereotypioiden vahvistaminen. Sitaatti- ja tilanneluokkien
korostuminen, ja siten toiminnan painottaminen nuoremmille lukijoille suunnatuissa
miespuolisen protagonistin ymparille rakentuvissa teoksissa, ja sisdinen fokalisaatio -luokan,
ja siten hahmojen ajattelun korostuminen vanhemmille lukijoille suunnatuissa
naisprotagonistin ympdérille rakentuvissa teoksissa on kuitenkin havainto, joka tarjoaa alustaa

mahdolliselle jatkotutkimukselle.

Tekstin sisdltopuolellakin on havaittavissa tiettyd johdonmukaisuutta. Jokainen aineiston
teksti etenee kronologisesti, lukuun ottamatta yksittdisid takauma- tai muistelukohtauksia.
Téten on siis loogista, ettd tapahtumat alkavat alusta. Jokaisen tekstin aloitus esittelee ja
taustoittaa lyhyesti hahmoja, minké jdlkeen avainhahmo ldhtee jonnekin, ja tima ldhteminen
kaynnistii tapahtumat. Dursleyn perheen esittelyn jilkeen herra Dursley poistuu kodin
turvasta, ja alkaa havaita omituisuuksia, Percy Jackson antaa lukijalle varoituksen kirjan
lukemisesta, minké jélkeen tarina siirtyy Percyn luokkaretken museolle saapumiseen, Katniss
Everdeen kuvailee perhettiin, ja ldhtee sitten metséstysretkelle tapaamaan Galea, ja Bella
Swan esittelee ajatuksiaan Forksista ja Phoenixista, minké jdlkeen hén lentii edelliseen.
Jokainen teos siis alkaa tapahtumien sijoittamisella spesifiin hetkeen, mikd Niemen ja Parikan
mukaan on koukuttavuutta lisddva elementti (2019, 42). Liséksi maininnan arvoista on se, ettd
tama hetki on jokaisen aineistoteoksen tapauksessa ldhteminen jostakin, tai saapuminen
jonnekin, ja tdmi paikasta toiseen siirtyminen on nimenomaisesti tapahtumat kaynnistiva

elementti.

Jokaisessa teoksessa esiintyy my0s mysteeri aloitusluvussa. Harry Potter ja viisasten kivi ei
selitd aloituksessa fantasiaeclementtejddn milldédn tavalla, ja Harryn erityisyyden syytkin jaavét
vihjailujen tasolle. Percy Jackson: Salamavaras esittelee puoliveristen konseptin, mutta ei
avaa lainkaan ettd mitd termi tarkoittaa. Rouva Doddsin muuttuminen hirvidksi, seké herra
Brunnerin osallistuminen taisteluun ja my6hempi tietimittomyys mistddn poikkeavasta jadvat
niinikdin selittdmattd. Houkutus puolestaan nayttdd, ettd Edward Cullen suhtautuu
selittdmattomén vihamielisesti Bella Swaniin, ja vihjailee ettd Cullenien ja Halejen perheessé

on jotain poikkeuksellista, mutta nditdkdin elementtejd ei tuoda esille tarkemmin. Ndlkdpeli
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on teoksista ainoa, jossa mysteeri ratkeaa aloitusluvun aikana. Tekstin alkupuolella hahmot
keskustelevat elonkorjuusta ja Nilképeli-tapahtumasta avaamatta lainkaan misti on kyse,

mutta aloituksen jélkipuolisko vastaa ndihin kysymyksiin kattavasti ja laajasti.

Teokset hyodyntavit koukuttavuuden luomiseksi myos elokuvallista kerrontaa. Aloitusluvut
voidaan vaivatta jakaa pienemmiksi kohtauskokonaisuuksiksi, joiden vililld siirtyminen
tapahtuu ikdin kuin leikkaamalla: hahmojen siirtyminen paikasta toiseen ohitetaan usein
kokonaan, tai siirtyma kuvataan yksittdisen virkkeen kautta. Nélkdpelid lukuun ottamatta
jokainen teos myds hyddyntédéd kertojahahmoja, joka vihjailee siitd, ettd jatkossa tapahtuu
jotakin kiinnostavaa: Bella Swan antaa ymmartéd, ettd Cullenien ja Halejen nikeminen on
jollakin tavalla merkittdvid myShemmin huomioimalla ettd ’[jJuuri silloin — mind ndin heidét
ensi kerran.” (HO, 22), Harry Potterin kertojahahmo toteaa, ettd pian alkavat oudot ja
arvoitukselliset tapahtumat (HP, 8), ja kommentoi herra Dursleyn olevan viirdssa timén
ajatellessa, ettd tapahtumat eivit vaikuttaisi hdnen perheeseenséd (HP, 14), miké antaa
ymmartid, ettd lukija tulee lukemista jatkamalla saamaan selville todistamaan
mielenkiintoisia asioita. Percy Jackson kertojana hyodyntdé teoksen luonnetta hahmon
muisteluna, ja viittaa jatkuvasti tuleviin tapahtumiin vélihuomioilla kuten “’Sitten tapahtui
jotain ihan pime&a” (PJ, 20). Percy Jacksonin tapauksessa palkinto onkin usein viliton,
edellisen lauseen kertoessa, ettd seuraava lause tulee kuvaamaan jotakin mielenkiintoista.
Myos muita elokuvallisia elementtejd, kuten clifthangereita ja tunnelman nostattamista

esiintyy etenkin tekstien loppuosassa paljon.

Tutkielmani valossa aloituslukujen yksi keskeinen funktio néyttéisi olevan lukijan
kiinnostuksen heridttiminen. Aloitusluvut esittelevit tarinoiden keskeiset hahmot, sekéd
maailman, jossa nimé toimivat. Tapahtumat jadvét kuitenkin laajalti irrallisiksi,
keskeneriisiksi tai vihjaileviksi, ja herdttivat kysymyksid. Kokonaisten teoksien
mittakaavassa hahmot irrotetaan varsin nopeasti arkisesta ja tavanomaisesta ympéristostdén,
ja tarinoihin esitellddn jokin toiminto, joka muuttaa alkuasetelmaa merkittavasti. Lukijan
mielenkiintoa heritetién, mutta ei palkita, vaan oletukseksi ji4, ettd mysteeritapahtumat,

erikoiset 1lmi6t ja niidden merkitys selvidvit myohemmin, lukemista jatkamalla.

Toinen tehtdvé, joka aloitusluvuilla ndhdékseni on, on lukuohjeen antaminen. Aikamuodot,
kertojan asemoituminen joko homo- tai heterodiegeettiseksi, sekd kaytetty kieli antavat
lukijalle vihjeitd siitd, ettd millaisen tekstin kanssa ndma ovat tekemisissd. Tamé tapahtuu
esimerkiksi sddtelemélld tarinan nopeutta erilaisilla kerronnallisilla keinoilla, kuten toiminnan

ja kuvailun vaihtelulla, mutta myd6s dialogin ja kertojahahmojen ajatusten kautta.
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Nikemykseni mukaan lukijaa pyritdédn sitouttamaan tekstiin ja hahmoihin samastumiseen,
jolloin esimerkiksi hahmojen tunneskaalat, seké kéytetty huumori ohjaavat lukijan tulkintoja

tapahtumista, sekd niiden mittasuhteista ja vakavuudesta.
4.3. Jaksoanalyysi ja jatkotutkimus

Jaksoanalyysi itsessdén osoittautuu mielesténi mielekkaéksi tyokaluksi
kirjallisuudentutkimuksessa. Menetelmissé on eittdmattd heikkoutensa, silld se nojaa vahvasti
numeeriseen dataan. Yksittdisten jaksoluokkien esiintyvyys itsessddn ei kerro niiden
merkittdvyydestd kovinkaan paljon, minké liséksi jaksotukseen ei ole olemassa selkeédé
kriteeristod. Niin jaksoluokkien madrittiminen, kuin myds tekstin asettaminen ndihin luokkiin
on hyvin pitkdlti mielivaltaista, ja joku toinen tutkija saattaisi pitdé jotakin toista jaksotusta
perustellumpana, kuin tissé kdytettyd. Monet tekstien osat myds soveltuisivat useisiin
luokkiin, jolloin tutkijan harkinnan varaan jda niiden jaksottaminen. Téssa tutkimuksessa olen
asettanut tekstikatkelmat edustamaan ainoastaan yhtd luokkaa, jolloin tutkijan harkinta
korostuu. Jaksotusta voi siis pitdd parhaimmillaankin suuntaa antavana, eikd absoluuttisena

totuutena.

Jaksoanalyysi kuitenkin paljastaa teksteistd toistuvia elementtejd ja piirteitd, ja soveltuu siten
avaukseksi ndiden elementtien, seké tekstien ldhempidéin tarkasteluun: Miksi sisdinen
fokalisaatio -jakso korostuu? Miksi kéénteitd on vain vdhdn? Miksi kertoja on toisinaan
fokalisoitunut ja toisinaan ei? Lisdksi jaksoanalyysin avulla on mahdollista pilkkoa teksti
pienempiin kokonaisuuksiin, ja tarkastella néitd kokonaisuuksia eri tulokulmista kdsin. Ndin
jaksoanalyysi toimii siis tehokkaana 1dhilukemisen tydkaluna, ja ohjaa tutkijan huomioimaan
pienemmit, virke- ja jopa yksityiskohtatasoiset tekstielementit. Luokituksen joustavuus on
myos sen voimavara. Téssé tutkielmassa on tarkasteltu tekstien aloituksia nimenomaan niiden
imua heréttdvien piirteiden kautta, mutta jaksoanalyysia voidaan soveltaa muihinkin
tarkoituksiin kulloinkin valitun tutkimuskohteen tarpeiden mukaisesti, kuten vaikkapa
luontokuvausten, valta-asetelmien, tai fantasiaelementtien hahmottamiseen. Liséksi laajempi
vertailuaineisto voisi tuoda jaksoanalyysin hyddyntamisen kautta vahvempaa dataa
kirjallisuudessa toistuvista elementeisti, ja avata uusia jatkotutkimuskohteita. Kiyttdméni
aineisto koostuu neljin verrattain teossarjan ensimmaisisti osista. Kaikki teokset on julkaistu
verrattain lyhyen ajan sisdén vuosina 1997-2008, joten aineisto on liian rajallinen pitkille
menevien yleistyksien tai johtopédatoksien tekemiseen. Jaksoanalyysid olisi mielenkiintoista

esimerkiksi eri aikoina kirjoitettujen nuortenkirjojen, tai peréti taysin eri genrejd edustavien
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teosten tutkimuksessa, ja sitd kautta tarkastella sitd, ettd esiintyyko tissé esitettyjd havaintoja

laajemminkin kirjallisuuden kentdlla.

4.4. Loppusanat

Olen pyrkinyt tutkimuksessani selvittiméén sitd, miten kaunokirjalliset teokset pyrkivat
koukuttamaan lukijansa, ja varmistamaan ettd timi jatkaa lukemista aloituslukua pidemmidlle.
Tutkimuksessani olen tutkinut neljdd menestynyttd nuortenkirjasarjaa, tarkemmin sanottuna
ndiden sarjojen ensimmadisten osien aloituslukuja. Tutkimukseni osoitti, ettd teosten vélilld on
merkittdvid yhteneviisyyksid, mutta universaaleja ohjenuoria siitd, mika lukijan lopulta
koukuttaa en kykene tarjoamaan, enkd moista pida edes tarkoituksenmukaisena. Koen, etti
erds kaunokirjallisuuden keskeisisté tarkoituksista on tarjota lukijoille uusia kokemuksia, seka
kuvata mahdollisia ja mahdottomia maailmoja. Kaupalliset intressit, teknologian
kehittyminen, sekéd kulttuurillinen viitekehys luovat alati muuttuvan toimintaympériston
kirjallisuudelle, joten tiyttadkseen timén tehtévin, kirjallisuuden tulee myos kyeta
muuttumaan, innovoimaan ja luomaan uutta. Vaikka olen tutkimuksessani pyrkinyt
kiinnittdimaan huomiota niihin elementteihin, joita teksti pyrkii hyodyntiméaan
muodostaessaan suhdetta lukijaan, ja titen asemoimaan tekstid itsessddn aktiiviseksi
toimijaksi, on kuitenkin muistettava, etti maailma on tdynna tarinoita, ja kerrontatapoja, ja se,
mika vetoaa yksittdiseen lukijaan saattaa tuntua toisesta luotaantyontavélti. Lopulta siis
vastauksen kysymykseen siitd, miké imaisee lukijan tekstin maailmaan, kykenee antamaan

vain lukija, jossa herdd luvun lopuksi kysymys “miti sitten?”.



80

Lahteet

Priméériléhteet:

Rowling, J. K. 1997. Harry Potter ja viisasten kivi. Suom. Jaana Kapari. Tammi. Helsinki.
Riordan, Rick. 2005. Percy Jackson: Salamavaras. Suom. Ilkka Rekiaro. Otava. Helsinki.
Meyer, Stephanie. 2005. Houkutus. Suom. Tiina Ohinmaa. WSOY. Helsinki.

Collins, Suzanne. 2008. Ndlkdpeli. Suom. Helene Biitzow. WSOY. Helsinki.

Lahteet ja kirjallisuus:

Apo, Satu. 2018. Ihmesatujen historia: nikokulmia kirjailijoiden, kansankertojien ja
tutkijoiden traditioon. Helsinki. Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Aristoteles 1998. Runousoppi. Suom. Pentti Saarikoski. Keuruu. Otavan kirjapaino

Brown, Emily & Cairns, Paul. 2004. A Grounded Investigation of Game Immersion, 1298—
1300. Late Breaking Results Paper. Conference on Human Factors in Computing Systems 24—

29.4.2004 Vienna, Austria.

Bilandzic, Helena & Busselle, Rick. 2009. Measuring Narrative Engagement. Media
Psychology, 12 (4), 321-347. https://doi.org/10.1080/15213260903287259. [ Viitattu
28.12.2025].

Cheney, Theodore. 2001. Writing Creative Nonfiction. Fiction Techniques for Crafting Great
Nonfiction. Berkeley: Ten Speed Press. https://pdfroom.com/books/writingcreativenonfiction-
fiction-techniques-for-crafting-great-nonfiction-writingjournalism/e1jSKVKa2Kr [ Viitattu
28.12.2025].

Drouillard, Colette. 2009. Growing up with Harry Potter: What motivated youth to read?
(Vol. 70, Number 8). ProQuest Dissertations & Theses.

Dunlop, Hennie. 2023. Developing empathy through fantasy literature: A comparative
analysis of Harry Potter and the Philosopher’s Stone and Percy Jackson and the Lightning
Thief. Hagskulen pa Vestlandet.



81

Egeberg, Helen., McConney, Andrew., & Price, Anne. 2016. Classroom Management and
National Professional Standards for Teachers: A Review of the Literature on Theory and
Practice. Australian Journal of Teacher Education, 41 (7).
http://dx.doi.org/10.14221/ajte.2016v41n7.1 [ Viitattu 18.11.2025].

Felski, Rita. 2024. Kirjallisuuden hyédyllisyys. Suom. Jyrki Vainonen. Vastapaino. Tampere.

Garbinsky, Emily. & Morewedge, Carey. 2014. Interference of the end: why recency bias in
memory determines when a food is consumed again. Psychological Science 25 (7).

10.1177/0956797614534268 [ Viitattu 28.12.2025].

Genette, Gérard. 1988. Narrative discourse revisited. Trans. Jane E. Lewin. Cornell
University Press. New York.

Gutkind, Lee. 1997. The Art of Creative Nonfiction. Writing and Selling The Literature of
Reality. New York: John Wiley & Sons.

Hamre, Kjellaug. 2013. Suzanne Collins’ Hunger Games Trilogy and Social Criticism. The
Department of Literature, Area Studies and European Languages. University of Oslo.

Hill, Bill. 1999. Magic of Reading. Microsoft.
https://www.scribd.com/document/77983392/The-Magic-of-Reading-by-Bill-Hill [ Viitattu:
28.12.2025]

Honkanen, Suvi. & Tiilild, Ulla. 2012. Muodon ja merkityksen yhteispelid: jaksoanalyysi
osana tekstilajitutkimusta. Teoksessa Genreanalyysi — tekstilajitutkimuksen kdsikirja. Toim.
Heikkinen, Vesa., Voutilainen, Eero., Lauerma, Petri., Tiilila, Ulla. & Lounela, Mikko.
Helsinki: Gaudeamus.

Hyytid Petri. 2018. Addiktion neurobiologia. Lddketieteellinen Aikakauskirja Duodecim.
Saatavana: https://www.duodecimlehti.fi/duo14556. [Viitattu 28.12.2025]

Thonen, Maria. 2001. Laituri numero kolmetoista. Lasten satu- ja fantasiaromaani. Teoksessa

Kirjaseikkailu: lasten- ja nuortenkirjallisuuden opas. Toim. Korolainen, Tuula. Helsinki:
Tammi.

Ikonen, Teemu. 2008. Tarina ja juoni. Teoksesessa Kirjallisuudentutkimuksen peruskdsitteitd.
Toim. Alanko-Kahiluoto, Outi & Kékeld-Puumala, Tiina. Helsinki. Suomalaisen
Kirjallisuuden Seura.

Juvonen, Mikko. 2017. Liikenteen turvallisuusviraston asiakaskirjeiden uudistamisprosessi.
vertaileva tekstianalyysi. Jyvaskylan yliopisto, kieli- ja viestintitieteiden laitos.
Maisterintutkielma.



82

Kahneman, Daniel., Fredrickson, Barbara. L., Schreiber, Charles. A. & Redelmeier Donald.
A. 1993. When more pain is preferred to less: Adding a better end. Psychological Science 6
(4). https://journals.sagepub.com/doi/epdf/10.1111/.1467-9280.1993.tb00589.x [ Viitattu
28.12.2025].

Kallan, Richard. 1979. Style and the new journalism — Rhetorical analysis of Wolfe, Tom.
Communication Monographs, 46(1), 52—62. https://doi.org/10.1080/03637757909375990
[ Viitattu 16.11.2025].

Keen, Suzanne. (2007). Empathy and the novel. Oxford University Press.

Klaber, Lara. (2014). Taming the Perfect Beast: The Monster as Romantic Hero in
Contemporary Fiction. Cleveland State University / OhioLINK. Ohio.

Koren, Ore. (2018). Hunger Games: Analyzing Relationships between Food Insecurity and
Violence. The University of Minnesota.

Kuutti, Heikki. 2001. Tutkittu juttu: Johdatus tutkivaan journalismiin. Jyvaskylad: Atena

Laakso, Maria. 2019. Helsinki kuin Aleppo. Kaupunkiapokalypsin kokemuksellisuus Ylen
tuottamassa virtuaaliteoksessa. Tampereen yliopisto.
https://trepo.tuni.fi/bitstream/handle/10024/105787/Helsinki_kuin Aleppo 2019.pdf?sequ
ence=1&isAllowed=y [ Viitattu 28.12.2025].

Laakso, Maria. 2020. “We have to fix this world now” Hope, utopianism, and new modes of
political agency in two contemporary Finnish young adult dystopias. Teoksessa Narratives of
fear and safety. Toim. Mikeld, Hanna., Kaukiainen, Kaisa., Raipola, Juha., Nyqvist, Sanna.,
Kurikka, Kaisa., Riippa, Anne., Samola, Hanna., & Nykénen, Elise. Tampere University
Press.

Lassila-Merisalo, Maria. 2020. Tarinallinen journalismi. Tampere: Vastapaino.

Malmberg llkka. Huolestuttaa, ettd pitkdstytin. Suomen Lehdisté 13.12. 2012.
https://suomenlehdisto.fi/huolestuttaa-etta-pitkastytan/ [ Viitattu 28.12.2025].

Nabi, Robin., Wolfers, Lara., Walter, Nathan., & Qi, Li. 2022. Coping with COVID-19 Stress:
The Role of Media Consumption in Emotion- and Problem-Focused Coping. Psychology of
Popular Media 3/2022. https://psycnet.apa.org/doiLanding?doi=10.1037%2Fppm0000374.

[ Viitattu 28.12.2025].

Niemi, Onni 2022. “Loppu on aina vihdn kysymysmerkki” — pitkien tarinallisten lehtijuttujen
lopetusten synty ja merkitys. Jyvaskylan yliopisto, kieli- ja viestintétieteiden laitos.
Maisterintutkielma.


https://doi.org/10.1080/03637757909375990
https://doi.org/10.1080/03637757909375990

83

Niemi, Onni. & Parikka, Valtteri. 2019. "Ekan lauseen vidjddmdton seuraus pitdisi olla se,
ettd lukija haluaa lukea seuraavan” — tarkastelussa keinot, joilla HS:n Kuukausiliitteen
pitkien tarinallisten lehtijuttujen aloitukset imaisevat lukijan mukaansa. Jyvaskylén yliopisto,
kieli- ja viestintétieteiden laitos. Kandidaatintutkielma.

Nikolajeva, Maria. 2010. Power, Voice and Subjectivity in Literature for Young Readers (1st
ed.). Routledge.

Nykénen, Elise & Koivisto, Aino. 2013. Nikokulmia kaunokirjalliseen dialogiin. Teoksessa
Dialogi kaunokirjallisuudessa. Toim. Koivisto, Aino & Nykéanen, Elise. Helsinki.
Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Nykénen, Elise. & Samola, Hanna. 2020. Introduction Affective spaces in European literature
and other narrative media. Teoksessa Narratives of fear and safety. Toim. Mikeld, Hanna.,
Kaukiainen, Kaisa., Raipola, Juha., Nyqvist, Sanna., Kurikka, Kaisa., Riippa, Anne., Samola,
Hanna., & Nykinen, Elise. Tampere University Press.

Parikka, Valtteri. 2021. Jutun imun rakentaminen Helsingin Sanomien
erikoisartikkeliprosessissa. Jyvéskylin yliopisto, kieli- ja viestintétieteiden laitos.
Maisterintutkielma.

Pilling, Alexandra. (2020). Disability and Fantasy in Rick Riordan’s Percy Jackson and the
Olympians series. Curtin University. Perth.

Phelan, James. 2010: Teaching Narrative as Rhetoric The Example of Time’s Arrow.
Pedagogy, Volume 10, Issue 1. Duke University Press. Durham.

Phelan, James. 2007: Experiencing Fiction. Judgments, Progressions, and the Rhetorical
Theory of Narrative. Ohio State University Press. Columbus

Romaine, Suzanne. 201: Language and Social Class. International Encyclopedia of the Social
& Behavioral Sciences (Second Edition, Vol. 13, pp. 281-287). Florida.

Riordan, Rick. Interview with Rick. https://rickriordan.com/about/an-interview-with-rick/

[Viitattu 16.11.2025].

Ryan, Marie-Laure 2001. Narrative as Virtual Reality. Immersion and Interactivity in
Literature and Electronic Media. Baltimore and London: The Johns Hopkins University
Press. http://www.movingimages.info/class/wp-content/uploads/2010/06/RyNarr.pdf [ Viitattu
20.10.2024].

Ryan, Marie-Laure. 1999. Immersion vs. Interactivity: Virtual Reality and Literary Theory.
SubStance, vol. 28 no. 2, 1999, p. 110-137. Project MUSE,
https://dx.doi.org/10.1353/sub.1999.0015. [Viitattu 18.11.2025].


https://rickriordan.com/about/an-interview-with-rick/
https://rickriordan.com/about/an-interview-with-rick/
https://rickriordan.com/about/an-interview-with-rick/
https://rickriordan.com/about/an-interview-with-rick/
https://rickriordan.com/about/an-interview-with-rick/
https://rickriordan.com/about/an-interview-with-rick/
https://rickriordan.com/about/an-interview-with-rick/
https://rickriordan.com/about/an-interview-with-rick/
https://dx.doi.org/10.1353/sub.1999.0015
https://dx.doi.org/10.1353/sub.1999.0015
https://dx.doi.org/10.1353/sub.1999.0015
https://dx.doi.org/10.1353/sub.1999.0015

84

Saloviita, Timo. 2013. Luokka haltuun! Parhaat keinot toimivaan opetukseen. PS-kustannus,
& Santalahti-kustannus. Jyvéskyla.

Sherrick, Bret., Hoewe, Jennifer., & Ewoldsen, David. 2022. Using Narrative Media to Satisfy
Intrinsic Needs: Connecting Parasocial Relationships, Retrospective Imaginative
Involvement, and Self-Determination Theory. Psychology of Popular Media 3/2022.
https://psycnet.apa.org/doiLanding?doi=10.1037%2Fppm0000358. [ Viitattu 15.02.2025].

Sherwood, Elizabeth. (2011). Sublime Surrender: Constructing My Self and Navigating
Patriarchy Using My Vampire Boyfriend. Bowling Green State University / OhioLINK. Ohio.

Suomisanakirja.fi, 2025. Koukuttava https://www.suomisanakirja.fi/koukuttava [ Viitattu
14.8.2025].

Tammi, Pekka. 1992. Kertova teksti. Esseitd narratologiasta. Jyvéaskyld. Gaudeamus.

Tamminen, Nico. 2023. Tolle, lege — Esa Saarisen vdlihdystekniikka, ja lukemisen funktio
ajattelun virikkeend. Turun yliopisto. Humanistinen tiedkunta. Kandidaatintutkielma.

Vikebg, Thea. 2020. Unicorns are pure and innocent: Insights from a case study on nine
teenagers' response to reading Harry Potter and the Philosopher's Stone. OsloMet —
Storbyuniversitetet. Oslo.

Wolfe, Tom. 1973. The new journalism. Teoksessa Wolfe, Tom. & Johnson, Edward. W.
(toim.) The new journalism. New York: Harper and Row.


https://www.suomisanakirja.fi/koukuttava
https://www.suomisanakirja.fi/koukuttava
https://www.suomisanakirja.fi/koukuttava

	1 JOHDANTO
	1.1 Tutkimusongelma- ja kysymykset
	1.2 Teoria ja käsitteet
	1.3 Aloitusten jaksotus

	2 JAKSOANALYYSIN TULOKSIA
	3 AINEISTOJEN ANALYYSI
	3.1 Aloitusten piirteet
	3.2 Harry Potter ja viisasten kivi
	3.3 Percy Jackson: Salamavaras
	3.4 Houkutus
	3.5 Nälkäpeli

	4 LOPUKSI
	4.1. Aineistotekstien jaksorakenteen piirteet
	4.2. Aloitusluvut ja lukijan koukuttaminen
	4.3.  Jaksoanalyysi ja jatkotutkimus
	4.4. Loppusanat

	Lähteet

