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Dieci anni

Nel 1989 usciva il primo numero di
Settentrione, tenuto a battesimo da
Giovanni Spadolini, [‘allora presi-
dente del Senato, che ne firmo il pri-
mo articolo. Con questo numero del
1998 celebriano i dieci anni della Ri-
vista. E un numero come gli altri,
magari un po’ pit corposo, che ri-
spetta la linea che Settentrione scel-
se dieci anni fa, e cioé di essere una
miscellanea di studi fatti nel campo
dellitalianistica finlandese e della
finnistica italiana. Con gli anni i temi
si sono ampliati, e tra i collaboratori
annoveriamo ora anche italianisti
scandinavi e scandinavisti italiani.
In questi dieci anni Settentrione ha
trovato un suo posto ben definito nel
dibattito e nel dialogo culturale ita-
lo-finlandese.

La rivista inizio le pubblicazioni
grazie al mecenatismo dell’allora vi-
ce Console onorario d'Ttalia a Turku,
Benito Casagrande. Nel 1994 nasce-
va la Societa finlandese di lingua e
cultura italiana (Italian kielen ja
kulttuurin seura), che aveva il com-
pito di amministrare la rivista, che
comunque continuava a godere del
contributo del Fondo Irma e Benito
Casagrande, gestito dalla Fondazio-
ne dell’'Universita di Turku. Presi-
dente della Societa venne eletto
Lauri Lindgren. Lo scopo del Sodali-

Luigi G. de Anna

zio é principalmente quello di gesti-
re la Rivista, ma anche di promuo-
vere lo studio dell’italianistica in Fin-
landia.

La Rivista ha potuto continuare
ad esistere grazie alla dedizione dei
componenti del comitato di redazio-
ne che si sono succeduti in questi
dieci anni; vogliamo qui ricordare
Totti Tuhkanen, Hannu Laaksonen,
Pauliina de Anna, Helena Peso, Giu-
seppe La Grassa, Cristina Casagran-
de, Maria Erkinheimo. Naturalmente
non dobbiamo dimenticare il gene-
roso sostegno dei ministeri degli
esteri finlandese ed italiano. Setten-
trione ha oramai un suo posto defi-
nito tra le riviste di italianistica e di
finnistica pubblicate fuori dai rispet-
tivi paesi e la sua importanza € stata
riconosciuta dal premio per la tradu-
zione conferitole nel 1998 dal Mini-
stero dej Beni Culturali italiano.

Dieci anni sono passati. E difficile
dire, per noi redattori, se questa é
una buona Rivista, Possiamo solo di-
re che per noi é stato ed é piacevole
lavorarci e che i frutti sono stati gra-
tificanti. Per chi vuole orizzontarsi
nel campo dell’italianistica scandi-
nava e della finnistica italiana, guar-
dare a Settentrione & un modo utile
per cercare la propria via.

Lauri Lindgren
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Neri Capponi

CONSIDERAZIONI SUL PRIMO CANTO
DELL'INFERNO DI DANTE ALIGHIERI"

Come sapete, Dante degli Alighieri &
il massimo poeta italiano ed e 'uni-
co fra i nostri poeti ad avere fama e
valore mondiali. Cittadino del Co-
mune o Repubblica di Firenze, di no-
bile stirpe ma di pochi mezzi, nac-
que nel 1265, combatté contro gl
Aretini nella battaglia di Campaldino
nel 1289 e nel 1290; per poter par-
tecipare alla vita pubblica, si iscrisse
alla corporazione od arte dei “*medici
e speziali”, perché a tale corporazio-
ne si iscrivevano i poeti, i filosofi e
gli scrittori in genere (si diceva che il
collegamento fra le loro attivita e
'arte dei medici e speziali fosse I'uso
dell'inchiostro allora considerato co-
me spezia). Svolta in un decennio la
sua carriera politica, che non fu
troncata nel 1292 dalla rivoluzione
anti-nobiliare di Giano della Bella in
quanto gli Alighieri erano troppo po-
veri per dare fastidio al partito po-
polare, arrivd alla sommita della
medesima carriera venendo eletto il
14 giugno 1300 al supremo conses-
so della Repubblica: la Signoria,
composta da un certo numero di
Priori e presieduta dal Gonfaloniere
di Giustizia. Era da poco scoppiata a
Firenze una delle solite lotte fra fa-
zioni che caratterizzano la mia citta
(anche oggi!). Il partito guelfo, cioé
il partito del papa nella sua lotta

x

contro l'imperatore, il partito (a Fi-
renze) dei maggiorenti borghesi
(detto “il popolo grasso”) contro i
nobili di stirpe feudale, si era spac-
cato in due: i guelfi neri e i guelfi
bianchi e le due fazioni erano I'una
contro l‘altra armate nel senso piu
letterale del termine! La ragione
della spaccatura era agli inizi dovuta
a rivalita personali e famigliari, ma
essendo allora papa Bonifacio VIII,
uomo ambiziosissimo e senza scru-
poli che aveva mire su Firenze, la
cosa si complico ed assunse aspetti
piu sinistri. I Neri capeggiati da Cor-
so Donati, uomo ambiziosissimo ed
anche lui senza scrupoli, favorivano
i disegni egemonici del papa, men-
tre i Bianchi, capeggiati dal mio an-
tenato V'onesto, inteligente ma inet-
to Vieri de’ Cerchi, si mostrarono piu
propensi a difendere I'indipendenza
e la liberta di Firenze. Il governo di
Firenze di cui, come abbiamo visto,
faceva parte Dante, il pit ascoltato
membro dello stesso, dovette far
fronte alle pretese del Legato ponti-
ficio, il cardinal Aquasparta (che, in-
sediatosi a Firenze col pretesto di
rappacificare le fazioni, voleva im-
padronirsi della citta) ed allo stesso
tempo districarsi dalla guerra delle
fazioni senza dare pretesti alle mire
del cardinale. Fu cosi che, dopo un

Pubblichiamo il testo della Lectura Dantis Turkuensis del 1997.
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attentato alla vita del cardinale, fu-
rono esiliati i capi delle due fazioni
dei Bianchi e dei Neri. Il cardinale,
non essendo riuscito nel suo inten-
to, parti dalla cittd pieno di rabbia
per il suo insuccesso e le lancio con-
tro I'interdetto per vendicarsi. Visto
venir meno il suo tentativo, il papa
tento un‘altra carta invitando in Ita-
lia Carlo di Valois, fratello del re di
Francia. Il papa con somma impu-
denza chiese a Firenze uomini e de-
naro per armare Carlo di Valois ed
alla risposta negativa del governo
fiorentino (e di Dante in particola-
re), mando Cario a Firenze come
proprio rappresentante. Dante vole-
va chiudere le porte della citta in
faccia al principe francese, ma il go-
verno fiorentino ebbe paura e volle
inviare un‘ambasceria al papa per
persuaderlo della fedelta di Firenze
al partito guelfo, dimostrando cosi
Iinutilita del nuovo paciere france-
se. Arrivati gli ambasciatori fiorenti-
ni dal papa, Bonifacio rinvid quasi
subito gli ambasciatori e col prete-
sto di voler trattare trattenne presso
di sé Dante, sapendo bene il papa
che l'Alighieri era il maggior ostaco-
lo alla sua politica. Nel frattempo,
essendo scaduto il governo di cui fa-
ceva parte Dante (il governo a Fi-
renze durava in carica due mesi),
Carlo di Valois favori la presa di po-
tere dei Neri i quali cominciarono a
perseguitare i Bianchi. Il papa rila-
scio Dante quando fu sicuro che i
giochi erano fatti e cosi Dante, di ri-
torno da Roma, fu raggiunto a Siena
dalla notizia di una sua condanna
pecunaria per malversazione e per
aver resistito al papa: salvo l'accusa
di aver resistito al papa, tutte le al-

tre accuse erano meramente calun-
niose e senza reale fondamento.
Dante offeso da questa ingiustizia
non torno a Firenze e, per questo,
I'anno dopo, la sentenza contro di lui
fu aggravata venendo egli condan-
nato a morte per mezzo del rogo co-
me reo confesso e ribelle. Comincia
cosi il lungo esilio di Dante rischiara-
to per un momento dalla calata in
Italia nel 1310 dell'imperatore Enri-
co VII in cui Dante riponeva molte
speranze sia per il ristabilimento
dell’autorita imperiale in Italia sia
per il suo ritorno a Firenze. Fu in
questa occasione che Dante scrisse
il suo famoso trattato, il De Monar-
chia, nel quale espone con il metodo
della logica scolastica la tesi dell’im-
pero universale in una versione
equilibrata dell'ordinamento della
Cristianita: il De Monarchia & con il
Defensor Pacis di Marsilio da Padova
uno dei pit grandi testi di teoria po-
litica del XIV secolo. Morto prematu-
ramente Enrico VII, le speranze di
Dante svaniscono e peregrinando di
citta in citta si stabili infine a Raven-
na ove mori nel 1321. Gia dai primi
anni del XIV secolo Dante aveva
messo mano al grande poema della
Divina Commedia ove immagina un
viaggio nei tre regni del-
I'Oltretomba, Inferno, Purgatorio e
Paradiso, viaggio che immagina ini-
ziato, sotto la guida del poeta Virgi-
lio, il Giovedi Santo deli‘anno 1300 e
terminato nel Paradiso, sotto la gui-
da di Beatrice (la donna amata da
Dante), il giorno di Pasqua del me-
desimo anno.

Ho voluto dare questo breve ex-
cursus della vita di Dante perché mi
voglio soffermare sul simbolismo
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delle tre bestie, nel primo canto del-
I'Inferno, bestie che sbarrano la
strada a Dante che emerge dalla
“selva oscura” per salire verso il col-
le inondato dal sole. Si tratta di sim-
boli che di per sé sono polivalenti;
riguardano sia la vita spirituale del
poeta, sia la sua vita politica, sia la
situazione dell’orbe cristiano o Re-
spublica Cristiana.

Per quanto riguarda la vita spiri-
tuale del poeta le tre bestie rappre-
sentano i vizi che sospingono Dante
verso la selva oscura o selva del
peccato nella quale si era trovato
immerso in quel periodo della sua
vita e dalla quale stava miracolosa-
mente uscendo per procedere verso
il colle illuminato dal sole che rap-
presenta la salvezza spirituale e la
liberazione dal peccato e dai vizi. La
lonza o leopardo rappresenta la lus-
suria e l'invidia che sono peraltro un
ostacolo superabile, il leone, ostaco-
lo pill grosso, la superbia, e la ma-
gra lupa l'avarizia o, meglio, la bra-
ma incontrollata di possedere che
diventa idolatria delie cose, |'ostaco-
lo pit grosso per il cristiano che ten-
de di fare delle cose materiali il suo
dio; queste bestie, ma sopratutto la
lupa, risospingono il poeta nella sel-
va del peccato da cui viene salvato
da Virgilio che rappresenta la ragio-
ne o, meglio, l'intelletto e la sapien-
Za umana.

Se invece si considera la vita
pubblica di Dante e la sua identifica-
zione con la sua citta, la selva oscu-
Fa rappresenta i suoi dieci anni di
impegno politico immerso nella cor-
rotta vita sociale e politica della Fi-
renze dilaniata dalle fazioni, tutte
cose che oscuravano la vita cittadi-

na: in altre parole il fallimento del
regime popolare inaugurato nel
1292, regime popolare a cui Dante
aveva preso parte. La lonza-leopar-
do simboleggia allora la Firenze po-
polare, incostante, invidiosa, fazio-
sa e corrotta, ostacolo che in fondo
sarebbe superabile ottenendo un
ravvedimento della citta che la ri-
portasse a quella Firenze del buon
tempo antico glorificata da Dante
nel XVI canto del Paradiso e che &
simboleggiata dal colle innodato dal
sole, ma a cio si oppongono Carlo di
Valois, simboleggiato dal Leone, e la
parte guelfa (guelfa nera, nel caso)
sostenuta dalla curia romana e dal
papato imperiale.

Se invece il simbolismo della sel-
va oscura, del colle innondato dal
sole, (il sole & Cristo ma anche I'im-
peratore; l'altro sole essendo il pa-
pa, vicario spirituale di Cristo), non-
ché quello delle tra bestie, & visto in
un contesto pili ampio ancora, aliora
il pensiero dantesco diventa univer-
sale ed oserei dire in parte anche
profetico, cosa non infrequente nei
sommi poeti. In questa interpreta-
zione pil vasta le figure del I canto
dell’Inferno perdono in parte i con-
notati individuali e contingenti per
assurgere a segni della grande crisi
del Trecento allora appena iniziato:
crisi che & un spartiacqua importan-
te nella storia dell'Occidente. Ma per
potere esaminare meglio la materia
da questo punto di vista bisognera
fare la storia delle istituzioni e delle
forze qui simboleggiate: la storia,
ciog, del colle innondato dal sole,
della selva oscura, delle tre bestie,
nonché considerare la figura di Vir-
gilio. Premetto che qui tratterd delle
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forze e delle istituzioni che marcaro-
no della loro presenza la civilta ro-
mano-germanica. Questo periodo di
storia dell’'Occidente inizia con la
dissoluzione dell'Impero romano
classico, cioé nel quinto secolo dopo
Cristo, ed & caratterizzato da un pri-
mo momento caotico che gli storici
latini chiamano delle “invasioni bar-
bariche” e gli storici tedeschi (con
pitl precisione) chiamano “delle mi-
grazioni di popoli”. Questo primo
periodo intervallato da circa un
mezzo secolo di pace e stabilita ca-
rolinge, termina con il X secolo, cioé
nel 962 con la rinnovazione del Sa-
cro Romano Impero da parte di Ot-
tone I, re dei Franchi orientali o Te-
deschi, cioé quando, essendosi fusa
la cultura germanica con quella lati-
na nell’ambito della chiesa cristiana
ed essendo cessate le grandi guerre
civili e le grandi invasioni, puo sboc-
ciare il frutto deila nuova civilta.
Questo nuovo periodo, che potremo
chiamare “medioevo” o dell’eta di
mezzo (anche se tale nome nasce in
un diverso contesto culturale con fi-
nalitd opposte perché negative),
termina con la meta del XIV secolo
con il quale si apre un periodo po-
st-medievale, in parte di dissoluzio-
ne e di decadenza, fino alla fine del
secolo XVIII: dopo abbiamo la cultu-
ra occidentale moderna che, almeno
nelle manifestazione di questo seco-
lo, esito a chiamare “civilta”. Per ri-
trovare un altro esempio storico di
simile sviluppo di civilta si pud pen-
sare alla civilta greca a cui un perio-
do arcaico succede un periodo elle-
nico e poi un periodo ellenistico che
sfocia nel grande calderone della
cultura greco-latina. Una delle ca-

ratteristiche del periodo di mezzo
della civilta romano-germanica (che
si protrae anche, sia pure in forma
imperfetta, nell’'eta successiva) é il
concetto di cristianita o, meglio,
quello di respublica cristiana, |'unio-
ne, ciog, di tutte le nazioni occiden-
tali la cui vita e le cui istituzioni sono
ispirate o modellate dalla Chiesa cri-
stiana: respublica cristiana che, nel-
la piu ampia interpretazione della
simbologia dantesca € appunto mi-
nacciata dalle tre bestie. Per parlare
della costituzione della respublica
cristiana bisogna pero fare un passo
indietro e parlare di certe istituzioni
fondamentali di tale unione di popo-
li. Ma prima di iniziare devo mettere
in guardia i miei ascoltatori. Poiché il
mio discorso vertera, nell'ottica di
Dante, sulle cause di quella crisi di
cui Dante vide I'inizio e di cui tali
istituzioni sono maggiormente res-
ponsabili, esso sara un discorso es-
senzialmente negativo, ignorera
cioe tutti gli aspetti positivi del me-
dioevo romano-germanico e riferen-
tesi a tali istituzioni, aspetti positivi,
che in tutti campi superano di gran
lunga quelli negativi anche nella vita
delle istituzioni.

L'impero di Roma, la piu grande
costruzione politica, amministrati-
va, militare e giuridica dell’antichita
aveva, in occidente, continuato a vi-
vere sia spiritualmente che in una
dimensione che chiamerei giuridica
anche dopo, sempre in occidente, la
sua fine sul piano amministrativo,
politico e militare. La principale for-
za che sostenne questa memoria fu
la chiesa cristiana e sopratutto la
sua principale istituzione: il papato.
Nell’anno 800 dopo Cristo la memo-
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ria divenne concreta quando Papa
Leone III incorond imperatore ro-
mano Carlo re dei Franchi. Parados-
salmente, dal punto di vista del di-
ritto, non vi era niente di irregolare
o di innovativo nella proclamazione
di Carlo ad imperatore. I Franchi
erano giuridicamente un popolo fe-
derato dell'Impero che occupava
terre dell'Impero con il consenso
dell'Imperatore (che esisteva anco-
ra in oriente a Costantinopoli): Clo-
doveo, re dei Franchi, ricevette ad-
dirittura le insegne consolari da
Constantinopoli. Carlo inoltre come
cristiano di fede ortodossa (nel sen-
so letterale del termine) era ipso
facto cittadino romano ed il suo
esercito composto di cristiani orto-
dossi era un esercito romano, poi-
ché da tempo le leggi imperiali ave-
vano considerati equivalenti i due
termini di cristiano e di cittadino ro-
mano. Considerando poi che i Ro-
mani, pur essendo giuristi, non ri-
uscirono mai a definire esattamente
la legge di successione all‘ufficio im-
periale, per cui il fatto stesso di es-
sere proclamato imperatore e di far
valere effettivamente la propria au-
torita era sufficiente a dare legitti-
mita, anche da questo punto di vista
non vi era niente di illegittimo
nell’assunzione dell'ufficio imperiale
da parte di Carlo. Non vi & pertanto
niente di legalmente rivoluzionario
nell’azione che coinvolse il cittadino
romano Carlo, il quale, per di pil,
occupo un trono legalmente vacante
per l'incapacita a regnare dell’'usur-
patrice Irene (che si era fatta pro-
clamare imperatrice romana d’o-
riente) in quanto donna che per di
pill si era macchiata di orrendi delit-

JETTENTRIONE n.

ti. Tanto fu legittima la proclamazio-
ne di Carlo a imperatore che lo stes-
so0 imperatore romano d’oriente lo
riconobbe collega nell’812. Ci fu poi
nel corso della proclamazione di
Carlo un’incoronazione fatta di sor-
presa che Carlo stesso non avrebbe
voluto e che sul momento si presen-
tava come una mera appendice ma
che in seguito avra gravi conse-
quenze. Ovviamente il nuovo impe-
ro era profondamente diverso dal-
l'impero romano classico salvo che
nelle sue idealita e nella sua conti-
nuita giuridica. Siinaugura cosi quel
breve numero di anni di pace e tran-
quillita, nonché di sviluppo civile,
nella prima epoca, iniziale e turbo-
lente, della civilta romano-germani-
ca: periodo di pace che e pero im-
portante perché in esso verranno
poste le basi per lo sviluppo istitu-
zionale a cui Dante fa riferimento.
Fu infatti Carlo, la sua cancelleria,
nonché i Papi suoi contemporanei
che allestiranno il quadro istituzio-
nale in cui in seguito si sviluppo la
nuova civilta. Si tratta dell’applica-
zione del cosiddetto agostinismo po-
litico che proviene da un’errata in-
terpretazione dell'opera La Citta di
Dio del grande vescovo di Ippona. In
questa visione (gia anticipata alla fi-
ne del V secolo da Papa Gelasio II in
una lettera ad Anastasio, imperato-
re romano d’oriente) il mondo € ret-
to da due poteri: il potere regale
(regalis potestas) dell'imperatore,
capo temporale della respublica cri-
stiana, e l'autorita sacra (auctoritas
sacrata) del papa, come capo spiri-
tuale della Chiesa e pertanto della
cristianita. I detentori di ambedue i
poteri erano considerati vicari del
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Cristo che, invisibile ma vivente, era
il vero imperatore ed il vero papa.
Ambedue i poteri venivano conside-
rati alla pari salvo una superiorita
meramente morale di quello pontifi-
cio poiché aveva come fine la salute
eterna anche degli imperatori e dei
re. Si € molto discusso, mettendosi
nell’ottica distorta dello stato mo-
derno, sulla effettivita di questi due
poteri, sopratutto sull’effettivita del
potere imperiale: il che e profonda-
mente sbagliato poiché la societa
che emerge dalle rovine del mondo
antico e profondamente diversa dal-
la nostra. E una societa profonda-
mente ancorata al localismo, cosa
cui contribuisce, in un primo mo-
mento, anche l'assenza di comuni-
cazione, ma anche piu tardi il locali-
smo sara la carta da visita del me-
dioevo romano-germanico. In que-
sto quadro le remote autorita supre-
me della cristianita interverranno
solo nelle grandi questioni riguar-
danti I'assetto generale della cristia-
nita stessa ed anche li solo rara-
mente (ma a cid non sara pil vero
per il papato dalla fine del XII secolo
in poi). Peraitro queste due autorita
erano ambedue minate dalle debo-
lezze che ne avrebbero in seguito
provocato lo snaturamento e, nel
caso dell'impero, la perdita di effet-
tivita e di prestigio. Le debolezze
dell'impero erano due. La prima de-
bolezza stava nel fatto che, per la
necessita stessa delle cose, I'impe-
ro, costruzione isolata e sovranazio-
nale, dovette trovare una base terri-
toriale concreta la quale, purtroppo,
divenne permanente: la corona dei
Franchi orientali. Questa corona,
che poi si trasformo in quella della

nazione tedesca, si uni strettamente
a quella imperiale e, pretendendo
fondere (di fatto se non di diritto)
I'universale con il particolare fini non
solo per distruggere I'universale
cioe la stessa idea di impero romano
cristiano ma per danneggiare la
stessa nazione che era servita da
supporto. In secondo luogo |'ecces-
siva sacralita dell’ufficio imperiale
che imponeva un’incoronazione da
parte del Papa dette in seguito
un‘arma in mano ai pontefici per ri-
cattare ed indebolire imperatori.
Carlomagno aveva cercato di spez-
zare questo condizionamento papa-
le incoronando lui stesso il proprio
figlio ma i suoi successori seguirono
una strada diversa e l'incoronazione
laica di Lodovico il Bavero nel 1328
giunse troppo tardi.

La debolezza del Papato come
autorita e guida spirituale nel qua-
dro della cristianita stava proprio nel
suo coinvolgimento diretto col do-
minio temporale. Il dominio tempo-
rale del Papa nasce da quelle neces-
sita storiche che riguardano molti
vescovi nella parte occidentale del-
I'impero romano classico. Di fronte
all'incalzare dei barbari, nell’assen-
za di un’autorita civile-militare, fu-
rono spesso i vescovi che difesero le
citta e le amministrarono. A Roma in
particolare il fatto che nessuna delle
parti in lotta (bizantini e longobardi)
riuscisse a prevalere, nonché la
grande autorita del Papa, primo dei
vescovi cristiani, fece si che Roma
diventasse col tempo, dominio tem-
porale del suo vescovo. A poco a po-
co il dominio si estese su tutto il ter-
ritorio del Lazio: il vecchio ducato
romano dei bizantini. E vero che gli
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imperatori da Carlomagno in poi ri-
conobbero al Papa solo I'ammini-
strazione del ducato romano ma col
tempo anche questa finzione svani e
i Papi, appoggiandosi a false dona-
zioni imperiali (la falsa donazione di
Costantino), estesero il loro dominio
a tutta I'Italia centrale ed a parte di
quella settentrionale trasformandosi
da sacerdoti in importanti principi
temporali, riuscendo cosi a dividere
I'Italia ed a ritardarne di secoli Ia ri-
unificazione che avvenne nelle peg-
giori condizioni, solo nel secolo XIX
con la distruzione violenta e trau-
matica del potere temporale. Per di
piu a partire da Carlomagno l'intera
chiesa occidentale si invischio sem-
pre di piti nel sistema feudale che la
porto a mescolare continuamente lo
spirituale con il temporale.

Ad accentuare le carenze dell'im-
pero e del papato contribui, poi, il
coinvolgimento dell’'uno negli affari
dell’altro fino al reciproco fatale in-
debolimento e, piu tardi, alla fine
stessa della Respublica Cristiana.

Comincio lI'impero con I'Ottone I
quando, per indebolire i grandi vas-
salli laici, per circondarsi di ammini-
stratori che sapessero leggere e
scrivere e per avere feudi che non
fossero ereditari, costitui conti, cioé
governatori imperiali delle citta, i
vescovi delle medesime cosi annul-
lando I'antico diritto dei capitoli cat-
tedrali di eleggere i vescovi ed ac-
centuando fino all'inverosimile la
commistione fra sacro e profano.
Questa commistione provocd cento
anni pit tardi una controffensiva del
potere pontificio che si avviava a
sommergere ogni altro potere della
Cristianita: si tratta della cosiddetta
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lotta per le investiture nella quale il
papa pretese che i vescovi, pur ri-
manendo governatori delle loro cit-
ta, non fossero pit nominati dall’im-
peratore, portando cosi ad un inde-
bolimento dell'impero ed ad uno
squilibrio fra i due poteri. Dopo le al-
terne vicende della lotta per le inve-
stiture si arrivo all'insoddisfacente
Concordato di Worms nel 1122 e
quarant’anni dopo la lotta riprese
sia perché il potere spirituale del pa-
pato si era fatto piu incisivo, sia per-
ché erano cresciute le ambizioni
temporali dei papi. I papi a questo
punto, anche con gli strumenti del
diritto canonico che si veniva allora
organizzando, pretesero di imporre
la loro autorita all'imperatore, con-
siderato, in quest’ottica, poco piu di
un vassallo del papa. Da papa Inno-
cenzo III in poi fino a Bonifacio VIII,
il grande nemico di Dante, si assiste,
anche a causa del lungo interregno
e conseguente vacanza dell'ufficio
imperiale, all’'emergere del cosid-
detto papato imperiale che usurpa
compietamente le prerogative del-
I'imperatore pretendendo di porre il
papa come capo assoluto ed incon-
trastato sia spirituale che temporale
della Cristianita, distruggendo cosi il
cosiddetto agostinismo politico che
era stato la base costituzionale della
respublica cristiana: pare che lo
stesso Bonifacio alla sua incorona-
zione abbia esclamato: “ego sum
Caesar, ego sum imperator”!

Un altro elemento aveva contri-
buito fin dalla seconda meta del se-
colo XI a rafforzare il papato che,
non contento di erodere il potere im-
periale, faceva valere sempre di pil
il suo primato su tutta la Chiesa limi-
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tando progressivamente il potere
delle varie autorita ecclesiastiche
periferiche, dai vescovi, agli ordini
religiosi, ai capitoli cattedrali, ac-
centrando i poteri ecclesiastici
(qualche volta al di la del necessa-
rio) nei propri uffici romani il cui
complesso era (ed €) denominato la
Curia romana. La Curia, ed i suoi
sempre pit numerosi burocrati cleri-
cali, si avviava nei secoli XII e XIII
ad essere il centro del potere eccle-
siastico, al cuore anche di un impero
finanziario alimentato principalmen-
te dalle tasse su i provvedimenti
emessi, dalle rendite dei beni della
Santa Sede o di uffici ecclesiastici
vacanti e dalle stesse transazioni fi-
nanziarie. Inoltre il Papato si era, in
Italia, alleato in funzione anti-impe-
riale alle repubbliche cittadine che
contrastavano i diritti imperiali, fa-
vorendo il sorgere in esse del partito
papale o guelfo.

Ecco pertanto, per tornare a Dan-
te, la lupa magrissima ed affamata,
cioé il papato imperiale e la Curia ro-
mana avidi e mai sazi di beni terreni,
lupa potentissima che spinge Dante,
cioé il cristiano verso il disordine e la
corruzione politica simboleggiati
dalla selva oscura, sempre piu lon-
tano dal colle soleggiato dell'impero
in cui solo era la salvezza. Ripeto qui
quanto detto all'inizio: questa visio-
ne per quanto vera € unilaterale
perché enormi sono stati i meriti
della Chiesa (ed anche di molti papi)
nell’epoca che ho esaminato e con-
sideriamo, fra l'altro, che San Bona-
ventura, il francescano piu vicino a
San Francesco, fu membro della Cu-
ria in quell’epoca.

Veniamo ora a considerare gli al-

tri animali che sia pure meno perico-
losi della lupa nondimeno impedi-
scono l'ascesa di Dante verso il colle
soleggiato.

Il leone ¢ la Casa di Francia nel
suo complesso, quella Casa dei Ca-
petingi che avendo portato via con
la frode la corona di Francia agli ere-
di di Carlomagno si era sempre pil
affermata nel suo potere, nella sua
ambizione espansionistica, da una
certa epoca in poi aiutata dal papato
in funzione anti-imperiale. Prova ne
sia che ['operazione di polizia con-
dotta contro i briganti albigesi non
viene affidata dal papa all'imperato-
re (in quanto la Provenza era terra
imperiale) ma ai nobili vassalli del re
di Francia che cosi riesce a strappa-
re tutto il sud dell’attuale Francia al-
I'impero. La quarta crociata del
1204 fu diretta dai francesi e si con-
cluse, come sappiamo, coll'infame
sacco di Costantinopoli; fu il papa
Clemente 1V, un francese, che dette
il suo stemma alla parte guelfa con-
sacrando cosi la guerra civile in Ita-
lia; fu lo stesso papa che chiamo
Carlo d’Angio, fratello del re di Fran-
cia, ad occupare il trono di Napoli e
Sicilia contro re Manfredi di Svevia
(donde poi comincia la decadenza
del sud d'Italia). Fu finalmente Boni-
facio VIII che, come abbiamo visto
chiamo Carlo di Valois nel suo tenta-
tivo si sottomettere Firenze ed a cui
Dante reagi guadagnandosi I'esilio.
E percio ironia della storia che I'ap-
prendista stregone Bonifacio fosse
attaccato e sconfitto dal re di Fran-
cia Filippo il Bello, il fratello del Valo-
is! Cosi come fu ironia della sorte se
lo stesso Filippo il Bello ed i suoi suc-
cessori riuscirono a fare del papa il
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foro “cappellano” portandolo a risie-
dere nella citta francese di Avigno-
ne: forse sarebbe stato meglio una
protezione imperiale ed un papa re-
sidente a Roma! Un’ultima conside-
razione: la Francia suscitata dal pa-
pato in funzione anti-imperiale fu in-
fine quella che secoli pit tardi umilio
'impero e poi provoco la fine di
quanto rimaneva della Respublica
Cristiana colla rivoluzione del 1789.

La lonza o leopardo &, anche in
questa visione piu universalistica
della simbologia delle tre bestie, la
cittd di Firenze che si identifica con
quel guelfismo bancario che insidia-
va le basi morali del mondo cristia-
no: cioé i fiorentini di parte nera, al-
lora al potere, i quali, oltre al calcolo
politico, favoriscono l'iniziativa del
Valois perché avevano rilevanti inte-
ressi bancari a Roma. Furono infatti
i fiorentini, denunciati da Dante, nel
XVI canto dell'Inferno, come gente
“avara, invidiosa e superba”, a fare
della loro citta I'impero finanziario
pit importante di tutta I’'Europa: la
New York dei secoli XIII, XIV e XV, il
cui “dollaro” era il fiorino d'oro co-
niato nel 1250. Era ovvio che con
gqueste premesse si saldasse |'asse
fra avida Curia romana e i banchie-
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ri-mercanti di Firenze, per cui la cit-
ta divento tra la fine del XIII secolo
ed il principio del XIV secolo il ba-
luardo della politica papale in Italia.
Anche in questa visione pit univer-
sale del simbolismo dantesco il leo-
pardo e l'animale piu vincibile sia
perché servo degli altri due, sia per-
ché in fondo privo di vera consisten-
za. Anche Firenze, piu tardi, con lo
spirito pagano del Rinascimento aiu-
to a minare le basi cristiane della ci-
vilta romano-germanica.

Dante, infine, trova la sua salvez-
za in Virgilio, il cantore dell'impero
romano di Augusto, cioé del primo
impero, il “principato” (cosi diverso
dall'oppressivo “dominato” di Dio-
cleziano e dei suoi successori): I'im-
pero, cio€, a cui idealmente si rifa-
ceva l'impero romano-germanico di
Dante. Ma la salvezza che prospetta
Virgilio (che rappresenta la ragione
umana, la virtu naturale, il simbolo
dell'impero) non consiste nel rag-
giungere il colle soleggiato, I'impero
terreno, ma di passare dal regno dei
morti per arrivare al Paradiso e con-
templare Dio, l'imperatore celeste:
la salvezza di Dante non in questo
mondo ma in cielo.
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Verner Egerland

LA STELLA DI DANTE

Sull’astrologia nella Divina Commedia

e le sette arti liberali'

Introduzione

Quando, lasciato il cielo di Saturno,

Dante ascende alla sfera delle stelle

fisse, la sorte vuole che capiti nella

costellazione dei Gemelli. Si rivolge

ad essa in una celebre invocazione:
tu non avresti in tanto tratto e messo

nel foco il dito, in quant’ io vidi 'l segno
che segue il Tauro e fui dentro da esso.

O gloriose stelle, o lume pregno
di gran virtd, dal quale io riconosco
tutto, qual che si sia, il mio ingegno,

con voi nasceva e s‘ascondeva vosco
quelli ch*é padre d’ogne mortal vita,
quand’io senti’ di prima l'aere tosco;

€ poi, quando mi fu grazia largita
d’entrar ne l'alta rota che vi gira,
la vostra region mi fu sortita.

A voi divotamente ora sospira
l'anima mia, per acquistar virtute
al passo forte che a sé la tira.
(Par; XXII, 109-123)

Il testo sembra esplicito; il poeta af-
ferma nettamente di dovere il suo
ingegho ad una costellazione astra-
le. Tuttavia, non si lasci ingannare
dall’apparente chiarezza delle paro-
le; vi sono piu modi in cui Dante
possa «dovere» il suo ingegno alle

stelle, e Vinterpretazione deve per-
tanto procedere con quaiche caute-
la. Riteniamo necessario inserire il
brano nel suo contesto della storia
del pensiero, prendendo in conside-
razione lo sfondo storico-filosofico al
viaggio dantesco. Il presente saggio
s’'impernia su tre problemi: primo,
l'astrologia al confronto della dottri-
na cristiana del libero arbitrio; se-
condo, la relazione fra l'astrologia
medievale e la mitologia greco-ro-
mana; terzo, il nesso fra I'astrologia
e le sette arti liberali. La suddivisio-
ne dell’articolo, in tre sezioni, corri-
sponde all'indagine di questi proble-
mi. Occorre innanzi tutto chiarire
come, nella visione cristiana, una
costellazione astrale possa influire,
e come invece non possa influire
sull’intelietto umano; a tale doman-
da e dedicata la prima parte del la-
voro. Per capire il ruolo e lo status
dell’astrologia nel Medioevo, nonché
di quel particolare linguaggio astro-
logico che in Dante ed altrove si ri-
scontra, € opportuno considerare il
legame fra i pianeti e le divinita clas-
siche; cid sara compito della secon-

1 Cid che qui di seguito viene presentato & la prima parte di un progetto di ricerca iniziato ormai sette anni fa durante un no-
stro soggiorno di studio presso I'Universita degli studi di Firenze. Percid vorremmo ringraziare, a distanza di tempo, il Prof.
Gianni Venturi. Per utilissime critiche relative alla forma ed a! contentuo del lavoro siamo riconoscenti al Prof. Marco Aria-
ni. Il presente lavoro mira a formulare taluni problemi dell'interpretazione del testo dantesco che in seguito, ed in altra se-
de, intendiamo approfondire. Cid giustifica la natura essenzialmente propedeutica di alcune parti dell’articolo, nelle quali
esponiamo succintamente lo sfondo generale dell’elemento astrologico in Dante, basandoci su concetti non nuovi allo stu-
dioso della letteratura dantesca. I contenuti del lavoro possono solo in parte considerarsi novita.
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da parte. Infine, saremo portati a
considerare il legame fra i pianeti e
le sette arti liberali e si argomentera
che il presunto influsso dei Gemelli
va inteso nei termini del Convivio
dantesco, testo in cui il poeta aveva
indicato determinati nessi fra le set-
te arti ed i sette pianeti, basandosi
su delle caratteristiche ascritte a
questi e a quelle.

Vi & un'ampia letteratura sugli
aspetti filosofici della Divina Com-
media, e dunque sui nessi fra Dante
ed il pensiero greco-romano e cri-
stiano (fra i tanti, si rimanda generi-
camente a Auerbach (1963), Nardi
(1967), Singleton (1978), Boyde
(1984), Freccero (1989) nonché ai
vari articoli della Enciclopedia Dan-
tesca, d'ora in poi abbreviata ED); in
pil, abbiamo a nostra disposizione
delle opere piuttosto esaurienti sulla
storia dell’astrologia nel Medioevo, e
sulle prese di posizione dei pensato-
ri cristiani nei confronti ad essa (ve-
dasi Tester 1990; Faracovi 1996).
Scarseggiano invece gli studi della
relazione fra Dante e l'astrologia;
'argomento fu affrontato in ambito
tedesco, oramai decenni fa, negli
scritti di Rudolf Palgen (1940) e
Georg Rabuse (1966). Tuttavia, se
vi & lacuna da colmare, essa riguar-
da quest’ultimo aspetto; pertanto, il
nostro saggio si prefigge lo scopo di
interpretare il brano citato, inseren-
do il riferimento astrologico nel suo
contesto storico-filosofico. A quanto
ci pare di vedere, il collegamento fra
i versi del ventiduesimo canto ed il
discorso sulle arti liberali del Convi-

comunque ad una suddivisione del
come riferito alla ragione; I'a
fronti della divinazione astr
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vio, non € mai stato esplicitamente
fatto.

1. L'astrologia ed il libero arbi-
trio

E noto che, ai tempi di Dante, non si
era soliti fare la distinzione termino-
logica fra astronomia e astrologia;
cosi, l'astrologia veniva ad abbrac-
ciare sia lo studio del movimento dei
corpi stellari che la speculazione
concernente i loro influssi sulla ter-
ra. Per Tolomeo si trattava di due
aspetti della stessa disciplina come
risulta dalla sua introduzione a I
quattro libri delle previsioni astrolo-
giche, Tetrabiblos, testo che fu lati-
nizzato a piu riprese: la versione di
Boezio De Astronomia non ci pervie-
ne, ma dal dodicesimo secolo in poi
il Tetrabiblos (con il suo nome latino
Quadripartitum), insieme al Alma-
gesto, si diffusero velocemente nel-
'Europa occidentale (Enzo Volpini,
Tolomeo in ED, p. 620; Tester
1990)2. Ne La Composizione del
Mondo di Restoro d’Arezzo, opera di
ispirazione greco-araba compilata
una ventina di anni prima del viag-
gio dantesco, gli aspetti astronomi-
ci, quali i movimenti quotidiani ed
annuali delle stelle, ed astrologici, e
cioé la loro presunta influenza sulla
terra, si sono fusi fino a formare una
perfetta sintesi; si tornera in seguito
a questa opera e la sua pertinenza
per la lettura di Dante.

Nell'ambito dell’astrologia specu-
lativa, intesa per I'appunto come di-
sciplina che indaga sul potere eser-

Isidoro ds Siviglia cercd di imporre una distinzione fra | termini astronomia ed astrologia. Su basi «etimologiches arrivd

tutto inaspettata per il lettore moderno: infattl, il ogos di astrologia venne interpretato
strologia pertanto denoterebbe lo studie razionale delle stelle. Tuttavia, la condanna nei con-
ologica fu categorica in Isidoro come altrove (Tester 1990, 187-189).
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citato dalle stelle, vi & una distinzio-
ne piu sottile per il lettore moderno,
ma cid nonostante essenziale: tale
influsso puo essere considerato gui-
da e vincolo delle azioni umane, nel
qual caso lo sviluppo della vita uma-
na, ed anche il processo storico, sta
in relazione diretta con le stelle ed e
riconducibile ai loro movimenti. Se-
condo una concezione alternativa, le
stelle si limitano a dare all’individuo
determinate predisposizioni — vale
a dire, al momento della nascita —
in base alle quali si rimane liberi di
formare la propria esistenza. Dato
che il movimento dei corpi astrali ci
appare perfettamente regolare e,
quindi, prevedibile, inseguendo la
prima linea di pensiero si & portati a
credere che gli eventi nonché le
azioni degli uomini siano prestabiliti
e prevedibili. Pertanto, questo indi-
rizzo della disciplina puo essere
chiamato astrologia predittiva. Per
indicare la seconda linea, che non
stabilisce un legame di causalita fra
movimento delle stelle ed azioni de-
gli uomini, si potrebbe faute de
mieux coniare il termine astrologia
predispositiva.® L'atteggiamento dei
pensatori cristiani nei confronti del-
I'astrologia, dai padri della chiesa a
Dante e dopo, & stato vario e com-

plesso, talvolta fino a poterci sem-
brare, forse, contradditorio. Le ap-
parenti contraddizioni sono dovute
alla duplice possibilita di intendere
la disciplina, ed al fatto che la secon-
da concezione degli influssi astrali,
ma non la prima, possa essere com-
patibile con la fede cristiana.

Affermarono Tertulliano ed Ago-
stino che il movimento delle stelle
non poteva vincolare il libero arbi-
trio dell'uomo, e che tale credenza
fu contraria alla fede. Il tema fu ri-
preso e ribadito da pressoché tutti i
pensatori cristiani che in seguito
toccarono l'argomento.* Vi era, per
gli antichi, uno stretto collegamento
fra I'astrologia ed il fatalismo; ne La
Citta di Dio, Agostino arrivd perfino
a stabilire che con fato si intende
normalmente la posizione delle stel-
le al momento della nascita o del
concepimento.®

Generalizzando sul testo agosti-
niano, a parte il nodo della predesti-
nazione, vengono formulate due
obiezioni di principio, due motivi per
cui il cristiano non puo abbracciare il
fatalismo astrologico (entrambi con-
tenuti ne La Citta di Dio V, I). 1l pri-
mo problema riguarda l'onnipotenza
divina: & inammissibile l'idea che le
stelle emanino un influsso indipen-

3 Questa suddivisione & una semplificazione rispetto alla notevole complessita dei vari indirizzi astrologici della tarda anti-
chita e del Medioevo; I'astrologia, nella misura in cui fu ammessa, si riformuld e si modifico a seconda del sistema teorico
in cui veniva inserita, di modo che, nel panorama tardoantico, vi furono la teoria astrologica stoica, quelia neoplatonica,
quella ebraico-ellenistica, e via discorrendo, tutte divergenti sul punto degli influssi celesti e le loro modalita. Qui ¢i soffer-
miamo sulla distinzione indubbiamente pid centrale e problematica per il pensiero cristiano. Il concetto di astrologia pre-
dittiva & comungue molto vicino a quello di astrologia oroscopica. Per questo termine e per una esposizione sulle
polemiche astrologiche in tutto il periodo si rimanda a Tester (1990), Faracovi (1996) ed a Capasso & Tabarroni, Astrolo-

gia e Astronomia in ED.

4 Una distinzione andava fatta, pero, fra 'uomo e quella parte del creato che non fu dotato di libero arbitrio; mentre le vi-
cende storiche o sociali, che in qualche modo dipendono dalla facolta umana di scegliere liberamente, si trovavano al di
fuori dei limiti della predestinazione e, quindi, della divinazione, gli influssi astrali sul tempo meteorologico, sulle piante o
sugli animali non sempre si escludevano aprioristicamente. Va anche detto che gia gli antichi avevano anticipato la con-
danna su basi filosofiche-razionali; il fatalismo astrologico venne rifiutato, o comunque modificato, in scritti di Sesto Em-
pirico, Plotino, Filone da Alessandria ed altri che in un certo modo prepararono la strada per Agostino. E da notare che gia
nel Tetrabiblos tolemaico molta attenzione si rivolse agli influssi astrali rispetto ai venti, alle pioggie, alla siccita; quella di

Tolomeo fu una predizione in gran parte climatica.

«Nam id homines quando audiunt [quando gli uomini sentono la parola fatum), usitata loquendi consuetudine non intelie-
gunt nisi vim positionis siderum, qualis est quando quis nascitur sive concipitur.» (De Civitate Dei; V, 1)
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stelle emanino un influsso indipen-
dentemente da Lui; sarebbe equiva-
lente a negare la Sua onnipotenza.
Vi sono perd coloro che affermano
che la posizione delle stelle dipende
dalla volonta divina e che esse, per-
tanto, non hanno potere autonomo.
Qui sorge la seconda obiezione che
tocca l'infallibilita di Dio. Nella visio-
ne astrologica pagana, quella tole-
maica compresa, un pianeta puo es-
sere benevolo o nefasto; nelle pagi-
ne di Tolomeo, appaiono in partico-
far modo temibili Marte e Saturno,
che in posizione sfavorevole provo-
cano guerre, distruzioni e turbolen-
ze climatiche. Nel sistema cristiano,
che stava prendendo forma, non si
poteva ammettere tale caratteristi-
ca negativa; essendo Dio, che ha
creato le stelle, di per sé perfetto e
buono, le stelle, create da Lui, non
possono irradiare un influsso malefi-
co indipendentemente da Lui. In al-
tre parole, accettare I'imperfezione
delle stelle significa chiamare in
dubbio la perfezione di chi le ha
create.

Pertanto, se l'astrologia decadde
in ambito cristiano, cio era dovuto a
tre ostacoli, i tre problemi, chiamia-
moli cosi, dell'onnipotenza e dell’in-
fallibilita divina, e della predestina-
Zione. Essi dovevano essere supera-
ti prima che la speculazione degli in-
flussi astrali potesse essere ripresa
in considerazione,

Dall’XI secolo in poi, la conoscen-
za dell’astrologia comincid a irradia-
re nel mondo cristiano; tramite la
latinizzazione dei testi arabi ed il

Alberto Magno e I'Aquinate si rifecero al Liber de Causis,
anche Dante fre

rientro in occidente del sistema ari-
stotelico-tolemaico, |‘astrologia tor-
no ad occupare un posto di primo
piano nei dibattiti filosofici. La svolta
decisiva sopravvenne nel XIII secolo
con l'opera di Alberto Magno, segui-
to da Tommaso d’Aquino, che ap-
porto una sostanziale novita: la teo-
ria delle intelligenze angeliche e la
creazione mediata.® Il programma
tramite cui Alberto riusci a reinserire
I'astrologia, revisionata, nel sistema
cristiano parti da una distinzione che
riguardava la creazione del mondo: i
cieli sono stati creati tramite un in-
tervento divino diretto, de prima
causa. Tutta la creazione inferiore,
cioé la terra, € nata invece de se-
cunda causa, da Dio attraverso il fil-
tro delle intelligenze angeliche. Cosi
si risolse il problema dell’infallibilita:
tutto ciod che trae origine diretta dal
creatore & perfetto ed immutabile;
quello che invece si e creato indiret-
tamente o secondariamente soffre
di imperfezioni ed & soggetto alla
corruzione ed al decadimento. L'im-
perfezione della materia, pertanto,
non fa sorgere nessun dubbio circa
la perfezione del creatore.

In pit, Dio si serve delle intelii-
genze angeliche per creare il mondo
inferiore; esse sono i Suoi strumen-
ti, le cause mediatrici attraverso cui
determina gli eventi quaggiu. Da ta-
le assunto deriva la soluzione al pro-
blema dell'onnipotenza divina e del-
la predestinazione: le stelle non
esercitano nessun potere indipen-
dentemente dal creatore. Nella mi-
sura in cui influiscono sulla terra, &

testo di origine araba erroneamente attribuito ad Aristotele, a cui

quentemente rimandava; pe % i i i i .
97-109); Vasoli per questo testo e |'idea della creazione mediata, vedasi Nardi (1967, pp

che poste fra I'u

(Inre-’ﬁggnza angelica in ED, Pp. 473-474); Boyde (1984, cc. 9, 10). Per I'idea, pil antica, di forze angeli-
omo e Dio, cfr. anche il pensiero di Filone da Alessandria, fra gli altri (Bayet 1957, p. 246).
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sempre influenza che parte da Dio
ed il libero arbitrio rimane intatto al-
['uomo. I fattori che causarono diffi-
colta per la fede cristiana vennero in
tal modo eliminati e I'astrologia, una
volta inserita in siffatto sistema co-
smologico, fu di nuovo degna del-
I'attenzione dei filosofi. Cido avvenne
nel Duecento, ed abbiamo qui, nelle
teorie di Alberto Magno, la cosmolo-
gia astrologica che avrebbe trovato
forma poetica nell’opera di Dante.

Il primo esplicito riferimento agli
influssi astrali nel Paradiso si trova
nel secondo canto:

Li altri giron [i cieli dei pianeti] per varie

differenze

le distinzion che dentro da sé hanno
dispongono a lor fini e lor semenze.

Questi organi del mondo cosi vanno,

come tu vedi omai, di grado in grado,

che di st prendono e di sotto fanno.

(Par; IT, 118-123)
Ogni cielo e dotato di proprieta di-
stinte; le semenze che dispone sono
gli influssi che esercita sulla terra.
Cid viene reso possibile tramite il
movimento che parte dal Primo Mo-
bile, il primo cielo messo in moto, e
che viene poi trasmesso da sfera in
sfera fino all’'ultima, quella della Lu-
na. Dal movimento delle ruote cele-
sti emana la forza generatrice da cui
prende vita il creato inferiore:

Lo moto e la virtu d ‘i santi giri,

come dal fabbro I'arte del martelio,
da’ beati motor convien che spiri;

e 'l ciel cui tanti lumi fanno bello,
de la mente profonda che lui volve
prende l'image e fassene suggello.
(ivi; 127-132)

Dio mette la sua impronta su 7/ beati

motori, idea espressa dalla similitu-
dine del martello del fabbro e nella
metafora del sigillo. Tuttavia, se gli
influssi delle intelligenze angeliche,
attraverso le stelle, ci paiono diffet-
tosi, se cioe il risultato della loro in-
fluenza sul mondo non sembra con-
corde al piano provvidenziale, cio &
dovuto non ad una imperfezione in
esse, di per sé buone, ma al fatto
che 'uomo si oppone a tale disegno.

Sempre natura, se fortuna trova
discorde a sé, com’ogne altra semente
fuor di sua region, fa mala prova.

E se 'l mondo la git: ponesse mente
al fondamento che natura pone,
seguendo lui, avria buona la gente.

Ma voi torcete a la religione
tal che fia nato a cignersi la spada,
e fate re di tal ch’é da sermone;

onde la traccia vostra é fuor di strada.

(Par; VIII, 139-148)

In altre parole, se I'uomo non inse-
gue la propria disposizione, la pro-
pria stella, I'esito del suo operato
sara infelice, non per difetto della
stella ma per un cattivo uso del libe-
ro arbitrio.

La condanna nei confronti dell’a-
strologia predittiva, al contrario, re-
sta inalterata nelle pagine sia di Al-
berto Magno che dell‘allievo Tom-
maso d’Aquino; rimane in Dante e
viene resa esplicita nel ventesimo
canto dell'Inferno. La pena degli in-
dovini e dei maghi, che consiste nel-
la deturpazione del corpo, & un con-
trappasso, corrisponde per analogia
al loro peccato;’ coloro che avevano
cercato di guidare il futuro o di pre-
vederlo, si ritrovano con la testa gi-
rata indietro, incapaci cioe di vedere

7 L_a pena € allo stesso tempo pena e immagine del peccato, «.dimostrandosi in lei [nella canzone] figurativamente l'opera-
zion di coloro che per diversi isperimenti e impossibile fatture in altrui con inganno praducono, per la quale co ritroso viso

& andamento in lei si figurano, a dimostrare la ritrosa e impossibile operazione di loro e contraria al dovere dell'umana na-
tura, si come di indovini e d'artemagici e di simiglianti di loro.» (Chiose all’Inferno; XX, 7)
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avanti:

Come '/ viso mi scese in lor pil: basso,
mirabilmente apparve esser travolto
ciascun tra 'l mento e '/ principio del
casso,

ché da le reni era tornato '/ volto,

e in dietro venir li convenia,

perché 'l veder dinanzi era lor toito.

(Inf; XX, 10-15)
Fra la schiera dei dannati vengono
indicati al poeta prima degli auguri
dell’antichita, e poi taluni personag-
gi del mondo contemporaneo: Mi-
chele Scoto e Guido Bonatti, di cui il
primo aveva praticato l|'astrologia
nelia corte di Federico II ed il secon-
do presso Guido da Montefeltro a
Forli. Alle vicende piu o meno leg-
gendarie di Michele Scoto fu dedica-
to un saggio di Arturo Graf (ora in
Graf 1984; pp. 293-320; v. anche
Thorndike 1965). II lavoro, che al-
meno in parte va inteso come un
tentativo di riabilitare la reputazione
del filosofo-astrologo, mira ad im-
porre una distinzione fra I'astrologo
ed il mago. Infatti, quando il poeta
accomuna gli indovini ed i maghi
nella stessa bolgia, dimostra poca
sensibilita per le differenze esistenti
fra le loro occupazioni:

«Dante condanna alla stessa pena, pro-

miscuamente, gli indovini ed i maghi. Ma

indovini e maghi non erano propriamente

la stessa cosa; anzi, tra gli uni e gli altri,

pit che diversita, c’era, a rigor di dottrina,

opposizione e contrasto; dappoiché, se

I'arte magica non si poteva esercitare

senza la cooperazion e dei demonii, la di-

vinazione escludeva ogni loro concorso,

essendo opinione universalmente profes-

sata che i demonii non conoscessero il fu-
turo.» (Graf, p. 301)8.

La distinzione, anche se fosse giu-
sta, € nondimeno fuorviante in que-
sto contesto. La colpa consiste nel
tentativo di sottomettere il piano
provvidenziale alla volonta umana;
sia nel caso in cui si cerca di manipo-
lare il corso degli eventi, sia quando
si ambisce semplicemente a cono-
scerli in anticipo. Percio la condan-
na, ossia il contrappasso, non guar-
da ad eventuali differenze nell’eser-
citazione del peccato (v. anche Nar-
di 1967, p. 62). Poi, vi rimane qual-
che dubbio per cié che concerne la
relazione fra l'astrologo ed il demo-
nio. Fu opinione diffusa, € vero, chei
demoni non possedessero capacita
profetiche; si riteneva pero che,
quando l|'astrologo aveva proferito
una predizione che in seguito si rive-
0 stranamente vera, essa poteva
comunque essere stata ispirata dai
demoni. Per Agostino i demoni pote-
vano assecondare l'indovino nelle
sue pratiche per il semplice fatto di
essere veloci; spostandosi fra luoghi
in breve tempo venivano a cono-
scenza di vari fatti in maniera tale
da poter congetturare I'esito di una
impresa o l'evolversi di un evento,
anche se privi di dono profetico (Fa-
racovi 1996, pp. 166-167).°

Va detto che fra la profezia e la
divinazione vi é differenza sostan-
Ziale: quest’ultima si presenta come
arte, in quanto si ritiene di poter
prevedere degli eventi futuri siste-
maticamente e con strumenti razio-
nali — isperimenti per dirla con Ja-
copo Alighieri (v. la nota 6 sopra);

Il Graf procede a distinguere i maghi buoni da quelli rei, giungendo alla conclusione che Michele Scoto fu mago buono.

9 Eenmm‘?"" Questa osservazione & direttamente pertinente per la pena dantesca per gli stessi motivi di cui si & trattato.
: non inmerito creditur, cum astrologi mirabiliter multa vera respondent, occulto instinctu fieri spirituum non bonorum,

quorum cura est has fa
L'acculto istinto dei d
nellinganno.

Isas et noxias opiniones de astralibus fatis inserere humanis mentibus.» (De Civitate Dei; V, VII)
emoni non e evidentemente assomigliabile al dono profetico, ma & uno strumento per trarre I'uomo
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invece, il dono profetico non si basa
su alcun esercizio o indagine, ma e
semplicemente capacita concessa.
Il mettere i maghi e gli astrologi sul-
lo stesso piano era cosa naturale an-
che per gran parte della tradizione
cristiana dei primi secoli (Tester
1990, pp. 175-177).

Si arriva cosi alla prima osserva-
zione riguardo a Dante ed il segho
dei Gemelli: 'influsso di cui si parla,
la «virtu», non e in alcun modo ne-
cessitante, in qual caso sarebbe sta-
to vincolo del libero arbitrio. Si trat-
ta di una predisposizione; la costel-
lazione ha dato al poeta una im-
pronta, delle tendenze che esso ri-
mane libero di inseguire. L'impronta
in questione, quella dei Gemelli, ve-
niva ritenuta particolarmente favo-
revole per lo studio e le attivita in-
tellettuali in genere. L'influsso beni-
gno dei Gemelli sull'intelletto umano
derivava molto probabilmente dal
fatto che la costellazione, nell'im-
maginario tardo-antico, era connes-
sa al pianeta Mercurio. Nelle sue
istruzioni astrologiche Tolomeo ave-
va affermato che «...delle caratteri-
stiche dell’anima, le qualita razionali
e intellettive vengono sempre rica-
vate dalla posizione di Mercurio.» (I
quattro libri delle previsioni astrolo-
giche; 111, 14, 1). Nel sistema tole-
maico ogni pianeta ha un proprio
domicilio, o casa; con cio si intende
un segno in cui le virtlt del pianeta
vengono considerate particolarmen-
te vigorose. Il domicilio di Mercurio,
dove esso raggiunge il massimo del-
la sua potenza, € la costellazione dei
Gemelli (ivi; I, 18, 8). Tale pianeta,
in posizione benefica, irradia un in-
flusso di eccezionale forza:

«Se Mercurio da solo governa la psiche, in
posizione dignificata rende intelligenti,
perspicaci, riflessivi, colti, inventivi, prati-
ci, calcolatori, studiosi della natura, spe-
culativi, ingegnosi, entusiasti, benefatto-
ri, prudenti, intuitivi, inclini alle scienze e
ai misteri, capaci di raggiungere i propri
obiettivi.»

(I gquattro libri delle previsioni astrologi-
che; 111, 14, 36)

Fra i commentatori antichi non man-
ca chi & consapevole di questa circo-
stanza; € informativa la seguente ri-
flessione del Landino (sempre a pro-
posito di Par; XXII, 109-123):
«Afferma Dante che nella sua nativita eb-
be in Gemini in ascendente e il Sole in
quegli, la qual nativita influisce somma
scienza, perché i Gemini sono casa di

Mercurio.»
(Landino in DC Biagi)

Se il segno dei Gemelli si riteneva
proficuo all'ingegno umano, era per
il fatto di essere domicilio di Mercu-
rio. Ora, viene riferito da Emmanuel
Poulle (v. Gemelli in ED, p. 103)
che, nel mese di maggio di 1265, tre
pianeti si trovarono nel segno dei
Gemelli: oltre al Sole, anche Mercu-
rio e Saturno. Date le caratteristiche
del segno, e dei pianeti, tale conco-
mitanza poteva essere un fatto di
fondamentale importanza per Ia
persona interessata. Torneremo fra
poco a questo punto e soprattutto ai
complessi significati di Mercurio.

Si consideri al proposito un altro
celebre passo attinente al ruolo del-
le stelle nella Commedia. Nel girone
dei violenti contro natura, Brunetto
Latini aveva ammonito il suo disce-
polo:

(...) Se tu segui la tua stella,
non puoi fallire a glorioso porto,
se ben m‘accorsi ne la vita bella;

e s’io non fossi si per tempo morto,
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veggendo il cielo a te cosi benigno,

dato t'avrei a I'opera conforto.

(Inf: XV, 55-60).
Fra i commentatori antichi prevale
I'idea che Brunetto parii in senso
astrologico; /a stella rimanda alla
costellazione sotto la quale & nato
Dante, l‘allievo il cui ingegno gia
nella vita aveva colpito il maestro.
Fra i commentatori moderni si €
obiettato che cid presuppone un
condizionamento da parte delle stel-
je e che tale lettura, dunque, € in
conflitto con la dottrina del libero ar-
bitrio. Bosco-Reggio (DC; p. 226)
suggerisce che il brano sarebbe da
interpretarsi in senso metaforico e
che la stella di cui si parla indiche-
rebbe la stella che guida i naviganti;
interpretazione questa, che viene
addottata anche da Jacomuzzi (DC;
p. 233). La lezione del Sapegno, in-
vece, segue piu strettamente quella
degli antichi e risulta, a quanto ci
pare di vedere, la piu attendibile.
Sapegno osserva che «La frase se-
guire la stella, usata qui da Brunet-
to, deve essere dunque intesa nel
suo significato tecnico di ‘assecon-
dare la favorevole predisposizione
astrale’; e non in un senso generi-
co» (DC Sapegno; p. 174). Sapegno
aggiunge che la lettura astrologica,
ma piu difficilmente quella generica,
si ricollega a cio che segue, veggen-
do il cielo a te cosi benigno. E oppor-
tuno chiarire che, se il senso del
brano & astrologico come siamo di-
sposti a credere, cid non comporta
alcuna limitazione del libero arbitrio.
Difatti, che la scelta del poeta sia li-
bera rimane assai evidente in quan-
to emerge dal periodo ipotetico;
nelle parole se tu segui /a tua stella
Vi e gia la presupposizione che essa

non sia necessitante. E altrettanto
ovvio che i commentatori antichi
non vedevano necessariamente un
conflitto fra la predisposizione degli
influssi astrali e la dottrina del libero
arbitrio. Basti riferire parte del com-
mento boccacciano; nelle Esposizio-
ni, non vi & dubbio che il riferimento
alla stella sia di natura astrologica:

«Tocca in queste parole l'autore I'oppinio-
ne degli astrologhi, li quali sogliono tal-
volta nella nativita d‘alcuni fare certe loro
elevazioni e per quelle vedere qual sia ia
disposizione del cielo in quel punto che
colui nasce, per cui fanno la elevazione
(...) E per cui vuol qui "autore mostrare
che la sua stella, cioé€ il pianeto il quale fu
significatore della sua nativita, fosse tale
e si disposta che essa avesse a significar
di lui mirabili e gloriose cose, si come ec-
cellenzia di scienza e di fama e benivolen-
za di signori e altre simili.

E perd seguita ser Brunetto, e dice: «Se
tu seguiti gli effetti della tua stella, ciog
quello adoperando che essa mostra che
tu dei adoperare, senza storti da cio per
caso t'avvegna, tu Non puoi fallire al glo-
rioso porto, cioé di pervenire in gloriosa
fama (...)»

(Esposizioni sopra la Comedia; XV,
30-33)

Tuttavia, per cid che segue, se ben
m’accorsi, si apre una doppia possi-
bilita di interpretazione: Brunetto
pud essersene accorto esercitando
egli attivamente l'arte astrologica,
oppure puo trattarsi di un‘afferma-
zione piu generica (torneremo al
problema nella terza sezione):

«e gquesto dice ser Brunetto dovergli av-
venire, Se ben m‘accorsi nella vita bella,
cioé nella presente. E puossi per queste
parole comprendere ser Brunetto voler
dimostrare che esso fosse astrolago e per
quell’arte comprendesse ne’ corpi supe-
riori cio che egli al presente gli dice; o po-
trebbesi dire ser Brunetto, si come uomo
accorto, aver compreso in questa vita li
costumi e gli studi dell’autore esser tali
che di lui si dovesse quello sperare che
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esso gli dice, per cio che, guando un va-
lente uomo vede un giovane continuar le
scuole, perseverar negli studi, usare con
gli uomini scienziati, assai leggiermente
puote estimare lui dover divenire eccel-
lente in iscienzia.»
(ivi, 34-35)
Infine, Boccaccio aggiunge la sua
opinione personale sulla natura del
condizionamento; non si mette in
dubbio che Dio abbia infuso grande
virtu negli astri, ma al glorioso porto
'uomo arriva con il proprio impegno
e con la benevolezza della provvi-
denza:

«Ma che questo gli venga dalle stelie,
quantunque Idio abbia lor data assai di
potenzia, nol credo; anzi credo venga da
grazia di Dio, il quale esso di sua propria
liberalitd concede a coloro li quali, fati-
cando e studiando, se ne fanno degni.»
(ivi, 36)
Tutto cio rientra nel quadro filosofi-
co di cui si e trattato in precedenza.
Le stelle hanno dato a Dante una ec-
cezionale predisposizione, di cui egli
ed il maestro erano a conoscenza.
Brunetto esorta l'allievo a inseguire
la strada indicatagli dalla stella;
'ammonimento & da intendersi se-
gui la tua predisposizione, non il tuo
fato nel senso agostiniano del termi-
10
ne.

2. L’astrologia e la mitologia
classica

Negli ultimi secoli dell’'impero roma-
no, prima del definitivo affermarsi
del cristianesimo, la mitologia clas-
sica aveva ceduto ad un nuovo si-
stema cosmologico che individuo le

divinitd pagane nei corpi celesti.
L'immaginario ellenistico aveva por-
tato Vantico Olimpo alle sfere e ve-
deva in Giove, Saturno o Marte delle
entita astrali (Weinstock 1946;
Bayet 1957, pp. 220-231; Deonna,
1959; Stahl 1971, pp. 85-90). L'i-
dentificazione delle divinita con i
pianeti comportava la fusione delle
loro caratteristiche; le proprieta bel-
licose e distruttrici che dagli astrolo-
gi venivano attribuite ad un pianeta
come Marte erano evidentemente
affini a quelle del dio omonimo.
Quando un millenio piu tardi Alberto
Magno da forma alla teoria delle in-
telligenze angeliche, cause media-
trici del creatore, la religione astrale
acquisisce un nuovo significato. Se
le divinita pagane non sono mai esi-
stite, ma erano solo favole degli an-
tichi, tuttavia, le entita astrali, / bea-
ti motori, che ad esse corrispondono
sono vere. In Dante, il concetto vie-
ne enucleato nel cielo della Luna;
Beatrice entra in argomento inter-
pretando una domanda di Dante:
aveva ragione Platone quando nel
Timeo affermo che le anime dopo la
morte tornano alle stelle? (Par; 1V,
22-24) Evidentemente, il racconto
del filosofo non va preso alla lettera:

Dice che I'alma a la sua stella riede,
credendo quella quindi esser decisa
quando fortuna per forma la diede;

e forse sua sentenzia é d‘altra guisa
che la voce non suona, ed esser puote
con intenzion da non esser derisa.
(Par; IV, 52-57)

Lo si puo intendere in senso metafo-
rico; puo esservi legame fra le ani-

10 Infine, va aggiunto che anche fra gli astrologi praticanti dell’epoca vi era la presupposizione che 'uomo con il libero arbi-
trio potesse elevarsi al di sopra dell'influsso delle stelle e che poteva dunque, con un‘opera di volonta, vincere la sua natu-
rale disposizione. Riprendiamo qui da Rudolf Palgen una citazione di Guido Bonatti: «Unde dispositio stellarum mutat
dispositiones nati et trahit eas ad suum esse, nisi forte liberum arbitrium contra operetur.» (Guidonis Bonati Foroliviensis
mathematici de astronomia tractatus X, stampato nel 1550; cit. Palgen 1940, p. 16)
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me e le stelle in quanto dalle sfere
celesti scendono degli influssi su di
noi. Il mondo antico fraintese que-
ste virtl in maniera tale da vedere in
esse delle divinita, dedicando un
culto alle loro personificazioni:

S’elli intende tornare a queste ruote

J'onor de la influenza e 'l biasmo, forse
in alcun vero il suo arco percuote.

Questo principio, male inteso, torse

gia tutto il mondo quasi, si che Giove,

Mercurio e Marte a nominar trascorse.

(ivi; 1V, 58-63)
Si pud vedere in questa visione del
mondo e della storia un modo di sal-
vare la dignita intellettuale degli an-
tichi: erravano, ma era un errore
comprensibile in quanto avevano
osservato gli effetti delle entita an-
geliche realmente esistenti, che pe-
ro andavano oltre la loro portata.

E fuori ogni dubbio che I'organiz-
zazione del Paradiso dantesco ha le
sue radici nella religione astrale elle-
nistica, di cui rimane al Duecento
I'elemento astrologico, e cioé il «si-
gnificato» dei corpi stellari. Dall’ela-
borazione di varie fonti fuoriesce
una struttura paradisiaca allo stesso
tempo astronomica e astrologica. Le
anime sono disposte fra i cieli a se-
conda delle loro caratteristiche: nel
cielo della Luna vi sono gli spiriti che
hanno mancato ad un voto; l'incon-
sistenza e linstabilita erano, per
I'appunto, proprieta della Luna. Nel
cielo di Venere dimorano gli spiriti
amanti ed in quello di Marte i mili-
tanti, secondo la stessa logica. In
tale struttura, un rimando a Marte,
pertanto, puo essere inteso in pitl
dimensioni: pud trattarsi o del pia-

11 Per la struttura e l'influenza di
in inglese da parte di Stahl & Johnson (1977).

neta o della divinita. Si & soliti fare
una netta differenza fra i due signifi-
cati; la disposizione delle voci del-
I'Enciclopedia Dantesca, ad esem-
pio, prevede la suddivisione di Mar-
te, e degli altri pianeti, in Marte-pia-
neta e Marte-dio. Occorre tener pre-
sente che nella mente di chi scrive la
Commedia, la distinzione forse &
meno netta di quanto a prima vista
non possa apparire. Pill precisamen-
te, il pianeta e la divinita sono due
manifestazioni della stessa entita,
I'intelligenza angelica che sta dietro
entrambi. Percio, riferimenti astro-
nomici e mitologici nel Paradiso si
fondono in maniera tale da non es-
sere chiaramente distinguibili: al-
l'inizio dell’ottavo canto si afferma
che Ja bella ciprigna, secondo la
convinzione degli antichi, raggiava il
folle amore dal terzo epiciclo. Nel-
I'immagine poetica, la dea si & sosti-
tuita al pianeta, dimodoché sia lei a
raggiare gli influssi sulla terra e tale
linguaggio poetico discende dalla
religione astrale della tarda antichi-
ta.

In questa visione la figura di Mer-
curio, divinita e pianeta, fu dotata di
particolare simbolismo riguardo al-
l'intelletto umano, significato mani-
festo nell'opera di Marziano Capella,
Le Nozze di Mercurio e Filologia.*! Lo
sposalizio allegorico fra il dio e la Fi-
lologia (che qui sta per Filosofia)
personificata come una donna, € da
intendersi come l'unione dell’intel-
letto umano e le scienze. La rappre-
sentazione allegorica trascende i li-
miti della mitologia classica; le divi-
nita che assistono all'evento non di-

quest’opera si rimanda Stahl (1971) che & una introduzione legata alla traduzione del testo
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morano sull’Olimpo ma nelle sfere
celesti (Stahl 1971, pp. 83-90). Nel
racconto compaiono sette sorelle
come sorta di ancelle della sposa Fi-
lologia, allegorie delle sette discipli-
ne del sapere; v. la prossima sezio-
ne.'? Vi & una linea di continuazione
dall’allegoria di Marziano Capella al
viaggio dantesco, che passa attra-
verso l'opera di Alano di Lilla del do-
dicesimo secolo (Curtius 1953, pp.
360-362; Stahl 1971, p. 67; Fuma-
galli Beonio Brocchieri & Parodi
1989, pp. 242-245).

Se la figura mitologica di Mercu-
rio fu carica di tale simbolismo, il
corpo astrale lo eredito e divenne la
stella associata all'ingegno. Pare
che queste qualita fossero attribuite
al pianeta Mercurio da tutta la tradi-
zione astrologica medievale. Ne La
Composizione del Mondo di Restoro
d’Arezzo, il significato di questo cor-
po viene ribadito come anche la sua
appartenenza ai Gemelli e, in secon-
do luogo, alla Vergine:

«E poi trovamo lo secondo cielo, e llo qua-
le & una stella piccoletta, e va tuttavia col-
lo sole, si che rade volte se vede, e & chia-
mato Mercurio (...) e li savi ponono che
entra tutte le sue significazioni propria-
mente significhi scrittori, notari e iudici e
retorici e arismetici, come so’ dottori de
numero; e significa li filosofi e li savi che
descernono lo vero dal falso (...) e signifi-
ca tutte le suttilita de I'engegno de I'ani-
ma in ogne cosa (...) e & detto da li savi si-
gnore del gemini e della vergine.»

(La Composizione del Mondo; I, 19, 8)

Piu avanti, Restoro da la spiegazio-
ne del perché Mercurio fu associato
a questi due segni e non ad altri:

«E cum cid sia cosa che Mercurio significhi

la sutilitad de I'anima, secondo lo detto de

li savi, e significhi li filosofi e li savi, non &

cosa convenevole che nullo suo segno

fosse figura bestiale; e empercio foro fi-
gure umane, come |lo gemini e la vergine,

li quali hano figura umana.»

(ivi; 11, 2, 6, 6)

Tuttavia, nei Gemelli trova il suo do-
micilio per eccellenza in quanto «...lo
gemini, a cascione che so’ doe figu-
re, dea essare per rascione piu no-
bele de la vergine, ch’é sola una fi-
gura.» (ivi; II, 2, 6, 7). L'ingegno
umano, dunque, viene rappresenta-
to dalla figura mitologica e astrolo-
gica di Mercurio e, di conseguenza,
dal segno dei Gemelli in cui il piane-
ta regna. Tale idea pare che facesse
parte di un patrimonio comune dei
medievali, giudicando dall’esposi-
zione tolemaica, dal testo di Resto-
ro, dai commentatori antichi di Dan-
te — si sono gia riferite le parole del
Landino — nonché dallo stesso Dan-
te, come in seguito vedremo. Ricor-
diamoci che questa convinzione la-
scio tracce anche nella lingua lette-
raria: l'aggettivo mercuriale si usa-
va anticamente nel senso di vivace e
soprattutto in espressioni quali in-
gegno mercuriale o virtd mercuria-
/e, uso rimasto nell‘inglese fino all’e-
ra moderna.

Lynn Thorndike, che scrisse la
biografia di Michele Scoto, seppe
raccontare che il filosofo-astrologo
si considerava sotto l'influsso del
pianeta Mercurio (Thorndike 1965,
pp. 14-15). Scoto, come gli altri che
toccarono l'argomento, ascriveva
delle doti particolari a chi era nato

12 «What were at one time separate and relatively homogeneous currents of belief — philosophical, astrological, chtonic, an-
tropomorphic — have coalesced. The mixture is enriched by a large stream of numerology, which adds significance to any

kind of group related to number. In all of this, particular attention is paid to Mercury, not only as the personification of elo-
quence but also as a god who enjoyed a speclal cult in North Africa.» (Stahl 1971, p. 87) Si ricordi che Marziano Capella
era originario di Cartagine; per il culto nordafricano di Mercurio, v. Deonna (1959).
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con tale congiunzione. E assai pro-
babile che I'astrologo si sentiva lu-
singato da questa circostanza;
Thorndike nota come, nell'opera
dello Scoto, le descrizioni degli ef-
fetti di Mercurio sulla vita umana
sembrano prendere forma di note
autobiografiche.

Da quanto affermato in questa
sezione, e facile dedurre che Mercu-
rio in posizione dominante nell’oro-
scopo genetliaco era fonte di presti-
gio per I'uvomo del medioevo, o co-
munque negli ambienti pit 0 meno
rivolti verso la speculazione astrolo-
gica. In breve, chi aveva Mercurio in
posizione favorevole, teneva a farlo
sapere. Andando oltre la constata-
zione che Mercurio nella visione an-
tica e medievale influiva positiva-
mente sull'ingegno, tenteremo ora
una lettura piu specifica ricollegan-
doci alla relazione fra pianeti ed in-
gegno umano nel Convivio dante-
SCO.

3. L’astrologia e ie sette arti li-
berali

Ricordiamo la concezione del sapere
ai tempi di Dante: lo studio della fi-
losofia era organizzato secondo set-
te discipline, le sette arti dette libe-
rali che tuttavia traevano le loro ori-
gini al mondo greco-romano e che
rappresentavano nella formazione
intellettuale medievale la continua-
zione dagli antichi; I'argomento del-
le arti era un’eredita dalle accade-
mie classiche, integrata nella visio-
ne globale cristiana. All'interno deile
arti si arrivo ad una ulteriore cate-

13 Un corpo stellare ed un‘a

gorizzazione, suddividendole in Tri-
vium e Quadrivium; distinzione che
si stabili solo dopo l'opera di Marzia-
no Capella (Stahl 1971, p. 22; Price
1992, p. 53). Il Trivium comprende-
va le tre arti «linguistiche», Gram-
matica, Dialettica, Retorica, ed il
Quadrivium, invece, le quattro arti
«matematiche», Aritmetica, Musica,
Geometria ed Astrologia (o astrono-
mia ma, fedeli all’'uso dantesco, op-
teremo sempre per il primo termi-
ne). Dante vi allude, con una qual-
che probabilita, gia nella descrizione
del nobile castello del Limbo, cer-
chiato da sette mura attraverso le
cui porte il poeta entra con I'insigne
compagnia, /a bella scola (Inf; 1V,
106-111). Sia Jacopo Alighieri che il
Boccaccio vedevano nelle sette mu-
ra le arti liberali «le quali di necessi-
ta esser convegnono circostante al
filosofico e poetico intelletto» (Chio-
se all'inferno; 1V, 27).

Nel Convivio, Dante stabilisce
che ad ogni arte liberale corrisponde
una intelligenza angelica, convinzio-
ne sollecitata dalla relazione fra i
numeri: 7-7. Fatto il collegamento
fra intelligenze angeliche ed arti, il
poeta arriva a creare un nesso an-
che fra arti e pianeti; un nesso di na-
tura indiretta ma cid nonostante, a
questo punto, logicamente inevita-
bile’®. La suddivisione viene resa
esplicita nel secondo trattato del
Convivio:

«Si come adunque di sopra & narrato, li
sette cieli primi a noi sono quelli de li pia-
neti; poi sono due cieli sopra questi, mo-
bili, e uno sopra tutti, quieto. A li sette
primi rispondo le sette scienze del Trivio e
del Quadruvio, cioe Grammatica, Dialetti-

: rte non stanno in una corrispondenza diretta, m i i i Vintelligenza
angelica che sta dietro e P tta, ma la loro relazione viene mediata da [e]

ntrambi.
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ca, Rettorica, Arismetica, Musica, Geo-
metria e Astrologia. A ‘ottava spera, cioé
la stellata, risponde la scienza naturale,
che Fisica si chiama, e la prima scienza,
che si chiama Metafisica; a la nona spera
risponde la scienza morale; ed al cielo
quieto risponde la scienza divina, che &
Teologia appellata.»

(Conv; 11, XIII)

L'idea di una analogia fra i pianeti e
le arti liberali viene ampliamente
giustificata con le caratteristiche,
parallele, di queste e di quelli; esi-
stono fra le loro proprietadi, legami
di somiglianza che ora brevemente
percorreremo. In ogni paragone fra
arte e pianeta, il poeta adduce due
argomenti, due corrispondenze;
pertanto, nelle pagine del Convivio,
forse piu che in qualsiasi altro luogo,
emerge la sua profonda conoscenza
del sistema astrologico.

La Luna si assomiglia alla Gram-
matica per due motivi: per causa
della sua nebulosita, la luce del Sole
non viene regolarmente riflessa, il
che spiega il fenomeno delle mac-
chie lunari;** di maniera analoga, la
grammatica e talmente vasta ed im-
perscrutabile che la mente umana
non riesce a penetrarla fino in fon-
do. Poi, le fasi della Luna, per cui la
si vede gradualmente scomparire e
ritornare, vengono paragonate ai
cambiamenti della lingua, che Dante
considera ciclici in quanto «certi vo-
cabuli, certe declinazioni, certe co-
struzioni sono in uso che gia non fu-
rono, e molte gia furono che ancor
saranno».

Al cielo di Mercurio appartiene la

Dialettica, per il fatto che Mercurio e
la stella pil piccola e perché é diffici-
le scoprirla, essendo normalmente
«velata da li raggi del Sole»; la Dia-
lettica, infatti, & I'arte pil ristretta in
quanto & perfettamente «compilata
e terminata»,’® ed in pil procede
con argomentazioni sofistiche le
quali la rendono meno raggiungibile
delle altre discipline.

Anche il paragone fra Venere e la
Retorica si basa su due considera-
zioni: I'aspetto del pianeta & chiaro e
luminoso, e si osserva in due mani-
festazioni, Lucifero ed Espero; cosi
la Retorica & «soavissima di tutte le
altre scienze» e si percepisce per
due vie: quando il retorico parla da-
vanti all’'uditore, e quando invece si
esprime a distanza, per iscritto.

Il legame fra il Sole e I’Aritmetica
si spiega con |'idea che questa stella
illumina tutte le altre, le quali brilla-
no riflettendo i raggi solari, e I'os-
servazione che la luce diretta del
Sole e troppo forte perché l'occhio
umano la possa sostenere; I'Aritme-
tica da luce alle altre discipline nel
senso che fornisce loro i numeri su
cui ogni indagine filosofica si basa
«pero che li loro subietti sono tutti
sotto alcuno numero considerati, e
ne le considerazioni di quelli sempre
con numero si procede»; per di piu,
I'intelletto umano non arriva a com-
prendere, o a sostenere, linfinita
dei numeri.

La Musica appartiene a Marte per
due motivi: la stella arde, ed attrae i
vapori dalla terra; cosi la Musica at-

14 Argomento gui viene dedicato il famoso discorso di Beatrice nel Par; 11, 49-148. E da notare che la posizione sostenuta nel
Convivio, aristotelica ed averroistica, secondo cui le macchie dipendono dalla densita o rarita del corpo lunare, attraverso
I'esposizione di Beatrice viene confutata e sostituita dall’opinione tomistica, nella quale le macchie sono dovute a differen-

ze nelle virtu degli astri.

Logica. Si tornera all‘argomento fra poco.

La Dialettica comprende sia I'arte della disputazione che la Logica (Stahl 1971); Ia sua perfezione deriva dallo studio della
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tira a sé le anime che, per l'ascolto,
abbandonano ogni attivita. La posi-
zione relativa di Marte & «bella»,
trovandosi nel mezzo fra i cieli — es-
si sono nove di cui Marte & il quinto
— e la Musica consiste per 'appunto
nella ricerca delle relazioni perfette
e belle, le armonie.

L’'argomentazione che attribuisce
la Geometria a Giove é sottile: il pia-
neta & temperato, essendo collocato
fra il bruciore di Marte ed il freddo di
Saturno, e da esso emana una luce
argentea; cosi la Geometria si muo-
ve fra il punto ed il cerchio, che sono
rispettivamente l'inizio ed il fine
dell'indagine geometrica. «E ancora
la Geometria e bianchissima, in
quanto & sanza macula d’errore e
certissima per sé.».

L'Astrologia, infine, si addice a
Saturno che fra i cieli dei pianeti &
piu lento e piu alto.

«E queste due proprietadi sono ne I'Astro-

logia: ché nel suo cerchio compiere, cioé

ne lo apprendimento di quella, volge
grandissimo spazio di tempo, si per le sue
dimostrazioni, che sono pit che dalcuna
de le sopra dette scienze, si per la espe-
rienza che a ben giudicare in essa si con-
viene. E ancora & altissima di tutte le al-
tre, pero che, si come dice Aristotile nel
cominciamento de |’Anima, la scienza &
alta di nobilitade per la nobilitade del suo
subietto e per la sua certezza; e questa

pill che alcuna de le sopra dette & nobile e

alta per nobile e alto subietto, ch’@ de lo

movimento del cielo; e alta e nobile per la
sua certezza, la quale & sanza ogni difet-

to, si come quella che da perfettissimo e

regolatissimo principio viene. E se difetto

in lei si crede per alcuno, non & da la sua
parte, ma, si come dice Tolomeo, & per la

negligenza nostra, e a quella si dee impu-
tare.»

(Conv; 11, XII1)*

16 La certezza della d
difetto a cui sifa ri
denza, dai

Ricordiamo l'osservazione di Emma-
nuel Poulle (Gemelli ED, p. 103),
che nel mese di maggio del 1295 sij
trovarono nel segno dei Gemelli,
Mercurio, il Sole e Saturno. Per chi
fosse a conoscenza di questa circo-
stanza, e delle caratteristiche attri-
buite ad una persona nata sotto tale
costellazione, il fatto deve apparire
di straordinario rilievo. Ora, si pone
la domanda cruciale fino a che punto
Dante fosse consapevole dei detta-
gli del proprio oroscopo genetliaco
o, con un altro termine, la propria
carta del cielo. In passato, ¢ gia sta-
ta posta la domanda se Brunetto La-
tini avesse o meno conoscenza del-
I"oroscopo preciso di Dante. Il brano
da dove nasce questo dubbio &, di
nuovo, il quindicesimo canto dell'In-
ferno di cui si & gia parlato. Ripren-
diamo ora il commento di Natalino
Sapegno:

«anch’egli [Dante], infatti non ha mai ne-
gato la realta degli influssi stellari, pur
temperando la rigidezza della teoria
astrologica con I'ammissione di un supe-
riore libero intervento della Grazia (cfr.
Inf., XXV1, 23; Purg., XXX, 109-17). Non
sara necessario, accolta una tale inter-
pretazione, inferirne, come facevano al-
cuni degli antichi commentatori, che Bru-
netto, ‘optimus astrologus’, avesse fatto,
in vita, l'oroscopo di Dante: per quel che
qui dice, era sufficiente che conoscesse il
mese di nascita del poeta e ne traesse
certe conclusioni, che erano allora patri-
monio di cultura comune.»

(DC Sapegno, pp. 174-175)

La questione principale, comunque,
non & fino a che punto Brunetto fos-
se a conoscenza dell’'oroscopo di
Dante, ma se Dante stesso lo fosse.

Isciplina viene attribuita all'aspetto astronomico, e ciog all‘osservazione del movimento delle stelle. 7/
A ferlm_e_nto n‘e! teslto, pitl facilmente risiede nelle predizioni astrologiche. Tuttavia pare che ci fosse ten-
tempi antichi in poi, fra i sostenitori dell’astrologia di aggiungere la certezza delle osservazioni astronomiche
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La riluttanza da parte di taluni stu-
diosi moderni ad accettare questa
idea ci sembra curiosa, e le giustifi-
cazioni addotte poco fondate. Ci so-
no diversi elementi da prendere in
esame e ci soffermiamo su alcune
considerazioni di natura generale.
Siamo del tutto d'accordo quanto
all'ultimo punto del Sapegno, ma
vorremmo aggiungere che la cono-
scenza dell’'uomo colto, studioso di
Marziano Capella, di Tolomeo, del
Liber de Causis, andava molto oitre
la cultura comune. Cominciamo con
I'affermare che Dante, se avesse
voluto, avrebbe avuto ogni stru-
mento necessario, e la scienza, per
indagare sulle posizioni degli astri al
momento della propria nascita.
Brunetto aveva fama di optimus
astrologus, caratterizzazione ripre-
sa criticamente dal Sapegno. Si ri-
cordi ancora che astrologia com-
prende astronomia. In siffatta
espressione non vi &, qui, alcun im-
plicito sospetto di eresia o esoteri-
smo; si da semplicemente la possi-
bilita che Brunetto, come lo stesso
Dante, studiasse il movimento dei
corpi celesti; evidentemente pote-
vano conoscere, sia I'uno che l'altro,
come fossero collocati i pianeti al
momento della nascita di Dante. La
posizione dei corpi celesti avrebbe
rivelato quale fosse la predisposizio-
ne dell'allievo e lidea della predi-
sposizione non stava in conflitto con
gli assunti del sistema cosmologico

cristiano che essi abbracciavano,
anzi, in tale sistema trovava soste-
gno. Non & dunque questione di
acritica accettazione della dottrina
astrologica, né tanto meno del fata-
lismo che qui non é pertinente, ma
di semplice curiosita; che essa abbia
potuto spingere il poeta, ed il mae-
stro, a informarsi circa le posizioni
delle stelle al momento della nascita
di Dante, non e strano. Troviamo
piuttosto strana, se non del tutto in-
credibile, l'idea che il poeta non ne
fosse a conoscenza.

Andiamo oltre: i rimandi astrolo-
gici/astronomici della Commedia
tendenzialmente non sono generici:
il viaggio inizia quando il Sole si tro-
va in Ariete (Inf; I, 37-40); Dante
intraprende il cammino purgatoriale
con Venere collocata nel segno dei
Pesci (Purg; I, 19-21); ci informa,
durante la salita dalla sesta alla set-
tima cornice, che il Toro occupa il
meridiano del mezzogiorno (FPurg;
XXV; 1-3); l'ascesa al Paradiso av-
viene quando il Sole si leva con I'A-
riete (Par; I, 37-42); quando Dante
raggiunge il cielo di Saturno, il pia-
neta «raggia mo misto giu del suo
valore» dalla costellazione del Leo-
ne (Par, XXI, 13-15). Il viaggio vie-
ne scandito da tali indicazioni che,
com’é ben noto, servono a creare,
fra l'altro, un quadro cronologico; la
loro precisione puo derivare da que-
sta esigenza. Comunque sia, rivela-
no l'interesse dell’autore per i movi-

come argomento per I‘attendibilita della speculazione astrologica. Inoltre, pud essere stata opinione diffusa che la cattiva
farna dell’astrologia fosse dovuta non alla disciplina, ma alla poca serieta di taluni suoi esercitatori. Le parole di Tolomeo a
cui si accenna nel Convivio appartengono probabilmente ad un passo di Tetrabiblos, dove il filosofo aveva affermato che
«...anche chi si accosta con superficialita a una scienza tanto complessa incorre spesso in errori, per cui & sorta la convin-
zione che anche le previsioni esatte sono causali; non & vero: I'errore non dipende dalla scienza ma da chi la pratica. E poi,
sotto il nome di scienza astrologica i pill ne gabellano un‘altra per lucro; ingannano i profani arrogandosi previsioni anche
tecnicamente impossibili, mentre inducono chi ha Ia testa sul collo a una condanna indiscriminata anche di pronostici ef-
fettivamente formulabili. Anche qui i conti non tornano; non & la scienza da sconfessare, ma i ciarlatani che se ne fanno
schermo.» (I quattro libri delle previsioni astrologiche; 1, 2, 12-13) (v. Enzo Volpini; Tolomeo in ED, p. 620). La corrispon-
denza fra i due brani dimostra la precisa conoscenza di Dante circa il testo tolemaico.
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menti delle sfere celesti, nonché ov-
viamente la sua profonda conoscen-
za. Nulla esclude l'ipotesi che non si
sia fermato alla constatazione di es-
sere nato nella costellazione dei Ge-
melli, ma che abbia approfondito lo
studio circa il proprio oroscopo ge-
netliaco, cosa che ci pare del tutto
plausibile.

Al contrario, che il poeta possa
dovere tutto il suo ingegno al solo
fatto di essere nato sotto la costella-
zione dei Gemelli risulta meno credi-
bile: & tutto sommato una caratteri-
stica che ha in comune con ogni per-
sona nata dalla fine di maggio alla fi-
ne di giugno, ovviamente di qualun-
que anno. L'interpretazione finisce
per essere troppo generica, per non
dire banale; significherebbe ascrive-
re troppo poca importanza ad un
brano che ci viene proposto con una
certa enfasi. Ci risulta difficile acco-
gliere I'idea che Dante con tali paro-
le avesse alluso ad una circostanza
che, in fin dei conti, lo avrebbe mes-
so alla pari di tanti altri.

Partiamo dunque dall'ipotesi che
Dante conosceva la presenza simul-
tanea di Mercurio, Sole e Saturno
nel segno dei Gemelli al momento
della sua nascita. A tal punto, la cir-
costanza & di fondamentale impor-
tanza per la lettura del ventiduesi-
mo canto del Paradiso e puo proba-
bilmente essere interpretata a vari
livelli, non lo escludiamo, ma a no-
stro avviso maggior peso va dato al-
la corrispondenza fra le stelle e le
arti liberali. Nella prospettiva di cid
che abbiamo chiamato astrologia
predispositiva, risulta chiaro che ta-
|§‘ concomitanza pud predisporre
lindividuo alio studio — innanzi tut-
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to nell'ambito circoscritto dalle in-
fluenze delle stelle coinvolte. Quella
di Dante & dunque una congiunzione
fra Dialettica (Mercurio), Aritmetica
(Sole) e Astrologia (Saturno), se-
condo la sua propria categorizzazio-
ne. Queste discipline costituiscono
un gruppo potente, una specie di
Trivio per cui il poeta puo essersi
considerato particolarmente porta-
to; e facile indicare le sue affinita
con le tre arti in questione. Tutti e
tre adempiono una funzione struttu-
rante nel poema:

L'Aritmetica gode di una condi-
zione particolare in quanto illumina
le altre stelle/arti, fornendo loro le
basi numeriche delle loro indagini;
non importa insistere sull'importan-
za, ben nota, della dimensione nu-
merica nella Commedia, elemento
strutturale di primo ordine.

La Dialettica comprende in sé la
Logica, che tiene un primato nelle
attivita filosofiche dell’alto Medioevo
(Fumagalli Beonio Brocchieri & Pa-
rodi 1989, pp. 191-196), fatto che,
del resto, rende naturale lI'analogia
con la figura di Mercurio. E da osser-
vare che anche la Dialettica, accan-
to all'Aritmetica e all’Astrologia,
contribuisce all'organizzazione del-
I'opera; & elemento strutturale i di-
scorsi in forma di domanda-risposta
e ipotesi-confutazione, che accom-
pagnano soprattutto il percorso pa-
radisiaco.

L'Astrologia si eleva sopra le altre
arti per la nobilta e la perfezione
dell’argomento. Piu volte nella sua
opera, il poeta si & presentato come
studioso di questo campo: a parte
tutti i riferimenti astrologici del viag-
gio, finalizzati, come si e detto, a
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creare un quadro cronologico, la-
strologia stessa fornisce la struttura
portante del Paradiso. Inoltre, larga
parte del Convivio (e ricordiamoci
anche dell’'opera minore di Quaestio
de aqua et terra) era dedicata a
questioni attinenti all’ordinamento
cosmologico. E interessante vedere
come, nel sistema dantesco, Satur-
no abbia acquisito queste proprieta,
mentre per un autore precedente,
quale Restoro d'Arezzo, il pianeta
non si associa affatto alla scienza. Al
contrario, Saturno governa il lavoro
umile, terreno:
«E li savi posaro ch’elli [Saturno] signifi-
cava e llo mondo, e pésaro che entra tutte
le sue significazione propriamente signifi-
cava li lavoratori de la terra e de le petre;
e empercid fo chiamato deo de li lavorato-
ri de la terra e de le petre; e dissero ch'elli
era tardo e significava fatica, tribulazione
e angustia,.»
(La Composizione del Mondo; 1, 18, 2)
La lentezza del corpo stellare viene
assomigliata non allo studio faticoso
di una scienza complessa, come
Dante suggerisce nel Convivio, ma
come segno della pesantezza del la-
voro manuale. Non e da escludere
che le qualita ascritte a questa stella
nel Convivio, la piu alta e nobile, sia-
no una trovata di Dante; che sia sta-
to Dante, cioe, a voler innalzare Sa-
turno a simbolo dell’astrologia che
da perfettissimo e regolatissimo
principio viene. Creato questo lega-
me fra la stella e la scienza, il setti-
mo cielo potra diventare sede degli
spiriti contemplativi per cui il poeta
porta il massimo rispetto. Impossi-
bile, a tal punto, non rifiettere sul
fatto che il poeta, nobilitando la stel-
la, nobiliti se stesso; avrebbe senso,
se si prende in esame |'eventualita
di una posizione favorevole di Satur-

no nel suo oroscopo genetliaco, as-
secondato dal Sole e da Mercurio nei
Gemelli.

Detto cid, chiudiamo questa se-
zione ricordando le pagine dello stu-
dioso tedesco Rudolf Palgen dove si
accenna alla possibilita che Dante si
sia inventato una nascita sotto i Ge-
melli, consapevole del prestigio che
da tale circostanza gli poteva deri-
vare:

«Ob Dante wirkiich im Zeichen der Zwil-

linge geboren ist, m&chte ich noch dahin-

gestellt sein lassen, mdglicherweise hat
er auch bloB aus seinen Schicksalen und
seinem Hang fir philosophische und teo-
logische Spekulationen sich das passende
Horoskop angedichtet.»
(Palgen 1940, p. 69)
Ma, come aggiunge lo stesso Pal-
gen, cio e di secondaria importanza;
quello che importa per la lettura del-
I'opera non ¢ tanto cosa sia Dante
veramente, quanto cosa afferma di
essere. La nascita sotto i Gemelli &
un presupposto, e come tale va ac-

cettato.

4. Conclusione

Abbiamo cercato di tracciare alcune
linee principali dell’aspetto astrolo-
gico dell'opera dantesca. E nostra
convinzione che uno studio appro-
fondito di tale aspetto contribuera
considerevolmente alla comprensio-
ne generale del poema, data la fre-
quenza di riferimenti, impliciti ed
espliciti, a fenomeni relativi alla-
strologia. Sottolineiamo, concluden-
do, che l'indagine di questa dimen-
sione forse merita piu attenzione di
quanto non abbia ricevuto nel pas-
sato e lasciamo a delle ricerche futu-
re il compito di stabilire con quali
strumenti e per quali vie essa deve
procedere.
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Vincenzo De Caprio

PANORAMI DEL NORD IN GIUSEPPE ACERBI

1. Una polarita nella percezione
del paesaggio

I diari di Giuseppe Acerbi (1773-
1846) possono contribuire a mette-
re a fuoco alcune questioni legate
alla percezione e alla descrizione del
paesaggio, che hanno un rilievo
centrale per la letteratura di viaggio
fra Sette e Ottocento. Esse coinvol-
gono temi molto vasti e complessi:
la soggettivita e l'oggettivita della
visione; i procedimenti di compren-
sione ed espressione dell’Alterita;
I'idea di natura fra Illuminismo e Ro-
manticismo; la trasformazione della
natura in paesaggio come unifica-
zione del molteplice nell’esperienza
interiore del soggetto®.

Mi soffermero sulla relazione del
viaggio al Capo Nord (1799), tenen-
do pero presente anche il diario del
viaggio a Roma e a Napoli (1834).
L'una e Valtro infatti riflettono, per
cosi dire, due poli estremi della de-
scrizione e della rappresentazione
pittorica del paesaggio a cavallo fra i
due secoli. Da un lato c’e il paesag-
gio nordico, riplasmato dall'immagi-

collegato con l'affermarsi della sog-
gettivita nella visione degli spetta-
coli naturali, banco di prova non se-
condario per l'idea dell'autonomia
del paesaggio come fonte di ispira-
zione e tramite di sentimento. Esso
appare quindi soprattutto come uno
degli scenari (il versante orrorifico,
selvaggio, malinconico, apocalittico)
in cui si raccoglie il concetto di subli-
me naturale, che a partire dalla tra-
duzione di Longino ad opera di
Smith s’irradia dall’Inghilterra nel-
I'Europa continentale nella seconda
meta del Settecento, e che trasferi-
sce l'idea di sublime dalla scrittura
alla natura. Con tale priorita del su-
blime naturale John Baillie, nel suo
An essay on the sublime, giustifica
appunto la scelta di avviare la pro-
pria riflessione con un’indagine sul
sublime degli oggetti naturali: «But
as the sublime in writing is no more
than a description of the sublime in
nature, and as it were painting to
the imagination what nature herself
offers to the senses, I shall begin
with an inquiry into the sublime of
natural objects, which I shall af-

altro lato c’e il paesaggio mediterra-
neo, italiano e di Roma e Napoli in
particolare, che negli stessi anni e
oggetto di una diversa tensione spi-
rituale. Esso € votato a un sublime
di ordine diverso; anche se, gene-
ralmente parlando, la percezione di
questo paesaggio vira piuttosto ver-
so il pittoresco, proprio nel senso
che il termine assumera con chia-
rezza alla fine del secolo con Uver-
dale Price. Pur se nhon mancano in
questo periodo i tentativi di cogliere
anche nel paesaggio mediterraneo
persino il sublime naturale nella sua
accezione orrorosa, (si pensi alle
eruzioni del Vesuvio, cosi care ai
viaggiatori del Grand Tour?, al fasci-
no delle lande deserte, dei boschi
solitari e selvaggi eventualmente
percorsi da briganti, alla Salvator
Rosa). Quello mediterraneo € un
paesaggio che gode comunque di
una molto pil lunga ed estesa tradi-
zione descrittiva, e che nel suo com-
plesso € leggibile anche con altri
strumenti, unito com’e a un immagi-
nario legato alla storia antica del-
I'uomo, e quindi alle rovine e insie-
me alla serena solarita, al motivo
apollineo e a quello della presenza
classica®.

Questa polarita nella percezione
del paesaggio nordico e di quello
mediterraneo ha nella cultura italia-

3

na una risonanza teorica, estetica e
sentimentale molto ridotta rispetto
a quella che essa esplica altrove, per
esempio in Inghilterra o in Germa-
nia. Essa tuttavia, nella cultura clas-
sicistica italiana del primo Ottocento
(che & la cultura di cui Acerbi & par-
tecipe), acquista un notevole rilievo
di diverso tipo perché diventa, per
un certo periodo, d'importanza fon-
damentale all'interno dei processi di
rinnovata autoindividuazione del
classicismo di fronte agli attacchi dei
romantici. A partire dalle idee di Si-
smondi e di Madame de Staél, che
ponevano in stretta connessione
I'ambiente fisico, le condizioni cli-
matiche, il carattere, la civilizzazio-
ne e la letteratura dei popoli, una
parte significativa dei classicisti ita-
liani della Restaurazione aveva
creato una polarizzazione fra classi-
cismo e romanticismo, mirando a
mostrarli come inconciliabili perché
legati organicamente a due ambien-
ti, geografici ed intellettuali, diame-
tralmente opposti: il primo all'am-
biente mediterraneo, appunto; il se-
condo a quello settentrionale. A
un’idea del paesaggio mediterraneo
felice e solare, omologo a una cultu-
ra coerentemente in linea con una
tradizione classica intesa solo come
apollinea, si oppose l'idea di un pae-
saggio settentrionale, gelido, lugu-

nario preromantico e romantico,

2
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terwards apply to writing»%. Da un

Uso “paesaggio” nell’accezione corrente del termine in relazione alla svolta creatasi nel Settecento nel rapporto fra osser-
vatore e realtd osservata; lo uso cioé nel senso di una visione dell'ambiente naturale mediata da un’immagine mentale,
trasformata dall‘occhio di chi guarda. Sulla ambigua polisemia del termine, cfr. la voce Paesaggio di Ch. Blanc-Pamard e
1.P. Raison, in Enciclopedia, diretta da R. Romano, X, Torino 1980, pp. 320~340. Sulle questioni generali, alcune delle
quali saranno poste pill avanti, cfr. R. Assunto, I/ paesaggio e l'estetica, Napoli 1973.

1. Baillie, An Essay on the Sublime, London 1747, p. 2. Quarant'anni dopo non diversamente Hugh Blair scrivera: «The
true sense of Sublime Writing [...] is such a description of objects, or exhibition of sentiments, which are in themselves of
a Sublime nature, as shall give us strong impressions of them=». Sull'affermazione di Baillie e sui caratteri e sul ruolo della
traduzione di Smith, cfr. G. Sertoli, Longino nel Settecento inglese, in Da Longino a Longino. I luoghi del Sublime, a cura di
L. Russo, Palermo 1987, pp. 103-116 (a p. 116, n. 20 la citazione di Blair). Sul rapporto fra sublime, pittoresco e nuova
cultura del paesaggio in Inghilterra, ¢fr. R. Assunto, Stagioni e ragioni nell’estetica del Settecento, Milano 1967.
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(b;;ova. frig tanti possibili riferimenti, ricordare un passo del secondo saggio (Su/ sublime, 1801) dedicato da Schiller al su-
: ime, chiaramente teso alla sublimizzazione del paesaggio vulcanico meridionale (in connessione con quello ossianico ed
I: opposizione a quello olandese): «Chi non preferisce contemplare la meravigliosa lotta tra la fertilita e la distruzione nel-
na‘t:z:“pdalgﬂe siciliane, o rivolgere il suo sguardo alle selvagge cataratte e alle montagne nebbiose della Scozia, la grande
Olan d:‘_’ I?SS!EH. piuttosto che contemplare Ia dura vittoria della pazienza sul piti testardo degli elementi nella geometrica
kol essuno vorra negare che nei pascoli della batavia si provveda meglio alla natura materiale dell'uomo di quanto
soddisfaz'a Sotitﬁ linsidioso cratere del Vesuvio, e che l'intelletto, il quale tende a comprendere e a ordinare, trovi maggior
T \I,:\I:Er N un orte simmetrico rrnuttosto che in un incolto paesaggio naturale. Ma I'uomo ha altre necessita oltre a
Schiller De.fe Eb?‘di prosperare, e un‘altra destinazione, oltre a quella di comprendere i fenomeni che lo circondano» (F.
Questa *polarft‘é’ "I“E - Sul patetico - Sul sublime, a cura di L. Reitani, Milano 1989, p. 76).

del paesaggio n‘:”: sue implicazioni nel campo della pittura sono bene evidenziate da A. Sbrilli, Paesaggi def nord. L'idea
quei due valori del upi?wa tedesca del primo Ottocento, Roma 1985, pp. 11-41. La polarita potrebbe forse ricondursi a
Paley (The Apocal ir'o e del sublime che & questa altezza cronologica appaiono distinti anche in campo figurativo. M.D.
(1794) di Uverda[év gr_c Su: lime, New Haven-London 1986, p. 2) cita a tal proposito proprio I'Essay on the Picturesque
turesques. ice che pone sublime e bello come | due «leading characters in nature», fra i quali s'inserisce il «pic-
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bre e brumoso, disforme rispetto al-
la serenita dell’'armonia classica, po-
polato da elaboratori di una cultura
“barbara” perché priva di tradizione
(e di quella classica in particolare —
la Tradizione per eccellenza). Se ne
fece discendere che per I'Italia I'uni-
ca possibilita di salvezza nel conte-
sto intellettuale europeo risiedeva
nel perpetuare il legame della pro-
pria pratica della letteratura con la
tradizione classica. Ma questa pola-
rizzazione letteraria per fortuna du-
ro poco; uno degli ultimi suoi fuochi
si ebbe con la pubblicazione del Ser-
mone sulla mitologia (1825) di Vin-
cenzo Monti e con la discussione che
essa riaccese nell’ala piu attardata
del classicismo italiano®. Piti a lungo
durarono invece i suoi effetti sulla
concezione del paesaggio che sono
quelli per i quali essa interessa in
queste pagine.

Quella polarizzazione di fatto po-
tenzio (divulgandola fino a farla di-
ventare un’‘opinione corrente) un’i-
dea che per altro gia circolava; I'i-
dea cioé che il paesaggio settentrio-
nale e quello meridionale fossero ri-
ducibili ad alcuni tratti essenziali e
assolutamente caratterizzanti, e che
questi tratti distintivi e specifici fos-
sero in netta opposizione fra loro.
Intorno a queste due idee opposte si
concentrd l'immaginario paesaggi-
stico, fornendo, alla visione dell’am-
biente naturale, alcune chiavi di let-
tura preconfezionate.

Di questo immaginario, che indi-

vidua in termini oppositivi la propria
visione dei paesaggi del Nord e del
Sud, Acerbi & completamente parte-
cipe come avremo modo di vedere.
Intanto vorrei ricordare un brano di
una lettera scritta nel 1829, quando
era console in Egitto, trent’anni do-
po il viaggio al Capo Nord e cinque
prima del viaggio a Roma e a Napoli.
Esso mostra come in Acerbi fosse
radicata la convinzione della totale
alterita del paesaggio nordico ri-
spetto a quello meridionale, sia sul
piano paesaggistico e climatico, sia
su quello legato all’esistenza o meno
dei resti di una passata civilizzazio-
ne. Ma soprattutto esso mostra be-
ne come questa idea di alterita na-
sca da uno schema mentale prima
che da un‘osservazione oggettiva
del paesaggio (il paesaggio viene
letto — deformandolo — attraverso
quello schema; non é lo schema ad
essere sottoposto a verifica, e ad
eventuale rettifica, in relazione al
paesaggio osservato). «Dopo aver
visitato il circolo polare e visitate le
regioni boreali del Capo Nord, dove
la vegetazione sparisce e dove non
si trova vestigio di civilizzazione né
antica né moderna», scrive Acerbi,
si puo «credere facilmente qual pia-
cevol contrasto offerisce il paesag-
gio del tropico e la contemplazione
di cento monumenti che attestano
un’antichitd remotissima»®. Dell’E-
gitto Acerbi vede dunque solo I'a-
spetto “tropicale” (in opposizione a
quello “boreaie”), e non vede il de-

5  Come & noto il sermone montiano rilancio una polemica classico-romantica ormai in fase di stanca. Fra le repliche pii no-
te: quelle di G. Compagnoni (col consueto pseudonimo di Giuseppe Belloni), Anti-Mitologia. Sermone di Giuseppe Belloni
al cav. Monti, Milanc 1825 (recensito sul tomo XXX - 1826 - del «Giornale Arcadico»); di C. Tedaldi Fores, Sulla ritologia
difesa da Vincenzo Monti. Meditazioni poetiche, Cremona 1825; di G. Montani sul tomo XXI (1826) dell’'«Antologia» (In-

sullo stesso tema, pp. 73-81).

torno al sermone sulla mitologia di Vincenzo Monti; il tomo XXII dell’«Antologia» accolse anche una lettera di Carlo Botta

Cito da P. Gualtierotti, I console Giuseppe Acerbi ed il viaggio nell’Alto Egitto, Castel Goffredo 1984, p. 128.
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serto, dove — come egli dice del
Nord — «la vegetazione sparisce».
Sottolineare una percezione del de-
serto in Egitto significherebbe intro-
durre un tratto anomalo nell'opposi-
zione Nord-Sud (il deserto caratte-
rizza le lande settentrionali), non
tollerabile da una siffatta concettua-
lizzazione del paesaggio in un siste-
ma binario di tipo oppositivo. E ve-
dremo che anche nel suo diario del
viaggio a Roma e Napoli, Acerbi non
introdurra quel topos del deserto
che circonda la citta di Roma; topos
che invece compare con estrema
frequenza nei diari dei viaggiatori
del tempo. E anche in questo caso,
per Acerbi come per questi viaggia-
tori, la percezione dell'ambiente ap-
pare mediata da un‘immagine men-
tale che le preesiste.

Comungque nei 35 anni che sepa-
rano il viaggio in Lapponia e quello a
Roma e Napoli, e in cui si colloca I'in-
tensa riflessione sul classicismo av-
venuta durante la direzione della
«Biblioteca Italiana», Acerbi & cam-
biato profondamente. Dal punto di
vista di queste pagine, & soprattutto
rilevante che si e ristretta la sua an-
tica apertura verso il gusto prero-
mantico e romantico che ha largo
spazio nella relazione del viaggio al
capo Nord. Ne deriva un effetto pa-
radossale, nato dal fatto che la re-
dazione deila relazione del viaggio al
Capo Nord si estende fino al 1832,
creando, fino a questa data, un ef-
fetto di trascinamento dell’originaria
impostazione varata un trentennio
Prima, soprattutto dall’edizione

7 Ippo_litc Pindemonte,
Medlterrapec (=Falig
ne formativa del Grand Tour (I viaggi,

E?:ssaggiu che s'irradia dall'Tnghilterra

francese del Voyage. Mentre la de-
scrizione del paesaggio nel diario del
viaggio a Roma e a Napoli si muove
entro il patrimonio immaginativo di
tradizione classicistica; l'ultima re-
dazione del viaggio al Capo Nord,
che e solo di due anni anteriore al
diario del viaggio a Roma, & anche,
fra tutte le redazioni del resoconto
del viaggio settentrionale, quella in
cui maggiormente risaltano proprio
gli elementi preromantici e romanti-
ci ed in cui pilt largo spazio ha il gu-
sto del sublime naturale.

2. Viaggi e relazioni di viaggio

Negli anni della sua formazione
Acerbi aveva viaggiato in lungo e in
largo per circa otto anni attraver-
so I'Europa centro-settentrionale,
compiendo un ampio Grand Tour,
anche se, come vedremo, si tratto in
realta di un Grand Tour alla rove-
scia, dal Sud verso il Nord e dal cen-
tro verso la periferia. Comunque e
davvero sorprendente che questo
giovane, nato da un ricco proprieta-
rio terriero in un piccolo paese vicino
Mantova, Castel Goffredo, abbia po-
tuto essere educato secondo un mo-
dello formativo che si avvicina piu a
quello dei nobili e ricchi borghesi
d’oltre Manica, che non a quello dei
suoi pari-ceto italiani’.

Alla maniera dunque degli inglesi
che coronavano la loro formazione
completandola con un viaggio attra-
verso |’Europa (il Grand Tour appun-
to), anche Acerbi a 23 anni, nel
1796, era partito alla volta dell’Eu-

che pure molto aveva viaggiato per I'Ttalia e per 'Europa, che Foscolo rievoca come navigatore nel
e te che il regno ampio de’ venti, / Ippolito, a° tuol verdi anni correvi 1») tuttavia ironizza sulla funzio-
Venezia 1795, p. 33). Per quelle che si dira in seguito sull’evoluzione del gusto del
ertazi fadia dall’ , & utile ricordare che un risultato del viaggio in Inghilterra di Pindemonte & anche la
210ne su i giardini inglesi e sul merito in cid deliTtalia del 1792.
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ropa. E in questi anni, come faceva-
no generalmente i viaggiatori del
Grand Tour che non erano dei sem-
plici turisti secondo l'accezione ri-
duttiva che il termine ha oggi, Acer-
bi si era certamente divertito, ma la-
vorando contemporaneamente alla
propria formazione. Se ne era anda-
to in giro libero senza il controllo fa-
miliare o di un aio, visitando luoghi
gallerie monumenti ed edifici famo-
si, soddisfacendo una curiosita onni-
vora, ammirando paesaggi colti an-
che col gusto del pittoresco e del su-
blime, disegnando ci6 che di inte-
ressante gli capitava di vedere,
componendo o trascrivendo brani
musicali, raccogliendo gli immanca-
bili souvenirs, frequentando i teatri,
i concerti, i salotti della buona socie-
ta. Non sappiamo di avventure ero-
tiche o di taverna durante questi
viaggi, anche se le rendono plausibi-
li la giovane eta di Acerbi, e i casi
che conosciamo di irrequietezza ed
esuberanza dei suoi coetanei Grand
Tourists inglesi: casi certo piu fre-
quenti di quanto I'autocensura d’ob-
bligo in materia cosi personale abbia
potuto far filtrare nei loro diari di
viaggio (e si pensi alla redazione ori-
ginaria del diario del giovane Wil-
liam Beckford, venuto in Italia nel
1782). Qualche pensiero libertino,
comunque, Acerbi doveva pur aver-
lo fatto se in alcuni appunti inediti
concernenti la Lapponia, scritti pri-

ma del viaggio, fa trasparire delle
aspettative legate a una presunta li-
berta del costume sessuale delle ra-
gazze, e alla pratica della sauna, in
cui uomini e donne, anche giovani,
stanno insieme nudi, in quella che
Acerbi avverte come una contur-
bante promiscuita®.

Di questo Grand Tour europeo |l
segmento pit rilevante fu quello del
viaggio compiuto nel 1798-99 at-
traverso la Svezia, la Finlandia e la
Lapponia, fino al Capo Nord, rag-
giunto come un traguardo: |'estre-
mo limite settentrionale dell’Europa.
Nell’ultimo tratto di questo itinerario
Acerbi fu accompagnato dal colon-
nello Skjéldebrand, che era anche
pittore paesaggista e che da questa
avventura trasse un Voyage pittore-
sque au Cap Nord, edito a Stoccol-
ma, sul quale dovremo tornare.

Questo segmento piu settentrio-
nale del viaggio rovescia la direzio-
ne, sia geografica sia soprattutto
simbolica, del Grand Tour di Acerbi
rispetto a quello dei Grand Tourists.
Il rovesciamento geografico € evi-
dente: quello acerbiano & un Grand
Tour che va dal Sud verso il Nord (e
non viceversa, come era normale).
Questo tipo di rovesciamento in fon-
do pare una inevitabile conseguenza
dell’essere il viaggiatore un italiano,
che in Europa non ha molte direzioni
verso cui andare oltre che verso
Nord. A quell’altezza cronologica la

8  Nel Ms. 1299 della Biblioteca Comunale di Mantova c'e un fascicolo intitolato Sulla Lapponia in cui sono elencate una serie
di questioni che dovevano particolarmente interessare il giovane Acerbi sul punto di intraprendere Il viaggio. Quasi all'ini-
zio vi si legge: «Dimandar conto dei bagni che riscaldano col far fuoco su certe pietre e che Regnard ha veduti frequentar
d'ambo i sessi in confuso. Le figlie battono con un ramo Ia schiena ai giovanie (f. 129). Sebbene le cose da chiedere In vi-
sta del viaggio sianc elencate alla rinfusa, |'associazione delle idee Jegate alla promiscuit della sauna & resa chiara da una
domanda registrata alla pagina seguente: «Dimandar se |e figlie ingravidate dai forestieri siano preferite dai Lappani alle
vergini. - malatie veneree sono sconosciute in Lapponia» (f. 129v). Luigi Filippo d'Orléans, 1l futuro re di Francia, che visi-
to la Lapponia nel 1795, a Muonio fu ricevuto con grande ospitalits dalla famiglia del parroco Mathias Kolstrém. «La gene-
rosita nei confronti dell’ospite straniero fu tale, che nove mesi pill tardi la sorella del parroco diede alla luce un figlio»
(traggoe l'informazione dall'ampio apparato di note presente in G. Acerbi, Viaggio in Lapponia 1799, a cura di L.G. de Anna

e L. Lindgren, Turku 1996, p.134, n. 171).
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Grecia € infatti difficilmente pratica-
bile; restano Spagna e Portogallo,
che le guerre europee avevano con-
tribuito a inserire negli itinerari del
Grand Tour (& il caso — per citare un
Grand Tour in cui & coinvolto come
accompagnatore un italiano, Giu-
seppe Baretti — del viaggio di Ed-
ward Southwell che dall'Inghilterra
arriva in Italia via mare passando
per Portogallo e Spagna)®. Ma que-
sto rovesciamento geografico, evi-
denziato dal Tour di Acerbi, trova
una ragione d’essere anche in se-
guito, nelle guerre napoleoniche che
imperversavano sul continente eu-
ropeo. Esse, avendo reso poco sicu-
re o impercorribili tante mete turi-
stiche e tante zone di transito nel
continente (impraticabile ad esem-
pio era ormai proprio I'Italia per gli
inglesi), avevano in qualche modo
contribuito a lanciare il Nord euro-
peo come destinazione di viaggio
non pill necessariamente inteso co-
me viaggio di esplorazione scientifi-
ca. Anche se non credo che l'inclu-
sione del Nord nel Tour europeo
possa essere motivata solo in nega-
tivo, vale a dire dalle restrizioni alla
circolazione che investirono altre
aree del continente. Ci furono certa-
mente ragioni di ordine culturale
che devono essere le stesse che fe-
cero la fortuna in Europa dei canti di
Ossian, a partire dal gusto del subli-
me naturale; ragioni che poi questa
fortuna pud avere a sua volta ulte-
riormente alimentato. Ma su questo,
e; sul fenomeno di distorsione che
I'ossianismo comports nella perce-

9
1762~

Le Lettere familiari i Giuseppe Baretti a’ suoi tre Fratelli

zione del paesaggio nordico, torne-
remo pil avanti.

Ci siamo cosi introdotti entro un
altro aspetto — e in questa sede de-
cisamente piu importante — del ro-
vesciamento del Grand Tour operato
da Acerbi; un aspetto culturale e
non meramente geografico. Nella
relazione acerbiana il viaggio set-
tentrionale rovescia soprattutto la
valenza simbolica del Grand Tour.
Non & un viaggio che, come appunto
il Grand Tour, s’indirizza verso i luo-
ghi di origine della civilta occidenta-
le: I'Italia e meno, come s'e detto, la
Grecia. Rispetto a questa, |'Italia
aveva anche lindubbio fascino di
essere all’origine non solo della clas-
sicita (romana) ma anche della civil-
ta rinascimentale che della romanita
veniva considerata l'erede e la me-
diatrice in Europa. «What Egypt was
to the ancients, Italy is to the mo-
derns: a country abounding with
many natural curiosities, noble anti-
quities, and the richest productions
of the arts and sciences. Architectu-
re, sculpture, painting, and music,
have been carried here to their hi-
ghest degree of perfection», silegge
nella prefazione dei Travels through
Italy di John Northall, un testo accu-
rato e preciso come una guida turi-
stica aggiornata'®. Quello di Acerbi &
invece un Grand Tour che si pone
come meta la periferia europea: la
Lapponia fino al Capo Nord. Se non
forse nella realta del viaggio, certa-
mente nella relazione che il viaggia-
tore ne scrisse, Lapponia e Capo
Nord si pongono come meta perché

Filippo, Giovanni, e Amedeo, uscite per la prima volta nel

3, s0n0 ora state ristampate in G. Baretti, Narrazione incompiuta di un viaggio in Inghilterra, Portogailo e Spagna, a

g:;::i M. Catucci, Roma 1994, Cfr., ora, V. De Caprio, Un‘immagine del mercato portoghese nella refazione di viaggio di

10

S Ppe Baretti, in «Estudos Italianos em Portugal», 1998.
- Northall, Travels through Italy, London 1766, Preface.
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vengono visti come il limite estre-
mo, spaziale e culturale, del conti-
nente. E I'area in cui vivono gli ultimi
popoli ancora nomadi in Europa, fra
i quali debolissimo appare ad Acerbi
Iinflusso della civilta occidentale.
Insomma nella sua relazione Acerbi
vede il viaggio in Finlandia non solo
come un viaggio dal Sud al Nord ma
anche come un viaggio dal centro
verso l'area di dispersione della ci-
vilta; fino a valicare il confine ultimo
e raggiungere, in Lapponia, Varea
dell’assenza della civilta occidenta-
le, il luogo dell’'unico primitivo anco-
ra esistente in Europa. E questa idea
del significato del proprio viaggio
avra notevoli ripercussioni anche
sulla percezione del paesaggio nor-
dico da parte del viaggiatore-narra-
tore.

Dopo un intervallo di una ventina
di anni, Acerbi riprese a viaggiare
quando, abbandonata la direzione
della «Biblioteca Italiana», divenne
console generale d’Austria in Egitto
(in quell’intervallo si segnalano solo
un viaggio a Vienna in occasione del
Congresso e un viaggio a Trieste, in
Friuli e nellIstria nel 1825). Visito
allora I'Alto e il Medio Egitto, aggre-
gandosi fra l'altro alla spedizione
franco-toscana guidata da Jean
Frangois Champollion e Ippolito Ro-
sellini (1828-30).

Conclusasi l'esperienza egiziana,
quest’'uomo che andava fiero di aver
raggiunto il Circolo Polare Artico e il
Tropico del Cancro, tornato in Italia
nel 1834, fece finalmente un viaggio
a Roma, che era la meta tradizionale
del Grand Tour e che il suo persona-

le Grand Tour alia rovescia aveva in-
vece lasciato fuori.

Nella Biblioteca Comunale di
Mantova, dove le Carte Acerbi sono
conservate, esiste un profluvio, in
cui c’'eé ancora molto da esplorare, di
scritture di viaggio in vari gradi di
elaborazione, annotazioni sparse,
redazioni diverse di una stessa rela-
zione, e poi foglietti sciolti di appun-
ti, con brevi partiture musicali, con
schizzi fatti per memoria, con attac-
cati foglie e fiori raccolti erborizzan-
do, testi e documenti messi insieme
viaggiando, programmi di spettaco-
li, inviti ecc.!!. Della relazione del
viaggio settentrionale esistono di-
versi materiali sciolti, frammenti piu
o meno estesi di relazione e diverse
redazioni, manoscritte e a stampa,
la cui stesura copre I'arco di un tren-
tennio. La relazione del viaggio al
Capo Nord ha avuto infatti ben cin-
que edizioni a stampa in lingue di-
verse, ognuna delle quali &€ una tra-
duzione-riscrittura della prima edi-
zione in inglese, o di quella in fran-
cese. Il discorso circa questa rela-
zione, dunque, non potra prescinde-
re dalla considerazione del suo dive-
nire e trasformarsi nel tempo attra-
verso il susseguirsi delle diverse tra-
duzioni-redazioni a pit mani. Le tra-
sformazioni subite dalla relazione
del viaggio di Acerbi al capo Nord
possono essere cosi schematizzate.

In una delle prime redazioni, con-
servata nel Ms. 1297 della Biblioteca
Comunale di Mantova, senza titolo
ma che possiamo indicare come
Viaggio in Lapponia, il viaggio narra-
to appare privo di una caratterizza-

11 Per un quadro della situazione delle carte acerbiqne relative alle diverse fasi della sua attivita, cfr. R. Navarrini, Le carte
Acerbi della Biblioteca Teresiana di Mantova, in Giuseppe Acerbi tra classicismo e restaurazione, a cura di L.G. de Anna, L.

Lindgren, H. Peso, Turku 1897, pp. 109-123.
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zione univoca (viaggio scientifico,
romantico, sentimentale ecc.)*?. In
essa percio coesistono elementi di-
versi. Per la linea di riflessione che
sto svolgendo, va notato che una
accesa soggettivazione del racconto
e della descrizione del paesaggio si
accompagna a una volonta di reso-
conto oggettivo.

Il viaggio assume invece, decisa-
mente, i tratti della spedizione
scientifica nella prima edizione a
stampa, in inglese, che indicheremo
come Travels'®, In essa infatti ven-
gono riprodotti caratteri e la struttu-
ra propri della relazione settecente-
sca del viaggio filosofico-scientifico.
In questa redazione le parti descrit-
tive sono abbastanza scarne e fina-
lizzate a delineare, per I|'opera,
un‘immagine di scientificita. Esse
sono percio assolutamente prive di
ogni apertura verso l'espressione
della soggettivita del viaggiatore-
osservatore; persino in quei casi in
cui guesta soggettivita era invece
gia presente nella redazione mano-
scritta del Viaggio in Lapponia. Evi-
dentemente, nel passaggio dal ma-
noscritto alla stampa, Acerbi ha
sentito con maggiore forza il potere
preclusivo di un codice “da relazione
scientifica”, che escludeva che il
viaggiatore esprimesse soggettiva-
mente le proprie impressioni. Quan-
do Acerbi non pud evitare almeno

12 Leredazion

un cenno alle proprie reazioni sog-
gettive di fronte alla realta esterna,
queste reazioni vengono espresse in
forma oggettivata o impersonale. 1i
punto di vista della descrizione vie-
ne spostato dall'interno all’esterno
del viaggiatore; si ricorre anche a fi-
gure di preterizione («is not to be
described»), che sono al limite
dell’autocensura, pur di consentire
al viaggiatore-narratore di non im-
pegnare la propria soggettivita:
«The dreary silence and obscurity of
a thick wood, whose branches for-
ming a vaulted roof, cut off the
traveller from a view of the skies,
and admit only faint and dubious
rays of light, is always an imposing
object to the imagination; the awful
impression the mind experiences
under this majestic gloom, this di-
smail solitude, this desertion of na-
ture, is not to be described»*. Resta
pero da segnalare che il modello
adottato da Acerbi € ormai irrime-
diabilmente arretrato per un’opera
che esce nel 1802; specialmente se
si raffrontano i Travels con la con-
temporanea o anteriore produzione
di resoconti di viaggio in ambiente
inglese.

La redazione-traduzione in fran-
cese, che indicheremo come Voya-
ge, conserva la struttura e il mate-
riale scientifico dei Travels, ma con-
temporaneamente amplia, a volte in

pils importanti sono quelle, frarmmenitarie, contanute nei Mss. 1290 e 1299, della Biblioteca Comunale di Man-

tova (su cul cfr. V. De Caprio, Un genere letterario instabile. Sulla relazione del viaggio al capo Nord (1799) di Giuseppe
Af\;fﬁ-‘. Roma 1996, pp. 75-80), e quella parziale, ma a stesura continua, conservata nel Ms. 1297. Quest'ultima e stata
EU bllca_ta In G. Acerbi, Viaggio in Lapponia 1799, a cura di L.G. de Anna e L. Lindgren, cit.; e, a cura di A. Sanfilippo, in

Ppendice a V. De Caprio, Un genere fetterario instabile, cit., pp. 175-272 (citeremo da quest‘ultima edizione indicandola

con Viaggio in Lapponia).
13 Leditio plonm

ed usci
come sostiene Ac

Princeps & intitolata Travels through Sweden, Finland, and Lapland, to the North Cape, in the years 1798 and 1799
a Londra nel 1802. Di questa edizione fu pubblicata anche un‘edizione pirata destinata al mercato nordamericano,
erbi («Biblioteca Italiana», 1821, XXI, p. 179, n. 1) o, come & probabile, una ristampa economica. Altre

edizioni sono quella tedesca, Reise durch Schweden und Finnland bis an die dussersten Granzen von Lappland, in den Jah-
2:1 I?QSF u.?d 1799, Aus dem
en Finfand i
1804-1500.nd, tot aan die
14 G.

Acerbi, Travels, cit., I, p. 228,

Englischen Ubersetzt von Ch. Weyland, Berlin 1803; e quella olandese, Rejzen door Zwee-
d, to uiterste grenzen van Lapland. In de jaaren 1798 en 1799. Uit het engelsch, Haarlem
L'editio princeps sara indicata nel testo e nelle note con Travels.
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maniera davvero esorbitante, le
parti descrittive in cui inoltre ora
trovano posto, ed espressione in
forma soggettiva, anche le reazioni
emotive e sentimentali del viaggia-
tore al cospetto dell’'ambiente®®. Egli
non appare pil come un osservatore
distaccato, parte di un quadro visto
e descritto da un secondo punto di
osservazione a lui esterno, ma in-
teragisce con la realta che lo circon-
da e la descrive ponendo in se stes-
so il punto di osservazione.

Infine, traducendo il Voyage, l'e-
dizione italiana del 1832 sopprime
quasi del tutto I'apparato scientifico
dei Travels che era sopravvissuto
anche nel testo francese!®. Di con-
seguenza ne risulta potenziato I'ele-
mento descrittivo e soggettivo che
era stato introdotto nel Voyage ma
che ora, per la scomparsa della par-
te scientifica, acquista un ruolo rela-
tivo molto maggiore. L'originario re-
soconto di un viaggio filosofico-
scientifico si trasforma cosi piena-
mente in una relazione di viaggio di
tipo romantico, in cui il sublime pae-
saggistico finisce con l‘avere una
funzione maggiore che nel Voyage.
Ma anche questo stadio terminale
dell'evoluzione dell'opera appare
ormai attardato. L'onda montante
del cosiddetto voyage romantique si
€ ormai esaurita.

La relazione del viaggio setten-
trionale di Acerbi consente dunque
di ripercorrere, seguendo il divenire

di un’unica opera attraverso le sue
redazioni, le linee evolutive del ge-
nere della relazione di viaggio fra Il-
luminismo e Romanticismo; sia pure
con una sfasatura cronologica ri-
spetto all’'evoluzione del genere, a
causa del carattere attardato di cia-
scuna redazione rispetto ai coevi
modelli “moderni” di scrittura di
viaggio. Ponendo attenzione ai mec-
canismi di funzionamento dei testi,
'area della descrizione del paesag-
gio si rivela come la zona testuale
che oppone minore resistenza a che
emerga nella relazione l'elemento
emozionale e soggettivo, escluso
dai codici della relazione del viaggio
filosofico-scientifico. E con |'emer-
gere di questo elemento, si amplia
‘area in cui trova espressione la
sensibilita al pittoresco ed al subli-
me'’,

3. Suggestioni ossianiche, na-
tura e paesaggio

Come é noto, la fortuna del Viaggio
sentimentale di Sterne profonda-
mente influi sull’evoluzione del ge-
nere della relazione di viaggio pro-
gressivamente attenuandone le ori-
ginarie pretese di oggettivita. Ma la
diffusione del gusto ossianico occu-
pa un posto non meno importante
nell’ambito dei problemi su cui verte
il nostro discorso, perché ha inciso
profondamente sulla percezione e
sulla rappresentazione del paesag-

15 Voyage au Cap-Nord, par la Suéde, la Finlande et la Laponie. Traduction d‘aprés I'original anglais, revue sous les yeux de
l'auteur, par Joseph Lavallée, Paris 1804. Verra indicato come Voyage.

16 Viaggio al Capo Nord fatto I'anno 1799, compendiato e per la prima volta gubblicato in Italia da Giuseppe Belloni antico
militare italiano, Milano 1832. Quest’ultima edizione si basa su quella francese e non su quella inglese come le precedenti.
Giuseppe Belloni & lo pseudonimo del ben noto Giuseppe Compagnoni. Verra indicato come Viaggio al Capo Nord.

17 Cfr. V. De Caprio, Un genere letterario instabile, cit., pp. 129-168.
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gio nordico®®. In quanto capaci di in-
fluenzare il gusto della natura, i can-
ti di Ossian, col loro forte impatto
emotivo, offrono anche ai viaggiato-
ri alcuni modelli percettivi degli
spettacoli naturali di straordinaria
efficacia perché perfettamente inte-
grabili nelle idee piu in voga del su-
blime paesaggistico. In questo bra-
no della Vita di Alfieri & detto come il
paesaggio nordico sia prima visto
direttamente e poi rivissuto e verba-
lizzato attraverso le descrizioni di
Ossian. Ossian viene posto cioe
come il veicolo che trasforma in co-
scienza e parola una visione scon-
volgente del paesaggio. Esso cioe e
il filtro che rende “leggibile” ed emo-
tivamente avvertibile, prima ancora
che “dicibile”, questo paesaggio.
«Verso il fin di marzo [1770] partii
per la Svezia; e benché io trovassi il
passo del Sund affatto libero dai
ghiacci, indi la Scania libera dalla
neve; tosto ch’ebbi oltrepassato la
citta di Norkoping, ritrovai di bel
nuovo un ferocissimo inverno, e
tante braccia di neve, e tutti i laghi
rappresi, a segno che non potendo
pil proseguire colle ruote, fui co-
stretto di smontare il legno e adat-
tarlo come ivi s'usa sopra due slitte;
e cosi arrivai a Stockolm. La novita
di quello spettacolo, e la greggia
maestosa natura di quelle immense
selve, laghi, e dirupi, moltissimo mi
trasportavano: e benché non avessi

mai letto I'Ossian, molte di quelle
sue immagini mi si destavano ruvi-
damente scolpite, e quali le ritrovai
poi descritte allorché pit anni dopo
lo lessi studiando i ben architettati
versi del celebre Cesarotti»®. Il
paesaggio “letto” nella descrizione
della pagina poetica diventa il trami-
te attraverso il quale riemerge dalla
latenza del ricordo il paesaggio ef-
fettivamente visto. Il paesaggio
“letto” diventa cioé il tramite attra-
verso il quale I'immagine interiore
acquista forza e risonanza emotiva
per poter infine giungere all'espres-
sione. Lo spazio reale e lo spazio im-
maginario appaiono insomma pro-
fondamente connessi nei procedi-
menti percettivi?®. Ma & il secondo,
lo spazio immaginario, che da consi-
stenza, indirizzo significante e for-
ma al primo (lo spazio reale); tanto
piu quando il dato dell’'esperienza si
e sedimentato nel ricordo per farsi
oggetto della scrittura. Ma qui puo
solo essere enunciata questa consi-
derazione — che rinvia a un‘ovvieta
(nella relazione di viaggio, il viag-
giatore come autore testuale preva-
le sul viaggiatore come autore em-
pirico) e a un paradosso (dal punto
di vista della scrittura di viaggio,
I'effetto del viaggiare & condensato
in una attivazione e vettorializzazio-
ne di elementi mentali che preesi-
stono al viaggio o gli sono esterni).

Nel paesaggio nordico si tendera

18  Per I'influenza dell'ossianismo sulla rappresentazione del paesaggio in ambito europeo, cfr. il catalogo della mostra Os-

sian, Paris 1974,
fonde,

Non va tuttavia dimenticato che questo & solo un aspetto di una nuova sensibilita al paesaggio che st dif-
sempre dall'Inghiiterra, con la rivoluzione del gusto legata all‘arte dei giardini di Lancelot «Capability» Brown e

Humphrey Repton e con quella legata alle teorie del sublime dell'Enquiry di Edmund Burke.

19 V. Alfierl, Vita, a cu
dal sedicente loro traduttore,
1763 col titolo di Poesie di O
1773_ ;Works of Ossian), Sull
tradizione ossianica nella POy
cfr la bibliegrafia in 3. Macp

20 Sulle implicazioni che tali t

ra di G. Cattaneo, Milano 1992, p. 97. Della traduzione di Melchiorre Cesarotti dei poemetti attribuiti
James Macpherson, a Ossian, bardo del III secolo, due volumi uscirono a Padova gia nel
ssian figlio di Fingal, antico poeta celtico. L'edizione definitiva dei poemi ossianici usci nel
a fortuna italiana di Ossian mediato da Cesarotti, cfr. S.M, Gilardino, La scuola romantica: La
esia dell’Alfieri, del Foscolo e del Leopardi, Ravenna 1982. Per la fortuna in ambito europeo,
herson, Le poesie di Ossian, a cura di A. Brilli, Milano 1983.

;i . T emi comportano, cfr. G. Durand, Le struttura antropologiche dellimmaginario. Introduzione
all'archetipologia generale, Bari 1991; in particolare pp, 411-18,
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a scorgere dunque anche cido che
Ossian ne aveva detto. Ovvero, si
tendera a cogliere cio che appartie-
ne all’'orizzonte di attesa di un im-
maginario preesistente, sedimenta-
tosi anzi in lunghi processi storici a
volte anche molto complessi*!, ed
ora nuovamente eccitato e “indiriz-
zato” da Ossian.

Solo che Ossian parlava non del
Nord, ma di un settore particolare e
limitato del Nord; o, meglio, parlava
di una realta altra (e decisamente
pit meridionale) rispetto al setten-
trione scandinavo e russo. La diffu-
sione del gusto ossianico ha avuto
percio due distinti effetti sulla perce-
zione del paesaggio nordico.

Da un lato il gusto ossianico ha
contribuito a rendere percepibile ed
apprezzabile un paesaggio confor-
me al senso estetico del sublime na-
turale (e si pensi a Hugh Blair, criti-
co innamorato di Ossian ed insieme
eminente teorico del sublime®?).
Questo gusto ha consentito di tra-
sformare in elementi emozional-
mente positivi tratti caratterizzanti
I'ambiente nordico nell'immaginario
preesistente, in una sorta di oriz-
zonte d’attesa immaginativo, nel
quale quei tratti pero si erano stori-

21 Su questo sedimento, relativamente ai Lapponi, cfr. C. Wis Murena, I/ Settentrione e la Finlandia nelle antiche fonti, in
«Atti dell’‘Accademia Pontaniana» n.s., XXXII, 1983, pp. 21-51. Fondamentali gli studi di L. de Anna, Il viaggio boreale, in
Columbeis, V, Genova 1993, pp. 121-63 e ID. La descrizione dei Lapponi nell'inedite =Giornale di viaggio in Lapponia» di

camente sedimentati con valenze
negative se non addirittura ripu-
gnanti. Inoltre, almeno per gli italia-
ni letterati, Ossian ha fornito un
nuovo repertorio di immagini e di si-
tuazioni sentimentali per questa
nuova percezione e per questo nuo-
vo apprezzamento del paesaggio; €
percio stesso li ha resi letteraria-
mente scrivibili. Se il nuovo gusto
del paesaggio sara determinato
dall’arte inglese dei giardini, il fasci-
no di una natura informe e selvag-
gia, grandiosa e terribile nel suo iso-
lamento dall’'uomo, sara reso avver-
tibile solo in relazione al nuovo valo-
re estetico del sublime, di cui 'os-
sianismo costituira in Italia un vei-
colo formidabile. E questo consenti-
ra anche l'emergere nelle relazioni
di viaggio di un’attenzione al pae-
saggio informe, caotico e non antro-
pizzato, che ancora nelle relazioni
primo-settecentesche era molto
scarsa, se non assente. Un tale pae-
saggio, infatti, era “non visibile” con
la strumentazione intellettuale e con
le predilezioni di gusto che allora un
viaggiatore si trovava a possedere.
Per indicare un esempio in un testo
molto noto, bastera considerare il
Voyage d’Italie di Montesquieu (che

Giuseppe Acerbi (1799), in «Il Polo», 1990, 1, pp.8-12; III/IV, pp. 10-13.
22 Cfr. H. Blair, A critical dissertation on the poems of Ossian, the son of Fingal, in The poems of Ossian, translated by J.

Macpherson, Leipzig s.d.
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visitd I'Italia fra il 1728 e il 1729) e
la sua “non-visione” delle Alpi®3. E
pastera pensare a come gli stessi
luoghi di Montesquieu, almeno i
monti del Tirolo, vengono visti nel
suo viaggio verso ['Italia da un
Goethe pur determinato a osservare
«le cose anche con l'occhio del geo-
logo e del paesista, [...] per tenere in
freno la foga dellimmaginazione e
del sentimento, e per conservare in
tal modo una visione serena e indi-
pendente dei luoghi»2*, Evidente-
mente nell’arco di un sessantennio &
radicalmente mutata la percezione
del paesaggio non antropizzato.

Da un altro lato, pero, contempo-
raneamente (per guella connessio-
ne fra spazio reale e spazio immagi-
nario nefla percezione, cui abbiamo
accennato) il gusto ossianico ha
creato una forte distorsione percet-
tiva rispetto al paesaggio dell’area
scandinava e della Russia setten-
trionale. La ricezione di Ossian, co-
me vediamo anche dal brano di Al-

fieri, comporta una inavvertita con-
fusione fra I'ambiente naturale del
mondo celtico cantato dal bardo
scozzese e I'ambiente naturale nor-
dico, che naturalmente & ben altra
cosa da un punto di vista storico,
culturale, climatico, geografico,
paesaggistico, antropologico ecc. In
altri termini, si finiva col viaggiare
verso l'estremo Nord dell’Europa
anche alla ricerca, per cosi dire del
tutto fuori zona, del fascino dei luo-
ghi celtici lanciati da Ossian, che na-
turalmente si sarebbe dovuti andar
cercando piu a Sud, appunto nell’a-
rea celtica, fra Francia, Irlanda e
Scozia. E si finiva persino per non
vedere quello che realmente quel
paesaggio mostrava, per scorgervi
invece quello che era marginale o
non c’era in loco, ma era tuttavia
centrale nei testi di Ossian. Cosi Ma-
dame de Staél, in viaggio da San
Pietroburgo verso la Svezia, attra-
versa in settembre la Finlandia me-
ridionale e vede un paesaggio per

23 Awvicinandosi al territorio della Repubblica di Venezia, Montesquieu annota: «Tutto il paese che abbiamo visto, dalla Sto-

ria fino alla Carniola, € piuttosto brutto e montuoso. Le valli sono strette, le montagne quasi tutte coperte di boschi. La
Carniola & ancora pill brutta, come del resto Ia contea di Gorizia: rocce pil che montagne. {...] Contrade che la natura ha
creato per essere orride». Ma non & questa particolare area geografica che non gli piace. Sulla via del ritorno attraverso il
Tirolo INmpressione negativa si ripete: «Quando si lascia ia bella Italia per entrare nel Tirolo, si rimane molto sorpresi: fino
aTrentq si vedono solo montagne; e cosi fino a Innsbruck, e cosi fino a Monaco. Eppure se ne fa di strada !»; «Tutto il pae-
se del Tirolo, che ho visto, da Trento fino a Innsbruck, mi & parso molto brutto. Abbiamo viaggiato sempre fra le monta-
gne, da una parte e dall'altra»; «Quel che ne ho visto [del Tirolo] &, in generale, brutto: sono montagne quasi sempre
coperte di neve, e quasi sempre del tutto sterili». Insomma il paesaggio alpino appare brutto perché in realt3 & illeggibile:
S{Jla mantagne, baschi, rocce e nevi in cul lo sguardo del viaggiatore si sperde, incapace di individuare particolarita e spe-
cificazioni che solo i segni della presenza umana riuscirebbero a far apparire; mentre quello smarrimento della vista non
viene percepito esso stesso come segno. Le cose diventano visibili solo attraverso la marca che la presenza umana vi ha
lasciato sopra. Insornma il paesaggio per essere cdlto nei suoi aspetti di bellezza deve essere antropizzato: «La strada da
Padova ﬂn_o a Verona & beflissima. Nei campi ogni 50 passi ¢'2 un filare di alberi, una specie di aceri, ai quali la vite si mari-
%:{ eche T'FOPTE_lﬂtEfafHEHIE_. In mezzo, cereali e miglio, come saggina e granoturco. Intorno ai campi ci sono dei gelsi»
?S?St::sq:l_e::, Viaggio in Italia, a cura di G. Macchia e M. Colesanti, Bari 1995, pp. 3-4, 308-309 e 58. Ma cfr. anche a p.
oo, rizl %ne d?lll'lsola Bella SL!l Lago Maagiore). Ricordo perd che proprio nel 1729, 'anno del viaggio di Montesquieu,
indipendgrr::: ’_On :LIEUE}“ J:Il;: dilit:os;_mero Albli'ec['lt von H_ail;r, che, seb_ber]e ancora consideri la natura non come un’entita
Hellprssagrs iy gg i osservazioni naturalistiche, tuttavia si pone alla base della scoperta poetica e pittorica
i';'c‘it:‘\':%.ian:ér:gigpre del sole nascente le montagne opache rivestite di pini, e fra queste le rocce grigiastre, e nello sfondo
i ]| neve, che spiccavano nel profondo azzu rro del cielo, tutto era un avvicendarsi di quadri deliziosi»; «Da
P nel!’lnﬁ eldl 0%?35399_ 10 & semnpre pil pittoresco. Per vie molto comode si guadagna un vallone, che immette le sue
color grigio & formn e agli occhi una varieta c_h scene infinita»; «Le alpi calcaree, che ho percorso finora, presentano un
s nemem lrregalliarl ma originali e p:ttures!;he, benché la roccia sia disposta in giacimenti e a strati. Ma poiché
o gli aspetti pig b!z:::-'g strati ondulattle 1a‘m_ccla in generale & corrosa un modo ineguale, le sue pareti e le cime offro-
frase citata nel tests o a‘ {\n';. Goethe, Viaggio in Italia (1786_-1788), a cura di L. Rega, Milano 1991, pp. 10-11; 15. La
della letteratura e rﬁ:g}d 2§—|23). Per menzionare anche in questo caso un testo coevo, consi@erato oggi un classic_o
versamente da <5 ¢ o del geologo svizzero H.B. de Saussure, Voyage dans les Alpes, Genéve Paris 1779-96. Di-

& i ussure che conforma il sup testo al modello della relazione di viaggio fil fico-sci ifico i i
an 2 osofico-scientifi negli stessi
ni William Beckford si esalta anche di fronte alle Alpi. 98 ) 9
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un verso mediato dal topos tradizio-
nale dell’alterita dell’estremo Nord
come limite estremo non solo geo-
grafico ma anche della vita, e per un
altro verso mediato da fantasie di
netta derivazione ossianica. «Lors-
gu‘on entre en Finlande, tout an-
nonce qu‘on a passé dans un autre
pays, et qu’on a affaire a une autre
race qu’a la race esclavonne. [...]
L’aspect de la nature est tres diffé-
rent, en Finlande, de ce qu'il est en
Russie»; s’incontrano grandi fore-
ste, ma la vegetazione € uniforme e
monotona, vi & poca vita, perché le
piante cominciano a diminuire «de-
puis la latitude de la Finlande jus-
qu'au dernier degré de la terre ani-
mée». E, inevitabilmente, compare
nel testo la contrapposizione del
Nord e del Sud, ora rimpianto come
dominio del sole: «A chaque instant
je regrettais ces rayons du Midi, qui
avaient pénétré jusque dans mon
dme>». Indubbiamente la Staél sara
capitata in qualche giornata di catti-
vo tempo. Ma sta di fatto che ha vi-
sto ed ha potuto scrivere solo quello
che il suo immaginario le consentiva
di vedere. E non a caso questa de-
scrizione del paesaggio finlandese si
chiude con una evocazione di motivi
ossianici: «Les idées mythologiques
des habitants du Nord leur re-
présentent sans cesse des spectres
et des fantdmes; le jour est la tout
aussi favorable aux apparitions que
la nuit: quelque chose de péle et de

nuageux semble appeler les morts a
revenir sur la terre, a respirer l'air
froid comme la tombe dont les vi-
vants sont entourés. Dans ces con-
trées, les deux extrémes se manife-
stent d’ordinaires plutdt que les de-
grés intermédiaires: ou I'on est uni-
quement occupé de conquérir sa vie
sur la nature, ou les travaux de
I'esprit deviennent trés facilement
mystiques, parce que I'homme tire
tout de lui-méme, et n‘est rien inspi-
ré par les objets extérieurs»®, In-
somma si coglie quello che Ossian
(per quella dislocazione geografica
che s’@ detta e che identificava I'a-
rea celtica con tutto il settentrione)
spingeva a cercare, e a vedere, in
un indifferenziato Nord europeo co-
me suo tratto distintivo e caratteriz-
zante.

Nella relazione del viaggio al Ca-
po Nord, verso il paesaggio Acerbi
ha un atteggiamento molto variega-
to e comunque abbastanza difficile
da racchiudere in una formula sem-
plice.

Al fondo, e a tratti affiorante, c’e
un atteggiamento tradizionale che,
essendo radicato nella cultura clas-
sicistica, & abbastanza consueto nel
Settecento, anche in ambito pro-
priamente illuministico. Con questo
atteggiamento, I'ambiente naturale
viene percepito e pud diventare og-
getto di discorso non in se stesso,
ma rapportandosi invece alla sfera
dell’'uomo e della societa. La capaci-

25 Madame de Staél, Dix années d‘exil, a cura di P, Gautier, Paris 1904, pp. 372-76.
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ta significante e il potere evocativo
ed emozionale della realta esterna
appaiono connessi con elementi che
riguardano la sfera dell'umano, non
quella della natura: le speranze, la
storia, il vivere civile; al limite, per-
sino i destini ultimi, la visione esca-
tologica dell'uomo («E una vista de-
serta e melanconica quando é riuni-
ta al pensiero della popolazione»)?®.
Ma in sé I'ambiente naturale, secon-
do questo tipo di percezione, rischia
ad ogni istante di diventare invisibile
perché illeggibile e perché non pas-
sibile di significazione, oltre che in-
capace di sviluppare una funzione
emotiva. Insomma esso non riesce
in alcun modo a trasformarsi in pae-
saggio. Questa situazione & del tutto
tradizionale. Piu interessanti sono
invece altri atteggiamenti di Acerbi
che tendono a cogliere I'ambiente
naturale in se stesso; ed i cui affio-
ramenti nel testo diventano tanto
pili frequenti e rilevanti quanto piu il
viaggio relazionato si confronta con
una natura deserta di uomini e non
investita dal soffio della civilizzazio-
ne. Che e poi quanto avviene con
sempre maggiore evidenza man
mano che il viaggiatore che scrive la
relazione si accosta alla meta del
Capo Nord. Naturalmente questo at-
teggiamento riflette un dato storico
ed oggettivo, dal momento che le
aree lapponi attraversate nell’ultimo
tratto del viaggio sono molto scar-
samente popolate e prive di insedia-
menti stabili di rilievo. Ma questo at-

26 Y
G. Acerbi, Viaggio in Lapponia, cit., p. 81.

teggiamento riflette anche un dato
eminentemente culturale: le aree
attraversate appaiono sempre meno
antropizzate in quanto il percorso di
avvicinamento al Capo Nord viene
pensato (0, meglio, viene ripensato
nell’atto della scrittura della relazio-
ne) come un percorso di avvicina-
mento al confine estremo, che sepa-
ra la civilta occidentale dalla barba-
rie delle popolazioni nomadi. Anzi,
nell'immaginario acerbiano, si tratta
di un‘area limite in cui 'umanita si
annulla nella ferinita primitiva. In-
somma il nomadismo dei Lapponi
dell’estremo Nord europeo, che ren-
de al viaggiatore piu difficile incon-
trarli, & un dato oggettivo, che ov-
viamente esiste indipendentemente
dal viaggiatore; ma e un dato che
assume rilevanza testuale anche per
il suo significato simbolico e cultura-
le, da cui nasce l'insistenza sul tema
(avente comunque una propria dif-
fusione specifica nella cultura set-
tentrionale) della quasi non-umani-
ta dei Lapponi.

Ma l'avvertimento dell’autonomia
dell’ambiente naturale non implica
automaticamente che Acerbi colga
ora la forza della natura come pae-
saggio. Nei confronti di questa real-
ta naturale considerata finalmente
in se stessa, nella relazione acerbia-
na di viaggio sono individuabili in
realta due diversi tipi di attenzione.

Da un lato c'é l'attenzione alla
natura intesa come un insieme di
elementi separatamente conoscibili
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e classificabili, quasi che il transito
territoriale produca una sorta di per-
corso in un vecchio museo di scienze
naturali. Il viaggiatore, osservatore
impassibile ed oggettivo del mondo
esterno, lo va scomponendo ed ana-
lizzando nei suoi diversi elementi
per catalogarli I'uno dopo l'altro e
per riporre ciascuno di essi in quelle
metaforiche singole vetrine che nel-
la narrazione scandiscono questo
percorso museale (mammiferi, uc-
celli, insetti, vegetali). Di questa at-
tenzione classificatoria si sostanzia,
nella relazione di viaggio, il rapporto
fra viaggiatore ed ambiente ester-
no. Di essa si alimentano soprattut-
to le informazioni scientifiche che
hanno tanta parte nei Travels e nel
Voyage. La sua piu coerente e rigo-
rosa espressione formale si ha nei
frequenti elenchi di animali e piante
che inframmezzano le parti narrati-
ve della relazione. Questo atteggia-
mento verso 'ambiente esterno puo
essere indicato come attenzione na-
turalistica.

Da un altro lato c'@ quella che
possiamo indicare come attenzione
paesaggistica; vale a dire |'attenzio-
ne alla natura come unita del pae-
saggio che, essendo colta da un ben
definito punto di vista, coinvolge lo
spettatore-viaggiatore e suscita in
lui risonanze emotive. Questo se-
condo tipo di attenzione, che tende
alla visione dell’insieme da un punto
prospettico costituito dall'individua-
lita del viaggiatore, generalmente
nella relazione acerbiana s'inquadra
entro strutture narrative di ascen-
denza razionalistica o neoclassica.
Tuttavia esso in alcuni momenti ren-
de percepibile e soprattutto descri-
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vibile anche l'inclassificabile e il non
razionalizzabile della natura. Vale a
dire che rende percepibile e descri-
vibile proprio ci6 che & piu lontano
dalla sfera intellettuale del viaggia-
tore e che il primo tipo di attenzione
non avrebbe neppure potuto coglie-
re: linforme, il caotico, !'orrido,
'immane. Per questa via risultano
superati non solo gli ambiti di un
rapporto scientifico e classificatorio
con la natura, ma anche quelli di un
rapporto razionalmente controllato,
che possiamo genericamente indi-
care come di tipo neoclassico.

Di questi due tipi di attenzione,
guella naturalistica nettamente pre-
domina nei Travels. Quella paesag-
gistica, che aveva un ruolo non in-
differente nel Viaggio in Lapponia
manoscritto, diventa invece molto
marginale nei Travels per poi riac-
quistare terreno nel Voyage e so-
prattutto nel Viaggio al Capo Nord.

In varie occasioni Acerbi non solo
descrive (e questo gia significa mol-
to), ma mostra anche una certa sen-
sibilitd, per non dire proprio un‘at-
trazione, verso l'informe, il selvag-
gio, l'inabitato, il terribile del pae-
saggio. Per esempio il Golfo di Bot-
nia ghiacciato, che i viaggiatori at-
traversano in slitta per raggiungere
la Finlandia dalla Svezia, appare
nella descrizione come il dominio
immane di un paesaggio spopolato
di ogni essere vivente, percepibile
solo come deserto totale e caos, luo-
go in cui risultano sospesi 'equilibrio
della natura e le sue stesse leggi: le
masse di ghiaccio accatastate le une
sulle altre, sospese come nellaria,
la selvaggia confusione che domina
nell’ambiente che circonda i viaggia-

tori, la commistione caotica dell’'ele-
mento solido con quello liquido?. E
questo avviene persino nei Travels
in cui, come abbiamo detto, |'atten-
zione naturalistica predomina netta-
mente su quella paesagdagistica:

«At lenght we met with masses of
ice heaped one upon the other, and
some of them seeming as if they
were suspended in the air, while
others were reised in the form of py-
ramids. On the whole they exhibited
a picture of the wildest and most sa-
vage confusion, that surprised the
eye by the novelty of its appearan-
ce. It was an immense chaos of icy
ruins, presented to view under eve-
ry possible form, and embellished
by superb stalactites of blue green
colour»?®,

Acerbi percepisce questo paesag-
gio come un’‘immagine del caos: si-
gnificativamente l'idea dell’'ammas-
sarsi torna, e quasi con le stesse pa-
role, nella descrizione del panorama
nord visto dal colle Aavasaxa, che
viene esplicitamente assimilato, sul-
la scorta di Maupertuis, a un’imma-
gine del Chaos®. Tuttavia Acerbi
non arriva ad agganciare questa im-
magine del caos a un’idea di natura
diversa da quella contraddetta dal
Paesaggio. Permane in lui, infatti,
I'idea tradizionale della natura come

27 Delle tavole dedicate

realtd significante solo in rapporto
all'umano, e come regno dell’ordine
e dell’'equilibrio stabile fra gli ele-
menti; ordine ed equilibrio che sono
fissi, definiti da leggi non mutevoli, e
basati sulla distinzione e sulla sepa-
ratezza degli elementi. E significati-
vo infatti che il deserto e lo sconvol-
gimento dei ghiacci nel Golfo di Bot-
nia diventino per Acerbi leggibili in
quanto “deserto della natura”, as-
senza della natura. E un luogo di
confusione terribile e affascinante,
che é stato «abbandonato» dalla na-
tura; vale a dire da un principio di
ordinamento razionalizzabile e leg-
gibile in chiave umana: «Those vast
solitudes present a desert abando-
ned as it were by nature»,
Insomma proprio un luogo subli-
me, in cui con maggiore forza la na-
tura & vista mostrare il suo immane
potere viene percepito non come
luogo dominato dalle forze naturali,
ma come luogo che & stato abban-
donato dalla natura. Di conseguen-
za il caos che a tratti Acerbi vede
reggere il paesaggio nordico pud es-
sere affidato alla scrittura attraver-
so la mediazione di un’idea , netta-
mente opposta, di natura come or-
dine e stabilita. E questo credo sia il
limite principale che Acerbi incontra
nel suo avvicinamento a una spiega-

£, quelia intitojary Gf::;;n;‘rgzag::; sﬂ;;l:ggio_d: Aé:erbi, il colonnello Skjsldebrand, all‘attraversamento dei ghiacei in slit-
Piano Iaffasteliars) d o un cielo drammatico di nuvole, che occupa gran parte della scena, pone in prima

raffigurazione del p .

Pestoso). Cfr. Voya,

De I'Ordre de I"épée. Ho utilizzato la copia

lacci interrotti da profondi crepacci fra cui s'intraved i
) el mare (meno drammaticament :
;Sua;_?t% :'césnella tavola intitolata Depart cie Grissetharnn, anch'essa tuttavia dominata da un :J;T:?:n!i
que au Cap Nord par A. F. Skjoldebrand Colonel au Service de 5.M. le Roi de Suéde et Chev.

edizione. CaMbrique Skt lscl_mumnsewam alla Biblioteca Braidense di Milano che é priva di data e di luogo di

maginario che non trova ri

L d Tis:

i o on e contro nelle real
Cfr., anche se

(Années i f
o romantiques, La pittura Frances

d'Orléans riceve ospitalita in un a

riferito a un‘altra area nord

viaggio lappone di Luigi Fili
k gi Fil
:l Oriéans sia ne| Viagaio Ifr:pff: :
ﬂlle;s(vol. 1, p. 115) e
. Cit., 1, p. 184,
Ll + P. 184,

28 Trave
29 Vedi

2. Ma |a descrizione di Acerbi, con le sue implicazioni visionarie, evoca un i
listiche tavole di Skjdidebrand. Semmai esso & a iuttosto rello di
iaggiatore francese, Fran gois:Aug uste Biard (1798-1882), che fra !'alé-:t::o: ntiﬁt::“ﬁ'flf:;t : os ;? aan?elllig%gl
ica, il dipinto Veduta del Mar Glaciale, caccia al tricheco di Groenfandia del 1841
edal 1815 af18§0, Mlla_no 1996, tav. 124, p. 233. La tav. 125 riproduce il quadro
il mggzr;:f:o d{ _!agpom, agosto 1795 commissionato nel 1840 a celebrazione del
s e Mo gia rlcor_dato (vedi n. 12), Acerbi accenna al viaggio di Luigi Filippo
» 513, piu ampiamente, nei Travels dove precisa che egli viaggiava in incognito come
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zione del fascino del sublime pae-
saggistico, che egli tuttavia nel testo
rivela chiaramente di subire e che
nella cultura tardo-settecentesca si
raccordava a un’idea proteiforme di
natura, mutevolezza impossibile da
definire con un approccio tecnico-
scientifico. Tuttavia, malgrado tale
difficolta di una concettualizzazione
coerente, questa sensibilita al fasci-
no del terribile nel paesaggio nordi-
co & di grande importanza perché
essa & la forma prima e piu imme-
diata in cui si manifesta appunto la
ricerca settecentesca del sublime.
Cosi nella descrizione del Golfo di
Botnia, il fascino dell’orrore suscita-
to dalla forza immane della natura
puo svilupparsi in crescendo; fino al
momento in cui, proprio alla fine
della descrizione, sotto i ghiacci che
si spezzano il viaggiatore intravede
gli abissi marini sui quali la slitta sta
correndo, in una confusione terribile
fra solido e liquido, altezze e profon-
dita: «Through the rents produced
by these ruptures, you may see be-
low the watery abyss».

4. Panorami del Nord: pittore-
sco e sublime

Il passaggio dai manoscritti alla
stampa comporto nel testo una ridu-
zione dell’elemento descrittivo del
paesaggio. Per questo, nella princi-
pale redazione anteriore alla stampa
(Viaggio in Lapponia) l'attenzione
paesaggistica, come s’e detto, ha
un’importanza maggiore che nei
successivi Travels a stampa. Essa si
manifesta soprattutto in una serie di
descrizioni dedicate prevalentemen-

30 Travels, cit., I, p. 186.
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te o a un ampio panorama visto per
o pit da un luogo eminente, o a
scorci particolari, «belle viste» colte
soprattutto nel corso della naviga-
zione fluviale, in cui naturalmente
I'attenzione maggiore viene rivolta
alle cascate. Sono punti di vista e
oggetti che indicano gia precise
inclinazioni di gusto: delle tre prin-
cipali categorie individuate dalla
trattatistica settecentesca (bello,
pittoresco e sublime) & verso le ulti-
me due che Acerbi sembra sentire
attrazione con maggior forza. Le de-
scrizioni acerbiane a volte sono poco
pitt che rapidissimi appunti di me-
moria, flash testuale di una descri-
zione ancora non arrivata alla piena
verbalizzazione. Ma a volte esse
hanno uno sviluppo non trascurabi-
le, relativamente all'impianto sche-
matico che ha tutto il testo. In
questi casi il “senso” del paesaggio,
vale a dire la sua impressione nella
soggettivita del viaggiatore, viene
espresso aggregando la descrizione
intorno ad alcune immagini che, sia
pur genericamente (forse anche per
quella difficolta di una nuova con-
cettualizzazione della natura cui s’e
accennato), rinviano comungque alle
categorie del pittoresco e dell’inte-
ressante, o del sublime. Si potrebbe
invocare in questi casi la forza in-
trinseca nel paesaggio stesso, che lo
imporrebbe nella sfera emozionale
del viaggiatore. Purtroppo la ques-
tione non puo porsi in questi termi-
ni; per il diario di Acerbi come in
genere per i resoconti di viaggio
(abbiamo portato qualche esempio
relativo allo spettacolo naturale del-
le Alpi che solo la mente di chi le

10 # anno 1998

attraversa puo rendere percepibile
— e descrivibile — oppure no).
D’altra parte non possiamo spiegare
col viaggio reale la relazione di viag-
gio, dal momento che conosciamo il
primo solo attraverso cid che se ne
dice nella relazione. Sarebbe un
procedimento, per cosi dire, tauto-
logico.

Conviene allora vedere un po’ da
vicino una di queste descrizioni per
cercare di cogliere la distanza fra vi-
sione diretta e scrittura della visione
e per cercare di mettere in evidenza
i nessi fra la percezione del paesag-
gio, affidata alla descrizione, e i co-
dici che presiedono alla descrizione
del paesaggio. Sotto la data del 18
giugno 1799 nel Viaggio in Lapponia
Acerbi registra la salita sul colle Aa-
vasaxa, che diventera una celebre
meta turistica della Lapponia meri-
dionale, la cui descrizione egli aveva
gia letto nella Relation du voyage
[...] pour déterminer la figure de la
terre (1736-37) di Maupertuis®.
Cosi Acerbi descrive il panorama:

«Da questa cima godesi di un ori-
zonte ampio e pittoresco. Verso il
Sud il fiume di Torneo si perde fra
monti e colline ed ¢ fiancheggiato da
vaste pianure e campagne; all’occi-
dente il fiume Torneo discende in un

31 Su Aavasaxa Ma

Tornio. Come meta turistica la collina

dall'essera vicina alla vi ;
Hlestate 2 via di comunicazi

letto vasto e tranquillo e la chiesa ed
il villaggio presentasi nell'opposta
riva; il Nord e coronato di una quan-
tita di monti, come Pellion ed Ossa
sovrapposti gli uni e gli altri, ed al-
I'oriente la montagna forma un diru-
pe scosceso e inaccessibile e preci-
pitoso, domicilio de’ falchi e de’ au-
gelli notturni, che al romor de’ sassi
precipitati dall’alto avevano abban-
donato il loro nido e che turbavano il
silenzio di queste valli solitarie colle
loro lamentevoli sgrida. La riviera
che forma da lunghi un lago limpido
ed in cui gli opposti colli rifflettono
come in uno specchio la loro cerulea
immagine, discende allingil ser-
peggiando tortuosa e formando qua
e la delle isolette e dei seni termi-
nando col cingere la montagna ver-
so il Nord e gettandosi nel fiume
Torned verso l‘occidente. Erano le
12 appunto di mezza notte che il so-
le toccava appena col lembo inferio-
re del suo disco la cima delle monta-
gne lontane che formavano il nostro
orizonte»32,

La descrizione addensa una serie
di elementi che sono fra i piu evi-
denti ingredienti del sublime pae-
saggistico: il paesaggio osservato
dall’alto, il dirupo, I'ambiente sel-
vaggio, i suoni che rompono il silen-

upertuis aveva posto uno dei punti di riferimento per le sue misurazioni geodetiche fatte nella regione di
di Aavas:axa fu frequentata soprattutto a partire dall’Ottocento, avvantaggiata
one fornita dal fiume Tornio. I viaggiatori vi si recavano nel periodo del solstizio

Per osserv i il 4 e e
i6 Focce piatte of arvi il sole di mezzanotte. Ne resta traccia sia nei diari di viaggio sia nelle numerose iscrizioni incise sul-

Stri della col

€ si trovano sulla sommita della collina. Cfr. P. Stenfors, La visita di Giuseppe Acerbi e le iscrizioni rupe-

Peso, Turky ]‘_’;59 gf :avi;?iaz. in Giuseppe Acerbi tra classicismo e restaurazione, a cura di L.G. de Anna, L. Lindgren, H.
Su Asvasaa n qﬁessl':.a il 11. Acerbi ha presente la relazione di Maupertuis anche nel racconto dell’episodio della salita

molti legni secchi ed infraci

rac
han detto esser legni prep :
me vedremo, egij sostitui

3
2 G. Acerbi, Viaggio in Lapponia, cit. p. 198.

Zione: «Su questa [Ia cima di Aavasaxa] abbiamo trovato le traccie di fuoco ed un amasso di
dati che io ho credute ancor I resti de’ segni e delle operazioni di Maupertuis, ma che alcuni mi
arati per far fuoco ed avertire I'invasione de’ Russi da cui erano minacciati [...]». In seguito, co-
@ la descrizione di Maupertuis alla propria.

JETTENTRIONE n. 10 # anno 1998 51




zio®®. Ed & l'insieme di questi ele-

menti che, secondo Acerbi, forme-
rebbe il pittoresco del quadro d'as-
sieme. Ma prima conviene osservare
da vicino la strutturazione del brano
descrittivo. La descrizione e svilup-
pata come seguendo lo scorrere del-
lo sguardo a 360 gradi. Essa cioé
viene calata entro un ordine struttu-
rale che ha alla base un’imitazione
del movimento dello sguardo che
segue lo skyline del paesaggio rea-
le; movimento che, in questo caso
specifico, inizia dal Sud per procede-
re poi verso il lato destro dello spet-
tatore fino a raggiungere |'Est pas-
sando per il Nord. Questa struttura,
mimetica del movimento reale dello
sguardo dello spettatore, impone al-
la descrizione un ordinamento che &
invece di tipo narrativo: il colpo
d’occhio sintetico di chi guarda il pa-
norama, viene trasformato in una
sequenza narrativa che contiene im-
plicita anche la narrazione dello spo-
stamento “reale” dello sguardo dello
spettatore. Ma questa struttura or-
ganizzativa della descrizione, se a
prima vista appare mimetica de!
reale, presenta pero anche un carat-
tere del tutto opposto. Essa infatti
sembra imitare, ma non imita affat-
to il fluire dello sguardo e del movi-
mento; bensi lo segmenta scompo-
nendolo in una serie di “tagli” o ve-
dute singole. Ognuno di questi “ta-
gli” & inoltre separato nettamente
da quelli contigui; & individuato da

un punto cardinale come da un titolo
o da un’etichetta; al suo interno &
assolutamente statico ed € compo-
sto addirittura da elementi omoge-
nei fra loro. La descrizione della vi-
sta dal colle Aavasaxa si rivela cosi
formata da quattro autonomi seg-
menti descrittivi, ognuno avente un
proprio specifico contenuto. Questi
segmenti, per la loro assoluta fissita
e separatezza I'uno dall’altro, e per-
sino per |'apposizione di un “titolo” a
ciascuno (il punto cardinale che lo
individua), appaiono come la tra-
sposizione, in parole, di quattro ve-
dute pittoriche prese dalla cima del
colle. Attraverso tale tecnica de-
scrittivo-narrativa lo spettatore del
paesaggio si trasforma in osservato-
re, occhio che fissa separatamente,
in sequenza, non un panorama d’as-
sieme ma vedute singole, singole
immagini statiche. Un po’ come se
Acerbi descrivesse sinteticamente
quattro disegni, come delle fotogra-
fie scattate una per una, da uno
stesso punto focale e ciascuna verso
un punto cardinale. La risonanza
emotiva del panorama, negata da
questa tecnica della descrizione, re-
sta affidata all’‘ordine in cui sono di-
sposti i diversi quadri, addensandosi
neli‘ultimo della serie in cui si con-
centra la somma dei motivi prero-
mantici e 'acme del sublime.

Ci troviamo dunque di fronte
a un’operazione di transcodifica:
quella che si presenta come una de-

33 «All vastness produces the impression of sublimity. It is to be remarked, however, that space, extended in length, makes
not so strong an impression as height or depth. Though a boundless plain be a grand object, yet a high mountain, to which
we look up, or an awful precipice or tower whence we look down on the objects which lie below, is still more so. [...] Many
objects appear sublime which have no refation to space at all. Such, for instance, is great loudness of sound» (cito il brano
dalle Lectures in rhetoric and belles lettres di Blalr dalla raccolta di testi The sublime: a reader in British eighteenth-centu-
ry aesthetic theory, a cura di A. Ashfield e P. de Bolla, Cambridge 1996, pp. 213-14). Blair ebbe notevole fortuna in Italia
durante il primo Ottocento attraverso una traduzione del padre Soave (1743-1806), fecondo autore di testi scolastici, che
venne pitl volte ristampata. Cfr., per esempio, Istituzioni di rettorica e belle lettere tratte dalle Lezioni di Ugo Blair dal pa-
dre Francesco Soave, Venezia 1809 ; oppure I'edizione ampliata e arricchita di esempi da Giuseppe 1. Montanari, Napoli

1852.
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scrizione si basa in realta su codici
propri della narrazione. Questi pero,
a loro volta, assorbono al loro inter-
no codici che sono propri della rap-
presentazione figurativa del pae-
saggio. Tale complessa operazione
di transcodifica trova un preciso ri-
scontro e una base documentaria in
un volume di tavole, nel Voyage pit-
toresque pubblicato dal compagno
di viaggio di Acerbi, ricordato per il
furto di alcuni disegni, il colonnello e
pittore paesaggista svedese Anders
Fredrik Skjoldebrand. In particolare
la descrizione di Acerbi corrisponde
appieno alle tavole XVIII (Vue au
Sud d’Avasaxa), XIX (Vue au Nord
Est d’Avasaxa) e XX (Vue au Nord
d’Avasaxa. Soleil de Minuit) del
Voyage pittoresque di Skjolde-
brand®*. Nella tavola XVIII (panora-
ma verso Sud) le acque del fiume
Tornio si insinuano fra valli e pianu-
re con alberi e coltivazioni creando
isole e meandri. Sulla sinistra della
tavola, al di la del fiume rispetto
all'osservatore, sono disegnate le
poche case del villaggio e bene in vi-
sta la chiesa cui accenna Acerbi nel-
la descrizione della veduta Ovest. La
tavola XVIII di Skjoéldebrand, dun-
que, stando alla descrizione di Acer-
bi, dovrebbe inquadrare non il pae-
saggio verso Sud ma piuttosto quel-
lo verso Sud-Ovest; essa inoltre do-
vrebbe essere stata stampata in
controparte perché la chiesa, che
Acerbi dice essere dal lato Ovest del
Panorama, dovrebbe stare sulia de-
stra e non sulla sinistra dell’incisio-
Ne. La tavola XX (panorama verso
Nord) raffigura I'accumularsi delle
alte montagne descritto da Acerbi e

che gia la relazione di Maupertuis
aveva sottolineato.

Il raffronto fra queste tre tavole e
la descrizione conferma quanto ab-
biamo detto circa il procedimento
descrittivo usato da Acerbi; vale a
dire la scomposizione della descri-
zione in singoli segmenti del tutto
autonomi e statici nel loro confor-
marsi al modello delle tavole illu-
strate. Invece la perfetta corrispon-
denza fra il paesaggio descritto e
quello disegnato sembrerebbe do-
vuta solo al fatto che Acerbi e Skjol-
debrand hanno naturalmente visto
le stesse cose nella loro salita sulla
collina di Aavasaxa. Ma la tavola XIX
(veduta verso Nord-Est) mette in
evidenza come il rapporto fra le ta-
vole di Skjoldebrand e il diario di
Acerbi sia molto piu stretto. In que-
sto caso infatti la corrispondenza
non € solo nel paesaggio ma anche
nella situazione. La parte sinistra
della tavola € occupata dal paesag-
gio fluviale, dove sono attentamen-
te disegnati due piccoli agglomerati
di case e il riflesso degli alberi che si
specchiano nell'acqua del fiume
(che & una costante delle tavole di
Skjoéldebrand, ma su cui insiste an-
che la descrizione acerbiana che
stiamo considerando). Invece la
parte destra della tavola € occupata
dal dirupo scosceso ed inaccessibile
di cui parla Acerbi. Sul ciglio dello
strapiombo sono raffigurati tre uo-
mini, uno seduto su un mMasso, uno
appoggiato a un altro macigno per
poter guardare in basso ed uno in
piedi, anch’egli rivolto verso il diru-
po, colto forse nell’atto di alzare un
fucile per puntario. Sotto il gruppo

34 vy, "
Oyage Pittoresque au Cap Nord par A. F. Skjéldebrand, cit.
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degli uomini chiaramente si distin-
guono dei massi (alcuni di grandi di-
mensioni) che stanno precipitando
ed alcuni uccelli, disegnati in nero su

fondo chiaro o in chiaro su fondo’

scuro, che si librano in volo. Ma que-
sta parte destra della tavola & ap-
punto la resa, anche nei particolari
(tranne naturalmente le impressioni
uditive), dell’episodio descritto da
Acerbi: «un dirupe scosceso e inac-
cessibile e precipitoso, domicilio de’
falchi e de’ augelli notturni, che al
romor de’ sassi precipitati dall’alto
avevano abbandonato il loro nido e
che turbavano il silenzio di queste
valli solitarie colle loro lamentevoli
sgrida». Insomma non solo il pae-
saggio ma anche la situazione sono
in comune fra tavola di Skjélde-
brand e descrizione di Acerbi.

Nella descrizione di questo pano-
rama «ampio e pittoresco», I'essen-
za del pittoresco sembra consistere
nella varietd del paesaggio e dei
quadri che esso offre (variety ed in-
tricacy sono appunto caratteristiche
specifiche del picturesque): da quel-
lo antropizzato del fiume a Sud e a
Ovest, che scorre dapprima fra
«campagne>» coltivate (visto che so-
no distinte dalle «pianure») e poi vi-
cino al centro abitato; a quello sel-
vaggio delle montagne a Nord ed a
Est. Quest'ultimo segmento della
descrizione acerbiana ne costituisce
il fulcro di risonanza emotiva, insi-
stendo su elementi propri del subli-
me e particolarmente cari all'imma-
ginario preromantico: |'accavallarsi
delle montagne, il dirupo scosceso e
inaccessibile, i sassi che precipitano,
le «valli solitarie», i falchi e gli uccel-
li notturni, le strida lamentevoli de-
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gli uccelli. Ma questi tratti prero-
mantici s'innestano in un’area che &
ancora interna al gusto classicistico
del paesaggio pittoresco. Basti pen-
sare a come la descrizione delle
montagne che si sovrappongono le
une alle altre nelia vista verso Nord
si condensi in una similitudine de-
sunta dalla mitologia classica. Si
tratta infatti del mito dei Giganti
che, per poter dare la scalata al Cie-
lo, accatastarono il monte Pelio sul-
I'Ossa, a sua volta appoggiato sul-
I’'Olimpo. L'affiorare del mito degli
Aloadi che tentano di sovvertire I'or-
dine divino di Zeus & innescato pro-
babilmente dal riferimento al Chaos
presente nella descrizione di Mau-
pertuis, che Acerbi aveva bene in
mente quando scriveva questa pagi-
na, come vedremo piu avanti. Esso
non aggiunge nulla all'efficacia visi-
va della descrizione del paesaggio,
tuttavia consente che sulla scena di
un panorama avvertito come pri-
mordiale si riverberi la capacita sug-
gestiva sprigionata da una memoria
classica legata a una fase primigenia
del mito. Ma non & solo per questo
che ritengo che gli elementi prero-
mantici della descrizione si uniscono
al gusto classicistico. Questo gusto
si rivela anche nel fatto che la de-
scrizione accoglie in sé un basilare
principio di ordine strutturale e di
simmetria: Acerbi descrive il pano-
rama scomponendolo in quattro vi-
ste simmetriche, una per ciascun
punto cardinale (le tre tavole di
Skjéldebrand sono asimmetriche
nel loro inquadrare anche punti car-
dinali intermedi). Inoltre Acerbi ren-
de ognuno dei quattro quadri omo-
geneo al proprio interno (il fiume e i
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campi nella vita Sud; il fiume e il vil-
laggio nella vista Ovest; i monti nel-
la vista Nord; il dirupo nella vista
Est); mentre, per continuare il raf-
fronto, Skjoldebrand sembra poco
interessato all’‘omogeneita dei sog-
getti delle tavole e pit all’unita del
paesaggio e agli effetti pittoreschi (il
dirupo, che Acerbi isola nella sua de-
scrizione della vista Est, si mostra
sospeso sulle colline e sul corso del
fiume che occupano gran parte della
tavola XIX; la tavola XVIII cerca di
dare un quadro d’assieme pit am-
pio). Tuttavia nell'isolamento del di-
rupo nella descrizione di Acerbi agi-
sce anche la volonta di creare un ef-
fetto letterariamente pittoresco che
dia il tono emotivo al panorama®’. E
questo isolamento & tanto piu signi-
ficativo perché nel testo di Mauper-
tuis la descrizione della vista in dire-
zione Nord Est corrisponde perfetta-
mente alla tavola di Skjéldebrand.
Insomma, l'informe naturale per
poter essere tradotto in parole, reso
descrivibile, deve essere filtrato at-
traverso un’‘esigenza di ordine e di
simmetria di ascendenza neoclassi-
ca. Si potrebbe dire che il sublime
per essere presente nel testo di
Acerbi deve essere inglobato in una
struttura che riflette invece i carat-
teri essenziali del bello come oppo-
sto al sublime. Si potrebbe anche di-
re, in altri termini, che i codici neo-
classici della comunicazione sover-

. chiano e sconvolgono i contenuti

esperienziali del viaggiatore e la di-
sordinata varietd del paesaggio di-
Venta descrivibile solo se riceve re-
goia ed ordine. Per poter descrivere
il Caos Acerbi glida un ordinamento.

Solo che questo ordinamento non e
l'ordine della natura ma quello della
struttura in cui la descrizione viene
calata. Tale struttura, giova ripeter-
lo, adatta l'eterogeneita caotica del
paesaggio a un’esigenza ordinatrice
attraverso la ripartizione del pano-
rama in quattro quadri, ciascuno
omogeneo al suo interno, e attra-
verso lordine dispositivo con cui i
quattro quadri si susseguono nella
descrizione a imitazione del movi-
mento dello sguardo. Questo proce-
dimento descrittivo & usato da Acer-
bi anche in altre situazioni; ma non
puo per questo essere considerato
come un procedimento “naturale”
nella descrizione di panorami. Per
esempio Maupertuis descrive la vi-
sta dalla collina di Aavasaxa senza
imitare lo scorrere dello sguardo ma
saltando da un punto cardinale
all'altro (Nord-Est, Sud, Est, Nord).
La struttura ordinatrice in cui Acerbi
cala la descrizione si pone anche co-
me la trasposizione, sul piano della
retorica della descrizione e sul piano
del gusto neoclassico, di quell’idea
tradizionale di natura come ordine
ed equilibrio che abbiamo visto atti-
va nella relazione acerbiana.
Comunque questa struttura ordi-
nata della descrizione, che riflette
uno stretto rapporto con le incisioni
di Skjoldebrand, fu abbandonata da
Acerbi al momento di dare alla
stampe la relazione di viaggio. La vi-
sta dal colle Aavasaxa nella redazio-
ne attestata dai Travels non conser-
va piu I'ordinato andamento di quel-
la del Viaggio in Lapponia: «The
north side of the mountain consists
in a frightful precipice of rocks, in

35 E significa
tiv 1 et .
o che qui Acerbi usi il letterario «augelli», mentre normalmente nel Viaggio in Lapponia usa «uccelli»,
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which the hawks built their nests. At
the foot of this rock runs the Ten-
glio, which winds round the Avasaxa
before it discharges itself into the
Tornea. From this mountain the pro-
spect is very beautiful. Toward the
south it is open and unbounded, and
the river Tornea is seen to a vast ex-
tent. On the east, the eye traces the
Tenglio as far as its course through
sundrry lakes. The view to the north
extends to twelve or fifteen leagues,
where it is interrupted by an assem-
blage of mountains heaped on one
another, reminding the spectator of
the representations that are made
of chaos»3¢. Questa nuova descri-
zione deriva in realta dalla descrizio-
ne di Maupertuis, alla quale abbia-
mo accennato, che essa traduce
quasi alla lettera e che il testo indica
con un semplice rinvio bibliografico.
Non sono in grado di capire le ragio-
ni per cui Acerbi ha abbandonato il
proprio testo per sostituirlo con
quello di Maupertuis. Con l'inseri-
mento di questa tessera di Mauper-
tuis si crea una qualche confusione,
rispetto al Viaggio in Lapponia, circa
i quattro punti di vista: il dirupo che
concludeva la descrizione nel mano-
scritto, apre ora la descrizione nel
testo a stampa in cui viene spostato
da Est a Nord (ma nel testo francese
di Maupertuis, da cui la redazione
inglese traduce, esso & posto a
Nord-Est, come nella tavola XIX di
Skjoldebrand). Se ne puo ricavare
un’ulteriore conferma di quelle esi-
genze di ordine che abbiamo visto
alla base della descrizione del Viag-
gio in Lapponia: pur di creare una
precisa distribuzione geografica del-

36 Travels, vol. I, pp. 361-62.
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le quattro vedute, Acerbi avrebbe
escluso i punti cardinali intermedi,
per addensare tutto intorno ai soli
quattro punti principali. Attraverso
Maupertuis, inoltre, nella redazione
inglese diventa esplicito quel riferi-
mento alle rappresentazioni del
Chaos che, come abbiamo detto, ¢ il
veicolo che ha introdotto nel testo
della redazione manoscritta il riferi-
mento alla lotta dei giganti contro il
Cielo.

L'assorbimento nel testo di Acer-
bi della descrizione di Maupertuis
viene enfatizzato nella redazione
francese: «La description qu’il
[Maupertuis] donne de la vue dont
on jouit sur le sommet de la monta-
gne, est si bien calquée d'apres la
vérité, que si je voulais revenir sur
cet objet, je n‘aurais qu'a la copier
pour exprimer mes idées. [..] Son
exactitude [...] m’a été si agréable,
que j'ai cru devoir partager mon
plaisir avec mon lecteur, en la lui of-
frant ici telle que je !'ai extraite de
sa relation. “[...] Le coté du Nord-Est
est un précipice affreux de rochers,
dans lesquels quelques faucons
avaient fait leurs nids. C'est au pied
de ce précipice que coule le Tenglio
qui tourne d’Avasaxa, avant de se
jeter dans le fleuve de Tornea. De
cette montagne la vue est tres-bel-
le; nul objet ne I'arréte vers midi, et
I'on découvre une vaste étendue du
fleuve. Du cote de I'est elle poursuit
le Tenglio jusque dans plusieurs lacs
qu'il traverse; du coté du nord, 1a
vue s'étend & douze ou quinzeé
lieues, ol elle est arrétée par uné
multitude de montagnes entassées
les unes sur les autres, comme 0n
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représente le chaos, et parmi le-
squelles il n'était pas facile daller
trouver celle qu’on avait vue d’Ava-
saxa”™>’.

Una situazione descrittiva perfet-
tamente corrispondente a quella di
Aavasaxa nel Viaggio in Lapponia &
presente, e sempre nella medesima
redazione, anche sotto la data del
29 giugno. Oggetto della descrizio-
ne & ora il panorama dalla cima del
monte Keimidtunturi:

«Da questa cima ebbimo una vi-
sta assai estesa, ed un colpo d’ochio
direi quasi orribilmente pittoresco. I
levante ed occidente presentava
una vista confusa di ondulazioni e
colline che perdevansi e quasi uni-
vansi 'un l'altra, siché appena scor-
ger si potesse il loro margine o din-
torno. Dalla parte del nord presen-
tasi come protagonista della scena
la montagna Pallas, la di cui cima
era confusa fra le nubi che erano
dense verso il nord e che toglievano
al nostro quadro la vista interessan-
te del sole che non indorava che leg-
germente il lembo delle nubi. Al pie
della montagna su cui eravamo avvi
un piciolo lago che rifletteva nell’on-
da limpida e tranquilla una parte de’
monti e cespugli opposti e che chiu-
so fra queste alture era inaccessibile
a' raggi del sole che non avevano
ancor intieramente disgelata la su-
perfizie dell'aqua. Sulla montagna di
Eallas delle matasse di neve qua e [a
f{gzcs}eian;n s‘ullfa cima affatto ma
S eta, interrompevan l'o-
:-f:chirl:er:lg:,?bra ed c‘? da rimarcarsi
'='ﬁa|]a S drlmane.njl questi monti

el merigio. Dalla parte

i » Vol. 11, pp. 167-68.
* Viaggio in Lapponis, cit, p. 211.

del sud un quadro immenso presen-
tasi limitato lontano da monti oppo-
sti che si perdon col cielo e sparso
nel mezzo da una quantita di laghi
innumerabile divisa da lingue di ter-
ra coperte d’arbusti, la maggior par-
te maremme e tutte incolte e sel-
vaggie. E una vista deserta e melan-
conica quando & unita al pensiero
della popolazione»38,

La struttura in cui la descrizione &
organizzata corrisponde puntual-
mente a quella usata da Acerbi per
descrivere il panorama dal colle Aa-
vasaxa. Il flusso descrittivo e suddi-
viso in quadri singoli e separati, con-
traddistinti dai punti cardinali; an-
che se in questo caso esso non € mi-
metico del movimento circolare del-
lo sguardo (la vista verso Est & resa
in contemporanea con quella verso
Ovest, e poi si passa da quella Nord
a quella Sud). Corrispondenza c'e
anche nella parte conclusiva delle
due descrizioni, dedicata agli spec-
chi d’acqua ed al riflesso in essi del
paesaggio. Nella seconda, semmai,
mi sembrano maggiormente sottoli-
neati i valori pittorici ed inoltre in es-
sa l'operazione di transcodifica fra
descrizione e disegno, che abbiamo
gia visto nella prima, ha lasciato una
evidente traccia linguistica nel te-
sto: «la scena», il «nostro quadro»,
«un quadro immenso». Ma ci6 che
piu importa & che anche in questo
caso la descrizione trova un puntua-
le riscontro nelle tavole del Voyage
pittoresque di Skjoéldebrand. La ta-
vola XXVII, intitolata Vue au Sud du
Mont Kaimid Tunduri, e la tavola
XXVIII, intitolata Vue au Nord du
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K&imia Tunduri, offrono una rappre-
sentazione che corrisponde anche
nei particolari (le chiazze di neve sul
monte Pallas, il lago ghiacciato che
riflette gli arbusti ecc.) alla descri-
zione di Acerbi. In pil, pero, in que-
sta descrizione si fa riferimento a
quel «colpo d’ochio direi quasi orri-
bilmente pittoresco» che sembra in-
trodurre nel pittoresco, mediante
quell’'avverbio sorprendente che lo
accompagna, un’articolazione piu
complessa dell'larmonica varieta
neoclassica; quasi una spruzzata di
sublime.

Ma altrove, fuori da queste ordi-
nate descrizioni, il sublime orrore
del paesaggio viene colto nel suo fa-
scino terribile, con una sensibilita
chiaramente preromantica, e al di
fuori di ogni volonta di sovrapporre
al disordine della natura I'ordine dei
codici della descrizione. E anche in
questi casi il fascino dell’orrido natu-
rale si presenta ad Acerbi come
avente una connotazione pittorica:
«La discesa delle alpi ofre lo spetta-
colo il piu attraente per l'orridezza
del luogo e la gigantesca struttura
de’ sassi, de’ monti e de’ precipizi
pei quali si discende. Questo ogget-
to solo puo far valer la pena di que-
sto viaggio per un pittore. Siamo di-
scesi per un’apertura che le monta-
gne formano tutta di pietre e sassi
disposti in mille forme. Discende fra
questi un torrente che a tratti na-
scondesi e che mormorava sotto no-
stri piedi senz’esser veduto, or bal-
zava da un’apertura e nascondevasi
in un’altra, ed or diviso cadeva in
molte piciole cascate».

Una siffatta natura nordica, so-
prattutto quando maggiormente si
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rivela nei suoi tratti «maestosi e su-
perbi» cari al gusto del sublime, ap-
pare ad Acerbi sorgente di un fasci-
no orrorifico che pero & ineffabile. In
questa asserita indicibilita del subli-
me paesaggistico sembra riflettersi
non solo una componente dello
stesso sublime ma anche un dato
soggettivo, il fatto cioe che Acerbi
avverte l'inadeguatezza della stru-
mentazione intellettuale e linguisti-
ca di cui dispone. Ma questa non co-
municabilitd non €, come accenna-
to, un elemento solo soggettivo;
tanto & vero che per Acerbi essa non
investe soltanto la scrittura. Il pae-
saggio sublime appare ad Acerbi
non raffigurabile appieno proprio
per la sua sublimita. Subito dopo
aver concluso il racconto della disce-
sa appena ricordata, Acerbi conti-
nua: «Finita questa gran discesa e
tutto questo penoso passaggio di
montagne sempre ignude, sassose
ed apriche, quasi per un colpo di
magia e d’incanto trovasi il viaggia-
tore in un’altra terra, in un altro
mondo, in un altro clima diverso.
Qual agradevol sorpresa per noi
questo cangiamento di scena! Qual
magica forza non ebbe sulle nostre
forze esaurite da un viaggio si lungo
e si violento il cangiamento improvi-
so di questa scena. Mi manca la lin-
gua per descriverla; il contrasto fu
grande. Ci trovammo ad un tratto
sulle rive del fiume Alten in un bosco
folto d’alberi annosi e giganteschi,
nascosti fra I'erba al di sopra del gi-
nochio, fra alberi fioriti e fra una va-
rieta la pit ricca di piante, d'alberi e
fiori». E poco prima aveva scritto:
«Valicammo le piu alte cime di que-
ste alpi e passeggiamo piti volte 1
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capo nelle nubi e i pie’ nella neve.
pPassammo fra le altre una piciol ca-
scata fra roccie, ove la neve ancor
alta aveva pel calor formate delle
grotte e de’ volti profondi ed assai
profondi. Passeggiammo in tutte

39 Ibidem, PP. 230-31.

queste stanze e fu per noi la pil me-
ravigliosa sorpresa vederci traspor-
tato in un palazzo di ghiaccio e di
neve, ornato di stalactidi grondanti
in mille forme, inesprimibili dall’arte
e dal penello»**,
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Mauri Tuulio

TYYNI TUULIO E LITALIA

Mia madre — Tyyni Tuulio — non
credo ritenesse di avere avuto un
ruolo importante nell’avvicinamento
delle culture italiana e finlandese,
ma di certo amava |'Ttalia. Come &
possibile che la figlia del pastore di
una remota parrocchia sepolta nei
boschi della Finlandia sottraesse
tanto tempo al lavoro a beneficio
dell'ltalia?

Nelle sue memorie’ mia madre
racconta che quando era ragazza Vvi-
de in occasione di una visita un
grosso libro illustrato: era la Divina
Commedia. Fu attratta soprattutto
dalle illustrazioni del Paradiso. A
scuola non aveva problemi. Nel
1905, alla morte del padre, la fami-
glia, non ricca ma benestante, tra-
sloco a Helsinki, dove lei, che era la
pill giovane, il fratello e la sorella
continuarono con successo gli studi.
Al liceo femminile studio il francese
e l'inglese e inizio l'apprendimento
del tedesco. Tutti e tre i fratelli era-
no molto appassionati di musica e di
letteratura. Quando incomincido a
frequentare l'universita, mia madre
aveva gia letto moltissimi libri anche
di narrativa straniera. Oltre a perfe-
zionare la conoscenza dell’inglese e
del francese, intraprese lo studio
dell’estetica e della filologia classica.
Nella primavera del 1913 penso di
iniziare a studiare l'italiano con il

1 Lapsuuden maa, WSOY Porvoo 1966.
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professor Oiva Tallgren, ma non le
fu subito possibile. In compenso il
professor Tallgren le scrisse una let-
tera di raccomandazione per |'Istitu-
to Storico-linguistico, dove studio
con impegno dal 1913 al 1916. In
seguito supero I'esame di ammissio-
ne allo studio dell’italiano, riportan-
do il voto piu alto in filologia roman-
za. Come riconoscimento per l'esito
della prova il professor Tallgren le
regald la Vita Nova. In quello stesso
periodo Dante le divenne ancor piu
familiare perché il professor Tall-
gren aveva per l'appunto verificato
la traduzione della Divina Comme-
dia e mia madre se ne procuro subi-

Tyyni Tuulio

nh W

to una copia. Rimase affascianata —
racconta — soprattutto dal Purgato-
rio. Diceva che in esso si respirava
wun’atmosfera miracolosa”. Con-
temporaneamente approfondi I'ese-
gesi della Vita Nova nel circolo di let-
tura di Maila Talvio: Dante l'aveva
completamente conquistata.

Completati i corsi del primo livel-
lo di italiano, inizio quelli del secon-
do livello, continuando nello stesso
tempo anche lo studio — allora assai
impegnativo — delle altre discipline.
Al ritorno da un soggiorno di quattro
mesi a Parigi, avvenuto poco prima
dello scoppio della prima guerra
mondiale, frequento il corso di ita-
liano tenuto dal professor Tallgren
sulla poesia siciliana. Uno degli au-
tori trattati fu Giacomino Pugliese.
Mia madre si dedico all’analisi della
poesia che iniziava con questi versi:

Tuttora la dolce speranza
di voi donna mi conforta...

Il “romanticismo” di questo compo-
nimento contagio il professore e I'al-
lieva. Ben presto lei si laureo e per
loro due inizio una “vita nuova”.

Le nozze si celebrarono nel 1917,
all'lombra della guerra, che si era
propagata anche in Finlandia sotto
forma di guerra civile, al termine
della quale il paese divenne indipen-
dente. Mia madre, che a quell’epoca
Portava ancora il cognome Tallgren
— Piu tardi modificato nel finnico
Tuulio — intraprese una intensa atti-

Vita di traduzione di opere di lettera-

tura, tra le quali anche quella della

Dante, vits Nova,

klrjatlisuut&en, w

La Dante Aligtier )£ Orvo0 1954 (Scritto nel 1924).

Vita Nova, che — mi confido una vol-
ta — non riusciva a capire come fos-
se stata capace di fare.

Negli anni Venti fu pero la Spa-
gna il paese pil vicino agli interessi
dei miei genitori. Mio padre fu nomi-
nato professore ordinario e comincio
a occuparsi sempre piu di spagnolo
e di arabo; mia madre lo segui dedi-
candosi alla storia della letteratura
spagnola e portoghese® . Il loro pri-
mo viaggio insieme fu ovviamente
in Spagna. Ma a partire dagli anni
Trenta — scrisse mia madre — la lin-
gua e la cultura italiana divennero in
Finlandia sempre piu oggetto di at-
tenzione. Erano i tempi di massimo
splendore per I'Associazione Italo-
Finlandese, cioé la Societa Dante
Alighieri che invitava attori, musici-
sti e compositori italiani a presenta-
re le loro opere. Dell'intensa attivita
della Dante Alighieri di Helsinki mia
madre ha scritto un resoconto com-
pleto.? I miei genitori partecipavano
quasi sempre alle riunioni. Nel 1931
intrapresero un viaggio di studio in
Italia, da cui mia madre trasse un
vivace libro di impressioni dal titolo
La citta sul monte®. Sulla copertina
compare — non a caso — un’‘imma-
gine di Assisi, citta per lei importan-
te, «tutta impregnata — scrive — di
San Francesco”, un luogo che € “una
finestra aperta verso cio che va al di
la della comprensione umana».
Amava i fiori e gli uccelli e in genera-
le tutta la natura. In Italia si era oc-
cupata pit del medioevo che del
mondo classico, ignorando sia il fa-

Espanjan Hnalllsugjdu??ne di Tyyni Haapanen-Tallgren, WSOY Porvoo 1920.
en historia, lisind katsaus Portugalin, Brasilian, Amerikan espanjankielisten maiden ja Katalonian

Tutilia (Jeannette di Helsinki, Ii Veltro, rivista della civilta italiana, Roma XIX (1975) 5-6.

) Kaupunki vuorella, matkakirjeit Italiasta, WSOY Porvoo 1931.
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scismo che la guerra d’Abissinia. I
miei genitori erano dei veri umani-
sti.

La seconda guerra mondiale colpi
anche la nostra famiglia. Mia madre
imputava alla guerra d‘inverno del
1939-40 l'aggravarsi delle condizio-
ni di salute di mio padre. In effetti gl
fu fatale. Il giorno in cui mori scop-
pid la guerra di continuazione nel
1941. Qualche mese dopo mio fra-
tello perse la vita sul fronte sovieti-
co.

La vita di mia madre in quegli an-
ni fu durissima, anche per altre ra-
gioni. Ma mio padre aveva avuto un
presagio sul letto di morte: «Tyyni
scoprira qualcosa di nuovo e di buo-
no». La sua predizione si avvero.
Lasciammo la citta e ci facemmo co-
struire una casa di legno in un bosco
di abeti. Li mia madre e io ripren-
demmo a vivere. Per lei inizid una
fase lunga e intensa di lavoro. In
quella casa visse per decenni scri-
vendo e studiando ma anche scian-

[ X+ RNE ]
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do nei boschi, suonando il pianofor-
te o leggendo letteratura nelle brevi
pause. In Italia tornd ancora due
volte.

Oltre ai dieci libri gia pubblicati
ne scrisse altri venti, senza contare
gli articoli, le recensioni, i racconti e
le traduzioni. Le sue opere piu im-
portanti furono le antologie della
letteratura italiana® e di quella spa-
gnola-portoghese7. In seguito si de-
dico alle bibliografie, delle quali la
pill importante & certamente quella
di Maila Talvic®. Per fortuna scrisse
anche le sue memorie®. Nel 1960
I'Universita di Helsinki le concesse la
laurea honoris causa e nel 1985 lo
stato le conferi il premio per il mi-
glior traduttore. Mori nel 1991, all’e-
ta di novantotto anni.

Mia madre era una persona otti-
mista, modesta, cordiale, aveva
grande passione per il proprio lavo-
ro — e amava |'Italia e la civilta ita-
liana.

Italian kirallisuuden Kultainen kirja, toimittanut Tyyni Tuulio, WS0Y Pon.roq 1945.

Espanjan ja Portugalin kirjallisuuden Kultainen kirja, toimittanut Tyyni Tuulio, WSOY Porvoo 1954.

Maila Talvion vuosikymmenet I, WSOY Porvoe 1963; Maila Talvion vuesikymmenet 11, WSOY Porvoo 1965.
Nuoruuden maa, WSOY Porvoo 1967; Keskipaivin maa, WSOY Porvoo 1969; Ehtoota, WSOY Porvoo 1973.

Tyyni Tuulio t *

DANTE E LA LIRICA DI ALEKSIS KIVI

Quando il presidente della nostra
Societd Dante Alighieri mi ha do-
mandato se potessi fare una conver-
sazione in questa serata, mi pareva,
dapprima, difficile di trovar un te-
ma. “Non c’é niente di nuovo intorno
al tema di ‘Dante in Finlandia?” mi
ha domandato il sighor Vaananen ri-
cordando che, alcuni anni fa, ho par-
lato su quel tema. Ma mi pareva di
no. Poi ho pensato che la risposta
dovrebbe forse essere un si. In ve-
rita il nome di Dante & menzionato
varie volte in un libro pubblicato
'anno scorso, “Aleksis Kiven runo-
maailma” (Il mondo poetico di Alek-
sis Kivi), dal professor Lauri Vilja-
nen. E vero che Lauri Viljanen non &
il primo che abbia trovato una certa
influenza di Dante sulla poesia di
Aleksis Kivi. Almeno due eruditi, il
biografo di Kivi, professor Tarkiai-
nen, e anche J.V. Lehtonen, infati-
cabile studioso dell’opera di Kivi, ne
hanno parlato. L'importanza del
libro di Viljanen & soprattutto quella
di aver di nuovo, e in un modo tutto
moderno, messo in rilievo il grande
valore dell'opera poetica di Aleksis
Kivi. Non so se ci siano nel suo libro
_COS_e Precisamente nuove quanto
all’lnf‘luenza di Dante. In ogni modo
Mi da un impulso a domandare Ia
VOstra attenzione per un momento

Sul tema: Dante e la lirica di Aleksis

Kivi,

1nedito del 1954

Sanno tutti i finlandesi che Alek-
sis Kivi & la pil grande gloria della
letteratura finnica, una vetta rag-
giunta gia al principio della vita let-
teraria della lingua finnica, come
Dante lo fu in quella italiana. Un fat-
to molto conosciuto € anche che il
nostro Kivi godé pochissimo o quasi
niente della sua grande fama duran-
te la sua povera vita. Una critica
miope e di nessuna benevolenza
quasi lo distrusse — coll’aiuto della
poverta e di una debolezza di nervi.
Aleksis Kivi non conobbe la fama, la
fame si, ed ecco una grande trage-
dia nella storia della nostra lettera-
tura. Abbastanza poco dopo la sua
morte la valutazione dell'opera di
Kivi cambio radicalmente, almeno in
quanto alla sua prosa sana e ricca,
piena di vita e di umorismo glorioso.

Ma la sua poesia & stata fino ad
oggi molto meno famosa. “Sabbie
d’oro non monetate”, ecco una defi-
nizione del tempo data da uno dei
pochi critici favorevoli, amico di Kivi,
il dottor Kaarlo Bergbom. La causa
di quella cosi scarsa stima ¢ il fatto
che il poeta stava quasi in opposizio-
ne contro i metri classici che, attra-
verso la poesia germanica, svedese
e tedesca, penetrarono in quella fin-
nica proprio nel tempo di Aleksis Ki-
vi. Il pit importante promotore di
quella riforma, utile e fruttuosa sen-
za dubbio, fu il professore e poeta

+ Pubblicato per gentile concessione di Mauri Tuulio.
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Ahlgvist-Oksanen, il piu rigoroso
critico di Kivi. Ancora oggi dei critici
moderni che ammirano la prosa di
Kivi trovano essere un gran peccato
che un genio come lui abbia avuto
per strumento una lingua poetica
poco colta.

C'é voluto un lungo sviluppo
dell’espressione poetica, la rivolu-
zione moderna contro i metri rego-
lari per comprendere bene la poesia
di Kivi, arcaica si, ma di alto valore
poetico. “Cresce il Kivi” (Kivi ka-
svaa), ha detto un recensore del li-
bro di Viljanen, Kaarlo Marjanen.

Ma bisogna parlare dell'influenza
dantesca sulla poesia di Kivi. Tar-
kiainen, Lehtonen e Viljanen I'hanno
tutti trovata soprattutto in due poe-
sie postume, “Kesdy6” (Notte d’e-
state), e “Immen unelma” (Sogno di
una vergine). Io vorrei allargare un
poco quell'influenza, vederne anche
in certe metafore e forse in certi mo-
tivi poetici importanti e cari al nostro
poeta.

C’é un motto di Aleksis Kivi di-
ventato un’espressione pubblicitaria
durante le nostre “settimane di let-
teratura” e quasi banalizzata: “leggi
la migliore letteratura per allargare
la sfera della tua immaginazione”.
Egli stesso I'ha fatto. Tarkiainen ha
potuto fare un catalogo dei libri che
il giovane Kivi ha posseduto o preso
in prestito. Se veramente ha com-
prato le recenti versioni svedesi del
Don Quijote, dei drammi di Sha-
kespeare e della Divina Commedia
di Dante, quel sacrifizio economico &
stato un ottimo investimento.

Qui non bisogna sottolineare la
grande importanza che la lettura dei
drammi di Shakespeare ha avuto

64 SETTENTRIONE n. 10 ¢ anno 1998

sulla drammatica e quella di Cer-
vantes sul romanzo I sette fratelli di
Kivi. Non € questione di una imita-
zione. Ma ecco proprio la vita miste-
riosa di un‘opera d'arte, indipenden-
te dall’autore e dalla sua epoca, di
poter svegliare in un altro spirito, di-
stante forse tanti e tanti secoli, sen-
za parlar delle mille leghe, nuovi
pensieri, nuova ispirazione, nuovi
germi d'arte e di vita.

Cosi mi pare che il genio di Kivi
abbia incontrato, in un campo spiri-
tuale, in un paese di nessuno e di
tutti, anche quello di Dante Alighieri.
Ha indovinato una certa parentela
spirituale e ha avuto risonanza per
certi slanci poetici del grande italia-
no. Alcune delle visioni dantesche
sono diventate visioni di Kivi.

Quando si cercano somiglianze di
famiglia in una persona, si vedono
ordinariamente i tratti comuni con
parenti che sono noti all'osservato-
re. Cosi anche i lettori e gli eruditi
vedono in una opera d’arte l'influen-
za degli autori che conoscono me-
glio. Si sono trovati tratti di Stagne-
lius e di Ossian nell'opera poetica di
Kivi. Viljanen ci aggiunge lo svedese
Bellman, e Paavo Elo, nel suo studio
sulla personalita di Kivi, Platone. Ma
siccome io conosco un poco meglio
Vopera di Dante che quella di Ossian
o di Stagnelius, di Bellman e di Pla-
tone, vedo non poche cose che mi
fanno pensare alla poesia dantesca.

Un fatto della biografia di Kivi
merita forse d'esser messo in rilievo
a questo proposito. Anch’egli ha
perduto una giovanissima donna —
una sorella di quattordici anni morta
un giorno di maggio quando il fratel-
lo, un giovinetto di sedici, stava per

prepararsi alla prima comunione.
Quei due erano i pil giovani della fa-
miglia, e la sorella era I'unica fem-
mina. Pare possibile che I'unico sco-
laro e l'unica sorella fossero abba-
stanza vicini l'uno all’altra, e gli eru-
diti hanno pensato che lI'immagine
di quella sorella morta sia rimasta
nell’anima del poeta e fosse il proto-
tipo di tante donne giovani e anche
delle moribonde nell‘opera di Kivi. Si
puo tener in mente che anche la
donna amata € nella poesia di Kivi
piuttosto una donna dei sogni, una
visione celeste ed in ogni modo rapi-
damente scomparsa. Tutto questo
ravvicina il nostro poeta al grande
fiorentino, fedele a Beatrice.

Non si sa quando il giovane Kivi
abbia fatto conoscenza colla Divina
Commedia. La vecchia traduzione
svedese fatta da Nils Lovén &
dell’anno 1856-57. Quell’ultimo e
I'anno dell’esame di maturita di Kivi.
In una delle prime poesie pubblica-
te, “Unelma” (Sogno), poesia che
descrive la nostalgia e il ritorno alla
spiaggia natale, sorge una visione di
donna, “Impein eteheni vaikkyi”,
donna dalla fronte come I'alba, “otsa
niinkuin aamun koi”. L'io poetico
ammira “il mattino della fronte”
(‘Ihastelin otsan aamun’) di quella
donna che era come una visione ce-
leste (“taivaan haamu”) e che di-
sparve quando il poeta si sveglio.
Quel “mattino della fronte” mi ha
Subito portato alla mente “la mattu-
tina stella” che tremolava sul viso
della bella creatura angelica del
Canto XII del Purgatorio.

. La’ metafora del viso luminoso co-
poe |_a|ba ritorna molte volte nella
€Sia di Kivi. Cosi nel poema Mies

(Un uomo): “Mutta hénen otsaltan-
sa aamu paistoi” (Ma il mattino ri-
splendeva dal suo viso), cosi nel
poema “Ruususolmu”:

Katsahtaa hdn sateilevil silmil
avaruuteen sinikorkeuden,

otsa loistaa niinkuin pilven kiire
tdman kauniin aamun paistehes.

“Guarda con occhi radiosi / all’alta
sfera azzurra. / Splende la fronte
come la cima della nuvola / nella
limpidezza del bel mattino.”

Pare che guesto lume del viso
nell'opera di Kivi appartenga non
soltanto alle visioni angeliche che
sono numerose, ma anche ai felici,
ai puri di cuore e d’anima, a coloro
che hanno trovato la pace e l'equili-
brio mentale, dopo sofferenze e
tempeste. Ecco il sogno di speranza
(toiveuni) del povero poeta! Ma cosi
splende anche la fronte — “ihanasti
hymyvat huulens / ja otsansa kim-
meltdd” — del Figliuolo dell'uomo
rappresentato nel quadro d’altare
della chiesa di Nurmijarvi, paese na-
tale del poeta.

Numerose poesie di Kivi hanno
per punto di partenza un sogno. Un
motivo del sogno & l'errare, ché “la
diritta via era smarrita.” Cosi nella
poesia “Eksynyt impi”, La donzella
smarrita, che non &€ un sogno ma
una narrazione — una giovinetta
bella e pura erra in una selva nottur-
na, senza fine, e viene “al pie’ d'un
monte dirupato”. Grotte nere la
guardano come se volessero in-
ghiottirla. Mostri spaventosi la cir-
condano e ballano intorno a lei. La
giovinetta, impaurita, guarda sem-
pre in alto, ed ecco: tace la tempe-
sta, fuggono i mostri, ed una luce
radiosa circonda quella che sta al
pie’ del monte. E vede in visione lo
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sposo celeste, i suoi occhi lucenti, il
suo sorriso, e vede anche un bel
paesaggio lontano. La visione spari-
sce, ma la vergine trova la via come
guidata da uno spirito. Ma la visione
era un presagio di morte: la giovi-
netta si ammala e si addormenta nel
grembo della madre. La memoria
della giovane sorella e reminiscenze
dantesche hanno probabiimente
ispirato la poesia. Ancora piu “dan-
tesca” e la poesia incompiuta “Pilvi-
laiva” (Il battello di nuvole). 1l so-
gnatore ¢ il poeta stesso che ci rac-
conta un sogno che non pud dimen-
ticare e che, quando ritorna nella
sua mente, sempre gli arreca senti-
menti strani. Il sogno era cosi: erra-
va il poeta in un paese lontano, solo,
per monti e valli oscure senza saper
dove andava. Poi gli venne in mente
il tempo passato nel paese natale
(“kototanterilla”) in compagnia di
una carissima giovinetta.

(Se veramente ha sognato, come
pare, credo che la giovinetta sia la
sorellina morta. Ma poiché nel sogno
tutto cambia facilmente, la giovane
viene a rappresentare anche I'ama-
ta, “la gloriosa donna della sua men-
te” — soprattutto perché gli amori di
Kivi erano piuttosto visioni idealisti-
che).

Una nostalgia come il rossore di
una sera autunnale tra le rupi gli pe-
sava sul cuore e egli volse il cammi-
no verso la giovane. Il cammino era
penoso, ma il pellegrino penso al vi-
so chiaro della donna che era come
una apparizione celeste. Arrivato al-
la scala della sua casa il poeta vede
la giovinetta che sta sola a cantare e
far cader foglie dal suo grembo sul
pavimento. Orna le finestre con fiori
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di marasco e di sorbo (“tuomenkuk-
kasilla tuoksuvil / oksil pihlajan ja
engelmilld”), ma pare aver gran
fretta. La casa era dolce e pacifica
come in una sera di sabato, ma la
melancolica donna, cantando sem-
pre, si prepara ad una partenza.
“Perché cosi inquieta, bella giovinet-
ta”, domanda il poeta. “Sono ritor-
nato da paesi lontani e ti rivedo con
grande gioia”.

“E il momento della partenza”, ri-
sponde la giovane, “ma prima di
partire ho voluto ornare la tua ca-
mera (“lehditelld valkeen lattian”)".
1l poeta si rattrista e domanda anco-
ra perché la donna vuole lasciar il
suo amato di prima e la sua camera.

Poi la Beatrice finnica vuole sape-
re perché la fronte del poeta, innan-
zi chiara e pura, € adesso cupa.
Quello dichiara di aver errato in sel-
ve deserte, in cespugli di spine, ed
essere rattristato dal canto doloroso
del vento. Risponde la donna che il
cielo vuole purezza, che la purezza &
I'abitazione dell’amore. L'amore fa-
vorito dagli déi quaggiu esige una
mente pura come la neve nuova sul
monte e forte come la stella polare.
Domanda il poeta se la separazione
sara eterna, e la donna risponde che
il rivedersi avra luogo dopo mille e
mille anni. A quell’epoca allora sorri-
si ed abbracci... Che tempo vertigi-
nosamente lungo, sospira il poeta, e
chiede una separazione di un anno o
due. Poi finisce la poesia e purtrop-
po non possiamo saper che cosa sa-
rebbe stato “il battello di nuvole” €
per che incantamento sarebbero
stati presi il poeta e forse la donna-
guida e portati in non so che cieli.

In un cielo tutto dantesco & por-

tata una giovane donna nella poesia
postuma “Immen unelma” (Il sogno
di una vergine). Ella stessa narra il
suo viaggio. La sua guida & l'angelo
della morte, figura piuttosto roman-
tica che dantesca. Ascendono in un
volo rapido, la vergine nelle braccia
dell’angelo, e vedono la terra abbas-
sarsi in una oscurita lontana, e cosi
anche la stella della sera e la luna.
passano la via lattea, vedono mille
soli. Di gia volano angeli di qua e di
1, un vento caldo e soave soffia in-
contro a loro e vengono ad una por-
ta magnifica, porta del cielo e del
giudizio. Nel momento decisivo uno
sciame di dannati sorge dall’inferno
per vedere se potranno portar via
una nuova infelice. Ma viene il giudi-
ce, Signore del cielo e delia terra,
viene in un corteggio luminoso di
angeli e di santi, e risuona di gioia
tutta la sala celeste. La vergine im-
paurita sente un vivo desiderio di
poter sempre contemplare quella lu-
ce, quella bellezza, ed aspetta con
ansieta la decisione. E salvata, il suo
nome si trova nel libro della vita, e i
beati le danno il benvenuto nella lo-
ro schiera. Una porta lontana si apre
€ una luce chiarissima la circonda
come in un “candido velo”. Ma tutto

questo & un sogno, e la giovanetta si
sveglia.

Qui si pud ricordare anche che
una delle figure femminili piti cono-
SCiute e belle nel romanzo “I Sette
fratelli”, Anna di Seunala, aveva la
fama di aver spesso avuto visioni
strane, durante le quali il suo spirito
Vagé{va 0 nelle dimore radiose dei
beati o nella cupa valle dei dannati e
faccontava prodigi.

Una allusione ai dannati & nella

poesia “Aiti ja lapsi” (Madre e fan-
ciullo) dove l'urio orrendo dei lupi &
paragonato alle voci rabbiose dei
dannati:

Niinkuin kirouksen kaupungista
vimmattujen sieluin kirkuna,
niinp kaikuu susilauman &éani,
parku, meteli ja dhellys.

D’altronde mi pare che la dimora piu
cara nel regno dell’'oltretomba per
Aleksis Kivi € il Limbo. Perché que-
sta predilezione? Si dice che il poeta
nelle questioni di religione fosse
piuttosto un agnostico, ma un agno-
stico umile e pieno di sensibilita ver-
so i valori di poesia e di devozione
della fede cristiana. Forse si sentiva
pil vicino a coloro che erano vissuti
prima che si accendesse la stella di
Betlemme. C’é forse anche un’altra
ragione. Il paesaggio stesso del
Limbo, il prato di fresca verdura, il
“loco aperto e luminoso ed alto”
aveva qualche somiglianza col caro
paesaggio della sua infanzia, cosi
come lo vedeva quando gia se ne
era allontanato. Il paesaggio si ripe-
te nelle visioni. C’'e¢ una poesia delle
pill note e pil belle, “Kaukametsa”
(Bosco lontano), nella quale un fan-
ciullo dal viso radioso si affretta giu
da un colle e racconta alla madre di
aver visto il cielo.

Alas kalliolta lapsi riensi
ditins luokse riensi héan,
lausui loistavalla katsannolla:
N&hnyt olen taivaan maan.

Ma dove, dove, domanda la madre:

Mitd haastelet, mun pienoiseni,
mita taivaan kaukamaast?

Missd néit s& autuaitten maailman?
Sano, kultaomenain.

E il bimbo risponde di essere rima-
sto su un colle e di aver guardato
verso nord-est dove era una landa
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scismo che la guerra d’Abissinia. 1
miei genitori erano dei veri umani-
sti.

La seconda guerra mondiale colpi
anche la nostra famiglia. Mia madre
imputava alla guerra d‘inverno del
1939-40 l'aggravarsi delle condizio-
ni di salute di mio padre. In effetti gli
fu fatale. Il giorno in cui mori scop-
pio la guerra di continuazione nel
1941. Qualche mese dopo mio fra-
tello perse la vita sul fronte sovieti-
co.

La vita di mia madre in quegli an-
ni fu durissima, anche per altre ra-
gioni. Ma mio padre aveva avuto un
presagio sul letto di morte: «Tyyni
scoprira qualcosa di nuovo e di buo-
no». La sua predizione si avvero.
Lasciammo la citta e ci facemmo co-
struire una casa di legno in un bosco
di abeti. Li mia madre e io ripren-
demmo a vivere. Per lei inizio una
fase lunga e intensa di lavoro. In
quella casa visse per decenni scri-
vendo e studiando ma anche scian-

6
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do nei boschi, suonando il pianofor-
te o leggendo letteratura nelle brevi
pause. In Italia tornd ancora due
volte.

Oltre ai dieci libri gia pubblicati
ne scrisse altri venti, senza contare
gli articoli, le recensioni, i racconti e
le traduzioni. Le sue opere piu im-
portanti furono le antologie della
letteratura italiana® e di quella spa-
gnola-portoghese’. In seguito si de-
dico alle bibliografie, delle quali la
pil importante € certamente quella
di Maila Talvio®. Per fortuna scrisse
anche le sue memorie®. Nel 1960
I'Universita di Helsinki le concesse la
laurea honoris causa e nel 1985 lo
stato le conferi il premio per il mi-
glior traduttore. Mori nel 1991, all’e-
ta di novantotto anni.

Mia madre era una persona otti-
mista, modesta, cordiale, aveva
grande passione per il proprio lavo-
ro — e amava l'Italia e la civilta ita-
liana.

Italian kirjallisuuden Kultainen kirja, toimittanut Tyyni Tuulio, WSOY Porvoo 1945,

Espanjan ja Portugalin kirjallisuuden Kultainen kirja, toimittanut Tyyni Tuulio, WSOY Porvoo 1954.

Maila Talvion vuosikymmenet I, WSOY Porvoo 1963; Maila Talvion vuosikymmenet 1I, WSOY Porvoo 1965.
Nuoruuden maa, WSOY Porvoo 1967; Keskipdivdn maa, WSOY Porvoo 1969; Ehtoota, WSOY Porvoo 1973.
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Tyyni Tuulio t *

DANTE E LA LIRICA DI ALEKSIS KIVI

Quando il presidente della nostra
Societa Dante Alighieri mi ha do-
mandato se potessi fare una conver-
sazione in questa serata, mi pareva,
dapprima, difficile di trovar un te-
ma. “Non c¢’é niente di nuovo intorno
al tema di ‘Dante in Finlandia’?” mi
ha domandato il signor Vaananen ri-
cordando che, alcuni anni fa, ho par-
lato su quel tema. Ma mi pareva di
no. Poi ho pensato che la risposta
dovrebbe forse essere un si. In ve-
rita il nome di Dante € menzionato
varie volte in un libro pubblicato
'anno scorso, “Aleksis Kiven runo-
maailma” (Il mondo poetico di Alek-
sis Kivi), dal professor Lauri Vilja-
nen. E vero che Lauri Viljanen non &
il primo che abbia trovato una certa
influenza di Dante sulla poesia di
Aleksis Kivi. Almeno due eruditi, il
biografo di Kivi, professor Tarkiai-
nen, e anche J.V. Lehtonen, infati-
cabile studioso dell’opera di Kivi, ne
hanno parlato. Limportanza del
libro di Viljanen é soprattutto quella
di aver di nuovo, e in un modo tutto
moderno, messo in rilievo il grande
valore dell'opera poetica di Aleksis
Kivi. Non so se ci siano nel suo libro
Cose precisamente nuove quanto
allinfluenza di Dante. In ogni modo
Mi da un impulso a domandare la
Vostra attenzione per un momento

SKlfl tema: Dante e la lirica di Aleksis
tvi,

Sanno tutti i finlandesi che Alek-
sis Kivi & la piu grande gloria della
letteratura finnica, una vetta rag-
giunta gia al principio della vita let-
teraria della lingua finnica, come
Dante lo fu in quella italiana. Un fat-
to molto conosciuto € anche che il
nostro Kivi godé pochissimo o quasi
niente della sua grande fama duran-
te la sua povera vita. Una critica
miope e di nessuna benevolenza
quasi lo distrusse — coll’'aiuto della
poverta e di una debolezza di nervi.
Aleksis Kivi non conobbe la fama, la
fame si, ed ecco una grande trage-
dia nella storia della nostra lettera-
tura. Abbastanza poco dopo la sua
morte la valutazione dell'opera di
Kivi cambio radicalmente, almeno in
quanto alla sua prosa sana e ricca,
piena di vita e di umorismo glorioso.

Ma la sua poesia e stata fino ad
oggi molto meno famosa. “Sabbie
d’oro non monetate”, ecco una defi-
nizione del tempo data da uno dei
pochi critici favorevoli, amico di Kivi,
il dottor Kaarlo Bergbom. La causa
di quella cosi scarsa stima & il fatto
che il poeta stava quasi in opposizio-
ne contro i metri classici che, attra-
verso la poesia germanica, svedese
e tedesca, penetrarono in quella fin-
nica proprio nel tempo di Aleksis Ki-
vi. Il pit importante promotore di
quella riforma, utile e fruttuosa sen-
za dubbio, fu il professore e poeta

Inedito de| 1954, pubblicato per gentile concessione di Mauri Tuulio.
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Ahlgvist-Oksanen, il piu rigoroso
critico di Kivi. Ancora oggi dei critici
moderni che ammirano la prosa di
Kivi trovano essere un gran peccato
che un genio come lui abbia avuto
per strumento una lingua poetica
poco colta.

C'e voluto un lungo sviluppo
dell’'espressione poetica, la rivolu-
zione moderna contro i metri rego-
lari per comprendere bene la poesia
di Kivi, arcaica si, ma di alto valore
poetico. “Cresce il Kivi” (Kivi ka-
svaa), ha detto un recensore del li-
bro di Viljanen, Kaarlo Marjanen.

Ma bisogna parlare dellinfluenza
dantesca sulla poesia di Kivi. Tar-
kiainen, Lehtonen e Viljanen I'hanno
tutti trovata soprattutto in due poe-
sie postume, “Kesayo” (Notte d’e-
state), e “*Immen unelma” (Sogno di
una vergine). 1o vorrei allargare un
poco quell’influenza, vederne anche
in certe metafore e forse in certi mo-
tivi poetici importanti e cari al nostro
poeta.

C’e un motto di Aleksis Kivi di-
ventato un‘espressione pubblicitaria
durante le nostre “settimane di let-
teratura” e quasi banalizzata: “leggi
la migliore letteratura per allargare
la sfera della tua immaginazione”.
Egli stesso I'ha fatto. Tarkiainen ha
potuto fare un catalogo dei libri che
il giovane Kivi ha posseduto o preso
in prestito. Se veramente ha com-
prato le recenti versioni svedesi del
Don Quijote, dei drammi di Sha-
kespeare e della Divina Commedia
di Dante, quel sacrifizio economico &
stato un ottimo investimento.

Qui non bisogna sottolineare la
grande importanza che la lettura dei
drammi di Shakespeare ha avuto

sulla drammatica e quella di Cer-
vantes sul romanzo I sette fratelli di
Kivi. Non & questione di una imita-
zione. Ma ecco proprio la vita miste-
riosa di un’opera d’arte, indipenden-
te dall’autore e dalla sua epoca, di
poter svegliare in un altro spirito, di-
stante forse tanti e tanti secoli, sen-
za parlar delle mille leghe, nuovi
pensieri, nuova ispirazione, nuovi
germi d'arte e di vita.

Cosi mi pare che il genio di Kivi
abbia incontrato, in un campo spiri-
tuale, in un paese di nessuno e di
tutti, anche quello di Dante Alighieri.
Ha indovinato una certa parentela
spirituale e ha avuto risonanza per
certi slanci poetici del grande italia-
no. Alcune delle visioni dantesche
sono diventate visioni di Kivi.

Quando si cercano somiglianze di
famiglia in una persona, si vedono
ordinariamente i tratti comuni con
parenti che sono noti all'osservato-
re. Cosi anche i lettori e gli eruditi
vedono in una opera d‘arte l'influen-
za degli autori che conoscono me-
glio. Si sono trovati tratti di Stagne-
lius e di Ossian nell‘opera poetica di
Kivi. Viljanen ci aggiunge lo svedese
Bellman, e Paavo Elo, nel suo studio
sulla personalita di Kivi, Platone. Ma
siccome io conosco un poco meglio
l'opera di Dante che quella di Ossian
o di Stagnelius, di Bellman e di Pia-
tone, vedo non poche cose che mi
fanno pensare alla poesia dantesca.

Un fatto della biografia di Kivi
merita forse d'esser messo in rilievo
a questo proposito. Anch’egli ha
perduto una giovanissima donna —
una sorella di quattordici anni morta
un giorno di maggio quando il fratel-
lo, un giovinetto di sedici, stava per
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prepararsi alla prima comunione.
Quei due erano i piu giovani della fa-
miglia, e la sorella era |'unica fem-
mina. Pare possibile che I'unico sco-
laro e l'unica sorella fossero abba-
stanza vicini l'uno all’altra, e gli eru-
diti hanno pensato che l'immagine
di quella sorella morta sia rimasta
nell’anima del poeta e fosse il proto-
tipo di tante donne giovani e anche
delle moribonde nell’opera di Kivi. Si
pud tener in mente che anche la
donna amata & nella poesia di Kivi
piuttosto una donna dei sogni, una
visione celeste ed in ogni modo rapi-
damente scomparsa. Tutto questo
ravvicina il nostro poeta al grande
fiorentino, fedele a Beatrice.

Non si sa quando il giovane Kivi
abbia fatto conoscenza colla Divina
Commedia. La vecchia traduzione
svedese fatta da Nils Lovén e
dell'anno 1856-57. Quell’ultimo &
I'anno dell’'esame di maturita di Kivi.
In una delle prime poesie pubblica-
te, “Uneima” (Sogno), poesia che
descrive la nostalgia e il ritorno alla
spiaggia natale, sorge una visione di
donna, “Impein eteheni vaikkyi”,
donna dalla fronte come I'alba, “otsa
niinkuin aamun koi”. L'io poetico
ammira “il mattino della fronte”
(‘Ihastelin otsan aamun’) di quella
donna che era come una visione ce-
leste (“taivaan haamu”) e che di-
Sparve quando il poeta si sveglio.
Quel “mattino della fronte” mi ha
Subito portato alla mente “la mattu-
tina stella” che tremolava sul viso
della bella creatura angelica del
Canto XII del Purgatorio.

La metafora del viso luminoso co-

7, .
me I_alba ritorna molte volte nella
Poesia di Kivi. Cosi nel poema Mies
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(Un uomo): “Mutta hanen otsaltan-
sa aamu paistoi” (Ma il mattino ri- ‘
splendeva dal suo viso), cosi nel
poema “Ruususolmu”:

Katsahtaa héan sateilevil silmil
avaruuteen sinikorkeuden,

otsa loistaa niinkuin pilven kiire
tdméan kauniin aamun paistehes.

“Guarda con occhi radiosi / all’alta
sfera azzurra. / Splende la fronte
come la cima della nuvola / nella
limpidezza del bel mattino.”

Pare che questo lume del viso
nell'opera di Kivi appartenga non
soltanto alle visioni angeliche che
sono numerose, ma anche ai felici,
ai puri di cuore e d’'anima, a coloro
che hanno trovato la pace e I'equili-
brio mentale, dopo sofferenze e
tempeste. Ecco il sogno di speranza
(toiveuni) del povero poeta! Ma cosi
splende anche la fronte — “ihanasti
hymyvét huulens / ja otsansa kim-
meltdd” — del Figliuolo dell'uomo
rappresentato nel quadro d’altare
della chiesa di Nurmijarvi, paese na-
tale del poeta.

Numerose poesie di Kivi hanno
per punto di partenza un sogno. Un
motivo del sogno & l'errare, ché “la
diritta via era smarrita.” Cosi nella
poesia “Eksynyt impi”, La donzella
smarrita, che non &€ un sogno ma
una narrazione — una giovinetta
bella e pura erra in una selva nottur-
na, senza fine, e viene “al pie’ d'un
monte dirupato”. Grotte nere la
guardano come se volessero in-
ghiottiria. Mostri spaventosi la cir-
condano e ballano intorno a lei. La
giovinetta, impaurita, guarda sem-
pre in alto, ed ecco: tace la tempe-
sta, fuggono i mostri, ed una luce
radiosa circonda quella che sta al
pie’ del monte. E vede in visione lo




sposo celeste, i suoi occhi lucenti, il
suo sorriso, e vede anche un bel
paesaggio lontano. La visione spari-
sce, ma la vergine trova la via come
guidata da uno spirito. Ma la visione
era un presagio di morte: la giovi-
netta si ammala e si addormenta nel
grembo della madre. La memoria
della giovane sorella e reminiscenze
dantesche hanno probabilmente
ispirato la poesia. Ancora piu “dan-
tesca” e la poesia incompiuta “Pilvi-
laiva” (Il battello di nuvole). 1l so-
gnatore ¢ il poeta stesso che ci rac-
conta un sogno che non puo dimen-
ticare e che, quando ritorna nella
sua mente, sempre gli arreca senti-
menti strani. Il sogno era cosi: erra-
va il poeta in un paese lontano, solo,
per monti e valli oscure senza saper
dove andava. Poi gli venne in mente
il tempo passato nel paese natale
(“kototanterilla”) in compagnia di
una carissima giovinetta.

(Se veramente ha sognato, come
pare, credo che la giovinetta sia la
sorellina morta. Ma poiché nel sogno
tutto cambia facilmente, la giovane
viene a rappresentare anche I'ama-
ta, “la gloriosa donna della sua men-
te” — soprattutto perché gli amori di
Kivi erano piuttosto visioni idealisti-
che).

Una nostalgia come il rossore di
una sera autunnale tra le rupi gli pe-
sava sul cuore e egli volse il cammi-
no verso la giovane. Il cammino era
penoso, ma il pellegrino penso al vi-
so chiaro della donna che era come
una apparizione celeste. Arrivato al-
la scala della sua casa il poeta vede
la giovinetta che sta sola a cantare e
far cader foglie dal suo grembo sul
pavimento. Orna le finestre con fiori

di marasco e di sorbo (“tuomenkuk-
kasilla tuoksuvil / oksil pihlajan ja
engelmilld”), ma pare aver gran
fretta. La casa era dolce e pacifica
come in una sera di sabato, ma la
melancolica donna, cantando sem-
pre, si prepara ad una partenza.
“Perché cosi inquieta, bella giovinet-
ta”, domanda il poeta. “Sono ritor-
nato da paesi lontani e ti rivedo con
grande gioia”.

“E il momento della partenza”, ri-
sponde la giovane, “ma prima di
partire ho voluto ornare la tua ca-
mera (“lehditella valkeen lattian™)”.
Il poeta si rattrista e domanda anco-
ra perché la donna vuole lasciar il
suo amato di prima e la sua camera.

Poi la Beatrice finnica vuole sape-
re perché la fronte del poeta, innan-
zi chiara e pura, € adesso cupa.
Quello dichiara di aver errato in sel-
ve deserte, in cespugli di spine, ed
essere rattristato dal canto doloroso
del vento. Risponde la donna che il
cielo vuole purezza, che la purezza &
I'abitazione dell’amore. L'amore fa-
vorito dagli dei quaggil esige una
mente pura come la neve nuova sul
monte e forte come la stella polare.
Domanda il poeta se la separazione
sara eterna, e la donna risponde che
il rivedersi avra luogo dopo mille e
mille anni. A quell’epoca allora sorri-
si ed abbracci... Che tempo vertigi-
nosamente lungo, sospira il poeta, e
chiede una separazione di un anno o
due. Poi finisce la poesia e purtrop-
po non possiamo saper che cosa sa-
rebbe stato “il battello di nuvole” e
per che incantamento sarebbero
stati presi il poeta e forse la donna-
guida e portati in non so che cieli.

In un cielo tutto dantesco & por-
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tata una giovane donna nella poesia
postuma “Immen unelma” (Il sogno
di una vergine). Ella stessa narra il
suo viaggio. La sua guida € |'angelo
della morte, figura piuttosto roman-
tica che dantesca. Ascendono in un
volo rapido, la vergine nelle bractia
dell’angelo, e vedono la terra abbas-
sarsi in una oscurita lontana, e cosi
anche la stella della sera e la luna.
Passano la via lattea, vedono mille
soli. Di gia volano angeli di qua e di
13, un vento caldo e soave soffia in-
contro a loro e vengono ad una por-
ta magnifica, porta del cielo e del
giudizio. Nel momento decisivo uno
sciame di dannati sorge dall'inferno
per vedere se potranno portar via
una nuova infelice. Ma viene il giudi-
ce, Signore del cielo e della terra,
viene in un corteggio luminoso di
angeli e di santi, e risuona di gioia
tutta la sala celeste. La vergine im-
paurita sente un vivo desiderio di
poter sempre contemplare quelia lu-
ce, quella bellezza, ed aspetta con
ansieta la decisione. E salvata, il suo
nome si trova nel libro della vita, e i
beati le danno il benvenuto nella lo-
ro schiera. Una porta lontana si apre
€ una luce chiarissima la circonda
come in un “candido velo”. Ma tutto
questo € un sogno, e la giovanetta si
sveglia,

Qui si puo ricordare anche che
una delle figure femminili pid cono-
sciute e belle nel romanzo “I Sette
fratelli”, Anna di Seunala, aveva la
fama di aver spesso avuto visioni
Strane, durante le quali il suo spirito
vagava o nelle dimore radiose dei

beati o nella cupa valle dei dannati e
faccontava prodigi.

Una allusione ai dannati & nella
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poesia “Aiti ja lapsi” (Madre e fan-
ciullo) dove Il'urlo orrendo dei lupi
paragonato alle voci rabbiose dei
dannati:

Niinkuin kirouksen kaupungista
vimmattujen sieluin kirkuna,
niinpéd kaikuu susilauman déani,
parku, meteli ja dhellys.

D’altronde mi pare che la dimora piu
cara nel regno dell’'oltretomba per
Aleksis Kivi ¢ il Limbo. Perché que-
sta predilezione? Si dice che il poeta
nelle questioni di religione fosse
piuttosto un agnostico, ma un agno-
stico umile e pieno di sensibilita ver-
so i valori di poesia e di devozione
della fede cristiana. Forse si sentiva
pil vicino a coloro che erano vissuti
prima che si accendesse la stella di
Betlemme. C’é forse anche un’altra
ragione. Il paesaggio stesso del
Limbo, il prato di fresca verdura, il
“loco aperto e luminoso ed alto”
aveva qualche somiglianza col caro
paesaggio della sua infanzia, cosi
come lo vedeva quando gia se ne
era allontanato. Il paesaggio si ripe-
te nelle visioni. C'é una poesia delle
pill note e pil belle, “Kaukametsa”
(Bosco lontano), nella quale un fan-
ciullo dal viso radioso si affretta giu
da un colle e racconta alla madre di
aver visto il cielo.

Alas kalliolta lapsi riensi
ditins luokse riensi hén,
lausui loistavalla katsannolla:
Néhnyt olen taivaan maan.

Ma dove, dove, domanda la madre:

Mitd haastelet, mun pienoiseni,
mitéd taivaan kaukamaast?

Missd néit sd autuaitten maailman?
Sano, kultaomenain.

E il bimbo risponde di essere rima-
sto su un colle e di aver guardato
verso nord-est dove era una landa
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azzurrognola, una pineta lontana.
La, sulle cime degli alberi, ha veduto
una altura soleggiata alla quale con-
duce un cammino dorato...

Puitten kdrill’ ndin m& kunnaan kauniin,
armas péiva paistoi siell’,

yl6s kunnaan kiirehelle juoksi
kultasannoitettu tie.

Vedendo questo il bimbo non ha po-
tuto che piangere: ha veduto il cielo,
regno dei beati.

Credo che quella visione di bimbo
— forse Aleksis Kivi stesso — sia di
quelle che chiunque di noi ha veduto
e puo vedere contemplando la bel-
lezza dell'orizzonte delle nuvole, in
certi chiarori, di mattino o di sera. Il
bimbo ha veduto il regno dei beati: il
poeta adulto nella bellissima poesia
“Kesdy6” (Notte d’estate) ha una vi-
sione del Limbo collocato sopra il
paesaggio amato. La poesia comin-
cia con una descrizione della notte
serena senza nuvole, senza luna.
Cammina il poeta in un verde prato
e si ferma sotto una grande betulla,
'unica che cresce sul prato. II silen-
zio & profondo. Poi sopravviene un
sussurro dolce dalla cima fresca dei-
la betulla, forse la voce d'un angelo.
Il poeta ascolta la voce misteriosa,
poi alza gli occhi e vede una strana
visione di paesaggio lontano. Vede
— anche adesso sopra la landa e il
colle, nel lontano orizzonte, — una
specie di /loco aperto e luminoso e
alto,

kallioinen tanner, himmeé ja hieno.
Etdhélla taivaan rannalla se vaikkyi,
pyhé tieno myhé&ellen salaisesti.

Vede monti azzurri, fiori di Paradiso
che luccicano con raggi d’oro nel
crepuscolo della notte. Ma chi dimo-
ra in quel paese meraviglioso? Vede
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il poeta figure belle come déi, col vi-
so quieto e chiaro. Contemplano
una grande stella scintillante, “ilo
uneksuva heidan kasvoillansa.”

La voce che sussurra dall’albero
risponde alla domanda silenziosa
del poeta. Spiega che & quella la di-
mora di coloro che sono stati puri di
cuore e di vita, ma che sono morti
prima dell'accendersi della stella di
Betlemme. Ecco qui una differenza
essenziale tra il Limbo di Kivi e quel-
lo dantesco: Kivi stesso accende la
stella della speranza per gli abitanti
di quel luogo che pare ben vicino alla
dimora della beatitudine. Devono
aspettare il gran giorno, quando uno
squillo di tromba li invitera alla pa-
tria. Il tempo non pare lungo, aspet-
tando di rivedere il sacro prato nata-
le ("kodon pyha vainio”). Il sogno
scompare allo spuntare del sole.

A Viljanen pare un peccato che
Kivi non abbia potuto fondere insie-
me il prestito dantesco e la sua pro-
pria visione poetica. Kaarlo Marja-
nen, recensore del libro di Viljanen,
invece sostiene che meglio sarebbe
dimenticare Dante e pensare solo
alla poesia originale di Kivi, poesia
bellissima secondo lui. Si, bisogna
dimenticare Dante in qualita di mo-
dello, di fonte d’imitazione e di remi-
niscenze letterarie. Ma non occorre
dimenticarlo come fonte d'ispirazio-
ne, d'impulsi vivi. Lo sviluppo dato
da Kivi al Limbo dantesco & una pro-
va dell’originalita della sua visione.

Qualche elemento del Limbo ras-
serenato contiene anche la strana
poesia Lintukoto, descrizione del-
I'isola dei fortunati dove vive il “keri-
kansa”, popolo immortale di pigmei
eternamente giovani ed innocenti.
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La traccia dantesca — ma insieme
una cosa cosi profondamente finnica
— & quel dolce desiderio, una specie
di nostalgia che non & noia e non ca-
giona pena, che s'impossessa a vol-
te di quel popolo innocente e fortu-
nato.

Qui mi sono trattenuta soltanto
sulla lirica di Kivi e purtroppo non ho
avuto il tempo di approfondire il
soggetto che mi € apparso piu affa-
scinante ogni giorno. Credo — natu-
ralmente senza poterlo provare —
che se tutta l'opera di Kivi, anche la
prosa, fosse confrontata colla Divina
Commedia, si potrebbe vedere
un’influenza maggiore di quella vi-
sta fino ad oggi. L'opera di Kivi &
stata studiata assiduamente duran-
te il nostro novecento finnico, ma mi
pare che i critici siano stati abba-
stanza riservati quanto all'influenza
di Dante. Forse la trovano troppo
lontana, troppo ricercata. Come gia
ho detto, il dottor Elo, in uno studio
recente, vuole trovar una influenza
di Platone, che non viene menziona-
to nel catalogo dei libri letti da Kivi.
Mi pare che almeno una gran parte
delle analogie indicate da lui potreb-
be essere spiegata mediante la
Commedia, come per esempio la

mistica dei numeri. E da notare che
il trionfo del realismo fu il trionfo di
Kivi, che il critico severo di allora,
Ahlqgvist-Oksanen, qualifico di una
rudezza insopportabile. E naturale
che prima di tutto si siano identifica-
ti come modelli del suo realismo
Shakespeare e Cervantes, che lo li-
berarono dal convenzionalismo della
generazione di Runeberg e di Tope-
lius, e lI'incoraggiarono a creare ca-
polavori di realismo. Di Dante, Kivi
non sceglie il realismo, non la citta
dei dannati, salvo qualche allusione,
ma la alta fantasia cosmica, la luce e
la bellezza delle regioni oltretomba-
li.

Il realismo glorioso di Kivi ha in-
dubitabilmente messo in ombra il
suo romanticismo o surrealismo.
Viljanen, riabilitatore della lirica di
Kivi, lo qualifica col titolo di poeta
del paese natale. Si, questo € vero.
Ma sopra il paesaggio del fanciullo
Aleksis Kivi, sulle cime degli alberi,
si apre quell'altro paesaggio, il pae-
se vertiginoso della purezza, della
bellezza, della santita. In quel pae-
se, importantissimo anche per la
poesia di Kivi, la sua guida & Dante
Alighieri.
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Giovanni Targioni-Tozzetti

I PRIMI TRADUTTORI

DEL “KALEVALA"”

A cura di Fabrizio Mirabella

Nell’'estate del 1872, il prof. dottor
Antonio Lami?, insigne grecista, tra-
duttore e illustratore de’ Canti di Tir-
teo, pubblicava in Livorno, pe’ tipi di
F. Vigo, un libriccino di ventiquattro
pagine, cosi intitolato: Dal Kalevala.
Frammenti degli Hdd runot, o canti
nuziali — Prima versione italiana.

In un breve preambolo il Lami —
ch’io ebbi venerato maestro di latino
e di greco — da conto del Poema na-
zionale de’ Finni, degli studi che vi
furono fatti in Europa, dal dottor
Lénnrot al Léouzon Le Duc, e nota
dottamente come il meraviglioso
Kalevala risenta, al pari delle epo-
pee indiane e delle rapsodie omeri-
che, dell’opera di piti cantori appar-
tenenti a tempi ed a luoghi diversi.
Antonio Lami &€ dunque, ch’ io mi
sappia, il primo traduttore italiano in
prosa del Kalevala, o meglio: de’

ITALIANI

canti nuziali della Vergine di Pohjo-
la.

II primo traduttore italiano in
versi, fu mio padre, prof. dottor Ot-
taviano Targioni-Tozzetti, critico e
illustratore dei classici nostri, che
con Giosué Carducci, Giuseppe
Chiarini e G.T: Gargani formo la fa-
mosa schiera degli Amici pedanti, il
quale, nel dar conto della pubblica-
zione del suo collega ed amico Anto-
nio Lami sul giornale letterario I/
Mare, ch’egli dirigeva in Livorno
(AnnoI-nn.11e12-11e 15 ago-
sto 1872)%, dopo aver raccontato
minutamente il soggetto del Kaleva-
la, offriva ai lettori una sua versione
dal Runo XXXVI — La morte di Kul-
lervo — in 52 endecasillabi sciolti,
ch’egli compose sopra una versione
litterale favoritagli dal chiarissimo
ellenista Padre Camarda®.

Dalla lettura dei passi tradotti dal
Lami e da mio padre, presi vaghezza
di conoscere l'intiero poema, e pro-
curatami la versione tedesca dello
Schiefner e quella francese del
Léouzon Le Duc, le lessi e le rilessi
con immenso piacere. Fui tentato di
tradurre l'intiero poema, frattanto

volgarizzai il XXXVII runo, che feci
stampare in un opuscolo per nozze,
coi tipi Bresciani, a Ferrara, nel
1881, e che ripubblicai nel 1901 (Li-
vorno, Tipografia Meucci) nel volu-
me Canti di popolo, col titolo “La
sposa d'Ilmarineno”, insieme ad al-
cuni Canti popolari slavi.

= Questo breve articolo, inedito in italiano, fu inviato dal suo autore a Eemil N. Setéld, che ne pubblicd, in occasione dei 75
anni dalla pubblicazione del primo Kalevala, una traduzione finlandese: «Kalevalan ensiméiset italialaiset kaantajats, Val-
voja, 1910, p. 199-201.

1 Nato a Terricciola (Pisa) nel 1827, m. nel 1889: «merita un ricordo anche perché fu forse il primo in Italia a dare qualche
sagalo dell'epica finlandese» (Guido Mazzani, L'Otocento, Milano: Valiardi, 1934, p. 543). Nel 1856 pubblico Alcune paro-
le sull'educazione cristiana; nel 1859 fu tra coloro che presero parte alla pubblicazione del giornale If Romito, preparand0
una pacifica rivoluzione nel Granducato di Toscana e fa fuga dell'ultimo dei Lorena; in quello stesso anno uscirono le sue
riflessiani Sul papato civile rispetto all'ltalia e al mondo cattolico; nel 1869 dei Cenni su la vita e le opere di M. A. Poliziang;
nel 1873 il discorso I! Vico, fa filosofia della storia e 'odierna linguistica; infine nel 1874 curd un'edizione di Tirteo, J canti
di guerra e i frammenti, per la quale fu «violentemente censurato dal Cavallotti, che troppo pill d'impeto inspirava alle
strofe guerresche» (Guido Mazzoni, cit.).

2 Belacqua [Ottaviano Targioni-Tozzetti], «Ricordi del Kalevalas, I/ Mare. Gazzettino estivo. Questo giornale, «diverso dalla
congerie dei fogli pubblicati, in varie epoche, nei mesi dell’estate, ebbe importanza letteraria, Giosué Carducci, collo pseu”
donimo di Enotrio Romano, vi pubblica per la prima volta le Primavere Elfeniche, e le traduzioni da Platen e da Goethe. Gl
articoli letterari firmati Belacqua e Omega erano del Targioni-Tozzetti, IT Boelhouver, il Marradi, allora giovane, vi pubbl
cavano poesie, e il Chiarini, le sue traduzioni da Heine= (Adolfo Mangini, =Avvocati e glornalisti=, in: Pietro Vigo, Livorno
nell’'Ottocento, Livorno 1900, p. 134).

3 Demetrio Camarda (Piana dei Greci 1821 - Livorno 1882), scrittore italo-albanese, fu autore di un Saggio digrammatolo-
gia comparata sulla lingua albanese (1864).
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Lauri Lindgren

LA COLLEZIONE DI COSTUMI NAZIONALI
NORVEGESI DI GIUSEPPE ACERBI

Giuseppe Acerbi, dopo il suo viaggio
a Capo Nord nell’estate 1799, ritor-
nato a Oulu all'inizio di agosto, si re-
co a Stoccolma per mare e per via di
terra; qui si trattenne fino al feb-
braio 1800, dopodiché si mise di
nuovo in cammino, dirigendosi ver-
so il sud, e passd in Norvegia a Hal-
den. Dopo una breve sosta a Oslo,
continud il suo viaggio verso il nord
passando per Gudbrandsdalen, Fol-
dalen e Rgros a Trondheim, dove
giunse, dopo un viaggio difficile a
causa del disgelo, all'inizio di aprile.
Si trattenne tre mesi in questa citta,
poi ne riparti dirigendosi verso sud,
viaggiando lungo la costa, parte in
barca, parte in carozza o a cavallo.
Fece una sosta di cinque settimane
a Bergen, ed arrivato a Kristian-
sand, passo in batello in Danimarca
il 13 ottobre 1800.

Acerbi ha lasciato numerosi tac-
cuini e altri documenti che riguarda-
no questo viaggio, quasi sette mesi
e mezzo in Norvegia, documenti
adesso conservati presso la Bibliote-
ca Comunale di Mantova.! In uno di
questi & compreso un elenco di de-
nominazioni di abitanti di diverse lo-
calith o regioni della Norvegia;
ognuna di esse & accompagnata da

un testo, pit o meno lungo, in fran-
cese, che presenta il disegno di una
persona o di una coppia in costume
nazionale con prodotti e lavori di ar-
tigianato tipici della localita; spesso
sullo sfondo si vede un paesaggio ti-
pico.? In base all’'esattezza delle de-
scrizioni, si rileva che esse sono sta-
te redatte avendo sotto gli occhi
questi disegni, per es.:

[110r] Vieu Paysan de Vingela avec sa
femme

Cette planche est pour montrer I’'habit
d‘un vieux paisan de Vingela® dan la pa-
roisse de Tolgens* Fogderie (Departe-
ment) d’Osterdalen dan le baillage d'He-
demarken.

Pendant que le jeunes gens de la famille
sont a la campagne e travaillent dans les
bois les veillards restent a la maison pour
preparer le diné et la veille femme tient
les ciefs pendues a sa robbe marque d‘au-
torité et du menage des affaires domesti-
ques.

Dans l'intervalle de leurs occupation ces
bons veillars jovissent de sensations qui
jeur restent. La vielle femme un tizon a la
main fait une visite a son mari dans la
cour qui travailie a fendre du bois, elle lui
fait quelque petit conte, lui demande sa
pipe et un peu de tabac en le cajolant de-
puis elle s’assoit e fume pendant que le
mari en mache un morceau a son tour et
commeca passent ensemble quelqu’in-
stant dans la plus grande des jovissances
qu’ils connaissent.

1 Questi documenti sono adesso in carso di pubblicazione a cura del prof. Luigi G. de Anna e del sottoscritto come seguito
del primo volume dedicato al viaggio a Capo Nord di Giuseppe Acerbi, nella serie di pubblicazioni del dipartimentao di lingu2

italiana dell'Univarsita di Turku.

BCM, Ms. 1300, fol. 109r - 136r (inchiostro).
Oggi Vingelen.

4  Tolga.

wN
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Fig. 1
En gammel Bonde fra Winge med sin Kone.
(Senn N.° 19).

Secondo queste didascalie, i di-
segni sono 39 in tutto. Il problema e
che i disegni non sono piu rintraccia-
bili, in ogni caso non sono tra i docu-
menti conservati a Mantova, forse
salvo un‘eccezione. Si sa comunque
che Acerbi aveva lintenzione di
pubblicare un album di costumi na-
zionali norvegesi, con didascalie in
francese. Pubblicazioni di questo ti-
po, che rappresentavano tipi (pitto-
reschi) di paesani e artigiani, erano
allora abbastanza popolari. L'uso del
francese indica probabilmente che il
testo venne scritto durante il sog-
giorno di Acerbi a Parigi, dall'8
febbraio 1802 al 27 giugno 1804.°
Queste didascalie costituiscono un
quaderno di fogli del manoscritto, ri-
legato in anni pits recenti dalla BCM

g BCM, CA., B. 11T, F. VIIn. 1 e 3.

(nel 1967), con altri quaderni, per
formare un volume, e di conseguen-
za il resto del contenuto del mano-
scritto non da nessuna indicazione
per una datazione piu esatta.

In un altro volume troviamo un se-
condo elenco simile a quello men-
zionato prima.® Questo elenco fa
parte del volume nel quale Acerbi
durante il suo viaggio in Norvegia
faceva a matita degli appunti gior-
nalieri, ed & dunque anteriore al te-
sto in francese. L'elenco porta il tito-
lo Collezion di Costumi della Nor-
veggia. 1 28 titoli sono uguali in que-
sti due elenchi; I'elenco piu breve
comprende 3 titoli che non appaiono
nell’altro, e 'elenco francese ne ha
11 di piu. Dall’elenco francese si ve-
de che la composizione dell'album
era stata concepita come segue: le
prime didascalie si riferiscono alle
localita dell’est della Norvegia, poi
vengono i disegni riguardanti Trond-
heim ed altre localita a sud di essa;
seguono quelie al nord di Trondheim
e sulla costa fino a Bergen. Gli ultimi
disegni presentavano i costumi di
alcune localita nei dintorni di Ber-
gen. L'interesse del volume verteva
dunque sull'area nei dintorni di
Trondheim, e si puo constatare che
il proseguimento dei disegni corri-
sponde grosso modo all’itinerario di
Acerbi in Norvegia.

Ecco l'elenco delle localita (indi-
chiamo entro parentesi quadre i no-
mi attuali, se necessario) come
compare nei due manoscritti. Se-
guiamo l'ordine del ms. 1300, piu
elaborato dell’altro:

B . U R
CM, Ms. 1289, fol. 135r (il ms. non & paginato; per comodita abbiamo di conseguenza introdotto una numerazione pro-

gressiva del volume).
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autodidatta, o a cui erano state im-

289 dicato con precisione, in presenza di
Ms. 1300 zz"blrandsdalen partite le lezioni comunque rudi- un notaio, 'importo dell’ingaggio. II
Guldbrandtaling [Gudbrandsdalen] Vinge! mentali che si potevano ricevere a pittore era infatti incaricato dagli
Vingela [Vingelen] Hedemarken

Hedemarken [Hedmark]
Store Elvedaling [Alvdal]
Osterdaling [@sterdalen]

Store Elvedaling
Osterdahling

Trondheim, una citta di 9.000 abi-
tanti. Dopo essersi stabilito a Ber-

italiani di eseguire disegni e bozze di
paesaggi e abiti tipici incontrati lun-

| Tellemarken gen, dal 1800 in poi, la pit grande go il loro viaggio fino a Bergen ed ol-
Tellemarken [Telemark] [duel de deux paysans &° Brohys’ citta della Norvegia di allora con i tre. Il salario comprendeva il vitto e
';Zlc;; Ejseeﬁ']emarke" Selbugge - rand] suoi 18.000 abitanti, divenne un pit- alloggio ed un Rixtaler per una ve-
Leinstrand ;2::2::”“ fLein tore di ritratti e paesaggi; dava an- duta, altrettanto per un vestito pae-
Strinden [Strinda] i che lezioni di disegno ai giovani. Da- sano (Bonderdragt) e un styver
Kleve [leive] Réraasing ti gli usi del tempo, c’era sempre ri-  (ore) per un abbozzo a matita (BCM
E‘;ta::“gzﬁ[rﬁts” Holtaaling chiesta per ritratti, disegni e acqua-  Carte Acerbi, B. III, F. 1, n. 8 e 9).
Retzvering [Rissal Retzvering relli di vedute di citta e di campa- Non si pud sapere esattamente,
Halse Byenessing _ gna. Dreier non & un gran maestro dove Dreier si sia fermato, ma pro-
g»;s:::::”mg[&‘iz:‘;ij]m] Tronhiem piga [serva di Trondheim] di pittura, ma & il primo che abbia babilmente rimase a Bergen quando
Melhuusbyg [Melhus] \‘s"oeg;‘uelgz‘m% lasciato una raccolta sistematica di  gli italiani ne partirono il 6 settem-
Soknedaling [Soknedal] curendaling vedute di Bergen, e la sua produzio- bre 1800. Secondo la “contabilita”
Syrendahling [Surnadalen] Tydaling ne ha di conseguenza un grande va- dei pagamenti fatti a Dreier, tenuta
Tydaling [Tyga']e"] Klebyg lore documentario.® da Acerbi, sull’'ultimo foglio del suo
\K/f:jyagmg:ivzrdall Werdahling Quando Acerbi e il suo compagno  taccuino (ms. 1289, f. 138r), l'ulti-
Inderding po Saxhoug [Indersy] Isnpd;ggg Bellotti, con il loro domestico Gior- mo pagamento ebbe luogo il 20 ago-
Sparbyg [Sparbu] Stadsbording gio, si fermarono per tre mesi a sto: 11 talleri. In totale pago 55 tal-
Stadsbojding [Stadsbyad] Skoudaling Trondheim, fecero la conoscenza del leri al pittore, dal 9 luglio sino al 20
Skoudaling [Skaudalen] ; . . . . ) . oy -
cisrmering [Steral i‘g:;“;::gg pittore Dreier. Tra la fine di maggio agosto. Dreier, gia il 30 settembre
Normaring [Nordmere] . e l'inizio deif giugno 1800 intraprese- 1800, fece pubblicare un annuncio
NordIHBIG [Nordiand]a Nordiending

Orskoug [@rskogd]

surdmér [Sunnmere]
Nordfiord [Nordfjord]
surdfiord [Sunnfjord]

Etne

woss & Vang [Vossevangen]
striller [striler, Strileland]
Sogn

sillejord [Seljord]

Halling [Hallingdal]
Ringeboe [Ringebu]
Skieléber [sciatore]

o momento,

ro insieme una gita nel fiordo di
Trondheim fino a Stiklestad, localita
dove era morto il re Olao nel 1030,
pit tardi santificato. Dreier li accom-
pagno, e scrisse una relazione di
questo viaggio (in danese/norvege-
se) e fece numerose bozze a matita
di paesaggi e case dei contadini che
avevano visto. Tutto questo mate-
riale sara poi consegnato dagli eredi
di Acerbi alla Biblioteca di Mantova.

sul giornale di Bergen per cercare
alunni di disegno, e doveva essere li
gia da qualche giorno.™?

Per quanto riguarda il disegno di
costumi nazionali, Dreier comincio
questa attivita gia prima dell’arrivo
di Acerbi a Trondheim. Questo
aspetto della sua attivita artistica e
moito meno conosciuto della sua
carriera di paesaggista. Nel 1802-
1803, l'ufficiale di marina olandese

Si vede che dall’elenco del ms. 1_289 fr?];sc; p;;\:;:;g;l:nr;\);r\\;\egese eno.
one
Lneilr.‘acacog:;n Zle;t?:lzn;? é?arg:z?ll, da Friedrich Leonhard Dreie::t (r;at;e :
@rskog fino a Seljord (quest'ultima Trondheim 3n3el 1577|?:3rr:c;ig(|)io oo
localita si trova nel Telemark). gen pel 1_8 b). E\mo figlo e i
L'autore di questi disegni non era artigiano-im |a|j|c.t E,ra e tore
lo stesso Acerbi, come si potrebbe ventare un artista.

Prima di partire da Trondheim, si  Cornelius de Jong pubblico la sua re-
era concluso il contratto di lavoro lazione di viaggi Reizen naar de
stipulato il 29.6.1800 tra Dreier, Kaap de Goede Hoop, lerland en No-
chiamato nel contratto maler eller orwegen in de Jaren 1791 tot 1797.
tegner [pittore o disegnatore], e In quest’opera compaiono quattro
Acerbi-Bellotti, nel quale veniva in- tavole di costumi nazionali norvege-

9
10

Lexow (1913), pp. 7-10.

7 Localita [?] non identificata. Ormhaug (1998), p. 10.

8 NelSennil disegno corrispondente (N. 38) porta il nome di Norlen,
p. 35).

sconosciuto come localita (vedi Lexow (1913) Nordlen,
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si, con otto coppie di persc_me, con
predominanza della regione di
Trondheim.!* Dreier aveva fatto
viaggi nell’est della Norveg!a,‘dr
scendendo fino all’altezza di .Lll]E-
hammar. E probabile che Acerbi, per
la sua naturale curiosita chg lo por-
tava a indagare su tutti gli aspetti
dell’attivita umana, si interessasse a
questi disegni, e ne divenlj\‘e acqt_n—
rente. Egli inoltre ingaggio Dreier
per eseguirne altri. Dunque, a'l mo-
mento di partire dalla Norvegia, ne
possedeva una collezione vera fa
propria come indicato dalle sue di-

dascalie. .
Dreier aveva una notevole. riser-
va di questi disegni abbozzali, € nle
fece secondo le richieste nu_ove serle
vdefinitive”. Anche il viaggla'fore lq-
glese gEdward Clarke acquisto un d’l-
segno che rappresentava la c?.oppla
di vecchi di Vingelen (rnenzwnatg
all'inizio del nostro articolo), pubbli-
candolo nel suo libro. Un aIt.ro ama-
tore di questi disegni,. |_l ;onte
Moltke, governatore di Krls‘tlam’a dal
1802 al 1809, ne acquisto un altra
serie che fece pubblicare. a stampa,
con incisioni colorate di Johannes
Senn'? approssimativamente dal
1812 al 1815.*° Nei fascicoh., ct_mg co-
stituivano l'edizione delle lr\c1510n|,
non si fa comungue menzione _del
fatto che gli originali fossero dise-
gnati da Dreier. . '
Comparando le didascahg d\l
Acerbi e le incisioni di Senn,. si puo
constatare che nella maggioranza

11 Lexow (1913), PP 18-19. Lexow si sbaglia per |

a localizazzione del dis
specificando che Vinge

Fig. 2.
Disegno di F. D

reier: “A en Pige i Sogf B
en Pige | Woss C den Samme Bagfra
(BCM, CA., B. III, F. 111, n. 4/4).

dei casi esse sono molto s?mih. Lal
principale differenza CO!’\SIS_te ne
fatto che nelle incisioni dl- Senq
manca una parte dei dettagli che Vi
si dovrebbero invece trova.re s'econ-
do la descrizione di Acerbi. Q sono
pero molti motivi nei disegm’da lui
descritti che non si trovano né tra l.e
incisioni di Senn né tra le alt.re serlle_
di disegni di Dreier. Ques_tl motivi
non sono pil rintracciabili in nessu-
na collezione esistente. - -
Oltre ai costumi nazionah., Dreier
esegui peri suoi committen.tl acqua-}
relli e disegni di paesaggl- Non si
pud pero sapere esattamgnte qu-ah
fossero. Gli originali di Dreier e le in-

. v
eqgno di Vingela, che col!oca a
lagsi trova nel comune di Tolga,

inger, vicino Oslo-
cioe 250 km piu al

cisioni fatte secondo i suoi originali
sono numerosissimi ed egli ne fece
spesso nuove varianti secondo vari
abbozzi quasi fino alla morte. Gli an-
ni di apparizione non sono dunque
una testimonianza sicura dell’esecu-
zione dell’originale. Possiamo pre-
sumere comunque che molti dei mo-
tivi che si trovano nell'itinerario di
Acerbi da Trondheim fino a Bergen
potrebbero essere basati sugli origi-
nali del 1800.

Ci sono almeno due rappresenta-
zioni dove appaiono anche Acerbi e
Bellotti. La prima & un acquarello
della famosa montagna Romsdals-
horn, ancora oggi una delle mete
preferite dai turisti. In basso si legge
il testo Et udmerket Spids og hoyt
Field i Romsdalen, som kan sees 16
Miile | Havet, og 12 miile ind i Lan-
det, ligeover sees et andet Field,
hvis Spidser forestille Menneske fi-
gurer, kaldet Trold-Tinderne;** Vide
Snorro Sturleson — og Bings Beskr.
over Norge pag. 526, optaget paa
Reisen med J. Acerbi af]. F. L. Dre-
jer.*> La spedizione arrivd a Roms-
dalen il 22 luglio. Acerbi nota nel suo
giornale:

Partiti alle 6 di mat.[tina] a cavallo per

penetrare lungo il camino fra le montagne

di Romsdalen e dissegnarne le varie for-

me. — Arrivati prima di tutto a Grotte ove

le tre curiose montagne chiamate il Ve-
scovo il Re e la Regina e di cui abbiam
preso il dissegno.*® [...] Da qui siamo pas-
sati a un villaggio detto Halse ove abbiam

pregato un vecchio di vestirsi nell’antico e

nazionale suo abito che abbiam dissegna-

to'” - passasi pitl lungi il fiumicello Rauma
in batello [...]

Oggi chiamato piuttosto Trollveggen.

gen.

Il disegho di Dreier mostra que-
sto passaggio del fiume Rauma. Nel
fondo, a sinistra, si vede Roms-
dalshorn, a destra Trollveggen. In
primo piano sono raffigurati un
gruppo di 6 uomini; i loro cavalli so-
no gia sul traghetto che sta passan-
do il fiume.

La seconda veduta, un acquarello
monocromo, rappresenta la Citta di
Bergen, nell’agosto 1800.'% E la pri-
ma veduta che Dreier fece di Ber-
gen. Anche in questo quadro c’e un
gruppo di 6 persone in primo piano,
tutti vestiti in frac e cappello alto,
muniti di ombrelli, come d'uso a
Bergen. Uno di questi & il pittore
Dreier, rappresentato mentre dise-
gna. Gli aitri dovrebbero essere
Acerbi, Bellotti e il loro seguito.

Per quanto riguarda le altre ve-
dute eseguite durante l'estate 1800,
forse per conto di Acerbi, non ne
sappiamo niente di sicuro. Negli an-
ni 1950, l'antiquario norvegese J.
W. Cappelen di Oslo acquisto a Pari-
gi un album di 51 litografie colorate
a mano di Dreier, la cui esistenza
era fino ad allora totalmente scono-
sciuta.'® Le litografie sono datate
1826 e 1827, ma come sovente, si
basano su abbozzi piu antichi. Non &
da presumere che il pittore avesse
intrapreso viaggi cosi importanti nel
giro di soli due anni. L'antiquario fe-
ce riprodurre 40 litografie, tutte pre-
sentate in un catalogo, in edizione di
200 esemplari. Di queste la maggio-
ranza, 19 vedute, consiste in disegni
della citta di Bergen e dei dintorni,

Ormhaug (1998), p. 9. Con illustrazione. Lexow (1918-19), pp. 31-32, L'originale nella Biblioteca dell'Universita di Ber-

bi & molto pil esatto,
otto questo aspetto, Acer o '
ﬁcrd (Lexow (1913), p 20.}. R i nel 1861 a Liestal, era dunque di origine elvelic; -
Liestal, presso Basilea; morine i .
‘ o B ; prima del 1814 (Senn, edizione
dal 1804 al ;?19.1 ——
13 Lexow (1913) p. L.
mile, nostscﬂummj.

o Anche guesto disegno si & conservato fino ai nostri giorni. Una riproduzione si trova nel Kloster (1964) , p. 79.
4 Riprodotto da Senn (n. 8).
s Ormhaug, p.10. 1l quadro si trova al British Museum.
Kloster (1964), p. 3 seqg.

a. Visse a Copenhagen circa

icoli incid
ondo Barsum, l'edizione di fascicoli deli'opera non comin
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mentre 15 sono disegni delle_a localita
che Acerbi attraverso viaggiando da
Trondheim a Bergen, € solo 6 altre

localita.
Si puo dunque constatare, che la

collaborazione tra Acerbi e Dreter
porto alla realizzazione di una gran-
de quantita di disegni, che pngrop-
po sono andati perduti e le cul wf:en-
de posteriori ci sono s_co'noscmte‘.
Grazie alle altre varianti rlmaspte, e
comunque possibile farsene un ld.ea.
E evidente che Acerbi trae profitto
dalla conoscenza occasionarle con un
disegnatore interessato all e.tnogra'-
fia, ed elabora un progetto di Pl‘Jbbll-
cazione che comunque non Sl.e rea.\-
lizzato. E probabile che Acerbi abbia
venduto i disegni di Dreier a Parlglt
ove procurd nel 1803 un Voiumg di
ventiquattro vedute della Svezia €
della Finlandia.?’ Sono ben cono-
sciute le scorrettezze da lui fa_ttg con
i disegni di Skj'dldebrand,zllnsmme
con il conte di Saint-Morys_. Anchg
dalla corrispondenza d|_ Acerbi
(BCM) si ricava ch’egli era in tratta-_
tive con Saint-Morys per vendergli
alcuni disegni.

de Ia Suéde, de la Finlande,
® :;::egsr-quau-e planches dessinees sur fles Ih'
avec un texte explicatif, Par Joseph Acerbi,

51 Wis (1969), pp. 90-92.

78

la Laponie, depuis le Détroit
s aemz gravées a Londres par
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Cristina Wis-Murena

IL “"DIARIO DI SVEZIA"”
DI LORENZO MAGALOTTI

Le lettere che Lorenzo Magalotti in-
vio durante il suo soggiorno svedese
ad alcuni membri della famiglia
granducale e della corte, nonché
agli amici, costituiscono, benché in
modo frammentario, il suo “diario di
Svezia”. Alcune delle lettere sono
state stampate nelle sue opere,
mentre ancora inedite sono rimaste
quelle qui trattate, inviate al segre-
tario della cifra, I'amico Apollonio
Bassetti, con la regolarita di una alla
settimana.! Le lettere descrivono
come si svolse guesta permanenza
nell’estate del 1674 e forniscono
molti particolari sull’aspetto privato
della vita del Magalotti nella capitale
nordica?, particolari che spesso sor-
prendono nel contesto di un carteg-
gio di carattere ufficiale. Magalotti
era stato inviato a Stoccolma da Co-
simo III come osservatore politico,
in un momento delicato: nell’'Europa
centrale si temeva ['espansione
francese nei paesi settentrionali,
che costituiva una seria minaccia al-
la stabilita dell'Impero, nonostante
la sua posizione rafforzata, grazie

1

alle brillanti imprese del Montecuc-
coli.®> La Svezia, di manifeste ten-
denze filofrancesi, consolidatasi or-
mai nel ruolo di grande potenza,
aveva acquisito una posizione stra-
tegica importante. Le notizie fornite
dal Magalotti nel suo carteggio do-
vettero essere di grande rilievo,
prova ne e che gran parte di esse
sono ftrascritte in cifra (I'approfondi-
mento di questi, e di tutti gli altri
scritti diplomatici del Magalotti sa-
rebbe di grande utilita per delineare
meglio e in modo piu attuale la sua
personalita complessa).*

Prima del viaggio in Svezia, nel-
'autunno del 1673 il Magalotti si
trovava come osservatore politico di
Cosimo nei Paesi Bassi, allora in sta-
to di guerra. Dalla meta di settem-
bre in poi & a Colonia, al congresso
di pace convocato per iniziativa del-
la Svezia, e che si sarebbe conclusa
sei mesi dopo con l'accordo tra 1'0-
landa e I'Inghilterra. Magalotti non
vi partecipa con troppo zelo, forse
perché il suo incarico non era ancora
di carattere ufficiale (lo sara sola-

Il carteggio & conservato presso I'Archivio di Stato di Firenze, seqnato Mediceo del Principato 4491. Per quanto riguarda le

lettere stampate, cir. Lettere Familiari del Conte Lorenzo Magalotti Gentiluomo Fiorentino e Accademico della Crusca, di-
vise in due parti, I, Venezia, Sebastiano Coleti 1741, pp. 25, 112-3, 127, 131, 137, 184, 328-9, 356, 406, nonché Lettere
Odorose del Conte Lorenzo Magalotti (1693-1705), a cura di Enrico Falqui, Milano, Bompiani 1943, pp. 11-2, 62, 144,

151, 219, 335. Vedi anche la nota 29 riguardante le lettere al Redi.

Magalotti redasse una versione ufficiale del soggiorno col titolo Relazione del Regno di Svezia nel 1674, custodita anch’es-
sa all'Archivio di Stato di Firenze, carte Strozziane, I serie, ms. 280, cc. 190.

Cfr. Raimondo Montecuccoli, I Viaggi, opera inedita pubblicata a cura di Adriano Gimorri e preceduta da una notizia sulla
vita ed opere dell‘autore, Modena, soc. tip. modenese e antica tip. Solieni 1921.

Vedi Lorenzo Magalotti, Scritti di Corte e di Mondo, a cura di Enrico Falqui, Colombo ed. 1945, pp. VII-XXII "Magalotti di-

plomatico”, e Magalotti, Lettere sopra i Buccheri, con I'aggiunta di lettere contro I'Ateismo, Scientifiche ed Erudite e di Re-
lazion| varie, a cura di Mario Praz, Firenze, Le Monnier 1945, pp. 1X-X, in cui Praz fa gli elogi delle grandi capacita
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mente a Vienna, dove a_mdra Fr:ej
1675 in qualita di Ambasmatorg en
sidente di Cosimo). Ammette di no i
aver mai visto la sala delle <:.0nfererf—
ze e del resto anche gli altri Partec:io
panti preferivano imp‘legare il \:empin
piuttosto "in convitti, _m’caC(_:e, !
balli, in teatri, e si fatti divertimen
o i la confe-
Magalotti interrompe a il
renza a Natale per anglare a Lonco_
e a gennaio, prima (le Fltorr_\ared? x
lonia, si reca nella Y1c1na citta mad |
Bona, dove passera buona parte. e
mese.5 Da li comunica per la prlln'\al
volta in una lettera del_22 g"en_naso a
Bassetti la sua “risoluzione di .a\ndg—
re in Svezia, per assecondare E\desn-_
deri di Cosimo, aggigngendo:_ Z‘a:_
che quando S.A. mi comandi X a .
dar pill innanzi che son pronto :
farlo allegrissimamente ‘ﬁno a a
Nuova Zembla”. Magalotti espnm%
scherzosamente questa_ sua de’Ee_r
minazione: “ora ba§ta, io anderq |1n
Svezia e stazzonero cop le mani la
coda dell’Orsa quando s E_sbbassa pei
ber nel Baltico, e se mi riesce stLag
parne qualche pelo, prom‘etto aV. é
di mandarglielo con le prime letter
che scrivero di la del. mar(j_:, %E!t
adornare il suo gabbmet.to_. ei
giorni dopo invia un’altrla mtsgwa,_ml
cui comunica i suoi piani de‘l viaggio:
“a Copenaghen mi rigosero,_o Lm 2
fermerd al ritorno di -Sve.:na_ ov
penso di star due mesi s? il Vlaggr:o
da li in Finlandia non m’altera che
non cadda tal minima. In sommla
penso verso 1a meta di Agosto, (:1 Ei
fine essere in Amburgo”. Pn_:lung e
ra invece il suo soggiorno di oltre un

j Scienzi 637-
5 Stefano Fermi, Lorenzo Magalotti Scienziato e Letterato (1

Bertola&C. 1903, pp- 52-55.
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mese, & non si rechera nemmenodmi
Finlandia, come risultgrebbe _a"3
carteggi, al contrario di come si
ritenuto. .
Sen;r? rEn’altra lettera ancora invnatq
da Colonia il 18 febbraio, Mag;a"tottj
esprime il suo disappunto ne (853-
prendere che il giovgne contg -
stav Adolf De la Gard!e, con cui av .
va gia stretto amicizia a Londr(a:: To-
1668 e che aveva ritrovato a SS o
nia, non si sarebbe trovato a 20.
colma all’epoca del suo soggmr é
weda se son disgraziato! Il giovan
Conte De la Gardie va Ambascmatorg
in Pollonia: eccomi mancato ?Et:ﬂoa 1
piedi tutto il terreno del Nort! i
galotti aveva contato molto su E;olf
st’appoggio, in quanto Gust_av -y
era figlio del Gran C.apcs'a!h{_arPI 2
gnus, uno degli uomini piu mf uehe
del Regno. Inoltre era un _amlcqccl 2
fa la maggior figura tra lglovanl eI
la sua eta alla Corte: cugino carna %
del Re, danaroso e gia mruolat$ Ee_
gli affari”. Ha ragione dunque il NO
stro ad esclamare: “che le .pare unrai
bagattella, arrivart_a in Svezia e a\:ﬁre
vi un amico familiare, e posso di
confidente (perché mi 'confensc?‘
molte cose che non confenrebbg agli
amici suoi paesani)”. La sot‘to!mdga*
tura e significativa, pe‘rcl.'le in |c_2
che il Magalotti arrivera in Sve;zn_
gia ben informato sulle question_i
che lo interessavano. La preoccu'pai
zione per |'assenza diDela Garch:a '].5
rivelera del resto inutile, perghe (o)
trovera a Stoccolma d_urantg {l tsa.:i
soggiorno e Verra, grazie a‘lun, in rn_
dotto subito negli ambienti che co

iti i a
1712), Studio biogmﬁco-bibliograﬁco-cntlco, Piacenza,
'
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tavano.®

Finito il congresso verso la meta
di marzo, Magalotti torna nei Paesi
Bassi recandosi quindi ad Amburgo,
dove arrivera nei primi giorni di
aprile. Li “alcuni accidenti scorbuti-
ni” lo tratterranno al letto per un
mese e mezzo.’” Sara curato tra I'al-
tro da Martin Fogel, con cui stringe
un‘amicizia duratura e che definisce
altrove “spirito dei piu delicati che io
abbia conosciuto, e amicissimo
mio”. Durante la lunga degenza i
due studiosi hanno occasione di di-
scutere, tra l'altro, sulle questioni
pertinenti alla storia naturale, che
interessavano ambedue, e Fogel
mostra al Magalotti la sua “ampia
raccolta di cose naturali dell'Indie
Orientali e Occidentali”, tra cui dei
buccheri “su le quali egli andava fa-
cendo le sue osservazioni”.® I| tem-
po passa in questo scambio di pareri
di carattere scientifico, ma il Maga-
lotti € impaziente, ed esprime nella
sua lettera del 22 aprile a Bassetti la
sua premura di potergli inviare il pri-
mo dispaccio dalla Svezia. Confida
in una partenza imminente e comu-
nica l'itinerario del viaggio: esclude
il passaggio del Baltico da Lubecca,

Mediceo del Principato 4491, cc. 775-7, B46-8. Le lettere portanc |'anno 1673, con l'a
il calendario usato allora a Firenze, I'anne nuovo iniziava col 25 marzo (cfr. Relazioni

ritenendo a ragione che “in tutti
tempi e ora particolarmente nella
mutazione della stagione fosse da
praticarsi da altri che da balle di la-
na”. Ma le sue condizioni di salute lo
tratterranno ancora ad Amburgo, da
dove scrive al Bassetti il 9/5: “Parva
che io non vada volentieri in Svezia,
tanto ci vo adagio e pure sa Iddio la
mia impazienza!” Purtroppo sara
proprio la salute precaria a condizio-
narlo anche durante tutto il soggior-
no svedese.®
Dopo un certo miglioramento de-
cide di effettuare il viaggio dirigen-
dosi verso Copenaghen, dove si fer-
ma alcuni giorni, proseguendo dopo
il venti maggio via terra, e dopo
aver attraversato lo stretto danese
sale attraverso lo Skane verso Stoc-
colma. Nella prima lettera inviata il
2/6 da Stoccolma?? racconta al Bas-
setti che il viaggio da “Elsingburg”
(Halsingborg), durato sette giorni,
lo aveva reso “stracco ma non sa-
zio”."* Il primo impatto nella terra
settentrionale, come del resto per
tutti i viaggiatori stranieri, & quello
col clima. Magalotti potra verificare
subito cid che aveva scritto scherzo-
samente al Principe Leopoldo il 30

ggiunta "ab Incarnatione”; secondo

d'Inghilterra 1668 e 1688, edizione
critica di editi e inediti, a cura di Anna Maria Crind, Accademia Tascana di Scienze e Le

Firenze, Olschki
pp. 46-7).

Fermi, op. cit., p. 53, nota 3
Magalotti).

Lettere Odorose, op, cit., pp. 61-2,

1979, p. 7 sgg.). Magalotti narra di “una fastidiosa indisposizione” gi

ttere "La Colombaria”, "Studi XXI1°,
a durante il viaggio di Londra (ibid.,

(sbaglia il Fermi su questa pagina quando fa risalire a marzo I'idea del viaggio in Svezia del

179. Ancora vent'anni dopo la morte di Fogel, Magalotti si rechera ad Amburgo dagli
eredi per poter studiare i suoi mano

scritti su questi argomenti.

ve sono attualmente custoditi le carte fogeliane,
si, purtroppo smarrita. Magalotti scrisse a Fogel
9  Mediceo del Principato 4491,

10

Nella Niedersachsische Landesbibliothek di Hannover, do-

Vi sone tracce nei mss,XLII, 1923 di una corrispondenza tra i due studio-
da Stoccolma su argomenti quali “de marmo sueticus”

cc BB7-888v e 899 (la lettera del 22/4 porta l'intestazione
manca),

Magalotti non usa ancora nelle lettere di giugno la doppia datazione, ch

e "ambrae origo”.
“Appollonio mio!”, che di solito

A e secondo Il calendario gregoriano spostava di diec
giorni in avanti il tempo, sistema adottato in Svezia sola nella mets del

se”, in gquanto dalla lettera ri

912), si lamenta col Bassetti di aver “avuto lettere di diversi

*700. Qui allude probabilmente al 2 giugno "svede-
sulta che & stata scritta subito dopo I'arriv

o, e non dieci giorni dopo. In quella datata 16/6 (c.

i in Stockhotm in 24 giorni %2 !". Cio farebbe supporre che Ma-
galotti alluda al “suo* calendario, cio® al 26/6. Del resto anch

alcune volte antepone la data locale, altre la sua.
11 Mediceo del Principato 4491, c. 903.
Vent'un anni prima anche Montecu
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e nelle lettere degli altri mesi Magalotti non segue un criterio:

Questa era la rotta seguita da molti viaggiatori in quanto considerata la pil sicura.
ccoli narra: “sul far del giorno passo il Sundt, et apprado a Helsengburg,
stello”. (cfr. I Viagai, op. cit., p. 8).

il qual & un ca-
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e dalle legna che vi si sono abbrucia-
te, e, per non lasciar dietro niente,
dal fumo delle minestre che vi sono
mangiate”.

Magalotti non avra molte occa-
sioni per poter godere di questi mo-
menti intimi, perché la vita monda-
na vertiginosa assorbira tutto il suo
tempo. Poco dopo il suo arrivo, il 9
giugno, scrive all'amico Bassetti:
“qui non ¢ possibile lo star molto al
tavolino, a chi non vuol star serrato
in casa le giornate e sequestrarsi dal
commercio degli uomini, che vuol
dire allungare, o raddoppiare il tem-
po di questa stanza: la ragione: per-
ché questo non di esser notte, fa che
le conversazioni non si separano che
alle XII della notte, e talvolta all’'u-
na, e alle due della mattina, come
appunto ier mattina l‘altro che si
stette nel giardino del Re con una
gran conversazione di Dame, sino
allluna e mezza. Si che bisogna far
notte della mattina, e poi, chi vuol
trovar la gente in casa, bisogna
uscire alle 7, poi all’8 ognhuno va in
Senato...” Aggiunge inoltre che la
gente aveva l'abitudine di cenare
fuori casa, e per poterla contattare
“si ricomincia a girare e cosi passan
le giornate senza aver tempo di dor-
mire il meno necessario, nonché far
quelle tirate di scrivere che S.A. sa
che per altro non mi pesa di far an-
che pit del bisogno.” A queste diffi-
colta obiettive si aggiungevano
quelle collegate all’estrema delica-
tezza del compito che Magalotti do-

In particolare le note).

18 Mediceo del Principato 4491, cc. 905-6.
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veva svolgere: non era sufficiente
incontrare le persone giuste per
avere delle informazioni, occorreva
anche appurarle da diverse fonti.
Inoltre, per chiedere “certe notizie
primordiali”, era necessario “acqui-
stare un poco di confidenza”, impre-
sa non facile, per via di “una partico-
lare attenzione che & necessaria in
questo paese, dove s‘allarmano fa-
cilmente della venuta d'ogni fore-
stiero, di cui non si sappia il fine po-
sitivamente, in specie d'un italiano,
de quali par che qui si apprenda che
abbiano nasi di Rinosceronte e occhi
di Basilisco”. Gia a Colonia 'amba-
sciatore francese l'aveva avvertito
di questa diffidenza degli svedesi
che pensavano che si veniva “per
spiare i fatti loro”, parole che “sono
stati evangeli”. Magalotti aggiunge,
che data la sua eta, si stentava a
credere che “solo una nuova curiosi-
ta” lI'avesse portato da quelle parti.
Anche secondo una persona altolo-
cata a corte “une personne de la
condition de Monsieur Magalotti, a
son age ne va point en Suede aprez
avoir tant voyagé pour voir simple-
ment le pays. Il y a d’autres raisons
a tout cela”8. Gli svedesi avevano
probabilmente ragione nel sospet-
tarlo! Come Magalotti stesso am-
mette, riceveva notizie anche trop-
po confidenziali da amici quali De la
Gardie, che certamente trasmette-
va. L'analisi del carteggio chiarireb-
be il suo ruolo, che non parrebbe af-
fatto ‘neutrale’, come quello della

17 Lettere Qdorose, op. cit., pp. 96-7. Alla p, 274 annota: “parmi di sentire una certa corrispondenza tra’ sapori e gli odori
delle cose”, idea rielaborata in pit punti nell'opera, ad es. alle pp. 266-7, dove riscontra corrispondenze tra la formazione
dei suoni e degli odori, oppure alle pp. 240-1, dove paragona l'edore dell’acqua di ginestra e quella di fior d'arancio ai
chiaroscuri usati dal ritrattista per perfezionare la sua opera di pittore. Questa intuizione delle ®correspondances” baude-
lairiane gia allora & certamente una delle grandi scoperte del Magalotti (vedi anche Falqui, prefazione cit., pp. XXII-XXVI,




T

solo, per I'apprensione causata dal-
I'idea dei “cinque giorni di trotto
continuo” che esso richiedeva. Si
mostra anche preoccupato dal pen-
siero di dover farsi calare nella ca-
verna, il che non era senza pericolo,
ssentendosi spesso dei sassi che ca-
scano, con tanto impero che benché
piccolissimi non lasciano romper
delle teste e sfondare i cappelli, giu-
sto come se venissero scagliati co-
me i biocchi della gragnola”.?* Ri-
nuncia pertanto a malincuore alla
visita delle miniere di Falun, una
delle mete d'obbligo per i turisti di
tutti i tempi??, e che pure per il Ma-
galotti era stato un incentivo all'e-
poca in cui progettava il suo viaggio.
Nella lettera citata prima del marzo
al Principe Leopoldo aveva scritto:
“Da Stockolm in la non c'e da far al-
tro viaggio che in qualita di filosofo o
di letterato, essendo Upsalia e le mi-
niere di Copperberg tanto rinomate,
le quali procurero di vedere”. Tente-
ra fino all’ultimo di andarci, pensan-
do di modificare addirittura il suo
viaggio di ritorno dalla Svezia, ma
non Vi riuscira.

Nell‘'ultima lettera di giugno, che
porta la data del 30, Magalotti rac-
conta un episodio grazioso: una
mattina trova, affacciandosi alla fi-
nestra, vicino alla porta d’ingresso
“due lunghissimi pali piantati ador-
nati di mughetti e foglie di mughetto

corte toscana che rappresentava,
anche per via delle sue simpatie per
la Francia. Nei mesi di luglio e di
agosto le parti dei messaggi in cifra
aumentano, si avverte che la situa-
zione politica si fa piu tesa. Magalot-
ti allega alla missiva del 9/19 agosto
un foglio grande piegato in due, con
la descrizione di un piano di batta-
glia in francese, corredato da un di-
segno a colori sullo spiegamento
delle truppe e sulla collocazione di
18 cannoni!*®
Durante tutto questo periodo nel-
le lettere vi sono riferimenti continui
alle sue condizioni precarie di salu-
te. Il gran caldo sopraggiunto non
gli da certo sollievo: in una lettera
del 23 giugno al Principe Leopoldo
dice che quell'anno “a detta delle
persone del paese”, era per “sua di-
sgrazia [...] un anno stravagantissi-
mo e irregolare”.?’ Scrive al Bassetti
lo stesso giorno: “mi trovo scassina-
to per una flussioneg, che da otto
giorni in qua mi tormenta nella pelle
e in una guancia, della quale la sera
quando vo al letto mi par sempre es-
ser guarito e la mattina sto peggio
che mai!” E piu avanti esclama:
“Oggi perdo la piu bella occasione
del mondo per andare alla Gran Mi-
niera di Rame a Cuperberg”. Gli era
stata offerta I'occasione di effettua-
re in compagnia di un amico il viag-
gio, che non era in grado di fare da

19 Il piano di pattagiia e il diseano sono inseriti tra le cc. 967-8 della lettera del 9/19 agosto. Gimorri definisce alla p. KNI de
I Viaggi del Montecuccoli Magalotti “toscane billoso ed impostore”, Che sia stato invidioso del grande condottiero risulta
chiaramente dal suol scritti (ad es. “Informazioni su Raimondo Montecuccoli”, Scritti di Corte & di Mondo, op.cit., PP-
120-43), ma Magalotti “impostore” a cosa i riferisce? Forse al fatto che era di manifeste tendenze filofrancesi.

20 Mss. Galileiani citt., cc. 157-8. Oltre alle informazioni sul clima, Magalotti descrive in guesta lettera le novellizie di cui po-
teva godere a Stoccolma, gqua re I'estate successiva per gustar-

li Ie ciliegie € le fragole, mentre in Italia bisognava aspetta f
ne. Si era anche dilettato di vedere un paio di settimane prima nella "camera della Regina due caraffine dov'erano, In
fresco da otto, o died mughetti”, altra primizia, che in Italia sarebbe fiorita solo nel magglo successivo. Aggiunge ancora:

inciati a bere i vini nuovi, che costa non faranno poco 5e potranna berii a Natale.

»eqn diedi giorni che per tutti si sono com
Le Mele a Firenze per i vogliosi s'avverranno a ottobre, e qui su per le tavole non si ved’altro”.

21 Mediceo de! Principato 4491, cC. 916-918.
22 Particolarmente interessante & 1a descrizione redatta da Charles Qgier di queste miniere una quarantina
questo manoscritto rimasto finora inedito, cfr. C. Wis, Una relazione del Seicento sulle miniera del Settentrione, estratto

da Studi Nederlandesi-Studi Nordici, XXV, Istituto Universitario Orientale, Napoli 1982, pp. 1-18.

d‘anni prima. Per
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d_al mezzo in su, dal mezzo in gil di-
pinti di rosso”. Davanti alla casa si
era radunata una gran folla e, ve-
dendolo, “certe donzellinelle si, vol-
ta\_/ano in su sghignazzando”. Gli fu
splegato il motivo di una simile at-
tenzione: “seppi esser onore a me
fatto per esser tornato dall’Ostria ad
abitare questa casa”.”® Dopo nem-
me.no‘un mese di permanenza si era
qu!ndl guadagnato il riguardo degli
abitanti, che lo festeggiavano se-
conzcilo le antiche tradizioni del pae-
se.“” Nella stessa lettera narra anco-
ra di alcuni semi d’insalata inviati al
‘(‘Eranduca,_ il quale l'aveva ritenuta
“degna di germogliare” in mezzo
agli esemplari di flora pit singolari”
del Cavaliere di Boboli. Aggiunge
che, per completare l'opera, gli pia-
cerebbe trovare “due Rangiferi da
porvi in guardia a guisa del Dragone
dell’Esperidi”. Peccato che di questa
terrazza sovrastante le altre, defini-
ta ancora nelle fonti del secolo scor-
so “angolo di paradiso”, non riman-

a altro che i i
Ige 2 he il panorama incantevo-

Come menzionato sopra, si av-
verte nelle lettere di luglio e di ago-
sto che la situazione politica si stava
complicando. Nella lettera dell’11/
21 dichiara: “mi scordavo di dirle
che ormai comincio a credere d’aver
a restar tutto il tempo di vita mia in
SI\/ezia.26 Dopo fard il mio viaggio
d'Upsalia, Dronningholm, Skoklo-

23 Mediceo del Principato 4491,

ster, Ekholm, Jacobsdal. Da Upsalia
sarei tentato d‘arrivar finalora a Cu-
perbgrg avendo chi mi offrisse di te-
nermi compagnia di persone di pae-
se. Se quest’e, ho come risoluto di
non tornare a Stokholm per non
buttar via quelle 26 leghe svedesi”
Vorrebbe invece attraversare partc—*:-
del paese, passare i monti della Nor-
vegia, scendere gil fino a Christian-
sta_d, da Ii proseguire lungo la costa
e ripassare il Sund. A fine luglio (25
luglio/4 agosto) & sempre dello
sl-:esso parere: “tuttavia ora fisso nel
V{aggio di Norvegia, benché il conte
di Fernanufiez mi sia addosso con le
malg parole per dissuadermene”

ma in quella del 9/19 agosto am-’
mette di dover rinunciare definita-
mente alla visita delle miniere per
via dei suoi malanni. Nella lettera
del 21/31 agosto abbandona per
q.uesto motivo l'idea del viaggio di
rlForno attraverso la Norvegia. Sap-
piamo dalla lettera del 11/1 agosto
che Magalotti si trova nuovamente
al lgtto “per ordinazione del medico”
ed e.curato con un infuso di fiori d’a-

rancio e di foglie di fico, rimedio

cpnsigliatogli anche da un medico

fiorentino che il Bassetti aveva con-

ta.ttato.‘L’arrivo del tempo piti fresco

gli avra procurato sollievo: nella

ste;sa lettera constata: “qui posso

aSS|.curarIe che tutto questo tempo

abblgmo avuto notti affannosissime.

Oggi pero I'Autunno si fa sentire”.?”

cc. 920-920v. Cfr. i laggf
fr. la prefazione de I Viaggf per quanto riguarda le conquiste del Montecuc-

1673, a a8 ra u Ia .
qu o anche a sinist el Reno fu annessa all Impero (Bona e Colonia co TIprese.
coli nel 167 i la riv. del R )]

24 1 commercianti
nti tedeschi introdussero nel
gnme_ nelle zone della Finlandia di lingua aﬁgo
26 an Giovanni. °
26

in Svezia | q i i T «

=VE uso- di questi pali addobbati indicare fest i ti
L l per indicare fi i

ostituirono alcune tradizioni locali, come ad Al wmlanmaeagigi‘uaomce:? dli

AR VY, Firenze Oggi, Firenze, tip. Enri Al - "
. Mg, Fi L} i iani i e ggiate”, curato da Ida Baccini, pp -
i | Pri [ y U o Ariani 1896 capitolo ™Ls passeqggi |
Med % at to da Ida B ] 97-107
cea del Prir cipato 4491, c. 942v. Quest'affermazione farebbe cadera i'iDIOtESE cuisi e sempre l:rEldi‘ 1-1 y
' uto, diun vlaggio

del Magalotti in Finland n
ia, Il suo riferimento & i men!
i sl uo r e gperaltru generico: “dird solamente, che il no: Redi, le cul Opere hanno
Sita di | 'Ppsafa, in q: “'Illg ';ie" :Et'j'nfli?lSlIEtten'.‘r'lone, avendole io trovate tenersi !r:: q'u:IILé”dJ Osraltm iin Jlrlpllean : erel lnatvn
e uel Abo in Finlandia” (Lettere Familiari, op. cit, p.131) EvEdentemer:!l?hl b o
+ P . e aveva visto nella biblio-

27 incl
Mediceo del Principato 4491, cc. 942r-943, 048, 961
'’ L

1aria ppsala delle opere di Redi, eli probabilmente gli riferirono che ce n
teca univers taria di V| rif erano anchein quella di Turku.
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tera e in quella che porta la stessa

1 malanni non gli impecierro data al Bassetti,”” Magalotti narra di

S di in questo periodo _ . _ ; ti-
iy d’l Czrlltcr]::;idig aqliegra: il 4/14 sperimenti fatli con dell'acqua sti
una vita

: la proprieta di ferma-
: : villa ca, che aveva N
[ rive un festino nella . cui c'era
nggﬁeiei{;f posseduta da Wrangel, re il flusso del sangl:‘féisudi e tra
ir: particyolare le baldorie deg invita-' ﬁtaFtodain:h:o:Z? SI'fjrono fatte delle
. : Magalotti 1l Re : . -
stato di ebbrezza. ot oo edico france
gtelgso si era ridotto in condizioni tali  prove antl aclel:ItaO S:;idenza di De la
. iosto se Boudet N .
o lui, lo stesso Arios , ' sciatore
o seczgge sa,puto e nemmeno Gardie, quella del-lnamgia Fernan
avr illa
gzgto rappresentare il suo Orlando  francese € _nell:i ;/u un ladro con-
furioso con un simile contegno. La Nufiez su dei ;a—te'e u un cavallo.
notizia di questo suo comportarer” ((jlanr;?'t;t;‘: operazione alle parti
fotti ue
- e, e a detta del Magalotll, LSSt e he aveva
’1c:o si Sopnagfe Ino" solo a lui, ma agli piu dehCat.e dell arjtm:':nl(;aésccritta s
i'?:l?ani in genere. Il padrone dicasa, subitoun lnfortdumci,e&ere n quanto
il vecchio conestabile, si trovava g:al\;nen’ie t:?:;eritl::?\eva “Ia,pil‘.l o
. - i otti
formatore sa il Maga A A . ma
malato al letto, e unin la it bella di tutte;
lcor- la, senonlap .
i rmente per tenerlo a o on lascia
|IVra:t:aeg::l(z-:llal’andamepnto della serata. con tutto 'esser r_lsllcola, n
re ’ sai”.
Wrangel aveva evidentemente ma- d ei‘siﬁigf;:e :is Sgesto (25/7-4/8)
. ; mento nel . I
tato il suo apprezza - o e la Regina e la
rc‘:)fsi?ronti del Magalotti, che riporta  Magalott informe crl; arandgt]) per la
lla stessa lettera: "il conestabile corte si stavallo_p. P rre d'andare
o auo‘l tutto il suo bene mistimaun  villeggiatura: - S d'SCC?“ orni... La
rt:“:n amico e cordiale.”® Altrifestini  in campagna fra lJJocobscgial boi a
siusvolsero ancora nella residenza  prima .\””a Sa:?ulti?na e D'roning'
del’ambasciatore inglese, dove fu Swartsjoe, ‘e'l luogo favorito dalla
offerto un intruglio molto efficace di holm, che e | g

e‘ | 7

racconta che nel parco di questo
luogo ameno erano alzate diverse
tende, sotto le quali si cenava tgm-
po permettendo.* Nella Relazione
di Svezia Magalotti descrive un po

. -
\cglinun curato luterano, che Magalottn
descrive nella lettera a! Red.l del-
{'11/21 luglio, con particolari sca-
brosi. Il racconto, precedgto da al-'
cuni versi, conferma: “E Dio sa se sl
stava allegramente!”. In questa let-

"Si io mio!™). Elof Tegnér
i colta: “Sig. Apollonio mio!™) r
i i re intestate al Bassetti di questa |:ac i Lkt P
28 I tratt: d::!aalr:tﬁg féll:et:riecfrﬁg questa, che aveva consu!tatzulasu eapoca, nell'opera Sve '
: : X : i 5 b 4 s ) - -
ftz::uitdt:':]tg;r;:sggckho!m, FaG Beijers aolggrlaﬁ‘-‘gfkﬁ';?; t:?t;rsagfélﬁfu? al Bassetti (cc. 942-3) vi2 il E::i:g?(én:tgg
: 1 [ £ i ione (e ;
26 La lettera & segnata ms. uu&-ﬁfg-;%gss’a senza i versi iniziali de_i ms., & stata stan;faat:!gg;srjj sitri uomini insigni @ ui
sigillato la lettera al sa'?:::\.real{e') nell'opera Delfle Lettere fam.‘ﬁalllr_: a.fl Eggtge ;?)re;gg—ﬁgm A s S m(d ;
O O i .A.R. per Gaet. Cambiag , pp. 2 .Di B T (o
il idrre Fire:ze, nﬁ?::ﬁ? :Lp;z:s‘ij\lisalta pefmanenza svedese del Magalotti, che la rievoca 3 pibrip X
rizzate al Redianche neg e S
es. pp. 214, 223-4, 2522‘ 1, £, 952. Swartsjd, splendida villa costruita in stnh:.* rlnascim:::z:: 3,: it‘Jc? sltessu O otia ur
30 Mediceo del Pr_:ncmatq4 ,9 ’ fo del I.\‘iagalotti, Drottningholm, costruita anch’essa su v.;] s e e e rits A
coundteana s El \n_agg n-Baptiste Colbert: la ritiene costruita su un terreno ; E‘ra a'come b o (.
apprezzament?l nagat:\:;;ee; nnmpsono a suo avviso le splendide statue, portate da Prag
sieme. Le uniche cose

g .
Sk ckholm 700 5]’, En minnesskr ift, Stockholm, Ar wders Fricks forlag 1951, p )
0 127
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di pit i passatempi della corte in
campagna, dove “le Dame, e i Cava-
lieri godono qualche maggior Liber-
ta che nella Citta.” La mattina si al-
zano tardi, e dopo le preghiere le
dame si dedicano ai lavori manuali e
alle letture prima dell’ora del pran-
zo. Dopo le dame e i cavalieri vanno
“alla rinfusa con grandissima dime-
stichezza nel parco, o nel giardino” e
quindi “tutti insieme su peri Laghi in
una barchetta, dove remano le fan-
ciulle”. Li si intrattengono anche con
la pesca e alcune volte “per lor di-
porto costumano andare alle case
de Contadini a mangiar della crema
per lo piu forte, o pur dell'oche sala-
te, o simili delizie”.3!

Nella lettera del 12/22 agosto al
Bassetti Magalotti ricorda a modo
suo la permanenza a Jacobsdal:
“L'aggiunte foglie sono d’un arbero,
che io non conosco, perd non le
mando per cosa nuova. Quello che
posso dire a V.S. & che l'altro giorno
che fui alla villa della Regina a Ja-
cobsdall sentii una fragranza, che
non mi sovviene d'aver sentito al-
trove, che tutta derivava da un viale
piantato di questi arberi, onde ho ri-
soluto di farne una piantata intorno
al mio vivaio di Lonchio. Adesso mi
dice chi scrive che e du tilleu. [sic!]
Se e vero la Francia e I’'Olanda ne
son piene. Tant’eé: non mi son mai
abbattuto a sentir cosi buono odore,
forse altrove non mi sono mai ab-
battuto a vederlo fiorito. Oppure sa-

31 Magalotti, Refazione di Svezia, op. cit., ff. 132v-133,

ra proprieta della Svezia, o l'esaltare
I'esalazione di questa pianta, o il ri-
schiarare i nasi. In qualunque modo,
se & una minchioneria V.S. la tenga
secreta, perche di quel |'altro seme
d’insalata mi sono arrivate le scopa-
ture fino a Stockholm.”3?
Cinque giorni dopo, il 17/27 ago-
sto manda un dispaccio che defini-
sce “straordinario”, per via “di una
piccola navigazione del Meller” che
avrebbe intrapreso I'indomani “per
visitare gli scogli pit deliziosi di que-
sto lago”.® Allude alle sontuose re-
sidenze costruite sulle isole del M&-
laren, quali Ekebyhof di Wrangel,
Swartsjé e Drottningholm della fa-
miglia reale citate sopra. Magalotti
rievoca la permanenza in quest'ulti-
mo castello in una delle Lettere
Scientifiche ed Erudite (lettera
XVIII, dedicata all'abate Lorenzo
Maria Gianni): “mi ricordo che man-
dai al Gran Duca in una lettera, per
un gran regalo, un fior d‘arancio,
che io avevo colto nel Giardino, allo-
ra nascente di Droningholm”. Si me-
raviglia di trovare li questo fiore dei
climi caldi** e gli viene in mente di
prepararne unguento per dilettare le
dame svedesi. Era gia avvezzo a
sperimenti del genere e dice che gli
“sarebbe stato facilissimo con tutta
questa penuria di fiori il moltiplicarla
con metter a purgar presto presto
del lardo; e purgatolo, intriderlo con
della polvere di foglie di fior d’aran-
cio, secche all'ombra” (di queste fo-

32 Mediceo del Principato 4491, ¢. 973. Si tratta dell‘unica lettera della raccolta non scritta di proprio pugno. Magalotti I'ave-
va sicuramente dettata, per di pil ad una persena che non conosceva il francese, come denota la forma del 'tiglio’. Potreb-
be trattarsi del cameriere fiammingo Collez, che tra le altre cose aiutava anche Magalotti a sbrigare la sua corrispondenza,

33 e che a Vienna diventd suo segretario (cfr. Mediceo del Principato 4518, lettere dal 15/5 al 21/8 1678).

3 Mediceo del Principato 4491, ¢. 971,

1l senese Alessandro Bichi, che visitd la Svezia un ventennio dopo Magalotti, si sofferma ad ammirare piante esotiche —

guali aranci — nei giardini reali, sorprendendosi di vederle in una terra settentrionale (cfr. Stackholm 700 3r, op. cit., p.

28).
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glie secche ne portava con sé per
I'occorenza da Firenze in una scato-
la). Queste venivano messe *in una
piccola rete di seta cruda, e quelia
tenuta sospesa nel vaso dove si stil-
la”. Nella stessa lettera Magalotti
descrive questo fiore che lo affasci-
na “per un denotativo di quell’'ultima
delicatezza, o per meglio dire, di
quella pid illibata verginita in cui
aver si possa |'odore del fior d'aran-
cio”.35 Ma questo raffinato ed atten-
to studioso dei fenomeni della natu-
ra non si sofferma in alcun punto dei
suoi scritti a descrivere il paesaggio
settentrionale nel momento piu bel-
lo. Non ne fa menzione nemmeno
durante la lunga navigazione sul
Malaren, che pur avrebbe dovuto
colpirlo. Non era giunto ancora il
momento per manifestazioni di que-
sto genere di sensibilita davanti alla
natura incontaminata: dei viaggia-
tori secenteschi fara eccezione solo
Jean-Francois Régnard, che si ab-
bandona a riflessioni straordinaria-
mente attuali contemplando questo
spettacolo grandioso.*®

* % %

1l compito che il Granduca aveva as-
segnato a Magalotti non era sola-
mente quello di osservatore politi-
co: gli aveva infatti anche dato l'in-
carico di procurargli delle curiosita

del Nord. Quest’interesse di Cosimo

35 Lattere Scientifiche ed Erudite,
Granduca Ferdinando I1, occupava i
Ia quale per una

op.cit,, pp. 236-7. Magalotti vi descrive co
| ternpo nello stesso modo elegante: "La G
vaghezza mista di delizia, da Gran Signora, ne' mesi di Maggio,

I ———

risaliva al 1668, anno in cui compi il
suo viaggio in Germania e nei Paesi
Bassi, in cui |'avrebbe accompagna-
to anche il Magalotti. Prima di parti-
re Magalotti aveva incontrato a Ra-
venna Francesco Negri, che gli fece
da guida per tre giorni, durante i
quali “discorreva volentieri” con lui
del suo avventuroso viaggio. Maga-
lotti fece anche fare delle copie dei
manoscritti di Negri, che Cosimo
lesse, “o almeno alcune parti di essi
mentre andava vedendo I'Europa”.
Successivamente Negri si reco dal
Granduca che “vidde con soddisfat-
tione le curiositd mostrate”, che an-
che Magalotti aveva certo potuto
ammirare durante il suo soggiorno a
Ravenna.’’ Tra queste vi era una pi-
gna particolare, che Negri definisce
un prodigio della natura, in quanto,
non avendo né “seme o pignuolo al-
cuno”, “dalla sua sommita tramanda
un pino alto pit d'un palmo co’ suoi
rami e frondi verdeggianti”.*® Maga-
lotti descrive nella Relazione di Sve-
zia questo fenomeno della natura
che aveva visto nell'armeria di
Wrangel a Skokloster. Illustra anche
le proprieta di un muschio particola-
re, di cui gli svedesi si servivano per
ammazzare i lupi e i finlandesi per
avvelenare persone. Porta con se
dalla Svezia un campione di questo
lichene identificabile con la ‘Letharia
vulpina’.>® Oltre al gabinetto delle

me la Principessa di Urbino Vittoria, sposa del
ran Duchessa Vittoria di gloriesa memaoria,
e di Giugno, teneva a stillare i fiorl sopra

ume dacqua arzente”, Sulla “evita verbale” unita alla "natu-

uno studiolo della sua camera, in un tamburlanetto d'oro a | L i ni
i come questi di carattere scientifico, cfr. Falqui, Stile dei 'Saggi di Na-

rale aristocraticita dello stile magalottiane” in pass

turali Esperienze’, “Parallelo”, anno 1, primavera 1943, pp. 57-58.

36 Oeuvres de M. Régnard, 1, A amsterdam, aux dép
37 Sultargomento vediC. Wis, Le Jettere di Francesco
dagll “Atti" dell’Accademia Pontaniana,
161-190, in particolare le lettere del 21 maggio
38 Negri, ibid., p. 186.
39 Relazione di Svezia, op. cit., ff. 108~
Finlandia questo muschio cresce so

88

-109. Ringrazio il Professore Lauri Lindgren per avermi fornito questa indica

ens de la Compagnie 1753, pp. 45-8.

Negri ad Antonio Magliabechi dal giugno 1678 al giugno 1696, estratto
Nuova Serie — Volumne XXXIV DXLIIT dalla fondazione, Napoli, Giannini 1986, pp-
del 1679 e del 26 dicembre del 1691, nonché Negri, op. cit., pp. 54-5.

zione (in

lo in alcune zone, quali Ahvenanmaa).
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curiosita di Wrangel, Magalotti ave-
va anche visto quelli di De la Gardie
e di Johannes Scheffer, il quale ave-
va anzi allestito un vero e proprio
njluseo personale. Scheffer era con-
SIderato il maggior esperto dell’epo-
ca di cose lapponi, ed & proprio a lui
che il Magalotti si rivolse per un aiu-
to, come risulta dalla lettera del
12/2 settembre al Bassetti: “Com’e
impossibile mettere insieme in cosi
breve tempo tutte le raritd naturali
dgl Nort, ho lasciato I'incombenza al
Sig. Scheffero d'Upsalia d’andarmi
mettendo insieme un assortimento
delle curiosita che son nel suo gabi-
nfatto e che conosco.” Si giustifica
dicendo che se per mancanza di
tempo non era riuscito in questo
compito, nemmeno altri avevano
avuto successo, in un periodo di un
anno e mezzo. Si augura che Cosi-
mg approvi il suo arbitrio, secondo
cui lasciava a Scheffer la liberta di
decidere sugli acquisti di minor im-
po‘rto, ma “capitandogli qualche ra-
rit_a di trenta, quaranta scudi, ne dia
prlma avviso”. Egli aveva promesso
d-l mandare man mano le cose repe-
rite ad un mercante di fiducia che le
avrebbe pagato alla consegna, “fino
alla somma di 100 pezze per ades-
so”. Conclude il Magalotti che non gli
pareva di aver agito male, o di aver
fatto pochissimo.*°

Nella lettera cui fa riferimento
mandata a Scheffer il giorno prima’
Magalotti precisa di possedere gié;
un tamburo magico e un martello,

40 . —
Mediceo del Principato 4491, cc. 978-9. (Anche il M

nonché diversi capi d’abbigliamento
Ia.ppone, ricamati con un filo di
piombo. Chiede a Scheffer di procu-
rare invece un anello, che i lapponi
fanno saltare sul tamburo durante i
loro riti, un arco, delle frecce, alcune
mfanifatture, e soprattutto un paio di
.SCI. Gradirebbe anche una statuetta
in pietra raffigurante I'idolo dei lap-
poni, nonché delle curiosita “utili al-
lo studio della storia naturale”, ec-
ce'zi_on fatta di reperti ricavati dalle
miniere, di cui aveva a sufficienza. I|
mercante in questione, a cui biso-
gn_ava far recapitare la merce, si
chiamava Nicolas Matthiesen e ave-
va bottega vicino alla chiesa tede-
sca. "
. A parte questi oggetti per di pit
di carattere etnografico, Magalotti
aveva anche avuto l'incarico di pro-
curare sia al Granduca che ad alcuni
n-1embri della sua famiglia, altre “cu-
riosita” ben pill impegnative. Si trat-
tava di opere d’arte, di cui la Svezia
abbondava dopo le razzie delle trup-
pe di Gustavo Adolfo.** Gia nella let-
tgra del 16 giugno informa di aver
visto “un ritrattino meraviglioso
cI_1e giocherei la vista esser di Gior—,
gione e non lo pagai piti di due un-
‘?heri". Vorrebbe anche acquistare
un quadro del Pussino, e pur buttar
v!a un cento pezze”. Nella lettera di
glugno sopracitata al Principe Leo-
poldo gli aveva proposto un dipinto
dello stesso autore, risultandogli
che non ne possedesse. Magalotti
aveva anche ordinato subito dopo il

agalotti aveva un gabinetto delle curiositd: ne fa cenno nella lettera

sopracita i ia i i
4l itata 22/1, dove ringrazia il Bassetti d'aver avuto “l'amorevole pensiero” di arricchirlo.)

1l ms., segnato G260c, &
Ts., G260c, & custodito nella biblioteca
g;}g?j.df' C. Wis, {.ma lettera inedita di Lorenzo Mag;‘};e
irri; a cura di Matteo Palumbo e Vincenzo Placell

rsitaria di Uppsala. Per I'edizione i

sala. commentata di questo mano-
ttal’ :g:.-‘atl.appnma s es;ram? da Miscelfanea di Studi ;'.-:‘ onore di Ra?‘-
" uto Universitario Orientale, Dipartimento di studi letterari e

linguistici dell'Occi
@ guistici dell’Occidente, Napoli, FedericoRArdias 1995, pp. 439-446

Sven Stolpe, Drottning Kristina,

St 0 i
ockholm, Bokférlag Aldus/Bonniers 1966, pp. 16-24, descrive specie |a rapina dei te-

sori d i i
i valore inestimabile di Praga, trasportati direttamente in Svezia con galeoni
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di V.S. la quale avera il pensiero di
ordinare a Veerporten Se€ dovera
mandarle per terra la solita condot-
ta, o vero approdarle per mare, che
in qualunque modo, sara sempre
pericolosissimo, che & la ragione
perché non ho voluto arbitrare a
mandarle per quella via attesa la
difficultd di rivederia insieme”. Di-
chiara di essere certo che quando il
“Depositario”** vedra la merce, ri-
marra sorpreso della sua competen-
za. Desidera ancora di accontentare
il Granduca con delle “rarita del
Nord” di un altro genere: commis-
siona anche l'acquisto di quattro
rangiferi, cioe due maschi e due
femmine, “i quali saranno mandati
parimente a Veerporten, € s€ sara
possibile mandar con essi un lappo-
ne, con 'aggiunta di una bestia in
pil, se la spesa non dovesse essere
molto maggiore”.*

Magalotti assolve dunque col so-
lito scrupolo le sue incombenze pri-
ma di lasciare la svezia definitiva-
mente. Dice sempre nella stessa let-
tera che avrebbe lasciato sul posto il
suo cameriere Collez per qualche

ni. Dalla lettera sopracitata del 12 tempo, per sbrigare questioni prati-
settembre risulta che i preparativi che rimaste sospese, quali la corri-
per la partenza erano ormai comple- spondenza, auspicandosi che non
tati: “Lascio qui due gran casse per venga sovracaricato ulteriormente,
S.A. le quali ordino siano spedite a wavendo bisogno di far quivi il came-
Lubecca, per dove partiranno stase- riere del mio cameriere”.*® Comuni-
ra, o domani, di 1a anderanno a Am-  Ca ancora in una lettera datata 8/19
burgo co’ soliti carri. Qui ordino che settembre di lasciare “un amico” a
faccian alto fino a ricevere gli ordini Stoccolma, a cui indirizzare le lette-

suo arrivo a Stoccolma dei quadri al
pittore David Klbcker-EhrenstrahI.
Dice nella lettera del 9/19 agosto:
“Son due mesi che stento di cavar
delle mani di Kluker, J'unico pittore,
a cui si puo voltare un galantuomo
in queste parti, quelli che ho fatto
fare per il padrone” e che doveva
mandare verso l'ltalia la sera stessa
tramite tre mercanti con cui aveva
cenato. Per quanto riguardava i ri-
tratti del Re e della Regina, suggeri-
sce di farne delle copie, giudicando i
costi di Klocker troppo alti, in quanto
era cosiderato il “Mons.” Le Brun
della Scandinavia, benché il Re non
I'esercizi in altro che in dipinger ca-
ni, cavalli, uccellacci”. Per acconten-
tare il suo Padrong, avrebbe anche
tentato di acquistare i ritratti gia fat-
ti da qualche privato.*’

Alla fine di agosto il soggiorno
svedese di Magalotti si stava ormai
volgendo al termine. Nella lettera
del 19/29 agosto dice “di godere an-
cora di questi freschi, per lasciarle
perd domattina l'altra piacendo a
Dio”. Dovra intanto rimandare anco-
ra la partenza di una ventina di gior-

p. cit., p. 55/ riferisce che Cosimo

43 Mediceo del Principato 4491, cc. 965-7.
44 Dai carteqgi risulta che guesto mediatore si chiamava Filippo Veerporten, € Fermi, 0
aveva il suo depositario generale ad Amsterdam, dal nome Feroni. Questi era una vecchia conoscenza del Magalotti, lo
toria delfle

aveva anche ospitato a casa sua nel 1668.

45 1ldonodellerenne era cosi ricorrente gia nel Cinquecento, che ne fu vietata l'esportazione con un editto; cfr. His

Genti et della natura delle cose <ottentrionali, Vinegia, appresso Giunti 1565, pp- 142, 212v-213.

46 Mediceo del Principato 4491, C. 978. Magalotti confessa in un suo scritto a Cosimo di non aver saputo apprezzare le capa-
cita straordinarie di Collez che dopo tre anni di servizio, aggiungendo: "Pure, |a sua pazienza e |a su2 fede vinsero (I mio
disamore, perchéin verita non ho mai lasciato d‘amarlo, ma la mia austerita e la mia indiscrezza; i} che successe prima

d'uscir di Svezia” (Scritti di Corte & di Mondo, op. cit., p. 184, capitolo rConfessioni al Granduca Cosimo TI1").
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;Sa(_j4e7”a cancelleria granducale in ci-

Questo “diario di Svezia” merite-
rebbe di essere analizzato tutto
per_ché forse come nessun altrc;
scritto del Magalotti illustra i vari
aspgtti della sua personalita poli-
e.drlca. Egli passa con facilita da no-
tI.Zle di primaria importanza strate-
gica a confessioni intime: toccanti
sgno ad es. i passi ricorrenti in cui
discorre dei suoi malanni, pur cer-
cgndo di minimizzarli. Ma appren-
dlamo anche che questo cortigiano
vanitoso & in grado di divertirsi in
modo fanciullesco in allegra compa-
gn?a di amici, cosi come sa godere
dei momenti di raccoglimento da-
vapti ad un camino acceso. Il suo
animo gentile gli fa apprezzare par-
ticolari quali una caraffina con dei
mughetti freschi nella stanza della
Regu_1a, e “per un gran regalo” ha il
pensiero di inviare al Granduca in
una lettera un fior d‘arancio. Ha an-
che l'idea di arricchire I'angolo delle
plante esotiche del giardino di Bobo-
li, cui Cosimo teneva molto, con
dgll’insalata di questa terra se,tten-
trionale. Ma il Magalotti dimostra di

lettere del M i, di
a3 e agalotti, di cui non vi & nemmen: i
itti di Corte e di Mondo, prefazione cit., p.oxtrll-;.ma)-

7 Tegne » Op. cit., pp. ~4, riferisce questi fatti c a una m lay T r:
'
193-4, q itando una lettera attualmente smarrita (dice trattarsi di una delle ultime
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saper essere anche un uomo estre-
mamente pratico: soddisfa le richie-
ste avanzategli dal Granduca e dalla
sua famiglia nella migliore delle ma-
niere, occupandosi con grande com-
petenza di questioni economiche. E
in grado anche di valutare e di tré)t-
tare opere d’arte di gran pregio.

_ Magalotti passa dunque con di-
S|lnvoltura dalla relazione ufficiale al
discorso intimo; del resto questa &
una.(?lelle caratteristiche principali di
tutti i suoi scritti. Ha ragione il Falqui
nell'asserire che & proprio questa
E)redilezione del Magalotti per la

I_ettera” a “suggerirgli e prestargli
di c_ontinuo occasione o pretesto per
variare e intrecciare i propri argo-
menti, come nel gioco di un’inces-
sante, amabile e naturale conversa-
zione”.”® Ma mai come qui vi & tale
contrasto: in un carteggio estrema-
mente. delicato, destinato per la
maggior parte a rimanere segreta
Magalotti intrattiene con le sue con—’
fidenze. Cosi man mano, dietro a
questi ‘primi piani’, si delinea I'im-
magine coinvolgente dell'lUomo Ma-
galotti.




Carl-Erik Bruun

IL CACCIA FIAT G.50
IN FINLANDIA

In Finlandia il caccia Fiat G.50 Frec-
cia fu in dotazione al 26.° gruppo nel
periodo 11.2.1940-26.6.1944, e
cioé per quattro anni, quattro mesi e
quindici giorni. Entrai a far parte di
questo gruppo '8 febbraio del 1941
come sottotenente di complemento,
e sono stato 'unico ufficiale che ab_—
bia volato senza interruzioni con il
medesimo gruppo fino al termine
della guerra, e cioé fino al 27 no-
vembre del 1944. .

1l Freccia era il primo caccCla mo-
noplano interamente metallico Prol-
gettato dalling. Giuseppe Gabr_'lelh,
ed era stato inoltre il primo velivolo
in Italia ad essere dotato di carrello
retrattile e di propulsore radiale. Er_a
prodotto dalla Costruzioni Meccani-
che Aeronautiche S.A. (C.M.AS.A.),
appartenente al gruppo FIAT. La
fabbricazione del prototipo Inizio
nello stabilimento di Marina di Plsa{
nell’estate del 1936 e termino agl_l
inizi del 1937. Nel febbraio 1937 _|I
prototipo G 50-NC 1 venne trasferi-
to a segmenti a Torino, dove lo gt-
tendeva il capo-collaudatore Gio-
vanni De Briganti. II prototipo NC 1
venne provvisoriamente registrato
come MM 334. _

1| pomeriggio del 26 febbraio eb-
be luogo il primo volo di coIIaudo-,
della durata di 15 min. In estate il
velivolo venne trasferito all‘aeropor-
to di S. Giusto di Pisa, dove la CMA-

I ———

FRECCIA

SA disponeva di una pista di collau-
do e poi a Guidonia, sede del Centrp
Sperimentale della Regia Aeronauti-
ca.

1l Ministero della Guerra italiano
ordind 45 G.50, nella versione a tet-
tuccio chiuso. Nell’autunno del 1938
erano gia una dozzina i velivoli che
avevano effettuato il volo di collau-
do, dopo il quale erano stati distac;—
cati al Gruppo Sperimentale Cacc!a
che si trovava in Spagna in appoggio
alle truppe franchiste. 3

La Finlandia acquistd 25 velivoli il
23.10.1939 (ordinazione Nr 12@/
39/Ilm). Due vennero trasportati in
Svezia per ferrovia attraverso. Ig
Germania il 14.11,1939. Altri sei ri-
masero bloccati a Stettino per ord_l-
ne di Hitler e dovettero far ritorno in
Svizzera. Vane furono le proteste
dell'Italia e gli aerei dovettero esse-
re imbarcati ad Anversa, da ove
giunsero in Norvegia e da qui, p?r
ferrovia, furono inoltrati a Malma.
Altri 17 furono imbarcati a Livorno

per Gotenburgo il 6.1.1940, da dove
i piloti collaudatori tenente: Carlo
Cugnasca e maggiore Bianchi d’t_ecoi-
larono per raggiungere Trollhattgan_
in Svezia. Qui altri piloti svedesi sl
incaricarono di trasferirli a Karlsborg
e Vasterds. Infine i piloti finlandesi li
portarono in Finlandia. . '

Dalla maggior parte degli aerel
era stato tolto il tettuccio dell’abita-
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colo che era cosi rimasto aperto. Si
era dovuto ricorrere a questa solu-
zione in quanto le parti trasparenti
della cabina erano state fabbricate
in guttaperca (una sostanza flessibi-
le e plastica ricavata dal lattice della
gomma), la quale, in conseguenza
della prolungata esposizione alla lu-
ce del sole, perdeva la sua traspa-
renza e impediva quasi completa-
mente la visibilita al pilota, cosa che
ovviamente non era affatto gradita
a chi stava ai comandi del velivolo,

Il primo aereo, contraddistinto
dalla sigla FA-1, venne portato in
Finlandia dal capitano Erkki Ehrn-
rooth il 18.12.1939 e |'FA-2 dal sot-
totenente Tapani Harmaja il 2.1.
1940.

Un'altra ordinazione venne fatta
il 16.1.1940 (Nr 1430/40/Iim.); si
trattava di 10 velivoli. Poiché nel
frattempo le condizioni di pagamen-
to erano mutate, la Finlandia dovet-
te addossarsi le spese di trasporto e
di assicurazione marina.

A causa di questi vari contrat-
tempi i velivoli si fecero attendere in
Finlandia e al gruppo LelLv 26 venne
assegnato il suo primo Fiat G.50 sol-
tanto 1'11.2.1940, pilotato dal sotto-
tenente Reino Valli. Due altri Fiat
andarono purtroppo perduti durante
il volo di trasferimento in Finlandia.
A Vasteras il sergente Asser Walle-
nius al momento del decollo non ri-
usci a prendere quota e fini nel bo-
sco, mentre il sottotenente Wihelm
Bekassy scomparve nel cielo del
Baltico. L'11.2.1940 venne costitui-
to il 3° gruppo al comando del te-
nente U.A. Nieminen, dotato appun-
to dei Fiat.

Prima di stipulare il contratto di

acquisto, era stato mandato in Italia
come collaudatore il sottotenente
della riserva Tapani Harmaja, il qua-
le, al suo ritorno in Svezia, scrisse
un rapporto sulla sua esperienza di
collaudo nei campi di Littoria e Fur-
bara. Durante un volo di prova, in
picchiata a candela supero di 90
km/h la velocita massima consenti-
ta. Su questa velocita di 828 km/h
raggiunta dal sottotenente Harma-
ja, l'ing. Gabrielli volle stendere un
rapporto tecnico. La velocita iniziale
era stata di 200 km/h e quella finale
di 900-1000 km/h. In Italia era nato
un nuovo record.

dati tecnici del Fiat G.50

apertura alare 10,99
lunghezza 7,80
altezza 3,28
peso a vuoto 1920 kg
peso totale 2350 kg
peso alare sopportabile 128 kg/m?
carico potenza 2,87 kg/CV
velocita massima a |.m. 410 km/k
velocita massima in quota (5000 m)
484 km/h
velocita di crociera 380-410 km/h
velocita minima 123 km/h

velocita di atterraggio 110-140 km/h

tempo di salita a 1000 m 0'40”
tempo di salita a 5000 m 534"
quota di tangenza massima 9900 m
autonomia 400 km

(i dati possono variare secondo le pub-
blicazioni da cui sono tratti)

motore

Il Fiat G. 50 aveva un gruppo moto-
propulsore stellare a raffreddamen-
to ad aria Fiat A.74 R.C. 38 S, a 14
cilindri; la potenza istallata era di
840 CV con compressore +100 CV
590 kg. Era dotato di un‘elica a tre
pale Fiat-Hamilton a giri costanti. Il
motore spesso doveva essere com-
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FA-33

pletamente revisionato dopo 40-70
ore di volo.

armamento
2 mitragliatrici Breda—SAFA‘_I’ da
12,7 mmin fusoliera e sincronlzzat_e
con I'elica. 300 colpi per arma. Pl‘-l-
ma di essere dotato di pallottol_e in
grado di perforare una proFezmne
corazzata, il Fiat G.50 non dispone-
va di munizionamento con una ca-
pécité sufficientemente buona di
penetrazione, dato che le pallott_ole
non passavano una corazza di 8
mm. La cadenza di fuoco era lnsuffl-
ciente, 700 colpi al min. La mgssa in
funzione dell'arma era ad arlaco_rn-
pressa, e sia all'inizio che al’la fine
della raffica la mitragliatrice ritarda-
va. In inverno la mitragliatrice spa-
rava molti colpi ancora dopo_ che il
pilota aveva terminato la raffica.
L’aereo era comunque molto ma-
neggevole in picchiata e q}Jesto per-
metteva di prendere facﬂmeqte _la_
mira. 1l fissaggio delle mitragliatrici
nel vano lasciava perd a desiderare,
ragion per cui molti colpi andavano
perduti. Era di conseguenza neces-

i—?_

sario avvicinarsi il piu
possibile al nemico per
essere sicuri di colpirlo.

radio
La radio originale fun-
zionava ad una fre-
quenza di 200-400 m.,
il che faceva si che po-
tesse essere ascoltata
all’esterno con un nor-
male apparecchio rice-
vente. _
Quando la stazione
radio cominciava a suo-
nare “Siam tre piccoli porcellin”, gli
abitanti della zona Si ritiravano ng’l
rifugio. Il disco veniva m_andatAo.m.
onda quando i bombardieri nem!m si
avvicinavano. Pil tardi su alcur}l ve-
livoli venne istallato lo stesso tipo di
apparecchio radio montato sul Glo-
ster Gladiator.

combustibile

11 serbatoio principale aveva una ca-
pacita di 312 litrie di 30 quello in fl.!-
soliera (87 ottani). Volando al ri-
sparmio si poteva raggiungere un_a
autonomia di un‘ora e mezza, che m
combattimento si riduceva a 50 mi-
nuti. Il consumo di carburante era di
270 gr/CV all'ora e il consumo di lu-
brificante 25/CV.

Alla guida del Fiat G.50

Vidi il G.50 per la prima voltaa Ta_m-
pere nell’'estate del 1940 e la prima
impressione che ne ricavai fu: «cg-
me & possibile che qu\alcuno abbla_
disegnato un aereo cosi brutto!» g Cl.
volle del tempo prima che mi ¢l
adattassi. Era quella “gobba da pe-
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sce persico” che mi faceva pensare
cosi. Ma piu tardi mi fu detto che la
fusoliera sopportava il 30% della su-
perficie portante.

Quando nel febbraio 1940 fui tra-
sferito al gruppo LeLv.26 di Joroinen
e inizi6 I'addestramento sul G.50, la
mia opinione cambi6 radicalmente.
Era proprio un bell’aereo.

Il comandante del gruppo era il
maggiore J.W.R. Harju-Jeanty. Co-
stui aveva costituito una squadriglia
di collaudo per poter risolvere i pro-
blemi tecnici che si erano palesati
col G.50 durante la guerra d’inver-
no. Disponevamo di alcuni velivoli
forniti di sci che appartenevano alla
dotazione dei Fokker. Volai la prima
volta con il G.50 (la sigla era Fa-5)
1'11.2.1941. Compii tre atterraggi e
I'aereo mi diede I'impressione di es-
sere complessivamente migliore del
Fokker. Il volo seguente ebbe luogo
il 22.2.1941, ed anche questo si

concluse con un felice atterraggio.
Era inverno, e il pilota doveva indos-
sare la pelliccia, gli stivaloni di feltro
e guanti imbottiti.

Come si & detto, il primo modello
di velivolo era dotato di un tettuccio
chiuso in guttaperca; per fortuna il
parabrezza era di materiale
migliore. L'abitacolo era
piuttosto stretto, ma per un
mingherlino come me an-
dava benissimo e non ave-
vo bisogno di sedere di tra-
verso. La cintura di sicurez-
Za era composta di due lar-
ghe bretelle, alle quali era
unita una catena che pas-
sava tra le gambe, con la
quale si poteva regolare la
tensione delle bretelle. II

paracadute era un comodo Salvator
dorsale, con il quale si sarebbe po-
tuto tranquillamente pedalare in bi-
cicletta. Era dotato di una larga fa-
scia ventrale, gia agganciata per il
salto. In caso di allarme i piloti vete-
rani del G.50 saltavano al loro posto
di pilotaggio e solo allora si assicu-
ravano il paracadute e la cintura di
sicurezza.

Il motore veniva messo in moto
aprendo l'inalatore e al tempo stes-
SO si azionavano i magneti e si face-
va circolare la corrente tramite un
piccolo generatore. Il motore era
dotato di un sistema ad aria com-
pressa, tramite il quale l'aria, attra-
verso piccoli condotti, passava nei
cilindri. Se nel serbatoio c’era abba-
stanza pressione il motore si mette-
va in moto facilmente. Il motore ve-
niva normalmente messo in funzio-
ne con un serbatoio a pressione
esterno. A sinistra si trovava la le-
vetta del gas, quella dell’ elica e
quella per chiudere o aprire laria.
C’erano poi l'accensione e i comandi
degli alettoni e del carrello.

Nel cruscotto trovava posto la
strumentazione di volo e di guida
del motore, nonché il dispositivo di

FA-27 all'aeroporto di Malmi a Helsinki linverno 1942.
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clinato di coda. Feci come mi era
stato detto. Abbassai il coman’do per
la fuoriuscita del carrello, ne nota!
alcunché di strano quando dOVEt‘l:.l
piegare un po’ la cloche per.tenere |I_
peso sulla coda. Abbassai gli alettonl
e non potei non apprezzare |e_ buone
caratteristiche di planagg|o- del
G.50. Poiché nel frattempp mi ero
accorto che non sarei riuscito ad _at—.
terrare entro i limiti della pista, tiral

netta del gas
do per la mira, tramite il quale erano completamente Laog’a:e S e un (ite-
messe in funzione. Veniva consiglia-  per r,p.ren('jetrergo all'aeroporto. Non
i ) Imeno riore giro into .
tenere il motore ad a ! A : are il car-
tozci; iri/min se non si voleva far  mi preoccupal di fa‘; rtie;ténte Con i
1 gu“a propria elica. rello (e questo assoluta et
qu;:C; edali potevano essere regolati dovrebbe fare, '|d<?;?reﬁo quando-
secondo la statura del pilota. Nella sgmpre rltrlarre lsentai - elia giusta
arte superiore della cloche sitrova- S| alza). Mi rlp;:tterraggio . stavo
\pla un GRS 2 lgunlssiaz e DOS!ZlOTLe E:; ora il “vecchio” avreb-
i : : jva fuori pensando -
ni e girandolo veniva : atterraggio
g llt:;e pulsgnte che serviva ad be fatto proprio gf‘ belL:ttere Efn-
un a N I'elica andd a s
uando l'e
i aro delle mitragliatricl. @ < . neve
i ‘Oszlo seguente, il 12.3. 1tro la superficie della plsl’ia e ia o
o] ! L C
éllll n;t: con un G.50 dotato di car- turbino tutto attornc,)'-cti:tivamente
19"0 ,a ruote e termind con un atter- mai su_ccesso? Alzai 12 i Arrivo
- i0 @ muso in giu. Ero partito per le mani per non tocctarolavi éihvo 0
Langsolo di trenta minuti con lo scopo subito il SOttOt‘enehneenon i vede’V 5
di impratichirmi a far rientrare il car- QUﬂIed?osr;?;Erllt; '(l:'occh e levetta del
; o bene. nuila .

rattile, e tutto andd b ata nella
rA(a::;z/;ie;er un’ normale atterraggio carre!lo, chg non 'etr'\aa :::rc\’fo o
alla pista coperta di neve. Il sole posizione di funfjlgtto e o lovetta
brillava nella direzione delle 11. A allor? ml'vegifI: se non veniva bloc-

. spia non funzion _ _

mi era stato detto che la e p—
32(1:22:'@“0 non funzionava, ma che cata nella p0§1210‘;1e di ?jt{;cle so?eg o
grazie a un foro coperto da un vetro  causa deL ;Necrh: r?a spia indicava

: i i poteva ve- avevo notato :

o sul pavimento si po : . e o il segnale
S(;il;j:tun pichlo dado rosso che indi-  rosso, si €ra CI::JE Eéc:zsra axat ogatti-
cava che il carrello era abbassato. che lo strumento n
Inoltre ero stato messo in guardia vato. bi naturalmente una bella la-
che, una volta estratto il carrello, Ebbi natura llievo non era riusci-
I’ ’reo tendeva ad impennarsi note- vatadicapo.La |gv0tt le istruzioni

aTmente ragion per cui era oppor- to afar buon.uso ditu l? Tl maggore
:0 o] tene're 'aereo leggermente in- ricevute, scritte ed orali.
un

mira. Nel cruscotto inferiore si tro-
vava tra gli altriun vetro opaco ova_—
le, da cui si poteva controllare se il
carrello era rientrato O era ancora_
estratto. C'erano poi |a bussol'a el
comandi di carica delle mitragliatri-
ci. A meta trovava posto un_'la ‘tar-
ghetta dove c’era scritto in 1t§|]anp
“Entrare in campo con velocita ri-
dotta (175- 150 km ora)”. Ambedue
le mitragliatrici avevano un coman-
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comandante spiego che il velivolo si
impennava cosi tanto che mi sarei
dovuto accorgere che ero sul punto
di combinare un guaio. Il capo di
stato maggiore dell’aeronautica rila-
scio il verdetto: “Danno a materiale
dello stato. Prendere piu lezioni di
volo!” Certo che ero veramente giu
di corda, specialmente quando mi
dissero che avevo dimenticato il car-
rello. E dire che con il volo prece-
dente non c’era stata altra differen-
za che I'impiego di un diverso tipo di
carrello. Ma per fortuna non vale la
pena di prendersela con un giovane
sottotenente.

Il volo seguente ebbe luogo il
17.3.1941. Provai in aria il funziona-
mento del carrello a varie velocita e
notai che i “veterani” quando atter-
ravano volavano a velocita che su-
perava di molto quella prescritta,
ma il Fiat non si impennava affatto
quando la velocita si aggirava sui
200 km/h. E questo un po’ mi tran-
quillizzo. Da allora non ho avuto pit
dubbi sulle qualita del G.50.

A tutt'oggi ho volato con 93 di-
versi tipi di aereoplano. Queilo mi-
gliore per qualita di volo era indub-
biamente il G.50. I primi tempi il ve-
livolo non disponeva di una ruota di
servizio, ragion per cui girare l'aereo
al suolo non era impresa facile. Nella
fase di decollo si constatava la ten-
denza a sbandare verso sinistra, co-
sa che comunqgue si poteva facil-
mente correggere. Nei volteggi I'ae-
reo era molto maneggevole. Nelle
virate piu strette bisognava tirare
Con maggiore energia che sul Fok-

ker. Se si sbagliava si rischiava di
Passare il “*g” 4.

Una grande differenza con gli al-
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che il G.50 aveva in picchiata. Quan-
do si faceva un looping a 200 km/h,
l'accelerazione poteva riservare J
brutte sorprese a chi non era abitua-
to, dato che a 1500 metri il contagiri "
indicava gia una velocita di 800
km/h e il pilota veniva schiacciato
contro lo schienale del sedile. L'ae-
reo cadeva piu velocemente del pi-
lota, mentre invece sul Brewster il
pilota veniva trattenuto dalla cintura
di sicurezza, e cioé cadeva piu velo-
cemente dell’aereo. Il G.50 era per-
fettamente controllabile in picchia-
ta. I comandi erano facili da usare a
qualsiasi velocita. Con una virata ci
si liberava facilmente del nemico.

Il 10 febbraio ebbi ancora la pos-
sibilita di eseguire una prova di fuo-
co a terra con le mitragliatrici, dopo-
diché mi fu concesso il distintivo di
pilota dell’aviazione finlandese, che
mi fu consegnato il 7.5.1941. Subito
dopo chiesi di lasciare il servizio re-
golare di complemento, il che av-
venne il 31 maggio 1941.

Il 24 giugno 1941 ero pero gia di
ritorno al reparto e il giorno seguen-
te, S. Giovanni, 'URSS attacco la
Finlandia e senza dichiarazione di
guerra bombardd numerose locali-
ta. Quindici bombardieri SB-2bis at-
taccarono Joroinen, dove si trovava
la nostra base; 13 vennero abbattuti
dai miei commilitoni. Io stesso potei
presto partecipare agli eventi bellici
e il 3.9.1941 abbattei un I-16 e un
I-153 con il mio G.50 che portava la
sigla FA-1.

Volai per l'ultima volta suun G.50
(FA-11) il 27.6.1944. Era un volo di
collaudo.

'i\
\
|
|
tri velivoli era |'eccellente capacita !

traduzione di Luigi G. de Anna




Felice Pozzo

EMILIO SALGARI E I CAVALIERI DI MALTA

motivi per cui decise di affrontare un
argomento cosi radicato nell'imma-
ginario collettivo, peraltro basando-
si, come di consueto, su resoconti
affidabili, sia pure suscettibili di ma-
nipolazioni fantastiche.

Nel romanzo Le Pantere d’Algeri

(Genova, Donath, 1903), ambienta-
to nel 1630, afferma infatti trattarsi
di “veridica istoria”: la circostanza &
da ricondurre alla sua onnipresente
esigenza di proporre testi credibili,
ricostruendc nel modo pil convin-
cente possibile lo scenario nel quale
ambientare le avventure di turno.
Questo suo encomiabile sforzo,
scandito da ricerche e consultazioni
rese piu gravose dal poco tempo a
disposizione, dovendo per contratto
scrivere tre romanzi alllanno e per
necessita altri romanzi con pseudo-
nimo nonché racconti € novelle, €
evidenziato dal reiterato uso di note
in cui assicura trattarsi di fatti storici
oppure di asserzioni, appunto, circa
|a veridicita dei fatti narrati.

1l protagonista del citato roman-
zo, il giovane barone Carlo di
Sant’Elmo, & presentato a bordo
d'una elegante scialuppa ai cui remi
sono vigorosamente in azione dodici
uomini “coi petti rinchiusi in corazze

d'acciaio sulle quali si vedeva im-

Emilio Salgari (1862—1911), noto
per romanzi in cui agiscono pirati
della Malesia, filibustieri del Mar dei
Caraibi, corsari delle Bermude, pre-
datori e naufragatori di ogni parte
del mondo, non ha dimenticato il pit
vicino Mediterraneo, zona d'azione
di guerre corsare dagli inizi del Cin-
quecento al 1830 circa.
Le numerose torri litoranee e al-
tre difese di cui sono disseminate
ancora oggi le coste italiane, gli ag-
glomerati urbani sorti nell’'entroter-
ra e sulle alture (quelle liguri in
modo particolare), ricordano con-
cretamente, fra l'altro, le diaspore
delle genti rivierasche collegate alle
incursioni dei pirati barbareschi.
Canzoni e opere teatrali, si pensi a
[ ‘Italiana in Algeri di Gioacchino
Rossini, ma anche leggende, fiabe,
drammatizzazioni folkloriche e rac-
conti orali tramandatisi nei secolit,
se da un lato rammentano la guerra
corsara tra cristiani e musulmani,
con i suoi movimentati episodi di
saccheggi e di schiavitu, di eroismi e
di tradimenti (la figura del rinnegato
& ricorrente), dall’altro lasciano
comprendere quali e quante, oltre
alle fonti tradizionali, possano esse-
re state le ispirazioni per Salgari. O
meglio, lasciano intravedere uno dei

ttivo del ponente tra Medio Evo ed eta moderna, in “Miscellanea di

1 Cfr. F. Sarchi, Saraceni e Turchi nellimmaginaric colle
storia delle esplorazioni”, Genova, Bozzi, 1994, pp. 7-16.
2 Cfr.U. Eco, I pendalo di Foucault, Milano, Bomplani, 1988, p- 263, Vi si legge: “Quando Salgari riferisce un fatto vero (0
che Jui credeva vero) — diciamo che Toro Seduto dopo Little Big Horn mangia il cuore del generale Custer — alla fine del
racconto mette una nota a pié di pagina che dice: 1. Storica”. In quanto alla precisazione che trattasi di una =yeridica isto-
ria”, gli esempi potrebbero essere nurmerosi. Cito, ad esempio, dal terzo capitolo de [ drammi della schiavitir (1896): “Nel
1858, cioé all'epoca in cui si svolge questa veridica istoria, il re Bango era all'apogeo della sua potenza..”
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e esssess

p_resso in nero una croce”; sull’asta
di poppa sventola una bandiera con i
colqri dei cavalieri di Malta. L'imbar-
cazpne fende rapidamente il mare
Iascuapdo le coste della Sardegna
‘;‘Jer dlr.igersi verso l'isola di S.Pietro
.che si delineava nettamente versc’>
il sud-est”.

. In qgell’isola, protetta dalle mura
sinora inespugnate del castello dei
conti di Santafiora, € in trepidante
attesa la contessina Ida, nipote del
conte Alberto, valoroso Cavaliere di
Maltg .che “aveva reso importanti
servigi coprendo dalle scorrerie di
quei fieri predoni del mare (i pirati
barbareschi) non solo S.Pietro ma
anche‘ la vicina isola d'Antioco”
nonche figlia del conte Guglielmo’
SOp.rannominato Braccio d’acciaio,
L.ICC-ISO anni addietro con tutti i cava:
lieri qi Malta che lo seguivano, dai
guerrieri di Culchelubi, “il piu fa’mo-

S0 capitano che
avesse allora i
d'Algeri”. Il bey

Motivo dell'imprevisto appunta-
mento dei due fidanzati?

La notizia recata da un pescato-
re, che i corsari barbareschi, i quali
non avevano rinunciato ancora alla
speranza di rendersi padroni del ca-
stello, stavano per piombare come
uno stormo d’avvoltoi sulla disgra-
ziata isoletta gia tanto duramente
provata.’

N.el castello, schiavo della con-
t_essma, ma trattato come un uomo
I|bero_, vive da due anni un principe
alge-rlno, Zuleik, in attesa di essere
restituto ai suoi contro la resa d'uno
schiavo cristiano. Il focoso “moro
b'arbaresco, un figlio di quella terri-
bile razza di conquistatori che ave-
vano portate le loro armi in Spagna
spingendosi fino nel cuore della;
Francia”, sembra piuttosto rasse-
g.n‘ato, ed anzi ama intrattenersi il
p!u possibile con la giovanissima Ida
d_l Santafiora, suonando per lei la
fl?‘rba algerina che, precisa Salgari
e “una chitarra dal manico lunghissi:
nle'.', da cui escono “dei suoni dolcis-
simi, malinconici”.

Facile capire la situazione. Ar-
dentlemente innamorato della con-
tgssma, il potente Zuleik ha deciso
di rapirla dopo aver rasato al suolo il
cast.ello e, avvisati con segnali lumi-
no§|, i suoi uomini stanno per assali-
re |r_1 forze l'isola. Non a caso, da al-
c.um giorni, una misteriosa feluca &
rlipetutamente avvistata nelle acque
circostanti.

Impossibilitato ad accorrere con
la sua poderosa galera, il conte Car-
lo di Sant’Elmo, convinto di avere
tempo a sufficienza per ricevere
adeguati rinforzi da Malta, sta ac-

3 E i
. Salgari, Le Pantere d‘Algeri, Genova, Donath 1903, p. 9
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correndo, come si & detto, con pochi
uomini. _
Altrettanto facile intuire |’e§lto
dello scontro imminente, in cons_lde—
razione non solo delle esigue dlfesg
cristiane ma soprattutto delle esi-
genze narrative, poiche il ra_pimen_to
di Ida consentira a Salgari di d_alr wtg
ai prossimi, avvincenti capitoll in cui
leggere le peripezie del glova.lne ca-
valiere di Malta per liberarla in terra
nemica, sfuggendo egli stesso.all_e
attenzioni amorose di Amina, princi-

.

gari quando asserisce trattarsi di
“veridica istoria”.
Va notato intanto che San‘t’Elr_no

— nome del protagonista — € chie-

sto in prestito all‘lomonimo casttj.llo
di Malta, divenuto famoso, tra l,al-
tro, per la strenua resistenza all ag-
salto dei musulmani del maggio
1565. L'allarmante avvistamgnto Eh
una feluca algerina nei pressi .dell i-
sola di S.Pietro, trova invece riscon-
tro in un documentato libro sull’ar-

gomento:

pessa mora che incontrera ad Alge-

ri.

1 capitoli IV e V sono interamente

dedicati alla strenua difes.a de_l ca—_
stello, dopo che gli inermi abitanti
dell’isola sono stati facilmente so-

praffatti:

Gli algerini avevano gia invasa l'isola. Ap-
profittando delle tenebrg e de_lla nessuna
vigilanza dei pescatori, i quali erano ben
lungi dall‘attendersi quel tremepdo ura-
gano peggiore d'una tromb_a maf‘ma, era-
no sbarcati prima di tutto dinanzi alla bor-
gata che avevano subito espugnata, sen-
za trovare una forte resistenza. _
Uomini, donne e fanciulli sorprem_ nel son-
no, atterriti dalle urla feroci dei cor_san,
dai colpi di fucile e soprattutto dalle fiam-
me che cominciavano a divorarg le case,
erano caduti in mano ai vincitori co!'ne un
branco di pecore, lasciandosi spingere
verso le galere che avevano gettato a ter-
ra i loro pontili onde facilitare |g sparco.
poveri schiavi! Non dovevano p!u rivedere
Visola natia, venivano desti_nat! a pqppla-_
re gli orribili bagni d’Algeri, di _Tun15|, d|_
Tripoli, di Tangeri & di Sales e'gl.l harem4d|
quei feroci scorridori del Mediterraneo!

Dopo quanto detto sin qui, € gié_
possibile comprendere quar_1to di
wgtorico” esista nella narrazione €
percio in qual misura credere a Sal-

4 E. Salgari, ibidem, p
5 S.Bono, Corsar nel
64.
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Nel 1621 — ci attesta un altro documento
— il padrone Giovanni Veloto, avgndo ap-
preso che un legno musulmano si agqira—
va presso le isole di San Pietro e Sa_nt An-
tioco, chiese e ottenne licenza di corsa
con esenzione da ogni imposta (e con
un’imposta di appena il quattro per cento
su eventuali prede in altre acque).

Notizia che Salgari certamente a[_)-
prese altrove, cosi come, probabil-
mente, seppe dell'assalto notturno
all'isola di S.Pietro nel libro del 18§1
di Pietro Martini Storia delle /n\_/aSIo-'
ni degli Arabi e delle piraterie de{
Barbareschi in Sardegna, dove si
legge:
1 barbari sparsi in poco d'ora per tutta
quella piccola terra, aveano sgangherato
le porte ed illuminato colle Ioro' ﬁacco_lle.f
quelle chete abitazioni. I popolani gtterrltl
e quasi disensati erano afferrati sengq
contrasto ed incatenati. Incater_la\'lan5| |
vecchi, i fanciulli quali trovavansi glacentl
nei loro letti a quell’ora avanzata di notte.
Le donne aveano anche a paventare onta

e villanie...

L'assalto risale al 2 settembre 1798,
quando un migliaio di tunisini po['ta'l-
rono Vvia circa novecento abitanti, in
maggioranza donne & bambini, dopo
essere stati indirizzati all'isola da un

it io, Mi i, 1997, P-
Mzgl!tgr?r.aneo -~ Cristiani e Musulmani fra guerra, schiavitu e commercio, Milano, Mondadori, '

—_q"

rinnegato del luocgo. Non a caso,
nelle prime pagine del romanzo sal-
gariano, leggiamo questo dialogo
tra il barone di Sant’Elmo e il suo at-
tendente:
— Io mi domando chi puo essere |a perso-
na che ha interesse ad attirare i corsari
barbareschi sulle coste di S.Pietro — ri-
spose il cavaliere di Malta con voce sorda
— Non sa dunque quel miserabile che do-

ve i barbareschi piombano, fanno un de-
serto!

— E" impossibile che vi sia un qualche rin-

negato nascosto in S.Pietro, signore.
Quegli isolani sono tutte brave persone.

E dunque Salgari ha preferito lascia-
re la responsabilita dell’attacco pro-
ditorio al moro Zuleik.

Sopravvissuto all’assalto, il baro-
ne assiste al tardivo veleggiare della
propria nave, “con immense vele la-
tine sciolte al vento e la bandiera dei
cavalieri di Malta sventolante sulla
cima dell’albero maestro”, con la
quale, peraltro, inizia I'inseguimen-
to dei rapitori, al fianco del coman-
dante in seconda, il Cavaliere di Mal-
ta Le Tenant.

La prossima battaglia navale non
avra risultati migliori, ancora per il
soverchiante numero dei legni av-
versari:

I maltesi, con un coraggio disperato, cer-
cano di rispondere da tutte le parti, ma la
lotta & troppo impari. I ponti, le barricate,
il castello, il cassero, si coprono di morti e
di mutilati che nuotano nel sangue colle
corazze squarciate dai frammenti di pie-
tra delle bombarde e dalle palle delle co-
lubrine le quali spazzano senza interru-
zione la coperta.

Anche nelle batterie la strage & spavente-
vole. Gli artiglieri, fulminati quasi a bru-
ciapelo, cadono a dozzine accanto ai loro
pezzi, che a poco a poco rimangono muti
per mancanza d’'uomini.

§ E. Salgari, Le Pantere d'Algeri, cit., p. 59.

La galera non & pili che un rottame che si
mantiene ancora a galla per un vero mira-
colo. E’ tutta strappi, tutta buchi, senza
pitt murate, senza l'artimone che & caduto
sul cassero, spaccato in due da una palla
di bombarda, coi ponti e le barricate sfon-
date.

— Arrendetevi! — urlano da tutte le parti i
barbareschi, che tentano ancora di ar-
rembarla.

1l barone risponde con voce tonante:

— I cavalieri di Malta muoiono, ma non si
arrendono!®

In precedenza, Salgari aveva ap-

punto definito i maltesi dell’equi-

paggio:
Uomini rotti alle battaglie, che sfidavano
quasi ogni giorno la morte invasi da fana-
tismo religioso e fieri di combattere sotto
la gloriosa bandiera dei Cavalieri di Malta,
non erano tali da preoccuparsi dell’enor-
me superiorita numerica dei loro nemici,
specialmente quando questi erano barba-
reschi, nemici della Croce.

Questo atteggiamento, che rispec-
chia la letteratura e la saggistica del
tempo, é riscontrabile in un altro ro-
manzo salgariano, I/ Leone di Da-
masco (1910), ambientato all’'epoca
del conflitto tra Venezia e i musul-
mani, culminato con la battaglia di
Lepanto. Ricorda infatti Salgari che i
veneziani, in quegli anni difficili, fu-
rono aiutati praticamente soltanto
dai Cavalieri di Malta, “sempre in ar-
mi sulle loro galere contro l'odiato
musulmano”.”

Nelle numerose pagine di digres-
sioni storiche che intervallano la
narrazione avventurosa, il roman-
ziere cita ogni eroismo dei Cavalieri,
le cui navi sostengono le azioni della
flotta veneziana condotta da Seba-
stiano Veniero: particolarmente in
difesa di Candia e poi a Lepanto,
giacche:

E. Salgari, I/ Leone di Damasco, Firenze, Bemporad, 1910, p. 42.
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Fuori che dai veneziani & dai Cavalieri di
Malta, si sarebbe detto che tutti gli altri ci
tenevano poco a provare il filo delle scimi-
tarre turche.®

Salgari seque dunque la tradizione
letteraria delle grandi opere stori-
che, come la Istoria della Sacra Reli-
gione et Ill.ma Militia di San Giovan-
ni Gierosolimitano (1602) di Giaco-
mo Bosio e I pregi della Toscana
(1701) di Fulvio Fontana, dove |'at-
tivita dei Cavalieri di Malta e di San-
to Stefano & esaltata ed enfatizzata,
sottolineando essenzialmente lim-
pegno in difesa del mondo cristiano
contro la barbarie degli infedeli. Ne
poteva essere diversamente, giac-
ché gli studi e le ricerche che hanno
aggiunto considerazioni e valutazio-
ni sull'argomento, non risalgono che
all'ultimo mezzo secolo.’

8 E. Salgart, ididem;, p. 374.

9 &. Bong, op.cit., p. 4.

10 Per notizie su quest'editore, pressa cui
va che lo legava contrattualmente con i
Salgari, L'Isola di Fuoco & altre storie di mare,

11 E. Salgari, ibidem, p. 139.
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Salgari usd il citato pseudonimo allo scopo di
| Donath di Genova, silegga: S. Mazzarella,
Palermo, Sellerio, 1957, pp. 183-204.

R I ————
R B

Nello stesso anno in cui fu pubbli-
cato Le Pantere d’Algeri, probabil-
mente per sfruttare lo stesso argo-
mento, diede alle stampe con lo
pseudonimo Guido Altieri, presso
I'editore Biondo di Palermo™®, il rac-
conto I Pirati del Riff, ambientato nei

tempi in cui scriveva:
Si crede che la pirateria sia ormai comple-
tamente cessata negli antichi Stati barba-
reschi bagnati dalle acque dell’azzurro
Mediterraneg, ma cid non & veramente
esatto. E’ bensi vero che al giorno di oggi
a Tripoli, a Tunisi, neli‘Algeria e nel Ma-
rocco non si armano pit quelle formidabili
galere che, dal 1400 al 1800, fecero tre-
mare tutti gli Stati cristiani del Mediterra-
neo, con le loro audaci e fulminee corse,
saccheggiando le piccole citta costiere €
portando via un gran numero di persong
destinate alla piu crudele schiavitu. Le
marine della Spagna, della Francia, dell’I-
talia e dell’Austria sono diventate ormai
cosi potenti da mettere facilmente a po-
sto, e senza troppa fatica, gli antichi pirati
barbareschi; tuttavia di quandoin quando
quegli audaci predoni del mare tentano
qualche impresa a danno dei poveri basti-
menti a vela, che vengono sorpresi da
qualche calma presso quelle pericolose

coste.'t

Non sono pit di scena, dunque, gli
arditi Cavalieri di Malta, perd, non a
caso, & di scena una nave maltese,
la Calipso, che “faceva i viaggi da
Malta a Lisbona, dove andava usual-
mente ad imbarcare quell’eccellente
vino chiamato Porto”.

contravvenire alla clausola di esclusi-
I Biondo e Salgari, in appendice a: E.

Natalia Scalisi

CORLEONE.

LA CITTA REGIA DALLE CENTO CHIESE*

Adagiata in una conca e “protetta”
da una corona di rocce calcaree uni-
che nel loro genere — “calcarenite
glauconite di Corleone” —, Corleone
presenta un contesto ambientale e
culturale estremamente interessan-
tg. Colpiscono e accendono la fanta-
sia le ROCCHE GEMELLE, una a Est
sulla cui sommita si trovavano i rest’i
della Torre Saracena, l'altra proprio
_al centro della cittadina, dove sorge
il Castello Sottano, un tempo carce-
re, era Eremo dei Frati Minori Rinno-
vati.

Sul!o sfondo si staglia, maestosa
ed erpgmatica, Montagna Vecchia
su 'CUI un tempo sorgeva la “parva;
civitas” della quale parla Cicerone
nelle sue “Verrine”..., Schera..., I’'an-
tica Corleone. !

. Corleone ha un biglietto di visita
di tutto rispetto, sia per gli amanti
de.IIe‘a natura, sia per i cultori di Anti-
chita e Storia dell’Arte.

Lo splendido BOSCO DI FICUZ-
ZA, scelto da re Ferdinando di Bor-
I:fpne come reale riserva di caccia
Ilmponente ROCCA BUSAMBRA, Ié
cui pareti a strapiombo sembrano
innalzarsi dal bosco, il LAGO DI
SQANZANO, vero e proprio serba-
toio per numerosi volatili acquatici
le GOLE DEL DRAGO, le cui roccé
Scavate dall’acqua del fiume Fratti-

ella primavera del 1 i

' ) li 3 . . :

NI m. '999 Si realizzera 1o s_camblo di studenti tra il liceo Don G. Colletto di Corleone e ceo Puoiaianma

di Turku Q 0 articolo rappresenta un incentivo alla conoscenza della ell. i” i ' i ll o ! "i
uest bella cittadina siciliana.

na hanno acquisito una morfologia
molto suggestiva, arrichita da una
flora rigogliosa, la CASCATA DELLE
DUE ROCCHE, formata dal “salto”
dfalle acque del fiume “Corleone” che
si raccolgono in un ridente laghetto
n.a‘turale, sono solo alcuni dei luoghi
piu suggestivi per una escursione
ngturalistica, Cui si potrebbero ag-
giungere altre tappe altrettanto bel-
le e affascinanti, tutte caratterizzate
da una flora lussureggiante — in
questi luoghi vegetano piante tipi-
che, quali la Minnartia verna subsp.

Scorcio panorami
mico con Jla Torre Sarac
sullo sfondo ena
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grandiflora, I'Iberis semperflorens,
la Brassica rupestris,... — € da una
fauna ricca e variegata — in questi
luoghi hanno il loro habitat animali
quali I’Aquila reale, il Falco pellegri-
no, il Corvo imperiale, e poi ancora
cinghiali, daini, volpi, martore, ric-
ci,... —. D'altra parte il contesto na-
turalistico e paesaggistico e con-
trassegnato da NUMErose, antiche
masserie, veri e propri *monumenti”
della civilta contadina. Ma Corleone
offre anche un itinerario archeologi-
co e monumentale ricco e affasci-
nante, testimonianza lampante del-
I'importanza di questa cittadina nel
passato. Corleone puo essere defini-
ta senza paura di esagerare uno
scrigno di tesori da scoprire giorno
dopo giorno.

1 reperti attestano che il territorio
di Corleone fu abitato fin dal Neoliti-
co, e la “parva civitas” riportata alla
luce su Montagna Vecchia proclama
la centralita geografica della citta
dalle aree archeologiche piu impor-
tanti della Sicilia Occidentale: da qui
& possibile raggiungere gli antichi si-
ti di Himera, Solunto, Arigento, Seli-
nunte, Segesta in trenta/novanta
minuti.

Corleone in epoca romana era at-
traversata dalla strada consolare
Palermo-Arigento, come testimonia
il MILIARUM del console AURELIUS
COTTAS, ritrovato nell'ottobre del
1954 in contrada Zuccarrone, a po-
chi chilometri ad Est di Corleone. La
pietra miliare, in calcare duro grigio
locale, risale al II1 secolo a.C. e rap-
presenta un documento storico im-
portantissimo, perché pare si tratti
della piu antica iscrizione latina di
Sicilia ed & 'unico miliario ritrovato

i
¥

fino ad ora nell'Isola. II Miliarum e
oggi custodito nel Museo Civico lo-
cale.

Il MUSEO, intitolato a Pippo Riz-
zo, pittore corleonese esponente e
interprete del Futurismo italiano,
conserva numerosi reperti attestan-
ti la ricchezza del territorio in epoca
Greco-Romana. Ricchezza ed im-
portanza che non dovettero venir
meno neppure nel Medioevo, come
si puo desumere dal ritrova mento di
un castello fatto costruire probabil-
mente dall'imperatore Federico II di
Svevia e dal Castello Sottano, edifi-
cato nel XiII secolo dagli Angioini
come presidio militare.

D'altra parte, fra le citta dema-
niali della Sicilia, Corleone veniva
definita “Citta regia dalle cento chie-
se”: molte di queste chiese sono
scomparse, ma quelle rimaste pre-
sentano uno straordinario itinerario
di architetture e beni artistici che
vale proprio la pena visitare, e che,
ancora una volta, attestano lI'impor-
tanza della citta fin dall’antichita.

Fra gli edifici sacri costruiti fra il
XIII e il XVIII secolo possiamo ricor-
dare:

1) IL MONASTERO DEL SS. SAL-
VATORE, il cui nucleo, che risale al
XIII secolo, si configura come una
serie di agglomerati ripetutamente
modificati nel corso dei secoli. Signi-
ficativa, in tale contesto, ¢ la chiesa
dedicata al SS. Salvatore, che risale
al XVII secolo e ricalca le tematiche
proprie dell’architettura barocca di
Sicilia. La chiesa, infatti, presenta
agganci tipologico-stilistici con
esempi architettonici di Palermo,
quali la chiesa di Sant'Ignazio al-
I'Olivella, ubicata nel centro storico
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del capoluogo siciliano.
2) LA CHIESA DI SANT'AGOSTI-
NO, del XIV secolo, ubicata in una
zona di vitale importanza per Cor-
leone. Infatti nel 1300 il quartiere di
Sant’Agostino, dove appunto & sita
la Chiesa, si delineava come il fulcro
commerciale e spirituale di Corleo-
ne, vista la compresenza in questa
zona_ del Monte dei Pegni e della se-
d(—"T di uno degli Ordini Mendicanti —
gli Agostiniani — che per primi si in-
sediarono nella cittadina.
3) LA CHIESA DEL CARMINE, del
XV secolo, in stile protorinascirr,1en—
taI'e arricchito da elementi stilistici
seicenteschi, cui era annesso un
convento oggi scomparso. Il com-
plesso era la sede del secondo Ordi-
nf bl\/:endicante — i Carmelitani —
stabilitosi a Cor i
Sapiito leone dopo gli Ago-
4) LA CHIESA DI SAN DOMENI-
CO, la cui edificazione & da porre
nella seconda meta del XVI secolo.
La chiesa rappresenta uno degli
esempi piu significativi di impianto
architettonico di tipo basilicale e tre
navate. Ad essa
era annesso il
convento, sede
dei Domenicani,
il terzo Ordine
Mendicante sta-
bilitosi a Corleo-
ne, e che, insie-
me agli Agosti-
niani e ai Carme-
litani, determind
‘Ia creazione degli
‘ambiti” di svi-
luppo  commer-
ciale e di espan-
sione urbana del-
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Ia. cittadina. La chiesa di San Dome-
nico con l'annesso convento, infatti
era ubicata su una delle arterie pil‘j
importanti del nucleo urbano, la Via
Roma, dove si trovava la n";aggior
parte delle residenze nobiliari (di es-
se qualcuna, come ad esempio il Pa-
lazzo Provenzano, attuale sede del
Musgo civico, & ancora oggi intatta)
La Y|a Roma collegava la Piazza Su:
perlpre, sede del potere civico, con
ia F;|azza Inferiore, sede del p(latere
ecclesiastico, s isi i
Srclesiastico, u cui si affacciava la
5) LA CHIESA MADRE venne fon-
data probabilmente intorno al Mille
ma fu ricostruita alla fine del XIV se:
col_o e modificata prima nel 1674 e
pql nel 1769. La Chiesa Madre rive-
stlv.a un ruolo fondamentale nell’or-
ganlz:zazione urbanistica degli “ele-
menti” architettonici ecclesiastici di
C_orleone; infatti era posta al centro
dl_un ideale triangolo equilatero, i
cui v.ertici erano costruiti dalle Chi’e-
se di Sant’Agostino, del Carmine, di
San Pomenico, sedi degli Orélini
Mendicanti gia menzionati. Questo

Panorama di Corleone (sullo sfondo la Chiesa madre)




ra dubbio  doppio timpano spezzato, che gene-
una forte valenza simbolica, e dal rano caratteristici effetti percettivi e
punto di vista religioso — simbolo di prospettici. La chiesa di Santa Maria
Dio uno e trino — e dal punto di vista della Neve nel XVII secolo ebbe un
sociale. Infatti, poiché in linea d’aria  ruolo fondamentale nell’'ambito so-
le chiese di Sant’Agostino, del Car- ciale di Corlecne, dal momento che
mine, di San Domenico erano equi- presso di essa ebbe vita 'Opera di
distanti dalla Chiesa Madre, il trian- san Filippo Neri, un’istituzione ec-
golo indicava 'eguale suddivisione clesiastica che aveva il compito di
delle sfere d’influenza esercitata dai  curaré I'istruzione dei giovani cor-
tre Ordini sullo sviluppo commercia-  leonesi (fu per questo motivo che la
le e sociale di Corleone. chiesa venne intesa come “Chiesa

La Chiesa Madre, dedicata a San del Collegio”).
Martino, esemplifica al meglio la ti- Tutti questi edifici — € si badi be-
pologia barocca, € nellimpianto pla-  ne: ne ho citato solo alcunit —, oltre
nimetrico e nella configurazione vo- ad interessare dal punto di vista ar-
lumetrica esterna. La Chiesa, infatti, chitettonico, conservano ciascuno
all'interno si imposta secondo uno pregevoli opere d'arte, quali, ad
schema basilicale e tre navate, con esempio, la statua marmorea della
cappelle laterali, triplice abside, na- “Madonna del soccorso”, del Gagini,
vata centrale a volta, crociera con il “Crocifissc della Catena”, mirabile
tiburio ottagonale & cupola sovra- esempio di arte bizantina (Chiesa
stante; all'esterno la mole dell’edifi- Madre), la pala raffigurante la Ma-
cio & dominata dalla cupola, che nel- donna, attribuita al De Vigilia (Chie-
la simbologia cristiana ha un forte sa del Carmine), le due tele raffigu-
messaggio spirituale: 1a potenza di ranti rispettivamente San Giovanni
Dio veglia sulla citta e nello stesso nell'isola di Patmos, di G. Velasco, €
tempo, essendo la cupola visibile da la Nativita, di V. D’Anna (Chiesa di
tutte le parti dell’abitato, guida I'uo- Santa Rosalia), gli stucchi serpottia-
mo nel suo cammino terreno verso  ni della Chiesa di San Pietro...
la salvezza. Accanto a Chiese € Conventi de-
6) percorrendo la Via Roma sono vi- gni di nota sono alcuni EDIFICI rea-
sibili le tracce dell’antica CHIESA lizzati da PRIVATL:
DI SANTA MARIA DELLA NEVE, 1) IL PALAZZO PROVENZANO,
nota come “Chiesa del Collegio”, la attualmente sede del Museo Civico,
cui costruzione risale al XIV-XV se- esempio di edilizia alto-borghese ot-
colo. Della chiesa oggi rimangono tocentesca;
soltanto il prospetto principale e il 2)IL PALAZZO CAMMARATA, at-
portale d'ingresso. Proprio questo tuale sede del Municipio, caratteriz-
portale e particolarmente interes- zato da balconi, le cui ringhiere €
sante: & del Seicento € costituisce mensole in ferro fuso costituiscono
uno dei pochi esempi rimasti del Ro- un esempio di manifattura tipica-

coco Siciliano, evidente nella con- mente ottocentesca;
formazione delle linee sinuose del 3) L'EX OSPEDALE DEI BIANCHI,

triangolo ideale aveva sen:
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la cui costruzione dovrebbe risalire
al XVI secolo. Al suo interno si pos-
s?no ammirare pregevoli opere
d'arte, fra cui un bellissimo scalone
settecentesco in marmo rosso, fian-
cheggiato da colonne che dan’no un
s,enso. di spazialita e snellezza al-
lalfn-blente, e la Cappella del Santo
Spirito, con il suo altare ligneo poli-
cromo con decoro a finto marmo, gli
stucchi di scuola serpottiana, il pévi-
mgnto in maiolica, splendid,a opera
dei maestri mattonari siciliani del
XVII_I secolo, raffigurante il “Trapas-
so di San Giuseppe”...

_ E, nei pressi della Chiesa di San
Pietro troviamo evidenti i segni del
passaggio degli Arabi a Corleone: il
portale della Chiesa di Sant’Andréa
contigua alla Chiesa di San Pietro é
cpstituito da un arco arabo che pa’re
sia ap_partenuto ad una moschea. Si
proprio cosi: a Corleone c’era la mo:
schea! E mi sembra naturale, visto
che la cittadina durante il dt;minio
arabo (IX-XI secolo) venne scelta a
capo dell’ “Iklim”, una circoscrizione
militare che forse era anche civile
Era fo_ndamentale che in questa cir-'
coscrizione ci fosse il “giaimi”, la
moscheg, appunto, che poi, 'neI
14.34 circa, venne trasformata in
chiesa cristiana per iniziativa di Cri-
stofaro Ruvarelio, alfiere della scor-
ta del re spagnolo Martino il Giova-
ne. L'alfiere dedico I'ex moschea, di-
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venuta tempio cristiano, a Sant’An-
drfaa_e vi fece costruire la tomba fa-
mlgllg... Ma come non soffermarsi ad
ammirare lo strano campanile della
c‘ontlgua Chiesa di San Pietro?... Eh
si, questo campanile € proprio stra-
n-o!‘... Chissa che non sia vera la tra-
dizione che lo identifica con il mina-
reto da cui il *"muezin” arabo bandi-
va Ig preghiera... Mi pare quasi di
slentlrlo, mentre una sentinella dal-
l'alto della Torre scruta tutta la val-
lata che le si stende dinanzi a perdi-
ta d’occhio...




Tuukka Talvio

DUE MEDAGLIE DEL RINASCIMENTO )
ITALIANO NELLA COLLEZIONE ANTEL

Herman Frithiof Antell (1847-1893)
fu un ricco medico finlandese che
adoperd le ricchezze ereditate pe_r
collezionare monete, pezzi d'anti-
quariato e opere d'arte e‘ per fare
donazioni ai musei. Lascio la mag-
gior parte dei propri beni, comprese
le collezioni, allo stato finlandese, il
quale istitui una commissione pa}rla-
mentare di fiduciari, la “Fondazione
Antell”, cui affidare la gestione del
lascito. Alla fine dell’'Ottocento la
fondazione riusci ad acquistare per
la Galleria Nazionale finlandese del-
le importanti opere d’arte,. tra le
quali dei quadri di Gauguin, .van_
Gogh e Cezanne, ed inoltre molti dei
tesori che si trovano nel Museq delle
Arti Applicate e nel Museo N\azuonale
di Finlandia. Purtroppo pero, tra le
due guerre, il potere d’achI.sto d_ella
fondazione subi una drastica ridu-
zione provocata dallinflazione; pel
dopoguerra I'attivita della Fonda2|c_>-
ne Antell poté continuare solo grazie
ai contributi dello stato. Questo per-
mise negli anni Cinquanta un breve
rifiorire di iniziative, seguito da un
ulteriore, definitivo declino. .Nel
1977 le funzioni della fondaZIgr!e
passarono nelle mani dell’'Ufficio
Centrale per il Patrimonio Cultura-
1
° La raccolta numismatica di Antell

comprendeva soprattutto medaglie
e monete svedesi; anche in seg.mto,
le acquisizioni vennero d_edlcate
esclusivamente a materiali di prove-
nienza svedese. Tra gli acquisti piu
recenti, tuttavia, troviamo due me-
daglie italiane del Quattrgce‘nto.
Scopo di questo contributo e di te-
stimoniare della loro presenza .ne'ile
raccolte del Museo Nazionale di Fin-
landia e di fare un breve resocor?to
della storia della medaglistica fin-
landese e dei suoi legami con la tra-
dizione rinascimentale.

Le prime medaglie finlandesi

L'inizio della medaglistica finlandese

si puo far risalire agli annli .17.98—99,

quando i circoli accademici di Turku

cominciarono ad ordinare delle me-

daglie alla zecca di Stoccqlma. La

prima fu la medaglia conferita corje
premio dalla Societa di Economia
finlandese, la seconda fu una meda-
glia raffigurante il professor H.G.
Porthan, coniate entrambe qel
1799. Alcune delle medaglie uscite
dalla zecca di San Pietroburgo dgpo
I'annessione della Finlandia all"lm.-
pero russo nel 1809, sono (.ﬁ a.|t|SSI-
ma qualita, essendo state |n.C|se da_
due dei migliori medaglisti russi
dell’'epoca, Carl von Leberecht

1 T. Talvio, H.F. Antell ja Antellin valtuuskunta, Helsinki, 1993, con riassunto in inglese.
. , H.F.
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(1749-1827) e il conte F.P. Tolstoy
(1783-1873) su indicazioni di C.F.
Wallenius (1765-1836). Wallenius,
che era professore di retorica, scel-
se per le iscrizioni frasi di Orazio e di
Virgilio. Le medaglie erano di conce-
zione classica, basate sui modellj
francesi del diciasettesimo e diciot-
tesimo secolo, noti attraverso i lavo-
ri di medaglisti svedesi e gli scritti di
G.G. Adlerbeth (1751-1818).

Il predecessore del professor
Wallenius alla cattedra di retorica
dell’universita di Turku, nonché cu-
ratore della raccolta numismatica,
fu il professor Porthan, cui si & fatto
cenno prima, il massimo esperto
dell’arte medaglistica finlandese del
diciottesimo secolo. Porthan non la-
SCi0O scritti sull'argomento, tuttavia
nella sua Opera omnia sono raccolti
gli appunti presi da due dei suoi al-
lievi durante le lezioni di archeologia
classica, tenute tra il 1796 e il
1801%. Nel corso di questi incontri,
Porthan discettava anche di meda-
glistica antica e moderna, citando
tra laltro le opere di Antonio Pisa-
nello.

A quell’epoca, la raccolta numi-
smatica dell’'universita, che venne
trasferita a Helsinki nel 1828, non
comprendeva medaglie del Rinasci-
mento; alcuni esemplari vennero
acquisiti nel corso dell’Ottocento. La
maggior parte di queste acquisizioni
erano fusioni di qualita scadente, ad
eccezione di un pezzo di particolare
bellezza, la medaglia del sultano
Mehmet II, realizzata da Bertoldo di
Giovanni (morto nel 1491). La me-
daglia era stata comperata a Stoc-

2
3

€. Matinolli {a cura di), Henrici Ga

colma nel 1830 dal professor Anders
Blad (1748-1834), un chirurgo fin-
landese appassionato di antiguaria-
to.

La nascita della medaglistica fin-
landese moderna si pud far risalire
all’'ultimo  quarto dell’Ottocento,
grazie all'impulso che le venne dato
da parte dell’architetto e romanziere
Jac. Ahrenberg (1847-1914). Nel
1880 egli disegno la medaglia con
I'effigie dell’esploratore A.E. Nor-
denskidld, realizzata da Walter Ru-
neberg, il primo scultore finlandese
ad essere anche medaglista. La me-
daglia Nordenskidld era d’ispirazio-
ne neoclassica; nei decenni succes-
sivi tuttavia in Finlandia, come an-
che in altri paesi, si impose lo stile
francese dell’ Art Nouveau. Verso la
fine del secolo in Germania prese
piede uno stile diverso, pill sculto-
reo, ispirato alle medaglie fuse del
Rinascimento.

La prima a introdurre questo ge-
nere di tecnica in Finlandia fu Gerda
Qvist (1883-1957). Il suo incontro
con l'arte medaglistica tedesca pare
sia avvenuto soprattutto attraverso
il volume illustrato di Max Bernhart,
Die Minchener Medaillenkust der
Gegenwart (Miinchen, 1917); in se-
guito la Qvist entro in corrisponden-
za con il dottor Bernhart, che era il
curatore della raccolta numismatica
di Monaco.? E assai probabile co-
munque che I'interesse della Qvist
fosse dovuto anche ad un libretto
(103 pagine) dedicato alla medagli-
stica del Rinascimento italiano dal
titolo Rendssansmedaljer, scritto
dallallora ventitreenne Bertel Hin-

brielis Porthan opera omnia IIT, Turku, 1966, pp. 148-57, 274-89.
Outi Jarvinen, "The medals of Gerda Qvist”, The Medal n. 11, 1987, pp. 59-66.
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tze, il futuro direttore della Galleria
d’Arte di Helsinki, e pubblicato nel
1924.

In Finlandia erano gia apparsi nu-
merosi studi — anzi, in quantita de-
cisamente notevole — dedicati al-
I'arte italiana rinascimentale. Nel
1884 J1.]. Tikkanen, il primo profes-
sore di storia dell’arte dell’'universita
di Helsinki, aveva pubblicato una te-
si di dottorato dal titolo Der maleri-
sche Styl Giottos, cui fecero seguito
studi sui mosaici della Basilica di
San Marco (1888, 1889) e su altri
aspetti dell’arte veneziana. Il libro di
Tancred Borenius Painters of Vicen-
za, 1480-1550 era uscito a Londra
nel 1909 e poi a Vicenza nel 1911 I
pittori di Vicenza). Onni Okkonen
aveva incominciato nel 1910 le pro-
prie ricerche sull’arte con una tesi di
dottorato dedicata a Melozzo da For-
li, e nel 1911 Osvald Sirén aveva da-
to alle stampe a Stoccolma un volu-
me su Leonardo da Vinci.

1l libro scritto da Hintze non era il
frutto di una ricerca originale. Nel
1920 era uscito il volume Medals of
the Renaissance di G. F. Hill e nel
1923 la monumentale opera Die Me-
daillen der italianischen Renaissan-
ce di Georg Habich. C'erano anche
altre opere recenti ben note e ben
scritte come il volume Italian Medals
(1904) di C. von Fabriczy. Non c'e
dubbio che essi abbiano fornito a
Hintze dati e illustrazioni, ma le opi-
nioni espresse nel libro erano com-
plessivamente sue. Egli riteneva che
la medaglia del Quattrocento fosse
wun altissimo monumento all‘intelli-
genza, alla volonta, al potere e la

?——

massima espressione universale di
uomini determinati e forti. Contiene
in sé la vita e I'anima di tutta un‘e-
poca” (p. 8). In realta, Hintze inten-
deva attaccare l'arte contempora-
nea, mettendola a confronto con
quella “delle grandi epoche”. Anche i
recensori suoi contemporanei inter-
pretarono il libro in questo senso.’

Non essendoci a quell’epoca che
poche medaglie italiane nelle raccol-
te pubbliche o private finlandesi, 'o-
pera di Hintze non poté avere forte
risonanza, anche se indubbiamente
contribui allidea che anche in Fin-
landia la medaglistica moderna po-
tesse, anzi dovesse, partire proprio
dalla tradizione rinascimentale delle
medaglie fuse.

Dagli anni Quaranta ai giorni
nostri

Nel 1941 Jouko Voionmaa (1912-
1991) venne nominato curatore del
Gabinetto Numismatico del Museo
Nazionale. Essendo interessato in
campo numismatico soprattutto alle
medaglie, nel corso del suo manda-
to il Gabinetto Numismatico divenne
una sorta di quartier generale della
medaglistica finlandese. Conobbe
sia la Qvist che Hintze, benché que-
sti non si dedicasse pili cosi esclusi-
vamente alle medaglie. Sicuramen-
te Voionmaa attribuiva grande im-
portanza alle medaglie rinascimen-
tali; nel 1950 decise infatti che il
museo dovesse acquisire un‘opera
del Pisanello. Non era difficile trova-
re delle fusioni moderne di medaglie
rinascimentali (spesso difficilmente

4  Erik Kruskopf, En konstens véridsman. Bertel Hintze 1901-19689, Helsinki, 1998, pp. 48-51.
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distinguibili dagli originali), ma Voi-

onmaa voleva un pezzo “autentico”.

Essendo segretario della Fondazione

Antell era sicuro di poter reperire i

fondi necessari all’acquisto. Pur-

troppo pero le restrizioni monetarie
del dopoguerra complicarono la fac-
cenda; quando in Svizzera venne
messa in vendita una medaglia del

P!sanello, Voionmaa non fu in grado
di comperarla. Si dovette acconten-
ta.re di una medaglia con l'effigie del
P.lsanello (fig. 1). Quest’opera, ini-
zialmente ritenuta un autoritratto
dell‘artista italiano, venne acquista-
tfa da J. Dreifuss, un mercante di Zu-
rigo, nel 1952,

_ Ultimamente la medaglia, quasi
sicuramente realizzata prima del
1_443, é stata attribuita sia ad Anto-
nio Marescotti (attivo a Ferrara tra il
1444-62)° sia ad uno sconosciuto
rpa?estro di Ferrara.® L'effigie, con il
finissimo, insolito copricapo e il ro-

vgscio con le sette lettere (iniziali di
Fides, Spes, Caritas, Iustitia, Pru-
der‘1tia, Fortitudo e Temperantia)
puo considerarsi un interessanté
adattamento della tradizione roma-
na di intrecciare I'iscrizione ad una
ghirlanda.

Negli anni seguenti all’acquisto di
q_ues‘ta medaglia, la collezione si ar-
ricchi di un piccolo numero di fusioni
mod_erne, in parte provenienti dal
pgtrlmonio della Qvist, di opere del
P'lsanello e dei suoi successori, € non
s! dedicarono pitl risorse all’acquisi-
zione di pezzi originali. Quando nel
1965 venne fondata I’Associazione
della Medaglistica Finlandese, la pri-
ma esposizione che essa organizzd
corpprendeva comunque una bella
serie di medaglie del Rinascimento
provenienti dal Museo dell’Hermita-
ge di San Pietroburgo. Fu la prima
\{olta che il pubblico finlandese ebbe
l'opportunita di conoscere pit da vi-

Fig. 1 Medaglia con ritratto di Pi
i Pisanello, anteriore al 144 ibui [
Le lettere sul rovescio sono le iniziali delle sette virtt: caZisgir 1butta ad Antonio Marescott.

5
6

). G. Pollard, Medaglie Italiane del Rinascimento - Italian Ren,

L.ore Bdrner,
lino, 1997, nota 32; Yev:
58-59, nota 10.
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genia Shchukina in Stephen K. Scher (a cura di), The currency of FM&nzkabfnem e

ame, New York, 1994, pp.
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cino questi oggetti artistici.

L’Associazione della Me-
daglistica continua a privi-
legiare le medaglie fuse,
ma il modernismo che ha
dominato la medaglistica
finlandese ha invece perso
interesse per le medaglie-
ritratto del Rinascimento.
Soltanto pochi artisti, tra i

quali Raimo Heino (1932_ Fig. 2. Medaglia con ritratto di Sigismondo Ppandolfo Ma-

1995), scomparso di re-
cente, hanno continuato |a
tradizione.’” Per ribadire I'importan-
~a delle radici storiche di quest’arte,
il Gabinetto Numismatico nel 1990
ha acquistato un gruppo di cinque
medaglie tedesche del Rinascimento
e nel 1995 una medaglia dell'italia-
no Matteo de’ Pasti (morto nel 1467/
8).

Quest’ultima, comperata a Zuri-
go® per la collezione Antell, & un pic-
colo ritratto di Sigismondo pandolfo
Malatesta (1417—1468),, signore di
Rimini e Fano, che fece costruire a
Rimini il Tempio Malatestiano e la
Rocca Malatestiana. La medaglia
porta incisa la data 1447 (fig. 2), ma
forse fu eseguita qualche anno do-
po.® L'effigie sul dritto assomiglia
all'affresco di Piero della Francesca
del Tempio Malatestiano €, conside-
rando che almeno alcune delle nu-
merose medaglie decorate con que-
sta effigie si dice siano anteriori al
dipinto, se ne conclude che l'affre-
sco fu ispirato dalla medaglia, € non
viceversa.'® La legenda sul rovescio,

|atesta di Matteo de’ Pasti, datata 1447. Le dimensioni
sono quelle di un sesterzio Romano.

PONTIFICII EXERCITUS IMP, si rife-
risce ai servizi prestati dal Malatesta
come capitario generale di Papa Eu-
genio IV, e/l motivo decorativo, una
mano che regge una verga di fronde
di betulla (ferula), viene considerato
simbolo di comando. Esso si ispira
ad un motivo simile (una mano che
regge una palma) che decorava le
antiche monete di Ancona.*!

Le ridotte dimensioni della meda-
glia (32 mm) sono un’ulteriore pro-
va del fatto che il modello di ispi-
razione apparteneva all’Antichita;
probabilmente era il sesterzio dell’e-
ta imperiale. Si sa che il Malatesta
ebbe per la medaglistica un interes-
se squisitamente “archeologico”:
nascose infatti un gran numero di
medaglie nelle fondamenta dei suoi
palazzi.12 pare che la medaglia com-
perata per la collezione Antell sia
stata trovata a Rimini,** mancano
pero informazioni piti dettagliate sul
suo ritrovamento.

In conclusione, possiamo chie-

Tuukka Talvio, "Aimo Tukiainen and Raimo Heino", The Medal, N. 31, 1997, pp. 85-89.

derci se sia davvero conveniente

cI_'Ie il Museo Nazionale della Finlan-
dia spenda del denaro per compera-
re delle medaglie italiane. Innanzi
tutto si puo osservare che essendo
le medaglie fatte in serie, come le
stampe, sono spesso decisamente
poco costose rispetto al loro valore
storico-artistico. In secondo luogo
non dimentichiamo che le medaglie
del Rinascimento italiano hanno
avuto molta influenza sull’arte me-
daglistica europea, compresa quella

finlandese — i cui esemplari vengo-
no collezionati da musei di altri pae-
si. Per queste ragioni € auspicabile
ch_e i medaglisti finlandesi e il pub-
bllcq i'n generale possano ammirare
da vicino e studiare modelli originali

Accanto alle fusioni moderne cui si é:
fatto sopra riferimento, le due me-
daglie descritte qui costituiscono ['i-

nizio, ancorché ridott i
0, di una ta
raccolta. ' ©

traduzione di Adriana Frisenna

7

8 Frank Sternberg Auktion XXIX, n. 715.

9 Poliard, op. cit., pp- 110-12, nota 46; Scher, 0p. cit. P. 76.

10 P. G. Pasini, "Matteo de’ Pasti: problems of style and chronology”, Italian Medals. Studies in the History of Art 21, was-
hington D.C., 1987, pp. 143-4.

11 G. F. Hill, A Corpus of Italian Medals of the Renaissance, Londra, 1930, p. 42, nota 182.

12 E.g. Pasini, art. cit., pp. 143~4.

13 vedinota 6.
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Markus H. Korhonen

LA BELLA ELENA E MANNERHEIM

In certe opere e articoli italiani‘di ca-
rattere biografico sul re V_lttorlo
Emanuele III e sull'affascmgnte
consorte, la regina Elena, viene
menzionato, con fondatezza .non
sempre dimostrabile, un curioso
particolare: la romantica e non certo

La principessa Elena (1873-1952). Co?-

sorte di Vittorio Emanuele III, re dTtalia

(dal 1900). Figlia del re del Mont(::-negr_o,
principe Nikita. Bella e valente, si uni in

matrimonio nell‘ottobre 1896 al p{rmc;p_e
ereditario d'Ttalia. Prima del matr:mt_:mo
studio nel famoso Istituto Smolna di San

jetroburgo.
?coﬂezicni Markus H. Korhonen)

i f Succession, Ma
3. Louda & M. Maclagan, Lines o
! alla farnigiia Petrovic-Njegosh e 1a sua consorte
dichiaro re del Montenegro,

transitoria storia che vede protago-
nisti Elena e Carl Gustav M-anner-.
heim, diventato poi Maresciallo di
Finlandia. Tale storia avrebpe come
scena San Pietroburgo, cap|t.ale del-
I'impero russo; epoca: l_a ﬁne’del—
I'Ottocento quando la figlia dell éllq-
ra principe del Montenfegro, princi-
pessa Elena, frequento }a famosa
scuola per signorine di Smolna.
Mannerheim per parte sua prestava
servizio in qualita di ufficiale nel rg-
parto della zarina madre, Ia'Guard!zfl
“Chevalier”. Nella sua versione piu
spinta la storia & gia prefente_lta_ co-
me una “relazione a tre"... Vi 'VIgne
infatti collegato un certo prmcn_pe
serbo. Questo asserito romantico
contesto, rispunta regolarmente a.m-
che in pubblicazioni italiane relat.|ve
alla vita e alla carriera del Marescial-
lo di Finlandia.

Elena

La principessa Elena (1873—1952)I
era figlia del principe regnante de

Montenegro Nikita (Nico_la)_ e dt_a!l_a
principessa Milena’. Il principe Niki-
ta, personaggio singolare € k—:‘_ttgra-.
riamente dotato, aveva otto ﬂgh{ di
cui cinque erano bellissime fancu_Ji-
le. Due di esse, Militza e Anastasia,
si unirono in matrimonio con due

i eva
Donald, London 1991, p. 290, tbi 146. Nn_iuta (1841.—1921) apparten
i’lilena ('134?—1923) proveniva dalla famiglia Vukatic.

Nel 1910 Nikita si
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Romanov, nipoti dello zar Nicola I2.
Per quale ragione questa principes-
sa balcanica si era recata a studiare
nella capitale dell'impero russo anzi-
ché in altre cittd europee? Verosi-
milmente il motivo sta nel fatto che
la Russia aveva assunto un ruolo
“protettivo” nei confronti dei popoli
e stati ortodossi dei Balcani, tenden-
za che ha una lunga tradizione nella
storia balcanica. Probabilmente il
principe Nikita intese mostrare ai
“superiori slavi” la sua gratitudine di
vassallo mandando la figlia a San
Pietroburgo.

Mannerheim

Il barone Carl Gustav Emil Manner-
heim (1867-1951) era giunto in
Russia per seguire la carriera milita-
re nell’esercito zarista. Mannerheim
apparteneva alla nobilta di lingua
svedese del Granducato autonomo
di Finlandia, unito alla Russia negli
anni 1809-191i7. La carriera milita-
re era per Mannerheim pil che altro
una scelta obbligata, considerata la
sua classe sociale; pit obbligo quin-
di dettato dalla pratica che non una
personale vocazione. Le sostanze
della famiglia, a causa della cattiva
amministrazione del padre, si erano
assottigliate e pertanto non vi era
alternativa. Mannerheim comunque
aveva dimostrato di sapersi adatta-
re perfettamente alla vita militare e
progrediva con onorevole rapidita
nelle promozioni di grado e anche
nella scala sociale. Nella San Pietro-
burgo zarista si dava grande impor-

2 Militza (1866-1951) col granduca Pietro (1864

1/ barone Carl Gustav Mannerheim
(1867- 1951), aristocratico finlandese
che per trenta anni servi nell’esercito za-
rista. Compiuti i 50 anni, dopo la rivolu-
zione russa, intraprese una nuova carrie-
ra in Finlandia, sua terra natale. Stacca-
tasi la Finlandia dalla Russia, fu coman-
dante supremo nella guerra di liberazio-
ne, comandante supremo nella guerra
d’inverno e nella cosiddetta Guerra dj
“continuazione” e Maresciallo di Finlandia.
Sotto la sua guida la Finlandia riusci a re-
spingere l'aggressione sovietica. Fu inol-
tre reggente dello stato e anche presiden-
te della Repubblica. (Nella fotografia si
vede il cinquantenne generale Manner-
heim dopo la Guerra di liberazione. Colle-
zione Bj6rn-Johan Weckman, Oulu)

tanza al comportamento in societa e
Mannerheim ne era maestro in mi-
sura tale che in Finlandia, sua terra
natale, che egli governera in seguito
come reggente e poi come presiden-
te della repubblica, divenne la pit
alta autoritd in fatto di protocollo,

-1931) e Anastasia (1868-1935) col granduca Nikolai (Nicola)
(1856-1929). Es.: Staffan Skott, Romanovit, Schildts, Gummerus, Jyvaskyla 1989, pp. 256-259 e I'albero genealogico 2.
Vedi anche: J. Louda & M. Maclagan, p. 250, thl 146,
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etichetta e stile. Oltre a cio Manner-
heim fu fino alla morte il “re senza
corona” del suo Paese ed eroe na-
zionale.? ;

La principessa Elena era dung
bellezza appariscente. Era alta quasi
un metro e ottanta, statura in quel
tempi inusuale per una donna. An-
che l'ufficiale della Guardia Manner'-
heim® era di presenza imponente, |!
che destava attenzione nei grcoh
mondani della corte di San Pietro-
burgo, dove gli ufficiali del corpo
d'élite erano sempre in vista. I Eer—
sonaggi dell’'asserito romanzo rq-
sa” avevano insomma tutte le possui-
bilita di incontrarsi e di COHO?CGI".SL
In Finlandia & ben nota 'ammirazio-
ne che Mannerheim provava per.le
donne dalla bellezza audacg ed in-
telligenti. E percid indubbiamente
possibile che egli abbia r}otatp Ele:
na, pitl giovane di lui di sei anni, ede
ugualmente possibile che Elena ‘ab—
bia notato |‘ufficiale della Guardia.

1l racconto di un corrisponden-
te di guerra

1l giornalista italiano Indro Monta-
nelli (1909) era in Finlandia durartnte
la “guerra d'inverno” (1939—‘40), in-
viato come corrispondente di guerra
del quotidiano Il Corriere del_la Sera,
Montanelli adotto un attegglafmento
di simpatia verso la Fin!ant_'il?, cl'!e
secondo la prefazione all'edizione in

: Stig Ja i61d, Mannerheim 1867-1951,
3 Vediad es.: Stig :Iage_rsk d, Diiemglre o ——
heim, Kl e Sduecl‘lr:?u‘;?éfavagix;;m" col grado d{' cottotenente nel 1890 e fu promosso ten

4 Mannerheim entrd a far parte

i i ' i ione delle Sy
s o mﬂ;::;:slgf gﬁimen kenraalikunta 1918-1996. WSOY, Porvoo 1996, pp. 1

0, WSOY, Porvoo 1995, p. 5. Sitratta della traduzione de "I cento gior-
r ’

alleria nel 1899. Vedi Ma_trlkkeli: 2
5 Yndru Mantanelli, Sankareiden Sota; Suomi igig 4
nl della Finlandia”, pubblicato a Milano nel 4

" ra di Finlan
ini G. de Anna, 1l ruolo dell'ltalia nella guer . _
T apparsa sul periodico Famiglia Cristiana — Il mondo in fiamme/ sup

ita di Turku, Finlandia 1996, passim. )
7 Y:'::Ir?ist; a Ind;-o Montanelli firmata Pietro Rad‘ugslm
plemento n. 2/ n. 38, 27 Setternbre 1989, pp. 1 .
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finlandese di un suo Iibros.era “in
netto contrasto con la posizione del
governo fascista in Italia”. Con que-
sti si lascia intendere che il gqvern_o
fascista intendesse rispettare il cosi-
detto Patto Ribbentrop firmato dal
suo alleato tedesco con I'Unione So-
vietica. Di conseguenza la stampa
fascista avrebbe assunto un at'te_g—
giamento antifinlandese. Un’opinio-
ne differente & stata a questo propo-
sito espressa da Luigi G. de Anna in
un suo libro che tratta dei rapporti
fra la Finlandia e |Ttalia all’epoca
della “guerra d‘inverno”®. In questa
sede non intendiamo pero entrare in
merito a questa questione, ma v_o-
gliamo trattare di un’altra asserzio-
ne spesso fatta da Indro Mon_tanelll.‘
Montanelli ha raccontato in alcu ni
suoi scritti ed in alcune interviste di
aver appreso direttamente dal Ma-
resciallo di Finlandia di questq suo
romantico episodio con la principes-
sa del Montenegro, che avrebbe
avuto luogo negli anni Novanta del
secolo scorso a San Pietroburgo.
Questa sorprendente vicenda Mon-
tanelli I'ha raccontata (finora) sol-
tanto al pubblico italiano.Per esem-
pio: nel 1989 su “Famiglia Crlstl_a—
na”, in un’intervista concessa a Ple_-
tro Radius, Montanelli afferma che il
Maresciallo si sarebbe confidato con
lui “téte a téte"”. Secondo Montanel-
li, il Maresciallo avrebbe raccontato
che lo zar Alessandro (III) avrebbe

i .G.E. Manner-
3, passim. e Yrjé Blomstedt, C
A g 5965, pp. 145-156 e seqq.

scruderie di corte nel 1897. Fu promaosso primo tenente di ca-

dia (1939-40), Pubblicazioni di lingua e cultura italiana n. 7, Uni-

n. 10 ¢ anno 1998

9  Notizia fornita dall'intendente del mu

desiderato di farlo unire in matrimo-
nio con la figlia del principe regnante
del Montenegro, la principessa Ele-
na. Mannerheim fece parte della
Guardia dapprima come semplice
sottotenente di cavalleria, poi come
tenente (11.9.1893) fino a che ven-
ne trasferito nelllamministrazione
delle scuderie di corte (14.9.1897)%.
Il suo grado di ufficiale, come pure il
suo “status” civile di barone finlan-
dese, non potevano rappresentare
in nessun caso titoli sufficienti per
contrarre matrimonio con la figlia di
un principe regnante. Per di pil lo
stesso Mannerheim si era sposato

gia il 2 maggio del 1892 con Anasta-

sia Arapova (1871-1936), figlia di

un generale, per cui sarebbe stato

molto indelicato se lo zar in persona

avesse cercato di far convolare a

nuove nozze ['ufficiale finlandese,
infrangendo l'alleanza con una fa-
mosa famiglia moscovita.

Nella stessa intervista Montanelli
asserisce inoltre che Mannerheim
aveva studiato nella scuola di caval-
leria di Pinerolo (*...era stato a Pine-
rolo alla scuola di cavalleria”) e che
da cio derivava la sua buona cono-
scenza dell'italiano. L’incontro a due
del Maresciallo col giornalista sareb-
be avvenuto gia prima della guerra
d'inverno nella villa di campagna di
Mannerheim — “...nella sua villetta
di campagna. Molto semplice, spar-
tana”, “Fra i trofei di caccia...” Mon-

Itsendisen Suomen kenraalikunta. Vedi anche: Ma

tanelli fa sapere inoltre di aver visto
nella villa fra le altre foto, una foto-
grafia con lunga dedica (in caratteri
cirillici) della giovane principessa
Elena — ™“..vidi una fotografia da
giovane di Elena del Montenegro
con una lunga dedica in cirillico...”.
Montanelli afferma anche che Man-
nerheim non provava grande inte-
resse verso le donne — “...a Manner-
heim le donne non interessavano
molto” e che egli per questo motivo
seé ne era partita per un viaggio
d’esplorazione in Siberia e Mongolia
— "Con un pretesto parti per

un’esplorazione in Siberia, in Mon-
golia...”,

Improbabile

Mannerheim non € mai stato alla
scuola di cavalleria di Pinerolo, né si
€ a conoscenza che egli parlasse l'i-
taliano, benché fosse poliglotta®.
Conformemente alla strettissima
gerarchia classista che vigeva in
Russia ed alle regole della sua socie-
ta & semplicemente impossibile che
la maggiore autorita secolare del
mondo ortodosso — lo zar di Russia
— cercasse di combinare un matri-
monio con un contraente, come era
Mannerheim, che era si di estrazio-
ne nobiliare, ma non di alto rango e
per di piu di religione protestante.
Inoltre, come in precedenza detto,
era gia sposato. Non & neppure pen-

n tti Klinge, Mannerheim - biografia illustrata, Otava, Helsinki 1968, ap-
pendice.

seo Mannerheim di Helsinki, Vera von Fersen / lettera datata 14 settemnbre 1998.

Mannerheim parfava sette lingue: svedese, francese, russo, finlandese, inglese, tedesco e polacco in ordine di fluenza, co-
me comunicatomi il 22 settembre 1998 dal figlio della nipote di Manner

Inoltre il Maresciallo, grazie al suo viaggio a cavallo in Asla, aveva un'i
l'italiano, almeno in misura tale da poter tenere una conversazione. Si
era in grado verosimilmente di afferrare il contesto di brani scritti in alt
role, studié invece negli anni Venti un ufficiale finlandese, pure di no
(1897-1980). E possibile che Montanelli abbia incontrato von Haartm

il Maresciallo con von Haartman.

heim, avvocato Bjorn-Johan Weckman (n. 1926).
nfarinatura di alcune lingue orientali. Non parlava
ulla base del francese e di un latino scolastico egli
re lingue romanze. Alla scuola di cavalleria di Pine-
bili natali, il tenente colonnello Carl von Haartman
an. Non & invece da supporre che egli abbia confuso

SJETTENTRIONE n. 10 ¢ anno 1998 117




sabile che un ufficiale su.balterno
potesse partirsene di pfopng volon-
ta per un lungo viaggio in Asia. Man-
nerheim fece si, su ordine dello sta-
to maggiore, la sua lunga cavalcata
diventata famosa, perd solj:antq ne-
gli anni 1906-08 quando ncoprl\fa 'ﬂ
grado di colonnello®®. Moqtan.elh di-
ce che durante il viaggio (in Siberia,
e in Mongolia) di Mannerheim, Ele::l‘a
si fidanzo col futuro re d’Ita‘lua —ve
guando (Mannerheim) torno IEI'EI"EI
stata promessa al futuro re d'Ita
lia“1!. Montanelli sa dunque della fa-
mosa lunga cavalcata, ma la colloca
nel suo racconto in un epoca errata
e cioé circa dieci anni prirna._ Elena e
il principe ereditario Vittorio :Ema-
nuele convolarono a nozze nell’otto-
bre del 1896.
L'asserzione che lo zar cercasse
di far sposare Elena con Manner-
heim, Montanelli la presentz? ancl;\e
in una risposta che egli da su I!
Giornale” al lettore fiorentino Ner!
Salveschi'?. In questo scritto egli
sostiene che la dedica della fotogrg-
fia della principessa Elena era in
francese. Montanelli fa conqscere
pure di essere probabilmente Il. solo
con cui Mannerheim si sia confidato
(“Credo di essere |'unica persona a
cui Mannerheim abbia fatto una
confidenza del genere”). A!cune ri-
ghe dopo, dice che le origini del Ma-_
resciallo sono baltiche, anche se c_h
famiglia tedesca “... di origine balti-

10 Carl Gustav Mannerheim. Matka Aasian halki osa I(II},
ge, appendice.

IEEEEEEE— ¥

ca, cioé tedesca”. Anche r.:[uesFo e
indice di una certa approssimazione
in Montanelli, poiche il Maresciallo
era e si sentiva del tutto finlandese,
anche se di lingua svedese. Secondo
la tradizione familiare, il casato era
originario dei Paesi Bassi. Il Mare-
sciallo, senza eccezione alcupa, era
ben disposto a chiarire questl. parti-
colari agli estranei. E questo sia per-
ché le tradizioni patriottiche’lo obbli-
gavano a farlo, sia perché voleva
evitare che si formasse un‘ideg erro-
nea circa le sue presunte origine te-
desche. Gli stranieri infatti -sg‘)esso
collegavano alla germanita 10
“heim” del cognome, sebbene la fa-
miglia avesse assunto tale cognome
soltanto in Svezia quando venne f\q-
bilitata nel 1693**. 1l cognome origi-
nario era Marhein e il capostipite in
Svezia era stato Henrik4 Marhean
(morto il 16 giugno 1667)*; |l‘pr_|m_o
che uso il nuovo cognome fu il figlio
Augustin Mannerheim (1654~
1732)%.

Ancor piu improbabile

Abbiamo ancora un altro scri!:to di
Montanelli pubblicato su Il Giorna-
lel6. E indirizzato al lettore milanese
Renato Alticheri, il quale era rimasto
perplesso circa |'asserzione, _presen-
tata in un precedente articolo, a
proposito di Elena e del suo pa_ssatQ
sentimentale con Mannerheim il

. . . i Kiin-
paivakirja matkalta Kaspianmeri-Peking, esipuhe. Pure: Matti Kli

11 Intervista di Pietro Radius a Montanelli, in Famiglia Cristiana, p- 19.

12 1l Giornale, 25 agosto 1986, tl_tola:ﬁ;;:r;egt:ianr';ng;gge L':lau?;ﬁ'.l!g
diploma di concessione & : A ami
2 ‘E?ed:;?l: Z‘t&gc anno. Vedi Bruno Lesch, Carl Erik Mannerheim Am

stroms & Co Helsingfors (Helsinki) 1924, pp- 34-35.

14 Op.ct. p. 1-26. Confermanao le origini olandesi |a conoscenza

i i i li con I'Olanda.
ul e stabill contatti commercia
15 gopn.lt::ri‘t. pp. 26-35. Vedi pure Matti Klinge, p. 3-

5 = .
16 1l Giornale, probabilmente dell‘autunno 1986; la datazione manca dal ritagli
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I ! i Svezia il 3 novem-
nne ammessa nel libro d'oro diSve vem-
"a"b‘eltesmannen och statsmannen (I); intill 1816. Soder:
i i i i suol

della lingua neerlandese da parte di Henrik Marhein e i sul

0-stampa. Titolo: Elena e Mannerheim.
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quale, secondo l'estensore dell’arti-
colo, non l'avrebbe pilt potuta di-
menticare: “..il suo passato senti-
mentale col Maresciallo Mannerheim
che, a dire dellarticolista, non |’a-
vrebbe mai pil dimenticata.” Mon-
tanelli risponde ad Alticheri e rac-
conta di nuovo dell’incontro “in una
casetta di campagna presso Helsin-
ki” e parla della fotografia di Elena
(stavolta tornano ai caratteri cirillici
della dedica). Sempre Montanelli af-
ferma che in quel periodo Manner-
heim era addirittura generale di ca-
valleria. A motivo del mancato ma-
trimonio con la principessa, avrebbe
detto: “Purtroppo — mi disse — in
quel periodo mi fu offerto il coman-
do di una brigata oltre il Caucaso.”
Montanelli aggiunge inoltre che
Mannerheim si sposo “molto pitl tar-
di” e che aveva una sola figlia. In
questo passo esiste una stridente
contraddizione con la veritd delle
cose: Mannerheim si era sposato gia
nel 1892 e di figlie ne aveva due.
Nelle collezioni del Museo Man-
nerheim non vi é riferimento alcuno
a Elena. Né esiste la fotografia con
dedica di Elena’’, benché nell’archi-
vio vi siano numerose foto di carat-
tere privato. E tuttavia possibile che
la fotografia in parola sia esistita.
Secondo il costume del tempo le fo-
to venivano date con dedica — cosi
facevano anche le principesse. La
firma pud ben essere stata col solo
nome di battesimo — secondo I'u-
sanza dei principi. Di per sé l'esi-
stenza della fotografia non avrebbe
comunque dimostrato affatto una

17

stretta amicizia fra il donatore ed il
destinatario. Sara bene chiarire
inoltre che Mannerheim non aveva
una casetta di campagna presso
Helsinki alla fine degli anni Trenta'®,
né che nella vecchia Russia ad un
tenente di 28-29 anni potesse venir
offerto il comando di una brigata.
Pur trascurando le impossibilita
di carattere sociale, nelle notizie che
Montanelli ha fornito ai lettori italia-
ni vi sono tali e tanti errori e illogici-
ta cronologiche e storiche, da far
mettere in dubbio anche l'afferma-
zione che Montanelli abbia in realta
incontrato personalmente il Mare-
sciallo di Finlandia e soprattutto che
sia mai avvenuto il loro incontro
confidenziale. Il Maresciallo era del
resto noto per la sua tradizionale ri-
servatezza. Inoltre non e credibile
che un Mannerheim prodotto della
sua classe sociale e dotato di una
conseguente educazione, un Man-
nerheim vero “grand Seigneur”, gia
capo di stato e riconosciuto diplo-
matico dai severi principi, abbia
commesso il cosi elementare errore
di rivelare ad un giornalista stranie-
ro sconosciuto, di 40 anni piu giova-
ne, subito al primo incontro un sif-
fatto racconto su una donna sposa-
ta. E in particolare su una signora
che in quel preciso momento era la
consorte del re d'Italia! Nessun na-
vigato e cauto statista, e personalita
che si presenta come gentiluomo
della “vecchia scuola” commette-
rebbe un tale errore di etichetta.
Montanelli ha quindi raccontato
qualcosa di diverso da quella che era

18 Lettera dell'intendente del museo Mannerheim, Vera van Fersen, datata 14 settembre 1998.

Lettera dell'intendente del museo Mannerheim, Vera von Fersen, datata 14 settembre 1998, 1l fatto & confermats anche

dall'avvocato Bjérn-Johan Weckman, lettera del 22 settembre 1998, Mannerheim aveva invece una villa nei pressi di
Hanko, che egli aveva perd venduto gia agli inizi degli anni Trenta.
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la verita. Questa considerazio'ne

emerge evidente esaminanflo ie in-

congruenze di cui sopra. L'incontro
col Maresciallo rappresentaya un
onore per il giornalista, per il re.zstp
certo benemerito, e di esso egli si-
curamente ne avrebbe in c!ualcl':‘e
modo raccontato nel suo Inb“ro 1
cento giorni della Finlandia”, EQSan-
kareiden Sota”, WSOY 1995). I:{e!
libro intenzionalmente dedicato .al
finlandesi”, Montanelli non m.enzm-_
na di aver incontrato il Marescnallgodl
Finlandia da lui tanto ammirato...”.

Altre imprecisioni in scritti ita-
liani

La piu ardita e fantasiosg asserzione
su Elena e Mannerheim e presc_an.tata
comunque da Romano Bracalini ngl
suo libro “Vittorio Emanuele III — il
re ‘vittorioso’ ” (1987). Nel racconto
Elena, abbigliata in costume monte-
negrino, incontra “il comandante
della guardia zarista von (?) Man-
nerheim” in una festa da ballo tenu-
tasi nel palazzo del princl:ipe Jusu-'
pov, sulla riva del Neva. L'incontro s,l'
trasforma in un vero “dramma a tre_
dato che Bracalini ci fa enl;rare il
principe Arseni Karagjorgeylc, fra-
tello del futuro re di Serbla.. Nellta
storia di Bracalini, Mannerheim e il
principe Arseni per coqquistare Elg-
na giungono a sfidarsi a duello,_m
conseguenza del quale Mannerheim
subisce una grave ferita alla spalla

to in italiano col titolo: Den_tro la ;t

;.3 ?ﬁgﬂﬁmne1ii, 1 cento g_tu._urni della lean_d:é
Maresciallo Mannerheim si m'conp-lava ngn;a
frase, ambigua, dalla quale si pud n;_tterpre

diale e indulgente, il suo continuo sfo

riusciva a trascinario a p

21 Romano Bracalini, "Vitto

specifica della notizia Bracalini cita il libro di Cristian Nicovich

— Finlandia 1939-40, Milano 1992, )
0;%3148 impiega bene le forme impersonali:
ttina in tempo di pace a galoppare nel.
re che Montanelli abbia incontrato da vicina
rzo era quello di far dimenticare al suo interlocutore ¢

i i suoi ricordi.” (op.cit. p. 148; il corsivo & _ ronte
qrfaée . ﬁitsehlelslso—eildr‘g ‘s\:ifg;o?ig‘;?"’, grlr’io!dopMunda;dori Editore 1987, pp. 56-57. Quale
rio Eman

1l principe Arseni Kamgeorgj‘evfc (1 8590'_'
1938). La sua famiglia aspiro al t'ror_ro !.; )
Serbia in concorrenza con la famiglia O re
novic. Il principe Arseni, fratello del re Pietro
di Serbia , servi alla fine del 1A890 nella
Guardia “"Chevalier”, in San F?:etroburgo. Se-
condo alcuni, costui, la prinqpessa Elena e
Mannerheim furono coinvolti in un dramm_a
a tre che avrebbe portato a un duello, ep/(-j_
sodio che non ha peré alcun fondamento di

e, guarito, viene trasferito iq una
guarnigione dell’Estremo Oriente.
Vengono addirittura riportate le pa-
role che Mannerheim avrebbe scrit-
to nel cartoncino d’accompagna-
mento al mazzo di fiori inviato a Ele:
na come addio: “Non mi sposero
mai”?!. Bracalini situa il sudd_etto
dramma all’epoca della successione
al trono dello zar (che avvenne nel

A settantadue anni suonaﬂ.lﬂ

| parco su un bianco cavallo.”, La_ éf. ra-

il Maresciallo & la seguente: »

hi egli fosse [...] Difficilmente
mio).

*Elena Regina — Nuovi Problemi” (Roma 1964).
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1894). La quantita degli errori e del-
le imprecisioni & impressionante:

Mannerheim non era “von”. Egli
non svolgeva un ruolo di comandan-
te, ma era bensi un semplice tenen-
te. Il palazzo degli Jusupov non &
sulla riva del Neva®?. Mannerheim e
il principe Arseni non si batterono
mai a duello. Mannerheim non ave-
va una cicatrice alla spalla, che si
possa adattare alla circostanza de-
scritta né egli & mai partito “per rag-
giungere una guarnigione in Estre-
mo Oriente”. L'amicizia fra Manner-
heim e il principe Arseni continuo fi-
no alla morte di quest’ultimo... nel
1938. Il principe regald addirittura a
Mannerheim una scatola per sigari
di legno pregiato recante il proprio
stemma®?, Vi fu si un duello, ma fra
il principe Arseni e il conte Manteu-
fel. La signora all’origine del duello
era Marina Heiden, futura moglie di
Manteufel. Mannerheim svolse e
mansioni di secondo nel summen-
zionato duello avvenuto il 15 marzo
1895. Poiché i duelli erano severa-
mente proibiti, il principe fu espulso
dalla Guardia il 27 marzo, e Manner-
heim e gli altri secondi ebbero il bia-
simo del circolo ufficiali??.

Per finire

Sulla base di quanto fin qui esposto
si puo dire che le asserzioni sul “ro-

manzo rosa” fra la principessa Elena
e il barone C.G.E. Mannerheim non
trovano fondamento. E invece pos-
sibile che si siano conosciuti fre-
quentando la vita di corte e la buona
societa di San Pietroburgo®. Le as-
serzioni riguardanti lo zar che agisce
come sensale di matrimonio sono
semplicemente impossibili e anche
le altre affermazioni, sia di Monta-
nelli che di Bracalini, sono inficiate
da inesattezze cronologiche e stori-
che. Nella documentazione relativa
a Mannerheim custodita, nell’Archi-
vio di stato di Finlandia, non esiste
alcuna menzione su Montanelli, né
alcuna testimonianza che gli sia sta-
ta concessa un’udienza privata®.
Negli archivi finlandesi non si trova-
no riferimenti ai rapporti, i quali —
stando a Montanelli— il Maresciallo
leggeva grazie alla sua brillante co-
noscenza della lingua italiana —
"...perché leggeva le mie cronache...
lo pariava benissimo (l'italiano)...”?,
Una lingua comunque che Manner-
heim non parlava affatto. Special-
mente in tempi critici i contatti con
le persone che erano nella posizione
di Mannerheim, venivano registrati
con precisione; e in particolare con
rappresentanti della stampa estera,
non si chiacchierava “téte 3 téte” e
senza redigere un verbale. Nel 1992
a Montanelli venne concessa la com-
menda deli’'ordine della Rosa Bianca

22 1l palazzo degli Jusupov progettate dall‘architetto Quarenghi alla fine del 1700 si trova sulla riva del canale Moika, nei

pressi del cosidetto Ponte dei baci.

23 Lettera dell'intendente del museo Mannerheim,Vera von Fersen, datata 20 giugno 1998.

24 s, Pantshulidzev, Sbornik Biografii Kavalergardov 1826-

Municazione del professor Leonid Viasov, lettera datata
Guardia "Chevalier”.

36 datata 14 settembre 1998).

1908 (IV), St Peterburg 1908, pp. 349-350. Vedi anche la co-
2 agosto 1998. I dati si basano sul materiale d‘archivio della

25 Non vié nulla che si riferisca a Elena né nelle collezioni del museo Mannerheim, né nell’
Presso I'Archivio Nazionale di Finlandia (Comunicazione dellintendente del museo Mani

archivio Mannerheim conservato
nerheim Vera von Fersen, lettera

35 Comunicazione dell'intendente del museo Mannerheim Vera von Fersen, lettera datata 14 settembre 1998.

Intervista di Pietro Radius a Montanelli in Famiglia Cristiana, p. 18.
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di Finlandia®®. Questo alto riconosci-
mento si riferisce incontestabilmen-
te ai suoi meriti come corrisponden-
te durante la guerra d’inverno. Gra-
zie ai suoi articoli il pubblico italia_no
poté formarsi un‘immagine positiva
della Finlandia. _
E del tutto naturale che accatti-
vanti personaggi storici quali sono la
regina Elena e il Maresciallo Manner-
heim destino grande interesse. Su
tali personaggi, senza eccezione_al—.
cuna, vengono riportate narraz.lonl
romantiche, che cominciano a V|ve-
re un propria “mitica” vita. Colorg i
quali in un certo periodo della vita
hanno la possibilita di vivere _anche
per qualche minuto alla Iucg flflessa
di qualche grande personalita, sen-
tono il bisogno naturale di esternare
le esperienze alle generazioni futu-

re. Una “*memoria-fantasia creati'va"

accresce ogni tanto qualche partico-

lare inteso ad abbellire il racc.:onto..

Col tempo un‘impressione V|)'/a si

trasforma in “esperienza vera” che
una mente creativa presenta come
“verita”. Attraverso la parola stam-.
pata e le citazioni l’impressiong si
introduce incontrollata nel materiale
storico e diventa “fatto reale”. Lo
scopo delle narrazioni in pgrola non
& in origine fraudolento; chi ra.ccon.-
ta realizza quell’eterno, psichico bi-
sogno dell’'uomo di sentire §e"stesso
come partece della “historia s delle_
grandi emozioni e degli avvnr_lcentl
destini umani ad essa collegati.

traduzione di Renzo Porceddu e
Luigi G. de Anna

i di Fi i inki mbre 1998.
28 Informazione telefonica delia Cancelleria degli ordini cavailereschi di Finlandia, Helsinki 17 sette!
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Laura Helle

COME RENDERE PIU MOTIVANTI
GLI STUDI DI FILOLOGIA?

Alcune considerazioni nate da una indagine svolta
tra gli studenti di lingua e cultura italiana

dell’Universita di Turku

Introduzione

Come conseguenza della riforma del
sistema scolastico finlandese, I'effi-
cacia e la rilevanza dell'istruzione in
generale, e in particolare di quella
universitaria, hanno assunto un
ruolo importante nella discussione e
nella ricerca pedagogica odierna.
Forse per la novitad e per Iattualita
dell’argomento c’é ancora poca ri-
cerca empirica a livello universita-
rio. Questo e stato uno dei motivi
che mi ha portato ad esaminare il ri-
lievo che gli studi universitari assu-
mono per gli studenti, e pitl specifi-
catamente, le motivazionie le ragio-
ni che li hanno portati ad intrapren-
dere lo studio della lingua e cultura
italiana all’'Universita di Turku. La
mia ricerca (Helle, 1997) faceva
Parte di un pill ampio progetto del
dipartimento d‘italiano che intende-
va chiarire perché cosi pochi stu-
denti si laureano in italiano. Secon-
do i dati raccolti dal professor de An-
na, dal 1985 fino al 1996 all’Univer-
sita di Turku sono stati ammessi a
Studiare l'italiano come materia
Principale 73 studenti; di questi solo

14 sisono laureati prima del 1996 (a
questi si possono aggiungere undici
altre persone che si sono laureate
dopo quest’anno nel dipartimento di
lingua e cultura italiana).

Se la situazione turkuense fosse
In qualche modo unica, non cisareb-
bero motivi per esaminarla qui in
dettaglio; da altre ricerche condotte
in questo stesso settore emerge un
diffuso grado di insoddisfazione da
parte degli studenti di lingue stra-
niere. I dati forniti da Hayrynen et
al. (1992) (che ha preso in esame
57 dipartimenti universitari in diver-
se facolta) mostrano che non c’e un
solo dipartimento di lingua straniera
nei confronti del quale gli studenti
non abbiano mostrato un certo gra-
do di scontentezza. La conclusione
dello studio di Hayrynen & che I'in-
soddisfazione & determinata da una
cattiva strutturazione della didatti-
ca, dalla scarsita delle risorse,
dall'incapacita dei dipartimenti di
impegnare gli studenti nelle attivita
di ricerca’ (in quanto listruzione e la
ricerca sono troppo distaccate I'uno
dall‘altra) e dalla mancanza di chiari
sbocchi professionali. Sono convinta

1 Irisultatidi Aittola & Aittola (1985) confermano che Ia rilevanza degli studi universitari corrisponde con "un interesse di ti-

po accademico”.
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che Vanalisi del caso del dipartimen-
to d'italiano turkuense possa servire
nella programmazione dei piani di
studi di altri istituti di filologia (ro-
manza).

In questo articolo esaminero le
motivazioni che spingono gli stu-
denti a studiare l'italiano sia come
materia principale che secondaria
presso il dipartimento di lingua e
cultura italiana di Turku. Il mio as-
sunto di partenza € che il numero di
laureati pud aumentare migliorando
la motivazione allo studio. I risultati
che presenterd sono basati sull’ana-
lisi di un questionario che é stato di-
stribuito durante le lezioni a 100
studenti, 73 dei quali hanno rispo-
sto. Lo scopo di questa ricerca e di
chiarire quale fosse il grado di moti-
vazione, di esaminarne dettagliata-
mente le componenti e infine di sug-
gerire delle strategie per rendere gli
studi ancora pit motivanti. In que-
sto articolo presenterb i suggeri-
menti offerti dagli studenti di lingua
e cultura italiana per quanto riguar-
da la strutturazione dei piani di studi
e alcune mie considerazioni scaturi-
te da questo e da altri studi sulla di-
dattica universitaria.

Dal punto di vista teorico lo stu-
dio si basa sui concetti di rilevanza
elaborati da Alfred Schutz (filosofo e
sociologo austriaco, 1898-1959),
cio& quei fattori che guidano atten-
zione e spingono all’azione, vedi
Schutz-Luckmann, 1973. Ho inte-
grato le strutture di rilevanza di
Schutz con il concetto di rilevanza
Jogica introdotto da Olkinuora, se-
condo il quale — in estrema sintesi
— esso nasce da sentimenti di con-
trollo, di competenza e di progresso
(Olkinuora-Lehtinen, 1984, 278).

%

Poiché i sentimenti giocano un ruolo
decisivo in questo processo, preferi-
sco usare il termine di “rilevanza lo-
gico-affettiva” o “rilevanza di con-
troilo”.

Un’analisi preliminare ha rilevato
che gli studenti che hanno I'italiano
come materia di laurea (materia
principale) e gli studenti di italiano
come materia complementare (ma-
teria secondaria) formano due grup-
pi di soggetti che differiscono nel
grado di motivazione e nel profilo
motivazionale: gli studenti di mate-
ria secondaria si considerano piu
motivati degli studenti di materia
principale. Per questo motivo l'ana-
lisi & partita da un confronto delle di-
stribuzioni di frequenze rilevanti e
delle medie matematiche dei punti
motivazionali. Successivamente ho
analizzato i fattori con lo scopo di
chiarire quali siano le componenti
essenziali della motivazione per
quanto riguarda rispettivamente gli
studenti di materia principale e gli
studenti di materia secondaria.

Definizione dei concetti chiave

La motivazione & stata definita co-
me l'insieme delle forze che dovreb-
bero trasmettere energia all'azione
umana nonché mantenerne € gui-
darne il comportamento. La motiva-
zione allo studio & stata indagata piu
specificamente dal punto di vista
della rilevanza.

Caratteristico della rilevanza e
che:

« il soggetto viene considerato si-
gnificativo rispetto ai bisogni e
agli obiettivi personali

s i significati legati al fenomeno in
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qyestione (in questo caso gli stu-
.dl) SONOo conosciuti e considerati
importanti, di grande valore e uti-
lita
* la situazione e le sue esigenze in-
fluiscono sul sentimento di rile-
vanza.
Il concetto di rilevanza pud essere
compreso meglio suddividendolo
nelle varie componenti che formano
le cosiddette strutture di rilevanza.
S_econdo la teoria sulle strutture di
rilevanza, questa contiene tre com-
ponenti: la rilevanza motivazionale
la rilevanza tematica (di soggetto é

di situazione) e la rilevanza inter-
pretativa.

La rilevanza motivazionale & le-
g.ata ai motivi dell’azione (o del pen-
siero) che secondo Schutz possono
essere suddivisi in due categorie: a)
motivi del tipo “affinché”, determi-
nati da un progetto per il futuro e b)
motivi del tipo “perché” che sono
condizionati dalle esperienze perso-
nali del passato.

"The first (form of one’s motivational

relgvance structures) is the chain of moti-

v_atrons determined by the project of ac-
tion; the second is the biographical

aﬁitude determined by sedimented mo-
tives.” (Schutz-Luckmann, 1973, 209.)

Un argomento € tematicamente rile-
vante quando attrae [attenzione
dellindividuo, il che pué succedere
secondo Schutz, in due modi (che ir;
|:_>ratica sono pitl 0 meno inseparabi-
li): la situazione pud imporre il tema
alla consapevolezza dellindividuo
(_p(-::r esempio un esame, o la neces-
sita economica possono spingere a
studiare); in secondo Iuogo l'indivi-
duo pud concentrare volontaria-
mente la sua attenzione su un argo-

mento; il che succede per rilevanza

eersonale (anche se la novita del-

l'argomento facilita questo proces-
so) (ibid., 186-197). Di consequen-
za molti autori dividono il concetto

d.| rilevanza tematica in rilevanza di

situazione e rilevanza di soggetto.

La rilevanza interpretativa ¢ in-
vece composta da due elementi: dal
sgggetto dell’esperienza (per esem-
pio una lezione o un libro) e dalle co-
noscenze dell'individuo (dello stu-
dente). La rilevanza interpretativa
permette di capire, per quanto ri-
guarda l'istruzione, il modo di porta-
re avanti gli studi, ma pit ampia-
mente anche di capire il significato
degli studi stessi.

' Ho cercato di completare la no-
:7.|one di rilevanza di Schutz con le
integrazioni di Olkinuora, il quale in-
troduce il concetto di rilevanza logi-
ca. Essa — molto sinteticamente —
nasce da sentimenti di controllo, di
competenza e di progresso (Olki-
rluora-Lehtinen, 1984, 278). Poiché
i ser-1timenti giocano un ruolo decisi-
Vo In questo processo, preferisco
usare il termine di “rilevanza logi-
co-affettiva”.

Come gia detto, Schutz ha osser-
vato che certe azioni sono determi-
nate da motivi di tipo “affinché”,
mentre altre nascono sulla base di
un motivo del tipo “perché”. Molti
teorici della pedagogia moderna ri-
tengono che nello studio sia impor-
tante 'esistenza di un equilibrio fra
questi due tipi di motivi. Niinisto
(;985) osserva che per le strutture
di rilevanza hanno molta importan-
za gli interessi e i bisogni personali e
il sentimento della rilevanza. Egli
sostiene che non si capisce il vero si-
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gnificato dello studio se esso v_ien_e
considerato come qualcosa di di-
staccato dalla vita. Soltanto quando
le relazioni con gli altri aspetti della
vita sono state scoperte, come per
esempio le relazioni con il lavoro,
con il mondo accademico, con la
professione, con la situazione ecq—
nomica, con la famiglia, con lo svi-
juppo della societa o de'lla cu‘lturg
oppure con |'impegno so_cnale, si puo
parlare della comprensione del si-
gnificato dello studio. In aitr‘e paro-
le, perché lo studio sia sigr‘uﬁcatl\‘fo.
per l'individuo, ci vogliono sia motivi
di tipo “perché” (che hanno a ct?e fa-
re con la personalita e le esperienze
del passato o del presente) ch'e di tl-_
po ‘“affinché” (che sono orientati
verso il futuro). Una struttura tro'p-
po affettiva pud portare ad agire
compulsivamente, mentre una
struttura troppo strumentale, priva
di componenti affettive, porta ad un
atteggiamento puramente ‘spegula-
tivo. In questo caso I'attivita 'puo es-
sere poco motivante perche non e
considerata piacevole, mentre ne_l
primo caso |'attivita puo essere, pri-
ma o poi, considerata come priva di
significato. Tuttie due i casi possono
— in teoria — portare all'abbondono
dell’attivita. ‘

Per sintetizzare, I'assunto e che
affinché lo studente si impegni nelio
studio & essenziale che la disciplina
scelta lo interessi, che studi con pia—_
cere e sia cosciente degli obiettivi
del proprio lavoro, i quali dovrebbe-
ro rientrare negli obiettivi dello stu-
dio universitario. Per esempio, im-
parare un po’ d‘italiano per scopi tu-

ﬁ»—i_

ristici pud essere un buon motivo
per lo studio dell‘italiano ir_l genera-
le, ma & in conflitto con gli oblet’_mv!
dell’'universita di produrre diplomi c_h
laurea e ricerca scientifica e di forni-
re la preparazione necessari.a per
passare dal liceo al mercato di lavo-
ro.

Le motivazioni allo studio del-
I'italiano degli studenti di |T|a-
teria principale e secondaria
dell’Universita di Turku

Come si & detto, la ricerca ha messo
in evidenza che gli studenti che sce!—
gono l'italiano come materia princi-
pale sono significativamente meno
motivati degli studenti che studlarlo
Iitaliano come materia secondana;_
per la maggior parte gli stuc}enti di
materia secondaria si considerano
essere “molto motivati”, mentrg
meno di un quarto degli studenti di
materia principale si consideranq
essere altamente motivati. I risulta.tl
indicano che gli studenti di matel.'la
principale hanno esigenze_, motivi e
background che non corrlspond_ono
a quelli degli studenti che studlgno
I'italiano come materia secondaria. I
commenti scritti degli studenti con-
fermano il risultato statistico. _
L'indagine ha fatto emergere I!
seguente profilo studentesc‘o:‘ C|"1|
studia Vitaliano all'universita e in
generale una persona abbgstanza_
giovane, di sesso femminile e di
condizione sociale relativamente al-
ta?, che si & iscritta al dipartimento
d’italiano per un sincero interesse
verso la lingua e la cultura italiana.

- 2 H - C feals o m i i y
2 La distribuzicne delle pr ofessioni dei genitori dEgll studenti d‘italiano assorr igliava a quella degli studenti tu kuensi di giu
rispr udenza. QUE‘StD slgniilca cheil backglnund sociale degli studenti d‘italiano si distingue in genelale da quello degh stu-

denti iscritti alla facolta umanistica (Helle, 1998).
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Nella maggior parte dei casi questo
& stato indicato come il motivo prin-
cipale che ha spinto ad intraprende-
re gli studi. Con il passare del tempo
tuttavia le motivazioni diventano piu
strumentali; assumono piu impor-
tanza considerazioni quali la possi-
bilita di carriera, I'utilita nel futuro, il
lavoro o semplicemente il desiderio
di una garanzia sociale.
Dallindagine & emerso inoltre
che il motivo della scelta della lingua
di studio (romanza) assomiglia a
quella degli studenti della scuola se-
condaria (vedi Kosonen, 1991 e Nik-
ki, 1992). L'italiano a livello univer-
sitario viene scelto soprattutto per
ragioni affettive, mentre i motivi
strumentali sembrano giocare un
ruolo abbastanza marginale. E una
conferma dell'ipotesi di Hayrynen
(1970) secondo cui la scelta di una
lingua esotica sarebbe “una scelta di
personalita”: certi giovani vorrebbe-
ro studiare l'italiano perché & in sin-
tonia con la loro personalita “artisti-
ca” (espressiva, nonconformista e
amante del bello) mentre un’altra
ipotesi di Hayrynen non riceve con-
ferma: Hayrynen (1992, 87) si pone
la domanda se l'insoddisfazione de-
gli studenti di lingue abbia a che fare
con l'ambiente sociale (di livello
basso) dei soggetti. Dalla mia ricer-
ca questo non emerge, anche se in
un‘altra indagine sugli stessi sog-
getti (Helle, 1998) ho rilevato una
certa differenza nel grado di motiva-
zione di studenti provenienti da-di-
versi classi sociali (questa differenza
comungue non era statisticamente
significativa). Liljander invece ha
constatato che la scelta di una lin-
gua esotica fa parte delle strategie

di distinzione delle classi alte, il che
sembra probabile.

Interrogati sulle ambizioni pro-
fessionali, la maggior parte dei sog-
getti ha menzionato la professione
del traduttorre/interprete. Quasi un
terzo degli studenti di materia prin-
cipale e un quinto degli studenti di
materia secondaria non aveva nes-
suna idea sulla propria futura pro-
fessione, il che e inquietante dal
punto di vista della rilevanza e della
programmazione degli studi. Altri
campi professionali erano menzio-
nati in questo ordine: insegnamen-
to, commercio, giornalismo, ricerca
e relazioni internazionali. La struttu-
ra della didattica del dipartimento,
che & basata sulla tradizione dell’in-
seghamento della filologia, non cor-
risponde quindi molto bene con le
ambizioni professionali degli stu-
denti. E comunque da aggiungersi
che a partire dal 1998 ¢ iniziato il
corso di laurea in traduzione, di con-
seguenza la situazione subira un no-
tevole cambiamento.

La maggior parte degli studenti di
materia principale ha passato alme-
no 9 mesi in Italia prima di comin-
ciare a studiare ['italiano e un quarto
degli stessi e sposato o fidanzato
con un italiano. Tuttavia 1'8% dei
soggetti di materia principale non
conosce neppure un italiano. Gli stu-
denti di materia principale che han-
no passato almeno 9 mesi in Italia
sono un po’ pit motivati degli altri —
anche se la differenza non é statisti-
camente significativa (Helle, 1998).
I motivi che hanno portato allo stu-
dio dell’italiano gli studenti di mate-
ria principale sembrano piu affettivi
rispetto a quelli degli studenti di ma-
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teria secondaria. Per converso,
quanto alle ambizioni professionali,
gli studenti di materia principale
hanno meno progetti concreti degli
altri.

Una causa o un sintomo della
mancanza di motivazione si trova
nell’ambito della rilevanza logico-af-
fettiva. Un terzo dei soggetti non
considera gli studi dell'italiano una
sfida che corrisponda alle proprie
capacita, e in generale gli studenti di
materia principale sono meno soddi-
sfatti di quanto hanno imparato; al-
cuni studenti non consideravano
giusti i voti ricevuti negli esami. Per
quanto riguarda la rilevanza affetti-
va alcuni studenti di materia princi-
pale non si trovano bene al diparti-
mento, invece gli studenti di mate-
ria secondaria non sembrano avere
alcun problema rispetto alla rilevan-
za logico-affettiva o affettiva.

Rispetto alla rilevanza di sogget-
to sia gli studenti di materia princi-
pale sia quelli di materia secondaria
vorrebbero pill insegnamento di lin-
gua. La cultura, la letteratura, la lin-
guistica e soprattutto 'insegnamen-
to su come fare la ricerca sono con-
siderati di minore importanza ri-
spetto all'insegnamento della lingua
vera e propria. In generale gli stu-
denti di materia secondaria conside-
rano i corsi sulla linguistica di impor-
tanza irrilevante. Sono invece ri-
chiesti corsi sulla traduzione, sulla
societa italiana moderna e sulla cor-
rispondenza commerciale.

L'analisi della rilevanza di “sog-
getto” ha messo in evidenza che per
invogliare maggiormente gli studen-
ti servono delle modifiche al piano di
studi del dipartimento. Va cercata

una soluzione al problema del come
gli studenti possano continuare ad
interessarsi alla materia principale,
a dispetto dei cambiamenti nella lo-
ro vita durante gli anni universitari.
1I ruolo di motivi del tipo “affinché” &
importante per la continuazione del-
la motivazione; essi servono ad ac-
crescere sia le risorse affettive sia
I'impegno. Dunque & necessario che
gli studenti siano resi coscienti dei
propri obiettivi per programmare gli
studi in modo piti consapevole. In
secondo luogo, la motivazione allo
studio potrebbe essere migliorata
modificando la didattica. Come &
ben noto, caratteristica delle attivita
motivanti & il senso della sfida e del
controllo, prerequisiti dei quali sono
il poter avere regole chiare e un
feedback regolare, la qualita e la
quantitd del quale potrebbe essere
aumentata migliorando l'interazione
fra gli studenti e il personale (per
esempio col feedback destinato agli
studenti). I corsi valutati un credito
potrebbero essere resi piu impegna-
tivi integrandoli con altri esami di un
credito, cosi da creare corsi pil ap-
profonditi (una misura ritenuta utile
da circa il 70% degli studenti), e ap-
plicando nuove metodologie di inse-
gnamento per sviluppare la creativi-
ta nella ricerca e la partecipazione.
Dal confronto statistico delle
strutture motivazionali degli stu-
denti di materia principale e di ma-
teria secondaria emerge che sono
diversi i fattori che distinguono gli
studenti motivati dai meno motivati.
Un’analisi preliminare ha rilevato
che per gli studenti di materia prin-
cipale tre variabili sono in correla-
zione con il livello motivazionale: il
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voler acquisire conoscenze che pos-
sano servire nel futuro lavoro”, “Iin-
t_eresse per la lingua e la cultura ita-
I!ana" e “l'uso dell’italiano nel tempo
libero”. Come risultato dell’analisi
dei fattori ho individuato sei fattori (i
primi due dei quali avevano a che
fare con il livello motivazionale) che
descrivono la struttura motivaziona-
le degli studenti di materia principa-
le. Fattore 1, che spiega fino all'80
% della varianza del variabile d’inte-
r-esse (per la lingua e la cultura ita-
liana) e fino al 55% del variabile di
livello di motivazione, conteneva
elementi legati sia allo studio dell’i-
taliano e al dipartimento che all’'uso
dell'italiano nel tempo libero: in al-
tre parole: I'atteggiamento positivo
verso gli studi e il dipartimento, co-
me pure I'uso dellitaliano nel tempo
libero, erano fortemente legati sia
all'interesse per la materia sia alle
motivazioni allo studio. Il risultato &
in sintonia con i risultati precedenti:
Vikainen (1974, 9-10) ha constata-
to che la motivazione e I'atteggia-
mento verso I'ambiente di studio so-
no inseparabilmente legati. Il se-
condo fattore — che spiegava il 19%
della fluttuazione della variabile di
livello motivazionale — conteneva
diverse variabili strumentali che au-
mentano la motivazione degli stu-
denti di materia principale. L'impor-
tanza di questo fattore strumentale
potrebbe essere spiegata con il no-
tevole cambiamento avvenuto nel
rapporto fra universitd e mercato
del lavoro a partire dagli anni ‘60: il
numero di iscritti all’'universita si &
moltiplicato, mentre il mercato del
lavoro ha raggiunto un punto di sa-
turazione; il che significa che gli stu-

di universitari in certi campi sono di-
ventati “un investimento a rischio” e
c!'le un esame universitario non as-
sicura pit contro la disocccupazio-
ne, (\(edi per esempio Méakinen
1.—2.) E probabile che questa situa-’
zione sociale favorisca lo studente
che sa cid che vuole.

Applicando il modello di Schutz
ho verificato che tutte e tre le strut-
ture di rilevanza sono in correlazio-
ne (il che significa che il modello
fu_nziona): la rilevanza di soggetto
'(I’lnteresse per la lingua e la cultura
italiana) & in evidente correlazione
con la rilevanza motivazionale di ti-
po “affinché” (il voler imparare co-
noscenze che possono servire nel
futuro lavoro) e in correlazione mol-
to significante con la rilevanza inter-
pretativa (la rilevanza dell’insieme
dei corsi fatti).

. Per quanto riguarda gli studenti
di materia secondaria, le variabili
strumentali non sono servite a spie-
gare la variazione nel grado di moti-
vazione; il fattore determinante &
§emp|icemente “l'interesse per la
lingua e la cultura italiana” — un fat-
_tore in correlazione negativa sia con
il tempo passato in Italia prima
dell’inizio degli studi sia con un forte
desiderio di fare carriera.

Conclusione

Nuo_ve prospettive per Ia moti-
vazione allo studio delle lingue
straniere

Lo_studio ha innanzi tutto messo in
evidenza che, in certe circostanze
pen definite (quando si studia l'ita-
liano come materia principale all'U-
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niversita di Turku), la motivazione
di tipo affinché pud distinguere _i
motivati dai meno motivati fin dali'i-
nizio degli studi. In secondo Iuogo,_
si & rilevato che i motivi strumentali
non escludono necessariamente i
motivi affettivi o viceversa, ma pos-
sono essere fortemente in correla-
sione. La terza conclusione & stata
che nello studio delle stutture di rile-
vanza & indispensabile che si tel:mga
conto dell’effetto tempo, perche le
strutture di rilevanza sono molto di-
namiche.

Soluzioni pratiche

Sul piano pratico, per quanto riguar-
da il dipartimento di lingua e cultgra
italiana, la presente ricerca ha rile-
vato che le motivazioni allo studio
potrebbero migliorare. Oltre a teper_
presente i bisogni degli studenti di
materia principale, il dipartimentq
dovrebbe analizzare i propri punti
forti e deboli, come anche le esigen-
e del mercato del lavoro ed elabo-
rare una strategia di innovazione.
Sulla base della mia indagine pro-
pongo la seguente strategia in tre
punti: .
Innanzitutto /o scopo del corso di
studi in lingua e cultura italiana do—‘
vrebbe essere di insegnare a tutti gli
studenti di materia principale ad
esprimersi molto bene in :'taffan?
(condizione necessaria per questo e
che il numero di corsi di lingua ven-
ga aumentato e che I’insegnamentq
della lingua venga integrato con altri
corsi). 1l ruolo essenziale dell'inse-
gnamento della lingua concorda f:on
i bisogni personali degli studenti ed
& in sintonia con gli obiettivi della

politica pedagogica di oggi. Inoltre,
il senso di controllo & un fattore es-
senziale della motivazione: & molto
probabile che Iinsufficiente control-
lo (dal punto di vista dello studente)
della lingua possa danneggiare la_
motivazione allo studio. Infatti i
soggetti di materia principale assu-
mono una posizione unanime sul-
I'importanza della competenza lin-
guistica; inoltre secondo un r_appor.—
to del Ministero dell'Istruzione il
mercato del lavoro ha bisogno pro-
prio di esperti di lingua. Quanto.m
metodi di insegnamento della hn:
gua, gli studenti preferirebbero piu
corsi di traduzione e di teoria della
traduzione. Una mancanza evidente
nel piano di studi del dipartimento,
nel periodo in cui € stato rea!lz_zata
questa ricerca, era che non si inse-
gnava interpretazione.
Secondariamente la facolta do-
vrebbe allocare pit risorse aH'inse:
gnamento della metodologié, cioe_
allinsegnamento di come la lingua, i
prodotti linguistici e una cu!?ura_
straniera possano essere esaminati
in modo scientifico. Da questa inda-
gine risulta che l'interesse degli stu_-
denti per la ricerca & piuttosto esi-
guo, il che, secondo studi prece_den-
ti, riduce il grado di motivazmne.‘
Secondo le premesse teoriche di
questo studio, anche questa ten-
denza potrebbe risultare dalla man-
canza del senso di controllo; Iinsuf-
ficiente interesse e controllo delle
attivita di ricerca potrebbe danpeg-
giare la motivazione per gli studi ac?-
cademici (soprattutto nella fase fi-
nale). Un‘altra possibilita — forse
ancora piu probabile — & che lo
scarso interesse per la ricerca impe-
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disca l'identificazione con il campo
accademico (filologico). L'identifica-
zione con un campo porta con sé la
voglia di “giocare” (l'interesse, se-
condo Bourdieu). Secondo Bourdieu
(1992) se questo interesse manca,
I'individuo resta indifferente agli sti-
moli del campo in questione. Co-
munque si deve tener presente che
il saper giocare (in questo caso so-
prattutto il saper condurre attivita di
ricerca) & il requisito essenziale del
“gioco accademico”. Affinché gli stu-
denti possano identificarsi con un
certo campo filologico, ritengo che
ogni dipartimento universitario di
lingue dovrebbe riflettere sulla defi-
nizione del campo (filologico). Esat-
tamente che cosa si studia e come si
studia? Che corsi si potrebbero or-
ganizzare insieme con altri diparti-
menti? Naturaimente ogni diparti-
mento non puod né insegnare né stu-
diare tutto, ma penso che gli stu-
denti dovrebbero avere un’idea ge-
nerale del campo e delle metodolo-
gie.

Di consequenza una sfida preli-
minare sarebbe di convincere gli
studenti dell’utilita di saper fare la
ricerca; evidentemente molti stu-
denti considerano la ricerca distac-
cata dalla realta quotidiana e dal
mondo del lavoro. D’altronde il fatto
che in generale sia le lezioni che i li-
bri di studio presentino i risultati di
una ricerca invece di spiegare in
dettaglio come si € arrivati a queste
conclusioni e i problemi che si sono
affrontati, ecc., rende abbanstanza
difficile “I’accesso al campo accade-
mico”. Una soluzione potrebbe esse-
re il modello di Hakkarainen (1991),
in cui la logica della ricerca viene

esposta per tutto il corso degli studi,
cioe durante le lezioni su altri temi.
Un‘altra soluzione per interessare di
piti gli studenti alla ricerca & di cer-
care temi che abbiano a che fare con
la vita o i loro progetti per il futuro.
Fare una tesi di laurea potrebbe es-
sere personalmente e socialmente
piu rilevante se fosse discussa da
una commissione o da un qualche
organismo interno o esterno ail’uni-
versita, cosi come se ci fosse la pro-
spettiva che una parte del lavoro
potesse essere pubblicata. L'analisi
degli interessi degli studenti ha indi-
cato che la ricerca fatta al diparti-
mento potrebbe concentrarsi sui se-
guenti campi di studio: la traduzio-
ne, la cultura italiana e i linguaggi
settoriali (come per esempio quello
del commercio).

In terzo luogo /'Istituto potrebbe
prendersi cura dei propri studenti
analizzando regolamente insieme
ad ognuno di essi, i loro progetti e le
possibilita per il futuro, il che pre-
suppone naturalmente che la facolta
faccia delle indagini sulle necessita
del mercato del lavoro. Molti stu-
denti sono in effetti delusi del fatto
che \'esame di Filosofian kandidaatti
non dia i requisiti per nessuna occu-
pazione. La maggior parte degli stu-
denti & per la divisione degli studi
dell'italiano in diversi indirizzi (pro-
fessionali), il che € in contraddizione
con la nuova tendenza della politica
pedagogica: la tendenza & cioé di
aumentare la flessibilita e di per-
mettere agli studenti di compilare
un piano di studi personale. Eviden-
temente senza indirizzi professionali
€ senza una guida in qualche misura
sufficiente, gli studenti si sentono
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un po’ abbandonati. Un altro‘ lato
negativo del sistema presgnte e che
il piano di studi del dipart:me_ntf) of-
fre un po’ di cultura, di linguistica e
di letteratura senza che lo studente
possa diventare esperto di un certo
campo. Trattative regolari sulle
scelte dei corsi fra I'insegnante_ e lq
studente, in assenza di indirizzi 0 di
un piano di studi fisso, assicure_rep-
bero un certo controllo e scelte indi-
viduali ponderate. Comunque si de—.
ve tener presente che le risorse di
un piccolo dipartimento non bastano
ad offrire corsi ed assistenza f:om—
petente, se c'e alta ﬂes‘sibiiitg pel
piano di studi. Sarebbe piu reahspco
per il dipartimento concentrarsi su
alcuni punti forti, soprattutto s_ulla
traduzione € sulI’interpretgzmng
(che sono considerati rilevanti dagli
studenti).
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Luigi Tallarico

FUTURISMO — AVANGUARDIA GLOBALE

II futurismo non & una tra le tante
scuole o poetiche letterarie e artisti-
che che hanno popolato la fine del
secolo “molle” (Paul Morand) e i pri-
mi del nostro Novecento, 0 — peg-
gio — una estetica secondo le cate-
gorie espresse dalla cultura accade-
mica, attesa la sua estensione a di-
scipline pluriespressive!. Il futuri-
smo & in effetti un movimento pro-
motore di vita attiva, proprio perché
“vuol rifare non le forme della vita,
ma il contenuto, I'uomo, il caratte-
re”, come dira nel 1925 il filosofo
Giovanni Gentile per identificare Ia
coeva avanguardia politica (cfr. la
“Dottrina” Treccani), nata dall’avan-
guardia culturale. Ed & per questo
che il futurismo e stato definito mo-

vimento globale, perché penetra la

volonta come lintelligenza e ab-

braccia tutta I'esperienza umana in

termini agonistici e antagonistici?,

ideologici e politici, morali e di co-
stume, extrartistici e di comporta-

agonistico e spettacolare & da ricercare
3 Luciano De Maria, nellintroduzione a “Teoria
no, 1968}, ha indicato nel termine Bund, esp

idee-azioni, non solo a

sul teatro sintetico e sul teatro di varietd (1914);

mento, avendo di mira un esplicito
rapporto con la societa del tempo?>.
Da queste indicazioni, anticipate
dal manifesto di fondazione del futu-
rismo*, nascono i nuovi caratteri di-
stintivi di un movimento radicale
d‘avanguardia®, che non solo si di-
stanzia nettamente da altri movi-
menti o poetiche, anche di avan-
guardia, come il simbolismo e il cu-
bismo, ma solleciterd i movimenti
estremisti, come il dada e il surreali-
sSmo, a dare un carattere decisivo e
radicale al rimbaldiano “il faut etre
absolument moderne”™. A caratte-
rizzare |’ “absolument moderne” del
movimento futurista, gli storici indi-
cano precipuamente la metafora
della velocita e del cambiamento e
che nei primi due punti del manife-
sto di fondazione si esplicitano nell’
“amor del pericolo, I'abitudine al-
I'energia e alla temerita, il coraggio,
I'audacia, la ribellione”: essi “saran-
no gli elementi essenziali della no-

Paclo D'Angelo, *L'estetica italiana del Novecento”, Laterza, Bari 1977.
Renato Poggioli, in “Teoria dell'arte d‘avanguardia” (Il Mulino,

Bologna, 1962), ha confermato che proprio nello spirito

"la seconda natura di tutta I'arte modema”.

e invenzione futurista”, con prefazione diAldo Palazzeschi (Mondadori, Mila-

resso da Jules Monnerot,

g9i, 1945, il corrispettivo di avanguardia globale. E proprio con riferim
ali eventi politici, ma anche alle ricerche polie

sulla fotografia (1911); sulla scultura (1912); sulla letteratura e sull’

in liberta (1913); sull'architettura (1914); sugli intonarumori, che h

ne "La poésie moderne et le sacré”, Gallimard, Pari-
ento alla sua "globalita” il futurismo ha esteso le sue
spressive sulla pittura (1910); sulla musica (1911);
immaginazione senza il (1912 e 1913); sulle parole
anno anticipato la odierna musica elettronica (1913);

eat tetice sulla cinematografia (1916) e sull‘aeropittura (1929). Sono stati infine
lanciati | rmanifesti sulla donna {1912); sulla moda (1914);

Quotidiane “Le Figaro”, Parigi, 20 febbraio 1909,

T

E in conseguenza una “caduta”,
del futurismo” (Storia della lett

discipline, se si considera che & proprio dell'avanguardia I'a
ro e azione, in definitiva tra arte e vita.

: r ; sulla guerra (1914); sulla scenografia (1915); sulla danza e sui
balli plastici (1915); sulla scienza (1916); sulla cucina (1930); sull'a

rte tipografica e sulla pubblicita (1939).

) Le : e mensile "Poesia”, Milano, 1909,
Enrico Falqui, in “Ii Futurismo il Novecentismo™ (RAI, Torino, 1953},

+ perché inficiata di accademismo, I'a

eratura italiana, IX, Garzanti, Milano, 1969),
turismo la eccessiva “teorizzazione dei principi”, che — a suo dire — avrebl|

usa il termine di avanguardia “eroica”,

ffermazione di Carlo Bo, in “La rivoluzione mancata
secondo cui & da ascrivere al fallimento del fu-
bero limitato o fatto mancare I'opera in alcune

vere innescato un “cortocirculto” tra teoria e prassi, tra pensie-
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stra poesia”.

Come si vede alla metafora della
velocita i futuristi ricorrono costan-
temente, trovando nel pensiero-a-
sione la realizzazione dellatto che si
svolge nell'immediato contesto della
vita come un “coup de theéatre”, a
fronte di una letteratura che ha
esaltato “fino ad oggi I'immobilita
pensosa, |'estasi e il sonno”. Ma la
“pellezza nuova” della modernita &
anche collegata all'utilizzazione € al-
la sperimentazione dell’atto, in
quanto la manipolazione della tecni-
ca elimina — hic et nunc — il senti-
mento del preordinato, del tutto
teorico ed esterno nello scientismo,
positivismo e psicologismo di fine
secolo, offrendo all’'uomo il possesso
delle sue radici e gli strumenti per li-
berarsi dall’abitudine usurante, de-
stinata alla “routinerie” ripetitiva,
declassante la spinta creativa e
spontaneistica.

D'altra parte le sollecitazioni del
“cambiamento” portano al muta-
mento della societa e al rinnova-
mento di uomini nuovi, con i quali
lottare per “sostituire alle vecchie
emozioni statiche e nostalgiche le
violente emozioni del moto”. Del
resto si dice nel manifesto di fonda-
zione, “perché dovremmo guardarci
alle spalle, se vogliamo sfondare le
misteriose porte dell'impossibile? 1
Tempo e lo Spazio morirono ieri. Noi
viviamo gia nell’assoluto perché ab-
biamo gia creata l'eterna velocita
onnipresente”s. E per raggiungere

w0~

del ternpo e per intendere il movimenito come creazione In atto. Infatti la posizione

Umberto Boccioni, "Pittura scultura futuriste”, Edizioni di Poesia, Milano, 1914.
Dobbiamo arrivare a Nietzsche e Bergson, Sorel e Gentile, nonché a Gauss (afferm
Planck (teoria dei "quanti”) e ad Einstein (teoria della “relativita”), per assistere alla caduta delle categorie dello spazio e

e
B 3§

I’ “assoluto” i futuristi non possono
non guardare "ai tangibili miracoli
della vita contemporanea, alla fer-
rea rete di velocita che avvolge la
terra, ai transatlantici, alle Dread-
nought, ai voli meravigliosi che sol-
cano i cieli, alle audacie tenebrose
dei navigatori subacquei, alla lotta
spasmodica per la conquista dell’i-
gnoto”. D'altronde la “bellezza della
velocita” si esprime validamente in
“un automobile da corsa, che col suo
cofano adorno di grossi tubi simili a
serpenti dall’alito esplosivo... un au-
tomobile ruggente che sembra cor-
rere sulla mitraglia, & pit bello della
Vittoria di Samotracia”.

L’arte di F. T. Marinetti nel fare i
manifesti non & da ricercare soltanto
nell’affabulazione dello stile e nel
sapiente balenare delle allegorie —
che sono peraltro elementi di indi-
scusso valore letterario, “autono-
mo”, come dicono gli accademici —
ma soprattutto nei significati simbo-
lici che animano |'azione scenica e
che aiutano il “completo rinnova-
mento della sensibilita umana”, 0s-
serva Marinetti, “per effetto delle
grandi scoperte scientifiche”. Sono
infatti le “diverse forme di comuni-
cazione, di trasporto e di informa-
zione” (individuate dai futuristi in
anticipo sulle tesi di McLuhan e per-
fino sui tempi telematici ed elettro-
nici) che imprimono una “decisiva
influenza” sulla psiche dell'uomo.
Proprio perché i futuristi intendeva-

no “rendere e magnificare la vita

azione delie “geometrie non euclidee”),

di Marinetti e di Boccioni — pur suben-

done linfluenza — si distaccheranno perun verso da Bergson (materia & vita: "élan vital") e per I'altro da Einstein (mate-
ria = energia), fino a recepire V'insegnamento, che sara di Gentile ("Teoria generale come atto puro”, Sansone, Firenze,
1918), sull'unité dello spirito, che & presente in ciascuno di questi momenti della vita dell'unita.
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odierna, incessantemente e tumul-
tuosamente trasformata dalla scien-
za vittoriosa”, hanno permeato e re-
sa vibrante “I'anima musicale delle
folle, delle corazzate, degli automo-
bili e degli aeroplani”.

Pgr rendere con un linguaggio
poeticamente nuovo la nascita e I'a-
scesa di questa realta, in cui le me-
tropoli affollate di macchine e di fa-
lansteri, lanciano la loro “sfida verso
le mostruosita tentatrici dell'impos-
sibile®, Marinetti si & servito di una
parola insieme sonora e turgida. Co-
me aveva ammonito Ezra Pound,
proprio negli anni di fondazione del
futurismo: il poeta nuovo deve ren-
dere “forti i sogni, perché questo no-
stro mondo non perda coraggio”. E
per far questo, la parola di Marinetti
negli anni della poesia in Iingua;
francese (da “Les Vieux marins”
-1896- a “La conquéte des étoiles”
-1902- da “La Ville charnelle”
-1903- a "“Destruction” -1904-), e
fempre quella usata dai simbolisti
nella sua struttura pit elementa-
re”, ma essa viene ora svolta “sul
piano dell'impossessamento” della
realta, per cui il poeta la rende “piu
solida, piu forte musicalmente, pil
aggressiva, pil prensile”?,

In conseguenza la poesia di Mari-
netti, negli anni che hanno precedu-
to la nascita del futurismo, ha supe-
ra'Fo il sintagma del simbolismo pro-
prio ip virtd di quella esasperata
energia verbale, che ha dinamiciz-
zato i virtuosismi stilistici dei par-
nas§iani e la testualita morbosa di
tutti i simbolismi, deliquescenti e la-

9

ss:ivi del tempo. Ma dopo la fonda-
zione, Marinetti ha anche fornito la
chiave di volta alla poetica del sur-
realismo (sua data di nascita: di-
cembre 1924, ossia dodici anni dopo
la pubblicazione del “Manifesto tec-
nico della letteratura futurista”), in-
dicando a Breton l'idea degli imp;ulsi
automatici delle parole in liberta
ovvero — come si &€ espresso Mari:
netti — delle “frasi inattese che
escono- dalla penna”, mentre “uno
spazio bianco pit 0 meno lungo, in-
dichera i riposi e i sonni pil 0 meno
lunghi della intuizione”,

D'altra parte, saranno le linee-
forze teorizzate da Boccioni a dare
all’'espressionismo del “Cavaliere
azzurro”, e in modo particolare a
Franz Marc, dopo la mostra futurista
dl.Berlino (1912), una spinta dina-
mlca e soprattutto una piu rigorosa
sintesi tra |’ “urlo” (I’'Urschrei tede-
sco) e la struttura. Quest’ultima —
ha dimostrato Boccioni, con “Forme
uniche della continuita nello spazio”
(il suo capolavoro) — non si dilacera
all’atto dell’espansione animistica in

Marinetti visto da Prampolini

Prefazion iF. T i i Vi i P
ione di F. T. Marinetti a “"Revolverate” di G. P. Lucir i, pp. 8, 10, Edizioni di Poesia, Milano, 1909
1 [ -

10 Giovanni Calendoli, “F. T. Marinetti e la poesia PlOlUSlO“e SV 10, N
(
1 olta in Calllpldog' 0, @ Roma, per il centenario della nascita
del fondatore del futur ISIIIO), ora in "Marinetti domani”, con gli atti del col wvegno del centenario, Edizione Arte viva, Rom
’ , Roma,

1977.
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Futuristi a Parigi (1912): Russolo, Carra, Marinetti, Boccio-
ni e Severini (manca Balla, trattenuto a Roma)

superficie, né si deforma al.contatto
dell’atmosfera e dello spazio, come
invece avevano indicato — in termi-
ni conflittuali — le sculture di Rodin
e di Medardo Rosso. In effetti lq spa-
zio si completa nella continuita con
la forma plastica, al contrario ('11
quanto enunciato dal principio cubi-
sta, legato alla fissita strutturalg,
della scansione. Come ha invece di-
mostrato !'architettura futurista e
alla meccanica la struttura & sempre
pervasa da un moto vitalistico '[nter—
no, specie nella scansione che e mo-
tivo di ordine dinamico. Infatti la
~citta Nuova” di Sant’Elia & animata
nel suo interno-esterno, senza ri-
guardo del blocco cubico e del‘ge_o-
metrismo di facciata dell’edificio,
perché presta una particolare atten-'
zione al rumore della strada, con cul
si raccorda, dal momento che la
strada non si arresta alle soglie del-
I’abitazione, ma entra in immediato

contatto con essa, senza soluzione
di continuita. Il manifesto dell'ar-
chitettura contiene tra l'altro la po-
lemica affermazione, da non sotto-
valutare nell'odierno dibattito tra le
aree storiche e l'uso urbano quoti-
diano: “Ogni generazione dovra co-
struirsi la sua citta”.

Al principio della compenetrazio-
ne di struttura e spazio, o meglio al-
la simultaneita dinamica, viene dun-
que meno la poetica unidire_zionale
del cubismo analitico, come sl sa na-
to nel 1908, con la realizzazione dei
paesaggi dell'Estaque di Braque e
con la pubblicazione al Salone d’Au;
tunno delle “Damigelle di Avignone
di Picasso. Infatti la poetica cubista,
che ha portato alle estreme conse-
guenze, sul piano visivo, la scansio-
ne prospettica gia espressa n_ellg
battaglie di Paolo Uccello (di cui ri-
corre il sesto centenario della nasci-
ta), ha analizzato i volumi con una
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fissita razionale alquanto statica,
per cui il moto unitario é intellettual-
mente apparente pill che concreta-
mente e dinamicamente in atto.
D’altronde il cubismo ha obbligato la
realta strutturale — privata dello
stato d'animo futurista e della com-
ponente emotiva e cromatica del-
I'espressionismo — in un gabbia sta-
tica e razionale, naturalista e antiu-
mana (piu in Braque che in Picasso),
con la conseguenza che, pur avendo
eliminato il contenuto e i particolari
decorativi degli oggetti, non lo ha
fatto a profitto dell’espressione, che
€ un motivo prettamente dinamico.
E qui occorre fare una breve osser-
vazione circa la “resurrezione del
sentimento nazionale”*! che ha inte-
ressato in quegli anni sia il futurismo
che l'espressionismo, mentre la
Francia era in preda alla “sindrome
della sconfitta” di cui erano portatori
proprio i nati dopo il *70. Infatti lo
stesso sentimento nazionale, che
era finito nella frustrata “grandeur”
dei francesi, scuotera futuristi ed
espressionisti, preoccupati di pre-
servare e ringagliardire I'unita della
nazione e di ricostruirla, non solo
moralmente ed etnicamente, ma
anche sul piano del linguaggio
espressivo.

Ma mentre chi scrive si riserva un
piu approfondito esame sulla so-
stanziale differenza tra cubismo e
futurismo, anche con riferimento al-
le vicende dell’'unita nazionale, con-
cludiamo la nostra indagine critica
con |'affermazione marinettiana che
segue, a conferma del profondo si-
gnificato morale ed insieme ideolo-

gico della palingenesi futurista: “La
maggioranza pil rozza e piu ele-
mentare degli uomini & uscita dalla
grande guerra con l'unica preoccu-
pazione di conquistare un maggior
benessere materiale”, ha osservato
Marinetti nel Manifesto del Tattili-
smo (1921). Infatti “la maggioranza
pili rozza e pil elementare degli uo-
mini si slancia tumultuosamente alla
conquista rivoluzionaria del paradi-
so comunista e da l'assalto finale al
problema della felicita, con la con-
vinzione di risolverlo soddisfacendo
tutti i bisogni e tutti gli appetiti ma-
teriali”.

Senonché “alla minoranza degli
artisti e dei pensatori” — quelli a cui
era affidata la guida della rinascita
nazionale (I' “immaginazione al po-
tere”) — Marinetti e i futuristi gri-
dano a gran voce: “'La Vita ha sem-
pre ragione! I paradisi artificiali coi
quali pretendete di assassinarla so-
no vani. Cessate di sognare un ri-
torno assurdo alla vita selvaggia.
Guardatevi dal condannare le forze
superiori della Societa e le meravi-
glie della Velocita. Guarite piuttosto
la malattia del dopo-guerra, dando
all'umanita nuove gioie nutrienti.
Invece di distruggere le agglomera-
zioni umane, bisogna perfezionarle.
Intensificate le comunicazioni e le
fusioni degli esseri umani. Distrug-
gete le distanze e le barriere che li
separano nell’amore e nell'amicizia.
Date la pienezza e la bellezza totale
a queste due manifestazioni essen-
zZiali della vita: I’Amore e I'Amicizia”.

11 Cfr. "Il Marzocco”, I, n. 16, 17 maggio 1896, nonché Domenico Gnoli. *"Nuova Antologia”, XXXII, serie IV, tomo 67 del 16
febbraio 1897, citati in “Una crisi di fine secolo” di Luisa Mangoni. Einaudi, Torino, 1985.
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Outi Merisalo

APPUNTI SULLA LINGUA DI GOLDONI

1. Introduzione

Carlo Goldoni nacque a Venezia il 25
febbraio 1707. La sua vita fu, per lo
meno, qualificabile come avventu-_
rosa. A seconda degli spostamen_tl
della famiglia (suo padre era medi-
co), passa la sua infanzia e adole-
scenza a Perugia e a Rimini, per stu-
diare legge poi, negli anni 1720, nel
collegio Ghislieri a Pavia, indi a Mo-
dena; diventa coadiutore del Pode-
sta di Chioggia nel 1728, poi lavora
alla cancelleria de! Podesta a FeItrg
e si addottora in legge all’Universita
di Padova nel 1731. 1l teatro lo affa-
scina da sempre: da piccolo
ma lecture favorite étoit celle des auteurs
comiques. Il n"y en avoit pas mal d_ans I‘a
petite bibliothéque de mon pére; ]'enqh-
sois toujours dans les moments que j'a-
vois & moi, et j'en copiois méme Igs
morceaux qui me faisaient le plus dfe pl’a|_—
sir (...) a I'age de huit ans, j'eus la témeri-
té de crayonner une comédie!

Comincia a scrivere per il teatro S.
Samuele di Venezia nel 1734, men-.
tre & ancora avvocato, dirige negli
anni 1737-1741 il teatro S. Giovan-
ni Crisostomo, per interrompere
questa carriera e rendersi in Tosc;a-
na, dove esercita |I'avvocatura a Pisa
negli anni 1745-1748. Si consacra
definitivamente al teatro dal 1748,
quando rientra a Venezia per scrive-

1

re commedie per il Teatro S. Angelo,
diretto dal capocomico Guglielmc?
Medebach. L’anno 1750 segna il
gran colpo goldoniano: 16 comme-
die in 12 mesi. Gli anni 1750 lo por-
tano da una parte al colmo del suc-
cesso, con il favore del pubblico ve-
neziano e dall’altra significano ung
polemica continua con gli avversari,
il capo delio stile larmoyant, |'abate
Pietro Chiari, e I'antinaturalista Car.-
lo Gozzi. Nel 1762 parte per Parigi,
dove & invitato dal Théatre Italien;
la huova carriera s'insabbia, e si sal-
va dalle grandi difficolta economiche
in cui & incorso quando & nominato
maestro di lingua italiana di Mada-
me Adélaide, figlia di Luigi XV nel
1765, incarico che ricoprira fino al
1769; anche negli anni 1775-1780
insegna l'italiano a due principes;e
reali, questa volta Mesdames Clotil-
de e Elisabeth, sorelle di Luigi XVI.
Dal 1769, usufruira di una pensione
della corte, appena sufficiente per
vivere. Alla Rivoluzione, nel 1792,
quando |’Assemblea legislativa abo_-
lisce tutte queste pensioni, Goldon_l,
malato, cade in poverta, e muore in
miseria il 7 febbraio 1793.

II nome di Goldoni s'identifica
giustamente con il grande rinnovo
del teatro della meta del Settecento
che si caratterizza con l'introduzione

[ r T Servir 3 =3. Pari 7‘ 7, i i on graria
Mémoires de Goldoni pour se ir & I'histoire de sa vie, et 3 celle de son théatre 1-3. Paris 1787, ripubblicate (C g
M.

modernizzata) da P. de Roux, Paris 1965 (1988), 33-34.
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della trama scritta, con personaggi
naturalistici nell’economia dramma-
turgica. Non bisogna dimenticare il
fatto che non scrisse soltanto com-
medie, ma anhe melodrammi, tra-
gedie, tragicommedie, intermezzi.
Gli avversari, anche quelli piti ac-
caniti, gli riconoscevano un talento
di drammaturgo. Dice Carlo Gozzi;
Se questo scrittore avesse avuto
quella colta educazione che riduce i
talenti a rettamente ed elevatamen-
te pensare e a leggiadramente scri-
vere, e si fosse ristretto a un piccolo
numero di commedie ben pondera-
te, egli era assolutamente un genio
capace di fare a se medesimo e all’I-
talia nel comico genere un onore im-
mortale®. Quello che divide i difen-
sori e gli avversari, nelle parole di
Giuseppe Petronio, non & solo una
concezione diversa di drammatur-
gia, ma anche una concezione diver-
sa della direzione che dovrebbero
prendere la societa ed i costumi3. Se
Voltaire caratterizza Goldoni come
peintre de la nature®*, bisogna inten-
dere questa Natura settecentesca
come opposta alla vita artificiale dei
ricchi criticati dai Filosofi, come un
arricchimento della sensibilitas. 7
tema della verita come entita desi-
derabile in opere artistiche é ricor-
rente in tutta questa cultura illumi-
nistica®. La riforma teatrale goldo-
niana veniva vista come antiaristo-

Gozzi, Opere, a ¢. di G. Petronio. Milano 1962, 1074,

H. Lefebvre, Diderot. Paris 1948, 56 sgg.
V. Petronio ibid. 21.

NoOUnhAWwN

fosse stato fornito di que’lumi, che fanno alla mente separare, cribrare,
penna i vaghi, colti, e propri colori per esprimerle, non vha dubbio,
talita. Egli non seppe fare quel buon uso, e non ebbe quelle facolta,
no dinanzi, ricopiate materialmente, e trivislmente, e non imitate dalis natura,

Scrittore.

Gozzi, Opere, a ¢. di G. Petronio. Milano 1962, 1074.
Ragionamento 80,

0

Ora ripubblicato da A. Beniscelli, con la presentazione diE. Pa

cratica, come viene messo in evi-
denza particolarmente bene dal Ra-

gionamento ingenuo di Carlo Goz-

zi’:
Non seppe, o non volle separare le verit,
che si devono, da quelle, che non si devo-
no porre in vista sopra un teatro; ma si &
regolato con quel solo principio, che la ve-
rita piace sempre. Da cid nasce, che le
Sue commedie odorano per lo pill d’un
pernizioso costume. La lascivia, e il vizio
gareggianc in esse colla modestia, e colla
virtl,, e bene Spesso queste due ultime
sono vinte da’ primi.
Egli ha fatto sovente de’ veri nobili lo
specchio dell'iniquita, e il ridicolo; e della
vera plebe, I'esempio della virtl, e il serio
in confronto, in parecchie delie sue com-
medie; io sospetto (e forse troppo mali-
ziosamente) ch’egli abbia per guadagnar-
si I'animo del minuto popolo sempre sde-

gnoso col necessario giogo della subordi-
nazione®,

Goldoni volle dunque sostituire le
sue commedie alla Commedia del-
I'Arte, basata sull'improvvisazione e
avvalentesi di personaggi fissi a ma-
schere. Per lui, il teatro & uno spet-
tacolo destinato allistruzion [del po-
polo] per mezzo del suo divertimen-
to e diletto®, dunque una cosa impe-
gnativa, molto seria. Ritroviamo Ia
Natura e la naturalezza tra le ragioni
della sua voglia di riforma, nelle Mé-
moires:

Le masque doit toujours faire beaucoup
de tort 3 I'action de I'acteur, soit dans la
joie, sait dans le chagrin; qu‘il soit amou-
reux, farouche ou plaisant, c’est toujours
le méme cuir qui se montre; et il a beau

G. Petronio, 'I voiti di Goldont, If punto su: Goidoni. Bari 1986, 19-20.
Lettera a Francesco Albergati Capacelli, cit. Petronio, ibid.

gliarani. Testi della cultura italiana. Genova 1983. P. 79: se
€ far buon uso delle idee acquistate, e danno alla
davrebbe lasciate dell'opere teatrali italiane allimmior-
Espose sul teatro tutte quelle verita, che gii si pararo-
né coll'eleganza necessaria ad uno
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gesticuler et changer de ton, il ne fe_ra ja-
mais connaitre, par les traits du wsagg,
qui sont les interprétes du coeur, les dlf-
férentes passions dont son ame est ag|.-
tée... on veut aujourd’hui que l'acteur ait
de I'ame, et I'ame sous le ma:gque est
comme le feu sous les cendres.

Per Gozzi, la commedia dell’arte, a

differenza del dramma flebile (rap-

presentato dal Chiari) e della com-

media goldoniana, € un sostegno al

sacrosanto ordine della societa:
l'antica commedia improvvisa dell’arte, la
quale non & certamente, che o uno spet-
tacolo di mirabile grossolano, e p(_)polal:e,
condotto colla oppressione del vizio, e | e
saltazione della virtl; o una parodla cari-
cata sul costume; arguta e placevolei‘ Q|—
vertimento innocente, “concesso”, “fis-
so”, “possibile”, e pregio della sola nostra
nazione'’.

Riconoscendo comunque i Iimit‘i del-_
la commedia dell’arte, cerco Ilui
stesso di introdurre un genere riva-
leggiante con i sopraddetti, la ﬁa_bfa'
ambientata in posti esotici € mag|C|,.
senza che riuscisse a soppiantare i
prodotti /armoyant né quelli di Gol-
doni. .

Nonostante gli avversari, il con-
senso della fine del Settecento & di
ammirazione e di riconoscimento,
riassunto ad es. da Giovanni Ghe-
rardo de Rossi nel 17942,

Dopo la parentesi dell’Ottocent.o,
in cui, secondo le parole di Petronio,
non interessa, ecco tutto”, fu ris.cc_)-
perto da Attilio Momigliano all'inizio

10 258.
11 Gozzi, Ragionamento 60.
12 Del moderno teatro. Bassano 1794,

del nostro secolo®. E altrettanto no-
to che Goldoni scrisse commedie co-
si in italiano come in veneziano (o
parzialmente in veneziano)! osser-
vando per certi personaggi prove-
nienti dalla commedia dell’arte, co-
me |'Arlecchino, il servetto ingengo,
e il Brighella, il servitore furbo ef:I !n-
trigante, le tradizionali scelte di lin-
gua della propria forma di tgatrc_o cl:xg
egli combatteva in nome di prlncu:_)l
teatrali, dato che Arlecchino e Bri-
ghella parlavano sempre in berga-
masco. Nonostante questo, e nono-_
stante il numero cospicuo di studi
pubblicati sull’aspetto teatralg d-el-.
I'opera goldoniana, sono scar5|§sflm|
gli studi propriamente linguistici su
questo autore cosi prolifico, ch_e, du-
rante il suo soggiorno in Francia, du-_
rato dal 1762 alla morte nel 1793, si
cimento, con successo, persino con
una commedia in francese, /e Bour‘-
ru bienfaisant (1771) e non sprezz.o
I'attivita di traduttore (con |'Istoria
di Miss Ienni, ricavato dal romanz_o
di M™ Riccoboni'®). A parte la Habi-
litationsschrift di Johannes Brosi_g,
Laut- und Formenlehre des venezia-
nischen Dialektes bei Carlo Goldoni.
Diss. Breslau 1929, che fornisce una
descrizione precisa ma poco svilup-
pata dal punto di vista linguistico sul
veneziano (e anche il bergamasco).
delle commedie, disponiamo dei
contributi importanti di Gianfranco

13 G. Petronio, ‘Introduzione’, I/ punto su: Goldoni. Universale Laterza 684. Bari 1986, 23.

14 Ibid. 27.

15 Riedito da Franco Vazzoler, Carlo Goldoni, Istoria di Miss Ienni. Padova 1993.

140 SEITENTRIONE n. 10 ¢ anno 1998

Folena®®, per questo articolo, abbia-
mo esaminato 13 commedie'’, Miss
Ienni, Le Bourru e le Mémoires. Per
ragioni di spazio, ci concentreremo
sul veneziano del Nostro, pur dando
indicazioni sulle altre lingue utilizza-
te. Con questo modesto saggio vo-
gliamo presentare una veduta d'‘in-
sieme della complessa e variatissj-
ma problematica linguistica goido-
niana, pur essendo coscienti della

vastita del campo e delle prospetti-
ve di ricerca.

2. Auto-testimonianze linguisti-
che del Goldoni

Goldoni stesso fornisce commenti
interessantissimi sulle sue scelte di
lingua nelle Mémoires®®. A proposito
del suo toscano, che pur doveva co-
noscere, avendo praticato il mestie-
re di avvocato a Pisa per quattro an-
ni, e che veniva criticato da avver-
sari, osserva quanto segue:
Un des articles sur lesquels on m’atta-
quoit vivement étoit celui de la pureté de
la langue. J’étois Vénitien, j'avois le dés-
avantage d'avoir sucé avec le lait I'habi-
tude d'un patois trés agréable, trés
séduisant, mais qui n'étoit pas le toscan.
Jappris par principes et je cultivai avec |a

16 'Una lingua per il teatro: Goldoni’, Litaliano in Europa. Es

Torino 1983, 89-215, eso prattutto Vocabolario del venezi,
Cultura popolare veneta 4. Roma 1993,

ta da Goldoni nel 1753. Dal 17

lecture le langage des bons auteurs ita-
liens; mais les premiéres impressions se
reproduisent quelguefois malgré l'atten-
tion que |'on met 3 les éviter (...) Toutes
mes précautions ne suffirent pas pour
contenter les rigoristes; j‘avois toujours
manqué en quelque chose; on me repro-
choit toujours le péché originel du véné-
tianisme. (...)

J'étois dans mon cabinet, je tournai les
yeux vers les douze volumes in-quarto
des ouvrages de cet auteur (i-e. il Tasso);
et je m'écriai: “Ah, mon Dieu! faut-il étre
né en Toscane pour oser &crire en langue
italienne?” (...) je finis par dire: "1 faut
écrire en bon italien, mais il faut écrire
pour &tre compris dans tous les cantons
de I'Italie; le Tasse eut tort de réformer
son poéme pour plaire aux académiciens
de la Crusca: sa Jérusalem délivrée est
lue de tout le monde et personne ne lit sa
Jérusalem conquise®®,

Goldoni si colloca qui naturalmente
nel contesto della durissima querefle
des langues che infuriava periodica-
mente dal Bembo in poi e che, nel
Seicento, aveva visto coinvolgere
personaggi quali Beni, Tassoni e Ma-
galotti®®. L'importantissimo proble-
ma, di bembiana memoria, della lin-
gua d’'uso opposto alla lingua arcai-
ca delle Tre Corone, custodita dalla
Crusca, viene risolto dal Nostro nel
senso della lingua d’uso anche a ri-
schio di incorrere nei rimproveri dei

perienze linguistiche del Settecento. Einaudi Paperbacks 139.
ano di Carlo Goldoni. Redazione a c. di D. Sacco - P. Borghesan.

17 Ls Donna di garbo, La vedova scaltra, La putta onorata, L'amante militare,
donne curiose, Le donne de casa soa, La trilogia della villeggiatura, La locan,
me sere di carnovale. Ricapitoliamo la storia tipografica delle com
partire dal 1750, uscirono i nove tami dell’'edizione Bettinell

limpastore, La guerra, Le donne gelose, Le
diera, I due gemelli veneziani, Una delfe uiti-
medie nel Settecento. I nove tomi usciti a Venezia: a

|, segnati dai dissapori sui diritti d’autore tra Goldoni ed Il ca-
pocomico del Teatro Sant‘Angelo, Girolamo Medebach; a Firenze, i

nvece, presso l'editore Paperini, una raccolta autorizza-

57 al 1760 uscirono gli otto tomi del Nuove

Teatro Comico dall'editori Pitteri, che
comprendevano le commedie rappresentate al Teatre San Luca di Francesco Vend

Pasquali uscirono a Venezia dal

mente si tratta di abbreviazione. Quests &

1761 al 1778. L'unica edizione settecentesca con
apparsa dal 1788 al 1795. - Com'e nota, l'autore portd modifiche considerevoli ai

malto evidente ad es. nel testo de L3 do,
frontata con quella Pasquali: i tagll sono numerosi in ogni scena,

ramin; i diciassette volumi dell'edizione
tutt] i testi & quella veneziana di Zatta,
testi pubblicati a pitl riprese; principal-
nna di garbo nell'edizione Bettinellj con-

con tutti i passi lirici, Certe modifiche pOssono
probabilmente giustificarsi con le critiche rivolte al toscano dell'autore,

nell'edizione Pasquali, la prima forma essendo conforme ai dialetti se
"i": storia dell‘articolo definito maschile singolare nell'itaiiane e nei dia

stribuzione di fo, scomparso in quei dialetti).
18 V.n. 1.

19 265-266 de Roux.

» ad es. DG 1.1 de”scofari corretto in degli scolari
ttentrionali, si v. ultimamente L. Vanelli, ‘Da "lo" a
letti settentrionale’, RID 16/1992, 52-53 (per la di-

20 V. G. Folena, ‘Una lingua per la critica e I'economia’, L'taliano in Europa, 27.
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rigoristi. Per quanto ne sappiamo,
non & stata messa in rilievo la presa
di posizione linguistica cosi netta da
parte del Nostro, preziosa anche per
il fatto che Goldoni non aveva sol-
tanto preso coscienza della proble-
matica linguistica della penisola nel
Settecento ma ne approfittava nei
suoi testi?l. Notiamo che questo
“jtaliano colloquiale” del Goldoni co-
nobbe un gran successo Oltralpe e
che le commedie italiane del Nostro
furono utilizzate a lungo come ma-
nuali di lingua??. Negli ultimi tempi &
inoltre stata in pieno valorizzata
I'esperienza italiana del Nostro in
quanto forni nuove dimensioni ad
una lingua parlata di carattere collo-
quiale®.

Per quanto riguarda gli altri dia-
letti, les Mémoires ci forniscono
spunti interessanti. La scelta del ve-
neziano come lingua esclusiva di
tante commedie di argomento po-
polare si basava naturalmente sul
naturalismo come del resto il suc-
cesso riscosso presso il pubblico ve-
neziano. A proposito delle sue quali-
ta troviamo il seguente manifesto:

Le langage vénitien est sans contredit le
plus doux et le plus agréable de tous les
autres dialectes de I'Italie. La prononcia-
tion en est claire, délicate, facile; les mots
abondants, expressifs; les phrases har-

[ ——_———

monieuses, spirituelies; et comme le fond
du caractére de la Nation vénitienne est la
gaieté, ainsi le fond du langage vénitien
est la plaisanterie.

Cela n‘empéche pas que cette langue ne
soit susceptible de traiter en grand les
matiéres les plus graves et les plus inté-
ressantes; les avocats plaident en véni-
tien, les harangues des sénateurs se
prononcent dans le méme idiome, mais
sans dégrader la majesté du trone, ou la
dignité du barreau, nos orateurs ont
I'heureuse facilité naturelle d‘associer a
I"éloguence la plus sublime, la tournure la
plus agréable et la plus intéressante.?*

Queste osservazioni corroborano la
ben nota posizione socio-linguistica
del veneziano nella societa venezia-
na settecentesca. Inoltre, linter-
comprensione tra I'italiano e il vene-
ziano assicurarono il successo delle
commedie “nazionali”?®, facilitato
dalle glosse delle parole considerate
difficili dall’autore.?®

Vengono citati anche francesi che
hanno imparato il veneziano:

M. Cousin, avocat du Roi au bailliage de
Caux, en (i.e. litaliano) est aussi un
grand amateur; je n‘ai jamais eu I'hon-
neur de le voir, mais il m‘a fait celui de
m'écrire de Dieppe, ou il fait sa demeure,
toujours en italien et quelquefois méme
dans Je dialecte vénitien.?”’

A proposito del genovese, lingua di

sua moglie, osserva:

Aprés le dialecte toscan et le vénitien,
¢’est le génois qui m'amuse plus que les

21 Siv., per l'accento messo dal Settecento fino al nostro secolo, sul “cattivo” toscano del Nostro, G. Folena, ‘L'esperienza

linguistica di Carlo Goldoni’, Liitalianc in Europa, 95 n. 23.

22 Ibid. 96 n. 25.
23 Ibid. 96 e n. 29.
24 220 de Roux.

25 Per F'uso di questo termine, v. ad es. 217 de Roux. Testimonianze per l'intercomprensione: premessa, Donne gelose (Pa-
perini): Questa dunque & una Commedia, che per piacere a quei tali che Ia lingua ed il costume nostro non hanno in prati-
ca, meriterebbe di essere in toscana intieramente tradotta; e se le frasi basse del popolo fossero in fiorentino ridotte,
potrebbone recar diletto a chi quelle pit1 di quest'altre ha in capo, Ma io ho voluto per or2 stamparla come fu da me fatta,
per non dispiacere a quei tall che cosi la bramnano, e dilettare alcuni altri che il linguaggio veneziano mediocremente inten-
dendo, se ne compiacciono non ostante, ed oltremodo lo gustano; a questo propesito ho avuto qualche lettera orba, senza
sottoscrizione, che mi rimproverava d'aver io in varie Commedie tradotto il Pantalone in toscano, desiderandosi dz chi mi
dava I'avviso, leggerlo nel naturale suo idioma, L'ecculto scrittore avra in questa mia [a risposta, e spero sara ora conten-
to, che della veneta lingua avra Iin questa Commedia non solo, ma nelle altre che seguono, un‘abbondante raccolta,

26 (..) et pour peuque I'on connaisse la langue italienne, on n‘aura pas beaucoup de peine 3 lire et 8 comprendre Je vénitien

comme le toscan, 221 de Roux.
27 354 de Roux.
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a_utrgs.‘ Dieu (disent les Italiens) avoit as-
signe a chaque nation son langage; il
avoit oublié les Génois; ils en composée-
rent un a leur fantaisie, qui sent encore la
confusion des langues de la Tour de Ba-
bel; mais c’est ceiui de ma femme et je
I'entends et je le parle assez bien.
J'avois occasion autrefois de le parler fré-
quemment avec un Génois de mes amis,
que des circonstances ont éloigné de Pa-
ris; je n’ai plus le plaisir de m’entretenir
avec lui, mais j’ai celui de diner trés sou-
vent chez son épouse.?®

Sono ugualmente interessanti an-
che le osservazioni sui torinesi:
L_es Turinois sont fort honnétes et fort po-
lis; ils tiennent beaucoup aux moeurs et
aux usages des Frangois; ils en parient la
langue familiérement et, voyant arriver
chez eux un Milanois, un Vénitien ou un

Génois, ils ont I'habitude de dire: c’est un
Italien.®®

Goldoni utilizza anche termini lom-
bardi come nel caso di di garbo. L'o-
rigine di questa espressione viene
definita dallo stesso autore come
segue: Io /a voglio (= la protagoni-
sta) una Donna accorta, che i Lom-
bardi volgarmente chiamano Donna
di garbo®®; ..lombardamente...3!.

Familiarizzatici, alla luce di questi
passi, con la sensibilitd linguistica
del Nostro, sara interessante con-
frontare le testimonianze citate con i
testi goldoniani.

3. Le lingue utilizzate da Goldo-
ni

Negli anni 1729-1776%, Goldoni
produsse non meno di cinquantasei

28 352 de Roux.
29 238 de Roux.
30 46 Geron.

31 Ibid. 47.

lavori teatrali, tra canovacci, inter-
mezzi, tragicommedie, tragedie e
commedie. Le tragedie e le tragi-
commedie sono in italiano, parte dei
personaggi degli intermezzi e delle
commedie parlano in veneziano o in
bergamasco (nel caso di Arlecchino
e di Brighella), quelli nobili o comun-
que di classe sociale alta in italiano.
Infine, certe commedie sono intera-
mente in veneziano. Il Nostro pro-
f:lusse una sola commedia originale
in francese, il gia citato Bourru bien-
faisant, la traduzione del romanzo di
M™® Riccoboni e le proprie Mémoi-
res.

In quanto segue, per ragioni di
spazio, ci limiteremo ai dialetti ita-
liani utilizzati dal Nostro, e in parti-
colare faremo riferimento al vene-
ziano, lasciando da parte il francese
e l'italiano letterario.

3.1. I/ veneziano

Com’e noto, i dialetti romanzi della
penisola italiana si articolano in
quattro grandi famiglie: in primo
luogo, quelli settentrionali, tra cui i
dialetti veneti, quelli lombardi e
quelli piemontesi, il friulano, il ro-
mancio, il ladino; poi, quelli cen-
tro-meridionali ed infine il toscano.
Il veneto conosce quattro varianti
principali (padovana, veneziana,
quella parlata nei territori di Treviso,
Feltre e Belluno, e il veronese, o ve-

32 La prima commedia interamente scritta fu La donna di garbo (1743)
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neto occidentale) conservate fino ai
nostri giorni*>. Com’é noto, si ricol-
lega alle lingue romanze occidentali,
cosi per la sonorizzazione deile con-
sonanti sorde intervocaliche come
per lo scempiamento delle gemina
te3*. Inoltre condivide con gli altri
dialetti galloitalici fenomeni come lo
sviluppo di

/Kl - JLi7 — |

/9] — VKT —
come in clavis it. chiave, ven.
/tja:ve/, clamare it. chiamare, ven.
/tjamar/, *voleam diventa voggia e
per la riduzione /k,al —= [s,z/
/ /e,i/, centum — Venez. sento.
1l veneziano poi si articola in due di-
stinte varietd, quella della citta e
quella della terraferma. :

Documentato diplomaticamente
dal 1253%, il veneziano aveva una
salda posizione di lingua di teatro
(non scritta) nella Venezia del Set-
tecento, come testimonia anche il
Nostro.3® Oitre ad essere una lingua
di comunicazione orale per tutte le
funzioni sociali (per i contesti, v. so-
pra), era anche utilizzata a scopi
strettamente letterari, ad es. dal
poeta Giorgio Baffo.*’

La grafia goldoniana é stata stu-
diata dal Brosig®®. Questo studioso
ne rileva certe incoerenze, quali
consonanti doppie antifonetiche
(putta invece del fonetico puta) e la

[ ——

grafia ch invece del fonetico ¢ (vec-
chia invece di vecia). Queste carat-
teristiche sono presenti in misura
pil 0 meno grande in tutti i docu-
menti redatti in volgare veneziano
in diverse epoche®, come osserva
anche il Folena®.

Nei limiti di questo saggio, rileve-
remo certe caratteristiche morfosin-
tattiche di particolare importanza
nel veneziano di Goldoni.

Notiamo in primo luogo la prepo-
sizione int + articolo indeterminati-
vo/determinativo:*!

La putta onorata 1.13 (1748, Bettina)
In tel nostro matrimonic no la gh'ha da
intrar né poco, né assae.

Le donne curiose, 2.14 (1753,
Pantalone)

Mi no gh’ho altra premura, che de véder
in te la nostra compagnia zente oneste,
de buon cuor, amorosa, che in t'una
occasion sappia soccorrer un amigo.

E noto che tutti i dialetti settentrio-
nali attuali hanno dei casi di prono-
me soggetto obbligatorio e di carat-
tere clitico®?. Nella lingua di Goldoni
vale quanto detto ad es. per il pado-
vano attuale: obbligatori i pronomi
clitici soggetto per la 2° persona sin-
golare, per la 3° persona singolare e
per la 3% persona plurale.

Ad es.

Donne gelose 1.1

la compatissa

cossa diselal

quando la fala novizza so siora nezza?

Xela so fiozza quella bella putta?
No vustuy, fia, che te voggia ben?
Tutte le prime recite le xe soe.
ela la lo lassa andar

Vediamo che nelle persone citate il
clitico c’e sempre*® anche quando &
pre_sente un sostantivo o pronome
tqmco soggetto (quando la fala no-
Vizza? ela la lo lassa andar).

. Quando il soggetto e posposto, il
clitico & presente ugualmente:
1.2. le vol che i spenda i omeni**

I_el\vuple che li [soldi] spendano,
cioe gli uomini’

N_eIIa morfologia del verbo, il vene-
ziano del Goldoni presenta, com’e
normale, il condizionale derivato
dall'infinito + habere al perfetto: vo-
rave, serave ‘vorrei, sarei’ accanto
al condizionale in -ia proveniente
dall'infinito + habebam, vorria, se-
riq. Queste due forme, delle quali la
prima & scomparsa dal veneziano

45 i
aFtuaIe , POSsono apparire a poca
distanza:

Donne gelose 1.6

El xe segL‘xro_, ghe ziogherave la testa ‘[Il
numlero] € sicuro, ci giocherei la testa’
S_u I’8 ghe zogheria |la camisa ‘Sull'8 ci
giocherei la camicia’

Donr_7e de casa soa 2.10 (1755; Tonino)
Baétlana. doverave averme inteso ben;
G_h ho dito che Ia vegna. Gnancora no Ia
vien?

Lg m'ha fatto dei moti, ma mi non ho ca-
pio,

Lq clioveria vegnir. Gnanca se el fusse un
mio!

Almanco che Checchina vegni
nisse
baicon; ° 2 quel

Vorave almanco dirghe chi son e chi no
son.
Le altre forme del condizionale pro-
vengono sia dall’'uno, sia dall‘altro
paradigma mescolato con l'imper-
fetto del congiuntivo?®:

Donne gelose 1.6

(Lugrezia) De quanto i j Zi
| vorressi zi ?
‘vorreste’ ogar

La coniugazione interrogativa &
molto caratteristica:

(con pronomi clitici)

magno magnio?

(ti/te magni) magnastu?

el, la magna magne/o, magnela?
Magngmo magnemjo?

Magné magneu?

li, le magna magne/i, magnele?

E da notare che la forma interrogati-
va della 2° p. sg. evidenzia ancora
oggi I's della coniugazione latina a
dlfzerenza ad es. del vicino padova-
no*’. La forma in -io della 1a p. pl. &
ormai passata, sostituita da -o (ma-
gnemo?); lo stesso vale per la 22 p.
pl. in -u (da vu, forma tonica del
pronome), sostituita da -o (ma-
gneo)®,

Il congiuntivo presente della pri-
ma coniugazione si caratterizza per
Ia_somiglianza con l'indicativo: Siora
Giulia, xe ora che ghe leva l'incomo-
do (Donne gelose 1.3); Ma pussibile
ch’e Baseggio me lassa? (ibid. 1.5);
Vélela parlar ela, o vélela che par/é

33 A. Zambon, ‘Le caratteristiche essenziali dei dialetti veneti’, M, Cortelazzo, Guida ai dialetti veneti [1]. Padova 1979,
14-15; per la divisione dialettale, siveda ad es. L. Renzi, Nuova introduzione alla filologia romanza. Bologna 1985 (1992),

tav. VIL. 43 Adifferenza del
34 Ibid. 15. _ o o 16. el padovano moderno, dove la presenza del clitico in questo caso & facoltati incs ;
35 A Stussi, ed. Testi veneziani del Duecento e dei primi del Trecento. Pisa 1965. 44 DI nuovo a differenza del pad ‘ ivo, v. Beninca - Vanelli, ‘Appunti’
36 Ad es. Le Putte de Castello che ispird la Putta onorata del Goldoni, 217 de Roux. 45 Zam ovarno moderno, ibid. 17.
37 Per le sue poesie, di contenuti filacofico-social-moralistico-pornografici, v. 'edizione di P. del Negro (Milano 1991). netomeﬁasﬁﬂﬁg?rgg:czf?[ negli anni Quaranta era ancora viva nel milanese, nel veneto st

' 8 4 0 istri -
38 V. sopra. 46 Secondo Rohifs 2.392-394 (Bern 1;41:9erte altre regioni del Settentrione. ' istriano, nella marca ve

\ " . ¢ ica?’ i i di ] i - - -
39 M. Cortelazzo, ‘1l veneziano, lingua ufficiale della Repubblica?’, Guida ai dialetti veneti 4. Padova 1982, 68-69. vo imperfetto: vorave, vorressi, VGF&VBE: lcgmg;gaﬂgﬁma ilisigmuente ?arradigrna, oot [Wienzs del conant "
N A ve; infinito + habebam invece vorria, vorressi, i

, 55, Vorria,

40 ‘L'esperienza’ 97 n. 33. Vi % fres
41 G. Rohlfs, Historische Grammatik der italienischen Sprache und ihrer Mundarten 3. Bern 1854, 113-114: deriva da intus a7 v_og?nis::;’r_ ‘:f’ rese, vorria (invece del tutto regolare vorria, vorria, vorria, vorri n q

(cfr. francese dans). Formazioni con int sono attestate in tutti | dialetti della penisola; nel Mezzogiorno combinate con ad, il facevaa;:rlglt':rll,t?untl 18. Il friulano conserva anche nelle forme non a.ﬁger;':;%'a;ﬂmf’ ;ﬂll.lna}i

ico veneziano, v. Rohifs 2.288. — I| F i e I's della 2

! 288, olena rileva I'

ad es. salern, nda lu muru ‘nel muro’. 5 : 3
47 o s © L Vanelll, ‘Appunti di sintassi veneta’, Guida ai dialetti veneti 4. Padova 1962, 13 n. 3. as %;E.,‘L’;‘ﬁ“z'f’a“ef izzato dalla frequenza delle formule tipo avete voi..?

L ative p., v. Zambon 17,
_[nﬂuf_enza dei clitici veneziani arlche nell'italiano
€& egli venuto? (*L'esperienza’ 101).
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oy

mi (Arlecchino, ibid. 1.8); De quan-
to voleu che zioghemo sta cinquina
(ibid. 1.6); Vbi che me parlé schietto
(Donne de casa s0a 1.7, 1755);
Voggio che andé (ibid. 2.1)%.

Solo la 22 p. sg., estremamente
rara nel corpus (tranne nella forma
interrogativa), si differenzia: zio-
ghi®®.

£ nota l'assenza del passato re-
moto nel veneziano attuale (e nella
maggior parte dei dialetti settentrio-
nali), che vale anche per la lingua di
Goldoni. Viene utilizzato il passato
prossimo, formato come in italiano.
Per i participi, si nota la celebre for-
mazione in -esto:*!

putts onorata 1.16 (Bettina)

Se avesse volesto, saria un pezzo che sa-
ria maridada

Donne de casa soa 3.1 (Bettina)

Mio barba, poveretto

No l'averia volesto gnanca che fasse un
letto

Ma mi far sempre in casa qualcossa m'ha
piasesto

Il verbo ausiliare utilizzato con il
pronome riflessivo sembra variare:

Donne gelose 1.6
(Lugrezia) me son insunia del sangue
(Boldo) V'aveu insunia campanieli*2.

3.2. Il bolognese

Il bolognese caratterizzava nella
Commedia dell’Arte, per ragioni ov-
vie, la maschera del Dottore. Nelle
prime commedie goldoniane il Dot~
tore parla in questo dialetto, mentre

ﬁ-iﬁ-——f—i,

dopo l'edizione Bettinelli queste par-
ti furono trascritte in italiano, per
poi essere rese ex tempore in bolo-
gnese dall'attore.™

3.3. Il bergamasco

Nella Commedia dell’Arte, il berga-
masco I'idioma di Arlecchino e di Bri-
ghella, i due zanni; gia dai tempi de
1] servitore di due padroni fu abba-
stanza venezianizzato“. Nelle Don-
ne gelose, del 1752, Arlecchino si
esprime con pochi tratti bergama-
schi:
1.8 Sior si, anzi per guesto. La mia pre-
mura I'& che la me voia ben a mi, € no
m‘importa che la voia ben a un altro. Nu
altri fachini, che pratichemo in certe case
ricche, vedemo tutto, savemo come la va,
bisogna contentarse de quel che se pol.
Lo fa un lustrissimo, & no lo pol far un fa-
chin?
Qui, infatti, la sola caratteristica di-
stintiva & la forma voia invece della
veneziana voggia, italiano voglia.

3.4. Litaliano

1l saggio di Folena (v. sopra n. 16)
mette in evidenza il carattere non ri-
goristico dell’italiano del Goldoni,
per questo criticato dagli avversari
(v. sopra). Venezianismi tipici sono
per esempio la predilezione per la
presenza del pronome soggetto in
frasi interrogative come

La vedova scaltra 1.4 (1748, Rosaura)
Ma dimmi, per essere stata tutta la notte
al ballo, sono io di cattivo colore? (venez.
songio...

49 L. Canepari, Lingua jtaliana nel Veneto?. Venezia 1986, 99, rileva Finflusso di questa caratteristica sull’italiano regionale

del Veneto.
50 Rohlfs 2.346.
51 Rohifs 2.424-425.

52 L‘uso del verbo avere, generalizzato nel veneto moderno, caratterizza in questo caso anche Vitaliano regionale veneto, V-

Canepari 98.

53 G. Folena, "Il linguaggio del Goldoni’, Litaliano 144 n. 9.

54 Folena, ‘Linguaggio’ 141.
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E anche interessante costatare che
I'edizione Bettinelli (1750) comporti
la forma tipicamente settentrionale
de’ scolari (v. sopra n. 6), poi cor-
retta in degli scolari nell’edizione Pa-
squali (1761). Folena colse molto
bg‘ne I'importanza di questo italiano
gia interregionale, colloquiale —
contradictio in terminis — per lo svi-
luppo della lingua. Un‘illustrazione
eloquente ne &, ad esempio, il dialo-
go tra Ottavio, Rosaura e Beatrice,

atto II, sc. VI delle Donne curi
0s
(1753). )

4. Conclusione

Carlo Gpldoni consacro la dignita
letteraria del proprio dialetto nativo,

JETTENTRIONE n. 10 ¢ anno 1998

il veneziano, il cui stato settecente-
fco .registrc‘a nelle sue commedie
n_a2|onali”. Inoltre, contribui allo
sviluppo dell'italiano lingua parlata
con I'agile colloquialita dei dialoghi
in quella lingua.

. Aspetti non trattati qui, quali la
ricchezza del lessico veneziano op-
pure le sorprendenti sfumature del
suo francese, sono stati sottolineati
nella sintesi del Folena. Mancano
ancora studi puntuali su questo te-
soro linguistico, contenuto nelle
commedie di Goldoni, insigne rap-
presentante dell’'Europa dei lumi
della sua multilingualita trasversale.’
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Calogero Carlo Lo Re

RE DI
LA RIFLESSIONE SUL DOLO
LARS GUSTAFSSON: NOTE A MARGINE

i stra vita a voi? dimmi: ove tende /
e bres Valﬁ!/taée:isr;%ri:;;lé}art\ggé ;{:?ezghierel bianco, infermo, / mezzo ve-l
it scio in su le spalle, / per montagna e per v!ztlle, /ge[jgis‘,js;
i ed alta rena, e fratte, / al vento, alla tempesta, e qyando aw;mpa / orifsj,e ;:G e
ac%m’ o " corre, anela, / varca torrenti e stagni, / cade, nsqrge, e piu ol
g s w:'o risto;'o / Ia;:ero, sanguinoso; infin ch'arriva/ ;ola dO\{e lavia /t?bna °
fretta,lsen29 DOfS volto: / ;bisso orrido, immenso, / oV'ei precxplt_andp, |! tutto °'| S.Ci_
y tan'to o ale ] ela vi-ta mortale. / Nasce I'uomo a fatica, / ed & rischio di morte i n'? -
g taleéaee tormento / per prima cosa; e in sul principio_ stessol/ la ma:?:'lfri |"20_
mte;:: ;’ ’;i ‘:.—Z\:]adgz consolare dell'esser nato. / Poi crég c(efsci:-ell';c::c:J ;ge?z, c/olnL;rc]:?afloil o
i iasi fa g ]
i purserﬁ?reéf sc\?gn?::::tll'ae ?fogeﬂi;c;iigist;i :‘l dur;J? Intatta luna, tale‘/ elo tstato
D :lrt?al non sei f!e forse del mio dir poco ti cale. / Pur tu,_ sollqga, etfom?l
moﬂalg. 4 Magu g‘ ensosa sei 'tu forse intendi, / questo viver terreno, / il _patll:r n;:z e,rir
Deregrma, / d _e. / Ehe sia ques’to morir, questo supremo / scololar del sembtar‘xj:s, » mp:m;
P venl meno / ad ogni usata, amante compagnia. [...]_Spessq qu.an ot i
dalia te(ra, € Vénlrm deserto piano, / che, in suo giro lontano, al qel_coqﬁna, / ov;rertc“e ?
frtﬁaar gcgesé;;?:tfasglgiirmi viaggiando a mano a mano; / & q#aqu Tlr':ainec:;ﬁla;?;fg:di? in;-i-
i nsando: /a che che tante facelle? / che fa ar.la infinita, 2
g;fc:g iljrg:l? l(j:‘l:':le vuol dir questa / solitudine immensa? ed io che sono?»

questo vagar mio breve,_ J
stito e scalzo, / con gravissimo fa

Verg

(Giacomo Leopardi, Canto notturno di un pastore errante dell’Asia, 1830)

«Nel lOlIdO dl Og“l essere umano ce ur e“lg”la nero come la T Otte. Lo scuro de"a pUpI"a

i io stesso dell‘universo. _ - S
gc‘:lao"cglr{r:(; ?nistero I'uomo assume grandezza e chiarezza sufficienti. Solo un‘a polog

mistica gli rende giustizia»

(Lars Gustafsson, Morte di un apicultore, 1978)

L'intera opera del filosofo, scrittore
oeta svedese Lars Gustafsson !
?Vapsterés, 1936) appare segnata sul mistero del dolore.

tissima cifra stilistica che contrad.di-
stingue la sua prosa, intense pagine

dalla meditazione suII’umano_ SOff!'l-
re. A prescindere da alcuni d/v.ert/s-
sement (come, ad esempio, il gu-
stosissimo I/ Tennis, Strindberg e
l'elefante'), Gustafsson crea, nellal-

1
Norstedts, Stockholm, 1977).

Il problema della morte — e dglla
morte per cancro, novecentesco in-
cubo dal quale 'umanita pare anco-
ra ben lontana dal poter uscire — €,
ad esempio in Morte di un apiculto-

Lt . rg e, Guid i r i i Tenni a: en berdttelse,
Cfr. Lars Gustafsson I Tennis, Strindberg e l'elefante, Guida, Napoli, 1991 (t ad. it. di Te nlsspelam n
. r 2
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re,? affrontato con sensibilita e deli-
catezza estreme che nulla tolgono al
crudo realismo della narrazione. Pur
nella serieta del suo argomentare,
Gustafsson & /ieve quando parla del-
la morte e della sofferenza. Intrec-
ciando il tema del soffrire — dolore
fisico — con quello della solitudine —
ben piu terribile dolore morale —
egli disegna uno spaccato di umani-
ta che dovrebbe indurci a riflettere
sui molti womini invisibili che vivono
ai margini della nostra societa (« Pa-
re che alcuni [...] vivano soltanto per
visitare ospedali. Non vi si trovano
affatto male. La malattia conferisce
loro una identita.* Questo vale so-
prattutto per alcuni dei pili anziani e
semplici. La malattia motiva un inte-
resse nei loro confronti che mai nes-
suno ha loro rivolto quand’erano sa-
ni»*).

Resta da chiedersi, sembra sug-
gerirci Gustafsson, che mondo mai
sia quello in cui I'identita & data dalla
sofferenza, che mondo mai sia quel-
lo dove un vecchio per poter dire jo
— e sentirsi dire tu — deve necessa-
riamente attendere I'approssimarsi
della fine.

Resta da chiedersi il perché della
sofferenza, di quella del singolo —
come fa Lars Lennart® («Mi doman-
do che cosa sia mai questo “Ufficio
Informazioni”. Mi figuro un ufficio in
grado di dare risposta a tutte le do-
mande: Perché proprio i0o? Perché
proprio io mortale? Perché proprio io

1978).
Corsivo nostro.
Ibidem, pp. 30-31.

v b w N

questa sofferenza? Perché proprio io
una cosa sola con questa sofferen-
za? Perché proprio io una cosa sola
con qualcuno che prova questa sof-
ferenza? Perché...»®) — come di quel
dolore universale (la lacerazione
che si prova nel sapere del coinvol-
gimento in una strage di bambini,
ad esempio, o lo sgomento al pen-
siero dei reparti di oncologia pedia-
trica o di un inferno in terra come [j-
stituto Cottolengo di Torino) che so-
lo i pit cinici non sentono come pro-
prio.

Ed alla fine lo sconforto, la dispe-
razione di Lars Lennart dinanzi alla
risposta non trovata, non raggiunta:
«Vomito tutta notte. Ultimo giorno
di aprile. Macchie sulla pelle degli
avambracci. Larghe macchie scure.

Mi & venuto in mente quanto sja
ridicola I'idea del suicidio.

Non esiste proprio alcuna via di
scampo. Noi siamo completamente
immersi nella realta, nella storia,
nella nostra biologia. La possibilita
di immaginarsi la propria morte si
fonda su un malinteso linguistico.
Pid 0o meno come la possibilitd di
chiamare se stessi “tu”. O Ia possibi-
lita di chiamare se stessi con un no-
me.

Il nero della pupilla & identico al
nero fra le galassie.” [...]

Quel che adesso mi sta succe-
dendo é ripugnante, detestabile e
avvilente, e nessuno mi convincera
ad accettarlo o potrd persuadermi

Cfr. Lars Gustafsson, Morte di un apicultore, Iperborea, Milano, 1989 (trad. it. di En biodlares déd, Norstedts, Stockhoim,

Una curiosita: il protagonista di Morte di un apicultore — il quarantenne Lars Lennart Westin, maestro divorziato in pen-

sione — oltre ad avere lo stesso nome di battesimo, ha nel romanzo la medesima data di nascita — 17 maggio 1936 — del

Ibidem, pp. 173-174.
Corsivo nostro.

N

suo creatore artistico. La voluta singolarita si ripete anche in altre opere di Gustafsson,
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che in qualche modo sia per me un
bene. .

E orribile essere consegnati a una
sofferenza cieca ed idiota, al vomito,
a misteriose decomposizioni inte{-
ne, stupide e insolenti quale ne sia
la loro spiegazione.

L’eresia pill comune consiste nel
negare |'esistenza diun diq che ci ha
creati. Un’eresia molto piu mteres—.
sante & pensare che forse un\dlo ci
ha creati, e poi dire che non v'e alcu—‘
na ragione perché il suo operato ci
faccia impressione, E tanto meno Ci
veda riconoscenti. _

Se esiste un dio & nostro compito
dire no [...]

Io, io, io, io ... dopo quattro'volte
soltanto, una parola priva di sern-
so».® _

In un altro romanzo, Il pomerig-
gio di un piastrellista,” in assoluto
una fra le piu belle prove dello scrit-
tore svedese, il Gustafsson prosato-
re rende quasi palpabile la dolente
solitudine di chi sopravvive al part-
ner. La vedovanza del protagonis?a,
\a tristezza (parola che qui intendla-_
mo usare nell’Aquinate accezione di
desiderio di un bene assente) diuna
incalzante vecchiaia che coglie ;en-
za la compagna con la quale si §a-
rebbe desiderato/sperato invecchia-

re sono i cardini del romanzo. La la-
cerazione di Torsten, le sue — come
sottolinea Carmen Giorgetti Cima —
«considerazioni sull‘essenza co.n.-
traddittoria del mondo»*° annichll!-
scono il lettore, facendogli realisti-
camente constatare che il gel.o che:
attanaglia il cuore del piastrellista di

8  Ibidem, pp- 176, 179-180.

ﬁ‘f‘?‘

Uppsala prima o poi — t_ra‘nne Pocl_’n
rari fortunati casi — colpira tutti non'.

Scrive Ingmar Bergman sull’uni-
cita del legame con la propria com-
pagna: «Il dio vaga sulla terra tra-
vestito per esaminare la sua crea-
zione. Una fredda sera di prima.vera_
arriva ad una cadente fattoria ai
margini di un paese, abitata soltan-
to da un vecchio contadino e da sua
moglie. Gli offrono la cena ed un Ifat-
to per la notte. Il mattino su.ccesswo
il dio riprende il suo cammino dop_o
che i vecchi hanno espresso un desn-.
derio: non vogliono che la morte _||
separi. 1l dio esaudisce il loro desi-
derio trasformandoli in un albero
immenso.

Mia moglie ed io viviamo 'uno ac-
canto all’altra. Uno pensa € I'altra ri-
sponde, o viceversa. Non_hq fqn:nule
per descrivere la nostra |nt|m|ta.

Un problema & insolubfle_: un
giorno cadra la scure e Ci d|v1dera‘.
Nessun dio benevolo ci trasformera
in un unico albero. Ho il talento
d’immaginarmi la maggior .part_e
delle situazioni della vita: lascio agi-
re la mia intuizione, la mia fantasia,
i sentimenti giusti fluiscono, danno
colori e profondita.

Eppure mi manca il mezzo per
immaginarmi l'istante della gepara}-
zione. Siccome non posso he voglio
immaginarmi un‘altra vita, una gor-
ta di vita dall’altra parte del confine,
la prospettiva & agghiacciantg. Ven-
go trasformato da qualcuno in nes-
suno. Questo nessuno non con§er\{a
nemmeno la memoria di un‘intimita.

Mi sembra d'intuire quel che m'a-

9 Cfr. Lars Gu n ] !l n plas roor i I i i ittares eftermit g,
Li Gustafsso Hp mer'ggfc di ul pi lista, Ipel borea, ilano, 1992 (t ad. it. di En kakelsatt
. ] trellis M idda

Natur och Kultur, Stockholm, 1991).
10 Ibidem, p- 8.
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spetta».!!

E Torsten subito intuisce alla
morte della moglie — per tacere di
quella del figlio — quel che lo aspet-
ta. Quasi a conferma delle riflessioni
del maestro svedese, in Gustafsson
nessun dio benevolo trasforma in un
solo albero il kakelséttare e la mo-
glie morta. Rimasto asso/utamente
solo, il futuro di Torsten € ai margini
dell’esistenza, nell’attesa che anche
per lui venga il momento dell’unica
pace ormai possibile in quel trasci-
narsi del destino.?

A titolo del tutto personale, sot-
tolineiamo come chi scrive preferi-
sca sperare in un Dio benevolo, la
cui esistenza non lasci cadere nel
nihil cio che qui & stato, in primis gli
amori e gli affetti. Da una siffatta
gelida prospettiva, per dirla con Hei-
degger, solo un Dio ci puo salvare.

Il pomeriggio di un piastrellista

appare possentemente radicato nel-
la tradizione filosofico-letteraria
nordica.'® Nota la compianta Ludo-
vica Koch come nella mitopoiesi
scandinava — e, a seguire, nelle al-
tre manifestazioni dello spirito, dalle
arti figurative, alla letteratura, alla
moderna cinematografia, aggiun-
giamo noi — «per qualche strada, ad
avere la meglio finisce sempre il Di-
sordine [...] I'Ordine stesso lavora
alacremente a una sua dissoluzione
dall'interno. Il cosmo fisico € minac-
ciato: il sole & inseguito da un lupo
che lo divorera, uno “sconfinato in-
verno” & alle porte (fimbulvetr). E
|'asse stesso che regge i mondi, il

frassino Yggdrasill, soffre indicibili

dolori, roso com’é nelle radici e nei

rami, attaccato dalla putredine nel

tronco [...] "Il mondo ha fretta” (is

on ofste), dira il vescovo Wulfstan,
“e corre alla sua fine”».* Come I'Ed-

11

12

13

14

Ingmar Bergman, Lanterna magica, Garzanti, Milano 1990, p. 238 (trad. it. di Laterna magica, Norstedts, Stockholm,

1987). U racconto del dio viandante — parafrasi della narrazione di Ovidio su Filemone e Bauci — era originariamente in-

serito in un lungo soggetto cinematografico, dal titolo Amore senza amanti, dedicato alla vita nella Germania occidentale.

Dal progetto naufragato sorse un film per la televisione, Un mondo di marionette (Aus dem leben der marionetten, Repub-

blica Federale di Germania, 1979-1980), molto amato dall’autore, ma che non ebbe un grosso successo.

Tempo prima — fra Morte di un apicultore e Il pomeriggio di un piastrellista intercorrono circa tredici anni — Gustafsson,

attraverso il taccuino di Lars Lennart, cosi rifletteva sulla solitudine: «Prendiamo I'inquietudine erotica (che adesso sta per
farsi viva di nuovo quanto pill i dolori nel ventre si attenuano), quella fame sorda, oscura, quella sensazione di qualcosa
che manca che ci perseguita praticamente ogni attimo di veglia e di sonno della nostra esistenza.

Che cos’e? E la possibilita dell’amore dentro il nostro corpo. La presenza, la possibile presenza di un‘altra persona.
L'avvilente, costante memento che la solitudine & una condizione impossibile, che una cosa come un essere umano solo
non puo esistere.

Che la parola “io” & il vocabolo pi0 assurdo della nostra lingua. Il punto vuoto del linguaggio.

(Cosi come un centro & sempre necessariamente vuoto.)» (Lars Gustafsson, Morte di un apicultore, cit., p. 135).

La mitologia, I2 letteratura, I'arte e la cinematografia scandinave si sono molto spesso fecondamente confrontate col pro-
blema del male e del dolore. Per limitarcl a questo secolo, oltre alla riflessione In merito di Gustafsson, si vedano molte
delle opere di Stig Dagerman (in particolare VArt behov av trést, Norstedts, Stockholm, 1952, trad. it., I/ nostro bisogno di
consolazione, Iperborea, Milano, 1991), Par Fabian Lagerkvist — del quale si consiglia caldamente la lettura di Bédeln,
Bonniers, Stockholm, 1933 (trad. it., I/ Boia, Iperborea, Milano, 1997) e Det besegrade livet, Bonniers, Stockholm, 1927
(trad. it., La mia parola é no, Iperborea, Milano, 1998) — ed Ingmar Bergman. Di rara sensibilitd & il lungometraggio di
Hans Alfredsson, Den enfaldige mirdaren (The Simple-minded murderer), Svezia, 1983.

Sui concetti di male e dolore innocente, di estremo interesse & una trasmissione della terza rete della televisione di Stato
italiana (Che cos‘é il male, puntata de I/ Grillo andata in onda il 2 febbraio 1998), nella quale Sergio Givone — dietro solle-
citazione di un gruppo di studenti — ha sviluppato tutta una serie di riflessioni che, incidentalmente, appaiono essenziali
per la comprensione dell’opera di Gustafsson. Del programma esiste una accurata trascrizione. Si segnalano inoltre alcu-
ne opere di quello che probabilmente & il pi' grande scrittore del Novecento, il francese Louis-Ferdinand Céline: La vie et
l'oeuvre de Philippe Ignace Semmelweis, Simon, Paris, 1924 (trad. it., I/ dottor Semmelweis, Adelphi, Milano,
1975-1991, con il saggio di Guido Ceronetti Semmelweis, Céline e la morte), Voyage au bout de la nuit, Denoél et Steele,
Paris, 1932 (trad. it., Viaggio al termine della notte, Corbaccio-Dall'Qglio, Milano, 1933-1962-1992) e Mort & crédit, De-
noél et Steele, Paris, 1936 (trad. it., Morte a credito, Garzanti, Milano, 1964-1981-1992, con un Saggio critico di Carlo Bo
e la traduzione del poeta Giorglo Caproni). Sull’'opera di Céline, la cui ricerca di fondo — prescindendo ovviamente dal si-
derale iato stilistico e Ideologico che separa i due scrittori — tanti punti di contatto sembra avere in comune con quella di
Gustafsson, si segnala il fondamentale saggio di Maurizio Gracceva, Le parole e la morte. L'enigma Céline, Pellicani, Ro-
ma, 1999. E infine doveroso rimandare al recente saggio di Virgilio Melchiorre Al di /3 dell'vitimo, Vita e Pensiero, Milano,
1998, pregnante lavoro sulla cognizone della morte e sulla questione del suo senso.
Ludovica Koch, Al di qua o al di la dell'umano. Studi e esperienze di letteratura (a cura di Gian Carlo Roscioni), Donzelli,
Roma, 1997, p. 79 (testo n. 6, «Beowulif», pp. 73-98, gia pubblicato come Introduzione a Beowulf, Einaudi, Torino, 1987).
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da poetica dell’islandese Snorri
Sturluson riflette «un disegno tragi-
camente pessimistico che anticipa,
nella storia umana, il mito dell’apo-
calisse»,*® cosi il piastrellista Tor-
sten & immerso in un radicale disin-
canto che lo lascia nudo di fronte al
failimento della sua esistenza — an-
ticipato da Gustafsson con un eser-
go sartriano di rara incisivita — sen-
za speranza alcuna in un futuro mi-
nimamente sopportabile: «Non &
forse vero — sottolinea Carmen
Giorgetti Cima — che la vita & sem-
pre, in breve, un lento declinare da
un certo ordine a un disordine sem-
pre pill accentuato?».'® Si chiede
Torsten: «Esisteva una vita che si
potesse dire migliorata col passare
del tempo? Non era forse vero che le
cattive abitudini diventavano sem-
pre piu radicate, i compromessi piu
vischiosi, le incoerenze pill grandi?
Non era, in poche parole, la vita un
costante e lento declino da un certo
ordine a un sempre crescente disor-
dine? [...] Si trattava semplicemente
[...] di ripartire dal punto in cui tutto
era cominciato ad andar storto. (Se
fosse possibile capire dove era co-
minciato ad andar storto era ovvia-
mente un’altra questione)».17 Ma
ormai per I'anziano piastrellista «la
vita era quello che era, e diventava
quel che diventava. E nemmeno era
possibile tornare indietro a riparare.
La miseria dell’esistere».®
Da un lato il desiderio, la ricerca
dell’ordine (Torsten «era anche pro-

fondamente convinto che il mondo
dev’essere contraddittorio, per po-
ter funzionare. Era nella sua natura,
semplicemente. E nessun altro
mondo era pensabile all'infuori di
questo, con tutte le sue contraddi-
zioni. In Torsten, si potrebbe forse
dire, si svolgeva una continua lotta
fra ordine e disordine, in cui il disor-
dine vinceva quasi sempre, ma la
speranza di un ordine rimaneva in-
tatta»?®), dall’altro l'amarissima
constatazione che forse la dispera-
zione & «l‘unica cosa che gli esseri
umani hanno veramente in comune.
Tutto il resto & accidentale, e pud
svanire in qualsiasi momento».?°
Il giovane Torsten aveva amato
fotografare, tentare di catturare vi-
si, luoghi, disastri automobilistici,
quasi a voler trattenere la vita
(«Che cosa in realta aveva voluto
fissare sulla sua costosa pellicola?
La propria infelicita? La perdita del
padre? Un carico in viaggio verso
chissa dove, che non sarebbe mai
giunto alla meta?»*!). 1l pensionato
Torsten non si aspetta nuil‘altro che
la fine di una spaventosa precarieta,
fine che (il romanzo € volutamente
incompiuto, tronco) probabilmente
lo coglierda — appunto nel solco che
la Koch individua come precipuo
della poetica scandinava — in un
crescendo del disordine (simbolizza-
to dal banale errore che porta il pia-
strellista a lavorare una intera gior-
nata in un appartamento sbagliato,
dove nessuno aveva richiesto il suo

15 Ludovica Koch, op. cit., p. 197 (testo n. 15, Storie del crepuscolo, pp. 187-199, gia pubblicato col medesimo titolo in L2

Rivista dei libri, a. 111, n. 10, ottobre 1993).

16 Lars Gustafsson, Il pomeriggio di un piastrellista, cit., p. 8.

17 Ibidem, p. 42.
18 Ibidem, p. 67.
19 Ibidem, p. 128.
20 Ibidem, p. 110.
21 Ibidem, p. 129.
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intervento).

Ma l'opera di Gustafsson sulla
quale qui pil vogliamo puntare la
nostra attenzione & il racconto breve
Un’sola nella regione di Magora,
contenuto nella raccolta Preparativi
di fuga®? del 1967.

«Tradizioni di provenienza diver-
sa e d'oscura interpretazione men-
z?onano un’isola di notevole esten-
sione, i cui abitanti si sarebbero vi-
cendevolmente annientati mossi da
orrore per la loro stessa natura, do-
pPo aver scoperto i fondamenti della
loro esistenza e i fini che Ia storia
aveva loro prescritto.

E gpche per noi, che non credia-
mo piu che la storia ci abbia pre-
scritto alcun fine, pud essere inte-

ressante prender nota di questa vi-
cenda».??

Questo l'incipit di Un‘isola nella
regione di Magora, racconto che — e
per la sua strutturazione, e per I'ef-
fetto emotivo che suscita nel lettore
— avvicina lo svedese Gustafsson
alle vette dell’argentino Borges, con
pagine di inquieta profondita, pre-
gne di mistero, nel senso che le teo-
logie cristiane danno a tale parola.

La narrazione prende spunto dal-
lo sbarco sull'isola di un mercantile
danese per rinnovare le scorte di ac-
qua potabile, nel maggio del 1880.
Un marinaio, allontanatosi acciden-
tfalmente dal resto del gruppo, viene
ritrovato in fin di vita due giorni do-
po. Pur nel suo stato di confusione
mentale, prima di morire per un
s_upposto avvelenamento da mercu-
rio, Justus Reinman — questo il no-

22 Cfr. Lars Gustafsson, Preparativi di fuga, lperborea, Milano

Stockholm, 1967).
23 Ibidem, p. 37. )

me dell'uomo di mare — riesce a
fornire un dettagliato resoconto di
quanto osservato nella parte interna
dell’isola e di quanto da lui ricostrui-
to in base ai resti archeologici sparsi
a testimoniare gli orrori di un passa-
to distante circa mezzo millennio.

Dal giornale di bordo sul quale &
stato annotato il resoconto di Rein-
man si pud effettivamente sapere
poco, ma oggi — prosegue Gustafs-
son nel suo gioco archeologico ad
incastri — gli studiosi hanno rico-
strui‘to i momenti della tragedia che
porto alla scomparsa degli abitanti
dell'isola e le relative motivazioni
che condussero allo scontro finale
databile non oltre il 1350. ’

. Nell'isola creata dall'immagina-
2{one di Gustafsson sorgevano in
pieno medioevo le cittd di Rohm e
Rehm, fiorenti centri commerciali,
ma completamente dipendenti dal-
I'esterno per la totale assenza di sa-
le. Per importare il vitale alimento,
una parte degli abitanti di Magora
era costretta ad estrarre metalli
preziosi da profonde miniere, a
str‘etto contatto con massiccie quan-
tita di mercurio, minerale che con-
dgnnava i malcapitati a deformazio-
ni e tumori che ne minavano I'esi-
stenza e ne rendevano insopporta-
b'ile il vivere («la meta della popola-
zione, per necessita vitale, doveva
essere indirizzata ad attivita che
inesorabilmente esigevano il loro
tributo sotto forma di perdita di ca-
pglli, distruzione dei globuli rossi, le-
sioni a funzioni cerebrali vitali e infi-
ne — una spaventosa decomposizio-

1991 (trad. it. di Forberedelser till flykt, Norstedts,
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— & in questa vita che si distnbuelz-r
scono punizioni e ricompensea*z
una vita passata, piu vera e reaie.
£ su questa concezione da\é\ég\:’io
unica che si basava la loro s'lu ttéria
i i La bizzarra 10
sione in caste. . °
degli eggtandar altro |r'\.on ngzedel
i i segna l'ingr de
cerimonia che e : |
defunto nell'aldila dove si llcogr:zpifne
i 'orribile rele ;
suo destino, € e zion®
i minatori altro '
nella casta dei o <
che la giusta condanna per cgrengge
commessi nella vera — prece
— esistenza.

. itkd de-
i di questa civilta
Molti aspetti di 4 grandiosa

ne»?"). o
Ma quel che piu appare ong_;mGau_
nella costruzione lettergzla‘ :lq s
£ lta tramite
stafsson & la sce : 2 |z e
i i abitanti di Mag
dalla nascita alcuni & ol
inati ad una tranqui
erano destinati a. : )
l—vaita da commerciantio da ag'm_co|to(|;|i
ed altri allinferno de!le mlmg:z a
mercurio. Tutto awemva_trarr'\lf > un
raggelante sorteggio: <<p|;:.CO(;Ii ;o"to
i di janti,
enti di lava tondegg / >
:jr: colore nero, | cosnddettl-eggtag_
dar, costituiscono la pit antica ttesr_la
mo;lianza della mostruosa lotte

li antichi :
ezzo della quaie 9 i ingolarmente
pir 'meiiz cercarono di risolvere un moniaca e sing
aborige

oot 3 er sem-
i ati a rimanere p
tto il resto  sono destin . o-
problema che metteva tutto il pre inesplicati. Della curiosa pr

spettiva rovesciata e del blzaz\?l:;z
peso metafisico che deve aver v
la struttura sociale presso qn’iclea
popolo possiamo solo farczusu
astratta e alquanto vaga».

in ombra. i
Questi eggtandar, a qu_anto nfjniti
distribuiti e
bra, una volta e munt
i forma di sole
vuoi del segno a .
giorno, vuoi di quello a forma diluna

. H - . N \I
della notte, segulvans ! m:rfErC: ::l- L'impatto di una tale societa cos
a esistenza
rante tutta la sua

: il
- ‘vica in caste con i
] E opinione unanime rad.calm?ntj dlv:;aglianza dei primi
G tolfnbat;;&ar che probabilmente messag‘?")_ c;i:t?ani deve essere sta-
che l'egg ' ; no predicatori fs-
i messo in ma — prosegue Gustafs
ia dalla nascita era _ evastante — P :
g:aneon ato, venisse ad avere un I’ZLS|0 ‘;‘(’): — e i dannati del sottosuolo (ci
terminante nella sua vita». \ tta la parafrasi da Franz Fa-
lo dete ' Magora di Gu- si perme o che aver reagito
Gli abitanti della nogconceZiO ne hon) non po;,rs]e coppio di violenza
veva nun imm . :
stafsson non a ro ne €° i onsiderazione
'oltretomba, ovve dinanzi alla tragica ¢ .
alcuna dell’oltretomba, cosba- din inutilita del loro sacrifi-
avevano una visione a ¥ g:r loro la  dellassoluta E}Utmr?aessaggio che to-
wiva: I tomba era io, dinanzi ad un
lorditiva: l'oltre tru- Cio o e non del
: reggtandar 1o s : jasi senso (S
vica SeEen mﬁf destinare al pa- gllevad&:::lssamente fondandolo, ma
mtzrjto SFL:::SI?o?maIe vita quotidia- iﬁo considerazione ci porterebbe
radiso | iVits N i oli e se-
. e attivita ; re di sec
na o all'inferno della I:cno"éia Rohm & troppoin 1a) al dolo
; ente -
estrattiva. «La g

; li di schiavitu.

imortit  cO1 € . : fred-
Renmm credeva: l'"r‘nfrgting 23: g(\i ora «E difficile figurarsi a mente
E il loro regno ael

24 Ibidem, p. 43.
25  Ibidem, pp. 41-42.
26 Ibidem, p. 49.
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da l'effetto che questo messaggio di
liberta e responsabilita deve aver
avuto su uomini che per settecento
anni avevano permesso, senza esi-
tare, che loro congiunti venissero
condannati a un‘esistenza che dove-
va essere letteraimente un inferno,
mentre dall’altra parte generazioni e
generazioni di creature languivano
in quell’inferno per garantire un pa-
radiso pastorale ai propri simili, nel-
la bizzarra convinzione che cid avve-
nisse per necessita metafisica. E ci
si puo domandare: quale demone
orrendo e ingannatore pud avere in
origine partorito questa ripugnante
concezione del mondo?».?

Quale demone ha spinto gli abi-
tanti di Rohm e Rehm ad edificare
una perversa struttura comunitaria
— ed a credere in essa, nonostante
l'orrore dei predestinati alle piu
atroci deformita, alla sofferenza
perpetua, alle metastasi pitl doloro-
se — fondata su di una abominevole
(e falsa) teologia? Quale demone
spinge noi uomini di fine Novecento
a non vedere il nero maelstrom di
molte delle nostre costruzioni so-
cio-politiche — ed a credere in esse,
nonostante, anche qui, la evidente,
ingombrante presenza di altri pre-

destinati, alle moderne forme di
schiavitu, all’annichilimento della
prostituzione, alla morte per fame,
all'infantile incontro con una mina
antiuomo o con cacciatori di organi
da strappare ai figli dei dannati del/s
terra per essere trapiantati nei figli
dei dominatori — fondate su di una
Weltanschauung ultramaterialista e
nihilista che valuta la vita mera mer-
ce?
Ma, forse, di fronte alle pagine di
Gustafsson occorre prescindere —
per evitare indesiderate involontarie
forzature — da qualsiasi tentativo
esegetico di stampo sociologico.
Che il racconto contenga i germi di
una critica alla societa del pensiero
unico®® capitalista ed esprima es-
senzialmente la condanna di un
mondo inesorabilmente diviso in pa-
droni/borghesi e schiavi/proletari &
arduo affermare. Forse nelle inten-
zioni dell’autore c’era anche la vo-
lonta di sottolineare cid (ipotesi
estremamente plausibile, ad avviso
di chi scrive), forse no.?® Di sicuro
I'aspetto preponderante di Un‘sola
nella regione di Magora & la tensione
teologico-morale, per cosi dire.
Vari piani di lettura si possono in-
tersecare nel racconto, vari approcci

27 Ibidem, p. 50.

28 Tra I'altro, negli anni in cui Gustafsson scriveva Un'isola nella regione di Magora 1a societd industriale avanzata di marcu-
siana memoria aveva ancora un chiaro e potente contraltare ideologico e militare ed il pensiero unico lottava per divenire
tale, ma ancora non aveva certo riportato ia vittoria dell'Ottantanove. Usiamo I'espressione cara ad Ignacio Ramonet —
consapevolmente retrodatandola di trent'anni ed oltre — pits che altro per fa comedita fornita dalla sua armai universale
accettazione.
La difficolta di adottara un criterio meramente sociologico nell’analisi dell'opera di Gustafsson & in un certo qual modo con-
fermata da Carmen Giorgetti Cima, che, nellIntroduzione all'edizione italiana di If pomeriggio df un piastrellista, scrive:
=[quello] delle "vite possibili” & un tema particolarmente caro a Gustafsson, volentier inserito nelle trame di tutti | suol ro-
manzi. Cosi come & sempre presente, con focalizzazioni di nitidezza diversa ma pur sempre bene identificabile, la critica
della societa svedese contemporariea, che non ha saputo dare forma compluta all'ambizioso progetto ideale dal guale ha
preso le mosse.

29

1l sostanziale fallimento del piastrellista Torsten Bergman, che non appare necessariamente un “born to lose”, e anche se-
gno della disfunzione di una societa nella quale il rapporta fra il singolo e I'Autorita — soagetto sempre pil distante, inaf-
ferrabile e per questo sempre pit ostile nel vissuto dell'uomo qualungue — & irrimediabiimente distorto, e ogni possibilita
di comunicazione e di comprensione appare negata. Torsten vive nella sensazione sgradevole di non appartenere a nes-
sun consorzio umano, e di non possedere altro legame con il mondo estermo che il lavoro — insensato, come si vedra —
uscite dalle sue mani nella giornata piti lunga e pil strana della sua vita.

E per offrirci ulteriore spazio di meditazione su tutti gli interrogativi che ha lasciato affiorare nel corso della narrazione, il
filosofo Gustafsson rinuncia anche a dare una conclusi

one al romanzo, interrompendolo sull‘affacciarsi alla ribalta di un
nuovo, inquietante mistero» (Lars Gustafsson, I/ Pomeriggio di un piastrellists, cit., pp. 8-9).
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esegetici sono lecitamente utili.zza-
bili, ma con certezza sentiamo di po-
ter affermare come Un’sola nella
regione di Magora non possa non
apparire innanzitutto come una tra:
gica riflessione/domanda sul pgrche
del Male, sul perché del dolore inno-
cente, tragica domanda su che sia
questo morir, questo supremo sco-
lolar del sembiante.

Osserva mirabilmente la Koch,
ragionando sulla visione di fgndo
della mitologia scandinava: «dietro
la fragile crosta delle cose, non (fo'
gliamo forse sempre acquatt':—‘lto IA-
bisso cosmico, e dentro la piu torri-
da delle nostre estati non rabbrivi-
diamo a un tratto al soffio del Gran‘-
de Inverno che sterminera la vita
sulla terra?

La mitologia del Nord precristia-
no racconta, appunto per noi, sottili,
ambigue storie di cosmogonie san-
guinarie e imperfette, di cosmologie
traballanti, di fini del mondo che so-
no il solo senso e [‘obiettivo segreto
di una storia sbagliata sin dallinF
Zf030>>.31

La prospera isola meta degli
ignari (?) mercanti del Mare dgl
Nord in breve precipita verso la di-
struzione ed il Nihil (ritorna la sen-
tenza del vescovo Wulfstan, il mon-
do ha fretta e corre alla sua fine),

davvero solo senso e destino — per
usare le parole della Koch, ché d!
certo non riusciremmo a trovarne di
pit consone — di una tragica storia
sbagliata sin dall’inizio.

«Da lungo tempo non s’‘odono al-
tri suoni che il mormorio del vento e

30 Corsivo nostro.

rauche voci d’uccello sullaltipiano
dove un tempo correvano vie com-
merciali e sorgevano citta costruite_
di scuri mattoni di lava. I cunicoli
delle miniere aperti grossolanamen-
te e con infinita fatica sono da tem-
po quasi completamente crollati.

Serena |'erba ondeggia sopra cio
che una volta erano Rohm e Rehm.
Quale tempo vi regna adesso? Forse
né il presente né il passato. Forse un
tempo che non € nessun tempo. O
forse un tempo in attesa, un regno
che aspetta di essere popolato? E da
chi?

Quando penso a queII’erbq alta e
ondeggiante, la sua quiete mi appa-
re ingannevole» .

Bibliografia degli scritti di Lars
Gustafsson in italiano

1966

Una mattinata in Svezia (trad. it. di En
férmiddag i Sverige, 1963), in Gia_como
Oreglia, Poesia svedese, LeljiCi, Mitano,
pp. 506-507, Prefazione di Salvatore
Quasimodo, traduzione di Giacomo Ore-
giia;

1972

L‘autentica storia del signor Arenandel_',
Bompiani, Milano (trad. it. di Den egentli-
ga beréttelsen om herr Arenande_r, Nor-_
stedts, Stockhoim, 1966), traduzione di
Vincenzo Nardella;

1976

Viaggio dentro linverno (dattiloscritto a
cura di Adamaria Terziani, tratto da Fa-
miljefesten. Roman, Bonniers, Stock-
holm, 1975), Radioteatro Rai, Roma,'tra-
duzione di Anette Wijkander Roncaglia;

31 Ludovica Koch, op. cit., p. 189 (testo n. 15, Storie del crepuscolo, cit.).

32 Lars Gustafsson, Preparativi di fuga, cit., p. 51.
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1980

Dikter (a cura di Giacomo Oreglia), Itali-
ca, Stockholm—Roma, traduzione di Gia-
como Oreglia;

1981

Lo svedese che crede nell Ttalia, in Il Tem-
bo, 5 giugno, intervista a cura di Adama-
ria Terziano;

1989

Morte di un apicultore, Iperborea, Milano,
(trad. it. di En biod/ares déd, Norstedts,
Stockholm, 1978), Introduzione e tradu-
zione di Carmen Giorgetti Cima

Filosofia nella camera dej bambini, in Let-
tera internazionale. Rivista trimestrale
europea (Edizione italiana), a. 5, n. 22,

PP. 38-39, traduzione di Giuseppe Cam-
poresi;

Poesie, in Fulvio Ferrari (a cura di), Cam-
minando nell’erica fiorita. Poesia contem-
poranea scandinava, Lanfranchi, Milano,
PP. 168-173, traduzione di Fulvio Ferrari,
contiene le seguenti poesie: If mio dolore
rimane , Il segno impresso sulla sabbia, I
cani dell’Asia, Ballata sui cani;

1990

L’enigmatico principio antropico, in Lette-
ra Internazionale. Rivista trimestrale eu-
ropea (Edizione italiana), a. 6, n. 24, pp.
46-48, traduzione di Giuseppe Greco;

Della creativita, in Lettera internazionale,
cit., pp. 56-59, traduzione di Livio Tucci;

Un'isola nella regione dj Magora (trad. it.
di En & j trakten av Magora, in Férberedel-
ser tifl flykt, Norstedts, Stockhoim,
1967), in Plures (a cura di Inge Lise Ra-
smussen Pin), Racconti dalla Scandina-
via, Mondadori, Milano, pp. 157-168, In-
troduzione di Inge Lise Rasmussen Pin
traduzione di Carmen Giorgetti Cima;

1991

Preparativi di fuga, Iperborea, Milano
(trad. it. di Forberedelser till flykt, cit.),
Introduzione di Carl-Gustaf Bjurstrém,
traduzione di Carmen Giorgetti Cima,
contiene i seguenti racconti brevi: I clari-
netto, Thorn, Un‘isola nella regione di Ma-
gora, Ritratto di un americano, Il viaggio
di Bakunin, Testo frammentario, Ultimo
atto a Whorfington, I pescatori, Homun-

’

_?———-ﬁ

culus, Preparativi di fuga, If visitatore;

Della profondita del mondo, della profon-
dita dell’occhio, della brevits della vita, in
Fabio Doplicher (a cura di), Antologia eu-
ropea. Le prospettive attuali della poesia
in Europa, Quaderni di Stilb, Roma, pp.
630-631, traduzione di Adamaria Terzia-
ni;

I Tennis, Strindberg e I'efefante, Guida,
Napoli (trad. it. di Tennisspelarna: en
berattelse, Norstedts, Stockholm, 1977),
traduzione di Maria Cristina Lombardi;

1992

1l pomeriggio dj un piastrelfista, Iperbo-
rea, Milano (trad. it. di £n kakelsdttares
eftermiddag, Natur och Kultur, Stock-
holm, 1991), Introduzione e traduzione di
Carmen Giorgetti Cima;

Tra poesia e filosofia. Incontro con Lars
Gustafsson, in Linea d'ombra, a. X, n. 75,
a cura di Maria Cristina Lombardi, pp.
89-92;

1994

La vera storia del signor Arenander. Ap-
punti, Iperborea, Milano (nuova edizione
di Den egentliga bersttelsen om herr Are-
nander, cit.), Introduzione e traduzione di
Susanna Gambino;

Lo strano animale del Nord, Guida, Napo-
li, (trad. it. di Det ssllsamma djuret fr8nn
Norr, Norstedts, Stockholm, 1989), tra-
duzione di Maria Cristina Lombardi;

1995

Storia con cane, Iperborea, Milano (trad.
it. di Historien med hunden, Natur och
Kultur, Stockholm, 1993), Introduzione e
traduzione di Carmen Giorgetti Cima;

Il libro magazzino del Signor Arenander,
Intervista a Lars Gustafsson a cura di Su-
sanna Gambino, in Linea d‘ombra, a. XIII,
n. 101, pp. 48-49, traduzione di Susanna
Gambino;

1997

Poesie (a cura di Giacomo Oreglia), Passi-
gli, Firenze, (nuova edizione di Dikter,
cit.), traduzione di Giacomo Oreglia;

Prefazione all’edizione italiana di mie poe-
sie nella versione di Giacomo Oreglia, in
Poesie, cit.;
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Poesie, in Gianna Chiesa Isnardi, Lirica
scandinava del dopoguerra. Voci e ten-.
denze piu significative, Istituti Editoriali
Poligrafici Intemazionali, Pisg-R.oma,
1997, pp. 93-99, traduzione di G@nna
Chiesa Isnardi, contiene le seguenti poe-
sie: Una scomparsa misteriosa, La notte,
Frammenti, Quiete allinizio di giorni cal.-
di, Per tutti quelli che aspettano che il
tempo passi;

1999
Segreti tra amanti, Iperborea, Milano,
1999 (trad. it. di Tj§narinnan, Natgr och
Kultur, Stockholm, 1996), Introduzione e
traduzione di Carmen Giorgetti Cima.
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Adriana Frisenna

DALL'ITALIA ALLA FINLANDIA:
Il treno per Helsinki di Dacia Maraini

L'occasione della rilettura di questo
romanzo nasce in seguito alla visita
di Dacia Maraini all'Universitd di
Turku, avvenuta il 13 ottobre 1998.

Dacia Maraini pubblica I/ treno
per Helsinki nel 1984. Si tratta del
sesto romanzo di una scrittrice che
ha alternato continuamente Ia nar-
rativa alla saggistica, alla poesia, al
teatro, oltre che alla partecipazione
costante alla vita politica e sociale
attraverso dibattiti pubblici, confe-
renze, interviste sui giornali e alla
televisione, direzione di riviste, col-
laborazione a quotidiani e impegno
nei movimenti femministi.

Descrizione dell’opera

Ambientato nella Roma del Sessan-
totto, la storia ruota intorno alla fi-
gura di Armida, giovane scrittrice di
testi drammaturgici non ancora rap-
presentati, e di un suo gruppo di
amici. Armida & sposata con Paolo,
studente universitario, nonché pit-
tore. Con loro abita il fratello di Pao-
lo, Lamberto, affetto da una sindro-
me che lo rende spastico e spesso
inerte, ma che non gli ha tolto del
tutto l'intelligenza.

A questo nucleo fa sera si unisco-
no altri quattro amici: due giovani
donne, Dida ed Ada e due studenti

1 Dacia Maraini, I/ treno per Helsinki, Torino 1984, p. 13,

universitari, Cesare e Nico, per i
quali la casa di Armida e di Paolo
rappresenta un punto di riferimento.
Armida fa da madre: sj occupa di
Lamberto, cucina per tutti, ascolta
comprensiva i lamenti e gl sfoghi
degli amici.

I discorsi ruotano intorno alla po-
litica e alla guerra del Vietnam e alla
strana catena amorosa che unisce il
gruppo: Nico ama Dida, che ama
Cesare, che ama non riamato Ada,
che a sua volta ama Dida. Di questa
catena di “sentimenti febbrili”! tutti
sono consapevoli e tutti la accettano
senza sorriderne. L'unica coppia
esente sembra essere quella forma-
ta da Armida e da Paolo. Fin dalle
prime pagine tuttavia qualcosa vie-
ne a turbare il fragile equilibrio:
Paolo porta a casa un ragazzo dal
nome insolito, Miele, incontrato
all’universita. Miele mostra subito di
possedere doti da leader e una vo-
cazione alla seduzione, di cui Armi-
da cade subito vittima. Con lej Miele
inizia a giocare come il gatto con il
topo: le dichiara di amarla, ma poi
scompare senza dare notizie dj sé.

Intanto Armida scopre di essere
incinta. La gravidanza pero & a ri-
schio e nonostante le cure attente
della clinica privata di Monza, dove
la ricca suocera la fa ricoverare, Ar-
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mida perde il bambino e con lui gli
ultimi fili che la tenevano legata a
Paolo.

All'inizio dell'inverno, Armida e
Paolo ritornano a Roma. La vita ri-
prende a scorrere apparentemente
come prima. Ricompaiono i soliti
amici; si ridiscute di politica: del
Vietnam, dell’America, dei disordini
di Praga. Per ultimo arriva Miele, at-
teso con impazienza da Armida. Si
abbracciano sul pianerottolo. Il gior-
no dopo Armida annuncia a Paolo di
voler vivere da sola.

Nel piccolo appartamento preso
in affitto inizia per Armida una nuo-
va vita: riprende a lavorare ad una
commedia, la sera incontra Miele e
gli altri. Durante uno di questi incon-
tri, Ada annuncia che lei e Nico han-
no deciso di sposarsi e di andare a
Helsinki in viaggio di nozze.

Miele parte per Barcellona per
svolgere attivita politica. Armida
aspetta invano le sue telefonate.
Decide di chiamario. Le risponde
una voce di donna che fa scattare la
molla della gelosia. Le rassicurazioni
di Miele non la convincono. Il suo ri-
torno non dissipa del tutto |'atmo-
sfera di sospetto.

E arrivata l'estate: il gruppo,
escluso Paolo che ha accettato una
borsa di studio per gli Stati Uniti, de-
cide di partecipare al festival inter-
nazionale dei giovani che si svolgera
a Helsinki. Il lungo viaggio in treno
viene interrotto da incontri con Ia

gioventu e le autorita locali, all'inizio
spontanei e allegri, sempre piu uffi-
ciali e cupi man mano che il convo-
glio si avvicina all’'Unione Sovietica,
oltre che dalle lunghe code per pro-
curarsi i tagliandi per i pasti e per

andare nelle toilette e dalle discus-
sioni d’amore e di politica. Armida e
i suoi amici si distinguono dagli altri
giovani: non partecipano ai baratti
con la gente che li accoglie alle sta-
zioni, né ai commerci vari, ma non
sono nemmeno tra gli entusiasti di
tutto cio che accade.

Giunti a Helsinki, il gruppo si divi-
de: le ragazze vengono sistemate in
una scuola, provvisoriamente tra-
sformata in dormitorio, i ragazzi in
un‘altra. Inizia I'esplorazione della
citta e per Armida un ennesimo di-
stacco da Miele, sempre piu sfug-
gente, apparentemente troppo ocC-
cupato in riunioni politiche. La gelo-
sia torna a scatenarsi quando Armi-
da crede di vederlo baciare una ra-
gazza. Disperata accetta l'invito di
Asia, una ragazza diversa dalle al-
tre, provocatrice e irritante, incon-
trata al dormitorio, a bere qualcosa
con lei. Completamente ubriaca rag-
giunge il Palladium, il teatro dove si
tengono gli incontri ufficiali e invece
di parlare delle classi sociali nella
societa teatrale, come le era stato
chiesto, racconta del viaggio e di
tutto quello che & successo in quei
dieci giorni. Il pubblico ride e l'ap-
plaude, ma Miele & infuriatissimo e
la allontana da sé.

La compattezza del gruppo, al-
lentatasi nelle giornate delle relazio-
ni, si rinsalda con la gita a Savonlin-
na. Una festa con i finlandesi sulle
rive del lago la notte di ferragosto ri-
accende l‘allegria e I'amore tra Ar-
mida e Miele. L'illusione dura poco.
Alla festa ufficiale di chiusura del fe-
stival Armida & nuovamente assalita
dal dubbio che Miele I'abbia tradita.

L'incantesimo & sciolto: la catena
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degli amori si sta forse per interrom-
pere, la magia e la follia della giovi-
n_ezza, della notte di mezza estate,
si stanno dissolvendo per lasciare il
p_osto alla vita adulta. Il rientro nella
v!ta nota porta al secondo annuncio
di matrimonio, questa volta tra Dida
e Cesare e alla partenza di Miele per
Parigi.

Come sempre Armida aspetta va-
namente che lui le telefoni; al rien-
tro Miele le annuncia che sta per
Sposarsi con una profuga guatemal-
teca, continuando a rassicurarla che
pero & lei che ama e amera sempre.
Il dolore per questo abbandono tra-

volge Armida come un uragano (p.
263).

La_ struttura narrativa e la dina-
mica dei personaggi

Costruito in 59 capitoletti non nu-
merati, il romanzo ripercorre all’in-
dietro tre anni della vita della prota-
gonista, narratrice in prima persona
della storia che I'ha legata a Miele,
avvenuta 18 anni prima. La rievoca-
zione del passato appare come una
discesa nello specchio di Alice, fatta
da un presente indefinito, in cui la
protagonista sta in cucina a sbuccia-
re una patata e sente uscire dalla ra-
dio la voce che la riporta a percorre-
re “vie gia percorse e dimenticate”

quelle che vanno “dalla gola alle vi-’
scere” (p. 3). Sulla nota della voce
sensuale e fatata che esce dalla ra-
dio si chiude a cerchio il romanzo.

L’emozione del ricordo di quegli anni
lontani riafferra Armida, la cui me-

moria non & “ordinata quieta ubbi-

diente” (p. 266), ma piuttosto “co-

me racconta Platone €& un albero su

cui si posano gli uccelli-ricordo solo
quando ne hanno voglia quando so-
no stanchi e vogliono riposare” (p.
266).

Il passaggio dal presente al pas-
sato non e marcato da un cambia-
mento dei tempi verbali. La narratri-
ce annulla la distanza di tempo con-
tinuando ad usare il presente anche
quando racconta il passato. La fre-
schezza del ricordo, cosi preciso
dettagliato, immediato, & sottoli-’
ngata da frasi spesso brevi, prive di
virgole, che creano un effetto di ur-
genza e di accumulo, di ansia e di
tensione.

Armida rievoca il passato ricor-
rerzdo alla memoria sensoriale: Mie-
Ie_ € una “voce nervosa velata piena
di impuntature e ragionevolezze”
(p. 3) e porta dei pantaloni bianchi e
una maglietta a righe azzurre, ha i
collo robusto, le caviglie grosse e gli
occhi scintillanti. Piu oltre di lui ver-
re‘rno a sapere qualche particolare in
piu: pur detestando la moda cura
n:10|to la propria eleganza, ha un‘a-
ria sicura e “quando sorride gli occhi
gli si fanno di un verde sfatto inquie-

tante” (p. 6). Dida viene descritta
per la bellezza morbida, il corpo giu-
nonico e latteo, gli occhi larghi, per
le camicette “fatte di niente” e per il
profumo di tuberose che lI'avvolge
sempre. Ada porta due bande di ca-
pelli “neri e lucidi come ali di corvo”,
\i"|a occhi gialli e un profilo aguzzo
da falco imperiale” e un corpo mi-
nuto. Di tutti e tre questi personaggi
v_engono in seguito confermati i par-
ticolari fisici, mentre invece poche
note descrivono gli altri. La stessa
narratrice accenna appena a sé defi-
nendosi bionda e sghemba; Paolo
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ha una bella testa e una faccia se-
gnata, & trasandato, ha le spalle
curve e il sorriso mite e gentile. Di
Cesare e di Nico non conosciamo |'a-
spetto fisico. Il loro ruolo di perso-
naggi sembra essere meno rilevante
di quello degli altri, o comunque ca-
ratterizzato soprattutto da dettagli
legati alla personalita quali I'abitudi-
ne a lamentarsi di tutto, nel caso di
Cesare, o la tendenza all’astrazione
e alla teorizzazione, in quello di Ni-
co.

L'intreccio sentimentale che li le-
ga & ispirato a quello che lega Elena
a Demetrio, Demetrio a Ermia, Er-
mia a Lisandro e cosi via, nel Sogno
di una notte di mezza estate di Sha-
kespeare, dove Puck si diverte a in-
vertire I'oggetto dell'amore con del-
le gocce di succo di viola. Una fiaba
che Dacia Maraini, come e accaduto
nel dramma I/ sogno di Clitennestra,
riscrive in chiave moderna, affidan-
do al ruolo della narratrice quello di
protagonista e agli altri quello di
coro. Armida crea il proprio dramma
consapevolmente, da autrice di ope-
re teatrali e da grande conoscitrice
della letteratura inglese. Legge in-
fatti i romanzi di Conrad e quelli di
Jane Austen, narratrice che ama in
particolare per l'acutezza nel ritrarre
il piccolo mondo di provincia in cui
ha vissuto e per “le geometrie razio-
nali della sua immaginazione ironi-
ca” (p. 254). Di lei gli altri dicono
che ha il ruolo di madre, sempre

pronta a smussare i conflitti che na-
scono nel gruppo e ad ascoltare le
loro elucubrazioni intorno all’amore:
finché non si innamora lei stessa. Al-
lora anche lei diventa come gli altri,
infelici e al contempo beati di vivere

un amore non corrisposto. Della
propria dipendenza dali’amore di
Miele & consapevole: “Il guaio & che
se non mi ama io non mi amo. Se
non mi desidera mi trovo spregevo-
le. Se non mi cerca sparisco” (p.
124). E come in un sogno la fiaba si
concludera con un ballo sulle rive di
un lago finlandese nella notte di fer-
ragosto. Da quel momento i destini
di Armida e Miele, di Dida e Cesare,
di Ada e Nico si scioglieranno. Ognu-
no percorrera strade diverse, dopo
aver percorso un tratto di strada as-
sieme. E mentre di Armida non vie-
ne detto nulla riguardo al presente,
degli altri veniamo a sapere tutto.
Ada é diventata una brava sceno-
grafa per il cinema e vive con una
donna, Dida ha avuto un figlio da
non si sa chi e fa la cantautrice, Ce-
sare ha moglie e figli e continua a la-
mentarsi di tutto. Nico € entrato in
un gruppo terroristico e ha perso la
vita in uno scontro a fuoco con la po-
lizia, Paolo si € sposato con una ca-
nadese con la quale ha avuto due fi-
gli e infine Miele & diventato famoso
per i suoi libri e interventi contro le
guerre e vive con una ragazza molto
pit giovane di lui. Vite che rispec-
chiano quelie di tante persone che
avevano ventanni nel Sessantotto e
che riflettono tutti i cambiamenti
avvenuti negli anni successivi: dalla
celebrita conquistata da alcuni “pro-
testatari”, leader delle assemblee
universitarie e dei tanti gruppuscoli
e collettivi di autocoscienza nati in
quel periodo, al “riflusso” e al “ritor-
no al privato” degli anni Ottanta.
Con questo romanzo Dacia Maraini
getta uno sguardo all'indietro su di
un tratto significativo della storia
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italiana contemporanea.

Ambientazione: I'immagine di
Helsinki

La vicenda si svolge in vari luoghi:
Roma e dintorni, Monza, le citta
dgll’Europa visitate durante il viag-
gio verso la Finlandia, Helsinki e Sa-
yonlinna, infine ancora Roma. Tutto
it romanzo alterna scene all'interno
di luoghi chiusi (la casa di Armida e
Paolo, I'ospedale, le trattorie di Ro-
ma) e aperti (la piazza davanti
alllambasciata americana occupata
per protesta, la strada dove si attac-
cano i manifesti, le strade ventose di
Helsinki). Il paesaggio non & mai de-
scritto nei dettagli, tuttavia i riferi-
menti topografici sono sempre pre-
cisi e reali. Sorprendentemente lo
sono anche quelli che riguardano
Helsinki.

La prima immagine della citta &
quella dei giganti di pietra che orna-
no la facciata Jugend della stazione
ferroviaria costruita da Saarinen.
Con l'autobus che porta Armida e le
amiche alla scuola-dormitorio dove
ri_siederanno durante il festival della
gioventu percorriamo come su una
mappa le strade di Helsinki: Kaivo-
katu, Annankatu, Lapinlahdenkatu.
La scuola € “una grande costruzione
a due piani dai finestroni che arriva-
no al soffitto le porte che si aprono
Su un giardino devastato” (p. 179).
All'interno larghe scale di pietra por-
tano alle sale superiori, le pareti so-
r.10 piastrellate, il soffitto foderato di
listelli di legno. Dalle enormi finestra
“la luce entra a valanghe un poco
velata”(p. 180). Ed & la luce cid che
accompagna la visita alla citta: luce

diffusa, grigiastra, polverosa, oppu-
Wy 2 H i
re “violetta rigata di verde”, quella
che entra nell’edificio dove dorme
A.da, ricoperto di rampicanti dai fiori
viola, sepolto nel fogliame. E ancora
s
I'aria leggera e la luce cruda quella
che avvolge il gruppo di amici men-
tre percorre Esplanadi. Al cielo di
Helsinki Dacia Maraini dedica una
lunga descrizione:
1l cielo & diverso dai nostri cieli: alto alto
slavato lontano e nello stesso tempo stra-
n_amente incombente. L'aria ha una con-
s_lsl:enza_ rarefatta e scintillante. Ogni par-
ticella di iuce ne riflette un‘altra suscitan-
do la sensazione di stare dentro un‘esplo-

sione luminosa quasi un
a catasftrof
atmosferica. :

La fonte della iuce ¢ invisibile. II
sole nascosto da veli trasparenti af-
foga in una fitta foschia. Ci muovia-
mo in mezzo ala luce come in mezzo
all'acqua con scioltezza impacciata
(p. 189).

' La presenza costante della luce e
la.ssenza di buio non fa dormire Ar-
mida: “una strana impressione di
stare sospese in un vuoto luminoso
e ovattato” (p. 193). La luce che
plove dai finestroni & invadente, fa
risaltare oggetti e figure, la “ghiaia
luccica alla luce della notte artica”
(p. 227). A Villa Hummeri, dove si
svolge la festa finale del festival, “la
luce invade il giardino come un’ac-
qua fatta di minuscoli granelli lucci-
canti che si sparpagliano sul prato”
(p. 236).

Oltre alla luce sono gli odori i pro-
tagonisti della scoperta della Finlan-
dia: profumi di muschi e di terra
urpida e molle; di mele, trote affu-
micate e catrame nello stanzino do-
vg Armida e Miele fanno all'amore;
di pesce marcio, di ginepro, di abete
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e di birra a Savonlinna; di resina, di
funghi, di grasso di maiale e di pino
nell’ostello; ancora di pesce marcio
e di pesce fritto, di erba tagliata, di
grasso di motori e di vernice fresca
lungo Merikatu, nel porto di Helsin-
ki.

A completamento dell’esperienza
finlandese vanno aggiunti l'incontro
con la cucina locale, fatta per lo piu
di patate bollite e pane scuro imbur-
rato, con l'eccezione di un lauto pa-
sto a base di pesce ricoperto di salsa
rosa, ordinato in un elegante risto-
rante, che fa scoprire ad Armida e
compagni il costo proibitivo dei vini
e degli alcolici. Infine non manca
una visita alla sauna, dove si recano
Armida e Nico che, delusi per essere
stati abbandonati rispettivamente
da Miele e Dida, cercano conforto
nelle braccia I'uno dell’altra.

Tutti questi dettagli la scrittrice li
ha raccolti in seguito al viaggio da lei
compiuto a Helsinki, nel 1962, in oc-
casione del Festival della Gioventu,
compresi gli episodi riguardanti i
commerci con la gente che accoglie i
giovani nelle varie citta toccate dal
treno, le gerarchie di potere all’in-
terno del treno, ecc.

Altri elementi autobiografici ri-
guardano l'esperienza della perdita
del bambino, e non pud non sfuggire
I'analogia tra la protagonista del ro-
manzo, autrice di testi teatrali, e
Dacia Maraini, con cui condivide an-
che alcuni tratti dell’aspetto fisico.
Ma, come ha dichiarato nel corso
dell'incontro a Turku, lo scrittore

prende spunto dalla propria realta,
per creare personaggi che si muovo-
no autonomamente all'interno del
testo narrativo o drammaturgico. Ed
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& necessario che si crei una distanza
tra il tempo in cui gli avvenimenti
sono accaduti e la narrazione. Lo
scrittore — sostiena Dacia Maraini —
ha “gli occhi dietro”. Guarda al pas-
sato per valutarlo nella sua evolu-
zione e nei suoi effetti sul presente,
per condannarlo o limitarne la por-
tata, oppure per esaltarlo come I'u-
nico periodo in cui ai giovani € acca-
duto di imporsi sugli adulti. E quanto
si & fatto quest’anno, nel trentenna-
le del Sessantotto, su giornali e rivi-
ste, in convegni € mostre. Anche il
romanzo di Dacia Maraini ci puo aiu-
tare a rivedere quell’epoca, un po’
pit da vicino.

Dacia Maraini

Nata a Firenze nel 1936, figlia di Fosco,
noto etnologo e viaggiatore (un suo libro
& stato tradotto in finlandese Salaperai-
nen Tiibet, traduzione di Lauri Hirvensalo,
Porvoo-Helsinki, WSOY, 1953) e di una
nobile siciliana della famiglia dei principi
Alliata, trascorre gli anni dell'infanzia in
Giappone, dove la famiglia si & trasferita
per seguire il padre. Il soggiorno giappo-
nese si conclude con linternamento in un
campo di concentramento nel 1943. Dopo
la liberazione, la famiglia si trasferisce
nella villa della nonna materna, a Baghe-
ria, in Sicilia. Di questi anni e dei proprio
rapporto con la figura del padre e dell’am-
biente locale, Dacia Maraini ha dato un
toccante resoconto in Bagheria (1993), 1a
sua unica opera apertamente biografica.
Fin da giovanissima, Dacia Maraini scopre
il piacere di scrivere. “Ho cominciato a 14
anni e sono andata avanti a scrivere per
felicita e passione” — dichiara (resoconto
della tavola rotonda “Scrittrici contempo-
ranee”, tenutasi a Chianciano, nell’ambito
del 71 Convegno dell’American Associa-
tion of Teachers of Italian, I'L1 dicembre
1995, pubblicato in I! Veltro, 1996,
vol.1-2). Compie i propri studi a Palermo,
Firenze e a Roma, dove approda nei primi
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anni Cinquanta, e do- .
ve attualmente risie- ;

de, divenendo parte A

di quel gruppo di in- / \
tellettuali che si strin- J '-
gono intorno ad Al- A
berto Moravia, com- G k

prendente Pier Paolo
Pasolini, Enzo Sicilia-
no e Laura Betti.
Il suo esordio come
narratrice risale agli
inizi degli anni Ses-
santa, con la pubbli-
cazione del romanzo
La vacanza (1962),
preceduto da un'in-
troduzione di Alberto
Moravia, che sara a
lungo suo compagno
di vita. In questi anni Dacia Maraini € una
tra .Ie pill attive promotrici della discussio-
ne intorno ai diritti della donna, da lei gia
a_ntic_ipatf, oltre che nel romanzo d’esor-
dio, in quello successivo, L'eta del males-
sere (1963) (Herddmisen aika, traduzio-
ne di Ulla-Kaarina Jokinen, Helsinki, Ota-
va, 1963), con il quale vinse il Premi::: For-
mentor. Le sue figure femminili sono
glova_ni donne che si affacciano alla vita e
che si misurano con la propria funzione di
oggetti sessuali dell’'universo maschile. A
differenza di Anna, la protagonista di Una
vacanza, Enrica, protagonista dell £t3 de/
mafessgre, riesce a superare la propria
passivita, decidendo di lasciare Cesare
che I'aveva iniziata alla sessualit3 e con iE
q_uale aveva avuto una lunga relazione. e
di _trnvarsf un lavoro che e conser{ta
un’m_dipendenza €conomica, preludio di
uq riconoscimento della propria autono-
mia sessuale.
Nei romanzi successivi la narratrice conti-
nua ad esplorare I'universo femminile at-
tr_averso libri che sono una ricostruzione
di awgnimenti reali del presente, come
Memorie di una ladra (1972), frutto di
uno studio sulla condizione della donna
nelle carceri italiane svolto negli anni Ses-
santa, o del passato, come Isolina
(1985), storia del ritrovamento di un ca-
davere di donna orrendamente mutilato
avvenuto a Verona ai primi del secolo. '
Accanto ai libri-testimonianza, i temi della
donr_na vengono scandagliati in romanzi
quali Donne in guerra (1975), il suo ro-

. Tietokuva

Dacia Maraini

manzo pill apertamente femminista, in
Cui la protagonista si ribella all'annulia-
mgnto del proprio io a favore degii altri
chiedendo il riconoscimento della proprié
spggettivité e rivendicando il diritto al
piacere.
Con‘temporaneamente allattivitad di nar-
ratrice, si dedica attivamente al teatro. £
tra le fondatrici de “La compagnia bll:l"
gruppo nato nel 1968 e del successivc;
Teat‘rogg:‘", tentativi realizzati con l'ap-
poggio del Partite comunista di portare la
cultura fuori dai circuiti tradizionali, tra-
sferendola nei quartieri periferici di Roma
€ mettendola a disposizione di coloro che
generalmente non ne possono fruire. Il
suo maggior intervento in campo teatrale
nsa‘le ai primi anni Settanta, quando fon-
da il Teatro della Maddalena, sempre a
Roma, primo esperimento in Italia di un
ta:.-_at_ro completamente gestito da donne
L|r!;z_iativa vede la realizzazione di test}
scrn_:tl appositamente per questo spazio
tra i q|:|a|f I sogni di Clitennestra {1973):
una reinterpretazione in chiave moderna
della tragedia di Eschilo, in cui la vicenda
della greca Clitennestra si intreccia con
quel_la di una moderna casalinga toscana.
Per il teatro scrive anche Ricatto a teatro
(1970), La donna perfetta (1975), Suor
Juana (1980), Lezioni d‘amore (1982).
Molto ricca & anche la produzione poetica
che comprende le raccolte, Crudelts alf 'a:
ria aperta (1966), Donne mie (1974)
Mang{amf pure (1978), Dimenticato di di-'
menticare (1982), Camminando con pas-
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so di volpe, con cui ha vinto il Premio Pen-
ne nel 1993. .
All'inzio degli anni Novanta Dacia l*_/laralm
consolida la propria fama di narratnge con
il romanzo La lunga vita di Marianna
Ucria, il suo libro di maggior successo,
che rimane per molte settimane al vertice
della ciassifica dei libri pit venduti e_le f_a
vincere il Premio Campiello e il Prem.|o Li-
bro dell"anno. Ispirato dal ritratto d.l una
antenata, descritto nelie ultime paglne’dl
Bagheria, il romanzo & ambientato nell a-
ristocrazia siciliana del Settecento. A dif-
ferenza dei precedenti, per la prima volta
la scrittrice si misura con un tempo rpoltq
lontano dal proprio, percorrendo la \{nt_a.d‘l
una donna che, nonostante l’imp0551b|l|tfa
di esprimersi con la voce, riesge a costrui-
re intorno a sé e dentro di sé un mondo
ricchissimo di sensazioni e di legami, sco-
pre a poco a poco la propria pil intim_a na-
tura di donna e, sfidando le convenzioni e
'ottusita dell’ambiente e dell’epoca co-
struisce il proprio destino. _
A guesto romanzo, tradotto in mplte Im:
gue (in finlandese con il titolo di Mykka
herttuatar, traduzione di Sari Mgttero,
Helsinki, Artemisia, 1998), fa seguito Vo_-
¢i, una detective story, in cui la protggom—
sta, giornalista in una radio, raccoglie, nel
corso di un‘inchiesta, le voci di color_o che
hanno conosciuto Angela, 12 vicina di casa
misteriosamente assassinata, pote‘n2|aI|
responsabili del delitto. La curiositg mo-
strata da Dacia Maraini peri dettagh della
vita quotidiana e per le sensazioni e per-
cezioni fisiche, da lei definita “Ietteratura_
dei sensi” & visibilissima in La lunga vita d{
Marianna Ucria nella descrizione degli
odori e dei sapori dell’epoca; in \(oc{ essa
& legata soprattutto alle modula2|9n1'delle
voci dei personaggi e alle reaglonl che
producono nella protagonista, Michela, fi-
no a portarla alla scoperta del golpevplg
del delitto. Ed ancora intorno ai suoni sl
sviluppa l'ultimo romanzo Dolce per se
(1997), incentrato intorno alla figura di
un musicista.
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Luigi G. de Anna

I FENNICISMI NELL'ITALIANO

I prestiti di citazione (I parte)

Introduzione

Nel 1994 usci il volume Storia cultu-
rale dei fennicismi nell'italiano. I
lemmi del vocabolario. Presentando
il lavoro spiegavamo che il piano
dell'opera era stato concepito in due
parti distinte. La prima avrebbe
trattato dei vocaboli di origine finni-
Ca oramai assestati nella lingua ita-
liana, tanto da meritarsi appunto la
definizione di lemmi de/ vocabolario,
e la seconda avrebbe invece preso
in considerazione i fennicismi pene-
trati sotto veste pili occasionale, e
cioé i prestiti di citazione.

In questa seconda parte non tor-
neremo quindi ad affrontare temi
linguistici e cuiturali gia esaminati
nella prima, cui rimandiamo per una
pit completa conoscenza della ma-
terial. In essa abbiamo indicato i
criteri in base ai quali il corpus & sta-
to raccolto. In sostanza, poiché non
esistono criteri prestabiliti nel cam-
po della raccolta dei prestiti lingui-
stici, abbiamo ammesso nel nostro
corpus tutti i vocaboli finlandesi in-
contrati nello spoglio di opere di ca-
rattere letterario, storico, geografi-
co, etnografico, ma anche di testi
giornalistici e divulgativi, come ad
esempio pubblicazioni di carattere

1 De Anna, 1994b,
2

3

turistico, con le eccezioni che presto
indicheremo. Data la natura del fen-
nicismo, che assai raramente si pre-
senta in forma adattata o modificata
(I'unica categoria che rientra a pieno
titolo negli adattamenti & quella co-
stituita da alcuni lapponismi di pit
antica tradizione e di pitl complessa
trafila, quali morsa o puikka?) 1a sua
identificazione non comporta pro-
blemi.
Alcune scelte e alcune limitazioni
Si sOoNo comunque rese necessarie.
Innanzitutto abbiamo incluso solo i
termini che nel testo compaiono in
funzione metalinguistica, dato che il
lessema diventa parola proprio in
tale contesto. Restano di conse-
guenza esclusi i riferimenti ai voca-
boli riportati in lavori di natura
grammaticale, quelli citati negli stu-
di inerenti alle lingue finniche e gli
esempi di uso di tipo linguistico®.
Non si riportano inoltre i nomi di en-
tita amministrative o toponimi, an-
che se ne viene spiegato il significa-
to (si escludono in sostanzale cita-
zione del tipo: «Uusimaa, cioé nuo-
va terra» e «Turun kaupunki, cioé il
comune di Turku»). Per quanto ri-
guarda il lessico di attinenza kaleva-
liana, riporteremo soprattutto quan-
to registrato nei primi lavori dedicati

Vedi de Anna, 1994b, rispettivamente le pp. 109-154 e 155-188.
Un esemplo di quest’ultima categoria & fornito dagli ittionimi finnici citati da Carlo Alberto Mastrelli, 1966-1967: 119-153.
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al grande poema, dato che tramitg
essi sono entrati nel nostro lessico |
lessemi che poi, in buona parte, velt-
ranno recepiti da altri; questi termi-
ni sono comunque indice di un‘at-
tenzione che agisce anche sul pianq
della storia della cultura. I lavori
specialistici piu recenti, sempre ‘d!e—
dicati al Kalevala, non sono stati in-
vece tenuti presenti per la raccolta.
del corpus, proprio perché nop Si
tratta di occorrenze metalinguisti-
che®.

Ugualmente non hanno una con-_
tinuita sul piano dell’'uso lessicale gli
elenchi di termini specifici che sono
pubblicati in alcune opere di caratte-
re generale riguardanti la rflnlan—
dia®. A maggior ragione non i occu-
peremo dei glossari di varia ‘esten-
sione®, compreso il primo mai cc'mo.-
sciuto in Italia, il Nomenc/ator7 finni-
cus pubblicato da Emilio Teza-._

Sono rimasti inoltre esclusi i nu'-
meri ordinali e cardinali, i quali ult.l‘-
mi (da uno a nove) compapno gia
nel 1810 in uno studio di Giuseppe
Acerbi®. Per quanto riguarda I’on_o-
mastica, & stato opportuno rinunC{a-
re alla ricca documentazione forn!ta
dal materiale di attinenza kalevalia-

na, nel quale vengono ciisati e talqra
tradotti i nomi di divinita, a con'.un-.
ciare da Jumala, o le personificazioni

di fenomeni naturali®. Questi termini
sono stati invece presi in considera-
zione se usati in funzione di nome
comune. =
Dalle pubblicazioni e dai serwgl di
carattere turistico & stata tralasciata
la menzione del tipo: «Un altro pun-
to di richiamo & la piazza del\ Me!'ca-
to (Kauppatori)», oppure: «e pol fa-
cile [...] trovare il Parlamento, ©
Eduskunta»'®, in quanto & ovvio che
questo tipo di citazione non agisce
sul piano dell'introduzione del pre-
stito. Un caso simile & quello rappre-
sentato dalla spiegazione del signifi-
cato di un vocabolo che comunque
non potrebbe essere impit_a\gatO co-
me prestito: «Il mese piu freddo
dell’'anno, il febbraio, il finlandese lo
chiama helmikuu, il mese delle per-
le, perché i campi di neve, gli albgn
bianchi, le rocce candide, tutt.o scin-
tilla, come un imme-_nso ,scrlgnrfldl
gioielli, alle prime luci dell a.nno» .
Un problema a parte si e presen-
tato nell’esame di testi di tipo tu_r_l-
stico-divulgativo curati e stampati in
Finlandia per iniziativa di enti o case
editrici locali. Poiché il testo non
rappresenta direttamente il prodot-
to di un‘assuefazione italiana al fen-
nicismo, riteniamo che la riIevanz_a
lessicologica di questo materiale sia
trascurabile. Generalmente inoltre i

T s : ne su «Belfagor» non & stato preso
i me & guello che Nullo Minissi pubblicd anni or s0 taoprofonii-
4  Ad esempio, un pur no‘f\;‘;':tsr:&gaa::te lesglcale. mentre sara naturalmente da citan:sl per tlu;_n;g J:giaoriﬁgia g&mm it
i ﬁilrgllénggidtte‘;: kalevaliani (Minissi, 1985: 377-402). Lo stesso dicasi per il lavoro di
mento cul

el 3 dese (Loikala Sturani, 19?8_}' . . tali, 1972: 155.
prestiti germanici nel finlan i termini geografici che compare in Lugani- Mercatali, ! duzione in
i Emmpta v?':ea ;:;:;:u d;t‘gic gﬁ;tg;:: delggiufto Lugani-Mercatali, 1972 (pp. 309-311) che contiene latra
Vedi, sempre col !

finlandese di 107 vocaboli italiani di uso turistico.
Teza, 1893.
Acerbi, 1810: 94

wmN v

esemp m ni, e T eguente e va (i s L b Iima
Ad es o Giacomo Prampo! trattando del Ka levala, riporta il s te elenco: «Paiv (Il SDIE) Kuu (la I.!I"IB
m : Vi r- , e I : ni H Ti mpi tratti daun la-
(l Al 'E) 0;:3 3‘ (13 Grande OYSE])I Pakkanen (" GE‘U), ece.® (PI’EHIPD” i 1968, VII: ?13) Ecco altri esemp

(] ’

i i che la malattia provocata dall'inter-
it . olo indicante sia la morte sia il defunto, ma anch t il
voro DIdL: r?ac::::tu:'(‘z'lﬂ;lg?ﬁk ;:?:gbolo indicante originariamente la I‘ortesfa, ehra l:r:amcc?:r[ dﬁil-gifjfoiaN d\;ﬂg‘m: praty
ety le gli ichl Fi i offrivano sacrifici propiziatori p [ I e
Finni e Careliani ofir ato L O e In cibo
def Boscy, gl qumle 0 A e i i iavano, dentro un recipiente in scorza di be A
i 3 i \ie quali | contadini lasciavano, ! 28 4l Seliy:
[}"l?l?:a gdzae:elluttzonraoaﬁlmeal?ess?domandavano le piogge per i raccolti» (Mazzoli, 1993; 28; 34; 35)
’

10 Squintani, 1991: 28.
11 Piazza, 1925: 133.
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termini finlandesi rappresentano
pure e semplici citazioni e non si in-
seriscono quindi nel contesto lessi-
cale vero e proprio?. Ad esempio
Questa € la Finlandia, edito nel 1991
dalla Otava di Helsinki nell’ottima
traduzione di Sergio Comet, contie-
ne molte di queste citazioni. Solo al-
cuni dei lessemi riportati nella veste
originale, qualora il contesto non sia
di pura citazione, diventano dunque
parte del nostro corpus®.

La letteratura rappresenta un
campo di indagine interessante, an-
che se nelle traduzioni, soprattutto
in quelle precedenti I'ultimo conflitto
mondiale, si tende a limitare il nu-
mero dei fennicismi integrali o adat-
tati. In ogni caso non abbiamo preso
in considerazione né le traduzioni di
titoli di opere letterarie!* o comun-
que riferiti a opere d'arte, né quelle
inerenti a categorie o suddivisioni di
genere letterario del tipo: «Succe-
dono ora Le parole della consolazio-
ne [Lohdutus-Sanat]»°.

Infine abbiamo connotato come
fennicismi i termini provenienti dal
finlandese e non dalle altre lingue
finniche, con I'eccezione di quei lap-
ponismi che, passati attraverso il

12 Vediad esempio: «Vi consigliamo perd di assaqggiare alcuni piatti tipici finlandesi,
rosto di montone e manzo, o il porom-paistifrensdyr-stek [sic],

Meyer, 1967: 21)
13 Abbiamo cosi escluso occarrenze del ti
platti della cucina internazionales, O
nali sono ancora i cappotti di pelliccia (peskd),
sta € Iz Finlandia, 1991: 22 e 118).

finlandese, sono poi approdati ali’j-
taliano. In realta il problema della
scelta qui si farebbe complesso, in
quanto gli esotismi di tipo lappone
(per lo meno nella forma di citazio-
ne) sono numerosi e non & per nulla
sicuro che si tratti di prestiti derivati
direttamente dal lappone e non daj
finlandese, o dallo svedese o dal
norvegese. Anzi, soprattutto per
quelli piu antichi, queste lingue fu-
rono certamente quelle veicolari,
provocando adattamenti di tipo gra-
fico e talvolta strutturale non indif-
ferenti. Abbiamo percid preferito
considerare come fennicismi di deri-
vazione lappone solo quelli che con
ragionevole sicurezza si possono
considerare come giunti nell’italiano
tramite il finlandese, o comunque
diffusi per mezzo di tale lingua.
Resta, /ast but not least, il pro-
blema della prima datazione. E na-
turale che questo sia anche per noi
un aspetto rilevante, e per tale mo-
tivo essa é stata indicata nel nostro
lavoro’®. Naturalmente, quando si
parla di prima datazione il contribu-
to non puo essere che aperto a con-
tinui aggiornamenti, ragion per cui
non dubitiamo che molti dei nostri

come il karjalan paisti/karelsk stek, ar-
bistecche di renna, entrambi assai saporiti» (Withen-

po: «Nei ristoranti (ravintola) e nelle tavole calde (ruokabaari) finlandesi si servono
ppure (riferito a lapponismi che passano attraverso il finlandese): «Indumenti inver-
le ghette di pelliccia (sdpikds) e le muffole di pelliccia (turkiskintaat)» (Que-~

Un esame di queste traduzioni presenterebbe perd aspetti interessanti,

| £ infatti spesso i titoli originali sono stati cambiati
nell'edizione italiana, o perché questa si & basata su una precadente ve

Vaing Linna, Tuntematon satilas, che & traducibile con Il soldato scono:

liano & uscito come Croci in Carel;
re sufficientemente espliciti rispetto al contenuta del libro
proposito di questo romanzo, I'edizione italiana & cosi pres

15 Lami, 1872: 23.

16 Non sara fuor di luogo ricordare come comuni
zione rivelts ai linguisti da Bruno Migliorini,
dinascita di una parola, infatti <la data del

pre minore importanza alle ipotetiche radici preistoriche,
1944-1945: 6).

rsione in altra lingua (& il caso del capolavoro di
sciuto piuttosto che con If Mifite Ignoto, che in ita-

ia essendo stato tradotto dalla versione tedesca; Linna, 1956) o perché ritenuti non esse-
(Pessi ja Hiusia di Yrja Kokko diviene GIi amidi della foresta; a

entata: «Traduzione dall'originale finlandese [!] Jorden och vin-
garna di Gilberto Fornis). In alcuni casi lo studio delle traduzioni porterebbe a iden

finlandese, & il caso di una raccolta di racconti pubblicata da Eva Ki
1966, alla quale i traduttori di una sua antologia poetica fanno rife

tificare qualche neclogismo di origine
Ipl, Lapikkaita. Kuusi juttua Lapista, Porvoo-Helsinki
rimento con un originale Lapponate (Kilpi, 1987: 5).

nque [a lessicologia e la lessicografia abbiano nel dopoguerra raccolto l'esorta-
it quale sl augurava che | lessicografi dedicassero maggiore attenzione all’atto

: 3 primo esempio & una notizia importante, anzi indispensabile, sia per i maggiori
dizionari descrittivi o normativi | quali si rifacciano alla storia dei vacaboli,

sia per i vocabolari etimologici, in cui si da sem-

€ sempre maggiore alle fasi storiche documentabili» (Migliorini,
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lemmi possano essere via via, col
progredire delle ricerche, retrodati e
questo a beneficio soprattutto dei
dizionari etimologici e storici che a
loro volta dovranno trasmettere a
un pit ampio pubblico la datazione
della parola in questione. Nel com-
piere il nostro lavoro siamo stati
confortati da quanto detto da Paolo
Zolli, e cio& che la data di nascita di
ogni parola & quasi sempre migliora-
bile!”’.

Abbiamo preferito non limitarci a
riportare la prima menzione dell'oc-
correnza, ma abbiamo citato anche
ulteriori esempi, in modo da poterne
testimoniare 'uso anche tramite un
seppur conciso contesto plurimo.
Trattandosi di uno studio sui prestiti
era d'altra parte importante tenere
presente la dimensione diacronica.
Naturalmente altre citazioni del vo-
cabolo potranno essere rintracciate
nella nostra lingua scritta e saremo
grati a chi ce le vorra segnalare.

Questa seconda parte del nostro
studio & dunque dedicata ai prestiti
occasionali che, a parte alcune, rare
eccezioni, non indicano ancora una
vera e propria penetrazione dei fen-
nicismi nell’'uso medio della lingua
italiana. Nella parte ad essi dedicata
prenderemo in esame i vocaboli che

compaiono piu raramente, rispetto
a quelli che abbiamo definito nel
1994 come lemmi del vocabolario,
senza comunque rientrare nella ca-
tegoria degli hapax. Come indicazio-
ne di un possibile criterio di analisi ci
& stato utile quanto detto da Andrea
Dardi nel lavoro che ha dedicato ai
francesismi‘t. Ugualmente abbiamo
tenuto presente gli studi di Marco
Mancini sugli esotismi'® e di Vincen-
7o Orioles sui russismi?®, che forni-
scono interessanti confronti su un
piano dell'analisi linguistico-cultura-
le del fenomeno lessicale. E comun-
que da tenersi presente che per i
fennicismi & valido quanto Mancini
ha rilevato a proposito delle lingue
dell’Europa orientale, e che cioé si
tratta di un flusso di parole isolate?!.
Maggiore & invece l'incidenza delle
lingue dellEuropa centrale?®. Si
tratta comunque di un campo assai
poco studiato?®, come poco studiato
& quello dei forestierismi in genera-
le?*. 1 fennicismi insomma, pur es-
sendo il frutto di una lingua da lungo
tempo parlata in Europa, sembrano
aver sofferto il destino degli esoti-
smi in generale, e cioe di essere ri-
masti ai margini di una attenzione
lessicografica preminemente euro-
centrica, come & dimostrato dalla

17 Vedi Cortelazzo-Zolli, 1989: 30, che riprende un saggio di Zolli del 1986.

18 Dardi, 1992: 49 e segg.
19 Mancini, 1992.

20 Orioles, 1984.

21 Mangcini, 1992: 174,

22 Mancini lascia aperto il problema se le voci slave e magiare debbano essere inserite o meno nel novero degli esotismi, ma
a suo parere anch'esse dovrebbero fare parte di questa categoria (Mancini, 1992: 20; 33). Tra i maglarismi affermatisi nel
nostro lessico gia dal Cinquecento Mancini indica cocchio da kocsi, datato a. 1565, e ussaro (1559); pil tarda & ciarda(s),
da csardis, nome di una danza; pure ail'Ottocento risalgono gulasch, e puszta (Mancini, 1992: 141). A questo elenco Zolli
aggiunge aiduco, che nel Cinquecento indica i ribelli organizzati contro il dominio turco e nel Settecento un corpo di fante-
ria ungherese (da hajdd, pl. hajdik); paprika/paprica (a. 1881) e tokaj (voce magalottiana); zingaro o tzigano (1939-40)
da cingany & mediato dal francese (Zolli, 1991: 170-171). A questo breve elenco dobbiamo aggiungere honved, che
nell'edizione dello Zingarelli del 1942 viene cosi definito: <honved (maglaro: difensore del paese) Corpo di fanteria un-
gherese, istituito regolarmente dal 1868, con comando in lingua magiara e croata» (Zingarelli, 1942: 684).

23 Dei fennicismi si pud ripetere quanto Mancin ha scritto a proposito delle parole orientall e che ciog, a parte poche eccezio-
ni, i repertori di cui disponiamo «registrano informazioni etimologiche con scarsa attenzione alle circostanze, alla circola-
zione e — cosa qgia sottolineata — all’esatta collocazione delle parole orientali» (Mancini, 1992: 35).

24 Resta dunque un punto di riferimento ancora valido il vol

ume di Zolli, Le parole straniere (prima ediz, 1976), che perd de-

dica limitatissima attenzione (8 righe!) al fennicismi, che sono soltanto renna e sauna (Zolli, 1995: 171).
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scarsa attenzione che i vocabolari,
anche quelli dedicati alle parole nuo-
ve o rare, hanno prestato loro.

Considerati i limiti del nostro corpus,
non sara necessario seqguire in toto
lo schema utilizzato da Dardi, che ha
suddiviso i francesismi nei seguenti
gruppi: «1. parole francesi presenti
in forma non adattata in contesti ita-
liani; 2. parole francesi uniformate
alle regole fonetiche e morfologiche
d_ell’italiano; 3. calchi strutturali,
sintagmatici, fraseologici; 4. calchi
semantici; 5. franco-latinismi e
franco-grecismis»25,
I punti 1 e 2 sono riscontrabili an-
che nel nostro corpus e di conse-
guenza ad esso applicabili; dobbia-
n?o ribadire che la caratteristica pre-
cipua del fennicismo & che si tratta
appu nto di un prestito non adattato,
il quale conserva, come regola, l'or-
tggrafia originale. In questa catego-
ria rientra sia quello che possiamo
dgﬁnire come /emma del vocabola-
rio, cioé la parola che compare con
una certa frequenza, e che quindi
passera poi al dizionario monolin-
gue, sia il cosiddetto casual?®, ciog il
forestierismo occasionale ed effime-
ro che si incontra nelle Relazioni di
viaggio, nelle corrispondenze di
giornalisti e in altre documentazioni
del genere, un tipo di prestito che,
per quanto riguarda il nostro cor-
pus, troviamo sia nei libri scritti da
chi ha visitato la Finlandia, sia neij
te_zsti di carattere turistico, nel quale
si elencano ad esempio le specialita

25 Dardi, 1992; 50.

gastronomiche, o alcuni degli ogget-
ti di uso comune in Finlandia che
_non hanno un diretto equivalente in
italiano (per esempio ryijy o karja-
lanpaisti).

. Gli elementi del gruppo che Dardi
indica con il numero 3. sono gia pil
rari e generalmente si limitano a
traduzioni del sintagma originale
_che_ pero non ha una sua esistenza
indipendente nella lingua ricevente.
D.el‘ punto 4. si & gia detto, si tratta
cioe di una categoria per noi poco
produttiva, mentre il punto 5, po-
trebbe essere adattato a compren-
dere i fenno-lapponismi (del tipo
pulkka o morsa).

Agendo in un campo molto pitl ri-
stretto di quello esaminato da Dardi,
potremo permetterci di inserire nel-
la trattazione anche i cosiddetti
“esotismi individuali e senza ségui-
to” che, irrilevanti o poco importanti
per il francese, rappresentano inve-
Ce per noi una documentazione d‘u-
so non trascurabile. Del resto pro-
p_rio alcuni di questi prestiti di cita-
zione del tutto occasionali possono
preludere a futuri usi e alla conse-
gu<’ente diffusione del lessema allor-
c_he esso si sara acclimatato nell'ita-
liano. E logico infatti ritenere che
certe aree di interesse oggi in
espansione, per esempio di ambito
ecologico, daranno frutti neglianni a
venire anche a livello di lessico, con
conseguente arrivo nell’italiano di
terminologie specifiche di origine
finlandese?’.

26 Kiajn, 1972; 22 (per i prestiti lessicall intergrali vedi le pp. 21-41)

27 Questi e altri aspetti collegati ai fennicismi sono stati da noi

125-152; 1992: 103-116; 1994b: 269-295; 10844, 8?—gg_tmttati in de Anna, 1978: 499-511; 1983: 93-118; 1990:
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I1I PRESTITIDI NECESSITA E
DI CITAZIONE

L’elenco che presentiamo dei fenni-
cismi che rientrano in questa cate-
goria & ovviamente soggetto a ulte.-
riori integrazioni e aggiorname_ntl,
anche per quanto riguarda la prima
datazione, indicata tra parentesi
quadre per ogni lemma. Come pre-
stito di necessita indichiamo la ces-
sione di un elemento del finlandese
all‘italiano il quale & stato introdotto
con un significato e un significante'
prima sconosciuto®. Con prestito di
citazione intendiamo invece la paro-
la sentita come completamente
estranea al lessico italiano, e che
quindi & semplice citazione di.un ter-
mine straniero. Mentre la prima ca-
tegoria va ad arricchire il vocabola-
rio dell’italiano sotto la forma del fo-
restierismo, il secondo resta ad esso
estraneo essendo soprattutto una
curiosita lessicale che comunque ha
dietro di sé una propria storia cultu-
rale e linguistica.

Abbiamo inserito in questa catg-
goria complessiva i fennicisrpi. ri-
scontrati con una frequenza minima
di tre citazioni, fermo restando che
non intendiamo documentare tutte
le occorrenze possibili, ma solo
guelle utili ovviamente alla prirTla
datazione, ma anche alI’atte‘stazro-
ne di una menzione che non € pura-
mente occasionale, nel qual caso il
vocabolo andra inserito nella cate-
goria degli hapax. 1l probler\na del
calcolo della frequenza non e stato

28 Cardona, 1988: 245, . _
29 Sono comunque stati presi in consi

risolto dai lessicologi e Iessicogra_fi,
ma sara nostro compito quello di in-
dicare se il termine puo essere con-
siderato di uso abbastanza com_une
da meritare una lemmatizzazione
nei vocabolari monolingui.

Per quanto riguarda la grafia del-
la forma base riporteremo qge!l.a
odierna, facendo riferimento princi-
palmente al Nykysuomen sar.?akfrja
(NSS) del 1988%°, Le parole riporta-
te in corsivo, se non detto altrimen-
ti, compaiono come tali nel testo.

AITTA [1872]
L’‘aitta € un deposito costruito sepa-
ratamente dalla casa colonica, dove
si custodiscono i cereali, ma ancgmoe
abiti e altri oggetti di uso comune™;
ha dunque il significato di gran_a/o,
magazzino, deposito. La menzioné
ricorre nella versione italiana par-
ziale del Runo XXIV del Kalevala fat-
ta da Antonio Lami*!: «Guardati an-
cora dal trattarla come schiava, o
quale fantesca mercenaria. Non Ie_
impedire di scendere in cantma’, di
frequentara l'aitta®*. Mai fin ch_ ella
abitd la casa del padre suo, la dimo-
ra della sua doice madre, niuno la
trattd da schiava, o da fantesca
mercenaria; niuno le vieto di scen-
dere in cantina, di frequentare |'ait-
ta..»>. .
Il fennicismo viene introdotto in
conseguenza della diffusione in Ita-
lia del Kalevala; appartiene dunqug
alla vasta famiglia dei kalevalisml,_
molto produttiva, per ovvi motivi di
prestigio culturale, sotto questo

A . . to
derazione anche lo SKES, SSA, VKS e i vocabolari redattiin Finlandia fino all‘Ottocen

I —E

punto di vista34. Poiché Lami certa-
mente non traduceva dal finlandese
dovremmo sapere quale edizione
straniera avesse sotto mano, ma
con tutta probabilita si tratta di
quella francese. In ogni caso notia-
mo come egli traduca kellari (canti-
na) ma non aitta, per la quale aveva
a disposizione una parola italiana
molto calzante, e cioé dispensa (ad
essa si fa infatti riferimento nelle
istruzioni date al futuro marito ri-
guardo al modo di trattare la sposa).
Con questo termine aitta & infatti
tradotto da Paolo Emilio Pavolini e
nella comunque non sempre felice
ultima versione italiana del Kalevala
(1988) aitta viene pure reso con di-

spensa®>,

Se in questo contesto il ricorso al
fennicismo non sembra essere giu-
stificato, non vuol dire che la sua in-
troduzione sia inopportuna, infatti le
varie funzioni dell’aitta in generale
sono molteplici e di conseguenza
rappresentabili con I'uso di differenti
lessemi italiani. Per Igino Cocchi
l'aitta € un «magazzino per le gra-
naglie, per le patate, e per le grosse
provvigioni di consumo inverna-
le»3®, Anch’egli perd preferisce non
renderlo con dispensa nel Prologo
kalevaliano da lui tradotto sempre
nel 1902: «Tanti carmi raccolti e riu-
niti/Meco porto in un‘urna di ra-
me./Dell'ajtta nel palco super-
no/L’urna stette assai tempo nasco-

34  Sui fennicismi kalevaliani vedi de Anna, 1994c: 189~223.

35 Kalevala, 1948: 121; Kalévala, 1988: 235.

36 Cocchi, 1902: 190.

37 Cocchi, 1902: 301. Cocchi aggiunge nella stessa
delle provviste pill importanti per la famiglia,
sola stanza, nella quale sono disposti dei pal
parziale del Kalevala fatta dal Cocchi nel 190

38 Kalevala, 1927: 44. In nota il traduttore avve

sta»*’. Qui dispensa o ripostiglio
avrebbe indubbiamente stonato,
dato il contesto (e il significato) che
Véinaméinen attribuisce alle parole
con cui apre il poema. Allo stesso
criterio sembra ispirarsi Francesco
di Silvestri-Falconieri, il quale cosi
rende il passo nella sua versione
prosastica: «[...] li ho disposti entro
un‘arca di rame, sullo scaffale piy
elevato del mio aitta»>®, Elena Pri-
micerio nel 1941 riporta il fennici-
smo con la sua spiegazione in italia-
no: «mi bruciarono la casa e l'ajtta,
il deposito delle provviste!» (Primi-
cerio, 1941: 113; Runo XIV).

La stessa logica lessicale guida
Cocchi nel tradurre il Runo IV: «Quei
regali io li portai/Per un giorno, anzi
per due;/Poi nel terzo li rinchiu-
si,/Quelli d’oro e quei d'argento,/Nel
migliore degli scrigni/Dell’aitta su’n
collina» (Cocchi, 1902: 319). Nel
1906 Igino Cocchi tiene fede alla
sua scelta e continua a far ricorso al
fennicismo: ««Or salir non ti spiac-
cia la collina/Dove sorge dal suol la
bella nostra/Aitta®; v'entra, entrata
apri il forziere/Ch’ha I'aspetto mi-
glior; vi troverai/Sei cinti d'oro e
sette vesti azzurre/ Che foggiar le
Paivatar, che tesséro/Le Kuutar»
(Cocchi, 1906: 34-35, Runo Iv).

Grazie alla popolarita riscossa dal
Kalevala, aitta trova dunque un suo
posto tra i tecnicismi che dalla sua
traduzione hanno origine. Antonio

pagina una nota esplicativa: =Aitta & la casetta che serve da magazzino
ed il primo accessorio della casa de’ contadini. Suol essere formata da una
chetti ad altezze diverse», Questi versi saranno ripubblicati nella versione
6 (Cocchi, 1306: 9) e In quella integrale del 1909 (Cocchi, 1809, I: 3).

i 1994c: 31-33).
(su questi vedi de Anna, e o
30 Sirelius, 1919-1921, I1: 160-1 3 : . i S dbAE R,
i liano in Italia vedi de Anna, 1 > ]
g; ?um}dpJIzT;?:m%Léima?i'ﬁ:mI:? «;!é kielld kellarista elska aitasta eped!» (Kafevala, 1983: 251). 3

33 Lami, 1872: 21.

rte che si tratta di un «ripostiglio riservatissimo delle abitazieni finlandesi=.
glio mio, mio caro Ahti, abbiamo molto oro nella nostra casa,
).Qui Cocehi rimanda in nota a quanto aveva scritto nel c. XXIV su

Vedi anche l'occorrenza (Runo XI1): «La vecchia disse: O fi
molto argento nel nostro aittas (Kalevala, 1927: 114
questo tipo di costruzione nel suo studio del 1902,

Qui Cocchi rimanda in nota a quanto aveva scritto nel ¢. XXIV su questo tipo di costruzione nel suo studio del 1902.
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Fogazzaro, siamo sempre agli inizi
del nostro secolo, lo riporta dandogli
un significato pilt esteso di quello
contenuto nei vocaboli granaio e di-
spensa: «Nell'aitta si accumulano i
prodotti della campagna»*’. 1 ricor-
so ad ajtta in italiano sara in conclu-
sione giustificato non soltanto sulla
base del contesto kalevaliano, e cioe
nelle traduzioni che del poema ven-
gono fatte, ma anche su un piano
pil generale, per indicare un edificio
di modeste dimensioni appartenen-
te ad una fattoria o abitazione rurale
destinato a vari usi.

ALLI [1891]
La prima menzione di uno dei nomi
dato a un uccello della famiglia degli
anseriformi (Clangula hyemalis) ti-
pico delle regioni settentrionali si
trova in un elenco che Domenico
Comparetti fa delle varieta di anatre
che si incontrano nel Kalevala. Il no-
me latino indicato da Comparetti e
fuligula glacialis (Comparetti, 1891:
81)*. Cocchi spiega la necessita di
ricorrere a nomi locali quando si
tratta di palmipedi tipici della fauna
settentrionale allorché deve giustifi-
care il mantenimento del finlandese
sotka (un altro uccello di questa fa-
miglia) nella sua traduzione del Ru-
no I del Kalevala. In nota egli infatti
precisa che «Sotka & propriamente
quel palmipede che gli Ornitologi

40 Fogazzaro, 1908: 10; pubblicato originariamente nel 1901 come Minime. Studi,
rano kalevaliano: «Egli mi volse le spalle. allora piansi amaramente nella

che la traduzione prosastica da lui fatta di un b
solitudine dell‘aitta» (Fogazzaro, 1908: 51).
41 In passato la flutt

chiamano Fuligula clangula [...] Se
fosse scritto alli, sarebbe la Fuligula
glacialis, specie che allontanandosi
meno dell’altra dalle regioni artiche
non scende fino da noi» (Cocchi,
1902: 304, in nota; idem in Cocchi,
1906: 16, in nota). Per questo moti-
vo, nella traduzione del Runo 1V,
egli riporta: «Come sono i pensier
d'una infelice/Vergine? sono come
quei dell’a/li,/ L'uccel de ‘| mar gela-
to [...]» (Cocchi, 1906: 36; 1909, I:
42). In nota si legge: «Alli; Quat-
trocchio del mar glaciale, Fuligula
glacialis, L.sp.» (Cocchi, 1906: 40).
Ugualmente nel Runo XV Igino Coc-
chi ricorre al fennicismo: «Nacque il
serpe/D’acqua, ne l'acqua fu forma-
to il primo/ Con cervello de l'alli con
minugia/ Di procellaria>» (Cocchi,
1909, I: 165)*. La sostituzione di
alli con il quattrocchi indicato sem-
pre da Cocchi sarebbe meno felice,
sia perché il nome comune italiano
non corrisponde esattamente alla
variante settentrionale®, e sarebbe
stato piu opportuno eventualmente
usare moretta codona*®, sia da un
punto di vista di resa poetica nei
contesti su riportati.

HALJAKKA [1906]

Haljakka si applica a un colore, indi-
cato dall’'NSS come grigio chiaro o
celeste chiaro e lo SSA anche come
rosa chiaro; nella poesia popolare

discorsi e nuove liriche, Milano. Vedi an-

uazione nell'uso delle denominazioni scientifiche poteva essere piuttosto notevole: lo stesso uccello & d2

Giuseppe Acerbi chiamato Anas hyamalis nel suo racconto di viaggio In Lapponia (1799): «Quanto agli Ucelli Il mercante in
cui era allogiato aveva una piciola colezzione [229] di cinque o sei pezzi tre dei quali ho copiati per esaminar megli[o] cosa

fossero e per curiosita, Aveva 2. Anas hyemalis 2. Anas spectabilis 7- un Mergus serratus, un Anas mollissima=
il pit famoso costi per le piume che da in quantita» (Acerbi, 1996: 98).
42 1nnota il traduttore precisa: «Alli, specie de’l Mar glaciale affinea’l Quattrocchio; Fuligula glacialis,

Un Mergus

Lin., harelde de’ Fran-

cesi, ricordato anche nel Rurio 1V= (Cocchi, 1909, 1: 1686).

43 «Quattrecchi. Uccello degli Anseriformi, di colore nero con riflessi verdi e due macchie chiare sotto gli occhi, che vive nelle
acque Interne e lungo le coste (Bucephala clangula)» (Z94: 1459).

44 Vedi il Glossario della flora e dellz fauna unito a De Caprio, 1996: 267.
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assume pure il significato di tessuto
di tale colore. Come prestito compa-
re nella traduzione del Kalevala fat-
ta da Igino Cocchi del Runo XVIII
a'Il’inizio del quale Vaindméinen de:
cide di partire per chiedere in
sposa la fanciulla di Pohja e a tale
scopo si costruisce una barca a vela:
<<'In rosso/Dipinse le murate, ornd
interno/Di dorature, alzovvi una
gran tenda/D’haljakka celestogno-
lo» (Cocchi, 1906: 57)%. In nota il
traduttore specifica che haljakka &
un «Antico tessuto grossolano di la-
na, di color chiaro o rosso cupo»
(C_occhi, 1906: 71). In realta il testo
originale fa piuttosto riferimento al
colore e non al panno: «Pani haahen
haljakkahan, punaisehen pursipuo-
len» (Kalevala, 1983: 170), che
Tuomo Pekkanen, nella sua tradu-
zione latina rende: «Lintrem illinit
rubore,/ratem rutilo colore» (Kale-
vala latina, 1986: 127), interpretan-
do quindi haljakka come rosso e non
come celeste. Anche Paolo Emilio
Ravolini fa qui riferimento al croma-
tismo e non al tessuto: «Al battello
rossa veste/mise, ornata di celeste»
(Kalevala, 1909-1910: 111). Ga-
briella Agrati e Maria Letizia Magini
tornano invece a far riferimento al
tessuto: «Ricopri il battello di un
drappo azzurro, dipinse i bordi di
rosso» (Kalévala, 1988: 171).
Evidentemente Cocchi intendeva
menzionare un tipo di tessuto parti-
golare, tipico dell’artigianato kaleva-
liano e per tale motivo non ritiene
opportuno tradurre il vocabolo, in-
fatti nel Runo XIV abbiamo: «Copri i

45 i
vedi anche, nello stesso runo, «Ben costrutta/Nave, nel bordo di bel rosso tinta

67).

_—_.l

campi di stoffe, copri gli aceri/Con
haljakka, ricopri ontani, abeti con
aurei drappi» (Cocchi, 1909: 145)
che Pavolini a sua volta cosi rende" |
«or di tela vesti i boschi/e di pannc;
le foreste/e di lana copri i pioppi/, di
begli abiti gli ontani/ e d’argeltlto
adorna i pini/, fregia poi d'oro gli
abeti» (Kalevala, 1909-1910: 85)
In Pavolini haljakka ha preso il sig ni:
ficato di (tessuto di) /ana. Il fennici-
SmMo nasce in conclusione in conse-
guenza della ricca semantica del
termine, difficile da rendere in italia-
no, ragion per cui Cocchi, seguendo
un criterio da Iui generalmente

adottato, preferisce conservare la
forma cruda.

HALTIJA [1891]

Il fennicismo, nella grafia haltia
(f?rma pit arcaica, che si riscontra
gia in Agricola), viene introdotto da
C_omparetti nel 1891 col significato
d! spirito protettore o genius: «[...]
di spiriti & tutto popolato il mondo
§econdo I'idea finnica; ogni cosa ha
il suo haltia, ogni albero, ogni colli-
na, ogni lago, ogni cascata ecc. Né
sempre si scorge la differenza fra
haltia e jumala, benché s'intenda
c.he quest’ultimo & superiore; diffe-
risce pero dall’haltia come dal gene-
re al particolare, come I'idea di bo-
sco da quella di ciascun albero che lo
cgmpone; ma se differisce la latitu-
f:llne del dominio, la natura poi &
lqentica, ne p. es. Tapio &€ meno hal-
tia di quello sia jumala del bosco
(metsén)». Comparetti indica anche
I'origine della parola: «Quantunque

/Di haljakka ricoperta» (Cocchi, 1906:
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questo vocabolo haltia sia certa-
mente di origine straniera*®, pure I'i-
dea ch’esso rappresenta € schietta-
mente finnica e antica, ne esiterei
ad aggiungere che essa presso ifin-
ni & anteriore alla idea piu alta che
venne poi ad esser rappresentata da
jumala, di cui sopra abbiam detto il
primo  significato»  (Comparetti,
1891: 149-150).

Paolo Emilio Pavolini, in una nota
al Runo I, ricorda gli «’spiriti’ o ‘geni’
(haltia) che s’invocavano nel biso-
gno» (Kalevala, 1909-1910: 347).

HARJU [1932]

«Bisognerebbe forse essere nelle
prime ore dellalba, a giugno, negli
harjut (lingue di terra che separano
due laghi contigui) dell'interno del
paese sui due stretti e ripidi boschi
di questa penisola, folta di pini alti e
maestosi, per vedere il bosco di-
scendere verso la valle in fondo alla
quale appare il lucore pill intenso
d’un lago e oltre quello, accostato da
uno stretto passaggio, un altro la-
go» (Koskenniemi, 1941: 11). lLe
poetiche parole di Veikko A. Kosken-
niemi rendono con precisione il si-
gnificato di harju (qui usato nella
forma del plurale), uno dei fennici-
smi che rientrano a pieno diritto nel-
la categoria dei prestiti che trovano
una giustificazione proprio nella pe-
culiarita del concetto da essi espres-

so?’. Il vocabolo compare per la pri-
ma volta nella voce Finlandia
dell'Enciclopedia italiana nella forma
del partitivo plurale: «Tali materiali
morenici, in particolari condizioni, si
sono anche accomulati, formando i
caratteristici dsar (finn. harjuja)*®.
Stretti, in genere, e lunghi decine o
anche centinaia di chilometri, pre-
sentano forme a schiena d’asino o di
terrapieni a sommita spianata, con
frequenti depressioni o interruzioni»
(Toschi, 1932: 401).
Nel 1935 lo ritroviamo in un‘ope-
ra di carattere geografico: «Larghi
dai 17 a 56 m. superano, quasi fos-
sero altrettante dighe artificiali, i la-
ghi. I Finlandesi li dicono haryu e li
utilizzano per costruirvi strade e fer-
rovie, Fra i diversi allineamenti di
haryu®si & distesa la morena pro-
fonda [...]» (Pulle, 1935: 141). La
funzione del tecnicismo (da Giorgio
Pulié riportato in forma grafica erra-
ta) & dunque evidente, dato che de-
ve essere indicata una peculiarita
morfologica che in Italia non ha ri-
scontro: «I| paesaggio finlandese,
malgrado la mancanza di un rilievo
accentuato, offre una notevole va-
rietd, e, specialmente dail’alto degli
haryu, la successione di dossi rico-
perti di vegetazione arborea e di
specchi lacustri presenta piacevole
aspetto e assai minore sarebbe la
monotonia, se la intensa nebulosita

46 [In nota] ««Castrén, F. Myth. p. 172 si limit2 a dire «probabilmentes; non cost Thomsen, Ueber den Einfiuss etc. p. 134

c.v. hallitsen. 1| vocabalo, collo stesso significato di genio tutelare, esiste anche in Estone (haldias,

hallias); |l finnico e il

tappone hanno il verbe hallita (l. haldet) significante tenere, reggere, proteggere € cosi |l sostantive haltu (I. halddo), do-
minio, protezione. E troppo chiara la provenienza germanica di queste voci; |l prime significato fondamentale della fami-
glia di voci germaniche a cui appartiene il mod. ted. halten (angls. haldan, ant. n. halda tenere, reggere, custodir gregal) €
appunto quello della voce finnica. A questa famiglia non appartiene perd holde che ha pur significato simile a quel di haitia
(buon genio, genio domestico), benché taluno voglia riferir quella voce alla stessa rad. di halten; da holde (hold) deriva
certamente I'estane helde, che pera significa soltanto quel che il mod. aggettivo ted. hold=. L'origine del vocabolo & dun-

que dal germ. =haldiaz (SSA, It 134).

47 Vedianche: «Questi harjut che separano due sistemi lacustri o due corsi d'acqua sono frequentissimi in Finlandia, special-

mente al centro e all’'est> (Koskenniemi, 1941: 12).

48 Nelle opere scritte prima dell’'ultima guerra il ricorso alla terminologia svedese in sostituzione di quella finlandese era piut-
tosto comune, anche nel campo toponomastico, per cui invece di Helsinki troviamo sovente Helsingfors.

49 Qui senza corsivo.
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non ricoprisse il paese di un velo gri-
gio» (Pulle, 1935: 143). Seppure
come prestito di citazione, il fennici-
smo ha trovato menzione in una en-
ciclopedia (LUI, 1971; VII: 724, vo-
ce Finlandia): «Nel ritirarsi il ghiac-
ciaio ha deposto innumerevoli mo-
rene di fondo, sotto forma di cordoni
allungati (finl. harju; larghi pochi
metri, lunghi decine e talvolta centi-
naia di km) [..]». La menzione del
fennicismo accompagna pero la de-
scrizione del fenomeno morfologico,
non avendo evidentemente trovato
una propria diffusione autonoma:
«Ai depositi lasciati dai ghiacci (se-
dimenti di argilla e di ghiaia dovuti
alla frantumazione delle rocce) sono
dovute anche le colline moreniche

dette harjuja, che si allungano come’

sottili cordoni per decine di chilome-
tri»>0,

HARPPU [1810]

Questo vocabolo, che indica uno
strumento a corda, ¢ tra i pit antichi
fennicismi, in quanto compare nella
Lettera critica di Giuseppe Acerbi®!:
«Harppu sorta di stromento musica-
le di cui parleremo»; «Ho poi anima-
ta la scena con due Poeti nel mezzo
che cantano la loro poesia nel men-
tre che si dondolano come facendo
all'altalena, un suonatore d’Harppu
che li va animando colla sua musi-
ca» (Acerbi, 1810: 93;98). Questo

50 i- i - i
Lugani-Mercatali, 1972: 156; harju tompare qui nella forma del partitivo

forma, movimentata dalle lunghissime

strumento era gia stato descritto nej
T,fave!s, I'edizione inglese del viag-
gio a Capo Nord. Acerbi raffigura qui
il modo di cantare dei finlandesi:
«0One of the men is playing on thé
national instrument of Finland, cal-
led the harpu» (Acerbi, 180:2 I
226)_. La harpu (Acerbi usa nIeII3.
verS|one‘ inglese una grafia non
esatta) e, aggiunge il viaggiatore

«probably the original of our harp’
or a copy of the ancient cithara 01”
the Greeks» (Acerbi, 1802, TI:
283)%2, C
In seguito alle osservazioni mosse
da.l Malte-Brun, Acerbi, nella Lettera
critica, ammette di non essere stato
preciso, ma nega di essersi sbaglia-
to quando ha chiamato questo stru-

mento harppu e non kanteleS3

(Acerbi, 1810: 98-99).

Il fennicismo compare nel Com-
pendio dei Travels pubblicato nel
1832 da Giuseppe Compagnoni sot-
to lo pseudonimo di G. Belloni: «E se
[i finlandesi] non hanno fatto nelia
musica eguali progressi, che nella
ppes_ia, cio debbesi attribuire al cat-
tivo istrumento che hanno. Lo chia-
mano I'harpu: & una specie dell’anti-
ca cetra de’ Greci, di sole cinque
corde di metallo, ma non tastate
colle dita della mano sinistra: essi
suonano, ballano, e recitano le loro
poesie ristretti a cinque note sole»
(Acerbi, 1832: 70)*. Il fatto che qui

plurale; vedi anche: ««p questa grande piatta-

creste degli «harjuja» e cosparsa da migliaia di laghi, fanno da argine verso Sud

[..] i rilievi morenici che prendeno il nome di Salpausselka»= (ibidem: 157)

51 Questa era stata scritta per rispondere alle accuse mosse a Giuse|

il quale lo rimproverava di aw
e | 'Er COMIMESs0 varie scorr
Acerbi rispose con una Letters critica al Compilatore :;};

52

petitore» (Acerbi, 1832: 80).

ppe Acerbi dal danese Konrad Malte-Brun (1 775-182¢)

2ze & imprecisioni nel suo libro dedicato al viaggio a Capo Nord.

: At Py . i
Annales des Voyages del Signor Maltebrun che nel 1810 pubbﬁg?:etgglihﬂ.uns;‘; s Lo e Niniandest precn degy

mente rimaneggiata, con il titolo di 4f Compilatori degli f eff
2T g i Armn it
= sgﬁli-b:i:jn qi;;siia pagina fomlscg anche una dettagliatga desc:;:f::;: gr:;'l:ge pirky
e : :o. a citaz_ml_-le relativa, menzionata per il lemma kantele
e dli ﬂf::c e: I-Cht.ecche sia di queste due cose, giova avvertire .
den reazione: ma e alle fiere, e nelle loro adunanze diletta'n
mpagnano coll'harpy, se hanno questo istromento alle ma

ali di Scienze e Lettere, dopo averla opportuna-
strumento, citato pure alla p. 284.
che i Finlandesi non fanno del ballo un genere guari ordina-

ﬁil di CErtE_sneCie di canzoni, o di racconti, che qualche volta
; e se chi lo suena puo fare anche I'officio di sjutante, o ri-
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compaia ancora la forma con |a_
scempia ci fa supporre che Acerbi
non abbia seguito da vicino questa
riduzione italiana della propria ope-
ra inglese, che oramai non gli gra
pill cosi cara avendogli procurato in-
numerevoli fastidi. Il nome dello
strumento compare nell’elenco degli
strumenti tradizionali finlandesi in-
dicato da Paolo Emilio Pavolini nella
voce Finlandia/musica dell’Enciclo-
pedia italiana con la precisazione
«sorta di citara» (Pavolini, 1932:
415).

ILMA [1891] .
La parola compare per la prima vo!-
ta nello studio che Comparetti dedl-'
ca al Kalevala, |a dove spiega alcuni
aspetti della lingua finnica( nella
quale il genere femminile puo esse-
re indicato con il suffisso tar. Vengo-
no riportati alcuni esempi, e tra que:-
sti abbiamo: «ilma, aria, IImatar fi-
glia dell’aria, o Aria come persona»
(Comparetti, 1891: 145). 1i so.sta.n.-
tivo i/ma assume anche altri signifi-
cati, come clima, tempo atmosferico
e, usato nella forma del plurale, di
mondo, quest’ultimo pure registratc_)
da Comparetti: «Ma propriamente il
mondo & maailma [sic] ossia terra-
aria o anche semplicemente fima.
Questo vocabolo i/ma esprime |’ari§
(in quiete), esprime anche le condll-
~sioni atmosferiche (ted. Wetter), e il
clima; domina pero nel vocabolo il
significato dell’aria o atmosfera
chiara; quindi ifmié traduce fenome.-
no, apparizione, ilmoittaa dice di-
chiarare, manifestare, ecc. Tale de-
finizione del mondo si accosta a
quella degli Slavi che dicono SVJ"et
(luce, mondo) accompagnato dall’e-

ﬁ——>—

piteto stabile bjelj (bianco, ossia
chiaro). Nelle rune finniche, senzg
definizioni precise, si riconosce il
concetto (a cui gia accennammo)
che l'aria, ilma, sia come lo spirito
(henki del mondo) e in essa risigdq
la forza produttiva; di qui le funzioni
che si veggono attribuite alla IIman
impi o Vergine dell’aria o Ilmal.tar e
ad altre perdonificazioni di cui ora
parleremo» (Comparetti, 1891:
167-168). Nella traduzione del Ru-
no I del Kalevala, Igino Cocchi tra-
duce FEtere, ma in nota specifica:
«Ilmatar, figlia, tar; Etere, luce, II-
ma>» (Cocchi, 1906: 16). Nel Glossa-
rio unito alla versione prosastica de‘l
Kalevala fatta da Pino Bava, Ilma €
indicato come «nome finnico dell’a-
ria» (Bava, 1957: 185). Carla Cor-
radi ripetera lo stesso concetto: «-In
effetti, iima in finnico significa “aria,
tempo, mondo” ed in certi dialetlti
anche “tempesta, uragano, cielo_’».
(Corradi, 1982: 9). Agrati e Magini
inseriscono di nuovo I'ma nel glos-
sario kalevaliano, specificando che
si tratta di «personificazione dell'a-
ria; anche, residenza di Ilmarinen;
menzionata nei runi 1, 24, 34» (Ka-
Jévala, 1988: 445). ‘
IIma in conclusione non puo es-
sere considerato essere un prestito
vero e proprio, venendo menzionato
in relazione a una personificazione
di un concetto e il suo uso sara quin-
di da limitarsi a un contesto etimolo-
gico.

JOKI [1851] N

Il viaggiatore e naturalista Filippo
Parlatore (1816-1877) stila un
elenco di vocaboli lapponi e rileva
che «in vero i Lapponi per diverse

178 SETTENTRIONE 1. 10 ¢ anno 1998

| B

cose hanno quasi le voci medesime
della lingua finlandese, come ne
fanno fede i vocaboli lapponi Jubmal
Dio, Paivve giorno, Jocki fiume [...]
ed altri che corrispondono ai voca-
boli finlandesi Jumala, Paivva, Jocki
[...]» (Parlatore, 1851: 247). Sem-
pre in un elenco di termini finlande-
si, ritroviamo questa parola che si-
gnifica fiume, indicata con la sua
traduzione da Maria A. Loschi (Lo-
schi, 1935: 127). Anche qui si tratta
comunque di una curiosita linguisti-
ca piuttosto che di un prestito vero e
proprio. Potrebbe invece assumere
questa funzione in Igino Cocchi, il
quale indica i vari termini usati in
finlandese per indicare le compo-
nenti del sistema idrografico e indica
che un corso d’acqua «é joki se sia
lungo e prenda forma di fiume» e
nella stessa pagina: «Il Saima, che
per le molte isole, la piu parte popo-
late, fu detto Lago delle Mille Isole, &
una delle maraviglie della Finlandia.
Pil che un lago € un sistema, una
rete di laghi collegati fra loro da ve-
det e da jokit [sic]; non sempre con
corsi tranquilli e di calmo aspetto;
quei vedet e que’jokit sono spesso,
a intervalli diversi, spaventevoli
koskit [sic], ai quali Varte, dove oc-
correva pel transito delle navi, sosti-
tui dei canali a chiuse» (Cocchi,
1902: 55; joki & qui nella forma del
nominativo pl.). La parola ricorre
anche come spiegazione di un topo-
nimo: «I tre principali tributari del
Mar Baltico sono il Torneajoki, il
Kymijoki e I'Ulejoki (joki, in finni-
co=fiume)» (Grande, 1936: 284).
La stessa spiegazione sul significato

della parola joki come parte di un
composto € indicata da Vinci, 1993:
109. Il vocabolo, pur citato, non as-
sume quindi la funzione vera e pro-
pria di prestito. D'altronde non se ne
vedrebbe la necessita, dato che joki
indica un normale corso d’acqua e

pud essere ben reso con il nostro
fiume.

JOULUPUKKI [1987]
Composto della parola joulu, Natale
€ pukki, capro, ha oggi un significato
corrispondente a quello di Babbo
Natale®®. Si tratta di un calco dallo
svedese moderno julbock (danese
moderno julebuk), a sua volta
dall’'antico danese jullebuch. 1l ter-
mine in finlandese € stato registrato
per la prima volta (1874) da Elias
Lonnrot (SSA, I: 243). La parola ha
presto avuto successo e oggi e diffu-
sissima in Finlandia. In italiano co-
mincia ad apparire negli anni Ottan-
ta, in contesti legati a reportage tu-
ristici. Il giornalista Enrico Benedet-
to ci spiega |‘origine dell’identifica-
zione tra joulupukki e Santa Claus e
ricorda la visita di Eleanor Roosvelt,
vedova del presidente americano, a
Rovaniemi, che Alvar Aalto stava ri-
costruendo dopo le distruzioni cau-
sate dalla guerra. «Per lei e per i fu-
turi turisti americani il locale, intra-
ducibile Joulupukki, divenne Santa
Claus. Non uomo-capro, come vole-
va l'antica tradizione lappone, ma
un barbuto, beneaugurante signore
che le autorita locali noleggiarono
dall’iconografia e dal primo consu-
mismo angloamericano» (Benedet-
to, 1987: 11). L'antico personaggio

55 La tradizione dello joulupukki nasce in conseguenza del fatto che la vigilia di Natale quello che in altri paesi & il Vecchio si
camuffava in Finlandia sotto le spoglie di un capro, di solito ricorrendo a una maschera.
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dall’apparenza un po’ inquietante di
caprone, animale in origine legato al
culto dei morti, si & dunque trasfor-
mato per esigenze turistico-consu-
mistiche in pacioso vecchietto: «Chi
abbia dei bambini, potra facilmente
verificare che qui, nella vera terra di
Babbo Natale o Joulpukki [sic], un
vecchio canuto e rubicondo salutera
di persona ragazzi e bimbi, distri-
buendo doni a profusione» (Nitti,
1989: 7). Joulupukki ha dunque un
suo spazio nel nostro lessico, in
quanto indica oggi la “versione fin-
landese” del popolare personaggio,
che serve da logos promozionale per
acquisti natalizi come per pubbliciz-
zare il turismo in Lapponia. In realta
pero, non distinguendosi dal nostra-
no Babbo Natale, il suo impiego non
andra al di la della curiosita occasio-
nale: «Joulupukki, come i finlandesi
chiamano Babbo Natale, & la terza
attrazione turistica della Lapponia,
dopo il sole di mezza estate che non
tramonta mai sull’Artico e la stagio-
ne sciistica». Marcello Mazzeo ci
racconta anche una diversa versio-
ne sull’origine del nome: «La sua
origine si perde nella notte dei tem-
pi, ma assunse connotati ufficiali nel
1927, quando la radio finlandese
annuncio la scoperta della sua abi-
tazione sulla remota collina di Kor-
vatunturi» (Mazzeo, 1990°®). «Kor-
vatunturi: il villaggio della Lapponia
finlandese dove la leggenda (che
grandi e piccini amano perpetuare)
colloca la “casa" di Babbo Nata-
le...[Vindirizzo & Joulupukki (il nome
di Babbo Natale in finlandese)
Land's Post Office-Circolo Polare Ar-

tico-96939 Rovaniemi (Finlandia)»
(Satriano, 1992: 108-109, in nota).

JUMALA [1809]

«Jumala, antico Idolo degli abitanti
della Finlandia e della Lapponia. Essi
lo rappresentano sotto la figura d'un
uomo seduto sopra una specie di un
altare, e portante sul capo una coro-
na ricca di pietre preziose, e una for-
te catena d’oro in torno al collo. I La-
poni gli attribuiscono l'impero su-
premo sopra gli altri Dei, come pure
sulla vita, la morte e sopra tutti gli
elementi. Egli ha una tazza d’oro ri-
piena di monete dello stesso metallo
sulle ginocchia» (Pozzoli, 1809, III,
s.v.). Jumala & dunque la parola fin-
nica per dio/divinita, di origine bai-
tofinnica ed arrivata fino al lappone
(SSA, I: 247). Come e da dove sia
giunta in queste lingue non e stato
appurato e la presunta origine aria €
oggi destituita di fondamento.

Nella forma Jubmalat il lessema
era gia stato registrato dal viaggia-
tore Francesco Negri (1624-1698)
nel 1700 (anno dell’edizione postu-
ma del suo Viaggio Settentrionale),
ma egli lo aveva attribuito al lappo-
ne, con una aggiunta di un t finale
che potrebbe risalire, come indica
Cristina Wis, a una forma dialettale
della valle di Tornio®’, oppure a un
plurale finnicizzato.

Giuseppe Acerbi, riferendosi agli er-
rori, veri o presunti, commessi dal
suo critico Konrad Malte-Brun, rife-
risce che «Il nostro Sig. Maltebrun
non & guari pid felice in cid che ri-
sguarda la mitologia de’ Finlandesi.

56 In questo, come in altri casi, il ritaglio di cui disponiamo non riporta l'indicazione della pagina.

57 Wis, 1981: 19,
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Egli scrive Jou-mala Ia loro divinita
principale. facendo credere con que-
sta ortografia che sia una parola
composta di Jou e di mala, e scri-
vendola alla francese col dittongo
ou, mentre va scritta semplicemen-
te coll'v o col 0, Jumala o Jomala,
come la trovo negli scrittori naziona-
li e Svedesi che hanno trattato di
Proposito questo soggetto» (Acerbi,
1810: 96). Il lessema era gia da
tempo noto al di fuori dell’aria finni-
Ca, essendo stato citato in saghe di
origine islandese a partire dal
1026°%. Johannes Scheffer (1621-
1678 o 1679) lo cita come esempio
di elemento comune ai finlandesj e
ai biarmi®®, nella forma Iomala o Ju-
mala: «Habuerunt autem ifli [Biar-
mi] hoc parecipuum, quantum ex
antiquis monumentis novimus, ut
Deum quendam colerent, quem Iu-
mala vocabant» (Scheffer, 1673:
57; vedi anche 11; 43). Filippo Par-
latore nota che il vocabolo si riscon-
tra anche nel lappone nella forma
Jubmal (Parlatore, 1851: 247). 1l
termine ricorre di conseguenza nella
letteratura kalevaliana. Carlo Catta-
neo riporta il sintagma pu Juma-
/1an®°. Domenico Comparetti fa ad
esso riferimento come esempio di ri-
ceérca comparativa nel campo delle
religioni, paragonando la funzione
dello jumala finnico allo Zeus greco
(Comparetti, 1891: 67). Il vocabolo

5B L'antica letteratura islandese riporta alcuni racconti di s

assume quindi la funzione di deno-
minare l'ente supremo dei finni. Igi-
no Cocchi conserva il vocabolo nella
sua traduzione del Runo XXXIII:
«Grazie a te, celeste Jumala,/a te ri-
volgo pel ritorno atteso!s. Nella no-
ta precisa: «Ylijumala: letteralmen-
te celeste Jumala che, come ognun
vede, e il Jupiter, il Jahve ecc. finni-
co. Ukko & nome attributivo di Juy-
mala» (Cocchi, 1906: 106 e 109).
Paoclo Emilio Pavolini, nell'Indice dej
nomi apposto alla sua traduzione
del Kalevala, indica che Jumala e «il
Dio nel senso cristiano, il Signore e
specialm. il Creatore» (Kalevala

1909-1910: 363). ’

JARVI [1851]

La parola finlandese per indicare un
lago & nota a Filippo Parlatore, il
quale aveva constatato |'affinita tra
finlandese e lappone: «Ed in Vero i
Lapponi per diverse cose hanno
quasi le voci medesime della lingua
finlandese, come ne fanno fede i vo-
caboli lapponi Jubmal Dio, Paivve
giorno, Jocki fiume, Jaur lago, War-
ra monte, Medz foresta, ed altri che
corrispondono ai vocaboli finlandesi
Jumala, Paivva, Jocki, Jarvvi, Wuori
e Medza» (Parlatore, 1851: 247),
L'etnologo fiorentino Stephen Som-
mier (1848-1922) rileva la medesi-
ma contiguita: «Javre in lappone,
Jarvi in finlandese significa lago, ed

pedizioni norvegesi nella terra dei biarmi sulle coste del Mar Bian-

co. Il pitt noto & quello contenuto nella i
- : uello saga di S. Olao, riferito i iferi:
Dvina, dove i vichinghi depredarono gli abitanti dej luoghi di cualt-;hclaerlir{;ﬁ?:i' e s Beoaia Rice delk

gia diffusa nel careliano attorno al X secolo; la sua menzione nella saga di Thorir Hund n

registrata di un vecabolo finnico.

58 Sul problema linguisti
gquistico riguardante questo lessema vedi Ro -
il;r;na nord-careliana della moderna parola finnica jumals. s\fédlig.::c
-237, con particolare riguardo alle menzioni del vecabolo nelie fon

& I'etimologia.
«Comne presso i Celt, i Teuroni, | Romanl, i Grecl, i Siri,

loro dei. Probabilmente la parola jomali era
e fa quindi la prima menzione mail

h19$8: 170-173 i secondo costui jomali & I'antica
he il ca_pltnlo Bjarmien Jomali in Haavio, 1965:
ti scandinave e alle varie teorie che ne riguardano

‘ ia 5 1 2 : : .
Jumalan» (Cattaneo, 1854: 297), Non sapplamo esattzmegg: ;l;iad;\iea s oo: uemus e e b ]

da notarsi che & stata avanzata I'ipotesi che all‘origine dello Jomali

seita (Luho-Leppaaho, 1949, I: 83).

Cattaneo abbia tratto questa informazione: &
: ab e; & perd
dei biarmi ci sia proprio il culto proprio ai Iapénn'i: del
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& desinenza frequente nei nomi di
stazioni situate in riva a laghetti»
(Sommier, 1886b: 40). Igino Cocchi
elenca i termini finlandesi attinenti
all'idrografia e scrive che «il lago &
jarvi» (Cocchi, 1902: 55; vedi anche
p. 106: «le insenature del [...] jér
vi»®t), Sempre come parte di un to-
ponimo, jérvi e citato da Maria A.
Loschi (Loschi, 1935: 127) e la spie-
gazione del suo significato & indicata
ancora da Felice Vinci: «jérvi in fin-
nico significa “lago”» (Vinci, 1993:
70-71).

Poiché il lessema finlandese in
realta non indica una specificita lo-
cale, ma semplicemente un generi-
co lago, non si vede I'utilita di adot-
tarlo in italiano e restera dunque an-
ch’esso limitato a un contesto di ci-
tazione lessicale.

KAAMOS [1987]

Mentre parole come joki o jarvi non
hanno un motivo di essere introdot-
te nell'italiano, altri termini come
harju, che abbiamo gia visto, trova-
no una giustificazione lessicale in
conseguenza del loro significato
specifico. A questa categoria appar-
tiene anche kaamos, in quanto que-
sto vocabolo indica un tipo di evento
atmosferico che si verifica alle alte
latitudini ed assume proprio nel con-
testo ambientale finlandese la sua
piu piena realizzazione. La sua tra-
duzione in italiano & problematica, e
si deve di conseguenza piuttosto
spiegare il significato del termine
con un sintagma che ne indichi le
caratteristiche. In sostanza si tratta
di quel tipo di scarsa ma diffusa lu-

minosita che regna oltre il circolo
polare artico durante il periodo piu
buio dell’ inverno boreale, allorché il
sole resta al di sotto dell'orizzonte,
pur continuando a far luce grazie al
riflesso. In realta si dovrebbe tratta-
re di una parola composta (kaamo-
saika; aika: tempo, stagione) che
I'NSS (I: 121) definisce come sy-
déntalven auringoton aika pohjoi-
sessa. Si tratta a sua volta di un pre-
stito dal lappone della Norvegia
(skab’mé, skabmo, skabmé-ai‘ge)
che ha un suo primo esito anche nel
norvegese skamtid, su cui € calcato
kaamosaika (skam indica “breve” e
tid “tempo”, “epoca”). L'utilita del
fennicismo & evidente, in quanto in
una sola parola viene sintetizzato un
concetto piuttosto complesso che ha
bisogno di una spiegazione sintag-
matica proprio in conseguenza della
sua estraneita a contesti a noi fami-
liari: ««In Lapponia & buio: per cin-
quanta giorni, fra novembre e feb-
braio, il sole non sorge mai. Per po-
che ore appena l'orizzonte si impor-
pora, e la neve rifrange la luce soffi-
ce e grigia del sole invisibile. Una lu-
minosita trasparente, diaccia, inco-
lore: poi cala di nuovo !'oscurita, co-
stellata di stelle lontane. E il «kaa-
mos», la lunga notte invernale»»
(Zucconi, 1987). Che il lessema sia
opportuno lo conferma la sua diffu-
sione legata al fenomeno del turi-
smo invernale in Lapponia, che da
alcuni anni sta convogliando verso
la tundra sciatori e amanti della na-
tura. ««Poco dopo mezzogiorno, co-
mincia inesorabilmente a dileguarsi
il chiarore timido, per dare posto al

61 Cocchi riporta anche il composto jérvimatkat (matka significa viaggio): «Indimenticabili quei jarvimatkat o navigazioni

nelle quali 1a nave a vapore, cacciandosi per gli stretti canali, si fa strada ne’ laghi aperti per attraversarli [...]» (Coccl,
1902: 53).
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<<.kaamos» termine intraducibile che
significa la lunga notte artica, che a
guesta altezza dura fino a dgennaio
|po|trato, allorquando il sole ritorna
t!midamente a farsi rivedere»» (Nit-
ti, 1989: 7). Parlando dell’inverno in
Lapponia, un aitro giornalista, Al-
berto Taliani, scrive che ««in questo
periodo si pratica lo sci da fondo @i
mesi migliori vanno da marzo ad
aprile) con 14-16 ore di sole a di-
Sposizione e in Lapponia inizia il
«kaamos», I'inverno, con il sole che
non sorge per un mese: & ia lunga
notte artica»» (Taliani, 1989). In un
servizio speciale non firmato, com-
parso sulla rivista di viaggi Jonathan
troviamo: «Emozionante per il visi-
tatore & anche il periodo del “kaa-
mos”, in Lapponia, all'inizio dell’in-
verno, quando il sole non sorge per
oltre un mese» (Safari  bianco,
1989: 25). Il fennicismo viene con-
servato anche nelle traduzioni, in-
fatti Sergio Comet cosi rende in ita-
liano un testo di autore finlandese:
f<Ne| nord per quasi due mesi manca
il sole: in questo periodo, noto col
nome di kaamos, anche a mezzo-
giorno la luce & crepuscolares (Que-
sta € la Finlandia, 1991: 862),

KALAKUKKO [1967]

La prima datazione della pitl nota tra
le sp‘ecialité gastronomiche finlan-
_desi € piuttosto tarda. In effetti perod
il piatto regionale dell’est della Fin-
landia (soprattutto della Savonia),
che consiste in una crosta di farina

62 Vedianche: «Molti turis!

Prope Pyhdjoki» (Linna :
6 B |ern { eus, 1977: 200),
1967: 4).

ti vogliono recarsi al circolo
olare per v ’
la fievole luce crepuscolare che caratterizza le giongate pig bre?rlljf e e i

63 Al kalakukko & legata un i i
J a lunga digressione di Acerbi, || I
z::ga?c-pastg (si tratta del Paltamon kalakukko, cun;pngr: cfealri:::c
ndese muikku viene menzionato da Linneo nel sup diario dal

pre quindi nella forma scandinava, viene menzionato tra i «xpesci tipicamente

di segale all'interno della u i
ne cotto in forno un impas?o iarllec: iles-‘
alternano strati di piccolj pesci di la~l
go chiamati muikku (Coregonus a-
b_uia) e di lardo, era stato gia men-
zm_nato da Giuseppe Acerbi il quale
ngr Travels aveva scritto: «The Fin-
nish word KALAKUCKO [...] signifies
a ;:tye with fish baked in it or some
sort or other» (Acerbi :
Yy (Acerbi, 1802, I:
La\ prima menzione del fennici-
smg €, a quanto ci risulta, del 1967
e Si trova in una Guida turistica:
«Piu difficile vi riuscira invece ap-
prezzare il kalakukko, cioé pane di
segzale imbottito di pezzi di lardo e
mu;kor, pesci d'acqua dolce nuotan-
ti in grasso disciolto» (Wit-
hen-Meyer, 1967: 21). 1l testo di
partenza € in danese e questo spie-
ga la presenza dei mujkor®, ma non
il fatto che essj, nella maldestra tra-
duzione, nuotino “nel grasso disciol-
FU”. A questa fonte potrebbe risalire
il testo di Lugani e Mercatali, i quali
pure citano il mujkor (il plurale della
parola finlandese muikku & muikut)
non riconoscendo tra I'altro il plurale
scandinavo. «Quest’ultimo, ben tri-
tato e manipolato assieme a pezzi di
lardo, viene usato come ripieno nel-
la preparazione del - Kalakukko, il
tradizionale piatto finlandese costi-
tuito da un pasticcio di pesce lavora-
to a lungo» (Lugani-Mercatali,
1972: 203). Il fennicismo & giustifi-
cato, infatti esso rientra nella cate-
goria dei prestiti impiegati nel lin-

€ ezzanotte e d'inverna il
(gmta; € la Finfandia, 1991: 32). mollksamas,
olse un lungo esempio di racconto PO, inti

 eser polare, intitolat
n::adinc _Helkkl Vaa_\nénen). 1l pesce di lago chiamato ig
viaggio in Lapponia del 1732 «Muikyu piscis in lacubus

finlandesi» (Withen-Meyer,
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guaggio gastronomico, che di essi &
particolarmente ricco, dato clje la
traduzione italiana pasticcio di pe-
sce®® non rende con esattezza la
specificita del piatto. Non sappia'm'!-
no quanti italiani cercheranno.dl ri-
petere nella propria cucina la rlcett_a
dei savoni, anche perché di essa esi-
stono varie, e contrastanti versioni.
Secondo il noto giornalista Enzo Bia-
i, «il kalakukko € una pizza cotta a!
forno, gonfia di pesce e di grasso di
porco» (Biagi, 1977: 190-191). Il
paragone con la pizza, oltre ad atte-
stare un italocentrismo preoccupan-
te, & sviante, in quanto il kalakukko
ha bisogno di essere cotto per molte
ore in forno a fuoco moderato. Con
maggior precisione il giornalista En-
rico Altavilla parla del kalakukko co-
me un «pasticcio di pesce e maiale
avvolto in una sfoglia di farina di se-
gale» (Altavilla, 1984b: 107)._ _
L'ingresso di questo fennlc1§mo
nel lessico italiano € in concIusnong
giustificato, proprio perché indica il
piatto piu tipico del paese. Del resto,.
perfino James Bond, gourmet sui
generis, ma degustatore delle spe-
cialita pit tipiche di un paese, aveva
affrontato senza batter ciglio il kala-
kukko®®.

KALJA [1906] _

Con questa parola viene indicata in
Finlandia una bevanda a bassa gra-
dazione alcolica ricavata dal malto,
che viene preparata in casa. Con es-
sa la Vecchia di Pohja, Louhi, bagna
i cardini della porta della sauna: «i

cardini/ De le porte bagnandone Qi
Kalja/ N'impedi lo stridore» (Cocchi,
1906: 186; traduz. de! Runo XLII.I).
La parola e di origine baltofi_nn!ca
(SSA, 1: 285); appartiene quindi q
uno strato lessicale piu antico. di
quello cui risale olut, birra, di origine
germanica. Le due bevande del re-
sto non si equivalgono, come aveya
annotato Cocchi: «Taari; Birra pic-
cola; che & come il vinello rispetto al
vino. Olut & la gran birra; Kalja, bir-
ra dolce® » (Cocchi, 1909, I: 4). Nel-
la sua traduzione del Runo XX avre-
mo: «Costei, sempre preposta a far
la birra,/La saliva de gli orsi aggiun-
se a 'l kalja» (Cocchi, 1909, I: 226).'
Mentre nella versione pavoliniana di
questo canto dedicato al prodott'o
del luppolo di usa la parola birra., sia
Igino Cocchi che Francesco di Silve-
stri-Falconieri preferiscono ricorrere
a tre distinti fennicismi in quanto es-
si indicano tre specie diverse di be-
vanda fermentata. Cosi avremo an-
cora: «Osmotar, colei che fa la birra,_
colei che prepara la kalja, prese dei
piccoli grani in un campo d’qr29
[...]»%. In nota si legge che kalja e
una «sorta di birra pil leggera» (di
Silvestri-Falconieri, 1927: 175). In
riferimento ad essa di SiIvestri-Fa_l-
conieri usera quindi il fennicismo, in
modo da disporre di piu lessemi per
poter rendere la ricchezza di riferi-
menti a bevande ricavate dal luppo-
lo che compaiono nel poema. o
Non abbiamo trovato attestazioni
recenti di kalja, ma poiché essa re-
sta una bevanda ancora molto diffu-

del romanzo
} Paolo Emillo Pavolini rende il kalakukko del racconto popolare Paltarnon ka.'akulic:o ;ell:nsi:?etr:;i::;?gﬁ fuerhn e
& giof\lle:s(:s Kivl, Seitsaman veljests, dove si allude a una famofa beffa glocat‘gz go th‘éa ?a :uga pell‘a:'da B ot o
5 un i vaunga ,
i kalakukko che invece del pesce e del lardo conteneva s
66 ?:)anggaarlgounlj J:mes Bond: a fictional biography, London 1973, citato da Mead, 1982: 47

67 Per far fermentare la bevanda si aggiunge zucchero.

68 «Osmotar, oluen seppd, Kapo, kaljojen tekija,/ otti ohrasen jyvid [..]» (Kalevala, 1983: 199).
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sa in Finlandia, soprattutto nelie
campagne, I'utilita del forestierismo
€ evidente, anche perché in italiano
non si troverebbe un esatto corri-
spettivo del termine.

KANTELE [1799]

Lo strumento nazionale dej finlan-
desi & profondamente legato alla
Poesia popolare, dalla quale nascer
appunto la raccolta di liriche chia-
mata Kanteletar che venne curata
dallo stesso editore del Kalevala,
Elias Lonnrot nel 1829-1831%°. Nel
Kalevala (runo XLIV) si narra della
sua creazione ad opera del mago
Vaindméinen che la ricava dal legno
di una betulla: ««della Kantele la
cassa/ intaglid nel cuor del tronco,/
trasse la nuova letizia/ da quel legno
marezzato./ Disse il vecchio
Véindmoinen,/ pronunzio queste
parole:/ «Della Kantele Ia cassa/
fatta e gia, I'eterna gioia:/ ma i ca-
vicchi ove trovare,/donde le viti pi-
gliare?»» (Kalevala, 1909-1910:
293).

Ricavati i cavicchi da una quercia

e le corde dai capelli di una fanciulla
innamorata lo strumento & pronto:
«accordate eran le corde/, era in or-
din lo strumento;/ lo voltd sotto le
palme/ a traverso dei ginocchi,/ vi
poggio le dieci dita,/ sollevd cinque

69 Sulla Kantefetar e la conoscenza in Italia delle s

dell’'unghie,/ le fe’ scorrer sulle cor-
de,/ saltellare sulle notes. Quando j|
vecchio mago abbandona |3 terra di
Suomi dove & giunto oramai | Cri-
sto, «a Suomi lascio I'arpa,/ lo stry-
mento melodioso,/ lascid ai figli gli
alti canti,/a letizia, a eterna gioia»
(Kalevala, 1909-1910: 335).

La kantele & dunque lo strumento
nazionale dei finni, anticamente
chiamato kannel, kantelo, e in anti-
co finlandese anche harppu e kan-
dele in svedese non moderno. L'ori-
gine della parola & incerta, si tratta
probabilmente di un prestito baltico,
ma e possibile che l'itinerario del
termine sia stato inverso, e cioé dal
finnico alle lingue baltiche (SSA, I:
301-302). Aveva cinque corde nella
versione pil antica e si suonava te-
nendolo sulle ginocchia o sul tavo-
107, E da notarsi che mentre nelia
prima edizione del Kalevala del
1909-1910 Pavolini personifica lo
strumento scrivendone il nome con
la maiuscola, nella versione ridotta
del 1948 ricorre alla minuscola.

La kantele era perd gia nota al di
fuori della Finlandia ancor prima che
il poema nazionale venisse pubbli-
cato. Il viaggiatore inglese Edward
Clarke (1769-1822) ne fece men-
zione nel suo resoconto di viaggio in
Lapponia, scritto nel 18187%. Clarke

ue poesie vedi Lindgren-de Anna, 1992: 7-17.
70 Col passare del tempo le corde furonc portate a 8-14 (gia alla fin

1918-1921, II: 500-507; Talve, 1979: 237-238, Pur essenda di

e del XVIIT secolo), vedi Retzius, 1881: 9-10; Sirelius,

: : ffuso in tutta la Finlandia, il suo uso comincio a declinare
nella Finlandia occidentale nel corso del Settecento, mentre restd inu.

strumento molto simile si trova anche presso gli ugrici deli’Ob (Véisdnen,

s0 nel secolo seguente nelle province orientali. Uno

‘ i 1931: 15-29). Presso | popoli scandinavi era in-
vece diffusa l'arpa (harpa) e cioé lo strumento a corde disposte verticalmel

1961: coll. 236-238). Per un paragone ti

1816-1824, XI: 296, in nota). Clarke senti suona

ra la kantele e I'harpa degll antic
pPagnamento della poesia popolare, vedi Einarsson, 1965; 14.

71 Clarke la definisce «a kind of dulcimer, or lyre, with five strings, [.-.] which

nte rispetto aila cassa di risonanza {Emsheimer,
hi scandinavi, anche come strumento di accom-

they call Kendele, or Kentelet» (Clarke,

5 re questo strumento durante Ia sua visita nelia Valle del Tornig, nella
Lapponia finlandese. In una fattoria vicino il massiccio del Pallastunturi, in una

to, che la loro guida ritenne «a relique of the most ancient customs of the cou
her family for many generations. When asked if she could play upon it, she a
mother had taught her; and that her daughter could play likewise. We then d
the instrument before her, upon the table, with its extremities towards her

capanna di coloni, vedono questo strumen-
ntry. The wife of our host said it had been in
nswered in the affirmative; adding, that her
esired to have a proof of her skill. She placed

right and left, striking the chords with the fin-
gers of both hands at the same time, near the head of the Lyre= (Clarke, 1815-1824, IX: 548). Clarke ci ha lasciato anche
una illustrazione della kantele in questione e una descrizione dettagliata d

ello strumento (op. cit.: 547).
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aveva pero gia letto della kantele
nei Travels di Giuseppe Acerbi. Il
viaggiatore italiano nutriva infatti
una profonda passione per la musi-
ca, come si rileva dai suoi scritti. In
una delle sue Carte inedite egli fa ri-
ferimento agli strumenti visti in Nor-
vegia: «je suis entré dans les caba-
nes memes de ces montagnards ou
je les ai entendl jouer de leur in-
struments»”2. In un altro manoscrit-
to, Acerbi nota che «nella musica i
Finesi sono in Svezia come i Boemi
in Germania, e i finesi hanno una
musica ed instrumenti nazionali
mentre la Svezia non ne ha nessu-
no»’3. In un altro scritto inedito,
questa volta in lingua italiana, Acer-
bi, riferendosi a un disegno da lui
fatto, annota: «La fig. (b) chiamasi
in fin. Candelet. He le corde d’accia-
jo, lunga in orig. 4. volte piu del di-
segno. Il legno e di populus tremula.
questa & vuota al di dietro»”*. Poi-
ché Acerbi in Finlandia fu soprattut-
to a contatto con la lingua svedese,
parlata dal suo compagno di viaggio
il colonnello Anders Skjoldebrand e
dai suoi ospiti finlandesi che lo infor-
mavano sulle peculiarita del paese,
non & sicuro se egli faccia qui ricorso
al termine finlandese nella sua pri-
mitiva grafia (candele) aggiungendo
una t desinenza del nominativo plu-
rale o piuttosto alla parola svedese

kandele. Nella forma candele il no-
me dello strumento & registrato in
uno dei primi vocabolari di lingua
finlandese, nel quale si elencano
termini di attinenza musicale (Flori-
nus, 1678: 76-78)"°. Nella grafia
finlandese, il passaggio da c a k fu
graduale e si attua comunque nella
seconda meta dell’'Ottocento, ri-
guardando soprattutto la lingua me-
dia, mentre nei cultismi la c resiste-
ra (vedi ad esempio il termine musi-
cale staccato, che prevale su stak-
kato). Per quanto riguarda la pre-
senza della d (nella forma Candele il
lemma & registrato anche nel voca-
bolario di Daniel Juslenius del 1745)
anch’esso & un segno ortografico
dell’epoca’®.

Di ci0 egli si dovette rendere con-
to in seguito, infatti nel 1810, in po-
lemica col Malte-Brun, fa rilevare I’
ignoranza della lingua finlandese da
parte di costui e scrive: «E non & poi
contradicente a s¢ medesimo |'arti-
colo del Compilatore, quando par-
lando della lettera d dice poco dopo
che i Finlandesi cantano strimpel-
lando una specie di arpa chiamata
KANDELA? La lettera d anzi che
mancare alla lingua Finese v’'abbon-
da al segno che nella enumerazione
aritmetica dall’'uno fino al nove (per
trovare un esempio ovvio affatto e
popolare) trovansi sei voci che di-

72 Carte Acerbi, Biblioteca Comunale di Mantova, Busta III, VI, 76.

73
74

75

76

Considerazioni sulla Svezia e sulla Lapponia, Biblioteca Comunale di Mantova, coll. 1291 (1.V.7), f. 2v; si tratta di un gua-
derno in 16° di 15 carte scritte non numerate e non datate dall’Autore.

Viaggio in Lapponia e nel Nord Europa, 1799, Biblioteca Comunale di Mantova, coll. 1299 (1.V.15), fasc. XII, f. 113r. Il ti-
tolo del ms & stato apposto da altri; la flgura cui si fa riferimento non & compresa in esso. Di seguito Acerbi riporta alcuni
esempi di musica e descrive il modo di suonare lo strumento. Eero Saarenheimo cita il sequente testo acerbiano, senza in-
dicazione di fonte: «A Oulu ho avuto il piacere di ascoltare sia il kantele, lo strumento nazionale finlandese, che il runo,
presentato da un contadino del luogo» (Saarenheimo, 1981: 218). Fino a prova contraria, questa forma kantefe non & do-
cumentata in Acerbi, il quale aveva cosi scritto nell’originale francese, qui tradotto da Saarenheimo in italiano: «a Uleo-
borg j’eu enfin le plaisir d’entendre et le Harpu (instrument national finois) et la Runa jouée par un Paysan méme du pays»
Ms 1302, 89 v, BCM; il corsivo & nostro).

Candele, seconde Henrik Florinus, traduce il latino chelys, lyra, ed ha un equivalente nelle fome svedesi luuta/ fiool/ fedla.
Quello di Florinus & il terzo dizionario di lingua finlandese in ordine di tempo. I primo era uscito nel 1644 (de Anna, 1994c:
31-33).

Cosi Cristina Wis Murena spiega la presenza della d: «[...] trattasi di un segno ortografico dell'epoca pronunziata come una
dentale sorda ¢, consuetudine menzionata da Juslenius» (Wis Murena, 1983: 303).
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mostrano la falsita della pretesa re-
gola negativa» (Acerbi, 1810: 94).
Acerbi continua quindi a ritenere la
forma Kandela(e) come della lingua
finlandese. A dire il vero nei Travels
egli fa ricorso a un diverso lemma,
harp(p)u, il quale ha un immediato
corrispondente in inglese: «Dancing
not being very common amongst
the Finnish peasantry, their amuse-
ment at fairs, or at their private
meetings, consists in these kind of
songs, or recitations, sometimes ac-
companied by the harp, if that in-
strument be at hand, when the har-
per supplies the place of the repeti-
tor» (Acerbi, 1802, 1I: 304; vedi an-
che 283-284). Sarebbe interessan-
te conoscere il motivo che spinse
Acerbi a questa sceita lessicale, fer-
mo restando che anche harppu era
nome usato per indicare il medesi-
mo strumento. Probabilmente egli
ebbe maggiore familiaritd con que-
st’ultimo e non con il primo. In ogni
caso, nel 1810 egli ammette di aver
usato un termine improprio, infatti,
sempre riprendendo quanto scritto
dal suo critico, dice: «L'istromento
musicale de'Finlandesi non & poi
precisamente una specie di arpa che
si chiama Kandel/a”’. Nella mia ope-
ra’® ho detto che si chiama Harppu,
ma avrei dovuto piu rigorosamente
distinguere, dicendo che & una spe-
cie di colascione senza manico, che
si suona appoggiandolo sulle ginoc-
chia o nel tavolo orizzontalmente,

77 1ltesto che Malte-Brun aveva dedicato alla Finlandia com

pizzicando colla mano destra le cor-
de, colla sinistra ammorzandone il
suono e fermandone l'oscillazione:
che quando questo stromento al dij
sotto e chiuso da un fondo a guisa di
una chitarra si chiama Candele (non
kandela); e quando é senza fondo si
chiama Harppu. Questa distinzione
I'aveva fra le mie note fatte sul lyo-
go, € non so come mi sia sfuggita
quando stampai la mia opera. Ho
trovato ne’ miei manoscritti uno
schizzo del disegno d’ambedue que-
sti stromenti colle dimensioni, e per-
fino una memoria della qualita del
legno di cui eran costrutti, I'uno cioé
di betulla, Betula rubra Lin. (in Sve-
dese A/) e l'altro di pioppo, Populus
tremula Lin. (in Sved. Asp.).» (Acer-
bi, 1810: 98-99)"°. Per essere an-
cora piu preciso, Acerbi elenca in
una colonna gli errori e le impreci-
sioni del danese (o almeno quelle
che egli considera essere tali) e ac-
canto pone la sua versione. A propo-
sito della kantele si legge: «Giornale
d’Incoragg.[iamento] e Sig. Malte-
brun: [..] Cantano strimpellando
sopra una specie d'arpa nominata
Kandela» ; «Correzioni d’Acerbi: [...]
Cantano strimpellando sopra una
specie di Chitarra senza manico det-
ta Harppu quando é senza fondo, e
Candele quand’e col fondo» (Acerbi,
1810: 101). Acerbi, in conclusione,
alcuni anni dopo aver scritto i
Travels, ritiene di poter indicare una
differenza tra harp(p)u e kantele,

parira nel 1816 in appendice alla Relazione di viaggio dell’inglese

Andrew Swinton, pubblicate originariamente in inglese nel 1792: «Questi cantori si accompagnano con una specie di arpa

nominata Kandela» (Malte-Brun, 1816: 229).
78 Ciog nei Travels.

79 Cosi commenta Cristina Wis Murena: ««L'affermazione di Acerbi & esatta, sl tratta di un manoscritto intitolato Musica, e
che inizia cosi: «Le nozioni seguenti sulla musica finlandese sono le pill esatte, le altre non valgono gia. Prima che il vinii'nc
fosse_notu ai ﬂnlande_si, si usava una specie di arpino a cinque corde d’acciaio. Ne' luoghi meno frequentati usasi anche
oggidi, e ne ho fatto ricerca, trovati gli originall e fatti diseani pit esatti», Il capitolo Musica appartiene al ms 1299, f. 115
V. (BCM}‘(‘JItre a queste illustrazioni, Acerbi aggiunge nel suo manoscritto delle trascrizioni in note di alcuni versi di'camza-
ni pepolari, con variazioni a secondo dello strumento usato per 12 loro esecuzione»» (Wis Murena, 1983: 310).
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che identifica in una particolarita
strutturale dello strumento.

Per tornare di attualita, la kantele
dovra attendere alcuni decenni, ve-
nendo menzionata dopo Acerbi per
la prima volta da un viaggiatore che
aveva riferito alcuni esempi tratti
dalla Kanteletar di Lonnrot. Vittorio
Gatti pero riporta il lessema in una
forma non corretta spiegando l'eti-
mologia di Kantelar [sic]: «Dal Kan-
telo, antico istrumento di quel popo-
lo» (Gatti, 1879: 170, in nota). Il
lessema kantele, nella forma grafica
moderna, compare per la prima vol-
ta nel 1886 in uno studio dell’etnolo-
go fiorentino Stephen Sommier:
«Tra le cose caratteristiche della
Finlandia vi & il kantele, strumento
musicale somigliante alla zither»
(Sommier, 1886a: 128; vedi anche
p. 171).

Domenico Comparetti ne dara
una descrizione accurata: «specie di
zither che come questa appunto
suonasi cosi colle dita, tenendola
sulle ginocchia o su una tavola. Eb-
be gia non piu di cinque corde, pri-
ma di crin di cavallo, poi metalliche;
in seguito, come la lira greca, ne eb-
be di piu; oggi se ne fanno di dodici
corde e anche di sedici. La pit mo-
derna ha una cassa armonica chiu-
sa; la piu antica é fatta di un grosso
asse di betulla da una parte incava-
to, dall’altra munito di cinque corde,
tese da piuoli; cosi la cassa non ave-
va fondo, ne teneva luogo la tavola
su di cui era posato listrumento
suonandolo. La kantele viene ap-

prossimata nei parallelismi ad un al-
tro istrumento che porta il nome

germanico di harpu, e non & un'arpa
ma una specie di viola a tre corde, e
suonasi coll’archetto. Ma l'istrumen-
to nazionale antico compagno della
runa € la kantele» (1891: 85; vedi
anche p. 23).

L'interesse per il Kalevala spiega
dunque anche per questo lessema il
motivo della sua diffusione. La gra-
fia resta perod incerta, a causa delia
scarsa familiarieta che i nostri scrit-
tori hanno con la lingua finlandese,
come si nota nella citazione di
Edoardo Giacomo Boner: «i magici
laulajat [...] si son sentiti tremare in
mano la kantela di Vaindmdinen
[...]» (Boner, 1896: 107). In realta
egli qui segue la forma usata nella
traduzione italiana del saggio di
Malte-Brun, Descrizione della Fin-
landia svedese, unito alla traduzio-
ne del Viaggio in Norvegia di Swin-
ton del 1816%°,

Nel 1902 Igino Cocchi fa pure ri-
corso al fennicismo, ma, come ave-
va fatto Sommier, gli conferisce il
genere maschile, attribuendogli in
un‘occorrenza un accento grafico
non corretto®!: «Invoca Louhi una
tempesta; i rapitori se ne salvano a
stento, ma il Kantele, il gran Kante-
le, portato via da qualche maroso va
a perdersi negli abissi marini» (Coc-
chi, 1902: 153). In precedenza, e
questo conferma quanto i fennicismi
siano ancora poco noti, aveva inve-
ce usato la forma sdrucciola: ««Co-
la, chiuso nelle pelli di renne, il vec-
chio canta la «Runa», la vecchia
canzone del suo casolare, accompa-
gnandosi col Kantele nazionale»

(Cocchi, 1902: 113). La stessa in-

80 «Questi cantori si accompagnano con una specie di arpa nominata kantela» (Malte-Brun, in Boner, 1896: 318). Come ab-
biamo pero visto in precedenza, nel testo del 1816 si legge kandela e non kantela.

81 Kantele & parola sdrucciola, non piana.
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congruenza si constata nella sua
traduzione: in quella parziale del
1906 scompare I‘accento grafico:
«Il Kantele, il gran Kantele costrut-
to/ Col cranio e con altr'ossa e nata-
toie/ D'un grosso pesce» (Cocchi,
1906: 169, Runa XLII; idem nella
traduzione del 1909, II: 168), main
quella di tre anni pid tardi, si tratta
della Runa XL, abbiamo: ««Ben dici,
ed io soggiungo: si dovria/ Con que-
sti ossami fabbricare un Kantele, /
Se di tal maestria I'uomo si aves-
se»» (Cocchi, 1909, II: 145).
Sempre in relazione al Kalevala,
il fennicismo viene menzionato da
Antonio Fogazzaro: «Dopo mille
strane vicende essi riescono nella
difficile impresa coll’aiuto del kante-
le, uno strumento musicale toccato
da Védindméinen con tanta maestria
che persino gli déi scendono ad
ascoltario» (Fogazzaro, 1908: 20;
vedi anche p. 21, «il kantele melo-
dioso» e p. 23). Se la grafia oramai
si e stabilizzata rispettando la forma
coevamente in uso in Finlandia, re-
sta il problema del genere, fermo
restando che la «Kanteletar sarebbe
a dire uno spirito femminile, la natu-
ra o la personificazione del kantele,
e il kantele e la cetra a cinque corde
SU cui si accompagnavano quelle
poesie»®2, Non avendo la parola un
genere grammaticale definito, essa
in italiano pud assumere sia un esito
al maschile, come nel caso della
suddetta citazione di Fogazzaro, che
al femminile, come in Paolo Emilio
Pavolini: «l'origine della Kantele»
(Pavolini, 1910: 4 dell’estratto);

«quella Kantele armoniosa» (Kale-
vala, 1909-1910: 294, Runo XLIV).
Nel 1926 sara invece il turno del tra-
duttore di Miguel Escalada di ricor-
rere a «le corde del Kantele, fonte
perenne di armonia» (Escalada,
1926: 110). Di Silvestri-Falconieri
usa ugualmente il maschile: «invito
le donne a sonare il nuovo strumen-
to, il kantele fatto colle ossa del luc-
cio» (Kalevala, 1927: 316). Qui no-
tiamo invece la fluttuazione tra k
minuscolo e maiuscolo: «il Kantele,
la lira finnica» (Kalevala, 1927: 49,
in nota). Oramai comunque il fenni-
cismo ha acquistato dignita di lem-
ma dell'italiano e viene inserito
nell’Enciclopedia Italiana: «KANTE-
LE.- Strumento popolare finlandese
[...] del tipo guzla (v.). Il numero
delle corde varia, attraverso i tempi,
da 5 a 13. La kantele a 5 corde s’ac-
corda in sol-la-si b-do-re; quella a
13 nella gamma di Sol minore; ma si
conoscono anche accordature in Sol
maggiore» (Pavolini, 1933: 113).
Luigi Salvini traduce Kanteletar, la
raccolta di poemi lirici, con La Musa
del Kantele (Salvini, 1941: 59)8,
Nella stessa opera, si tratta di una
miscellanea dedicata alla Finlandia,
appare comunque la forma al fem-
minile nell’articolo scritto da Pavolini
(«il runo della kantele»: Pavolini,
1941: 76%*) e di nuovo quella al ma-
schile nel saggio di Toivo Haapanen
(«Lo strumento tradizionale della
musica popolare finlandese & il kan-
tele [...] In alcune contrade & in uso
ancora un altro strumento, il kantele
a crine (jouhikko) che puo essere

82 Wis, 1969: 107. 1l saggio era stato originariamente pubblicato nel 1953,

83  Un curioso refuso aveva intradotto in uno scritto di G.E. Boner le

ovviamente inesistenti (Boner, 1881: 315-316).

parole Kautela (pro kantele) e Kautelad (pro Kanteletar),

8 g 3
4 La kantele, «specie di mandola» & menzionata anche nella sua traduzione del romanzo di Aleksis Kivi (Kivi, 1841: 77)
| T .
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considerato un antenato del violino,
munito di tre corde di crino ritorto,
che si suona con un archetto e che
ricorda il crwth celtico» (Haapanen,
1941: 96).

La forma maschile prevarra: la
troviamo in Felice Bellotti (« [...]
Etelatar, bruna dea della gente del
sud, fece tintinnare il suo kantele>»,
Bellotti, 1954: 290), in Pino Bava
(«Si potrebbe farne un kantele, se ci
fosse qualcuno capace di costruir-
lo»», Bava, 1957: 148), in E.G.
Gummeérus (««Spesso il rapsodo si
accompagnava o era accompagnato
dal suono del «kantele» (dalla paro-
la lituana «kankles»)»», Gummé-
rus, 19622: 78) e nella terza edizio-
ne dell’edizione kalevaliana per ra-
gazzi curata da Elena Primicerio («Vi
sentira ricordare il pane di segala, la
birra, il Kantele (la cetra), parte es-
senziale della vita finlandese», Pri-
micerio, 1961: 7). Alberto Cesare
Ambesi nella voce dell’'Enciclopedia
UTET dedicata al folklore dei Finni
menziona il kantele che «puo essere
sostenuto da un violino a tre corde il
jouhi-kantele, adoperato pur nei
balli rustici, assieme alla moderna
fisarmonica» (Ambesi, 1968: 17;
idem nell’ultima edizione riveduta
del 1984-1991, VIII: 398). In un‘o-
pera di divulgazione geografica leg-
giamo che ««il «kantele», diventato
lo strumento nazionale finnico»» era
stato costruito da Vainamaéinen (Lu-
gani-Mercatali, 1972: 202-203).
Ernesto Boelia, traduttore dal fin-
landese e ottimo conoscitore della
Finlandia, ricorre pure alla forma
maschile («il cantante si accompa-

gna da solo con il kantele», Boella,
1984: 23) e lo stesso fanno i curato-
ri della piu recente versione italiana
del Kalevala («Allora lintrepido
Vaindmoinen prese il kantele», Ka-
lévala, 1988: 372) ma anche gli au-
tori di reportage giornalistici («Le
sapienti cadenze metriche, le sug-
gestive arie del kantele (oggi in le-
gno di betulla, non pil in osso di luc-
cio) [...]», Canestrini, 1988: 103)
come negli studi accademici
(«“Straordinario strumento, il kan-
tele“, Timonen, 1990: 19; traduz. di
Renzo Porceddu). Per concludere,
Emozioni al suono del kantele & il
nome dato a un quadro dalla pittrice
italiana Annamaria Ducaton nel
1992%,

Non scompare comunqgue quella
femminile, attestata da Giacomo
Prampolini (««Recitatore di antichi
canti al suono della «kantele»»,
Prampolini, 1968, VII: 716, dida-
scalia) e nella voce Kanteletar
dell’enciclopedai Motta («la kantele
& lo strumento nazionale finlandese,
una specie di chitarra di forma tra-
pezoidale, senza manico, con le cor-
de tirate sulla cassa armonica, che si
suona tenendola orizzontalmente e
toccando con le dita la corda», DM,
1972, I1: 759). Anche nei testi scritti
direttamente in relazione al Kaleva-
/a abbiamo la permanenza della for-
ma femminile: «Vaindmaoinen é l'in-
ventore della kantele» (Mutti, 1979:
66); «Uno dopo l'altro presero la
kantele fra le mani e pizzicarono le
corde» (Synge, 1980: 172); ««l'ae-
do cantd accompagnandosi sulla sua
«kantele»» (Novacco, 1987: 77).

85 1l quadro venne esposto presso la Akateeminen Kirjakauppa dl Helsinki in una mostra intitolata I/ Kalevala, inaugurata a

Helsinki il 1 giugno del 1992,
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La kantele (noi continuiamo a
preferire la forma femminile) ha pie-
no diritto all’accesso nei nostri voca-
bolari e dizionari. La sua vita lessi-
cale & sufficientemente lunga per
permetterle questo status. Il suo
uso sara ovviamente limitato a un
contesto finlandese, ma in esso il
lessema e difficilmente sostituibile
con l'arpa finlandese (Boner, 1896:
278) o con la cetra (Comparetti,
1891: 47) o la cetra di fattura nordi-
ca (Bellotti, 1954: 284), oppure con
la lira (Cocchi, 1902: 135), anche se
finnica (di Silvestri-Falconieri, Kale-
vala, 1927: 49). Né potra rendere
I'idea esatta I'arpa (Pavolini, 1936:
232; Lanza, 1987: 3), anche se defi-
nita tradizionale arpa finlandese
(Colusso, 1988: 20). Ovviamente
ugualmente fuor di luogo sara ren-
dere kantele con antica chitarra fin-
nica (Cocchi, 1906: 172), strumento
romantico, ma non adatto ai cieli
della Finlandia.

KIPPIS [1935]

Tra le parole di una lingua che con
maggiore facilita si diffondono nel
mondo, troviamo quella che si pro-
nuncia quando alzano il calice per un
brindisi. Salute, cheers, prosit, cin-
cin, sono tutti termini di diffusione
internazionale. Anche il finlandese
ha la sua espressione ed essa viene
ovviamente appresa da chi visita il
paese. Nel nostro corpus, kippis®®
appare nella forma piuttosto rara
che contiene il pronome possessivo:
«Comincia la serie degli ské/! alla
norvegese, dei kippisi! alla finnica,

dei salute! alla toscana e dei cin cin!
alla cinese e alla marinara» (A. Pa-
volini, 1935: 140). Dobbiamo aspet-
tare molti anni prima di tornare ad
incontrarlo: «Kippis! E una delle pri-
me parole che impari appena metti
piedi [sic] in Finlandia» (Squintani,
1991: 24). «Con kippis, alla salute,
si alzano i bicchieri e si beve un vino
rosso, d'importazione (non ci sono
vigneti in Finlandia)» (Pucci, 1996:
81).

In precedenza Curzio Malaparte
aveva pero diffuso nel suo noto ro-
manzo Kaputt del 1941 un altro sin-
tagma, che pure viene usato (sep-
pur pill raramente e in contesti pitl
solenni) per indicare un brindisi. Ma-
laparte si familiarizzd con questa
espressione nei mesi in cui fu in Fin-
landia come corrispondente di guer-
ra e amo ripeterla nelle pagine del
suo libro, insieme ad altre parole, ri-
ferite in maniera pitt 0 meno corret-
ta, forse per via del loro sapore eso-
tico. ««Ogni tanto vedrd Jaakko
Leppo alzare il bicchiere colmo di co-
gnac, dicendo «Malianne, salute», e
tutti alzare il bicchiere dicendo «Ma-
lianne, salute»» [...] ««dappertutto,
per quindici giorni, non avevo fatto
altro che alzare il bicchiere e dire
«Malianne»» (Malaparte, 1944:
300-301)%¥. Ci sono anche altri
modi per brindare. Dino Satriano,
che descrive la visita a Baragiano
degli ospiti finlandesi cosi dipinge la
scena: ««Poi il professore aveva
servito, loro avevano bevuto. E visi-
bilmente gradito. «Salute». «Kip-
pis». «Alla vostra». «Hélkyn kél-

86 L'origine di questa parola & incerta: potrebbe risalire al verbo kipatas, girare, rivoltare, a sua volta dal ted. kippen, oppure

al sostantivo kippi, boccale (SSA, I: 369).

87 L'espressione & composta da malja, boccale, bicchiere e il suffisso del possessivo di seconda persona plurale -nne; Mala-
parte sbaglia quindi doppiamente la grafia, sia perché usa una /al posto di J, sia perché la parola non si scrive con la maiu-
scola. Lo scrittore pratese usa perd anche la forma accentata e con la minuscola malianne (p. 517).
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kyn». «Cin cin». «Terve»» (Satria-
no, 1992: 119)%,

KIUAS [1954]

Il pit diffuso fennicismo, e non solo
nell’italiano, & sauna®. A questa
pratica del bagno di vapore € legata
una terminologia che ¢ in parte ita-
liana e in parte rimasta in lingua ori-
ginale. Kiuas indica la particolare
stufa che riscalda I'ambiente della
sauna e sulla quale si mettono delle
pietre per farie arroventare, sulle
quali a sua volta verra versata ac-
qua che immediatamente si trasfor-
ma in vapore (/6yly). Oggi il vocabo-
lo kiuas é riservato alla stufa della
sauna, che ha, in quanto tale, parti-
colari caratteristiche. «La sauna del-
la Villa S6derhjelm e eguale a quella
dei contadini [...] Nell'interno si tro-
va una stufa in miniatura, sormon-
tata da una kiuas, una caldaia colma
di pietre di granito, accuratamente
scelte da uno specialista [...] quando
la sauna & ben chiusa, si ravviva la
fiamma nella stufa, gia accesa da
tempo, in modo che le pietre della
kiuas siano gia roventi» (Bellotti,
1954: 303 e Bellotti, 1964: 209).
Per uno strano lapsus, in un‘altra
occorrenza, la parola, riportata nella
forma erronea di kiusas, sembra ac-
costarsi piuttosto a una semantica
del tutto diversa (kiusaus, tentazio-
ne, disturbo)®®. Questo tecnicismo
potrebbe trovare spazio oggi nel les-
sico saunistico italiano, in conside-
razione della diffusione che il bagno
finlandese ha avuto e sta avendo.

KOSKI [1902]

Una rapida di fiume, oppure un tor-
rente prende in finlandese il nome di
koski. Pur avendo il territorio un an-
damento pianeggiante, il koski &
piuttosto frequente nelle province
settentrionali ed orientali del paese
e fa quindi parte integrante del pae-
saggio. Questo puo spiegare perché
Igino Cocchi nella sua traduzione
kalevaliana ricorra al fennicismo:
«0 Diva Verginella, che de’ Koski/
Profondi , procellosi, ti facesti/ Re-
gno e dimora, con un fil di nebbia/
Steso su’l koski che ci sta davanti,/
Segna la via che dee tener la nave,/
Anche condotta da nocchiero inabi-
le,/ Non pratico de’l passo, inetto a
prendere/ La buona via per rimontar
il Koski,/ ed avviar la nave ne’parag-
gi/ Che sono meta de la nostra cor-
sa» (Cocchi, 1909, II: 141; Runo
XL). Il fatto che per due volte Cocchi
usi la maiuscola potrebbe indicare il
suo desiderio di conservare al termi-
ne del finlandese una semantica
molto particolare, non facilmente
rendibile in italiano, in quanto egliin
nota aggiunge che Koski & una divi-
nitd delle acque: «Altra divinita, o
personificazione di caduta o discesa
tumultuosa d‘acqua da pescaia, da
briglia o cateratta in un piano infe-
riore» (Cocchi, 1909, II: 148). Pa-
volini non intende il passo allo stes-
so modo, traducendo: «Verginella
che sull‘orlo/te ne stai della casca-
ta!» (Kalevala, 1909-1910: 267)
avvicinandosi molto di piu al senso
(e allo spirito) del testo originale
(«Neiti kosken-korvallinen, impi vir-

88 In nota Satriano spiega: «.."Terve”: tre modi di accompagnare il brindisi. Kippis & pil usuale, Hélkyn kélkyn piu solenne,
terve pitl familiare (significa “salve”, quindi viene di solito usato amichevolmente al posto del "buongiorno” o della “buo-

nasera”)» (Satriano, 1992: 119, in nota).

89 Vedide Anna, 1994c¢: 225-259 e de Anna 1990: 125-152.
90 «Con un mestolo si versa acqua sulle pietre roventi del kiusas, la stufa [...]» (Monesi, 1988: 21).
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ran-vierellinen!», Kalevala, 1983:
407). Cocchi conosceva comunque il
significato pitl comune del termine,
infatti nel suo libro sulla Finlandia,
qualche anno prima, aveva scritto:
«quei vedet e que’jokit sono spesso,
a intervalli diversi, spaventevoli
koskit, ai quali I'arte, dove occorre-
va pel transito delle navi, sostitui dei
canali a chiuse» (1902: 55)°,
Come nota Maria Loschi, koski si
trova come componente di numero-
si toponimi e significa cascata (Lo-
schi, 1935: 121). Secondo Amedeo
Tosti «i fiumi finlandesi sono spesso
interrotti da numerose rapide o
Koski (se ne contano circa duemila),
le quali immettono una nota impe-
tuosa e drammatica nella silenziosa
bellezza delle valli» (Tosti, 1949: 7).

KOTA [1885]
La lingua finlandese & particolar-
mente ricca di lessemi indicanti i va-
ri tipi di abitazione. Kota (in svedese
kéta) indica una capanna di forma
conica costruita con assi o tronchi
sottili accostati. La parola indica an-
che la caratteristica tenda dei lappo-
ni (goatte®) o di altri popoli primitivi
e poi si sviluppera per indicare koty,
la casa per i baltofinni. *Kota po-
trebbe essere un prestito indoero-
peo, ma non € da escludersi l'itine-
rario inverso (SSA, I: 411-412).

La prima menzione & in Stephen
Sommier, il quale, dopo aver de-
scritto la tenda lappone (gamme):

91 Vedi anche: «Finlandia &

trita colata» (Cocchi, 1902; 72).

92 Cosi nel secolo scorso annotava I'etnologo Stephen Sommier: «

glne{ di quella finlandese kota» (Sommier, 1886a: 132,
dell'area scandinava si incontra ne rapporto di uno sciel
re-Louis Moreau de Maupertuis (1736-1737) in Lapponi

93 Retzius, 1881: 25-26.

r ) Pei paese del lunghi inverni, durante i li
ghiaccio, danno libero transito in slitta e a piedi da m‘en::ianiemi Kbt

«La kota degli antichi Finni non era
altro, anch’essa, che una dimora co-
nica, fatta con tronchi o rami spac-
cati, disposti in circolo e riuniti in fa-
scio all'estremita superiore. Anche
0ggi i Finlandesi che abitano tutti in
vere case, hanno conservato in al-
cuni distretti del Nord, quasi culto
del passato, |'antica kota dei loro
antenati; ma non figura piti che co-
me un annesso della dimora princi-
pale» (Sommier, 1885: 225). Som-
mier, il quale si basa sullo studio di
Retzius®, rileva che lo studioso fin-
landese «ha trovato anche in parti
relativamente meridionali della Fin-
landia un residuo dell’antica kota,
ossia della capanna conica di mede-
sima forma delle tende lapponi, fat-
ta con tante assi disposte in cerchio
e riunite in fasce alla parte superio-
re» (Sommier, 1886a: 127). Com-
paretti elenca, parlando comungue
della poesia popolare, i tipi principali
delle abitazioni finlandesi, che sono:
la pirtti, la kota e il talo (Comparetti,
1891: 57; vedi anche «la domestica
kota» a p. 196). La variante kot
compare per la prima volta in una
traduzione di un resoconto di viag-
gio: «Un tempo i Finlandesi non
avevano per dimora che il Koti o Ko-
to, che si riscontra soltanto presso i
Lapponi pit lontani dalla civilta»
(Brunou, 1900: 24).
Giorgio Pullé indica che la mag-
gior parte dei finlandesi abita «in ca-
se di legno, sopraelevate, dette ko-

1 jéirvi, il.joki e il mare, trasformati in pianure di
da salmi a salmi, da saari a saari, e il kaski @ come impie-

La parola lappone goatte ha certamente la medesima ori-

in nota). Probabiimente la prima menzione del lessemna al di fuori
nziato francese, che fece parte della spedizione geodetica di Pier-

; ia. La parola & ri i ri
da acquistata dai francesi 3 Pello che, smontata, uti!izzerann% come Dorts Gol ors G CoX(8, 831 iSdsre ad una ten-

pianta dell'osservatorio, comprendente |a cotta & a p. 108),

parte del loro osservatorio (Outhier, 1744: 103; la
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ta» (Pulle, 1935: 152), evidente-
mente per distinguerle da quelle se-
minterrate di altri popoli della Scan-
dinavia. Un riferimento alla kota
compare in epoca pill recente anche
in una nota enciclopedia la dove
tratta dei vari tipi di abitazione della
Finlandia: «[...] e infine rammente-
remo la capanna-soggiorno per |'e-
state, costruita con piu leggerezza e
adorna di finestre, nonché la kota la
capanna-cucina di sottili tronchi uni-
ti in forma conica e che deriva dalle
tende-capanne dei Lapponi» (Am-
besi, 1968: 17). In un‘altra enciclo-
pedia leggiamo: «L’abitazione con-
siste di edifici staccati. La casa rura-
le (porte [pirtti]) e di legno con tetto
di tavole a due spioventi. Accanto
alla pérte si trova la kota o cucina
all'aperto, e la badstuga (o sauna),
capanna per il bagno a vapore, dove
le donne vanno anche a partorire»
(LUI, VII, 1971: 725). Oggi di kota
non se ne vedono pil che nei musei
all’aperto, e i bambini finlandesi non
nascono piu nella sauna, anche se
agli italiani piacerebbe crederlo. La
parola kota resta pero nel vocabola-
rio dei forestierismi, o forse sarebbe
meglio dire degli esotismi, in quanto
ora designa I'‘abitazione lappone
(anch’essa comunque un ricorso per
i turisti): «L'abitazione tradizionale
era una capanna trasferibile, la ko-
ta, ricavata da pelli di renna raccolte
intorno a delle canne» (Questa é /a
Finlandia, 1991: 118).

KULTA [1909] .
Kulta significa oro, ed & parola di
origine germanica entrata nel balto-

finnico. Igino Cocchi fa risalire ad
essa l'etimologia del personaggio
kalevaliano Kullervo («Kullervo, de-
riva da kulta (oro), o da V. kullata
(dorare); sta quindi ad indicare cosa
preziosa, bella» (Cocchi, 1909, II:
56. L'annotazione viene ripresa da
di Silvestri-Falconieri, Kalevala,
1927: 267). Ugualmente Paolo Emi-
lio Pavolini fa riferimento al vocabo-
lo per spiegare perché la luna nel
poema nazionale sia definita aurea;
cio «deriva semplicemente dalla af-
finita fonetica fra Kuu (luna) e kulta
(oro)» (Kalevala, 1909-1910: XVII;
ripreso in Pavolini, 1941: 72).

In un diverso significato la parola
viene riportata da Malaparte in Ka-
putt: ««[...] Svarstrém [...] ha qual-
cosa di francese, forse, che gli vien
dalla moglie, dalla sua Baby kulta,
(kulta, in finnico, vuol dire «d’o-
ro»)»» (Malaparte, 1944: 96). Qui il
lessema potrebbe essere tradotto
con tesoro e questo e il significato
che assume come vezzeggiativo.

LAKKA [1972]

1l Rubus chamaemorus € una bacca
che in Finlandia prende il nome di
lakka (o di suomuurain) gia menzio-
nata da Giuseppe Acerbi®*; prima di
maturare & di colore rosso, diven-
tando poi gialla quando & pronta per
essere raccolta. Presente su tutto il
territorio & comune soprattutto nella
Finlandia settentrionale e centrale.
La parola & probabilmente di origine
germanica (SSA, I1: 41) e in italiano
viene comunemente resa con mora
artica®. 1l vocabolo comincia a dif-

94 «Parlava in oltre il manoscritto del lampone artico, che ivi cresce naturalmente, ma non si bene come quello che da il cosi
i Botanici detto rubus chamaemorus» (Acerbi, 1832: 243). o . . . ) ) i
95 iﬂlmra artica (lakka o suomuurain, gialla con Nocciolini piccoli, pregiatissima per i finlandesi, cresce in Lapponia)» (Finlan

dia. Estate 1996, 1996: 109).
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fondersi come fennicismo in conco-
mitanza con la turisticizzazione della
Finlandia e della Lapponia in parti-
colare: ««Si chiama «lakka» un
lampone giallo acidulo e un po’ pic-
cante. Un frutto eccentrico e crepu-
scolare come pochi al mondo»» (Be-
rengo Gardin, 1975: 3). La Finlandia
€ ricca di frutti eccentrici e crepu-
scolari, e questo potrebbe contribui-
re alla diffusione di altri fennicismi di
questo genere. Mentre il mirtillo ros-
so (puolukka), quello nero {mustik-
ka), il lampone (vadelma), il ribes
rosso, nero e bianco (viinimarja) e
I'uva spina (karviainen) hanno nel
lessico italiano una precisa colloca-
zione, il /akka, ma la parola verra
comunemente usato al femminile,
non trova una immediata traduzione
e la mora artica o mora di palude
(Colussi, 1986, s.v.) non & sintagma
familiare nella nostra lingua.

Lakka & anche un nome di un ot-
timo liquore prodotto dalla distilla-
zione dell'omonima bacca: ««Ugoli-
ni ora lo custodisce gelosamente
nella sua casa-museo, in mezzo a
una ricca collezione d’arte nordica e
alle bottiglie di «Lakka»:; uno squisi-
to liquore fatto con bacche che si
trovano soltanto in Finlandia»»
(Baldini, 1988). In questo contesto
opportunamente la parola prende il
genere maschile, e cid permettera di
distinguere la bacca dal liquore:
««Dai lamponi artici si ricavano an-
che rinomati liquori quali il Lakka e il
Mesimarja, mentre dal «prunus» ar-
tico si distilla la grappa Jaloviina»»
(Lugani-Mercatali, 1972: 203).

(continua)
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Marjut Johansson

LE POLITICIEN PASSE A LA TELE

Introduction

Aujourd’hui, les lieux oU I'on fait de
la politique ne sont plus uniguement
I'Assemblée nationale ou les salles
de réunion des partis politiques.
Pour accéder a ces lieux, la télévi-
sion est devenue de nos jours un
passage obligé incontournable. Du-
ne maniére générale, on peut dire
que durant les dix ou quinze dernié-
res années la télévision est devenue
le lieu le plus important pour faire de
la politique aussi bien du point de
vue d’une campagne électorale que
de la promotion des actions politi-
ques individuelles et/ou collectives.
Le fait de passer a Ia télé et d'y &tre
vu de tout le monde constitue un
point essentiel dans la construction
de Iimage publique d’un politicien.
La publicité médiatique n‘a pas donc
seulement un effet important sur le
succés et la popularité d’un politi-
cien, mais, pour une grande partie,
elle est leur condition primordiale.
En conséquence, il faut se de-
mander comment les politiciens ap-
paraissent sur les petits écrans?
D_ans quels programmes les politi-
ciens aiment faire leurs apparitions,
et surtout, comment on parle dans
ces cas? Dans cet article, nous pro-
posons quelques facons d’observer
et de comprendre la présence mé-
diatique “ordinaire” des politiciens
en dehors des périodes électorales

proprement dites ou des grands dé-
bats pré-électoraux. Nous propo-
sons ici un bref apergu des program-
mes de divertissement ainsi que des
talk-shows diffusés en Finlande.

Dimensions du langage média-
tique actuel

Norman Fairclough (1995) atteste
dans une analyse du langage mé-
diatique, Media discourse, que le
trait caractéristique du langage mé-
diatique d'aujourd’hui, c’est sa con-
versationalisation. Cela est d{i au
fait qu’il y a deux dimensions princi-
pales qui jouent un effet sur le lan-
gage mediatique d’aujourd’hui. La
premiére, c’est la relation entre le
divertissement et I'information.
II'n'y a pas de doute que le carac-
tére divertissant est la propriété la
plus marquante de la télévision —
pour vérifier cela, il suffit de regar-
der la programmation de n’importe
quelle chaine de télévision finlan-
daise pour son prime time. En Fin-
lande cela se voit aussi dans le nom-
bre de programmes et de jeux inter-
actionnels ou des programmes du
type talk-show. La quantité d’émis-
sions dont le contenu est purement
informatif a diminué. Dans les an-
nées 60 encore, I'information était
le mot d’ordre de la programmation,
mais |'évolution vers le divertisse-
ment a été inévitable avec la multi-
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plication des chaines et I'expansion
mondiale de la télévision (Hellman
1988:127-128).

La deuxieme dimension qui joue
son effet sur le langage médiatique,
c’est la relation entre deux proprié-
tés — le privé et le public. Dans les
deux cas, il ne s’agit pas d’une rela-
tion bipolaire avec des frontiéres
claires, mais plutdt d’une relation ot
une propriété est devenue plus in-
fluente que l'autre. Le privé joue un
effet considérable sur le public et
sur la maniére dont il est représen-
té. En ce qui concerne le privé, il est
a constater que le matériel de la vie
privée et quotidienne des gens en-
vahit les télés de partout. Ce sont
les gens ordinaires, ceux dont la
place auparavant était devant les
petits écrans, qui entrent sur les
plateaux de télévision, soit en tant
que participants aux jeux télévisés
ou en tant que public des talk-
shows. Et les politiciens dans ce dé-
veloppement? Comment passent-ils
a la téléz

C’est vers la fin des années 80
qu‘un journaliste finlandais a pu
avancer, dans un article a propos de
la nature de l'interview politique, la
prudente hypothése que pour le po-
liticien I'interview politique télévisée
est surtout un lieu pour faire de la
politique (Salmén 1989). Si cette
opinion était encore modérée et
gu’elle ait été présentée avec certai-
nes réserves, il nous n‘en reste
guére de doute aujourd’hui. Dans
une interview politique, on fait de la
politique. Les émissions politiques
sont faites pour discuter I'actualité,
I'exigence de neutralité de I'activité
médiatique I'impose, mais leur ob-

jectif, au moins pour les politiciens,
est trés rarement simplement I’'en-
vie de passer de l'information pour
les téléspectateurs-électeurs. C’est
surtout le caractére, les opinions,
attitudes et objectifs des politiciens,
bref, leur image politique, leur po-
pularité et succes, qui sont en jeu
(Cf. Uimonen 1992).

Certes, le politicien passe a la
télé la plupart du temps pour com-
menter et discuter la politique, mais
aussi un peu comme M. ou Mme Un-
tel. En conséquence, ce sont sur les
images des politiciens que I'on joue
plutét que sur les contenus des
messages a transmettre (Uimonen
1992:31). Et ces images sont diffu-
sées aussi bien depuis des sceénes
de divertissement que des inter-
views et talk-shows.

Politiciens et divertissement

Pendant les années 90, on a pu
constater une entrée massive des
politiciens dans le monde médiati-
que télévisuel finlandais qui va de
pair avec la médiatisation mondiale.
Ce ne sont plus exclusivement les
interviews politiques qui attirent les
politiciens devant les caméras de
télé, mais aussi les émissions de di-
vertissement a caractére plus ou
moins politique. Donc¢, on pourrait
parler de multiplication et de varia-
tion de la participation médiatique
des politiciens.

Dans cette perspective, un point
historique a été la décision de Yleis-
radio, chaine de I'Etat, de permet-
tre la publicité politique avant les
élections  (Uimonen  1992:28).
Dong, les politiciens passent a la télé
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en tant que mannequins pour leurs
i‘déologies, mais ils participent aussi
a toute la gamme de jeux qui existe
aujourd’hui. Un bon exemple est le
jeu Kymppitonni (Dix mille balles),
un jeu qui connait son éniéme sai-
son cette année avec une présenta-
trice-beauté, ol les politiciens sont
cOte a cote avec des invités plus mé-
diatiques ou des invités ordinaires
et essaient de deviner le bon mot
questionné par chaque participant a
tour de réle. Un jeu simple & jouer,
et qui attire, semaine aprés se-
maine, année aprés année, un nom-
bre considérable de téléspectateurs.
Un autre programme de divertis-
sement, M. le conseiller commer-
cial Paukku et son gendre qu‘il ap-
pelle Tollo (Crétin), “ secrétaire ” du
parti social-démocrate ont eu un
grand succes il y a quelques années.
Ils réapparaissent  la télé cette saij-
son dans une rediffusion. II s'agit de
personnages fictifs qui invitent des
personnages réels — politiques et
autres — une fois par semaine a
prendre le sauna 3 la finlandaise. A
la finlandaise, cela veut dire que l'on
décide les affaires (en général, en-
tre hommes) sous les vapeurs dé-
contractantes du sauna. En réalitg,
C'est de la politique médiatique que
I'on fait: les sujets de discussion
touchent l'actualité politique réelle
du jour méme. Parmi les personna-
ges politiques qui ont accepté de
monter sur les gradins du sauna,
ont figuré, tour & tour, M. Virolai-
nen, un politicien retraité mais trés
actif du parti centriste, M. Suomi-
nen, président a I'époque du parti
c‘ie coalition et Mme livari, secrétaire
a l'époque du parti social-démo-

Crate.

Tuttu juttu (La vieille histoire)
une des émissions de divertisse-
ment les plus populaires, invite des
couples a jouer un jeu ol le mari et
la femme doivent se rappeler ce qui
se passait a un moment donné de
leur vie ou deviner ce que l'autre
choisirait dans une situation don-
née. Les couples-participants les
plus connus étaient ceux de deux
candidats au dernier tour de I'élec-
tion présidentielle de 1994. Aussi
bien I’époux de Mme Elisabeth Rehn
du parti suédois que I'épouse de M.
Martti Ahtisaari du parti social-dé-
mocrate ont accepté de jouer ce jeu
a coté de leur conjoint aspirant a la
présidence. Inutile de dire que cette
émission a fait exploser |'audimat
pendant toute la campagne prési-
dentielle! Ce qui peut paraitre exa-
géré, mais qui reste néanmoins vrai
a un certain degré, est le fait que
plusieurs commentateurs politiques
et médiatiques ont constaté que ce
Jeu a été décisif dans I'élection du
président actuel, M. Ahtisaari!

Politiciens, interviews et talk-
shows

En cet automne 1998, au moment
ou commence une nouvelle saison
de télé, le premier talk-show qui a
invité littéralement tout le monde
médiatique au studio de télévision,
n’est rien moins qu‘une émission de
plus de 17 heures — un record dans
le monde. Le dernier invité de ce
talk-show marathon était le député
européen, M. Ilaskivi, du parti de
coalition. Au cours d’une conversa-
tion de quelques minutes on a bras-
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sé quelques themes dont lintérét
etait plutot du type ‘conversation-
-cocktail’. Le sujet principal, le sta-
tut des réfugiés en Finlande ainsi
que le role de la Finlande dans I'U-
nion européenne a été “ débattu *
en quelgues tours de paroles.

Quant aux talk-shows ou inter-
views sérieux, il n‘en a pas des
émissions, contrairement a ce qui se
passe dans d‘autres pays euro-
péens, comme la France, qui se con-
centreraient uniquement sur les po-
liticiens ou l'actualité politique. On
devrait plutét dire que dans les in-
terviews télévisées, en général, les
politiciens figurent en tant qu'invités
préférés parmi d’autres personna-
ges importants ou des stars con-
nues du pays (Stranius 1997). Les
politiciens participent a des inter-
views d’un ton sérieux comme
K.Tervo (Interviewer: M. K. Tervo)
et Musta laatikko (La boite noire)
avec un interviewer homme. Ces in-
terviews traitent des themes d’ac-
tualité, quelquefois dans une appro-
che provocatrice. Dans le pro-
gramme de K. Tervo, un grand nom-
bre de politiciens ont été devant un
journaliste strict, dans celui de
T.Harakka ils viennent souvent a
deux pour discuter. De plus, on est
habitué a voir les politiciens dans
une émission de Ilinterviewer-
femme dont I'approche est plus cen-
trée sur la personnalité de l'invité et
sur le caractere humain comme
Haastattelijana Mirja Pyykko
(Mme Mirja Pyykkd, interviewer).

Il y a quelques années encore,
les interviews les plus provocatrices
faisaient partie d'un talk-show di-
vertissant, diffusé en direct, Hyvat

pahat ja rumat (Les bons, vilains
et laids) ou l'invité, politicien ou au-
tre, devait affronter deux journalis-
tes-hommes (voir Naréanen 1996).
Ces journalistes, trés différents 1'un
de l'autre, et leur approche journa-
listique peu habituelle ont fait recu-
ler les frontieres de Vinterview — 'u-
ne de leur caractéristique était de
poser des questions qui menacgaient
la face de leur invité ou de provo-
quer une dispute entre leurs invités.

Tous ces programmes sont ou
ont été diffusés le soir pendant les
heures les plus regardées, or, il
reste d’autres talk-shows pour les
heures tardives ou matinales, sur-
tout le week-end, pour que chaque
tranche de public puisse étre at-
teinte.

La recherche sur les talk-shows
et interviews

Les politiciens et leur langage ont
toujours présenté un grand intérét
pour les chercheurs de plusieurs do-
maines. Pour donner une idée des
recherches en communication, nous
en mentionnons quelques-unes. On
pourrait commencer par I'étude de
Pietild (1996) sur le journal télévisé
qui vise a analyser la narration et,
entre autres éléments d’actualité,
comment les actions de politiciens
sont insérées dans un journal télévi-
sé. Yleisradio, chaine de I’Etat,
réalise aussi ses propres analyses,
par exemple, pour rendre compte
du paysage médiatique des Finlan-
dais et des programmes les plus sui-
vis (Jé&saari 1996). Mentionnons
aussi les études ou I'on essaie d'a-
nalyser le média en tant que scene
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de construction de I'image politique
et la publicité qui va avec elle (Ui-
monen 1992) ou la télévision en
tant que lieu pour faire de la politi-
que (Kanerva 1994). Un sujet inté-
ressant est aussi celui du sexe, le
media et I'égalité entres les hom-
mes et les femmes qui est devenue
un sujet de grande d’actualité pen-
dant l'élection présidentielle de
1994 qui opposait Mme Rehn et M.
Ahtisaari (Lammi-Taskula 1994),
Les journalistes et leur maniére
d’entamer l'interaction ont constitué
aussi un centre d'intérét (Isotalus
1996).

En ce qui concerne Ia recherche
sur les talk-shows et les interviews
en tant que genre d’interaction spé-
cifique on doit d‘abord faire réfé-
rence aux recherches anglo-améri-
caine et francaise. Dans la pre-
miére, on analyse, par exemple, la
relation du pouvoir et la présenta-
tion langagiere du discours politique
(voir Fairclough 1995) ou Vinterac-
tion dans des contextes institution-
nels et médiatiques (voir Drew &
Heritage 1992). Dans la deuxiéme,
ce sont surtout les talk-shows qui
ont fourni un centre d‘intérét. Cha-
raudeau (1997) analyse le discours
médiatique et les talk-shows, Cha-
raudeau & Ghiglione (1997) présen-
tent une analyse contrastive entre
des talk-shows francais, italien et
catalan du point de vue de la struc-
ture des émissions, des dispositifs
au studio, ainsi que les stratégies de
gestion de la parole, la polémique et
I'argumentation.

En Finlande, il existe un projet de
recherches (Nuolijérvi & Tiittula
1995) concentré sur I'analyse des

talk-shows a partir de plusieurs
points de vue. Dans ce projet, on
s'intéresse, par exemple, aux types
de conversations différentes du
point de vue des variations entre sé-
quences dialogues et monologues,
de la description des types de per-
sonnes invitées et de la durée des
conversations, etc. Les régles taci-
tes ou explicites intéressent aussi
les chercheurs. Signalons égale-
ment comme sujets de recherche
les conversations & plusieurs partici-
pants ou l'intérét porte sur I'alter-
nance des tours de parole, le réle du
journaliste ou la participation du pu-
blic a la discussion. La comparaison
des talk-shows finlandais et alle-
mands constitue aussi un aspect im-
portant. Ce qui est a noter du point
de vue contrastif, c’est I'analyse de
I'argumentation et de la négociation
dans le cas ol il y a une divergence
d‘opinions et comment la coopéra-
tion et la non-coopération regoivent
des formes différentes dans les
deux cultures.

L'interview de Ia ministre
démissionnaire

Nous terminons avec I'exemple d’u-
ne interview politique télévisée dans
laquelle on peut discerner plusieurs
traits de conversationnalisation pro-
posée par Fairclough. Dans cet
exemple, c’est la ministre des Fi-
nances, Mme Alho, qui a été inter-
viewée en octobre 1997 par M. Timo
Harakka de Musta laatikko (La
boite noire), le jour méme ot Mme
Alho a annoncé sa démission du
poste de ministre aprés un scandale
lie a des remboursements a fixer &
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un ancien politicien (du méme parti)
en guise de dédommagement dans
une crise des banques qui touchait
profondément la société finlandaise
au début des années 90. Dans cette
interview, le sujet de discussion
était les événements assez dramati-
ques qui avaient conduit Mme Alho a
quitter son poste, ainsi que la jus-
tice et la morale de ses actions.

Comme nous I’'avons noté ailleurs
(Johansson 1998), si l'on considére
la présentation externe de l'inter-
view, il est & constater que la dra-
matisation médiatique et le style
conversationnel étaient trés décon-
tractés. Les participants, le journa-
liste M. Harakka et la politicienne
Mme Alho étaient a l'aise, calmes,
méme si le sujet de discussion était
d'une actualité brdlante. Donc,
méme s'il s'agissait du scandale po-
litique le plus chaud de l'automne
1997, cette interview devrait étre
plutdt caractérisée en tant que con-
versation tranquille et paisible.

Le fait que la conversationnalisa-
tion transparait dans le langage uti-
lisé, est facile a constater. C'est au
niveau de la production individuelle
que l'on peut voir quel est le niveau
de langage choisi (Nuolijérvi 1997).
Le niveau de langage entre M. Ha-
rakka et Mme Alho est prés du lan-
gage familier parié. Il contient beau-
coup d’expressions idiomatiques
ainsi que des formes linguistiques
qui font partie du langage familier
panin p&éani pblkylle, oikeassa kan-
tissa, tammdsen, oot (j'en mettrais
ma main & couper ga, tout marche,
c’est comme ¢a, t'es), donc loin du
niveau standard ou littéraire. Quant
4 l'alternance des tours de parole,

T ————

elle a I'air de couler de source sans
contraintes institutionnelles, c’est-
4-dire que l'interviewer ne s'impose
pas en tant qu’autorité qui cede la
parole d’'une maniére rituelle. On
pourrait dire que la distance entre le
journaliste et la politicienne est mi-
nimale. Pour illustrer cela, prenons
un extrait du début.

(Dans cette transcription de I'in-
terview, nous gardons les caracté-
ristiqgues du langage parlé: par
exemple, nous n’utilisons pas la
ponctuation. TH fait référence a I'in-
terviewer Timo Harakka, AA a la po-
liticienne Arja Alho.)

1 TH: bienvenue a la boite noire
c’est une émission en directe (...)
notre invitée n’est pas la ministre
arja alho mais l'ancienne ministre
arja alho elle a di démissionner au-
jourd’hui et elle est devenue la pre-
miére victime d'une série d'événe-
ments qui méritera sirement bien-
tot d’étre appelée uffagate bon arja
alho tu n'as pas du tout I'air d’avoir
vécu la journée la plus dure de ta vie
ou l'était-elle

2 AA: bonben ouais cette journée
a été bon dure et et ces jours et tout
ce tapage et agitation qui ont eu lieu
mais si on bon additionne ces émo-
tions contradictoires on arrive a ce
bilan relativement calme et paisible

3 TH: bilan relativement caime et
paisible tu ne vas pas perdre ton
sommeil la nuit méme si le pouvoir a
diminué de facon dramatique

4 AA: ben non je ne perdrai pas le
sommeil

Si on analyse la contribution ver-
bale de l'interviewer (TH), il est a

noter, premiérement, qu'il tutoie
I'ancienne ministre. Cela n'est pas
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toejours exceptionnel en Finlande,
méme dans les interviews télévi-
sees. Ce qui est déja plus remarqua-
ble, est le fait que ces tours de pa-
role ne sont pas des questions pro-
prement dites, mais plutot des con-
tributions de caractére conversa-
tionnel. Dans le premier tour de pa-
role, TH décrit son invitée — avec un
choix de mots trés fort — comme
une victime et il constate qu’elle a
srement vécu la journée la pius
dure de sa vie. En plus, les ques-
tions ou les tours de parole de I'in-
terviewer touchent le privé de l'invi-
té: la dureté éprouvée pendant la
journée écoulée et I'équilibre men-
tale sous forme de la question du
sommeil. Donc, Il'interviewer ne
traite pas les événements dramati-
ques en tant que tels, mais en tant
qu‘événements de niveau personnel
et émotionnel de son invitée ta vie,
ton sommeil. En d'autres mots, I'in-
terviewer prend position en tant que
compagnon de conversation plutdt
que d’interviewer institutionnel.
En ce qui concerne les réponses, il y
un grand nombre de ce qu‘on ap-
pelle des particules discursives
(bon, ben) dont la fonction premiére
est de structurer la langue parlée et
qui y sont présents toujours, mais
dont la présence abondante ici
donne un caractere clair et net du
langage plutét familier que stan-
dard. Avec bon, surtout a l'intérieur
de ses tours de paroles, la politi-
cienne modifie son discours en dimi-
nuant |'effet de sa parole. Ses tours
dt? parole contiennent aussi des ré-
petitions ainsi que des contrastes:
ce tapage et agitation, calme et pai-
sible. Des le début, I'ancienne mi-

nistre’accepte de répondre 3 un ni-
veau emotionnel et personnel.
Méme un peu plus tard dans I'in-
terview, quand il est question duy
scandale, les mémes traits sont aus-
si clairement visibles:
(8) TH: ou tout a eu son origine
dans le fait que c’est justement lui
qui symbolise une sorte d’amertume
chez le peuple et et l'angoisse 3
cause de la crise des banques
(9) AA: ben ouais il est slirement
bon question de cette sorte bon 1'é-
motion nationale et mm d‘une ma-
niere je bon de quelque maniére
Suis un peu est étonnée disons toi
aussi tu as tout a I'heure posé la
question si j'ai réfléchi au c6té moral
bon hm bon est-ce ainsi est-ce ainsi
est-ce la moralité dans le fait si j'a-
vais bon battu trés fort ce sundqvist
et ma morale (...) y aurait... et ma
reputation politique en aurait gran-
dement profité

Conclusion

Du point de vue des politiciens, dans
leur lutte pour la publicité médiati-
que, il semble que toute présence
meédiatique se vaut. Ils participent
aussi bien aux nombreux program-
mes de divertissement de toute
sorte, mais aussi aux talk-shows et
interviews dont le caractére peut
aussi souvent étre plus divertissant
qu’informatique. Cela signifie que le
privé domine le public: cela se voit
dans I'explosion de l'offre des pro-
grammes de divertissement et dans
le désir des politiciens d‘y participer.
Cela se voit aussi dans le langage
médiatique qui, de plus en plus,
prend ses caractéristiques plutdt
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dans le langage parlé, méme fami-
lier, que dans le langage standard
ou littéraire.

En somme, cette tendance a la
participation télévisuelle, qui sem-
ble irréversible et qui se concerne
tous ceux qui ont besoin de publicité
pour promouvoir leur carriere, est la
cible de Bourdieu (1996 :11) qui dit:
“II me semble en effet que, en ac-
ceptant de participer sans s’inquié-
ter de savoir si I'on pourra dire quel-
que chose, on trahit trés clairement
qu’on n’est pas la pour dire quelque
chose, mais pour de tout autres rai-
sons, notamment pour se faire voir
et étre vu”.
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Volter Kilpi

IL CAMPOSANTO!

Traduzione dal finlandese di Fabrizio Mirabella

Serata estiva, domenicale. La tacita
chiesa dell‘arcipelago in mezzo al ci-
mitero. Il tetto d’ardesia della chiesa
si erge elevato e severo sulla bosca-
glia: il barbaglio del sole di ponente
scherza con la sua parete rossa, ri-
schiarando gli stipiti bianchi delle fi-
nestre. Pace ineffabile nell’aria e
tutt’intorno. S’ode solamente I'oscil-
lare delle tremule in prossimita della
muraglia muscosa.

Ho aperto il cancello di ferro del
cimitero: risuona dietro di me cigo-
lando sui cardini, e la ghiaia del viale
stride sotto i piedi. Su entrambi i lati
le croci di legno bigie e sbiadite: qua
e la una croce di ferro nera dalla tar-
ga d’ottone; pil alta in mezzo alle
altre, infilata in una stanga di ferro,
qualche insegna di latta, con una
scritta arrugginita e muscosa che
barluma dalla superficie curva. C’&
ancor piu calma nella foresta di cro-
ci, che alla soglia del cancello, chiu-
so un attimo fa nel suo riposo festi-
vo?

Mi insinuo tra le croci, compito
con gli occhi scritte sbiadite, decifro
un nome qua e la. Tu, e tu, riposate
dt:mque qui, sotto questa zolla?
Compito i nomi uno dopo I'altro, fa-
miliari come nell'infanzia; li leggo

1

uno alla volta, un tumulo dopo ['al-
tro, una fila dopo I'altra: lui e poi an-
che lui, il giovane, il vecchio, la gen-
te della mia adolescenza, il fragile
fanciullo, il vegliardo tremolante,
fianco a fianco al riparo della ghiaia;
come ha rintoccato la campana a
morto al loro turno! Mi balena in
mente, dai recessi dei ricordi pil re-
conditi, il capo di una fanciulla che
riposa su un cuscino di lino, le vene
cerulee sulle tempie scarne, qualche
povero ricciolo bigio sulla pallida
guancia smagrita, un misero barlu-
me, sofferente di rimpianto, negli
occhi grigi che hanno perduto la
speranza di vivere. Intravedo un ve-
gliardo curvo e vacillante, con Ia
mano callosa sul manico consunto
del bastone, con i resti biancastri
degli esili ciuffi intorno al viso quasi
evanescente nelle sue rughe, dolo-
ros‘amente esangue, che la vita spo-
glio cosi profondamente, che Ia
morte non dovette fare una grande
fatica ad estinguerlo. Vago da un tu-
mulo all'altro, da una croce allaltra,
leggo scritte muscose nelle tombe
dei defunti, gia defunti da anni e da
decenni, defunti la cui vita ho co-
munque presente come fosse ieri.
Vedo fanciulli, vegliardi, giovani

Tit. orig.: Kirkkomaa. Esiluku. Da: Alastalon salissa [Nel salotto di Alastalo], 1933, pp. IX-XX.
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nel fiore della vita e uomini nella
piena maturita, mogli al culmine
della maternita; vedo la mia gente
in corteo, ora placata; come me
ognuno di loro ha respirato la brezza
della vita, come me ha sperato, at-
teso, come me s’eé ingannato, ha
sofferto, come me ha conosciuto la
gioia d'esistere e ha sopportato il
fardello della vita, sprovvisto di tut-
to e ricco come la dolorosa felicita
dell'orfano! Anche tu, ragazzo, ripo-
si qui: ho visto le tue labbra socchiu-
se, su cui giocava il dolce alito della
vita, mentre |'esile carnagione delle
tue guance si increspava di delicati
fiori sanguigni, nello stupore infanti-
le dei tuoi occhi una grande aspetta-
tiva di vita: i sogni in attesa nei tuoi
occhi stupefatti non si sono mai rea-
lizzati, e il solo dono della vita fu il
freddo ceruleo di un povero mirto
che s’inarcava sul pallore della tua
fronte, il tuo solo ricordo fu la polve-
re sotto questa croce e la piaga del
cordoglio, che squarcio il cuore di
tua madre, quando la tomba fu rico-
perta dalla terra. E chi non vedo di
tutti voi, nel gelo della tua e della
tua tomba: chi piu coraggioso di te,
guando la giovinezza ci spirava in
petto e in te, compagno della mia
adolescenza, l'audacia ardeva negli
occhi e l'ergersi del capo era gioioso
e agile I'incedere del passo, il cui ar-
dore non duro fino alla soglia della
maturita, ché gia prima la tomba ti
si dischiudeva innanzi; in quali occhi
la vita scintillava con un bagliore piu
forte, in quale gota germogliava piu
caro il vermiglio della salute, in quali
capelli paglierini il sole scherzava
piu dorato che nei tuoi, fanciulla del-
la mia giovinezza: la sabbia del

camposanto ha premuto per decen-
ni il tuo petto, che una volta si gon-
fiava nei languori giovanili, e I'angu-
sta oscurita della terra cela ora le
tue labbra, che una volta s’aprivano
assetate alla vita! Di tutti loro, chi
non vedo, uomini nel loro vigore,
nello sguardo la solida lama della
volonta e l'infrangibile prestigio ri-
solutore; uomini pieni di vita, burla
e disciplina nei ciuffi di barba incre-
spati di castano, crepitare di celia e
buonumore nel guizzo degli occhi;
vedo madri dai morbidi sguardi ma-
terni e padri dai seri visi paterni; ve-
gliardi, la calma rassegnata e umil-
mente pronta sul viso, una tremo-
lante preghiera, che chiede il grande
riposo, sulle spalle curve e nelle
gambe malferme; tutto il corteo del-
la vita che si desta, spera, festeggia,
vuole, realizza, s'accontenta, si
stanca.

Mi sono gettato a sedere su di
una lastra muscosa e ho coperto gli
occhi con le mani. Sotto i miei piedi
le tacite e pallide file di coloro che ri-
posano in pace uno accanto all‘altro,
con le palpebre chiuse per I'eternita,
nelle labbra I'ombra dell’'eterno si-
lenzio e il sigillo infrangibile delle
braccia incrociate sul petto nell’eter-
na immobilitd. Uno accanto all’altro,
fila dopo fila, giovani e prostrati da-
gli anni, fanciulli e vegliardi, poverie
ricchi, gli eminenti e i pitt umili degli
umili della pieve, uno accanto all‘al-
tro, cosi come capitava nel giorno
della morte, tutti ugualmente silen-
Ziosi, a tutti la stessa sorte: la gran-
dezza smisurata e l'autorita austera
del riposo della morte; a tutti la
stessa privazione: |'eterno segrega-
mento dalle brezze tremolanti e dai
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variopinti prati della vita.

Noti e ignoti, coloro che i miei oc-
chi hanno visto, e coloro di cui mi ha
narrato solo la memoria orale: Ia
mia dolce mamma, il mio serio bab-
bo, la veneranda polvere degli avi
trasformata in terra!

Improvvisamente m’accorgo di
stare seduto sulla lastra, muscosa e
affondata nella cieca terra, del mio
piccolo fratello, da tempo celato nel-
la tomba. Nello stesso istante il mio
petto viene trafitto, molti lustri pit
tardi, dal primo soffocante quesito
di dolore da cinquenne: col viso sin-
ghiozzante premo la bocca contro il
duro pavimento, una lapidaria sen-
tenza sta echeggiando ancora, ine-
splicabile; balbetto da sopravvissu-
to, nel dolore senza controllo e
nell’egoismo inconscio da bambino,
un lamento e un’accusa di vita indi-

fesa: Vaino, Vaino cattivo, a che
Scopo morire, ci restavano tanti gio-
chi non giocati!

Tutti, tutti voi, pallidi defunti, vi-
veste, i vostri cuori fermi palpitaro-
no, il sangue risuond esultante nelle
vostre vene, fiorirono gli angoli ap-
passiti delle vostre tempie, I'onda
impetuosa della vita sciabordd nei
vostri petti inariditi. Giovani, nelle
vostre fronti fluttud I'estasi dei so-
gni, le labbra bevvero la beatitudine
delle brezze, i petti si gonfiarono
della vibrante ricchezza della vita, il
piede s’affrettd alla svolazzante
danza della vita!

Il destino, scritto sulle onde rol-
lanti del mare! Il vivere: una fiority-
ra simile a un prato della primavera
scorsa, il cui stelo appassito dime-
nano i venti odierni, finché domani
non sara polvere! La nostalgia in-

combe nel cuore, grave come |'e-
nprmg seno della terra. Pieta per i
wssgtu, pieta per i viventi, pieta peri
nascituri, pieta per la nostra effime-
ra vita. Cos'e che resta della vita se-
gregata nella tomba? Della vita, col-
ma di felicita, colma di dolore come
il seno del mare che rovescia le onde
al largo, ora riflettendo nei Suoi
abissi le curve diafane dei cieli e il ri-
Poso delle intravedibili infinita, ora
combattendo come un oscuro tu-
multo di forze laceranti e come le ro-
vinose gole della morte vorace? Del-
la vita, che ha irradiato i fragili stu-
pori dello sguardo di un fanciullo,
sospirato per i pesi della sovrabbon-
dante ricchezza di un cuore giovane,
gonfiato le calibrate energie com-
battive della maturita, che si & rilas-
sata nelle giornate tranquille della
vecchiaia malferma? Uomo, che va-
gasti tra il momento della nascita e il
giorno della morte, che hai vissuto
dagli albori dellinfanzia, lungo il
mattino dell’adolescenza e il mezzo-
giorno deila maturita, fino alle sere
sempre piu infreddolite della vec-
chiaia; che hai giocato ai giochi in-
nocenti del tuo mattino, che hai so-
gnato i giovani miraggi dorati delle
tue speranze, che hai posato i piedi
sulle pesanti branie della tua lunga
giornata di lavoro, che hai raggiunto
le placide serate della tua vita ap-
passita, cos’é che ti rifa la spesa del-
la tua vita? Tu, che hai sperimentato
i dolori e le felicita della vita, le pene
e i successi, che da giovane hai vis-
suto i voli rubicondi del tuo sangue e
le forze pulsanti della tua spalla, i
pensieri sorgivi della tua fronte e |'e-
steso frullare delle tue ali; che hai
calpestato I'argilla del tuo solco col
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timone dell’aratro solidamente im-
pugnato sulla terra laboriosa, forza
infrangibile del lavoro nel drizzarsi
del tuo corpo, coraggio baldanzoso
dell’azione nella tua fronte risoluta,
acciaio solido della volonta nella lim-
pidezza dei tuoi occhi; che hai avuto
un fremito nell’eta cadente della
vecchiaia, flutto affievolito del ma-
roso della vita nel cuore in bonaccia:
agli angoli della bocca s‘incavano i
solchi dolorosi e stanchi della vita
vissuta, nello sguardo gli occhi lan-
guono di solitudine e di stremata or-
fanezza, nella fronte pallida solo la
limpida frescura dei ricordi come
estremo riflesso della sera che si at-
tarda verso la notte sulle pallide ci-
me del bosco; cosa porti via con te,
nello scialbore della tomba, dalle
trame variegate della vita? Aurei fi-
lamenti di speranza che imperlano
fantastici capricci, grigie orditure di
quotidiano lavoro a bracciate d'anni,
esaltati eroismi di battaglie, orgo-
gliose ebbrezze per risultati ottenuti
o dolorosi abbattimenti di delusione,
profonde ferite di sofferenza o sonni
spossati per riposo agli affaticati o
per medicamento? Cosa porti con te
della pienezza della vita, tu, il cui ri-
cordo nelle terre del sole sta ceden-
do come ombra svolazzante di nu-
vola su un prato, sta estinguendosi
come il riflusso dell'onda in seno al
mare, viene dimenticato come vita
morta alla nascita?

Mi sugge l'animo il rimpianto, re-
pentino, ardente e infuocato, mesto
e infinito come il mare aperto. Silen-
ziosi e pallidi defunti, eternamente
svaniti tra le ombre: con questi oc-
chi vivi ho visto i vostri volti vivi, la
vostra mano familiare ha stretto la

mia, la voce delle vostre labbra ha
parlato al mio orecchio: & un mira-
colo che io viva, quando tutti voi sie-
te svaniti e tacete sotterra.

Ad un tratto sono nella chiesa
della mia infanzia, la comunita € in
piedi, salmodiante intorno a me.
L'inno € come il mormorio monoto-
no del mare, qua e la il fragore di
una sciabordata, quando l'onda si
solleva e di nuovo si spegne, dalle
creste nel nulla. Risalta la voce stri-
dula di qualche vecchia, una voce
acuta, che si stacca sola come il la-
mento di un uccello che ha smarrito
i suoi nell’acqua; piu avanti mormo-
ra la voce bassa di un uomo, pesan-
te come se fosse stata strappata da
profondita abissali; piu lontano la
fresca voce di una donna risuona piu
elevata, sonora come murmure esti-
vo di fronde di betulla, leggera nel
suo corso come svolazzare di allodo-
Ia, e limpida nella sua ascesa come il
sibilo sonoro di un flauto; su tutto ri-
suona l'inno solenne del vecchio
cantore, ora discendendo sui bassi
come |’echeggiare dei mari che si
vanno assestando, ora gonfiandosi
con tutte le sue forze come il rombo
mormorante delle acque stesse.
L'inno & lento e grave, di tanto in
tanto stagna del tutto, sicché il can-
tore, stando solo in piedi nella sua
tribuna, sbircia la comunita, quasi
corrucciato, di tra le spesse stan-
ghette dei suoi occhiali, sbisoriando
tra le labbra socchiuse, finché non si

prepara a lasciar andare dalle vaste
travi del petto una nuova e immensa
valanga di voce che fa tremare le ta-
vole della volta nella chiesa asson-
nata. Questo monotono e ineguale
canto fermo, gorgheggiato nella
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chiesetta dell'arcipelago da labbra
che si sono irrigidite molto tempo fa,
torna all‘orecchio dopo decenni co-
me un infinito mormorio di organi
che si gonfia fino a riempire le soglie
celesti, come Il'eterno sospiro ine-
stinguibile del profondo e sconfinato
mare sulle rive risonanti.

L'inno s’e zittito, la comunita si &
messa a sedere. Un grave silenzio &
sceso nella bianca chiesa a croce dal
soffitto a volta. L'officiante, il vec-
chio pastore, & salito sul pulpito;
lenta echeggia la sua voce, assidua
€ grave, sopra la comunita silenzio-
sa; nel matroneo un rigido frusciare
di fazzoletti di seta; gli uomini sie-
dono nelle panche colle nuche erette
e i volti fissi. Il sole estivo fa ruotare
la sua orbita nel cielo meridionale, la
macchia di luce della finestra vaga
per la platea del coro, avanzando
lentamente di sbieco, raggiunge il
gradino della panca del sagrestano e
inizia ad arrampicarsi su per uno sti-
pite color quercia, fondendolo col
bagliore dorato. Qualche uccelio vo-
la sul ramo flessibile di una betulla
vacillante, davanti alla finestra del
coro, e lo lascia di huovo ad oscillare
vuoto. Una ineffabile pace di sogno
sulla chiesa e nell’aria; le grandi e
calme figure della pala d’altare, nei
loro ampi mantelli azzurri e rossa-
stri, immergono gli occhi nel loro ri-
poso festivo, e il nobile, aggraziato
protendersi delle loro mani fa scro-

sciare nella chiesetta i diluvi di pace
e i mormorii ultraterreni di un gran-
de tempio.

Sonnolenta calma festiva nella
chiesa. Nell’aria risuona la voce len-
ta del vecchio parroco, ora gonfian-
dosi con potenza ammonitrice e au-

stera, ora raddolcendosi, tenera-
mente consolatrice. I candelieri di
bronzo e d'ottone pendono pesanti
dal soffitto, il barbaglio del sole ha
raggiunto il candeliere di vetro piy
vicino, sul coro, e scherza con |e Sue
magie di cristallo; davanti alla triby-
na vacillano adagio le vecchie bar-
che della chiesa coi loro alti quadri di
poppa e con tutto il sartiame. La
sabbia corre nella clessidra del pul-
pito, gli attimi battono come se sj
p‘otesse udire la corrente dell'eterni-
ta.

Contro le balaustrate della tribu-
na meridionale si appoggia un vec-
chio, le braccia che riposano contro
il parapetto; sopra la finestra della
facciata il sole illumina cogli ori pro-
dighi del suo chiaro bagliore le chio-
me bianche e la testa inclinata. Due
di loro, tre, quattro, anche di piu,
sono corsi contemporaneamente ad
ascoltare, appoggiandosi gomito a
gomito alla balaustrata della tribu-
na, ciascuno inclinato alla stessa
maniera, la calotta del cranio nuda e
chinata in avanti; su ognuno lo stes-
so abbondante oro solare nella can-
dida peluria delle orecchie e nei ciuf-
fi della barba, la stessa perfezione
nei volti pallidi e Ia stessa calma ne-
gli occhi devoti. Vecchi rischiarati
nella tribuna della chiesa della mia
infanzia, soltanto il sole vestiva le
vostre chiome canute con I'oro sacro
della sua pace, o il riposo festivo era
gia celato nei vostri cuori e divenuto
presente nei vostri volti, il riposo
che anche sull’orlo del sepolcro per-
dura, come sullorlo della sacra tri-
buna della chiesa?

Sulla lastra tombale la mia mente
incide di nuovo una malinconia
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grande e bruciante, acuta come un
pungolo, che si gonfia profonda co-
me l'infinita azzurrita del cielo. Nella
tribuna dei miei vecchi, questo vec-
chio prete, le cui ferventi parole ri-
suonavano nell’antica chiesa, que-
sta comunita che ascolta nella quie-
te festiva, in cui riconosco ogni vol-
to, vivono nel passato delle ombre.
Molti decenni orsono tacque la grave
e sicura voce del parroco, da gran
tempo la sabbia fresca del recinto
della chiesa ha gia rinchiuso nel suo
grembo i vecchi canuti della tribuna
meridionale; quegli uomini, i cui vivi
volti, un tempo, i miei occhi di fan-
ciullo spiarono con ammirata vene-
razione, sono soltanto fantasmi del-
la memoria. Dileguati nella lonta-
nanza dei decenni e visti al di la del
limitare severo della morte, questi
contorni si accrescono nella gran-
dezza festiva: sulle fronti pallide,
sugli occhi rinchiusi, sugli angoli del-
la bocca irrigiditi € terminata l'auto-
rita commovente della vita.

O ombre, celate nella lontananza
dei decenni e nel grembo oscuro
della tomba, o tacita comunita del-
'immemoriale chiesa salmodiante
della mia infanzia, sono trascorsi i
giorni teneri e chiari della vostra in-
fanzia, sono svaniti i sogni vibranti e
vigorosi della vostra calda giovinez-
za, le travi vigorosamente calcolate
della vostra piu forte virilita sono
marcite agli angoli e disfatte alle
strutture, sono state dimenticate
nella sera della vecchiaia stremata e
nella petraia della vita!

Ombre celate, generazioni svani-
te, cuori spenti da un palpito di gioia
o di dolore! L'aratro e la pala hanno
rivoltato nella terra i prati, da cui un

tempo serpeggiava il vostro cammi-
no per andare alla chiesa; una gio-
vane macchia chiude quei viottoli
boschivi, che il vostro brulichio va-
riegato affolld negli alti mattini do-
menicali d’estate; le passerelle fles-
sibili sono marcite nelle radure, e il
muschio cresce sulle pietre consu-
mate dai vostri passi affrettati. Le
nuove generazioni camminano su
nuove strade, e le vostre vecchie e
familiari rive della chiesa riposano in
una pace ferma negli anni: soltanto
la solitaria, pericolante arcata del
ponte, che si inclina in mezzo alle
onde, guida il solitario che si smarri-
sce in quelle penisole dimenticate,
tra gli sperduti fondali delle baie; ri-
corda i giorni in cui le dieci barche
della chiesa, con la prua spumeg-
giante e piena di variopinti parroc-
chiani, approdavano sulla spiaggia,
e le solide travi del ponte si piegava-
no sotto il peso dei giovani frettolosi
che si affollavano uno appresso
allaltro, e dei vecchi che passavano
con fermezza.

Vedo quella riva antica e familia-
re, vedo le travi vacillanti e uno scin-
tillio variegato e gioioso sul ponte
animato; odo lo scalpiccio svelto di
passi affrettati sul sentiero sassoso
e venato di radici di pino. Una pre-
mura che brusisce interminabile,
una fila frettolosa in un sentiero co-
sparso di aghi di pino secchi, che
serpeggia dileguandosi nei manti
boschivi; un formicolio e un bruli-
chio, branchi di ragazzi che passano
scorrazzando, gruppi di ragazze
sussurranti e ridacchianti, uomini
seri che marciano gravemente, vec-
chie che dimenano il capo, fustagno
nero e tela indiana a fiori, sventolio
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df panni, fruscio di gonne, scalpiccio
di tacchi, mormorio di conversazio-
ne e risuonare di risate! Vedo la foce
del golfo azzurro, nuove barche che
corrono nei suoi bagliori, profili di
remi che in un batter d’occhi balena-
no inargentati nell’aria e ribalenano
nell'acqua, le maniche di camicia
bianche dei rematori che sbatac-
chiano al vento e una spirale di
schiuma che rigurgita pit alta da-
vanti alla prua: é la barca nuova che
presto sara a fianco del ponte;
L{n’altra dietro; anche la Pieve in ar-
rivo, con ciurma a centinaia, e gli alti
alberi di trinchetto e un nuovo schia-
Mazzo e una gara variegata sulle
travi del ponte!

Dalla punta del promontorio
guardo piu lontano, verso lo scintil-
lante mare aperto: le onde sciabor-
dano come cavalloni scatenati e im-
petuosi, si gettano una cresta dopo
I'altra nelle danze dell’aria, brillano
per un attimo nelle azzurre limpi-
dezze, si gettano alle spalle una spi-
rale di schiuma inargentata e si sca-
gliano scintillanti nella loro buia
tomba, dando occasione di sciabor-
date lontane alle azzurre sorelle,
tante quante sono quelle che so-
praggiungeranno innumerevoli dal
mare aperto.

Improvvisamente la pressante e
variegata folla dei fedeli e I'insena-
tura della baia sciabordante d’azzur-
ro si sono trasformate in un batter
d’occhi in una cara immagine di tut-
to il mio paese natale. Con un solo
sguardo vedo le sue rive, le sue sco-
gliere povere e brulle nei riflessi del
sole estivo e domenicale: onde lim-
Qidamente brillanti, lucidamente
limpide, scivolano sopra i loro lisci

bordi rossastri; in alto mare, scintil-
lante in lontananza, vedo innumere-
voli isole e bracci di mare, e alle foci
degli stretti gli occhi di nebbia, i lon-
tani e bianchi scogli rocciosi nelle
lontananze nebbiose al largo, come
galleggianti gabbiani dalle spalle
scure. Vedo centinaia di piccole pe-
nisole rossastre e di insenature dalle
bianche scogliere, in fondo alla baia
le grigie e reclinate botteghe riviera-
sche, in alto lo schiamazzo strepi-
tante dei gabbiani, e intorno I'odore
acre di intestini di pesce. Vedo i bas-
si boschi bigi dai pini contorti e stor-
piati dai venti, i miseri sentieri on-
c_lulati tra i dossi rocciosi in infinita e
lieve pendenza e le lande sassose
coperte di erica; vedo ridenti prate-
rie boschive con isole di betulle fron-
dose, il sorbo selvatico in fiore a
fianco della collina e la tremula che
sta frusciando accanto al cancello,
un mughetto che profuma ai piedi
della betulla. Innanzi ai miei occhi si
stendono valli frondose con campi di
segale; il vento ne agita e spazzola
le spighe, facendole ondeggiare. Tra
le betulle balenano in grembo alla
collina i piccoli borghi silenziosi e le
case solitarie, sognanti nella loro
pace domenicale: la luce del sole
brilla nei vetri variegati delle veran-
de e il melo in fiore oscilla all’angolo
della facciata. Vedo quei borghi si-
Ienzigsi, quelle case silenziose, quei
soggiorni sonnecchianti in grembo a
una mattinata domenicale d’estate,
dove la pace vibra come un mormo-
rio d'organi dalle profondita dei se-
coli.
Con un solo sguardo abbraccio
quei mari e quelle terre: centinaia di
penisole tra lo sciaguattare inargen-
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tato delle onde; pascoli sorridenti di
betulle nel prato di mughetti; campi
di grano che ondeggiano mormo-
rando tranquilli al sole di mezza
estate; quei borghi e quelle case fa-
miliari e sicure, con le loro sponde
familiari, e persone familiari, indici-
bilmente familiari, nei soggiorni si-
curi.

Amore, impetuoso come un’inon-
dazione marina che ti affoga, fecon-
do come il grembo di una donna che
si schiude alla maternita, inondami:
oh, sventolio delle brezze dopo de-
cenni, profumo, effluvio carezzevole
sul mio viso, sulle mie palpebre,
riempi con la tua dolce corrente il

mio petto ubriaco, la mia mentg ep-
bra; persone care oltre i decenni, vi-
ste coi miei vivi occhi, calate alle
ombre, riprendetevi dalla grandiqsi-
ta solenne del vostro riposo, aprite
gli occhi eternamente chiusi e mo-
stratevi nella ricchezza e nel valore
eterno del vostro destino oltremon-
dano, trasfigurato ed esaltato nello
sguardo vagante ed anelante del
mio rimpianto e del mio amore!_
Giorni, giorni trascorsi, giorni sereni
dei ricordi cari, persone, persone
trascorse, persone venerate e man-
cate al culmine della vita, fate un
miraggio dell'istante doloroso del ri-
cordo per i miei occhi amanti!
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Fabrizio Mirabella

NOTA SU VOLTER KILPI

Uomo di pochi viaggi (se ne conces-
se uno solo all'estero, nella vicina
Estonia, nel 1937) e di molte lettu-
re, in ribellione solitaria contro le
tendenze letterarie predominanti al
suo tempo, Volter Adalbert Kilpi
(1874-1939) fu nei suoi anni giova-
nili un convinto rappresentante
dell’estetismo neoromantico, con
opere come Bathseba (Betsabea,
1900), Parsifal (1902) e Antinous
(1903), che rispecchiano, in alter-
nativa alle correnti positiviste, un
credo estetico-filosofico nutrito dalle
letture di Schopenauer, Kierkegaard
e Nietzsche.

Sul solco di Nietzsche, di cui si fe-
ce alfiere in Finlandia, Kilpi conside-
ra la forma come essenziale, a di-
scapito dei contenuti: questi ultimi
appaiono come prodotti dell’istitu-
zione culturale borghese, merce di
scambio ad uso dei consumatori di
beni intellettuali, e quindi elementi
dell'ingranaggio,dell’establishment.,
Posizione evidente nella sua prima
raccolta di saggi, IThmisests Jja elé-
méstd (L'uomo e la vita, 1902),
un‘apologia di Nietzsche, in cui pro-
clama un’estetica fondata sull’espe-
rienza e sul sentimento individuale,
dove l'imitazione della realta este-
riore (la “tirannia della realta”) gioca
un ruolo secondario rispetto allo

1 ¥Yrjo Varpio, St 7
1986, p. 119,

bosco alla cittd), Helsinki: Otava, 1984, p. 98.

stato d’animo e alla verita individua-
le; e giudica aspramente il morali-
smo della critica universitaria con-
temporanea®.

Tra la pubblicazione di Antinous
(1903) e quella di Alastalon salissa
(Nel salotto di Alastalo, 1933)
trascorre una pausa creativa di
trent’anni: il ricordo corre immedia-
tamente al silenzio di Svevo tra Se-
nilita (1898) e La coscienza di Zeno
(1923).

In questa fase Kilpi si dedica tut-
to al lavoro di capo bibliotecario del-
I'Universita di Turku, e rompe il si-
lenzio solo con un paio di libelli poli-
tico-culturali, Kansallista itsetutkis-
telua (Un esame di coscienza nazio-
nale, 1917) e Tulevaisuuden edesss
(Di fronte all’avvenire, 1918), che
sono sintomatici, dal punto di vista
delle creazioni posteriori, solo per
una predilezione verso il fraseggio
serpeggiante, oltre che per la cate-
goricita con cui Kilpi esigeva dalla
letteratura esiti originali, criticando
le basse prestazioni qualitative otte-
nute da lui stesso?.

Con l'edizione in due volumi di
Alastalon salissa, si apre la grande
opera della maturita: la Saaristo-
sarja (Serie dell’arcipelago), che
comprende anche Pit§jén pienempis
(Gli umili delia pieve, 1934) e Kir-

kirjallisuudentutkimuksen historia (Storia della critica letteraria finlandese), Porvoo: WSOY,

Kai Laitinen, Volter Kilven my&haistuotanto (La produzione

posteriore di Volter Kilpi), in: 1d., Metsasts kaupunkiin (Dal
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kolle (Verso la chiesa, 1937).

Per lo piu Alastalon salissa viene
associato all'Ulysses, alla Recher-
che: paragoni legittimi, poiché |'o-
pera partecipa per almeno due
aspetti all’evoluzione del romanzo
del Novecento.

In primo luogo le riflessioni dei
suol personaggi vi assumono un
ruolo preponderante rispetto alla
narrazione (pensiamo solo all'uso di
tecniche come il discorso diretto li-
bero e il monologo interiore, appa-
rentemente le piu vistose di cui si
serve la strategia narrativa dell’au-
tore per ottenere una rappresenta-
zione chiaroscurale e tridimensiona-
le dei personaggi): se la trama ve-
nisse esposta continuativamente, il
libro rischierebbe di ridursi alle di-
mensioni di un esiguo fascicoletto.

E poi Kilpi & legato agli altri mo-
stri sacri del Novecento dalla nega-
zione del tempo cronologico: la di-
versa rappresentazione del tempo
resta alla fine la grande chiave di
lettura di Alastalon salissa.

Nel romanzo naturalista i dialoghi
avevano il compito di abbreviare gli
spazi, i vuoti del non detto o del su-
perfluo. Con Kilpi tutti questi criteri
saltano: la descrizione di una riunio-
ne di sei ore richiede oltre novecen-
to pagine nell’edizione originale del
romanzo, con una vistosa e delibe-
rata sproporzione. Hellaakoski, nel
suo saggio, ritiene necessario un
paio di settimane per leggerio.

Seppure ambientato intorno al
1860, non si tratta di un romanzo
storico. Secondo Sampo Haahtela,
lo scrittore cerco di dare “una rap-

3 Kai Laitinen, cit., p. 103.

presentazione dell'intera totalita
della vita — non come trama narra-
tiva che avanzi epicamente, ma co-
me un avvenimento simultaneo, co-
me la stessa vita nella sua palpitan-
te generosita. [...] La rappresenta-
zione non conduce dal presente ver-
so il futuro, ma dal passato verso un
momento della descrizione che si
nutre del presente; tutti i reali avve-
nimenti dell’'opera montano come
bolle dal passato, che gli isolani di
Volter Kilpi hanno dietro di sé, allor-
ché lo scrittore li porta agli occhi del
lettore”.

1l lettore ingenuo dovra superare
una fase di disorientamento e di sor-
presa: non una trama visibile, ma
un accavallarsi e un sovrapporsi di
monologhi e di descrizioni (il sottoti-
tolo recita: “descrizione dall’arcipe-
lago”) stratificate, che ci danno una
spiegazione cosi dettagliata dei per-
sonaggi, dei posti dove preferiscono
sedersi, del salotto stesso e delle
sue misure, che “su tale base sareb-
be possibile redigere una mappa”?;
infine le frasi, lunghe talvolta anche
due pagine, con paragoni inscritti
uno dentro l'altro (in una lettera a
Vilho Suomi, del 21.4.1938, l'autore
scrive: “L'intera mia opera, rispetto
a una narrazione normale, € stata fi-
nora come un‘equazione a piu inco-
gnite rispetto a un‘operazione nor-
male! Tutto il mio modo di narrare €
stato una stratificazione della de-
scrizione, in modo che ciascuna fra-
se fosse levigata per emanare luce
in direzioni quasi innumerevoli: una
narrazione plastica in luogo di un
racconto-silhouette!”).
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L'anticamera creativa della Serie
dell’arcipelago & costituita da un ab-
bozzo di circa 125 pagine, scritto nei
1924, Langholmassa neuvotellaan
(Trattative da Langholma), dove si
delinea gia I'argomento centrale di
Alastalon salissa, ciog il progetto per
la costruzione di un brigantino nella
Kustavi del 1860: ma il teatro dell’a-
zione ¢ l'intera pieve, e la narrazio-
ne ha ancora una struttura tradizio-
nale.

La premessa evenemenziale del-
la Serie dell’arcipelago & data dal
capitolo introduttivo di Alastalon sa-
lissa, “Kirkkomaa” (II camposanto),
dove il narratore si immerge col
pensiero nel passato e sperimenta il
ravvivarsi dei suoi contorni come
doloroso destino personale. Questo
brano, col suo Io narrante omodie-
getico, non puo essere compreso se
messo in rapporto col solo Alastalon

Vedi Kai Laitinen, cit., p. 108.

Volter Kilpi, Kirkoile [Verso Ia chiesa], Helsinki: Otava, 1937, p. 440
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salissa, ma deve essere contestua-
lizzato nell'economia dell'intera tri-
logia: il ruolo che vi svolge il tema
della memoria® lo rende paragona-
bile alle proustiane “intermittenze
del cuore”; e nel brano finale del ro-
manzo Kirkolle, che chiude Ia trilo-
gia, l'autore guida i personaggi da
lui_ amati allo stesso camposanto i
cut cancelli aveva aperto, nel capito-
lo introduttivo, per andare a risusci-
tare nel suo animo il tempo perduto:
Un eterno sole estivo s'inarcava sopra il
glmltero, e i poggi restavano nella loro so-
litudine. Eterno forse anche linno, il sal-
mo della comunita, portatore di devozio-
ne, dentro i muri della chiesa? Mormore-
rebbep all'unisono, morti e mortali, il
gravel inno, identico di generazione in ge-
nerazione, benché mutino i salmisti? 1
giorni di San Giovanni si ripresenteranno

uno dopo laltro, sempre e di nuovo, an-
che se al di sotto di un manto di neve™,

219 i



Marco Barsacchi

L'ESOTISMO DI GOZZANO TRA SOGNO E

REALTA

(introduzione al racconto Un voto alla Dea Tharata-Ku-Wha)

Di GUIDO GOZZANO (Torino 1883-
1916) sono note soprattutto le rac-
colte di versi (La via del rifugio,
1907; I collogui, 1911), che lo ren-
dono uno dei piu significativi e per-
sonali esponenti, in Italia, della poe-
sia post-simbolista e crepuscolgre.
La sua opera in prosa — non partico-
larmente ricca e tuttavia non trascu-
rabile — & rimasta per lo pit in om-
bra, forse anche in virtu della _sua
rapida celebrita come poeta dell_ca-
tamente malinconico. Essa consiste
in racconti, fiabe, divagazioni su
svariati soggetti, prose di viaggio._
Questi lavori, comparsi su qu9tidian|
e riviste talvolta per necessita finan-
ziarie, o inediti, furono in gran parte
raccolti dal fratello e pubblicati in
volumi postumi: Verso la cuna del
mondo (1917), L‘altare del passato
(1918), Lultima traccia (1919).

* %k %k

Un voto alla Dea Tharata-Ku-Wha fa
parte di una serie di scritti che trag-
gono ispirazione dal viaggio in India
compiuto tra il febbraio ed il marzo
1912: una meta che gia allora stava
diventando, con lo sviluppo della
navigazione, dei traffici, dgl tL,Iri-
smo, sempre meno ‘misteriosa’ e
sempre pil snobisticamente ‘eso-

tica’. Queste prose pero non nasco-.
no di getto, di giorno in giorno o di
settimana in settimana, dal contatto
vissuto con quella realta straordina-
ria (nel senso letterale della parola):
sono invece frutto di un ripensa-
mento, di una ‘rivisitazione’ emoti-
va, 0 magari la rielaborazione di ap-
punti (per altro non giuntici) e IeFtu-
re fatta pil tardi, in patria, piu di un
anno dopo. La prima di esse esce su_.ll
periodico “La Lettura” nel gennaio
1914, e a partire da questo mese al-
tre nove compaiono su “La Stampa”
con cadenza pressoché mensile; tre
vengono pubblicate su “La Donna”
tra il 1915 e il 1916, e altre quattro,
ancora inedite, vedranno la luce nel-
la raccolta del 1917, uscita con pre-
fazione di G. A. Borgese e con il tito-_
lo, suggerito dall’‘autore stesso, di
Verso la cuna del mondo. Lettere
dall'India.

Ora, non & questa la sede per di-
scutere la realta ed i limiti del via‘lg-
gio gozzaniano ed il rapporto, pit._u 0
meno stretto, fra questo e gli scritti
che sembrano raccontarne le tappe.
Saremmo invece tentati di confr(_)n-.
tare le reazioni, i giudizi e i pensierl
del poeta torinese con quelli di alt_rl
illustri viaggiatori che percorsero, |p
una singolare coincidenza cronolog!-
ca, almeno in parte il suo stesso iti-
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nerario: H. Hesse (settembre-di-
cembre 1911) e H. Keyserling (otto-
bre 1911-settembre 1912); pernon
parlare di P. Loti (dicembre
1899-marzo 1900), del cui diario in-
diano — L’Inde (sans les Anglais),
1903 — il nostro Guido fece certa-
mente uso. Bastera qui rilevare co-
me l'esperienza di Gozzano non
tragga origine da quella inquietudi-
ne intellettuale profonda che, in pie-
na crisi della coscienza europea,
spinge i primi due a cercare nuovi
lumi e certezze nell’Oriente, né da
un esotismo vissuto come ragione
esistenziale, alla maniera di Loti.
Benché C. Calcaterra scriva: "L’ulti-
ma volta che vidi il Gozzano era il
tempo in cui meditava di andar
nell'India e recava in sé non solo il
desiderio di veder terre sconosciute,
ma anche nuove plaghe dello spiri-
to™, in effetti tali stimoli dovevano
essere piu dichiarati che ansiosa-
mente sentiti: ed il rapporto con
quei nuovi orizzonti, anche spiritua-
li, resta piuttosto superficiale. Sem-
bra invece che la partenza, nel suo
caso, abbia pill modesti obiettivi di
‘salute e divertimento’ — come non
aveva difficolta a dire, in un conte-
sto familiare? — nonché , ma in ter-
mini assai vaghi, di lavoro. I} tempe-
ramento e la cultura del poeta, altre
alle sue condizioni fisiche, non erano
del resto tali da indurlo alle avventu-
re (nemmeno interiori): precise
preoccupazioni, invece, dovevano
spingerlo ad un estremo tentativo di
risollevare, con una lunga crociera
marina, ed un soggiorno in climi cal-
di, una salute declinante.

1 Carlo Calcaterra, Le opere e il poeta
2

zanti, Milano 1948,

Lettera a Eufrosina Giordano, riportata in ‘Appendice 11
20, Mondadori, Milano 1983,

* ok %

Non che in Gozzano manchi I3 nota
esotica, il fascino dei paesi d'oltre-
Mmare: questo affiora con chiarezza,
talvoita, nei suoi versi. Cosi, nel
commosso ritratto di un vecchio fe-
dele servitore della famiglia, rievoca
il suo antico, solenne, raccontare
che lo incantava, bambino:

mi narravi di guerre e d’altri popoli,
dicevi del Mar Nero e Sebastopoli,
dei Turchi, di Lamarmora, d'Odessa.

E nel mio sogno s‘accendean Je vampe
sopra le mura. Entrava la milizia

nella citta: una citta fittizia

quali si vedon nelle vecchie stampe,

le vecchie stampe incorniciate in nero:
-..I panorami di Gerusalemme,

il Gran Sultano carico di gemme...:
artificiose, belle pity del vero;

(L'analfabeta)

Di un esotismo oleografico sono an-
che intrise le parole di congedo tra il
giovane avvocato e la Signorina di

Vill’Amarena, ‘nel mestissimo giorno
degli addii’:

‘Dove andra?’ — 'Dove andro? Non so...
Viaggio,

viaggio per fuggire altro viaggio...

Oltre Marocco, ad isolette strane,

ricche in essenze, in datteri, in banane,

perdute nell’Atlantico selvaggio...

(La signorina Felicita)

E in una tale dimensione tutta lette-
raria € collocata la dolce e tragica fa-
vola di Paolo e Virginia:

+ prefazione al volume G. Gozzano, OPERE, a cura di C. Calcaterra e A. De Marchi, Gar-

a G. Gozzano, Verso Ja cuna del mondo, a cura di Giergio De Rien-
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Splende nel sogno chiaro

lisola dove nacqui e dove amai;
rivedo gli orizzonti immaginari
e favolosi come gli scenari,

la rada calma dove i marinai
trafficavano spezie e legni rari...

O soave contrada! O palme somme
erette verso il cielo come dardi,
flabelli verdi sibilanti ai venti!
Alberi delle manne e delle gomme,
ebani cupi, sandali gagliardi,

liane contorte, felci arborescenti!

(Paolo e Virginia)

E un ‘oltremare’ di maniera, dolce e
rassicurante nella sua atmosfera di
sogno, suggestivo proprio nella sua
lontananza, nella sua improbabilita.

~ Qualcosa di tali atmosfere ritro-
viamo quando Gozzano descrive
qualche ambiente o paesaggio in-
diano visitato solo con l'immagina-
zione, mediato da letture, relazioni
e descrizioni altrui: come nelle pagi-
ne dedicate a ‘Giaipur: citta della fa-
vola’ o ad ‘Agra, I'immacolata’. Sono
le ultime a comparire, queste ‘let-
tere’, e dunque le piu lontane dal-
I'esperienza viva dell’Oriente.

Ma il contatto vero con il mondo
tropicale, quello realmente visto tra
Bombay e Ceylon, sembra piuttosto
turbarlo, quasi respingerlo, e deter-
mina ben presto stanchezza e no-
stalgia. Arrivato a Bombay i primi
giorni di marzo, ancor prima di par-
tirne per continuare il viaggio chiede
alla compagnia di navigazione di an-
ticipare il ritorno, che verra fissato
per il 15 aprile, un mese prima di
quanto preventivato. Al di la dell’'en-
tusiasmo di facciata per la bellezza
dei luoghi ‘paradisiaci’ e degli *hotel

3 Le lettere sono riportate in ‘Appendice II’, op. Cit.

raffinatissimi’, per la dimensione
mondana ed internazionale in cui si
muove, si avverte un senso di sgo-
mento per gli eccessi dell'India nella
vita e nella morte, nel disfacimento.
Parole di nostalgia compaiono nelle
lettere inviate in Italia, per lo piu da
Ceylon. All'amica Candida Bolognino
scrive: “..Quanto diversa questa
dalla luce dei pomeriggi estivi nel
nostro Canavese! Ma pur cosi dolci!
Anche in questo incanto ne sento la
nostalgia! Anche nel paese pitl bello
del mondo si sente il desiderio in
cuore della patria lontana...”. Ed alla
madre, quando & ormai vicino al ri-
torno: “...ti confesso che dopo la bel-
lezza di vegetazione troppo gigante-
sca e troppo mostruosa di Ceylon
penso quasi con sollievo al verde
mite e riposato del Canavese.” An-
che in Un Natale a Ceylon lamenta la
nostalgia, rileva la ‘spaventosa di-
stanza dalla patria’.

Fin dall'inizio, nelle prose ‘india-
ne’, questa sembra essere la nota
dominante. Allorché visita il tempio
di Garapuri, nell'isola di Elefanta,
durante i giorni della sosta a Bom-
bay, la vegetazione gli appare ‘de-
mente, senza freni e senza nome’; il
simbolismo religioso dei bassorilievi
& ‘pazzesco’; limpressione che il
grande tempio sotterraneo gli la-
scia, “...troppo vasto, umido, oscu-
ro, hon animato che dallo squittire
dei pipistrelli e dallo stillicidio delie
infiltrazioni, & tetra, non religiosa.”
(Le grotte della Trimurti). Le figure
gli danno ‘un brivido d’orrore’. E ve-
ro che poco dopo definisce l'isola,
per il rigoglio della sua vegetazione,
‘paradisiaca’, ma cid non significa
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che vi si senta a suo agio. In Un Na-
tale a Ceylon, infatti, scrive: ...que-
sta natura paradisiaca m’appare
o_stiie, inquietante come un paesag-
glo antidiluviano...”; e la flora, nella
sua esuberanza caotica, & ancora
una volta definita ‘demente’.

Cosi il sogno esotico vacilla, al
duro confronto con la realtad: una
realta forte, tutt’altro che maniera-
ta, alla quale il nostro Guido non
era, culturalmente e psicologica-
mente, preparato. Né si era posto
davvero il problema di diventario,
essendo incalzato da ben altre pre-
occupazioni. Egli stesso ammetteva
di essersi recato in India con inade-
guata ‘preparazione storica’, e di
averla guardata ‘con occhio di poe-
ta’, ‘superficialmente™. Sguardo ed
esperienza in cui trova conferma
quel sentimento della vita che segna
profondamente tutta I'opera di Goz-
zano, e al quale ha dato forma di
leggera favola in un testo poetico
minore, rimasto a lungo inedito, ma
che vale la pena di conoscere dal ti-

! tolo La pit bella®.

Ma bella pit di tutte ITsola Non-Trovata:
quella che il Re di Spagna s’ebbe da suo
) ‘ cugino,
il Re di Portogallo, con firma suggellata
e bulla del Pontefice in gotico Iatino.

L'Infante fece vela pel regno favoloso,
vide le Fortunate: Iunonia, Gorgo, Hera,
il mare di Sargasso e il Mare Tenebroso
quellisola cercando... ma l'isols non
cera.

La segnano le carte antiche dei corsari,
-.Hisola da trovarsi?..Hisola pellegrina?...
E I'isola fatata che scivola sui mari;
talora i naviganti la vedono vicina...

Lettera a Candida Bolognino, in ‘Ap i y
) + pendice II’, op.cit.
Lo leggiamo tra le Poesie sparse, pubblicate nel’I g

Radonq con_ le prore quella beata riva-
tra fiori mai veduti svettano palme .

. somme
odora la divina foresta spessa e viva ’
4

lacrima if cardamomo, trasudano le
gomme

S‘annuncia col profumo, come una

cortigiana,
I'Isola Non-Trovata... Ma, se il piloto

. o avanza,
rapida si dilegua come parvenza vana,

si tinge dell'azzurre color di lontananza...

(La pits bella)

* %k ok

Tra gli scritti ispirati dal viaggio in
India, Un voto alla Dea Tharata-Ku-
Wha & uno dei primi pubblicati. Usci-
to sulla “Stampa” il 30 gennaio
1914, non entro a far parte di Verso
la cuna del mondo per il suo esplicito
carattere di fantasia narrativa; cosi
pure Sull’'oceano di brace, uscito su-
bito dopo (il 16 febbraio): una no-
vella dai disinvolti toni mondani. Si
direbbe che, almeno inizialmente,
G_‘ozzano preferisse stendere i propri
ricordi, le immagini e le impressioni
del viaggio, in termini liberamente
narrativi, piuttosto che giornalistici
o da relazione odeporica. E, nei pri-
!'ni, sintetizza quasi inconsciamente
i due aspetti dell’esperienza che pid
lo hanno colpito. Da una parte il fa-
scino un po’ snob delle ‘gaie lusin-
ghe degli Hotel cosmopoliti’, delle
sere in abito da societd, in un am-
biente raffinato e anglicizzante:
*...col tramonto comincia I'implaca-
bile etichetta inglese e si cena tra
una falange d'uomini in sparato e
dame seminude. Ho per amici i Con-

edizione garzantiana delle OPERE a cura di C. Calcaterra e A. De Marchi.
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soli di Francia e d’Olanda...” scriveva
compiaciuto ad Amalia Guglielmi-
netti®. Dall’altra, la ripulsa nei con-
fronti di quella ‘cuna del mondo’ che
non gli si rivela splendida, incante-
vole, rutilante come nei romanzi sal-
gariani, ma inquietante, barbarica,
incomprensibile. E questo lo stato
d’animo che prevale in Un voto alla
Dea Tharata-Ku-Wha.

Si tratta di un racconto strano, di
gusto quasi ‘gotico’, del tutto insoli-
to per Gozzano: una storia in cui
realta e magia si intrecciano, sullo
sfondo cupo dell'India e dei suoi
‘tremila Dei’. Il tono & disincantato,
e l'autore prende le distanze da tut-
to cio, facendo sfoggio di solido
scetticismo occidentale: ma I'ab-
bondanza di punti esclamativi ed in-
terrogativi, in queste pagine, sem-
bra rivelare la sua reazione emotiva
(in fondo, di rigetto) davanti ad am-
bienti, atmosfere, ombre di realta
cosi aliene, estranee alla consueta,
rassicurante normalita canavesiana.

L'Industan, ‘questa penisola
grande trenta volte I'Italia’, provoca
nel viaggiatore della novella soprat-
tutto stanchezza e irritazione; i suoi
edifici sacri e le sue assurde creden-
ze suscitano in lui pit stupore e sar-
casmo che interesse. La visita ai
templi di Lambahadam & frutto di
una decisione improvvisa e quasi
casuale. Il tempio & descritto come
una ‘mole titanica’, un ‘ammasso
babelico’ di cuspidi, terrazzi, scalee,
attorniato da un turbinio di corvi ed
avvoltoi che fanno uno ‘stridio as-
sordante ed ostile’. L'insieme & un
macigno lavorato dall'uomo, che par

6 La lettera & in *Appendice II', op.cit.

caduto dal cielo, anzi ‘gettato da
Vichnou’ nelle pianure dell'Indu-
stan: una ‘stranezza geologica’ che
evoca cataclismi primordiali. La roc-
cia e tutta traforata a gallerie e san-
tuari dai quali si leva ‘un salmodiare
selvaggio’... Et cetera. Si potrebbe
continuare, ma e meglio lasciare le
immagini e la suggestione, quale
che sia, alla lettura del testo.

Un particolare curioso: il nome di

Tito Vinadio, l'odioso e odiato critico
letterario, compare in altri testi goz-
zaniani. Sono tre racconti che tro-
viamo nel volume postumo Lu/tima
traccia: Melisenda, Un addio e L'ere-
de prescelto (questi ultimi due, qua-
si due capitoli di uno stesso raccon-
to). Ma, stranamente, qui Tito Vina-
dio e il nome del protagonista, in cui
non é difficile scorgere, specialmen-
te in Melisenda, i tratti dell’autore.
Perché nel Voto alla Dea... quel no-
me designa invece I'antagonista da
eliminare? Una bizzarria? O dobbia-
mo leggervi una specie di sdoppia-
mento della personalita, un omici-
dio-suicidio simbolico? O una incon-
scia allusione alla propria fine, senti-
ta come fatale e imminente? Non e
dato saperio. Comunque, per noi
Gozzano resta il delicato poeta di
Carlotta e di Speranza, di Felicita, di
Virginia: un Totd Merumeni assai
meno gelido e arido di quanto voglia
far credere, che mai come quando si
pone nella prospettiva del lontano
Oriente ci appare ‘...un buono / sen-
timentale giovane romantico...":
proprio quello che finge di non esse-
re, ed e.
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Guido Gozzano

UHRILAHJA®

— Matkatavarani! Matkatavarani!

Kadoksissa!  Kaikki yhdeksan

sinkkiarkkua, joihin olin omin kasin
maalannut  kolmivérisen raidan
erottaakseni ne asemien ja satami-
en kaaoksessa! Tiikerin, pantterin,
pythonin nahat ja paratiisilinnut ka-
donneet! Kahdeksansataa Uuden-
Guinean paratiisilintua, kokonainen
omaisuus! Rasiat ja purkit taynna
harvinaisia hyénteisid, kokonaisen
vuoden vaivannaén ja maanpakolai-
suuden tulos kadoksissa!

Voi titd Lambahadamin asemaa
vehreiden kookospalmujen keskelld
Hindustanin eteldisimmassa kolkas-
sa! Tuntuu etté olen tulossa hulluk-
si... Kaiken kukkuraksi minun on pu-
huttava, huudettava, raivottava
vieraalla kielells jollekin syntyperai-
selle, pronssista kristuspatsasta
muistuttavalle univormupukuiselle,
kaluunoin koristellulle asemapaalli-
kolle, joka kuin lohduttaakseen il-
moittaa erdiden muidenkin varsin
kallisarvoisten matkatavaroiden ka-
donneen tuossa lennétinlinjojen ku-
deimassa, joka verkon tavoin sulkee
sisaansé koko valtavan, kolmekym-
rqenté kertaa Italiaa suuremman
niemimaan!

— Kirottu se paivé, jona paatin
palata kotimaahani junalla halki ko-
ko Hindustanin! Nyt purjehtisin Inti-
an valtameren tyynelld sinelld. Ma-

* Guido Gozzano, Un voto alla dea Tharata-Ku-Wha, da

kaisin lepotuolissa savuke suussani
Weberin uusin hengentuote kéides:
séni ja odottelisin lounaskellon kut-
sua. Matka-arkkuni uinuisivat var-
massa tallessa syvalla lastiruumas-
sa. Kirottua!

Ranskalainen matkakumppanini,
konsulaatin asiamies, jonka olin ta-
vannut Madurassa, ei en&i tohtinut
lohduttaa minua leikiniaskulla. Han
vain hoki hokemistaan: — C’st rj-
golo, c’est rigolo...

Siind saapuukin juoksujalkaa
boy, joka oli lahetetty postitoimis-
toon noutamaan sahkésanomia.
I-.l_éin tuo meille postin: jalkeemme
l&hetettyja kirjeitd ja sanomalehtia
kymmeniltéd asemilta. Italiasta ei tu-
le kovinkaan ilahduttavia uutisia. Ai-
tini kirjoittaa olevansa kyllastynyt
vanhan seténi, genovalaisen papin,
Suvaitsemattomuuteen. Niin kauan
kuin muistan, hidn on ollut oikea kiu-
sankappale ja tyrannisoinut perhet-
tamme. Saan myés suurimman ita-
lialaisen kirjallisuuslehden kolme
nqmeroa. Avaan yhden niist3 ja sil-
miini osuu nimi, jota vihaan enem-
man kuin, mitd&n muuta. Tito Vina-
dio on kirjoittanut kaksikymmenta

sivua uusimmasta kirjastani, johon
olen vuodattanut sydéanvereni ja jo-
hon olen uhrannut kuusi vuotta
nuoruudestani. Arvatenkaan hin ei
kirjoita minusta myobnteiseen s&-

"L'altare del passato”, 1918.

JETTENTRIONE n. 10 + anno 1998 225

_#_;

e



vyyn. Mutta ei, eihdn td&ma voi olla
totta! Han ei olekaan kirjoittanut ar-
vostelua vaan liudan henkilékohtai-
sia herjauksia, sukkeluuksia kuin
suoraan Guerrin meschinosta tyylil-
18, joka vaikuttaa humalaisen Kirju-
rin ja karttyisén vanhapiikaopetta-
jattaren yhteisty6lta. Ja tdma vield
Italian suurimmassa kirjallisuusleh-
dess4, italialaisen kirjallisuuden ar-
vovaltaisimmassa julkaisussa! “Su-
losanoja”, jotka kotimaassa ollessa-
ni nostattaisivat vain viiden minuu-
tin pahantuulisuuden puuskan ja sii-
na kaikki. Mutta taalla jumalten ku-
via palvovan Intian &arissé, alkeelli-
sen aseman odotushuoneessa mat-
katavaroiden katoamisen vaivates-
sa mieltd tdma halpamainen isku
kuvottaa minua. Se herattda minus-
sa kaunantunteen — epdoikeuden-
mukaisen tosin — koko isénmaatani
kohtaan, ja nden sieluni silmilla
tuon saksalaismaisen vaalean, jul-
kean ja suulaan, kime&-aénisen
roomalaisen sepustelijan, Tejan pi-
lapiirrosten Camillo Cavourin oudon
kaksoisolennon.

Nousen rivakasti ylos. Omituista,
mutta matkatavaroiden katoaminen
ei vaivaa minua enda. Tuskastus ja
kiukku ovat kumonneet toinen toi-
sensa ja hédlventaneet yhtékkia ah-
distukseni.

— Onko meilla aikaa kayda Lam-
bahadamin temppeleissa? Mainiota.
Lahdetaan.

Aseman ulkopuolella oli kolmen-
laisia kulkuneuvoja odottamassa
matkustajia. Sielld oli kyttyrésel-
kdisten intialaisten seebuharkien
vetdmid vaunuja. Harkien pitkat,
kayrat sarvet kaartuivat taaksepain
kohti selkda, ja niihin oli maalattu

punaisia ja sinisiad renkaita. Toisena
liikkumisvélineend oli bambusta
tehtyja, lakkavarillda maalattuja rik-
soja, joita alastomat alkuasukkaat
juosten vetivat. Kolmantena vaihto-
ehtona oli elefantteja, joiden seléds-
sd keikkuivat kahdeksanpaikkaiset
kantotuolit. Elefantit olivat vanhoja
ja ryppyisia kuin vesileilit. Nekin oli
maalattu kirkkain varein kuin van-
hat nahat, ja niiden selkdén oli lai-
tettu silkista ja kuluneesta haalistu-
neesta sametista tehty loimi.

Eurooppalaisia ei nékynyt. Ym-
parilldni tungeksi vain pronssinvari-
sid, alastomia alkuasukkaita lumen-
hohtoisine hampaineen. Jo uonnos-
taan valtavan suuret silménsd he
saivat nayttémaan vielékin syvem-
miltd ja suuremmilta kajalilla. He
ehostivat silmansa taidolla, johon
eivét ylld meidén hienostuneimmat-
kaan ilotyttémme. Sulavaliikkeisten
nuorten tyttéjen ainoana asuna oli
kaulaan ripustettu ketju ja metalli-
sydan, joka heilahteli sinne tanne
sielld, missa sen olisi pitanyt peit-
taa.

Kaupunki yksikerroksisine val-
koisine ja vaaleanpunaisine taloi-
neen oli puhdas ja vilkas vérisevien
kookospalmujen ja vehreiden ba-
naanipuiden suojassa. Kattoja kruu-
nasivat korppien pitkdt, mustat jo-
not, papukaijojen vihreat rivistot
sekd aamuiseen kokoukseensa ke-
rédntyneiden apinoiden laumat.
Kulkuneuvomme vei meitd ikkunoi-
den korkeudeila. Naimme sisélla ta-
loissa hiuksiaan kampaavan naisen,
lastaan nuhtelevan &idin, rahojaan
laskevan kauppiaan, Visnu-jumalan
kuvan sekd pienoispatsaat, jotka
esittivdt kaksikymmenkasivartista
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Si_vaa ja elefanttipsistd Ganesaa.
Miehet, naiset ja lapset tekivit pie-
nen kumarruksen ikkunasta, hymyi-
livat ja tervehtivat intialaiseen ta-
paan pitaen kasidan vastakkain ot-
salla.

'|— Matkatavarani! Matkatavara-

ni!

Muistini, jonka ndkemdani uudet
asiat olivat hetkeksi saaneet uinah-
tamaan, herdé taas kivuliaasti hor-
roksesta.

Kantotuolissa on tdysi lasti: me
kgksi ja kuusi syntypersista intia-
I“alsta. Olemme kaikki pyhiinvaelta-
Jia matkalla Pilven temppeliin.

Siina temppeli jo onkin, ja kaikki
muu muuttuu toisarvoiseksi. Vihre-
an kookospalmumeren yllé turkoo-
sinsinistd taivasta vasten kohoaa
jattildisméinen kauttaaltaan kultai-
nen rakennus. Terassien, kupolien
Ja portaiden sekamelska sotkee
kaikki painovoiman lait, kumoaa
arkkitehtuurin kéasitteet suhteesta
ja linjasta. Luomus, joka on arviolta
kplmen suuren pyramidin kokoinen,
el voi olla ihmiskdden aikaansaan-
nos!

Ihmiskétten tyots se ei olekaan,
vaan kivenjarkéle, joka on pudon-
nut taivaasta Hindustanin A3retts-
malle tasangolle aikojen alun luon-
nonmullistuksissa. Kun Visnu oli
l-l_.!gnut maailman, hanen kasiinsa oli
Jaanyt tahteeksi materiaalia luomis-
tyGsté. Han kieritti sen rullalle ja
heitti umpimahk&an tyhjyyteen. Se
putosi Lambahadamin tasangolle
neljasataa metrid kasvimeren yla-
puolelle kohoavaksi mahtavaksi
méhkéleeksi. Tuhansien vuosien
ajan ihmiset ovat muokanneet sit3
kuin elefantin syéksyhammasta.

Elavéapintainen kallio on puhkottu
kaytaviksi, terasseiksi ja portaiksi.
Sisélld avautuvat brahmalaisuuden
kolmelletuhannelle jumalalle omis-
tetut valtavat pyhakét. Pyhat tulet
oyat palaneet niissa ikimuistoisista
ajoista asti, ja pyhikét on verhottu
kauttaaltaan aidolla kullalla. Joka
puolelta Intiaa virtaa uskovia uhraa-
maan jumalille kahmalokaupalla ja-
lokivia ja kolikoita.

Nousemme ylés portaita, jotka
on hakattu kiemurtelemaan pysty-
suoralle seindgmalle. Allamme avau-
tuu loputon vihres tasanko, jota ra-
jaa ainoastaan muiden pienempien
temppeleiden huippujen ja kupolei-
den sielta t&&lta rikkoma kirkkaansi-
ninen taivaanranta. Pyhina pidetyt
korpit ja korppikotkat kaartelevat
temppelin ympérilld ja raakkuvat
k_orviavihlovan vihamielisesti. Sisal-
téd pyhdkoistd kantautuu alkukan-
taista veisuuta, matalaganista rum-
mutusta, joka vuoroin muuttuu pe-
lottavaksi kuin leijonan karjunta,
vuoroin vaimenee suristen kuin su-
denkorento kuolinkamppailussaan.

-|_ Matkatavarani! Matkatavara-
ni!

Nousemme edelleen. Kuljemme
Y.hé uusien terassien ja kaytavien
l&pi. Meitd vastaan astelee ylvaan
nakdisia bramiineja, joilla ei ole
muuta vaatetusta kuin kaistale kan-
gasta vyo6taréllda, mutta jotka ovat
jalompia kuin hienoimmatkaan her-
rasmiehet tarkéatyissid kauluksis-
saan. He seuraavat meité poissaole-
vin katsein. Heiddn otsaansa on
maalattu punainen Visnu-jumalan
kolmihaarainen atrain, sama merk-
ki, joka vilahtaa talojen pdadyissa,
palmujen rungoissa seka elefanttien
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ja seebujen otsilla.

Siirrymme héikdisevésté paivan-
valosta pyh&kon uumeniin ja jou-
dumme hetkeksi téydelliseen pi-
meyteen. Sitten alamme erottaa
uhrilamppujen valoja, liekehtivia ro-
vioita jumalpatsaiden edessa seka
kullan ja jalokivien kimallusta niiden
lukuisilla kasivarsilla, otsarivoissa,
valtavilla rinnoilla ja elefantin karsil-
1. Pilarit ja kiveen veistetyt pitsi-
maiset holvit ulottuvat loputtomina
hamaraan. Pimeista holvikaytévista
kantautuu jatkuvaa vikinda ja kuin
suunnattomien  kankaanliepeiden
hiljaista kahinaa: sylinlevyisia lepa-
koita. Paivisin ne roikkuvat tuhat-
paisind laumoina synkkien holvien
katoista ja 6isin syoksyvét ryfsta-
mé&én plantaasien hedelmia.

Olemme jo istuneet ja levanneet
puolisen tuntia viimeisessd pyha-
kossa temppelin viiledssa hdmaras-
sa. Ulkona julma aurinko porottaa
korkealta taivaalta. Silmat ovat jo
ehtineet tottua hamaéardan. Erotan
jumalten kammiot. Jumalten pat-
saat on suljettu kuin petokissat rau-
tahakkeihin, joiden edessé loimua-
va tuli maalaa verenpunaisilla hei-
jastuksillaan patsaiden kasvoille hir-
viomaisia ilmeita.

— Matkatavarani! Matkatavara-
ni!

Erds mies, intialainen poliisi, on
kuullut vaikerrukseni ja néhnyt mi-
nut istumassa paa kasien valissa.
Han lahestyy avuliaana:

— Onko herroille tapahtunut jo-
kin vaaryys?

— Ei, ei mitdan vaaryytta.

Pariisilainen ystavéni kertoo ha-
nelle syyn lohduttomuuteeni. Hei-
dién keskustellessaan erds vanha

alaston valkopartainen bramiini
nousee ylés ja kdantyy meita katso-
van poliisin puoleen hymyillen:

— Herrat, Aparapandran high-
priest, kaden ulottumattomissa ole-
vien esineiden jumalattaren ylipappi
ehdottaa uhrilahjaa matkatavaroit-
tenne I6ytymiseksi. Maksu on pieni,
yksi rupia, ja tulos taattu!

Poliisi loittonee nauraen.

Uhrilahja kaden ulottumattomis-
sa olevien esineiden jumalattarelle?
Vaikka heti! Mista tdméa rouva mah-
taa 16ytyd? Tuoko hén on? Ojennan
rahan ja kumarrun irvokkaan olen-
non puoleen, joka on suljettuna iki-
aikaiseen hakkiin. Muut papit ovat
ympérillamme ja seuraavat kiinnos-
tuneina meitd kahta, heidén jumal-
hahmojaan palvovaa epdpuhdasta.
Vuoron perdan he astuvat eteenpain
ja tarjoavat lahjojaan: — Uhrilahja
jumalalle kobranmyrkkyé vastaan?
Kavellessa sattuvia onnettomuuksia
estaville jumalalie? Hedelmallisyy-
den jumalattarelie? Pahalta siimalta
varjelevalle jumalalle? Tharata-Ku-
Whalle, ei en&é vihollisen jumalatta-

relle?

Voi minua! Mité onkaan vakijouk-
ko tehnyt Vedojen jumalaiselle aar-
teelle! Mihin hapealliseen epajuma-
lanpalvontaan se onkaan alentanut
Upanishadin suurenmoisen filosofi-
sen perinnén, sanoin selittdmatto-
man olemuksen, ykseyden, ehdot-
tomuuden! Luotaantydntdvé mark-
kinapaikka, jossa jokaisella armo-
lahjalla on helppoheikkinsa niin kuin
Euroopan suurissa tavarataloissa,
joissa erikoismyyjat kauppaavat
tuotteitaan!

— Ei enaa vihollisen jumalatar?
Mita se tarkoittaa?
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— Kuolemaa, vastaa pappi rau-
hallisesti, — tai jotakin muunlaista
vapautumista henkilésta, joka vai-
vaa teita.

Tito Vinadion hahmo kéavi mieles-
sdni. Se virnisteli Camillo Cavourin
tyylisine vaaleine pulisonkeineen.

Olin hiljaa, mutta pariisilaisyst&-
vdni huusi innoissaan:

— Mais trés bien ¢a! Minékin tun-
nen vahintdan parikymmentsd hen-
kilod, joita en enda vélittiisi nahda!

Remakasti nauraen lahestymme
uutta alttaria. Pappi, ensimmaista-
kin raihnaisempi ja synkempi, leik-
kaa suuresta palmyrapalmun leh-
destd suorakaiteen muotoisen pa-
lan, ojentaa minulle sen seké vériin
kastetun siveltimen ja viittaa minua
kirjoittamaan.

Kirjoitan Tito Vinadion nimen ja
heitén lapun hiillokseen, joka ah-
maisee sen rétisten. Luiseva kési
ojentaa heti toisen lapun. Viel3 toi-
nenkin uhri? Eihan minulla ole viha-
miehid. Kenestd vield haluaisin
eroon? Ai niin! Don Fulgenzista, per-
heemme kiusankappaleesta. Pian
hé@nenkin nimensé on kirjoitettu ja
tulen nielemé. Luiseva kdsi ojentaa
minulle taas uuden lapun, ja mietin,
kuka vield olisi mielesténi vasten-
mielinen... Ai niin, se d&rsyttdva
koukkunokkainen mies, varsinainen
pahanilmanlintu. Kaikki ep&onnis-

tuu, kun n&en hdnet, ja mind néin
hénet usein raitiovaunussa, junassa
tai teatterissa. Kirjoitan: Arsyttévé
koukkunokkainen tuntematon.

Neljas lappu. Ei, ei! Nyt riittaa.
Nauran, mutta tdma leikki varjojen,
noiden synkkien jumalankuvien ja
lepakkojen kirkunan keskell4 alkaa
tuntua jotenkin selkdpiitd karmivai-

ta.

Pariisilaisystédvani sen sijaan on
armoton. Han kirjoittaa ja heittaa
tuleen lapun toisensa jilkeen kiro-
ten jumalattarelle koko sukunsa:
Véronique-tati! Alexis-setad! Serkku-
ni Frédéric! Serkkuni Ciprien! Yst&-
véni Chautel!

Tartun ystévaani ja raahaan ha-
net ulos auringonvaloon. Laskeu-
dumme portaita nauraen:

— Monestako te hankkiuduitte
eroon?

— Kolmesta.

— Kolmestako vain? Min& péésin
eroon neljastatoista henkildsts,
joista jotkut ovat sukulaisiani,
jotkut tydtovereitani diplomaatti-
kunnasta.

Illalla, kun juna on jo kaukana
Lambahadamista, ystévéni istuu ra-
vintolavaunun pdydén &iressd ja
kirjoittaa ruokalistan taakse luette-
lon nimia ja lukuja. H&n on vaiti ja
sanoo sitten nauraen:

— Anteeksi, nyt olen valmis. Tein
listan paivilta poistetuista. Ottamat-
ta ensinkddn huomioon viiden ty®-
toverin menetyksestd aiheutuvia
henkisi& ja aineellisia etuja minua
odottaa Ranskassa, jos Tharata-
Ku-Wha -jumalatar on suosiollinen,
neljan miljoonan seitsem&nsadan-
tuhannen liiran perinté...

Yoll&, kun en enda jaksa katsella
vain maisemia tai laskea leikki&, mi-
nut valtaa jalleen ahdistus kadon-
neiden aarteideni takia. Juna etenee
koko ajan huimaavaa vauhtia. Unet-
tomuus ja epétoivo kiusaavat minua
aamunkoittoon asti. Olen ehtinyt
nukkua noin tunnin verran, kun he-
réén kumppanini iloisiin huutoihin.
Olemme Kahallan asemalla.
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— Mon ami! Nopeasti ulos!

Laskeudun alas junasta. Kymmg—
nen askeleen paassé minusta ku‘kl.l.<-
kaan katoksen alla nden yhdeksar\
matka-arkkuani kauniissa pyrami-
din muotoon kasatussa pinossa. Ne
vilkehtivat tropiikin auringon pais-
teessa Italian lipun vérisine juovi-
neen.

Ensiksi kosketan niitd, hyvailen

niita pitkddn luullen ndkevani unta.
Sitten peldstytan syleilyllani asema-
paéallikén seké vanhan hindun, joka
pakenee paikalta kauhusta kalven-
neena amulettejaan tunnustellen.
Syleilen myos kumppaniani,.joka? on
vield riehakkaampi ilosta kuin mina.
Alamme pyéria piirileikkia pitgen
toisiamme kasisté, ja vahitellen jal-
kammekin yhtyvéat ilonpitoon tep-
den meistd huimaavasti pyorivan
vakkaran.

— Viva la Francia!

— Vive ['Italie!

Asemapaallikké tarttuu meité g_l_-_
kapéistd, erottaa meidat ja yr|'§ta}'a
rauhoitella. Han pakottaa meidat
nousemaan junaan lievaa vakival-
taa kdyttden. Mutta mina en nouse
ennen kuin saan takuut siitd, ett_a
matkatavaroitani tullaan vartioi-
maan tarkasti ja etté niistd ilmoite-
taan etukiteen séhkeitse Bombay-
hin asti. o

Seuraavat kaksikymmenta pai-
vaa ovat kerrassaan loistavia tuon
aina niin iloisen pariisilaisen seuras-
sa.

Mutta kun meidan Bombayss_a
taytyi erota ja nousta ht‘:’oyrylaivo_l—
hin, jotka kuljettaisivat kumrTapkm
omaan kotimaahansa, ystévani yl-
|ttéen kalpeni ja kirje hanen kou—_
ristuneiden sormiensa valissé alkoi
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tarista.

— Ah! Les malheureux!

— Mita? Ketka?

— Mes cousins...

— Mit@ heista?

— ...ovat sybksyneet maahan Gu-
astinin yksitasolla... seténi on tu_l.lut
hulluksi... Mitadan ei ole tehtdvissa! '

Mina saikahdin. Kuulin korvissar_n
kolme nimed. Nain taas edesséani pi-
mean lepakkoluolan ja bramiinin,
jonka rinta oli valkean karYOiF_lJ'kSE_n
peittdma. Pylvaiden valissa hiiliasti-
an verenpunaisessa loisteessa h\{f-
myili jumalatar ivallisesti. Lor_ldutm
ystavaani ja saatoin hanet I?[V?H%,
joka nosti ankkurinsa iltapqlvallg.
Vahan myéhemmin nousin itsekin
matkatavaroineni Italiaan lahte-
vaan laivaan. }

Mutta kymmenen paivaa my?-
hemmin Adenissa sain &itini 1ahetta-
maén kirjeen, joka sai kylmat vareet
kulkemaan selkapiitani pitkin.
...minun pitdisi kirjoittaa mus"tarel:/-_
naiselle paperille, mutta sehan ?/ISI
teeskentelyd, varmasti ymmarrat ...
Don Fulgenzi poistui keskuudestam-
me kolme p&ivéa sitten... o

Vapisin. Ei! Ei! Syyna ei miten-
kaan voinut olla temppelin jumala-
tar! Kaksi varomatonta nuorukaista
sydksyy alas tuhannen metrin kor-
keudesta, isa tulee hulluksi, vanha'n
haijyldisen karsimykset Vih('joiljkl'n
paattyvat. Eikd tama ole kallfkl ai-
van luonnollista? En kai mina vain
vapise? Onko minustakin tulossa
teosofi tai mielenvikainen?

Kuului lounaskellon kutsu. Valot,
kukat, kristalli, kauniit paljaat olka-
paat seka upseerien hilpeys palaut-
tivat todellisuudentajuni. Puna ko-
hosi kasvoilleni ja minua nolotti.
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Halusin unohtaa. Kahdeksan p&ivan
kuluttua Genovaan saapuessamme
olinkin jo unohtanut kaiken.

Kuukaudet kuluivat. Viime syk-
syna istuin Venetsiassa erdan taide-
museon salissa silmét puoliummes-
sa levatdkseni ja ihaillakseni Kra-
wetzin kaunista merenneitoa. Kaksi
aivan maalauksen edessd seisovaa
taiteenharrastajaa vei kuitenkin ai-
mo annoksen nautinnostani. Toinen
heistd, pitkd ja tummahiuksinen
mies, tuki pientd kumaraselkiists
valkohapsista vanhusta. Tumma-
hiuksinen mies kaantyi, ja tunnistin
hanet taidemaalari Claudio Girellik-
si. Kavelin hanté kohti ja tervehdin
sydamellisesti. Kun katsahdin ha-
nen seurassaan olevaan mieheen,
huomasin, ettei tdma ollutkaan van-
ha vaan sairas.

— Meidan Tito Vinadiomme, sina-
hén tunnetkin hanet, Girelli sanoi
minulle, ja sairas ojensi vasemman
katensa.

— Voin telvehtia teitd oikealla ka-
dellda vain talld tavalla... Han nosti
vasemman kdden avulla oikean k&-
tensa takin taskusta ja ojensi sen
minulle. Se oli voimaton ja veltto,
aivan kuin se ei olisi ollutkaan hanen
omansa. Han nauroi ja itki, mutta
vain toinen puoli kasvojen lihaksista
totteli. Toinen puoli pysyi joko il-
meettomanéd tai vaantyi irvistyk-
seen, joka toi mieleen antiikin teat-
terin naamiot.

— Tama helttainen Gilelli, mies
jatkoi kyynelten l&pi hymyillen, —
on oliut seulanani nayttelyssé ja han
tulee kanssani sdhkéte... sdhkotela-
piaan...

— Professori Gaudenzin sdhkote-
rapiaan, Girelli paatti Vinadion lau-

seen ja jatkoi: — Hoito parantaa ys-
tavamme Vinadion muutamassa
paivassd. Mutta nyt meiddn on
mentava, alkaa olla jo kiire.

Saélivasti Girelli nosti Vinadion
roikkuvan kaden, pani sen takaisin
oikeaan taskuun ja otti miehen kasi-
koukkuun tukien hant3 samalla kai-
nalosta. Ennen kuin he poistuivat
salista, Girelli vilkaisi minuun. Olin
lyséhtényt takaisin sohvalle kyke-
nemattd sanomaan sanaakaan.

— Al& uuvuta itseési naissa type-
rissé saleissa... Sind olet varmasti
vield vésynyt matkasta. Ei sinun-
kaan voinnissasi ole kehumista.

Olenko tulossa hulluksi? Ei, en
vield. Saatan tulla hulluksi péivéana,
jona saan varman tiedon kolman-
nen uhrini, sen vastenmielisen
konkkanendisen herran kuolemas-
ta. En ole ndhnyt h&anta en&a paluu-
ni jélkeen, mutta jo jonkin aikaa
eras asia on minua toistuvasti vai-
vannut: olen tunnistanut raitiovau-
nussa ja teatterissa erdan herran,
jonka kanssa tuo nimetén usein ta-
pasi kulkea. Vain vaivoin olen pysty-
nyt vastustamaan kiusauksen esi-
telld itseni hanelle ja kysya kohteli-
ain sanakaantein, mitd ihmettid on
tapahtunut tuolle sille ja sille hdnen
ystavalleen... Entapa jos tdmé silloin
vastaisikin:

— Mutta etteké tieda? Ettekd tie-
d&, ettd han kuoli jo vuosi sitten?
Silloin min&, kolminkertainen mur-
haaja, hyppéisin raitiovaunusta tai
ryntaisin ulos teatterista poliisika-
marille I6ytadkseni avun omantun-
nontuskiini rangaistuksesta, ihmis-

ten laatimasta oikeusjérjestelmas-
ta.

Mutta olen varma, etté kelpo tuo-
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mari kuunneltuaan pakonomaisen
vuodatukseni ottaisi huomio_on, _et:
tei ihmisten laatima lakikirja pida
vield murhaajina niitd, jotka ovat
tarjonneet uhrilahjoja Tharatg-!ﬁ(q-
Whalle. Han lohduttaisi minua |sall_|-
sin sanoin, antaisi sitten _merkln
kahdelle vartijalle ja IéhettéiSI_ minut
rikosta sovittamaan ei suinkaan
vankilaan, vaan hullujenhuonee-

seen...

Novelli on kddnnetty Turun y{iopistfon {tq-
lian kielen ja kulttuurin ame_gpmto:l?m
kuuluvalla italia—suomi -kddnndskurssilla
vuonna 1992. ) '
K#8nnéstyén ovat tehneet Titta Hass:la,_
Mila Hyttinen, Kimmo Isbjérnssund, _Jyrk/
Kortesniemi, Kirsi Koski, Ulla Le_f.)t/nen,
Seija Lehkonen-Sturiale, Anna Ma{Ja Luq-
mi, Tuula Riisla, Nina Silvennoinen ja
Marja-Liisa Tofferi. _

Tyén ohjaamisesta ja kokoamisesta on
huolehtinut Pauliina de Anna.
Suomennoksen kieliasun on tarkastanut

Helena Peso.
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Paula Loikala

LETTERATURA FINLANDESE IN ITALIA:
PROBLEMI DI TRADUZIONE

Nel Convegno tenuto a Trieste dal
26 al 27 Maggio del 1996 dal titolo
Verso un‘Unione Europea allargata
ad est: quale ruolo per Ia traduzio-
ne? sono state affrontate problema-
tiche riguardo alla traduzione in una
visione areale dell’Europa pil vasta.
In una delle quattro tavole rotonde,
il prof. Enrico Arcaini, nell’'ambito
del tema “Traduzione e intercultura”
ha affrontato gli aspetti teorici della
traduzione, pronunciandosi sulla le-
gittimita di tutte le identita linguisti-
co-culturali. Sul piano generale so-
no state discusse le tematiche che
vanno dal quadro teorico per la dif-
fusione della cultura attraverso gli
strumenti pit moderni, alle iniziati-
Ve incentrate sugli aspetti pid ap-
profonditi della traduzione. La rea-
lizzazione di questo impegnativo
convegno in occasione del semestre
di presidenza italiana dell’'Unione
Europea é stata possibile grazie al
contributo di quest’ultimo.

Nel mio intervento “Traduzione
del folclore dal finnico allitaliano” ho
sottolineato come la mancanza degli
specialisti del finnico ponga un serio
ostacolo per la formazione dei tra-
duttori e per la collaborazione fra le
varie sedi universitarie specializzate
presenti in Italia. La mancanza di
traduttori dal finnico & stata messa
in rilievo sia nelle conferenze a
Bruxelles sia nei corsi di preparazio-

ne tenuti per la presidenza finlande-
se dell'Unione Europea per i secon-
do semestre del 1999. In Italia i tra-
duttori dal finnico sono tuttora po-
chi, nonostante il costante impegno
a formarne dei nuovi presso le tre
universita italiane (Napoli, Firenze,
Bologna) dove viene insegnata que-
sta lingua comunitaria. La scarsa
Presenza del finnico nelle universita
italiane richiederebbe da parte dello
stato finlandese e dalle autorit3 ac-
cademiche italiane un‘attenzione
molto maggiore. In questo settore
manca una politica di investimentj e
di ricerche universitarie comuni; si-
Curamente sarebbe utile la creazio-
ne di un comitato per la promozione
di centri di studi, periodici ed incon-
tri che possano interessare Ia tradu-
zione e i rapporti intereuropei in
connessione con programmi gia esi-
stenti.

Il numero esiguo di specialisti di
finnico costituisce un problema che
si riflette negativamente sui concor-
si e sulla creazione di nuovi posti di
insegnamento di questa lingua nelle
universita italiane. Anche la man-
canza di strumenti pil elementari
per i traduttori, come un dizionario
di maggiore mole, rende pit difficile
il lavoro sia degli studenti che dei
docenti. L'Istituto Orientale di Napo-
li, dove Iinsegnamento del finnico
ha una lunga tradizione ma un nu-
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mero di docenti appena sufficiente,
ha gia formato allievi che si occupa-
no di traduzioni.
All'Universita di Bologna, ad
esempio, il finnico & diventato una
lingua quadriennale solo nel 1991 e
le prime tesi di laurea saranno di-
scusse nell'anno accademico 1998-
99. L'argomento della tesi di Fran-
cesca Mirti, per esempio, € dedicato
proprio ai problemi della didattica e
dell’apprendimento del finnico; nel
lavoro saranno analizzati sia i ma-
nuali sia la metodologia dellinse-
gnamento del finnico nelle tre sedi
italiane. Anche Daria Mizza sta pre-
parando una tesi di laurea contrasti-
va sui problemi della traduzione dal
finnico e dall’'ungherese. La tesi di
laurea di Stefania Seghedoni invece
sara dedicata ad un argomento let-
terario: prendera in considerazione
la protagonista del dramma La mo-
glie dell’operaio di Minna Canth con-
frontandola con Nora della Casa di
Bambola di Ibsen. Fra le tesi interdi-
sciplinari, gia discusse, da parte de-
gli studenti che hanno scelto il finni-
co come materia triennale, possia-
mo menzionare quella di Francesco
Cafaro sulle traduzioni inglesi del
Kalevala e quella di Giuliano Crema-
schi sulla metamorfosi nelia cultura
indoeuropea e quella ugrofinnica
con particolare riguardo all’evolu-
zione dell'uomo lupo. All'universita
di Bologna il numero degli studenti &
in continuo aumento, poiché il finni-
co rappresenta una novita fra le lin-
gue comunitarie e allo stesso tempo
costituisce una sfida per la sua diffi-
colta.
Il numero dei traduttori dal finni-
co resta esiguo e questo fatto si ri-

flette negativamente sulla pubblica-
zione delle opere riguardanti la pro-
duzione letteraria finlandese in Ita-
lia. Purtroppo la Finlandia rimane
un‘area culturale periferica anche ri-
spetto agli altri paesi nordici e il suo
patrimonio letterario andrebbe pro-
posto con la massima cura e incenti-
vazione editoriale. Le traduzioni fat-
te nel dopoguerra di romanzieri so-
no pochissime, con l'‘eccezione di
Arto Paasilinna, diventato ormai uno
scrittore di rilievo in Italia, grazie
anche al Premio Acerbi conferitogli
nel 1994 a Castel Goffredo. Dopo
L’anno della lepre sono stati pubbli-
cati I/ bosco delle volpi nel 1996, I/
mugnaio urlante nel 1997 e Il figlio
del dio del tuono nel 1998 dall'Iper-
borea, sempre nella traduzione di
Ernesto Boella. Tuttora la letteratu-
ra finlandese rimane scarsamente o
quasi per nulla frequentata nell’edi-
toria ed é rappresentata da testi che
in grandissima parte appartengono
al passato. Questo significa che gli
editori e i traduttori dimostrano an-
cora poco interesse verso la piu re-
cente produzione.

Gia nel 1986 il professor Danilo
Gheno ha concluso il suo contributo
sul tema “L’Italia e la letteratura di
Finlandia” con le seguenti parole:
“Possiamo solo augurarci due cose:
che da noi si faccia avanti un nuovo
Paolo Emilio Pavolini per patrocinare
“la causa finlandese” e che le autori-
ta culturali di Finlandia si impegnino
concretamente per favorire anche in
Italia la diffusione della loro lettera-
tura.” (Rapporti culturali tra Italia e
Finlandia. Atti del convegno, Turku
26-27 Settembre 1986, Turkuy,
1987). Ora, a piu di dieci anni di di-
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si.:anza, questo auspicio meriterebbe
dl'essere ripreso e spero che queste
mie note possano servire di stimolo
per chi fosse interessato a elaborare
un osservatorio permanente e una
bibliografia aggiornata delle opere
che riguardano la produzione lette-
rararia finlandese in Italia.

_ Le nuove traduzioni di letteratura
finlandese, un’area culturale inno-
vativa sia nei contenuti sia nella for-
n_1a, rappresenterebbero un utile ar-
ricchimento per tutta la letteratura
dell’area nordica in Italia.

La massima divulgazione della
letteratura finlandese & un obiettivo
che all'lUniversita di Bologna si cerca
di perseguire ad un livello culturale
sempre piu alto; in occasione dei se-
minari vengono tradotti testi dall’o-
riginale; nell'anno accademico 96-
97 & stata la volta di novelle di autori
contemporanei: Asentoja. Muistel-
mia nykyajasta (1995) di Jari Ehrn-
rooth e quest’anno accademico no-
velle di Yhden yén pysékki (1985) e
Tyhjéan tien paratiisit (1989) di Rosa
Liksom. Per i nostri studenti sono
stati molto stimolanti gli interventi
di Jukka Kérégjaoja dell'universita di
Oulu che, grazie all’aiuto del CIMO,
h‘a potuto svolgere tre mesi di attivi-
ta di supporto alla didattica, nonché
quella di Susanna Hannonen dell’u-
niversita di Turku che, grazie al pro-
gramma Socrates, ha trascorso sei
mesi a Bologna. Susanna ha colla-
borato al seminario di traduzione
con gli studenti italiani e ha avuto
I'occasione di constatare i vantaggi

del numero chiuso che vige nel si-
stema universitario in Finlandia, do-
ve nelle prove di ammissione viene
verificato il livello di conoscenza del-

la lingua. Va detto Peraltro che j
Italia per le lingue minoritarie nonlp
possibile pretendere neanche ung
conoscenza elementare in quanto
_non esistono istituzioni scolastiche
In grado di fornire un servizio dj
questo tipo.

Limportante progetto di pubbii-

care le traduzioni svolte nei semina-
ri in collaborazione con il diparti-
mento di lingua e cultura italiana
delll'universita di Turku potrebbe
ess\ere un fatto positivo. Si potrebbe
cosl avvicinare il pubblico italiano a
testi ancora poco conosciuti in Ita-
lia; la pubblicazione di novelle di au-
tori contemporanei a cura di una ca-
sa editrice italiana, potrebbe essere
un primo passo in questa direzione.
La realizzazione di questo progetto
potra continuare nel futuro con I"at-
tivita editoriale rivolta alla divulga-
z_ione del nostro patrimonio lettera-
rio: la pubblicazione della novella
Pallo hukassa (Ho perso Ia testa) su
Settentrione nel 1996 ne rappresen-
ta un buon esempio. Questa rivista,
unica nel suo genere in tutta Ia
Scandinavia, ha da sempre dedicato
ampio spazio ai problemi relativi alla
traduzione e alla diffusione della let-
!:eratura italiana in Finlandia. Tale
Impegno é stato apprezzato in Italia
ed alla rivista & stato assegnato nel
1998 il “Premio per la Traduzione”
da parte del Ministero dei Beni Cul-
turali,

Le campagne d'incentivazione e
diffusione di una letteratura periferi-
ca come quella finlandese, devono
€ssere promosse attraverso iniziati-
Ve governative come gli Esteri, le
autorita finlandesi in Italia e la So-
cieta di Letteratura Finlandese.
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Nell’articolo “Traduttore benefatto-
re. Alcune osservazioni sulla tradu-
zione in finlandese delle opere italia-
ne” comparso nel 1994 su questa ri-
vista il prof. Luigi de Anna osserva
come la premiazione di un autore
italiano in Finlandia offrirebbe la
possibilita di rilanciare in questo
paese la letteratura italiana, come e
avvenuto con le traduzioni dei ro-
manzi di Arto Paasilinna grazie al
conferimento del premio Acerbi.

Un evento molto importante per far
conoscere la cultura finlandese in
Italia & stata la mostra su Alvar Aal-
to organizzata negli spazi del Museo
civico e delie Fruttiere del Palazzo Te
a Mantova. Questa mostra, inaugu-
rata il 29 agosto, e aperta al pubbli-
co il 30 agosto, & stata preparata
con grande cura: il Centro Interna-
zionale d’Arte e di Cultura di Palazzo
Te ha realizzato una serie di confe-
renze presso la sala polivalente dal
titolo “Giuseppe Acerbi e Alvar Aal-
to, Mantova e la Finlandia: Una sto-
ria europea”. Il ciclo delle conferen-
ze & iniziato martedi 23 giugno con
la mia relazione intitolata “Finlan-
dia, la storia, la lingua, la cultura”;
martedi 30 giugno & intervenuto il
prof. Piero Gualtierotti sul tema “La
Finlandia e i finlandesi nei diari di
viaggio di Giuseppe Acerbi” e infine
mercoledi 8 luglio il prof. Fulvio Ira-
ce, ordinario di architettura contem-
poranea presso il Politecnico di Mila-
no, ha concluso con “Alvar Aalto e
I'architettura organica”. Le numero-
se conferenze stampa e gli articoli
dedicati al ciclo di incontri e alla fi-
gura di Alvar Aalto hanno attirato un
pubblico numeroso e partecipe. La

collaborazione dell’Ente Nazionale
Finlandese e la relazione di Ritva
Toivonen nella prima serata hanno
contribuito all'organizzazione del
viaggio in Finlandia di un gruppo di
mantovani guidato da Italo Scaietta
che ha visitato anche la citta e il di-
partimento di italiano dell’universita
di Turku; l'iniziativa € stata ampia-
mente divuigata dalla stampa loca-
le.
In seguito, gli Amici di Palazzo Te
e la Biblioteca Comunale di Manto-
va, diretta da Irma Pagliari, hanno
organizzato una rassegna bibliogra-
fica di opere e autori finlandesi,
aperta al pubblico dal 28 agosto fino
al 3 ottobre. La mostra intitolata “Un
ponte attraverso I'Europa: dai laghi
di Mantova ai laghi della Finlandia”
si affianca ai documenti editi e inedi-
ti donati alla biblioteca da Giuseppe
Acerbi e ne consente |'approfondi-
mento; contiene altresi opere dei
secoli XVIII, XIX e XX e comprende
varie discipline, quali la letteratura,
la linguistica, la geografia ecc. Fra le
numerose pubblicazioni del diparti-
mento di italiano dell’'universita di
Turku si trovano per esempio il volu-
me dedicato al Taccuino di viaggio di
Giuseppe Acerbi, Viaggio in Lappo-
nia 1799, a cura di Luigi de Anna e
Lauri Lindgren (1996) e Giuseppe
Acerbi tra classicismo e restaurazio-
ne, Atti del convegno di Seili, pubbli-
cato sempre a Turku nel 1997.

Dopo questa breve parentesi faro
qualche considerazione su alcune
traduzioni italiane inerenti la tradi-
zione folclorica finlandese che per
fortuna & pil ricca rispetto alla lette-
ratura contemporanea. Le mie o0s-
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servazioni riguarderanno solo alcu-
ne traduzioni, poiché non & mia in-
tenzione fare una vera e propria
apalisi sistematica di tutte le tradu-
zioni del folclore finlandese pubbli-
cate in Italia. Il prof. Danilo Gheno
(op. cit. 1987) ha gia effettuato una
scrupolosa analisi bibliografica della
poesia popolare e della letteratura
finlandese pubblicata fino al 1986
sottolineando come l'interesse degli
italiani ruoti soprattutto intorno agli
stEndi kalevaliani. In Italia esistono
piu di dieci versioni del Kalevala, tra
le pit significative occorre ricordare
quelle di Domenico Comparetti e
Paolo Emilio Pavolini. Il saggio I/ Ka-
ie_var'a e la poesia tradizionale dei
Finni. Studio storico-critico delle
grandi epopee del 1891 di Compa-
retti presenta la traduzione dall’ori-
ginale di alcuni runot.

Stranamente, data l'epoca, Ila
traduzione di Comparetti non & poe-
tica, bensi “filologica” e resta fedele
al testo originale; in questo senso &
di grande attualita tutt’oggi come
del resto lo & tutto il contenuto criti-
co del saggio.

Nell'introduzione del Kalevala.
Poema nazionale finnico, tradotto
n_e/ metro originale del 1909, Pavoli-
ni tratta le difficoltd di tradurre i
canti finnici e, sebbene conoscesse il
finnico, nella prefazione dichiara di
aver fatto ricorso alle edizioni tede-
sche (Schiefner, 1852 e Herman
Paul 1885), I'edizione francese in
prosa di Le Duc (1867), e a quella
inglese di Kirby (1908). Nonostante
alcune critiche rivolte alla traduzio-
ne di Pavolini essa rimane fra le piu
belle, e non sara facile per i futuri

traduttori raggiungere il suo livelio

poetico. L'ultima Versione

del Kalevala di Gabriella

Maria Letizia Maginj Purtrop

Si ba§a sull’originale, ragion

non e né fedele né poetica.

La versione latina de| Kalevala in-
vecg presenta proprio una traduzio-
ne ideale e pud fornire un grande
aiuto a chi ancora intraprenda una
nuova traduzione italiana dej Kale-

v:a/a‘. La traduzione di Pekkanen, pe-

ro, € un caso eccezionale, poicheé i|

trzjzduttore essendo un latinista dj
origine careliana, riesce a conserva-
re alcune figure retoriche tra le quali
perfino l'armonia vocalica che con-
ferisce all’originale una musicalita
difficile da riprodurre in lingue mo-
derne; probabilmente questo & sta-

t_o possibile grazie alla somiglianza
tipologica fra le due lingue arcaiche.

Per quanto riguarda le traduzioni
della Kanteletar, rimasta nell’ombra
del Kalevala, possiamo citare il nu-
mero speciale dedicato dalla rivista
Il Veltro nel 1975 alia Finlandia, che
contiene una traduzione molito fede-
le all'originale fatta dal prof. Roberto
Wis del testo tratto dalla Kanteletar
che narra I'uccisione di Sant’Enrico.

_ In occasione del centocinquante-
SImo anniversario della Kanteletar
nel 1990, Settentrione ha pubblica-
t(? la melodiosa e bellissima tradu-
zione italiana di alcune liriche, cura-
ta da Eeva Uotila-Arcelli. Renzo Por-
Ceddl:l invece propone una traduzio-
ne piu libera e “poetica” di una scel-
ta di canti tratti dall'opera di Lénn-
rot. Successivamente & stata pub-
blicata la versione non integrale
d_ell’opera Kanteletar, a cura di Lauri
Lindgren e Luigi de Anna, tradotta
sempre da Renzo Porceddu, pubbli-

italiana
grati e
PO non
Per cuj
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cata a Turku nel 1992 da Irma e Be-
nito Casagrande Editori.

Sempre nel settore del folclore
potrei menzionare una nuova ver-
sione “della poesia piu tradotta del
mondo” sul Tartarello (Rivista tri-
mestrale di cultura e attualita ca-
stellane, Anno XVI, n.4) la presen-
tazione di Piero Gualtierotti “La piu
bella poesia d’amore finnica scoper-
ta da Acerbi”, viene seguita dalla
traduzione dei versi “Jos mun tuttu-
ni tulisi” in dialetto castellano per
opera di Nelia Mantovani Perani. '

La difficilissima lingua dei pianti
funebri & stata affrontata da Nullo
Minissi e da Eeva Uotila. Suru virret
suuhun tuopi, Tverinkarjalainen it-
kuvirsi, jonka Anna Andrejevna
Sutjajeva lauloi &itinséd haudalla Us-
penien péivané 28 elokuuta 1977, a
cura di Pertti Virtaranta, SKS, Hel-
sinki, 1989. I traduttori a p. 29 os-
servano: “karjalaisen itkuvirren ita-
liaksi kdantamisessa kulttuuriero__on
erityisen tuntuva ongelma. K_é‘\an—
tajén on viisainta asennoitua “filolo-
gisesti”, siis pyrkia olemaan m_ah-
dollisimman uskollinen alkutekstille,
vaikka tulos olisi vastaanottavan

kulttuurin  runollisten kaanonien
kannalta outo”. _
Dopo lunghe ricerche negli archi-
vi della Societad di Letteratura Fin-
landese ho continuato il mio lavoro,
gia intrapreso con Finlandia raccon-
tata dalle donne. Antologia dei canti
popolari, Clueb, 1994, e ho scelto un
settore ancora poco conosciuto co-
me quello degli incantesimi, trattl'
dal voluminoso corpus degli Antichi
Poemi del Popolo Finnico (Suomen
Kansan Vanhat Runot), pubblicati
dalla Societa di Letteratura Finlan-

dese dal 1908 al 1944. L'unita poeti-
ca degli SKVR & prodotta dall'unione
in una raccolta di canti epici, lirici e
magici e segue l'ordine del Kalevala.

Nell’articolo “Scongiuri e incante-
simi finnici”, in Forma di parole,
Streghe vampiri e sciamani, numero
secondo, 1997, a cura di Carla Cor-
radi, ho affrontato il linguaggio
oscuro e difficile degli scongiuri. In
questa traduzione ho usato una cer-
ta liberta di interpretazione trasfe-
rendo le formule esoteriche dei
tietdjat secondo i canoni del conte-
sto magico.

La traduzione del folclore & un impe-
gno interculturale, poiche il c_odice
linguistico deve essere trasfer|to da
una tradizione popolare arcaica co-
me quella finlandese in un registrq
italiano adeguato. Infatti i problemi
nascono quando si cerca di trasferi-
re certi concetti da un ambiente cui-
turale e geografico cosi diverso. La
traduzione della cultura € anche un
problema etico, poiché & necessario
mediare tra due culture; si deve tra-
sferire il registro da una cultura
all’altra senza svisarlo. Il traduttore
a questo punto deve rispettare il te-
sto originale e allo stesso tempo te-
nere conto dell’orizzonte della cultu-
ra ricevente e quello del pubblico
per il quale traduce.

La traduzione del folclore finlan-
dese in italiano rappresenta un cam:
po particolarmente "d}fﬁcile, poichg
la ricchissima tradizione orale arcai-
ca non trova spazio nelia letteratura
di arrivo. La raffinata lingua poetica
italiana caratterizzata da una trad_i-
zione secolare rischia di rendere l.n
uno stile troppo aulico il linguaggio
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originale affettivo e popolare. Ora,
questo rischio pud essere superato
se si ha il coraggio di affrontare la
traduzione di alcuni canti dell’ultimo
volume 34 (1997) dei Suomen kan-
san Vanhat Runot (Antichi Canti del
Popolo Finnico) nel quale sono stati
pubblicati fino al 1948 canti al limite
dell’oscenita.
La poesia finlandese vanta una
durevole tradizione orale e il ritmo
trasmette emozioni immediate,
mentre la poetica italiana si basa
sulla scrittura. E noto che il settore
della traduzione poetica riserva le
massime difficolta, poiché coinvolge
la struttura metrica della lingua. E
come sappiamo, la resa metrica da
una lingua all’altra & semplicemente
impossibile, poiché la struttura me-
trica affonda le sue radici nella spe-
cificita di ogni singola lingua. I pro-
blemi della metrica sono stati eccel-
lentemente superati nella traduzio-
ne latina del Kalevala, mentre resta-
no evidenti nelle traduzioni italiane.
L'allitterazione puo essere resa solo
sporadicamente e le regole della
metrica italiana possono rendere
giustizia solo in parte alla musicalita
del testo originale. La poesia popo-
lare finnica fa ricorso all’allitterazio-
ne, all’assonanza e consonanze e le
possibilita combinatorie sono vastis-
sime. La metrica e il ritmo della poe-
sia popolare finlandese sono prati-
camente impossibili da rendere nel-
la traduzione italiana; la conserva-
zione della rima, come ha fatto Pa-
volini, rende il testo pit arcaico, ma
non rispecchia la metrica originale.
La metrica dei testi folclorici fin-
landesi & quella kalevaliana: trocai-
co ottonario, composto da quattro

piedi, di cui il primo accentato e i
secondo non accentato; quando il
ritmo & regolare I'accento deve ca-
dere sulla prima, terza quinta e set-
tima sillaba. In finlandese I’'accento
cade sempre sulla prima sillaba e
quando le parole sono composte, Ia
prima sillaba del secondo compo-
nente e accentata. Solo le parole di
tre o cinque sillabe potrebbero esse-
re usate nel verso trocaico, ma nella
metrica finnica l'accento ritmico
rende irregolari i versi. Grazie a
questa irregolarita e alle possibilita
combinatorie delle assonanze e con-
sonanze la poesia orale finlandese
conserva una musicalita senza mai
essere monotona.

Il traduttore del folclore finlande-
se deve affrontare anche il difficilis-
simo lessico dell’originale e neppure
i glossari forniscono il significato
esatto di ogni singolo lemma nei
dialetti arcaici. La scelta di termini
non coinvolge solo la lingua di arri-
vo, ma la difficolta di interpretazio-
ne dei testi del testo originale mette
a dura prova il traduttore. Infatti
Pekkanen analizzando la traduzione
latina del Kalevala, ammette che la
parte piu difficile del suo lavoro &
stato capire il significato dei termini
nel testo originale.

La difficolta maggiore che deve
affrontare un traduttore del folclore
finlandese & proprio il lessico: nu-
merosi termini sono oscuri anche
per gli specialisti e la mancanza di
glossari esaurienti non facilita il la-
voro di chi non & specialista dei dia-
letti finnici del secolo scorso.

Osservando le traduzioni gia esi-
stenti sorge la domanda: fino a che
punto la traduzione deve essere fe-
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dele all’'originale? E pitl importante

la fedelta al testo o la sua bellezza

poetica? Una traduzione poetica da

una lingua all'altra non & forse an-

che un tentativo di ricreare la poesia

originale nella lingua di arrivo? In

una certa misura la poetica del tra-

duttore puod diventare uno strumen-

to prezioso anche se spesso suscita
reazioni negative. Dobbiamo ricor-
dare che la traduzione non deve es-
sere una copia sbiadita dell’origina-
le. Il traduttore deve aver rispetto
del testo su cui lavora, ma deve an-
che riuscire a riprodurre con ade-
guati mezzi espressivi la poetica del
testo originale: la traduzione do-
vrebbe essere anche una trasforma-
zione interpretativa. O forse & me-
glio cercare di essere fedeli al testo
e fare una traduzione filologica ac-
curata nel cosiddetto verso libero
quando non & possibile riprodurre la
metrica? Ora traduzioni poetiche so-
no piu rare rispetto a prima; la poe-
tica di oggi trova espressione nel
verso libero. Quando si cerca di ren-
dere il linguaggio poetico seguendo

Hylatty I
SKVR IX, 91

Annikkainen neito nuori
istu Turun sillan p&&ssé
kaitti kaupungin kanoja
neuo Turun neitosia.
"Nuosi pilvi luoctehesta
toinen lénnests léheni;
se kuin nousi luotehesta
se muuttu neitte haksi,
se kuin ldnnesta Idheni
se muuttu kesti haksi.

Jo mun kesti kerran petti
s6i mun sybtetyt sikani

joi mun joulutynnyrini
hukutteli huoran poika.
Minun pieni pellopaitan
tahto verkaista hametta,
minun verkainen hamehen

il principio della traduzione filologica
si finisce per rendere il testo, in ori-
gine poetico, in una lingua priva di
metrica. Probabilmente, per questo
motivo, possiamo notare come le
vecchie traduzioni infedeli siano piu
belle rispetto a quelle nuove filologi-
che. Dobbiamo tener presente che
la traduzione non potra mai essere
identica all’originale, ma rimane pur
sempre una sua versione. La conce-
zione del traduttore che nega se
stesso rischia solo di ricavare da un
testo una serie di parole senza sen-
so. La traduzione poi non & un‘ope-
razione a una sola dimensione, ma
coinvolge una serie di discipline di-
verse: filologia, linguistica, lettera-
tura, poetica e cosi via. La sfida ri-
mane aperta per chi cerca delle so-
luzioni nuove, filologicamente e
esteticamente valide.

Dopo queste considerazioni ag-
giungo qualche esempio di traduzio-
ni fatte a Turku dal 23 al 25 settem-
bre del 1998 con la collaborazione
degli studenti guidati da Delfina
Sessa.

Abbandonata I

Annikainen giovine fanciulla

sedeva in fondo al ponte di Turku
allevava le galline della citta
consigliava le fanciulle di Turku.
“Una nube si levd da nord-ovest
da occidente un‘altra si appresso;
quella che si levo da nord-est

in vascello per la fanciulla si muto,
quella che si levd da occidente

in vascello per lo straniero si muto.

Gia fui tradita dallo straniero
mangio i miei maiali

bevve la mia birra di Natale
mi rovino quel figlio di cagna.
Avevo una camicetta di lino
voleva una gonna di panno,
la mia gonna di panno
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tahto vyéts kullatuista,
minun vyéni kullatuinen
tahto raskaita rahoja,
minun raskaat rahani

tahto nuorta kauppamiest,
minun nuori kauppamiehen
tahto menna muille maille
muille maifle vierahille:
puhu purehen siahan

kanto hahtehen kalunsa.”

Hikos hirvi juostessansa
Jjoi hirvi janottuansa
heranteesta I5htehests.
Sihen kuolansa valotti
sihen heitti haivenensa,
kasvo sihen tuomo kaunis
tuomoon hyvi hedelms,
karkas sihen kataja kaunis
katajahan kaunis marja.
Joka siitd oksan otti

se otti ikdsen oksan,
Joka siitd lemmen leikkas
se leikkas ikésen lemmen,

*Jesuksen j&tidn siaani
Marian hyvdn majaani:
hyv on toiste tullakseni
ennen tehdyille teloille
alotuille anturoille.
Kenenké telat tekeméat?
Jesuksen telat tekernat
Marian anturat alomat.
Hyv on toiste tullakseni
parempi palatakseni.”

Kursi- eli kupelileivin
paistaminen
SKVR IV 2301

Hospoti opastamahan,
Jumalainen neuvomahan!
Siun ehtoisa emosi,

kun nousi maka “amasta
ténd huomenna varahin,
ennen péaivon nousennaista,
kuujumalan koitannaista,
auringon ylenevéists,
pesi pienet silmésenss,
karsi kaiat kdmmenenss,
luottaisi pojulle polvin,
rinnoin Ristuksen etehen,
maahan polvin Maarialle,

voleva una cintura doro,

la mia cintura d’oro

voleva molti denari,

tutti i miei denari

voleva un commerciante giovane,
il mio commerciante giovane ’
voleva partire in terre straniere
in altre terre sconosciute:

mise la vela a posto

porto le sue cose nella barca,”

L‘alce correva sudando
bevve quando fu assetato
da una fontana eterna.

Li lascié Ia sua vita

i lascio il suo vello,

Ii cresce un bell’arbusto
dalle cerulee bacche,

Ii germoglia un bel ginepro
dalle belle verdi bacche.,
Chi coglie Ia sua fronda
eterna fronda coglie

chi d'amore coglie fronda
amore eterno coglie,

“Lascio a Gest il mio posto

ai.-"a. buona Maria la mia dimora:
sara bello ritornarci
nell'approdo familiare

nel porto conosciuto.

Chi & I'artefice del porto?

Cristo artefice ne fu

e Maria I'approdo fece.

Sara bello rincasarci

ancor meglio ritornare.”

Cottura del pane per le nozze

Regnante dei ciel guidaci,
Dio portaci consiglio!

Quando Iz tua dolce genitrice,
si levava dal letto

questa mattina presto,

prima del levar de/ giorno,
prima del calare della dea luna,
prima del sorgere del sole,

si lavava i dolci occhi,

e le mani affusolate,

in ginocchio si china va,

con il volto verso Cristo,
inginocchiata davanti a Maria.
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Poltti kouran kynttelia,
toisen tuohusta vahaista,
siit” meni kivikotahan
tulipuikkonen kéessa,
seuloi jauhot siepoitteli,
Jjauhot vakkahan vajotti,
loipa pé&élle Luojan ristin,
heitti Herran siunauksen.
Tuli tuo kivikoasta
tulipuikkonen kéessé,
jauhovakka kainalossa,
leipoi leivdn I6yhytteli,
loipa péélle Luojan ristin,
heitti Herran siunauksen.
Paistu, paistu, vellon 7kakku,
ylene, kupelileipa,
lieslauan leveyeksi,
perdpaaen paksueksi!
Kiuka’a karrottukohon,
peripaasi paistukohon,
liesilauta levitkéhén!
Asken ulos saatakohon,
kiuas purettakohon,

laki p&éait’ otettakohon!

Kylvetysvirsi
SKVR 2302

Ulos, savu, saunasta,
sijahan metoinen I6yly!
Ly6kaa olut, visatkaa viina,
16yly se siulle sanaton sauna
se sanaton, se manaton!
Tang huomenna varahin
siun ilmaro isosi

valjasti pyh&n orosen
pyhéiselld tanterolla
pyhéisen reon etehen,
pyhé&t ohjakset ohessa,
toipa puut Pyhdméelta,
halot Harjun kankahalta.
Siun ehtoisa emosi
lammitti sanatta saunan,
veen on tuonut virkkamatta,
veen on tuonut, I6ylyn luonut,
hautoi vastan pehmeéisen.
Kylve kolmella lehells:
vhelld lepén lehells,

lepan lehti Ismméksesi,
toisella haavan lehelld,
haavan lehti haltiaiseks,
kolmannella koivun lehells,

Accese un fascio di ceri,
numerosi lumi alimentava,
poi ando verso la cantina
con la fiaccola di betulla,
setacciava la farina

e la mise nella cesta,

vi traccio segno di croce,
domando benedizione.

Con la fiaccola di betulla
ella usci dalla cantina,

con la cesta sotto il braccio,
l'impasto preparava,

vi traccio segno di croce,

vi domando benedizione.
Cuoci, o pane dello sposo,
lievita pane delle nozze,
grande cresci quanto il forno,
grande fino al fondo!

I/ calore della stufa

grande cresci quanto il forno
grande fino al fondo!

Poi il pane sara estratto,

il forno sara disfatto,

la sua bocca spalancata!

Canto per la sauna

Esca il fumo dalla sauna,

entri il doice calore!

Buttate la birra, versate il vino,
calore e te sauna silenziosa,
silenziosa, senza scongiuri!
Questa mattina presto

il tuo prezioso genitore
bardava il destriero sacro

sulle contrade benedette
davanti alla sacra slitta,

con le briglie benedette, _
portava la legna da Pyhdméki,
dalle alture di Harju.

La tua dolce genitrice

scaldava la sauna in silenzio,
portava l'acqua senza parlare,
portava 'acqua, creava calore,
preparava molli arbusti.

Fai la sauna con tre arbusti:
con le foglie dell'ontano prima,
l'ontano per il calore,

con le foglie del pioppo poi,

il pioppo ti ripara,

con le foglie della betulla infine,
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koivun lehti korkeakses,
korkeast’ elelldksesi!

Kylve kolmella veolla:
yhelld tieveolla,

tieveolla tietdvéksi,
kahella maaveolla,
kolmella suoveolla!

Elg kylve maaveolla,
maaveolla, suoveolla,

eld kylve tieveolla,

sie kylve silla veolla,
milld Luoja ristittihin,
Jumalainen kastettihin!
Heitd vanhat vaattehesi
Oksille alempaisille,

pane uusia sijahan

oksilta ylempéisilts
muille maille mennessési,
muille maille vierahille.
Sitt’ ei pysty nuoret noiat,
nuoret noiat, vanhat velhot!
Velhoja on vergjst tdynna,
aiat tdynna arpojia.

Dizionari utili per la traduzione
di testi folclorici:

Aimo Turunen, Kalevalan sanat Jja niiden
taustat, Helsinki, SKS, 1980

Karjalan kielen sanakirja 1-5, a cura di Pertti
Virtaranta, Suomalais-ugrilainen seura

Christfrid Ganander, Nytt Finskt Lexicon, a
cura di Liisa Nuutinen, S5KS, 1997

Elias Lénnrot, Finskt-svenskt lexicon, Helsin-
ki, 1880

Toivo Vuorela, Kansanperinteen sanakirja,
Helsinki-Porvoo, WSOY, 1979

Inkeroismurteiden sanakirja, a cura di R.E.
Nirvi, Suomalais-ugrilainen seura, Hel-
sinki, 1971

Testi sulla traduzione:

A. Berman, Pour une critique des traductions,
John Donne, Paris, Gallimard, 1995

Luigi de Anna, “Traduttore, benfattore”, Set-
tentrione 6, 1994

Edwin Genzler, Contemporary Translation
theories, London:Routledge, 1993
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la betulla ti esalta
a viver nobilmente!

Bagnati in tre acque:

con acqua di fonte prima,
per averne la saggezza,

con acqua del fiume poi,

con acqua della palude infine!
Non nellacqua di fiume,

né nella palude, non bagnarti,
né alla fonte, non bagnarti,
ma immergiti nell‘acqua

del battesimo di Gesu,

dove il Divino fu immerso!
Getta le tue vesti usate

Sui rami pits bassi,

prendine di nuove

dai rami pitr alti

per andare in altre contrade,
in altre contrade straniere.
Dopo questo nulla potranno
streghe giovani, streghe vecchie!
Alla soglia attendono i maghi,
al varco aspettano le streghe.

Theo Hermans (ed.), The Manipulation of Li-
terature: Studies in literary translation,
New York: St. Martin’s, 1985
André Lefevere, Translating literature. Prac-
tice and Theory in a Comparative Liters-
ture Context, New York, MLA, 1992
— Translation, Rewriting, and Manipulation of
Literary Fame, London, Routledge,
1992
Tuomo Pekkanen, “La traduzione latina del
Kalevala”, Settentrione 1, 1989
Larry Syndergaard, English translations of
the Scandinavian Medieval Ballads, NIF,
Turku, 1995
Atti del convegno “Verso un‘Unione Europea
allargata ad est: Quale ruoio perla tra-
duzione?”, Quaderni di Libri e Riviste
dTtalia 37, Collana diretta da Angela
Padellaro, Ministero dei Beni Culturali e
Ambientali, Divisione Editoria, 1998
L. Venuti, (a cura di), Rethinking translation:
discourse, subjectivity, ideology, lon-
don, Routledge, 1992
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Chiara Sabatini

IL MAGO TOPELIUS

Ben poco si conosce in Europa della
letteratura dei paesi scandinavi per
bambini, ad eccezione dei racconti
di H. C. Andersen.

Uno degli autori i cui racconti si
possono paragonare a quelli di Per-
rault e dei fratelli Grimm ¢ il finlan-
dese Zacharias Topelius.

La Finlandia e le sue tradizioni
letterarie e culturali sono sconosciu-
te a molti stranieri ed & solo avendo
I'opportunita di un incontro — con-
fronto diretto che il lettore europeo
ha la possibilita di scoprire le inte-
ressanti ed affascinanti ricchezze
spirituali del popolo finlandese.

Topelius, nato in Finlandia a Ny-
karleby nel 1818, e cioé all’epoca
della dominazione russa, era un fin-
landese di lingua svedese e faceva
parte di quel gruppo di letterati na-
zionalisti finlandesi che, pur conti-
nuando a scrivere in lingua svedese,
attraverso le loro opere hanno con-
tribuito a far conoscere Ia storia e le
tradizioni del loro popolo. E per que-

sto motivo che i romanzi storici di
Topelius sono stati da molti parago-
nati a quelli dell'inglese Scott.
L'opera pit famosa di Topelius,
professore di storia ed in seguito
rettore dell'Universita di Helsinki,
pubblicata tra il 1865 e il 1896, &
“Lasning foér barn” (Letture per
bambini), una raccolta di poesie,

racconti e fiabe per i pil piccoli. Gra-
Zie ad esse possiamo conoscere un
po’ di Finlandia.

Dopo aver letto alcuni dei raccon-
ti di Topelius, se visitiamo i paesini
dell’'arcipelago o quelli della Lappo-
nia quasi riusciamo a sentire le voci
e i profumi di un passato che ha la-
sciato anche qui le sue tracce.

Nel racconto “Il dono del re del
mare”, tratto dalla raccolta “Lasning
for barn” qui presentato in traduzio-
ne italiana, sono descritti con sem-
plicita ed effetto la natura finlandese
e la vita di una famiglia di pescatori
di una delle tante piccole isole che
formano l‘arcipelago finlandese, e
vengono inseriti all'interno della sto-
ria elementi tradizionali tratti dal
Kalevala.

Leggendo con attenzione questo
racconto ci sembrera di avere da-
vanti agli occhi la fotografia della

piccola e verde isola con i suoi fiori,
le sue piante, la famiglia di pescatori
che proiettano le loro ombre nel blu
intenso e scintillante de!l mare e allo
stesso tempo ci sembrera di entrare
in un mondo fantastico popolato da
personaggi leggendari che riescono
ancora ad affascinare, incuriosire e
stupire sia il piccolo lettore che
quello ormai adulto.
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Zacharias Topelius

IL DONO DEL RE DEL MARE*

traduzione di Chiara Sabatini

Tanto tempo fa viveva un pescatore
che si chiamava Mattisalmone. Abi-
tava sulla costa del Gran Mare; dove
altrimenti avrebbe potuto vivere un
pescatore? Mattisalmone aveva una
moglie che si chiamava Majasalmo-
ne; come si sarebbe potuta chiama-
re sua moglie se non cosi? In inver-
no abitavano sulla costa del pro-
montorio ma quando arrivava la pri-
mavera si trasferivano in una picco-
la isola, una delle pit lontane dalla
costa e vi rimanevano fino all’autun-
no. Li avevano una casetta, una vil-
letta con un chiavistello di legno sul-
la porta e una stufa fatta di semplici
pietre grigie; nell’aia avevano un
pennone e un segnavento sul tetto.
L'isola si chiamava Ahtola, non
era altro che una piccola roccia di
granito sperduta nel Baltico e non
era pil grande della piazza del mer-
cato di una citta. Nelle crepe della
roccia crescevano un piccolo sorbo
rosso e quattro arbusti di ontano.
Solo il Cielo sa come mai questi al-
beri avessero attecchito qui! Forse i
semi erano stati portati sulla costa
dalla marea d’autunno. C'erano an-
che alcuni ciuffi di quell’erba gialla
detta Tanaceto, alcune canne, quat-
tro piante di Epilobium, e un gruppo

*  da“Lasning for barn” di Zacharias Topeli
Stockholm, 1878, opelius

di quegli affascinanti fiori bianchi
chiamati Trientalis. Ma quanto di ve-
ramente rara si trovava sulla roccia
erano i tre ciuffi di cipollina che Ma-
Jasalmone era riuscita a piantare in
una crepa di un muro di pietre sul la-
to nord, rivolto al sole; questo non
era molto, ma era abbastanza da
permettere a Majasalmone di consi-
derarlo il proprio orto. Tutte le cose
buone vengono tre alla volta, cosi
Mattisalmone e sua moglie pescava-
no salmone in primavera, aringhe
del Baltico in estate e coregone in
autunno. Di sabato, quando era bel
tempo e il vento era favorevole, an-
davano in barca fino in citt3 a ven-
dere il pesce e poi la domenica an-
davano in chiesa. Ma Spesso succe-
deva che rimanevano soli sulla loro
isoletta per settimane, non incon-
travano nessuno tranne il loro cane ,

un bastardino di color senape che

chiamavano con orgoglio Principe. 1
loro ciuffi d’erba, i cespugli e i fiori, i

gabbiani che volavano sul mare e i

pesci nel mare, le nuvole temporale-

sche nel cielo e la bianca spuma del-

le onde blu tenevano loro compa-
g'n‘ia. La loro isoletta, Ahtola, era la

piu lontana tra le isole dell’arcipela-
go, € non c’era nessuna isola verde

Fjerde boken, Lekar, Visor och Sagor. Andra upplagan, Albert Bonniers Férlag,
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o essere umano nel raggio di svaria-
te miglia, solo altri piccoli scogli del-
lo stesso granito rosso che venivano
colpite dalla spuma delle onde gior-
no e notte. Mattisalmone e Majasal-
mone erano gente semplice e labo-
riosa. Tutti e tre, Principe incluso,
vivevano felici e contenti nella loro
piccola casa; si consideravano ricchi
quando avevano talmente abba-
stanza barili di pesce in salamoia da
potersi sfamare per tutto I'inverno,
quando avevano un po’ di denaro
per comprare del tabacco per la pipa
di Mattisalmone e una libbra di caffe
per sua moglie. Spesso avevano ce-
reali e cicoria a sufficienza per au-
mentare |'aroma del caffe, come an-
che burro, pane, pesce, una tanica
di acqua fresca e un contenitore per
il latte acido. Cos’altro avrebbero
potuto desiderare?

Sarebbe andato tutto bene se
non fosse stato per Majasaimone
che nutriva un desiderio segreto che
non le dava pace. Desiderava ansio-
samente una cosa soltanto ed ogni
anno che passava pensava a come
sarebbe potuta diventare ricca ab-
bastanza per ottenerla. Quelio che
Majasalmone desiderava sopra ogni
cosa era una mucca. “Che cosa mai
potrai farci con una mucca?” chiede-
va Mattisalimone. “Te la puoi imma-
ginare mentre nuota cosi lontano fi-
no alla nostra isoletta? La nostra
piccola barca non & grande abba-
stanza da poterla trasportare; e, an-
che se fosse possibile, non abbiamo
niente da darle da mangiare. "Ci so-
no quattro arbusti di ontano e 16
ciuffi di erba”, ribatté Majasalmone.
“0h si, sicuro, perché no!” rise suo
marito. “Ci sono anche tre ciuffi di

cipollina; perché non nutrirla con
queste cose?”. “A tutte le mucche
piacciono le aringhe in salamoia”,
disse la donna. “Anche a Principe il
pesce piace”. “Dovrei pensarla cosi
anch’io”, replico il vecchio uomo.
“Sarebbe sicuramente una mucca
costosa se la dovessimo sfamare
con le aringhe in salamoia! Va bene
per Principe, puo dare la caccia ai
gabbiani e avere le branchie e qual-
siasi altra cosa rimanga del pesce
che abbiamo squamato. Dimentica
la mucca, mia cara. Le cose ci stan-
no andando comunque piuttosto be-
ne ora”. Majasalmone sospiro. Sa-
peva che suo marito aveva ragione,
ma nello stesso tempo non poteva
fare a meno di pensare alla mucca.
Il vecchio latte acido non sarebbe
pitl andato bene come panna per il
caffé e Majasalmone pensava alla
panna fresca e dolce e al latte acido
intero, come se queste cose le po-
tessero dare la gioia pili grande del
mondo.

Un giorno, mentre il pescatore e
sua moglie stavano pulendo le loro
aringhe sulla riva, udirono Principe
abbaiare, e poco dopo videro una
bella barca a vela dipinta che si diri-
geva verso la loro isoletta con a bor-
do tre giovani gentiluomini che in-
dossavano dei berretti bianchi da
studenti. I tre studenti avevano na-
vigato lungo la costa, per diverti-
mento, ed ora stavano cercando un
posto dove sbarcare e trovare qual-
cosa da mangiare. “Avete del latte
acido intero?” chiese uno di loro ad
alta voce a Majasalmone. “Oh, se
solo ne avessimo!” sospiro la donna.
“Allora del latte fresco” disse un al-
tro. “Una caraffa di latte, ma che sia
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scremato”. “Oh, se solo ne avessi-
mo!™ Majasalmone sospird di nuovo
profondamente. “Perché, non avete
una mucca?” Majasalmone rimase
in silenzio. Era troppo dover rispon-
dere ad una simile domanda. “Una
rr_lucca?” rispose Mattisalmone “No,
sighore, non ce lI'abbiamo una muc-
ca. Ma vi posso offrire delle ottime
aringhe affumicate, pronte per es-
sere mangiate tra poche ore, ancora
calde”. “Bene, vada per le aringhe
affumicate”, dissero gli studenti.
Cosi essi sbarcarono e si misero li-
beramente seduti sull'isoletta con i
loro sigari e le loro pipe, mentre il
pescatore e sua moglie infilavano
cinquanta piccole aringhe, fresche e
argentate in uno spiedo nel forno.
“Come si chiama questa piccola roc-
cia qui nel mare?”, chiese uno degli
studenti. “Ahtola”. “Bene, che diffi-
colta potete mai avere quando vive-
te nel territorio dominato dal Re del
Mare?”. Mattisalmone non poté ri-
spondere a questa domanda perché
non aveva letto il Kalevala e non sa-
peva niente degli déi dei suoi ante-
nati. Ma gli studenti gli spiegarono
tutto. “Ahti”, dissero, “¢ il misericor-
dioso Re del Mare, che ha la sua ca-
sa, Ahtola, vicino ad uno scoglio nel-
la profondita delle acque. Ha un
enorme tesoro, molto vasto e pre-
zioso ed ha potere su tutti i pesci e
tutti gli animali del mare. Ha anche
le mucche piu belle e i destrieri pid
veloci che si possano trovare. Pa-
scolano in fondo al mare. Chiunque
gode la stima di Ahti diventera pre-
sto ricco, ma deve comunque stare
attento a non infastidirlo. Ahti & un
dio lunatico e si arrabbia facilmente.

1 Secondo le credenze popalari scandinave,
ca del suo violino (N. d. T.).

Si pud sentife pProvocato
una cosa cosi piccola com
tra gettata nell'acqua; e
prenc!e i regali che aveva dato, s
leve‘ra il mare in tempesta o tl.'aso"
nera il marinaio nella profondity d(z:
gli abissi. Ahti possiede anche |e
fanciulle pit graziose al Seguito della
sua r.egina Wellamo che le pettinano
I suoi lunghi capelli biondi e ascolta-
no nei canneti quando qualcuno sta
§uonando per loro”. “Oh, ma questo
e Necken'!” esclamo Mattisalmone,
"Voi, signori, avete visto davvero
tutto questo?”. “Veramente & come
se lo avessimo visto noi stessi”, ri-
sposero gli studenti. “E stampato
nei nostri libri, e tutto cid che &
stampato € vero”. “Non ci avevo maij
pensato” disse Mattisalmone in mo-
do beffardo. “Allora avremmo dovu-
to avere bel tempo ieri perché nel
mio almanacco c’era scritto che sa-
rebbe stato bello; ma tirava un forte
vento e pioveva cosi tanto che sem-
brava che il cielo stesse per esplode-
re”. “Ah, ma da qualche parte sul
tuo almanacco ci sara scritto: ‘non ci
assumiamo nessuna responsabilita
per le informazioni inesatte’, ed &
stampato cosi chiaramente che de-
ve essere vero”, dissero gli studenti.
Mattisalmone scosse la testa. A que-
sto punto le aringhe affumicate era-
no pronte, e gli studenti le trovarono
davvero deliziose. Mangiarono per
sei. Divorarono tutto con avidita e
poi diedero a Principe della carne
fredda che avevano preso dalla loro
barca. A Principe la carne era piaciu-
ta cosi tanto che si mise seduto sulle
zampe posteriori e si mise a fare le
fusa come un gatto. Finito di man-

anche da
€ una pie-
allora s;j ri-

Necken & una creatura maschile delle acque che incanta gli uomini con la musi-
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giare, gli studenti diedero a Matti-
salmone un marco d’argento scintii-
lante e gli offrirono del buon tabacco
per la sua pipa; Mattisaimone mise
talmente tanto tabacco nella sua pi-
pa di creta che questa si spacco in
due. Infine gli studenti ringraziaro-
no il pescatore e sua moglie per la
loro ospitalita, tornarono alla loro
barca e ripartirono, rimpianti cosi
tanto da Principe che stava sulla riva
a fare le fusa e ad osservare con
malinconia le bianche vele della bar-
ca che scompariva all’orizzonte. Ma-
jasalmone non aveva detto neanche
una parola, ma ora stava ripensan-
do alla loro conversazione. Aveva
ascoltato ogni cosa e aveva capito
profondamente la storia di Ahti e la
ricordava proprio tutta. “Sarebbe
meraviglioso avere una di quelle
mucche magiche! Varrebbe davvero
la pena mungere un animale cosi
bello mattina e sera senza dovergli
dare da mangiare; potremmo avere
una mensola sopra la finestra piena
di bricchi di latte e ciotole di latte in-
tero. Ma non credo che potro essere
cosi felice in questa vita”, pensava
sospirando. “A cosa stai pensando?”
chiese Mattisalmone. “Oh, a niente,
proprio a niente”, rispose veloce-
mente Majasalmone. Ma in quel mo-
mento le tornarono in mente alcune
antiche parole magiche che aveva
imparato quando era bambina da un
vecchio zoppo che aveva avuto una
fortuna eccezionale nelia sua pesca.
“Vale la pena provare”, penso tra
sé. Era sabato, e il sabato notte Mat-
tisalmone non gettava mai in mare
le sue reti, perché sapeva bene che
sarebbe stato sconveniente non os-
servare il Sabato. Il fatto & che pro-

prio durante questa notte le parole
magiche avevano piu effetto; cosi
quando si fece sera, sua moglie con
aria indifferente gli disse: “Questa
sera dovremmo gettare le nostre re-
ti”. “Oh no” disse il marito. “Non & di
buon auspicio pescare la domenica
mattina”. “La notte scorsa il mare
era in tempesta e abbiamo pescato
davvero poco. Questa notte il mare
e liscio come uno specchio; con il
vento che c’é stato ieri le aringhe
dovrebbero venire da questa parte”.
“Ma ci sono nuvole minacciose a
nord-ovest”, disse il pescatore, “e
Principe stava mangiando l'erba”.
“Spero che non abbia toccato la mia
bella cipollina” disse Kattisalmone.
“No, ma questo significa che domani
non avremo bel tempo all’alba” dis-
se Mattisalmone. “Sai cosa ti dico”,
disse la moglie “gettiamo una sola
rete sottovento, nella zona delle
secche. Dovrebbe essere sufficiente
per riempire il barattolo delle arin-
ghe cosi non si rovinera a stare
mezzo vuoto senza il coperchio per
cosi tanto tempo”. Il marito si lascio
convincere e cosi uscirono in mare
con le reti. Quando arrivarono nel
punto dove il mare era pit profondo,
la moglie comincid a canticchiare
I'antica formula magica, cambiando
le parole a seconda di cid che ella

desiderava:
"Ahti dalla lunga barba bianca,
Ahti nel profondo del mare blu,
molti tesori hai tu.
Le tue perle sono bellissime,
senza prezzo
tutti i pesci del mare sono tuoi;
migliaia sono le tue mucche che
pascolano
nel prato intorno alla tua casa”.

“Cosa stai canticchiando?” chiese
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Me?ttlsalmone. “Oh, & solo una vec-

chia c,anzone che mi & venuta in
;o

mente”, rispose la moglie. E alzando

il tono della voce continud a canta-
re:

"Re del vasto mare blu,

non ti chiedo poi di piu;

nqn voglio il tesoro d’oro

ne una perla preziosa Pper me.

Re potente dammi solo una giovenca
due sono troppe una va meglio; ’
_come ricompensa ti daro presto

il sole doro e/ ‘argentea luna”,

"Che sciocca canzone” disse Matti
' -
salmone. “Cos’ altro puoi chiedere al
If{e del Mare se non del pesce? E non
€ opportuno cantare queste cose di
do‘rnenica mattina”. La moglie sem-
b_ro non ascoltarlo e continuod a can-
Flcchiare la stessa melodia per tutto
rl_ tempo che rimasero in mare, Mat-
tisalmone non sj preoccupava pil di
ascoltare perché era troppo impe-
gnato a remare. Stava pensando al-
la sua pipa di creta che si erarottae
al tabacco, dono raro, che gli aveva-
no lasciato gli studenti. E appena
tornarono sulla loro isoletta andaro-
No a dormire. Messisi a letto Matti-
salmone e Ia moglie non riuscivano
a prendere sonno. Il marito stava
pensando che non aveva santificato
il Sabato e la moglie riusciva solo a
pen-sare alle meravigliose mucche di
Ahtl. A mezzanotte Mattisalmone sj
mise a sedere sul letto e chiese alla
moglie: “Non senti niente, mia ca-
ra?”“No”, rispose lei. “Sembra che il
segnavento sul tetto stia scricchio-
lafndo, € in arrivo una tempesta!”
disse Mattisalmone. “E solo la tua
lmrqaginazione”, replico la moglie.
Cosi Mattisalmone si coricod di nuo-
VO._ Ma dopo poco si rimise a sedere
€ disse: “Ora il segnavento sta cigo-

lando Piuttosto fq

g rte-"f. “w
mire e smettila g; fmmJ°r”a aidogs
ste cose”, disse Mai

"“Ora il segnavento :
rumore come se anil?sgzcg ?—SS e
tempesta € sopra dj noi; dobtfio. -
uscire a salvare le retj”, Quella |-|am0
d’estate era buia come se fosse sc::t i
ta una notte d’ottobre e j| segnav::
tg stava fischiando: che rumore on
ribile! Il vento soffiava negli an ori-‘
d_ella €asa e quando uscirono furgnc:
circondati da un mare bianco come
la neve nella notte. Le onde si in-
frangevano sullisoletta € spruzza-
vano spuma in alto nell’aria, che ri-
gadeva come pioggia sul tetto delia
pl_ccola casa. Mattisalmone e la mo-
glie non potevano ricordare una not-
te tgmpestosa come questa; tirare
fuori la barca e metterla in mare erg
fuori discussione. Cosj i due rimase-
rg nellingresso, aggrappati allo sti-
pite della porta, mentre l'acqua ba-
gnava i loro visi. “Non ti avevo detto
cl_'le non era bene pescare di dome-
Nica mattina?” chiese improvvisa-
mente il marito con aria scontrosa.
La moglie era cosi impaurita che non
Pensava piu alle mucche di Ahti. Vi-
sto che non c’era niente che potes-
sero fare, dopo un po’ tornarono di
NUoVo in casa; i loro occhi erano di-
ventati pesanti dopo Ia notte inson-
ne e si addormentarono immediata-
mente, quasi some se il mare non
fosse stato in tempesta intorno alla
loro isoletta. Quando si svegliarono
la mattina dopo, il sole era gia alto
nel cielo e la tempesta era passata:
solo le onde brillavano sotto i ragg’i
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del sole, rompendosi contro la roccia
rossa in alte colline argentate. “Che
cos’e€?” grido Majasalmone, guar-
dando fuori dalla porta. “Sembra
una grossa foca” rispose Mattisal-
mone. “E una mucca, come & vero
che io sono viva!” esclamo sua mo-
glie. Ed era una mucca, una splendi-
da mucca rossa della migliore razza,
ben nutrita come se avesse mangia-
to sempre spinaci in vita sua. Stava
tranquillamente camminando lungo
la riva, non toccava nemmeno i po-
chi sparuti cespugli d’erba, quasi co-
me disprezzasse un cibo cosi umile.
Mattisalmone non riusciva a credere
ai propri occhi, ma era proprio una
mucca. La moglie comincid a mun-
gere la mucca e riempi tutti i reci-
pienti che aveva in casa, persino il
bugliolo della barca, con il latte piu
raffinato che avesse mai visto pri-
ma. Quando usci a cercare la sua re-
te smarrita, Mattisalmone si scer-
vello inutilmente cercando di capire
come la mucca fosse arrivata li. Do-
po poco ritrovo tutta la sua attrezza-
tura portata a riva dalle onde, e cosi
piena di pesce che non poteva vede-
re neanche una maglia. “Dopo tutto
€ molto positivo avere una mucca”,
disse Mattisalmone, indaffarato a
squamare il suo pesce “ma con cosa
la nutriremo?”. “Possiamo sempre
trovare una soluzione”, disse la mo-
glie; e cosi avvenne che la mucca si
procurava il cibo da sola. Andava
semplicemente in acqua e mangiava
le alghe che crescevano sulla riva e
cosi si ingrassava ogni giorno. Tutti
pensavano che fosse un bell’anima-
le, tranne Principe; lui le abbaiava
perché era geloso della sua nuova
rivale. Da quel giorno in poi ci furono

bricchi e ciotole pieni di latte intero
acido in abbondanza nella piccola
isola e tutte le reti si riempivano co-
stantemente di pesce; il pescatore e
la moglie diventarono grassi per
quanto stavano bene. Ogni giorno
che passava diventavano piu ricchi.
Majasalmone ora faceva il burro e
suo marito impiego due uomini per-
ché lo aiutassero ed inizio a pescare
su vasta scala. I| mare ora era come
un grande vivaio per lui, dal quale
egli doveva solo prendere quanto
pesce voleva. E la mucca continuava
a badare a se stessa. In autunno,
quando Mattisalmone e la moglie si
trasferivano sulla terra ferma, la
mucca rientrava nel mare; quando
tornava la primavera e riprendeva-
no possesso della loro isoletta, la
mucca era la. “Dovremmo avere
una villetta piu carina” disse Maja-
salmone la seconda estate. “La vec-
chia e troppo piccola ora che abbia-
mo due uomini in casa”. “Si, hai ra-
gione” rispose Mattisalmone. Cosi
egli costrui sull’isola una villa solida
con la serratura sulla porta ed anche
una capanna. In seguito prese altri
due uomini per farsi aiutare e la pe-
sca andava cosi bene che poté spe-
dire molti barili di salmone, aringhe
e coregone in Russia e Svezia. “Io
morird dal lavoro con tutte queste
persone qui”, disse Majasalmone.
“Non sarebbe troppo se chiedessi di
poter avere una ragazza che mi aiu-
tasse?” “Bene, ne assumeremo
una”, disse il marito. E cosi Majasal-
mone ebbe una ragazza ad aiutarla.
Poi Majasalmone disse: “Ora il no-
stro latte non bastera per tutte que-
ste persone. E visto che abbiamo
una domestica lei potrebbe badare a
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tre mucche®. “Perché non canti an-
cora?” disse suo marito in tono
Sprezzante. Majasalmone si sent
offes‘a, ma la stessa domenica notte
remo di nuovo fin dove il mare era

piu profondo e cantd come in prece-
denza:

“Ahti dalla lunga barba bianca,

Ahti nel profondo de/ mare blu,

delle tue mille meravigliose mucche
alla mia umile casa tre sole donane tu”,

La mattina seguente c’erano tre
mucche sull’isoletta invece di una e
tutte e tre stavano brucando le al-
ghe e badavano a se stesse, proprio
come aveva fatto la prima. “Spero
che sarai soddisfatta ora”, disse
Mattisalmone alla moglie. “Certo,
dovrei esserlo”, rispose lei, “tuttavia
avrei bisogno almeno di altre due
ragazze per la nostra casa e anche
vestiti migliori. Non hai sentito? Ora
mi chiamano ‘signora‘!”, “Si, hai ra-
gione”, rispose il marito. Cosj Maja-
salmone ebbe I'aiuto di altre ragaz-
ze in casa e vestiti raffinati da indos-
sare. "Ora andrebbe tutto bene se
§olo potessimo vivere un po’ meglio
In estate. Tu potresti costruire una
casa pit grande dove andare a vive-
re, una a due piani, e potremmo an-
che portare un po’ di terra qui nella
nostra isola per farci un vero e pro-
prio giardino. Potresti costruire un
piccolo padiglione, cosi potrei avere
una bella vista sul mare, potremmo
avere un musicista li che la sera
suonerebbe per noi. E un‘altra cosa
ancora, potremmo avere un piccolo
battello a vapore tutto nostro per
andare in chiesa quando il mare e
troppo agitato per poter usare la no-
stra barca da pesca”. “Sei sicura che
non ci sia altro?” chiese Mattisalmo-

ne; tuttavia egli fece
moglie voleva. Ahtg|
ta, diventd un pos
Majasalmone una d
ta che persino i pesci de| Mare I'ma-
miravano. Principe stesso , i
nutrito con carne arrostita e c? Twa
ed era diventato grasso com: e
maialino. “Bene, sej sc:»dt:lisfati;;In
ora?” chiese Mattisalmone, “certaa_
mente” rispose la moglie, “*ma ... se
solo avessi trenta mucche! Nie'nte
andrebbe meglio in una Casa grande
come la nostra”. “Perché non vai di
nuovo in mezzo al mare?” suggeri
_Mattisalmone. Cosi la moglie ando
In mare con il loro nuovo battello
vapore e cant6 al Re del Mare. La
mattina seguente c’erano trenta
mucche sulla riva che provvedevano
da sole al loro cibo. Allora Majasal-
mone disse: “Ascolta mio caro: la
nostra misera piccola isola & piutto-
sto sovraffollata. Dove mai mettere-
mo tutte queste mucche?”. “L'unica
cosa alla quale posso pensare”, ri-
Spose il marito, “é di togliere tutta
I'acqua dal mare con una pompa”.
"Sciocchezze, chi potrebbe togliere
tutta I'acqua dal mare?" “Perché non
proviamo con il nostro nuovo battel-
lo? Li c’é una pompa!" Majasalmone
sapeva bene che suo marito [a stava
solamente prendendo in giro; ma al-
lo stesso tempo non riusciva a smet-
tere di pensarci. “Certo che posso
togliere l'acqua dal mare” penso
“potrei toglierne anche solo una
parte. Se metto delle rocce tutt’in-
torno all'isola, cosi da creare un mu-
ro e poi riempio lo spazio tra il muro
e I'isola con la sabbia, la nostra iso-
Ie_tta diventera il doppio piti grande
di adesso”. Cosi Majasalmone ca rico

tUtto cig che |5
3, 1a loro ispjat-
' splendido, o
ama cosj raffi
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il suo bel battello con delle pietre e
andoé un po’ lontano dalla riva. Il
musicista era a bordo e suonava co-
si meravigliosamente il suo contrab-
basso che Ahti e Wellamo e tutte le
graziose fanciulle si affacciarono in
superficie per ascoltare la musica.
“Che cos'é quel luccichio nel mare?”
chiese Majasalmone. “Sono le cre-
ste spumeggianti delle onde che
brillano al sole” rispose il violoncelli-
sta. “Gettate le pietre” ordind Maja-
salmone. Cosi tutte le persone che
erano sul battello cominciarono a
gettare pietre a destra e a sinistra
nella spuma. Una pietra colpi e rup-
pe il naso della fanciulla preferita di
Wellamo, un‘altra colpi la regina
stessa su una guancia e una terza
cadde cosi vicino alla testa di Ahti
che strappo meta della lunga barba
bianca del Re del Mare. Improvvisa-
mente tutto fu in tumulto e il mare
divenne agitato e le onde giravano
tutt’intorno come in una pentola
d'acqua bollente. “Da dove viene
questa raffica di vento?” chiese Ma-
jasalmone. Ma aveva appena termi-
nato la domanda quando il mare si
spalanco, come la bocca di un luccio
gigantesco, e ingoid l'intero battello
con tutte le persone. Majasalmone
fu trascinata in fondo, ma dimenan-
dosi con le mani e i piedi riusci a rag-
giungere di nuovo la superficie e si
trovo vicino al contrabbasso: vi si
aggrappd e venne trascinata via.
Improvvisamente si trovo vicino alla
terribile testa di Ahti. La sua barba
ricopriva solo un lato del suo mento.
“Perché mi hai tirato delle pietre?”
urlo il Re del Mare. “Oh, vostra mae-
sta”, sospird Majasalmone, “é stato
solo un errore. Ungi con del grasso
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di orso il tuo mento e la tua barba ri-
crescera presto”. “Tu, brutta strega!
Non ti ho dato tutto cido che mi hai
chiesto ed anche di piu?” replico il
Re del Mare. “Si, certamente, Vostra
Maesta, grazie infinite per le muc-
che, producono molto latte come dei
cammelli”. “"Bene, che mi dici del so-
le d’oro e della luna d'argento che tu
mi hai promesso?” chiese il Re del
Mare. “Ma Vostra Maesta! Non i
avete avuti ogni giorno ed ogni not-
te sulla superficie del mare quando il
cielo era sereno?” rispose astuta-
mente Majasalmone. “Tu pagherai
per tutto questo!” disse il Re del Ma-
re, e diede una spinta cosi forte al
contrabbasso che questo parti come
un razzo verso l'isola. La, sulla riva,
c'era Principe che, affamato come
sempre, rosicchiava gli ossi di un
corvo. Mattisalmone stava seduto
con la sua giacca grigia e consumata
sulla soglia della loro povera capan-
na, ad aggiustare le sue reti. "Bene,
moglie mia!” esclamo6. “Dove sei
stata, correndo a questa velocita?
Perché sei cosi bagnata?”. Majasal-
mone si guardo intorno stupita, e
disse, “Dov’e la nostra nuova bella
casa a due piani?” “Quale casa?”
chiese suo marito. “La nostra gran-
de casa, e il giardino, gli uomini, le
ragazze e le trenta mucche, il bat-
tello a vapore e tutto il resto?” "La
tua mente sta farneticando, mia ca-
ra”, disse il marito, “quegli studenti
ti hanno fatto girare la testa e tu hai
cantato tutta la notte molte canzoni
insignificanti mentre eravamo fuori
in mare, e non sei riuscita ad andare
a dormire prima dell'alba. C'e stata
una brutta tempesta la notte scorsa,
ma ora & passata; non ho avuto il
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coraggio di svegliarti, cosi ho rema-
to da solo per andare a riprendere la
rete”.

“Ma ti dico che ho visto Ahti, il Re
del Mare”, disse Majasalmone. “Tu
stavi a letto, mia cara, e stavi facen-
do qualche sogno fantastico, e poi
mentre dormivi sei uscita e sei an-
data direttamente in acqua”: “Ma

quello non & il contrabbasso?” chie-
se Majasalmone. “Ma che contrab-
basso! E solo un pezzo di legno vec-
chio, ecco cos’e. No, mia cara, la
prossima volta dobbiamo stare at-
tenti ad osservare il Sabato. Non

viene niente di buono a pescare di
domenica”.
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Antti Matikkala

THE ORDERS, DECORATIONS AND MEDALS

OF FINLAND

The Order of the Cross of Liber-
ty (Vapaudenristin ritarikunta)

The Order of the Cross of Liberty has
been characterized as the most
complicated order in Europe.! In-
deed, since the Cross of Liberty and
the Medal of Liberty were instituted
in March 1918, numerous changes
have been made to the classes, and
especially to the insignia and the
ribbons of the Cross of Liberty.

Like the Most Honourable Order
of the Bath and the Most Excellent
Order of the British Empire, the
Cross of Liberty has a Military and a
Civil Division.? The insignia of the
Military Division is conferred with
swords, and the Civil Division with-
out. Originally the Cross of Liberty
had five classes: the Grand Cross of
the Cross of Liberty and the Cross of
Liberty, 1st, 2nd, 3rd and 4th Class.
The sixth class, the Cross of Liberty
1st Class with Star, was added in
January 1919. At the same time
General, Baron Mannerheim as a
Regent ceased bestowing the Cross
of Liberty and the Medal of Liberty,
which has two classes.?

With the outbreak of the Winter
War, the Cross of Liberty was re-
vived in December 1939. It came a

1  Léfstrom, Sveriges riddarordnar, p. 82.
2  Wrede, Finlands utmarkelsetecken, p. 91.
3 Wrede, a.a., p. 104.

permanent Order for time of war
and time of peace in December
1940. The permanent statutes of
the Order date from August 1944.
The Order may be conferred on mili-
tary personnel in all ranks for mili-
tary service and on civilians for
services for the benefit of national
defence. Furthermore, it may be
conferred on foreigners or collec-
tively on military organisations and
units, for example. The ribbon of the
Order for the Crosses of Liberty con-
ferred in time of war for military
services is, in general, red with
white stripes. For civilian services as
well as for military services in time
of peace, it is yellow with red
stripes.

Following the institution of the
Order of Cross of Liberty in 1940,
Marshal Mannerheim was the life-
long Grand Master of the Order. ,_Af-
ter his death the Commanders-in-
Chief of the Finnish Defence Forces,
i.e. the Heads of State, have been
the Grand Masters of the Order. The
festival day of the Order, June 4th,
is the birthday of Marshal Manner-
heim. The present classes of the Or-
der are:

The Grand Cross of the Cross Liberty
The Cross of Liberty 1st Class with Star
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The Cross of Liberty 1st Class
The Cross of Liberty 2nd Class
The Cross of Liberty 3rd Class
The Cross of Liberty 4th Class

The Grand Cross may be conferred
as a special distinction with dia-
monds. In time of war the five other
classes with swords may be con-
ferred with oak leaves mainly for
services at the front. The only hold-
ers of the Grand Cross with swords
and diamonds have been Emperor
Wilhelm II and Marshal Manner-
heim. In 1918, the German General,
Count von der Goltz and Admiral
Meurer were awarded the Cross of
Liberty 1st Class with swords and
diamonds, although such a possibil-
ity is not mentioned in the statutes,*

The special classes of the Order
of the Cross of Liberty are:

The Mannerheim Cross of the Cross of

Liberty 1st Class

The Mannerheim Cross of the Cross of

Liberty 2nd Class

The Medal of Liberty 1st Class with ro-
sette

The Medal of Merit of the Cross of Liberty
in gold

The Cross of Mourning of the Cross of Lib-
erty

The Medal of Mourning of the Cross of Lib-
erty

The Mannerheim Cross is not con-
ferred; instead, “for outstanding
bravery and meritorious military op-
erations in time of war, the military,
irrespective of rank, can be ap-
pointed Knights of the Mannerheim
Cross of the Cross of Liberty,” The
Mannerheim Cross 2nd Class can be
bestowed for a second time. The
Mannerheim Cross 1st Class ranks
after the Grand Crosses and the 2nd

4  Wrede, a.a., pp. 104, 106.
S The Statutes of the Order of the Cross of Liberty
6 Wrede, a.a., P. 112, Bergroth etc., a.a., p. 148.

Class after Commanders 1st Class

The Medal of Liberty ha
classes, which are conf o

I erred on
non-commissioned officers and
men, but the Medal of Liberty 1¢¢
Class with rosette is a Special |
of the Order and one of the hig
military decorations. It has been
conferred only once: Marshal Man-
nerheim received it after the Winter
War in 1940. At the time, the Meda|
still was the highest military decora-
tion for those who have already re-
ceived all the decorations they can
receive in their rank.®
The Medal of Merit of the Cross of
Liberty has two classes and a special
class, the Medal of Merit in gold,
which can only be conferred on the
Grand Master’s private initative, for
special services. The Medal of Merit
of the Cross of Liberty can be re-
garded as a Civil Division of the
Medal of Liberty. The Cross of
Mourning of the Cross of Liberty is
conferred on the nearest relative of
a fallen soldier, and the Medal of
Mourning on relatives of others who
have perished in war during their
service for national defence. The
Cross of Liberty 3rd and 4th Class,
as well as the Medal of Liberty 1st
and 2nd Class, may be conferred on
medical personnel with Red Cross,
The Crosses of Liberty with the Red
Cross are conferred without swords,
Exceptionally, after the Winter War,
Mr. Erik Mandelin, civilian Private
Secretary to the Commander-in-
Chief, Marshal Mannerheim, re-
ceived the Cross of Liberty 2nd
Class with swords and Red Cross,

ass
hest

. Bergroth etc., Vapaudenristin ritarikunta, pp. 277-278
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Colonel Hj. Askolin-Ingelberg was
awarded at the same time the Cros§
of Liberty 2nd Class with Red Cross.

Ali decorations of the Order of the
Cross of Liberty conferred in time of
war can be worn simultaneously. As
an example, Lieutenant-Colonel
Carl von Haartman (1897-1980),
Knight of the Johanniter Order and
later, after his conversion, Knight of
the Sovereign Military Order of
Malta, wore no less than six decora-
tions of the Order of the Cross of
Liberty. He was awarded, during the
three wars, the Medal of Liberty 1st
and 2nd Class, the Cross of Liberty
4th and 3rd Class with swords, the
Cross of Liberty 3rd Class with
swords and oak leaves and the
Cross of Liberty 2nd Class with
swords.® Only the highest of the
Crosses of Liberty awarded in time
of peace is worn.

The Order of the White Rose of
Finland (Suomen Valkoisen
Ruusun ritarikunta)

The Order of the White Rose of Fin-
land was instituted in January 1919
by the Regent of Finland, General
Mannerheim. The statutes of the or-
der were confirmed on 16th May
1919, The Order may be conferred
on Finns for distinguished service,
both civil and military. It may also
be conferred on foreigners for serv-
ices to Finland. The President of Fin-
land is the Grand Master of the Or-
der. Finland’s Day of Independence,

-147.
Wrede, a.a., p. 114, Bergroth et_c., a.a., pp- 146-1
Kadettgupseerit 1920-1985. (Kajaani, 1985). p. 112.

oo~

land and the Order of the Lion of Finland.

December 6th, is the festival day of
the Order. The Order has five
classes:
Commander Grand Cross
Commander 1st Class
Commander
Knight 1st Class
Knight
As a special distinction, the Grand
Cross may be conferred with collar.
The Grand Master of the Order al-
ways has the Grand Cross with col-
lar, but it may also be conferred on
foreign Heads of State or other per-
sons with equal rank. Marshal Her-
mann Géring received the Collar of
the Order in 1941 and the German
Minister of Foreign Affairs Joachim
von Ribbentrop in 1942. Among the
foreign Heads of State who have re-
ceived the Collar of the Order are
Queen Elizabeth II, Marshal Josif
Tito, the President of France,
Francois Mitterrand, and the Presi-
dent of Poland, Lech Walesa.®
The Order may be conferred with
diamonds as a special distinction
and in time of war it may be
awarded with swords for bravery in
the field, practically also for other
military services. Marshal Manner-
heim is the only one who has been
awarded the Grand Cross of the Or-
der with collar, swords and dia-
monds. The Grand Cross of the Or-
der with diamonds has been con-
ferred only six times. The head of
State of Croatia, Ante Pavelic, re-
ceived it in 1943, and the Finnish
composer, Professor Jean Sibelius,
in 1950.1° The Grand Cross of the

st - - " -1994,
3 isen Ruusun ritarikunnan suurristin ketjujen kera haltijat 1919 . -
0 $§Ztﬁ§: t"st ;%?;ie:n\r;atlhglzerder of the White Rose of Finland with diamonds. Archives of the Order of the White Rose of Fin
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Order with swords has been con-
ferred only 14 times. Among the
Commanders of the Grand Cross of
the Order with swords are the Ger-
man General, N. von Falkenhorst,
the Romanian Marshal, Ion Anton-
escu, and the commander of the
Finnish troops at the Battle of Suo-
mussalmi, Lieutenant-General Hj.
Siilasvuo.!! Perhaps the best-known
Commander of the Order of the
White Rose of Finland has been the
Russian painter, Professor Ilya Re-
pin, who was decorated in 1920.%2
The Cross of Merit of the White
Rose of Finland is associated with
the Order. It was instituted in 1993
when the conferring of the Badge of
Merit of the Order ceased. The insig-
nias of the Cross of Merit and the
Badge of Merit, which was awarded
only to ladies, are similar. At the
same time the Badge of Merit in
bronze, a Finnish parallel to the Brit-
ish Victoria Cross, was removed.
The Badge of Merit in bronze was
never awarded and in 1940 the
Mannerheim Cross of the Cross of
Liberty replaced it as a distinctive
military decoration.®3
The Medal of the White Rose of
Finland has three classes: the Medal
1st Class with Gold Cross, the Medal
1st Class and the Medal. In time of
war the Medal of the White Rose of
Finland may be conferred for brav-
ery with a bar, the name of the bat-

11 The index of the Commanders Grand Cross of the O
Rose of Finland and the Order of the Lion of Finland.
12 The list of those citizens of the Soviet Union who hav

13 Hyrsky, Tuomas, Suomen Valkoisen Ruusun
ti (The Finnish Numismatic Journal) 4/1994

tle engraved on it. A person
awarded a higher class of the Order
does not wear the lower class unless

it is conferred with diamonds or with
swords.

The Order of the Lion of Finland
(Suomen Leijonan ritarikunta)

The Order of the Lion of Finland was
instituted in September 1942, pri-
marily because it was found neces-
sary to have more classes than the
five of the Order of the White Rose
of Finland to award persons in dif-
ferent ranks and positions.'* Espe-
cially the Grand Cross of the Order
of the White Rose of Finland had
been suffering from inflation, being
conferred over 450 times (mostly to
foreigners) during the period 1919-
1941.° It was also expensive to
confer the Order with diamonds.

The Order of the Lion of Finland
may be conferred for distinguished
service, both civil and military. It
may also be conferred on foreign-
ers. The President of Finland is the
Grand Master of the Order. Finland’s
Day of Independence, December
6th, is the festival day of the Order.
The Order of the Lion of Finland has
five classes:

Commander Grand Cross
Commander 1st Class
Commander

Knight 1st Class

Knight

rder of the White Rose of Finland. Archives of the Order of the White

e received the Order of the White Rose. Archives of the Order of the
White Rose of Finland and the Order of the Lion of Finland.

pronssinen ansiomerkki lopullisesti historiaan. Numismaattinen aikakausleh-

+ PP. 100-101.Suomen Valkoisen Ruusun ritarikunnan ohjes&antd (Helsinki,
1994),

14 Wrede, a.a., pp. 217~221. P. M. uuden ritarikunnan
of Finland and the Order of the Lion of Finland.
15

perustamisesta, 27.4.1942, Archives of the Order of the White Rose
Wrede, a.a., pp. 214, 216. Castrén, Korkeimpien suomalaisten kunniamerkkien haltijat 1918-1969, p. 62.
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The Pro Finlandia Medal of the Order
of the Lion of Finland, which was in-
stituted in 1943, may be awarded
only to artists and authors. It was
patterned partly on the famous
Swedish Royal Medal “Litteris et ar-
tibus” and always bears the name of
the holder.’® The Cross of Merit of
the Order of the Lion of Finland is
associated with the order. The insig-
nia of the Knight 1st Class and
Knight may have been awarded
since 1967 to Olympic winners with
a bar, the five golden Olympic rings,
which is worn on the ribbon.

In time of war the Order may be
awarded with swords for military
services. The Grand Cross of the Or-
der with swords has been conferred
only 12 times. Marshal of Finland,
Baron Mannerheim received it as a
Grand Master of the Order in 1944.
The most recent foreigner who has
received the Grand Cross with
swords (in 1944) was the German
General, Karl Weisenberger.?” The
eminent Finnish philosopher, Aca-
demician Georg Henrik von Wright,
is among the Commanders of the
Grand Cross of the Order. A person
awarded a higher class of the Order
does not wear the lower class unless
it is awarded with swords. This
regulation does not include the Pro
Finlandia Medal, the insignia of the
Knight with a bar or the Cross of
Merit. The insignia of the Order of
the Lion of Finland are worn after
the respective class of the Order of
the White Rose of Finland.

The Decorations and Medals of
Finland

In addition to the three State Or-
ders, there are several official spe-
cial decorations and medals, which
are conferred either by the Presi-
dent of the Republic or the appropri-
ate Minister. Among the most nota-
ble of these decorations and medals
are the Cross of Finland and the
medal of Merit for Physical Educa-
tion and Athletics, Finland’s Olympic
Cross and Medal of Merit, the deco-
rations of the Finnish Red Cross, the
Life-saving Medal, the Commemo-
rative Medals of the War of Libera-
tion, the Winter War and the Con-
tinuation War, the Military Merit
Medal and the Medal “Pro Benigni-
tate Humana”“.

The Cross of Finland and the
Medal of Merit for Physical Education
and Athletics (originally the Cross of
Finland and the Medal of Merit for
Athletics) were instituted in 1945.
The cross has three and the medal
two classes: the Grand Cross of
Merit, the Cross of Merit in gold, the
Cross of Merit in silver, the Medal of
Merit with Gold Cross and the Medal
of Merit. The Medal of Merit in
bronze no longer exists. The decora-
tion is conferred by the Ministry of
Education. It may be conferred on
both Finns and foreigners. However,
the Grand Cross of Merit is for Finns
only and the number of its living
holders is limited to 12. Dr. Urho
Kekkonen, later the President of
Finland, and the Olympic winner

16 Wrede, a.a., p. 228. Muistio Suomen Leijonan ritarikunnnan Pro-Finlandia-mitalin perustamisesta, 31.10.1942, Archives
of the Order of the White Rose of Finland and the Order of the Lion of Finland.
17 The index of the Commanders Grand Cross of the Order of the Lion of Finland. Archives of the Order of the White Rose of

Finland and the Order of the Lion of Finland.
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Paavo Nurmi are among former

holders of the Grand Cross of
Merit.18

Finland’s Olympic Cross and
Medal of Merit were instituted in
1951. The Cross of Merit has two
classes. The decoration was con-
ferred for the achievements on the
occasion of the XV Olympiad in the
capital of Finland, Helsinki.

The other Commemorative
Crosses and Medals of the War of
Liberation, the Winter War and the
Continuation War of a more private
nature, as well as the Crosses and
Medals of Merit for other patriotic
activities, are worn in chronological
order after the official decorations
and medals.

The Order of the Holy Lamb
(Pyhan Karitsan ritarikunta)

The Order of the Holy Lamb was in-
stituted in 1935 by the Orthodox
Church of Finland and may be con-
ferred on both Finns and foreigners
for services to the Church. The
Archbishop of the Orthodox Church
of Finland is the Grand Master of the
Order. The insignia of the Order are
considered to be semi-official deco-
rations. The Order is not confirmed
by a state Decree.® The Order has
five classes:

Commander Grand Cross
Commander 1st Class
Commander 2nd Class
Knight or Member 1st Class
Knight or Member 2nd Class

18 The list of the holders of Grand Cross of Merit for Physical Education and Athletics 1947~

1996.
19 Wrede, a.a., p. 349.

20 Liene, Timo, Suomen ortodoksisen kirkon Isjary
i ; Suor palkitsemisjarjestelma
vian kirkkohistorian pro gradu, Helsingin yliopisto. 1993‘ p. 49,

The Medal of the Ho
has two classes
the Order. The j

. ly Lamb, which
, |_s associated with
: nsignia of

is worn after the insign;c:eo?rs:r
State Orders and other official deco'f
rations. The Presidents of Finland
Urho Kekkonen, Mauno Koivisto and
Martti Ahtisaari have received the
Grand Cross of the Order,2°
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Paivi Setili
Né&kéaloja Villa Lantesta.

Otava, Keuruu 1998 (176 s.)

Esseekokoelmassaan Nékéaloja Villa
Lantesta dosentti Paivi Setils poimii
Rooman moniaineksisesta historias-
ta ja nykypéivasts varmoin rajauksin
aspekteja, jotka ovat hanen sydin-
taan lahelld. Niitd nayttavat olevan
historian ja mytologian vahvat
naishahmot Venus, Isis, Artemis,
Kleopatra, Neitsyt Maria, keisarinna
Galla Placidia, Pyh& Helena seks Py-
hé Birgitta, jotka kutoutuvat Rooman
ja eurooppalaisuuden historiaan mo-
nin tavoin. Setélén kirja on selkessti
naishistorian tutkijan puheenvuoro.
Teosta voi pitdd myds eradnlaisena
yhteenvetona niistd hankkeista ja
teemoista, joiden parissa dos. Setsla
tyGskenteli Suomen Rooman insti-
tuutin johtajana vuosina 1994-97,

Setélén kirjoitusote on leppoisa,
véliin léhes pakinoiva. Kirja viettelee
lukijan viimeistaan Nékéaloja eu-
rooppalaisuuteen -p&aluvun ensim-
maiselld alaluvulla “Kun Isis vaihtui
Neitsyt Mariaan”. Siing Setils eloi-
sasti osoittaa, miten monitahoisesti
aina 25 vuosituhannen takaa johdet-
tu Isis-kultti liittyy antiikin jumal-
maailmaan, kosmogonioihin ja luo
pohjaa Neitsyt Maria -kultin syntymi-
selle ja sen muodoille. Naiseuden, &i-
tiyden ja naisjumaluuksien kautta
johdateltu eurooppalaisen kulttuurin
peruspiirteiden pohdinta jatkuu edel-
leen luvussa “Naiset, uskonnot ja kir-
kot Euroopassa”. Tdssa Setild ulot-
taa tarkastelun nykypéivéan ja Suo-
meen, naispappeuskysymykseen ja
feministiseen teologiaan.

Usea_l_n Vuosituhannen aikajan-
teen kayttd lyhyehkosss tekstiss3
johtaa lopulta historialliseen kujan-
juoksuun: l&hihistorian teemojen ks-
sittely ei samalla tavoin vakuuta |uki-
jaa kuin antiikin aineistoon pohjau-
tuva teksti.

Sama ratkaisu ja sama kdsittelyn
ongelma toistuvat luvussa “Euroo-
pan monikulttuurinen historia — on-
ko sita?” Siirtyma antiikin, keskiajan
ja uuden ajan alun eurooppalaisuu-
den tarkastelusta Nyky-Suomen
kulttuurisen position madrittelyyn on
yllattava ja viiteyhteys jaa hauraak-
si. Tilapdiskirjoittelun ote vilahtaa
myGs pédtosluvussa Milts Suomi
nayttdé? Teoksen fokuksen muodos-
tava antiikin naisen uskonnollisen,
sosiaalisen ja taloudellisen vallan
monimuotoisuuden tarkastelu ete-
neekin loppupéaitelmiin oikeastaan
jo luvussa Varakkaat naiset keisari-
ajan Roomassa.

Ehka tatd hieman epatasaista vai-
kutelmaa kirjaan luo Setildn valitén
tapa ilmaista mieltymyksensa: ha-
nen innostunut ja suvereenisti laajo-
ja synteeseja rakentava otteensa an-
tiikin aineistojen k&ytéssd saa uu-
demman historian argumentaation
nayttdmaan aneemiselta ja niukalta.

Toisaalta juuri viipaleista P&ivi
Setdld kokoaa kirjansa eloisimman
luvun, otsikkoa méadarittelevan tut-
kielman Villa Lanten konkreettisista
ja symbolisista nakéaloista. Baldas-
sare Turinista Eino Leinoon polveile-
va teksti on suomalainen rakkauden-
tunnustus Roomalle ja Janiculumille.
Sellaisena se kiinnostavalla tavalla
vertautuu Suomen Rooman instituu-
tin edellisten johtajien proosa- jaru-
nomuotoisiin nédkéalakuvauksiin Villa

JEITENTRIONE n. 10 ¢ anno 1998 261

.__—_—#—




Lanten ikkunoista ja terasseilta: yh-
distavaksi tekijaksi nousee jonkinlai-
nen lempeé hybris, juopuminen ela-
man historiakylldisyydestd ja Roo-
man ajattomuudesta.

Totti Tuhkanen

Arto Paasilinna
Il mugnaio urlante

traduzione dal finlandese di
Ernesto Boella
introduzione di Fabrizio Carbone

Iperborea, Milano 1998, pp. 274

La casa editrice Iperborea pubblica la
terza edizione del libro dello scrittore
finlandese Arto Paasilinna I/ mugnaio
urlante (titolo orginale Ulvova myil-
l&ri, prima edizione maggio 1997):
una riprova, se mai ve ne fosse biso-
gno, del successo che questo autore
riscuote in Italia, e della presenza di
un compatto pubblico di ammiratori
che non si perde nessuno dei libri,
ormai quattro, che la infaticabile ca-
sa editrice ha presentato.

La storia racconta le peripezie di
un simpatico e irruente giovanotto
del sud della Finlandia, Gunnari o
Kunnari Huttunen (il doppio nome,
usato alternativamente dai vari per-
sonaggi €, come nota Fabrizio Carbo-
ne, un segnale della presenza in Fin-
landia di una minoranza di lingua
svedese), il quale decide di trasferirsi
in Lapponia e di restaurare un vec-
chio mulino abbandonato. Contraria-
mente alle aspettative degli abitanti
de! villaggio, Huttunen riesce a ri-
mettere in funzione il mulino e a gua-
dagnarsi da vivere. Nei momenti di
gioia, che in lui si alternano a quelli di
depressione, il mugnaio Huttunen si
scatena nelle imitazione di animali e
di persone, facendo divertire i giova-
ni del villaggio, ma molto meno gli
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adulti, seccati di venir presi in giro.
Nei momenti tristi, nelle lunghe notti
artiche, Huttunen ulula maliconica-
mente come un lupo, disturbando i
sonni degli abitanti del villaggio, che
cominciano a considerarlo un pazzo.
Gli unici che non ne sono convinti so-
no la guardia municipale Portimo, e
Sanelma Kayrdmd, la consulente
mandata nelle campagne a consiglia-
re i contadini sugli ortaggi da pianta-
re per procurarsi una dieta ricca di vi-
tamine. Tra Sanelma e Gunnari na-
sce un amore fatto di incontri furtivi,
di trepidazioni e di attimi di palpitan-
te gioia. Sara grazie al suo aiuto e a
quello del postino, distillatore abusi-
vo di acquavite, che il mugnaio ri-
uscira a sopravvivere nella foresta
dopo essere fuggito dal manicomio
dove la cattiveria del villaggio lo ave-
va fatto rinchiudere.

Nonostante i riferimenti a un pre-
ciso momento storico (siamo nei pri-
mi anni Cinquanta), il romanzo, an-
che se l'autore non gradisce questo
appellativo per le sue storie, & un di-
vertente, malinconico apologo sul
destino dei “diversi”, valido per ogni
epoca. Come molti altri individui,
Gunnari soffre di forti sbalzi di umore
che egli sfoga con la propria inconte-
nibile esuberanza “ululando” nella
foresta. Ma questa aperta e diretta
espressione delle proprie emozioni
diventa la calamita su cui convergo-
no le schizofrenie e le malvagita degli
abitanti del villaggio. Dal medico al-
I'insegnante, dal direttore della ban-
ca al piu agiato tra i proprietari ter-
rieri, tutti si coalizzano contro il po-
vero mugnaio, per togliergii non solo
il mulino, ma anche il bene pil pre-
Zioso, la liberta di essere se stessi, di
vivere seguendo le proprie emozioni
e di esprimerle apertamente. E men-
tre i benpensanti del villaggio si coa-
lizzano contro di lui, noi non possia-
mo che solidarizzare con Huttunen e
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fare il tifo affinché con la sua grande
abilitd manuale, la sua perizia di pe-
scatore e la sua dimestichezza con
l'aspra natura del Grande Nord, rie-
sca a sfuggire ai persecutori.

In un ritmo incalzante di avveni-
menti esilaranti, sequiamo con il fia-
to sospeso lo svolgimento del rac-
conto, fino al finale a sorpresa. I/ mu-
gnaio urlante & un libro avvincente,
sr_:ritto in una lingua fatta di frasi bre-
Vi, dove non c’é spazio per la descri-
zione dell'ambiente se non finalizzata
al racconto, né per l'aggettivazione
accattivante. Un libro, insomma, che
per stile e contenuto si rivolge a tutti;
un !ibro per grandi e per bambini che
fara sognare di laghi ghiacciati, di
Immense foreste di betulle, di pesca
ai salmoni, di succulenti frutti di bo-
sco e di notti incantate che non han-
no mai fine, interrotte soltanto dal
lungo ululato di un solitario lupo.

Adriana Frisenna

Carlo Ginsburg
Occhiacci di legno
Nove riflessioni sulla distanza

Feltrinelli 1998, pp. 231 L. 40.000

“Occhiacci di legno, perché mi guar-
date?”. La citazione da “Pinocchio”
introduce al problema dello sguardo,
comune a molta riflessione del 900,
da Merleau-Ponty a Foucauit: |o
sguardo pone relazioni, stabilisce ge-
rarchie e distanze, che a loro volta
possono dilatarsi nello spazio e nel
tempo sino a un rapporto di indiffe-
renza, o restringersi sino all’empatia.

Questi nove saggi di Carlo Gin-
sburg, a partire da quello che apre la
raccolta, presentato a Helsinki nel
1995, articolano il tema della distan-
Za-prossimita su due scale diverse:
la prima, come applicazione di un
metodo di indagine che I‘Autore ha

definito “paragj
]gm i izi LT
emblemj spie, Einaa Indiziarig (Miti

Cizio sopraffino dj udi 198, l'eser-

uno s
accosta element; tempmag_”ardo che

quantomai eterogenej e | :
tracce sovente marginali e tra el
dalla storiografia, per farn s
a sorpresa, un cortocir e o
larmente significati o parficas

gnificativo, che i

ca, ridefinisce un am i nql{a“ﬁh

: PIO tratto di sto-
ria. La seconda, come analisi di quej
contesti complessi nei qualj & state:
istituita una particolare distanza: tra
ebrei e cristiani, per €sempio, o tra
parola-immagine-cosa, Ooppure an-
cora tra testo letterario e relata, con
la tecnica dello “straniamento”.

I pit diversi titoli conducono ad
una riflessione comune sulla difficol-
ta di istituire, di volta in volta, una di-
stanza appropriata, che non annulli
I'oggetto in una vicinanza o in una
lontananza eccessiva. Ginsburg cita
due passi di Diderot: *...Se non fosse
per la paura del castigo, molti sareb-
bero pit disposti a uccidere un uomo
da una distanza che lo facesse appa-
rire grande come una rondine, che
non a sgozzare un bue con le proprie
mani”. “L'assassino, finito sulle rive
delia Cina, non & pili in grado di scor-
gere il cadavere che ha lasciato san-
guinante sulle rive della Senna” (pp.
197, 198).

Il primo saggio & particolarmente
indicativo del procedimento “indizia-
rio”. Il termine “Straniamento”, che
fa da titolo, &, secondo il formalismo
russo degli anni ‘20, il procedimento
dell'arte capace di liberare la perce-
zione dalle incrostazioni dell’automa-
tismo e di restituire le cose a se stes-
se. "Il cammino, passabilmente tor-
tuoso, che seguird — scrive Ginsburg
— comincia dalle riflessioni scritte in
greco, nel II secolo dopo Cristo, dal-
I'imperatore romano Marco Aurelio”
(p. 18). L'impostazione stoica condu-

ce Marco Aurelio a ridefinire le cose,
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separandole dalle passioni e collo-
candole in una prospettiva cosmica:
“L'Asia, I'Europa sono cantucci del
cosmo; ogni mare & una goccia del
cosmo; il monte Athos € una piccola
zolla del cosmo; l'intero tempo pre-
sente & un punto dell’eternita; tutto &
piccolo, instabile, in atto di scompari-
re” (p. 19). La piul prelibata leccornia
& “il cadavere di un pesce, di un uc-
cello o di un maiale”.

Tolstoj amava Marco Aurelio, e
guardava le istituzioni con gli occhi di
un cavallo o di un bambino, un occhio
ingenuo che estranea le cose dalle
abitudini e dai pregiudizi, descriven-
dole per quello che sono (Sklovskij).

Nel 1529 il francescano spagnolo
Antonio de Guevara pubblica un falso
“Libro del emperador Marco Aurelio”,
che, divenuto subito popolare, fu tra-
dotto in molte lingue. Denunciatane
la falsita nel 1600, cadde nel dimen-
ticatoio, salvo una parte, 'arringa del
contadino del Danubio di fronte al-
I'imperatore. In essa il villano, “ani-
male in forma humana”, afferma che
la grandezza dell'impero romano &
un furto degli “altrui sudori”, si basa
insomma sulla ingiustizia e la violen-
za. Il suo sguardo ingenuo ha capo-
volto il giudizio corrente sulla gran-
dezza di Roma, e allude, indiretta-
mente, alla sanguinosa conquista
spagnola del Nuovo Mondo. 1i villano
di de Guevara, parente del Calgacus
di Tacito e di Marcolfo, viene fre-

quentemente ricordato e citato dagli
scrittori del 600 e del 700, tanto da
costituire la base per la figura del
buon selvaggio, e insieme del conta-
dino selvatico, il selvaggio di casa
nostra, asservito e sfruttato, che dal-
{'Iiluminismo passa a Tolstoj.

E cosi il cerchio si chiude: parten-
do dalla nozione di “straniamento” di
Sklovskij e dei formalisti russi, pas-
sando ai “Ricordi” di Marco Aurelio e
alla falsificazione di Antonio de Gue-

vara, seguendo le fortune del “conta-
dino del Danubio” si ritorna a Tolstoj.
L’occhio ingenuo, con la sua capacita
distanziante, con la sua messa a fuo-
co capovolta (Bachtin), ha percorso
un lungo tratto di strada.

Ma c’@ un’altra distanza che ca-
ratterizza la crescita del cristianesi-
mo delle origini e, in un certo senso,
il suo rapporto con |’ebraismo: la di-
stanza della “rappresentazione”. Ad
essa sono dedicati i saggi centrali 3,
4 eb5.

L’'ambiguita della rappresentazio-
ne consiste nel fatto che da una parte
essa sostituisce la realta rappresen-
tata, e quindi ne evoca l'assenza, ma
dall’aitra parte la rende visibile (p.
82). Quale distanza e prossimita c'@
tra Iimmagine rappresentante e la
realtd rappresentata? E legittimo
elaborare una immagine di Dio? e
una immagine dell'uomo, e delle co-
se in generale? Insomma, qual’e la
realtd dell'immagine? Da dove nasce
I‘idolatria? Questi interrogativi hanno
accompagnato le discussioni del pri-
mo cristianesimo, da Origene a S.
Agostino, ritornando con forza nel-
I'VIII e IX sec. con l'iconoclastia. Gio-
ca pure la sua parte la presenza
dell’ebraismo e dell'islam, entrambi
contrari all'immagine rappresentati-
va.

Soltanto quando l'immagine per-
de la vicinanza, la parentela con il
rappresentato, acquistando uno sta-
tuto di codice convenzionale a astrat-
to, soltanto allora la rappresentazio-
ne viene percepita senza timore, in
una riconosciura autonomia rispetto
alla realtd: nasce la rappresentazio-
ne nel senso moderno, proprio della
civilta occidentale.

Ma la strada & stata lunga e labo-
riosa.

L'Autore ricorda |’'Hobby Horse di
Gombrich (Londra 1963, trad. it. To-
rino 1971): il manico di scopa &, per
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it bambino che gioca, un sostituto del
cavallo. Sostituire qualcosa & la pri-
ma‘funzione della rappresentazione.
Cosi & stato per il manichino ai fune-
rali del re (in Inghilterra nel 1300, in
Francia nel 1400), non diversamente
dalle immagini di cera degli impera-
tori romani, dalle maschere degli an-
tenati, dai “kolossoi” funerari greci,
dalle reliquie cristiane. Le funzioni
sono perd multiple: un legame tra
I'aldila e I'aldiqua, una distanza tra il
transitorio (il cadavere) e il perenne
(VYimmagine), un segno duraturo del-
l'autorita, una presenza ostensiva.

Il punto di partenza sono le Ome-
lie sull’Esodo, di Origene. Il noto te-
sto dell’Esodo recita: “Non ti farai
idolo né immagine alcuna di cid che &
lassu nel cielo né di cid che & quaggiti
sulla terra, ne di cid che & nelie acque
sotto terra”. Origene introduce una
fjiﬁ’erenza tra idolo (piccola forma) e
immagine (imago, similitudo): “Se
qualcuno... riproduce l'aspetto di un
quadrupede o di un serpente o di un
uccello e decide di adorarlo, si co-
struisce non un idolo ma un‘immagi-
ne.. Ma supponiamo che qualcuno
raffiguri una testa di un cane o di un
ariete con membra umane, oppure
un uomo con due teste, oppure con-
giunga la parte inferiore di un cavallo
o di un pesce a un busto umano... Co-
stui non fa immagini ma idoli” (p.
119). Sirene, centauri, divinita egi-
ziane... L'idolo & Ia costruzione di una
“mente oziosa”: Iidolo & “cid che non
c'e”.

Il fatto di nominare qualcosa che
non esiste era gia stato sottolineato
da Platone e da Aristotele: “Ircocervo
significa qualcosa, ma non & ancora
vero o falso”. Dunque c’é un grado di
allontanamento dalla realtd, passan-
do dall'immagine-similitudine ail‘ido-
lo, la cui condanna di Origene & riba-
dita con veemenza da Bernardo di
Clairvaux.

A questo punto
sottolinea due tipj dj
m.la si riferisce alla dj
rola e immagine: i| | i s
predi;are la non-eleisiggegnuzzgglp o
ci‘uestloqe di convenzione e éli I?:) ?cr;a
l'immagglne invece & sempre affe?rna:
tiva, sia che rappresenti oggetti esij-
stenti sia che rappresent; oggetti ine-
sistenti. La forza dell'immagine sta
nella sua imposizione ostensiva- an-
che il centauro e I'ircocervo divénta-
no, in qualche modo, magari diaboli-
camente, esistenti. L'idolatria & con-
tinuamente in agguato.

Carlo Ginsburg
Problemi: il pri-
fferenza tra pa-

Allora, ecco il secondo problema
il timore delle immagini, siano essé
similitudine o idoli, si attenua e
scompare, quando si attenua il vin-
colo mimetico e partecipativo, co-
munque inteso, e la rappresentazio-
ne acquista uno statuto di convenzio-
ne e di logica non dissimile da quello
linguistico.

Questi due esempi riportati, “il
contadino del Danudio” e la nozione
di “rappresentazione”, possono, spe-
ro, dare un‘idea della ricchezza del
testo di Ginsburg, corredato da am-
plissime note, che sono parte inte-
grante delle nove rifiessioni, anch’es-
se diverse e unite nel rapporto di-
stanza-prossimita: il significato del
mito, le varie figure del Cristo e il
profetismo ebraico, la molteplicita
degli stili, I'interpretazione-traduzio-
ne, I'espressione “ebrei, fratelli mag-
giori”.

II lettore, continuamente provo-
cato e sorpreso, partecipa, con 'Au-
tore, a questo gioco indiziario, in at-
tesa del prossimo giro di carte. Come
“la rappresentazione”, & un gioco,
con le sue regole e le sue figure, ma &
un gioco che parla della realta, illu-
minandola di lampi imprevisti.

Giorgio Colombo
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Luigi G. de Anna — Pauliina de Anna

TESI DI LAUREA DI ARGOMENTO ITALIANO

Dipartimento di lingua e cultura 'italiana,

Universita di Turku

VEERA SCOTTO DI MARCO

La posizione dell’aggettivo attribu-

tivo — verifica della norma attra-
verso gli esami di laurea sostenuti
dagli studenti di lingua italiana
dell’universita di Turku

266

1998, pp. 65+8

Il tema di questa tesi di laurea & di
particolare interesse e utilita per gli
insegnanti di lingua italiana in Finlan-
dia. La Scotto di Marco inizia la parte
teorica del lavoro con la definizione
dell’aggettivo (qualificativo, deter-
minativo, di relazione) presentando
poi le norme riguardanti la posizione
dell’aggettivo in funzione attributiva
come descritte nelle principali gram-
matiche normative. Particolarmente
riuscita & la parte dedicata alla fun-
zione restrittiva e descrittiva dell’ag-
gettivo qualificativo, alla posizione
pre o postnominale di esso, nonché
alla differenziazione semantica che
ne consegue per quanto riguarda al-
cuni aggettivi.

Gli aggettivi determinativi sono
opportunamente divisi in categorie,
che a loro volta vengono prese in
esame in relazione alla loro posizio-
ne, stabilita dalle norme grammati-
cali nella funzione attributiva.

La Scotto di Marco chiude la parte
teorica presentando brevemente le
grammatiche e i libri di testo usati
nell'insegnamento presso |'universi-
ta di Turku o nelle scuole superiori
turkuensi. Gia in questa fase vengo-
no formulate le prime conclusioni:

I'insegnamento preliminare presso le
scuole superiori basatosi sulle norme
evidentemente chiare dei libri di te-
sto e sulla competenza didattica del
personale docente determina la sor-
prendente mancanza nel corpus di
errati comportamenti linguistici. Le
conclusioni sono naturalmente indi-
cative, anche perché bisogna tenere
presente che la ricerca si limita alla-
rea di Turku, che non & l'unica a for-
nire studenti per il dipartimento di
itatiano dell’universita di Turku. E co-
munque confortante constatare che
durante il corso degli studi di lingua
italiana a livello di materia di laurea e
complementare, si riesce quasi del
tutto a correggere un comportamen-
to linguistico sbagliato e a diminuire
la percentuale degli errori rispetto ai
casi corretti (Tabella 1, p. 29).

Dopo aver presentato la parte
teorica la Scotto di Marco passa alla
descrizione del corpus e dei criteri di
scelta, che sono quelli indicati da
T.H. Wonnacott e R.J. Wonnacott. Al
lettore gioverebbe a questo punto
perd una motivazione pil approfon-
dita dei motivi che hanno portato alla
scelta del corpus, la cui analisi € co-
munque chiara e si adegua alle cate-
gorie di aggettivo indicate in prece-
denza. Come corpus sono stati scelti
120 esami scritti sostenuti per i tre
diversi livelli degli studi universitari
di italiano negli anni 1992-97. A que-
sta esposizione fa seguito un logico
excursus sull'uso dell’aggettivo e
della sua posizione nella lingua fin-
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landese, dato che questa interferen-
za appartiene alla logica della dina-
mica dell’apprendimento linguistico.
Nell'esame degli effetti di questa in-
tereferenza si prende giustamente in
esame la teoria dell’analisi dell’erro-
re, anche se questa teoria non &
sempre applicata, ma viene talora in-
tegrata da un metodo piuttosto em-
pirico.

La parte dedicata alla casistica
dell’'uso erroneo viene introdotta da
un capitolo riguardante I'analisi, la
definizione e la classificazione del-
'errore,

La bibliografia non & particolar-
mente ricca. Mancano per esempio
Grammaire critique de l'italien di Jac-
queline Brunet (1981), che poteva
offrire spunti interessanti riguardo
alla definizione aggettivale dei nu-
meri cardinali ed ordinali, |articolo di
Wanda d’Addio pubblicato dalla SLI,
nonché lo studio Su alcuni problemi
concernenti la sottocategorizzazione
dell'aggettivo italiano di Z. Muljagi¢
(1981).

In conclusione si tratta di un utile
lavoro che approfondisce un tema ri-
levante nello studio dell’'errore per
quanto riguarda i discenti finlandesi,
nella cui lingua l'aggettivo assume
posizioni non direttamente corri-
spondenti a quelle che occupa nel-
I'italiano. L'utilita pratica della tesi ri-
siede nel richiamare V'attenzione del
docente su una problematica spesso
sottovalutata nell’insegnamento. Pur
non essendo questa la categoria pil
produttiva di errori da parte del di-
scente finlandese, € evidente che
una maggiore attenzione a livello di
elaborazione di norma e di prepara-
zione di esercizi pratici potrebbe por-
tare le grammatiche oggi in uso in
Finlandia ad aumentare la loro effica-
cia. Come infatti nota la Scotto di
Marco, le grammatiche oggi in uso in
Finlandia (cioé quelle pubblicate in

Finlandia) non prestano particolare
attenzione al problema.

relatori

Luigi G. de Anna e Pauliina de Anna

MARIA ERKINHEIMO

La zoologia fantastica nell’araldica
medievale toscana

1997 (pp. 107)

La tesi di laurea di Maria Erkinheimo
€ un lavoro innovativo che allarga il
campo della ricerca attualmente
svolto nell’ambito del dipartimento di
lingua e cultura italiana dell’'universi-
ta di Turku. L'araldica rappresenta
una disciplina di grande interesse,
ma anche di notevole impegno meto-
dologico. Maria Erkinheimo ha sceito
I'approccio storico-culturale, e in tale
ambito principalmente si muove.

Si tratta quindi di araldica (di cui &
presentata una sintetica storia e se
ne spiegano i principali termini e le
caratteristiche), ma anche di storia
della cultura medievale, o meglio di
quella parte di essa nota come tera-
tologia. La limitazione alla Toscana &
motivata, infatti era necessario pre-
sentare un corpus, ed esso, per ra-
gioni pratiche, non avrebbe potuto
comprendere un‘area troppo vasta.
Per di piu la Toscana, crocevia di dif-
ferenti tradizioni araldiche, si presta
bene a raccogliere esempi di varia
provenienza. Il corpus comprende
quindi la nota raccolta di Ceramel-
li-Papiani e l'opera a stampa di R.
Ciabani. Ovviamente esistono molti
altri testi, pubblicati e non, cui si sa-
rebbe potuto ricorrere, ma la quanti-
ta di esempi & comunque sufficiente
per trarre conclusioni di carattere ge-
nerale. In ogni caso, per fornire una
panoramica pil ampiamente italia-
na, vengono utilizzati anche 18
stemmari consultati presso I'Istituto
Genealogico Italiano.

Uno dei pregi maggiori di questo
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lavoro e l'uso delle fonti primarie. Si
tratta non solo di testi a stampa ma
anche di collezioni inedite; raramen-
te una tesi di laurea ricorre ad esse, e
quindi il valore del lavoro risulta es-
sere accresciuto.

lo studio del lessico araldico italiano
in riferimento alla sua traduzione in

finlandese.
relatori
Luigi G. de Anna e Ilkka Valiméki

unioni, relazioni morali & molto im-
portante. In un certo senso, Pia Pel-
konen ha salvato dalla dimenticanza
un materiale che certamente sareb-
be andato perduto.

La parte piu rilevante della tesi &

tranno diventare oggetto di ricerca
storica.

relatori
Luigi G. de Anna e Pauliina de Anna

REETTA PILVINIEMI

Le scelte metodologiche sono ap- PIA PELKONEN
propriate, a partire da quelle di fon- La Societa Dante Alighieri.

la isecondt':z (capp. 4-6); in essaviene  La traduzione italiana dell’elemen-
spiegato il rapporto della Dante Ali-  to culturale in Calvin and Hobbes di
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do. In sostanza, la Erkinheimo ha
preferito uscire dall'interpretazione
“tradizionale” dell’araldica come fat-
to puramente simbolico per accetta-
re in buona parte le conclusioni di
Mario Cignoni (si veda La spada e il
leone. Studi di araldica medievale,
Firenze 1993) e da Eleonore Zug
Tucci (si veda il suo saggio Un lin-
guaggio feudale: I'araldica) sul signi-
ficato “ideologico” e “politico” degli
stemmi, che si applica anche alla
zoologia fantastica. La definizione di
quest’uitima ha rappresentato un
problema a sé, infatti la Erkinheimo
ha dovuto procedere a una catego-
rizzazione e di conseguenza ad alcu-
ne esclusioni. L'esclusione degli ibri-
dismi (ad es. la sirena) rende il lavo-
ro non del tutto completo, ma & an-
che vero che altrimenti si sarebbe
aperta un‘altra porta verso una dire-
zione di indagine culturale che
avrebbe a sua volta ulteriormente al-
largato la tematica da trattare.

La Erkinheimo ricorre ad un di-
screto apparato bibliografico, usan-
do, oltre a Cignoni, anche altre opere
di studiosi contemporanei che ag-
giornano una disciplina spesso “con-
servatrice” e ascientifica, come ¢ |'a-
raldica nobiliare. Meno ampia, e me-
no aggiornata, € la parte riguardante
la zoologia fantastica, comunque
esposta in maniera chiara anche se
sintetica.

In conclusione, il lavoro rappre-
senta uno sviluppo interessante nel-
I'ambito dello studio della disciplina
araldica. Un eventuale proseguimen-
to della ricerca potrebbe riguardare

Il Comitato di Turku dalla fonda-
Zione al 1992

1998 (pp. 94)

Pia Pelkonen & stata ella stessa per
alcuni anni segretaria della Dante
Alighieri di Turku, e questo spiega il
motivo della scelta del tema. Da un
punto di vista pil generale, la rile-
vanza del lavoro é giustificata dal fat-
to che questo Comitato di Turku rap-
presenta un caso interessante e tipi-
co nella storia dei rapporti tra Italia e
Finlandia, oggetto di studio tradizio-
nale presso il dipartimento di italiano
dell’universita di Turku.

Il lavoro & strutturato in sei capi-
toli, i primi due dei quali dedicati alla
storia della Dante in generale. La
storia del Comitato di Turku occupa i
restanti capitoli. La tesi & corredata
di utili ed opportune appendici, che
riguardano gli organigrammi e le at-
tivita svolte.

Il lavoro € unico nel suo genere, in
quanto non era ancora stata scritta
in Finlandia una storia sistematica di
un locale Comitato; quanto esiste su
alcuni Comitati non ha infatti la pre-
tesa della scientificita, si veda la pur
utile storia del Comitato di Kotka
(1956-1996) curata da Anna-Liisa
Lavila.

L'elemento maggiormente positi-
vo in assoluto della tesi di laurea é la
sua originalita; essa & stata cioe
scritta sulla base di una documenta-
zione prettamente archivistica, cu-
stodita a Turku, ma anche a Roma e
in parte minore a Helsinki. Questo la-
voro di ricerca di lettere, verbali di ri-
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ghieri col fascismo, argomento co-
munque in precedenza studiato da
altri, e si tratteggia il rapporto con
I'Italia ufficiale e la sua cultura negli
anni pit recenti. Risulta chiara la vo-
lonta del fascismo di fare della Dante
lo strumento del suo lavoro culturale
(e di propaganda) all’estero, altret-
tanto non & invece successo con
I'Italia democratica.

Eventualmente, volendo arricchi-
re il materiale presentato, sarebbe
opportuno raccogliere, per quanto ri-
guarda l'analisi della Dante Alighieri
locale, qualche ulteriore documenta-
zione utilizzando un maggior numero
di interviste con i vecchi membri.

La scelta del 1993 come termine
ad quem & certamente giustificata,
ma, nelle conclusioni, si sarebbe po-
tuto prendere in esame anche gli an-
ni successivi per arrivare a stabilire
una rapporto piu definitivo tra il pas-
sato e il presente. Indubbiamente Ia
Dante Alighieri ha attraversato dei
mutamenti, ma che cosa li abbia pro-
vocati, non & possibile definire con
sicurezza. Si tratta di una trasforma-
zione interna alla cultura e alla socie-
ta finlandese o questa trasformazio-
ne & dovuta a un cambiamento del-
I'immagine dell’Italia? Indubbiamen-
te perd la Dante Alighieri di Turku &
stata, ed &, una delle associazioni bi-
laterali pili attive della Finlandia sud-
occidentale. E questo grazie anche
all'ottima collaborazione istaurata
tra la Societa e I'universita.

Un consiglio ai dirigenti dei Comi-
tati finlandesi: non gettate via i do-
cumenti dell’archivio; un giorno po-

Bill Watterson

1998 (pp. 132)

Il lavoro di Reetta Pilviniemi si inseri-
sce molto bene nel programma di re-
cente sviluppo del dipartimento di
italiano che prevede un corso di lau-
rea in traduzione. La tesi, nata come
esperienza seminariale, si & svilup-
pata in un lavoro assai ben elabora-
to, che acquista una sua giustificata
rilevanza in quanto tratta di un pro-
blema fondamentale nella traduzio-
ne, e cioe il suo rapporto con l'ele-
mento culturale.

La Pilviniemi presenta una parte
introduttiva molto ampia e dettaglia-
ta in cui vengono esaminati aspetti
generali inerenti alla traduttologia,
ma anche alla grammatica e alla stili-
stica. Il corpus & costituito dai fumet-
ti di Calvin e Hobbes ed & esaminato
con cura, venendo diviso in categorie
sia grammaticali che culturali. Que-
sto sistema potrebbe sembrare non
del tutto congruente, ma essendo
suddiviso in due parti (cultura e lin-
gua) anch’esso viene ad assumere
una posizione logica nel complesso
del testo.

Il lavoro & piacevole da leggersi e
denota una notevole capacita di in-
dagine, nonché un‘ottima padronan-
za della materia. Il modo di scrivere
e logico e senza incongruenze. Si sa-
rebbe potuto pero tenere maggior-
mente presente l'enunciato metodo-
logico presentato nella prima parte e
fare riferimento pil spesso a queste
teorie nell'esame del corpus, che ap-
pare appunto un po’ slegato dalla
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teoria. Utile & I'approfondimento ri-
guardante lo stile del testo originale,
in quanto in tal modo si determina
quello della traduzione, e si individua
la fisionomia del lettore cui essa &
destinato, presumibilmente del tipo
“Linus”, e cioé dotato di una buona
conoscenza dell'inglese o comunque
della societa americana, presupposto
necessario per la piena comprensio-
ne del messaggio di Calvin.

Dal punto di vista della rilevanza
del lavoro, essa & indubbiamente
giustificata perché il campo del fu-
metto rappresenta un’area linguisti-
ca a sé che riveste notevole impor-
tanza nella cultura di oggi e presenta

particolari problemi di traduzione.
relatori
Luigi G. de Anna e Adriana Frisenna

LAURA LAHDENSUU
La fantasia nei drammi giocosi di
Carlo Goldoni

1998 (pp. 48)

Si tratta di un lavoro che rientra nello
studio della letteratura, ma contiene
anche elementi di pil generale riferi-
mento alla cultura extraletteraria.
Innanzitutto € da apprezzarsi la scel-
ta del tema: | drammi giocosi sono
infatti relativamente poco conosciuti,
e |'attenzione del pubblico e dei critici
si & generalmente rivolto alla produ-
zione goldoniana di commedie. Uno
degli scopi del lavoro & quindi quello
di fare un esame, seppur necessaria-
mente rapido, di questa materia che
presenta alcuni temi comuni al cor-
pus delle commedie, ma anche altri
che se ne allontanano. Il principale
elemento nuovo in questi drammi &
quello della fantasia. La Lahdensuu
da una definizione del concetto di
fantasia, derivato principalmente da
Todorov, che comunque & accettabile
come base di valutazione del corpus.
Sarebbe comunque stato auspicabile

approfondire questa analisi del con-
cetto sulla base di una bibliografia
pil ampia, dato che il tema della let-
teratura fantastica, che prende il suo
avvio proprio nel Settecento, € molto
importante (e quindi si pu6 disporre
di un buon apparato bibliografico).
Quella di Todorov €, insomma, una
delle molte possibili definizioni e sa-
rebbe stato interessante verificare
come e quanto Goldoni corrisponda
ad altre valutazioni del fantastico.

La Lahdensuu conosce bene le
fonti cui Goldoni si ispira, e le identi-
fica innanzitutto con la commedia la-
tina, ma anche con piu recenti in-
fluenze. Un’analisi piti serrata dei te-
sti avrebbe permesso di identificare
meglio queste dipendenze e queste
differenze, dato che Goldoni fu anche
un innovatore.

Dal lavoro si evidenzia bene la na-
tura “horghese” del teatro goldonia-
no. La sua critica sociale, i suoi gusti,
le sue prese di posizione tipiche delle
commedie si riflettono anche nei
drammi. La fantasia assume quindi il
ruolo di critica ironica, senza pero
avere la forza della satira come in al-

tri autori settecenteschi.
relatori
Luigi G. de Anna e Delfina Sessa

LAURA HELLE

Italian kielen opiskelumotivaatio
Turun yliopistossa. Tilannekatsaus,
motivaatiorakenneanalyysi ja toi-
menpide-ehdotuksia

1997 (pp. 122)

Scopo del lavoro di Laura Helle & di
presentare gli elementi che influisco-
no sulla motivazione dello studio del-
I'italiano, sia a livello di corso di lau-
rea che di materia complementare.
La tesi consta di due parti distin-
te: a) parte teorica b) parte pragma-
tica. La prima & basata su un’analisi
delle teorie relative allo studio della
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motivazione, tra le quali la candidata
privilegia quella di Alfred Schutz. La
seconda prende l'avvio da un formu-
lario distribuito agli studenti di lingua
e cultura italiana dell’'universita di
Turku. Pregio di questo lavoro & I'a-
ver unito la parte teorica a quella
dell’analisi empirica, obiettivo non
sempre realizzato nelle tesi di laurea.
La prima parte & scritta con compe-
tenza (come si rileva anche dal giudi-
zZio espresso sulla tesi dal prof. Erkki
Olkinuora) ed & premessa necessaria
alle spiegazioni ed interpretazioni
che verranno date nella seconda. I
formulario & ben congegnato e riesce
a dare un‘immagine sufficientemen-
te ampia dei problemi da affrontare
nell’analisi motivazionale.

Le conclusioni della ricerca sono
molto utili sul piano pratico, e questo
€ un altro lato positivo del lavoro.
Grazie ad esso si identificano i princi-
pali problemi che costituiscono il mo-
tivo di disaffezione nei confronti della
materia e si suggeriscono alcune so-
luzioni. In questo modo la tesi viene
ad acquisire rilevanza proprio dal
punto di vista dello sviluppo del di-
partimento di italiano. La conclusio-
ne, e che cioé si dovrebbe maggior-
mente sviluppare la linea della for-
mazione professionale dei traduttori,
& perfettamente confacente agli
obiettivi attuali del dipartimento.

Sarebbe ora interessante applica-
re la stessa metodologia di indagine
ad un nuovo gruppo di studenti, per
verificare lincidenza della casualita
sulla ricerca appena conclusa. Trat-
tandosi infatti di un campione relati-
vamente limitato (per quanto riguar-
da gli studenti del corso di laurea) si
potrebbe pensare che i fattori perso-
nali, compresi i rapporti pill 0 meno
produttivi instaurati con gli inse-
gnanti, abbiano influenzato sui risul-
tati della ricerca. E comunque un da-
to rilevante che gli studenti pill moti-

vati risultino essere proprio quelli di
materia complementare che proven-
gono da altri dipartimenti (per esem-
pio da quello di traduzione di france-
se) che trovano presso il dipartimen-
to di italiano una atmosfera di cordia-
lita e collaborazione che non riscon-
trano nel proprio, mentre gli studenti
del corso di laurea in italiano non
sembrano tener conto di questo fat-
tore. D’altra parte il rapporto ancora
non del tutto soddisfacente tra stu-
denti del corso di laurea e tesi pro-
dotte implica anche una difficolta da
parte di questi a concludere gli studi,
e comporta anche il legittimo deside-
rio di scaricarne la responsabilita sul
dipartimento dove studiano, che co-
munque, risulta da questa tesi di
Laura Helle, & chiaramente sottofi-
nanziato rispetto alle esigenze e de-
ve operare con pochi insegnanti 1a
dove altri dipartimenti possono di-
sporre di un maggior numero di do-
centi.

relatori
Luigi G. de Anna e Erkki Olkinuora

LEENA VAINIO

Fedelta e onore per la salvezza
della patria. Propaganda della RSI
nei cinegiornali LUCE come
strumento di autorappresentazione
dell’ultimo fascismo

1998 (pp. 142)

La tesi affronta un argomento poco
studiato nel pur studiatissimo campo
del fascismo, e cioé la propaganda
dei cinegiornali LUCE nel periodo di
Salo. Innanzitutto va messo in rilievo
il pregio maggiore di questo lavoro:
I'aver usato fonti primarie di difficile
reperimento. Il lavoro fatto dalla Vai-
nio nell‘archivio dellIstituto LUCE &
stato eccellente e dimostra I'ottima
potenzialita della candidata come ri-
cercatrice. Questo corpus viene inte-

SETTENTRIONE n. 10 ¢ annoc 1998 271




grato da una buona bibliografia, ba-
sata comunque principalmente su
monografie, mentre le riviste vengo-
no alquanto trascurate. In ogni caso
le opere principali sul fascismo saloti-
no sono familiari e di conseguenza
ben utilizzate dalla Vainio.

La disposizione dei capitoli & ra-
zionale, ma il tema centrale della tesi
(capp. 3-5) poteva essere diviso an-
che in altro modo, dato che i termini
di “fedeltad” e “onore” si intersecano e
non costituiscono due categorie se-
parate. Forse sarebbe stato piu op-
portuno seguire categorie come
“fronte esterno/interno”, “attivita
parafasciste”, “economia” etc.

Il lavoro & scritto in maniera ma-
tura ed & di piacevole lettura. La Vai-
nio conosce bene il periodo storico in
questione e sa inquadrare con com-
petenza gli avvenimenti del 1943-45
nello sfondo politico-ideologico del
tempo.

Per quanto riguarda il tema della
propaganda, sarebbe stato auspica-
bile un pil documentato paragone
tra quanto risulta dai film LUCE del
periodo RSI con quelli dell’anteguer-
ra, periodo pure studiato dalla Vainio
in un seminario. In questo modo si
sarebbe vista pil chiaramente la dif-
ferenza tra la propaganda cinemato-

grafica “imperiale” e quella “repub-
blichina”. Resta inoltre aperto il pro-
blema della filiazione 0 meno della
propaganda LUCE dal materiale te-
desco. Altro tema da approfondire in
futuro e la relazione tra propaganda
cinematografica e propaganda di al-
tri media, a cominciare dalla stampa
(ma anche l'arte grafica avrebbe me-
ritato un accenno, con i famosi mani-
festi di Boccasile e le copertine della
Domenica del Corriere). In sostanza:
la propaganda LUCE corrisponde a
quella svolta da riviste, giornali, opu-
scoli, manifesti, programmi radio,
oppure rappresenta un qualcosa a sé
e di originale? e se & originale, quan-
tolo &?

Sarebbe inoltre interessante ap-
profondire il tema della tecnica cine-
matografica utilizzata. Quanto ebbe
influenza qui quella tedesca (ad
esempio Leni Riefenstahl) e quanto
invece derivava dalla tradizione ita-
fiana, che pur aveva prodotto ottimi
film di guerra se non di propaganda?

Il lavoro va in ogni caso segnalato
in quanto in Finlandia manca ancora
una storiografia attenta al fascismo
di Salo, e questa tesi rappresenta in-
dubbiamente un ottimo inizio.

relatori
Luigi G. de Anna e Taina Syrjémaa
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