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1900-talets forsta decennier var en rik och banbrytande tid for den ryska kulturen. Det var en tid da
nya former soktes, da avantgardegrupper bildades och héaftiga konstkrig fordes, en tid som
ytterligare paskyndades av den samhalleliga omstortning som revolutionen hade framkallat. |
vastvérlden hade den moderna ryska litteraturen, bild-, film-, och teaterkonsten ett brett inflytande.
Finland var i en sérstallning. De kulturella banden till Ryssland hade varit starka under autonomins
tid, men kapades nar Finland blev sjalvstandigt och inbdrdeskriget brot ut. Den unga republikens
andliga klimat praglades av bitter ryssfientlighet och en stark radsla for kommunismen, ett arv fran
forryskningsperioderna och inbdrdeskriget i borjan av seklet. I det politiska livet och bland de
bildade klasserna uppstod en nationalistisk radikalism i vilken rasistiskt rysshat utgjorde en naturlig
del. Den finsksprakiga kulturkretsens kontakt till Ryssland brots sa gott som helt p.g.a. av den har
utvecklingen med den féljden att den ryska kulturens guldalder passerade tamligen obemarkt forbi.

Man sokte utlandska intryck i véster.

Situationen var anda inte lika svartvit i de finlandssvenska kulturkretsarna dar det fanns en betydligt
battre kannedom om den nya ryska konsten. De lediga kontakterna till den ryska kulturen kan
delvis forklaras av att manga finlandssvenska forfattare, oversattare, bildkonstnarer och musiker var
hemma fran S:t Petersburg och det mangkulturella Karelska néset. Aven kontakterna till den ryska
emigrantkulturen som blomstrade i mellankrigstidens Helsingfors var tata. Manga ryska familjer i
Helsingfors antog svenska som sitt andra sprak istéllet for finska. 1 det tidiga 1920-talets
Helsingfors fanns det t.o.m. ett litet finlandssvenskt forlag, Biblio, som i samarbete med emigranter
utgav rysksprakig litteratur och lat 6versatta finsk och svensk litteratur till ryska. (se Hellman 2009)
I var artikel lyfter vi fram centrala aktorer pa kulturfaltet under mellankrigstiden och havdar att
kontakterna var breda ocksa utanfér kretsen av modernister och aktorer fran Karelska naset.

En presentation av de mellankrigstida kulturkontakterna borjar givetvis med Edith Sodergran.
Hosten 1922 6versatte Sodergran den ryska poeten Igor Severjanins dikter for den tvasprakiga
modernistiska tidskriften Ultra. Egofuturisten Severjanin (f. Igor Lotarjov, 1887-1941), som senare
hamnat i skymundan, var pa 1910-talet framfor allt kand for sina “diktkonserter” (poezokontsert)
dar han ”sjungande” deklamerade sin motivmassigt dekadenta lyrik. Efter att ha invandrat till

Estland efter den ryska revolutionen borjade Severjanin turnera ocksa utomlands. Han holl ven tre



deklamationssoiréer i Helsingfors i oktober 1923 (Severjanin 1988, 50). Severjanin tilltalade en
bred publik, dels med sin lyrik och dels med sin dandyism som efterliknade Oscar Wildes. Han
kritiserades ofta for sin banalitet, men rytmiken och neologismerna i hans dikter mottogs positivt
redan av den samtida kritiken (se Terjochina & Sjubnikova-Guseva 2005, 295-297). Medan han var
bosatt i Estland etablerade Severjanin tita kontakter med estniska modernister. Severjanins
inflytande kan skonjas i t.ex. de estniska poeterna Henrik Visnapuus och Albert Kivikas produktion
(se Hennoste 2016, 321-323).

Sddergrans Gversattning av Severjanins ”Insjoballad” (”Ozerovaja ballada”, 1910) och ”Ouverture”
("Uvertiura”, 1915) ir sarskilt betydande eftersom den tvasprakiga Ultra ocksa nadde en
finsksprakig lasekrets. Detsamma géller aven for den presentation av Severjanin (Sédergran 1922)
som Sddergran skrev for tidskriften. Vi vet att unge Olavi Paavolainen var synnerligen fortjust i den
urbana maskinromantik som dikten ”Ouverture” utstralar. Samma dikt Gversattes till finska ar 1930
for tidningen Tulenkantajat (“Eldbérarna”) av SGdergran-oversattaren och lyrikern Uuno Kailas.
Hans version baserar sig sannolikt pa Sodergrans rytmiskt skickliga éversattning:

Ananas i Champagne! Ananas i Champagne!
Hur underbart gnistrande, gott och pikant!
Jag &r halvt uti Norge, jag &r halvt uti Spanien,

impulsivt inspirerad, jag fattar mitt stift.

Surr av aeroplan! gny av automobiler!
expressernas vindtjut! isjakternas flykt.
Négon kysses med vald, nagon illa blir slagen!

Ananas i Champagne — ar kvallarnas puls.

Bland damer nervdsa och spirituella

till en dromfars forvandlar jag livstragedien...
Ananas i Champagne! Ananas i Champagne!

Fran Moskva till Tokio, fran New York upp till Mars!
(Severjanin 1922.)

Samtidigt Gversattes Severjanin ocksé av Jarl Hemmer. Oversittningen av Severjanins "Morgon”

("Russkaja”, 1913) ingick i Hemmers antologi Lyriska dversattningar. Severjanin-vagen som



svepte 6ver det svenska Finland ar 1922 ar 6verraskande. Pa annat hall i Europa hade Aleksandr
Blok, Vladimir Majakovskij och Sergej Jesenin klart etablerat sig som den nya ryska lyrikens
budbéarare. Dessa tre var ocksa de forsta vars verk oversattes till andra sprak. Sédergrans
Severjanin-feber torde vara forknippad med tematiken i Severjanins tidiga verk dar den
individualistiska upplevelsen och natursymboliken forenas pa ett sitt som paminner om Sodergrans
egen lyrik. Ur Hagar Olssons och Sodergrans inbordes korrespondens (Olsson 2016) framgar att
Sodergran ansag Severjanin representera den allra modernaste lyriken och sag honom som en rysk
motsvarighet till henne sjélv. SGdergrans satt att betrakta just Severjanin som den unga ryska
lyrikens undantagsindivid talar ocksa om avstandet som vaxer mellan henne och den sovjetryska

kulturen i vilken Severjanin redan i bérjan av 1920-talet representerade en forgangen era.

Den enda Oversattningen, utdver Severjanins texter, som kan anses vara gjord av en finlandssvensk
modernist &r Ina Behrsens dversattning av Sergej Jesenins dikt ”Preobrazjenije” (1917,
“Forvandling”) som publicerades ar 1928 i Quosego. Behrsen hade fatt hjélp i éversattningsarbetet
av Henry Parland. Parland som var fodd till en mangsprakig familj i Viborg tillbringade sin
barndom i Kiev, S:t Petersburg och Kannas. Han var en viktig medlarfigur mellan den ryska och
den finlandssvenska modernismen. | hans bibliotek fanns bl.a. den 1913 utkomna antologin Sadok
sudej 11 ("Domarsumpen’’) med manifester, dikter och grafik av ryska futurister, samt verk ur Anna
Achmatovas, Vladimir Majakovskijs, Sergej Jesenins, Alexander Bloks och Ilja Ehrenburgs
produktion. Av futuristerna var det sarskilt urbanisten och den hyperbolodlande poeten Majakovskij
som klart influerade Parlands egen lyrik i slutet av 1920-talet. Bildspraket i Parlands dikter tangerar
séarskilt och dverraskande de ryska imaginisterna, bl.a. Jesenin och Anatolij Mariengof, och deras
tendens att se egenvardet i ett metaforiskt sprakbruk. I sin essda ”Om de senaste litteréira rorelserna i
Finland” Parland (1970, 145) sag i allmanhet ryska imaginismen som en rérelse som val kan

jamfdras med den finska expressionistiska poesin.

Hela natten visslade manen

blaa rokskuggor genom morkret

tills de dogo i morgongnisslet
(Parland 1932, 6).

I essdn ”Den modernistiska dikten ur formalistisk synpunkt” (1929) introducerar Henry Parland den
ryska formalistiska litteraturvetenskapen och dess begreppsapparat for den finlandska l&saren. Han

fokuserar sarskilt pa formalisten Viktor Sjklovskijs sedermera varldskanda ostranenie-teori (1917)



som behandlar den experimentella konstens vésen. Parland aterger Sjklovskijs tanke och kopplar
den uttryckligen till poesins bildsprak: ”Diktens uppgift &r att ater bringa oss i en levande kontakt
med var omgivning. For att kunna gora det, maste den rycka tingen ur deras alldagliga belysning.
Den kansla av nyhet och omedelbarhet, som vi harvid erfara, framkallar i vart medvetande en
reaktion, d. v. s. en poetisk upplevelse. Den poetiska bilden utfor detta varv. Den tar ett begrepp och
flyttar det med tillhjalp av ordet till en ny plats i sammanhangen: ger det sitt eget namn (...)

Vi ser det fran en ny, ovéntad sida.” (Parland 1932, 105.) Sjklovskij utvecklade begreppet
ostranenie (fraimmandegdring) framforallt for att beskriva de ryska futuristernas sprakliga
experiment. Imaginisterna drog nytta av formalismens laror i den egna poesin och metaforteorin.
Parland granskar samma fenomen visavi den finlandssvenska lyriken. Det &r darfor foga
overraskande att den formalistiska konstsynen jamte det imaginistiska bildspraket finns atergivna i
Parlands modernistiska och autofiktiva roman S6nder (1930). Dessutom hade Parland last

Mariengofs imaginistiska roman Cyniker (1928) fore han skrivit sin forsta och enda roman.

Parland var ocksa den forsta i Finland att presentera sovjetfilmen. Mot slutet av 1920-talet hade den
ryska revolutionsfilmen rént stort intresse i vastvarlden, men inte i Finland. Ar 1929 skrev Parland
en rad banbrytande filmesséer dér han presenterade sin syn pa filmens estetik och den moderna
filmkonstens olika fenomen. I essderna “Tva motsatser — den ryska och den amerikanska filmen”
och “Den sovjetryska filmen” (ur verket Parland 1970) h6jde han den sovjetiska stumfilmen till
filmkonstens davarande kulmen, och betonade dess betydelse som utforskare av filmens egna
uttrycksmedel. (Se Stam 1998, 161-176.)

Finlandssvenskarna skulle ocksa i fortsattningen spela en viktig roll som framjare av rysk film i
Finland. Den ryska filmens dde i Finland var generellt sett mddosamt. Ar 1929, samma &r som
Parlands esséer utkom, startade forfattaren och affarskvinnan Hella Wuolijoki en omfattande
affarsverksamhet med syfte att importera ryska filmsuccéer for att visas i finlandska biografer;
projektet foll ihop nér det stotte pa motstand i form av statlig censur och ekonomiska svarigheter.
(Hupaniittu & Piispa 2015.) Anda till slutet av 1930-talet forbjod Statens filmgranskningsbyra s
gott som alla sovjetiska filmer. De visades emellertid pa filmklubben Projektio dar finlandssvenska
kulturpersonligheters insatser var avgoérande. Filmklubben, som var den forsta av sitt slag i Finland,
instiftades ar 1935 av Arteks grundare: arkitekten Alvar Aalto, konstkritikern Nils-Gustav Hahl och
konstmecenaten Maire Gullichsen. Projektio var del av en filmrorelse som spridit sig i Europa
under mellankrigstiden. Malet var att hoja filmens status som konstform. Klubben stravade att gora

filmutbudet mera mangsidigt enligt utlandska forebilder, och att visa betydande verk inom den



moderna filmkonsten som kommersiella distributérer ignorerade. Projektio kunde ocksa kringga
censuren och visa svartlistade filmer, eftersom filmvisningarna inte var offentliga utan avsedda

endast for klubbmedlemmar. (se t.ex. Mickwitz 1995, passim)

Filmklubbarna var en viktig distributionskanal i véstvarlden for den ryska filmen. Sovjetfilmen
ingick redan fran borjan i Projektios repertoar. Klubben visade t.ex. bréderna Vasiljevs
socialrealistiska grundverk Tjapajev (1934), Viktor Turins dokumentarklassiker Turksib (1929)
samt filmen Thunder over Mexico (1934) sammanstalld i USA av filmmaterial fran Sergej
Eisensteins resa till Mexiko. (Jantti 1957/1984) Trots att klubben visat endast ett fatal sovjetfilmer
var den tvungen att stanga sina dorrar efter endast ett och ett halvt ar. Detta till foljd av ett

samarbete mellan detektiva centralpolisen och tullen.

Den mest kénda sovjetfilmsentusiasten bland klubbens aktiva medlemmar var kritikern och
blivande filmregisséren Nyrki Tapiovaara som i flera artiklar presenterade rysk film utgaende fran
sina egna vénstersinnade premisser. Av de andra aktiva klubbmedlemmarna hade klubbsekreteraren
Hans Kutter — Hufvudstadsbladets filmkritiker fr.o.m. 1936 — den ndrmaste kontakten till rysk film.
Kutter hade redan tidigare som redaktor visat ett intresse for den ryska kulturen; fran borjan av
1930-talet framtradde han som en ké&nnare av rysk litteratur och modern rysk teater. Hans essa
“Filmen och dess problem” (Finsk tidskrift 10/1936) ar i finlandska forhallanden en séllsynt
djuplodning i filmhistoriens och samtidens problematik. I essan Kutter gick igenom filmens
tekniska utvecklingsskeden och sérskilt den amerikanska filmindustrins hegemoniska stallning.
Kutter tillskrev den sovjetiska filmen sarskild betydelse. Enligt honom lag dess vikt i att den gav
social och politisk innebord at en filmkultur, som holl pa att urarta till medelklassforstorelse.”

(Kutter 1936, 176)

For Kutter som for Parland tidigare var sovjetfilmernas politiska innehall ett problem, och hans
esséer fran 1930-talet lyckades aldrig helt I6sa denna konflikt. A ena sidan péstod Kutter att
sovjetregissorer var mera entusiastiska éver filmteknik an propaganda, och de rent agitatoriska
avsnitten [i deras filmer] ha darfor ofta blivit ganska tillfalligt insatta” (Kutter 1936, 176).
Filmernas konstnarliga fortjanster hade alltsa tillkommit utanfor det propagandistiska. Samtidigt

havdade han:

Men a andra sidan rymma dessa filmer avsevérda kvantiteter intellektuella

sprangamnen tack vare sin rent indirekta propaganda, darigenom att just filmer som



Oktober, S:t Petersburgs sista dagar ock Slagskeppet Potemkin fortalja om livet i
tsartidens Ryssland med sa bitande satir och framhalla revolutionens nddvandighet
med ett sa betvingande patos att de ovillkorligen rycka askadaren med sig (Kutter
1936, 175).

Kutters balansgang blottar den konfliktfyllda beundran som borgerliga liberaler hyste. Det fanns en
uppriktig 6nskan att forsvara dessa filmer samtidigt som det var omgjligt att godkanna deras
socialistiska, revolutionara innehall. Projektio stamplades som en vénstervriden klubb. Det oaktat
delade manga av klubbens karnmedlemmar den har kanslan av konflikt. Efter att ha sett Julij
Rajzmans film Tukthuset (Katorga, 1927) som visades pa Projektio, funderade Nils-Gustav Hahl i
ett brev: ”Hur kan dessa ryssar vara sadana konstnarer — jag forundras 6ver att sa isolerade
manniskor (enligt var uppfattning) har kunnat gora sa friska, storslagna, valgorande konstverk”
(citatet ur Schildt 1985, 117).

I slutet av 1930-talet blev samhallsklimatet friare och sovjetfilmerna fick till slut kommersiell
distribution. De spreds av filmentreprenéren Gustaf Molin. Ocksa han torde ha hyst motstridiga
kénslor for sovjetkulturen. Molin var fodd i S:t Petersburg i en finsk-svensk familj och hade gjort
karridr inom det ryska afféarslivet redan innan revolutionen. Efter revolutionen bosatte han sig i
Finland och borjade verka inom filmindustrin. Pa 1920-talet byggde Molin upp ett av Finlands
maéktigaste filmimperier (Hupaniittu 2015, Stewen 1999), och i bérjan av 1930-talet inledde han ett
samarbete med den sovjetiska handelskommissionen (Piispa 2017, 15). Som vit emigrant var Molin
en ganska Overraskande handelspartner for handelskommissionen som officiellt foretradde
Sovjetunionen. Molin sympatiserade knappast med Sovjetunionen, men var synbarligen en
tillrackligt rutinerad affarsman och filmkannare for att se sovjetfilmens potential. Dessutom var han
en naturlig partner for handelskommissionen pa grund av sin bakgrund och sina kunskaper i ryska.
Efter Molins dod ar 1938 fortsatte hans ryska hustru Larisa Molin samarbetet med
handelskommissionen. Molin distribuerade filmsuccéer som Vladimir Petrovs historiska storfilm
Peter den Store och Sergej Eisensteins Alexander Nevskij. Filmerna spreds via Molins bolag
Kosmos-film och visades pa biografen Capitol som Molin grundat i Helsingfors centrum. Hans
bolag var kanda &ven bland senare véanner av sovjetfilmen, eftersom bolagen hamnade i

Sovjetunionens ago efter kriget och fortsatte pa satt att visa sovjetfilmer. (Stewen 1999, 171.)

Molin verkade helt utanfér de modernistiska och vénstersinnade kulturkretsarna. Det gjorde dven

Rafael Lindgvist som onekligen kan anses som det tidiga 1900-talets frdmsta Overséttare av rysk



litteratur till svenska, bade med tanke pa mangden av 6versattningar och hur tidiga de var. Den
Uledborgsbordige Lindqvist (1867-1952) inledde redan ar 1904 sitt arbete med den ryska
modernismen med att 6versatta symbolisten Konstantin Balmonts dikter till sin samling Ur
Rysslands sang I. Lindqvist fortsatte att aktivt dversatta anda fram till 1945 da hans sista antologi
Under rod himmel utkom. Hans 6verséttningar till svenska fick bred spridning, eftersom de ocksa
ingick i antologier som utkom i Sverige efter krigen. Forhallandet mellan Lindqvist, som var kéand
for sina konservativa och judefientliga asikter, och de finlandssvenska modernisterna var svalt. Det
som Quosego-kretsen sysslade med ansag Lindqvist vara elitistiskt strunt (se Blinkfyren 1928). Och
i Quosego (1928, 26) skamtades det friskt pa svekomanen Lindqvists bekostnad i bl.a. en karikatyr
som framstallde dverklassens vapendragare, poeten Bertel Gripenberg som Don Quijote och

Lindqvist som dennes Sancho Panza.

Den mest betydande av Lindqvists dversattningsarbeten ar samlingen Sanger i rott och svart (1924)
som &r en ovanligt tidig 6versattning av rysk modernistisk lyrik i en nordisk kontext och séallsynt
aven i en europeisk kontext. | samlingen ingar bl.a. Bloks poem De tolv (Dvenadtsat, 1918),
Jesenins “Tavarisjtj” ("Tovarisjtj”, 1917) samt flera av Majakovskijs dikter. | Sverige 6versattes
Blok, Jesenin och Majakovskij forst efter krigen. Oversatta till finska forekom en dikt var av Blok,
Jesenin och Majakovskij i Olavi Paavolainens verk Nykyaikaa etsimassa (1929). Poemen Tavarisjtj
till exempel saknar till denna dag en finsk dversattning. Lindqvists i finlandska forhallanden
exceptionella kdnnedom om rysk litteratur kan forklaras av hans kontakter till den slaviska
avdelningen i Helsingfors universitets bibliotek, dar han tjanstgjorde som amanuens i bérjan av
1900-talet. Under autonomin var avdelningen ett s.k. friexemplarsbibliotek dit storsta delen av
litteraturen utgiven i Ryssland och utlandet levererades. En betydande samling futuristiska sértryck
fran 1910-talet fanns salunda inom rackhall for den sprakkunniga lasaren. Antologin Poezija
bolsjevistskich dnej, som utgavs 1921 av emigrantforlaget Mysl i Berlin, fanns tillganglig pa
slaviska avdelningen och var en central kalla for Lindqvists egen Sanger i rétt och svart vars
undertitel Ett urval ryska dikter fran bolsjevismens dagar ar en direkt hanvisning till den ryska

antologin.

Motiven for Lindqvists 6verséttningsverksamhet varierar. A ena sidan ar det klart att syftet var att
ge aktuell information om Sovjet-Ryssland som da betraktades som ett fiendeland; & andra sidan var
storsta delen av den lyrik som Lindqvist dversatte, sarskilt dikterna i Sanger i rott och svart, av en
tidlos karaktér, och upptogs senare i den modernistiska lyrikens kanon. | forordet till den avslutande

delen av hans storsta 6versattningsarbete Ur Rysslands sang (1936), anger Lindgvist sjalv bade



estetiska och politiska motiv for sin dversattningsverksamhet (Lindgvist 1936). Kénnetecknande for
Lindqvists dversattningar ar en flitig anvandning av ryska ord och uttryck, vilket var nagot som
Hagar Olsson anmarkte pa i sin recension av Sanger i rétt och svart (Olsson 1924; se ocksa
Holmstrom 1990). Den ryska terminologin, som skulle ge texten ett exotiskt intryck, praglade
fullstandigt Lindqvists 6versattning av t.ex. Bloks dikt De tolv (nédrmare om detta i Klapuri 2016).
Lindqvist forklarade de termer som han anvénde i textens fotnoter, vilket kan ses som ett sétt att
markera Gversattningens kognitiva dimension: att anvanda ryska termer och forklara dem ar

samtidigt ett satt att forklara rysk kultur for lasaren.

Under mellankrigstiden var det de finlandssvenska kulturaktérerna som uppratth6ll Finlands tunna
band till den samtida ryska kulturen. Det ar svart att peka pa enhetliga fenomen. Motiven varierade
fran estetiska, till politiska och kommersiella. De finlandssvenska modernisternas insats som
formedlare av rysk kultur var sist och slutligen forvanansvart begransad. Inte heller den politiska
vanstern verkar ha spelat en betydande roll. De som fick mest utréttat var Rafael Lindgvist som
drevs delvis av hdgerpolitiska motiv, och Gustaf Molin som férmedlade rysk kultur genom sin

affarsverksamhet.
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