84l TURUN
%t YLIOPISTO

Eyes Wide Shut

Varimaailman vaikutukset elokuvassa

Elias Durac

Pro gradu -tutkielma

Median, musiikin ja taiteen tutkimuksen tutkinto-ohjelma, mediatutkimus
Historian, kulttuurin ja taiteiden tutkimuksen laitos

Humanistinen tiedekunta

Turun yliopisto

Tutkielman valmistumiskuukausi 2025



Pro gradu -tutkielma

Median, musiikin ja taiteen tutkimuksen tutkinto-ohjelma

Elias Durac

Tutkielman nimi: Eyes Wide Shut — Virimaailman vaikutukset elokuvassa
Sivumairit: 68 sivua

Tami tutkielma tarkastelee vérin dramaturgista ja symbolista roolia Stanley Kubrickin
elokuvassa Eyes Wide Shut (1999). Tyon tavoitteena on selvittdd, miten viri rakentaa
elokuvassa merkityksid, tunnetiloja ja siirtymid sekd kerronnan tasolla, ettd katsojan
kokemusmaailmassa. Tutkimuksen taustalla on oletus, ettd véri ei toimi pelkéstdin esteettisend
lisdnd vaan aktiivisena kertovana elementtind, joka vaikuttaa affektiivisesti ja symbolisesti.

Tutkimus yhdistdd ldhiluvun menetelmid sekd visuaalista analyysid, ja se pohjautuu
kirjallisuuteen, joka késittelee vériteoriaa (mm. Goethe, Kandinsky, Itten), elokuvan
visuaalisuutta ja psykologista tulkintaa (mm. Jung, Zettl, Brinckmann). Analyysissd
tarkastellaan erityisesti vérien toistoa, siirtymid ja kehityskaaria elokuvan kerronnassa. Lisdksi
tyossd vertaillaan Eyes Wide Shutin vérinkdyttod Krzysztof Kieslowskin Three Colors -
trilogiaan.

Keskeisend osana on tutkielmaan siséltyvd soveltava kokeilu, jossa tekijd laati véripaletit
valituista kohtauksista, joiden avulla havainnollistetaan analyysin havaintoja. Témin avulla
osoitetaan, miten vidri toimii kuvallisena rytmin, ennakoivan ja psykologisen kehityksen
vilineend.

Tutkimus osoittaa, ettd véri on Eyes Wide Shutissa paitsi tunnelman luoja myds aktiivinen
merkityksenantaja ja dramaturginen tyokalu. Viri ei ainoastaan heijasta tunnetiloja, vaan se

rakentaa niitd, ja ohjaa katsojan kokemusta affektiivisesti, symbolisesti ja alitajuisesti.
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1 Johdanto

Eyes Wide Shut on vuosien varrella herdttdnyt laajaa akateemista kiinnostusta, ja sitd on
tarkasteltu useista eri ndkokulmista, jotka ulottuvat psykoanalyysistd vériteoriaan,
sukupuolitutkimukseen ja narratiivianalyysiin. Elokuvan visuaalisuutta on analysoitu
erityisesti vérien kautta. Virit, kuten punainen, sininen ja violetti, esiintyvét toistuvasti ja
muuttavat merkitystddn kontekstin mukaan — ne voivat kuvastaa halua, etdisyyttd, paljastumista
tai psykologista siirtymédi. Symboliset elementit, kuten maskit ja peilit, ovat nekin saaneet
osakseen tulkintaa; niitd on pidetty metaforina identiteetin monikerroksisuudelle ja sosiaalisten

roolien taakse kétkeytymiselle

Elokuvaa on myos tutkittu feministisestd nidkokulmasta. Alice Harfordin hahmo on néhty
keskeisend toimijana, jonka kautta elokuva haastaa perinteisid sukupuolirooleja ja tuo esiin
naisen seksuaalisuuden suhteen patriarkaalisiin rakenteisiin (Brown, 2018). Filosofisessa
kontekstissa Frederick Dolan on puolestaan tarkastellut elokuvaa Schopenhauerin
seksuaaliteoriaa vasten, ndhden sen tutkielmana halun metafyysisestd dynamiikasta ja

moraalisista jénnitteistd (Dolan, 2020).

Myo0s elokuvan narratiivista rakennetta on pidetty erityisen kiinnostavana. Symmetrisen
rakenteensa ansiosta Eyes Wide Shut toimii paitsi tarinana, myos kuviona, jossa tapahtumat
alkavat toistua kddnnekohdan jdlkeen peilaten aiempia kohtauksia. Tdméi visuaalinen ja
rakenteellinen syklisyys tukee elokuvan keskeisid teemoja kuten dualismia, unenomaisuutta ja

rajaa fantasian ja todellisuuden vililla.

Kaikki namai ldhestymistavat osoittavat, ettd Eyes Wide Shut on edelleen monitulkintainen ja
tutkimuksellisesti relevantti teos. Sen symboliikka, virit ja rakenteellinen kerroksellisuus

tekevit siitd hedelmadllisen kohteen media-analyysille, erityisesti vériteorian ndkokulmasta.

Stanley Kubrickin Eyes Wide Shut on erityisen otollinen kohde vériteoreettiselle analyysille,
silld véri ei toimi siind pelkdstddn esteettisend lisdnd, vaan osana elokuvan kerronnallista ja
psykologista rakennetta. Kubrickin elokuvissa jokainen visuaalinen elementti on harkittu, ja
Eyes Wide Shutissa vérit rakentavat tiloja, tunteita ja siirtymid tavalla, joka rinnastuu
musiikkiin tai rytmiin. Vérit eivédt ainoastaan korosta tunnelmia, vaan ne muodostavat

itsendisen visuaalisen kielen, joka kantaa merkityksid dialogin ulkopuolella. Tutkimalla



elokuvaa vérien kautta voidaan niin tavoittaa niitd psykologisia, emotionaalisia ja symbolisia

tasoja, joita el muuten olisi helposti ndhtévissa.

Tdssd pro gradu -tutkielmassa tarkastelen Stanley Kubrickin Eyes Wide Shut -elokuvan
viarimaailmaa ja sitd, kuinka vérit toimivat tarinankerronnan ja merkitysten rakentamisen
vélineind. Vireilld ei ole elokuvassa yksiselitteisid, ennalta madrattyjd merkityksié, jotka
automaattisesti paljastaisivat symboliikan ytimen. Sen sijaan vérejd voidaan ldhestyd yleisten
merkityskontekstien, visuaalisen estetiikan ja tunnetilojen kautta, jolloin ne voivat auttaa

katsojaa ymmaértdmaan elokuvaa syvillisemmin.

Virien tulkinta ei ole suoraviivaista; se riippuu muun muassa sévyistd, kontrasteista ja siité,
missd yhteydessa virit esiintyvat. Kirkkaat, raskaat, haaleat tai ldhes poissaolevat vérit voivat
kaikki kantaa merkitystd. On huomionarvoista, ettd vérit voivat olla 14snéd kohtauksissa, joissa
niitd ei ndenndisesti ole: esimerkiksi tdysin valkoisessa huoneessa tai pimeéssd
ulkokohtauksessa. Musta ja valkoinen ovat nekin virejd, ja vaikka vérielokuvia on tehty alusta
asti ja ldpi koko mykkédkauden — vanha elokuva silti mielletiin mustavalkoiseksi. Joka

tapauksessa tdma antaa lisdpohjaa niiden symboliselle kidytolle myos vérillisessa elokuvassa.

Kuten moni elokuvan visuaalisesta kielestd kiinnostunut tietdd, Stanley Kubrick tunnetaan
tinkiméttoméstd ja yksityiskohtiin paneutuvasta tyOskentelystdén. Hdn oli ohjaaja, joka
suhtautui vakavasti jokaiseen kuvan osatekijddn — mukaan lukien véariin. Hyvédnid esimerkkina
toimii The Shining (1980), jossa ikoninen kdytidvidkohtaus — hissin ovista tulviva veri — vaati
lukuisia ottoja, silld Kubrick ei ollut tyytyvdinen sithen, miltd veri ndytti kamerassa. Hén
tavoitteli tdydellisyyttd, jota katsoja ei vilttdméttd edes tiedosta, mutta joka rakentaa elokuvan

vaikuttavuutta syvemmalld, usein alitajuisella tasolla.

Tutkielmani alussa esittelen Eyes Wide Shut -elokuvan tarinan ja padhenkil6t. Erityisen
kiinnostavaa on, ettd Tom Cruise ja Nicole Kidman — jotka ndyttelevét elokuvassa avioparia —
olivat myos tosieldmaissd tuolloin naimisissa. Tdma tuo elokuvaan kerroksen, jossa fiktion ja

todellisuuden rajat hdmartyviét.

Péadhenkildiden vilinen dynamiikka ja heidén sisdinen kehityksenséd tulevat olemaan keskeisia
kohtia tutkielmani vérien analyysiosuudessa. Lisdksi tarkastelen elokuvan lajityyppid ja sen
sijoittumista psykologisen trillerin ja draaman vélimaastoon. Monet katsojat ja kriitikot ovat
luokitelleet elokuvan eri tavoin, ja tutkielmassa pyrinkin avaamaan sitd, miten Eyes Wide Shut

hyodyntda ja rikkoo lajityyppikonventioita.



Yksi tutkielmani péadluvuista keskittyy vériteoriaan. Tavoitteenani on tarjota lukijalle
tyovélineitd ymmartdd, milld tavoin vérejd on elokuvassa kaytetty, mitd niilld mahdollisesti
viestitddn ja mitkd vérit nousevat merkityksellisimmiksi. Kéytan teoreettista viitekehysté, jossa
kasitellddn muun muassa vérien semanttista ja affektiivista ulottuvuutta, virikontrasteja ja
virien vilistd vuorovaikutusta. Analyysiosiossa syvennyn valittuihin kohtauksiin ja
sekvensseihin, joissa vdri ei ole vain taustaelementti, vaan olennainen osa kohtauksen
kerrontaa, rytmid ja symboliikkaa. Pyrin valitsemaan kohtauksia, joiden vérimaailma on

visuaalisesti rikas ja joiden sisdll6llinen taso tarjoaa mahdollisuuden monipuoliseen tulkintaan.

Eyes Wide Shut -elokuva sijoittuu joulun aikaan ja kimaltelee kauttaaltaan pastellisdvyissdin,
mika on Kubrickin elokuville poikkeuksellista, mutta ei suinkaan sattumanvaraista. Taustalla
on tarkoin suunniteltu véripaletti, jonka tehtdvénd on vaikuttaa katsojan tunteisiin — ei vain
tietoisesti, vaan ennen kaikkea alitajuisella tasolla. Virit kuten punainen, sininen ja
vaaleanpunainen eivéit ainoastaan rakennu esteettisiksi elementeiksi, vaan ne kommunikoivat
keskeisid merkityksid seksuaalisuuden, halun, pelon ja perhearvojen teemoista (Bellantoni

2005, s. 60-65; Zettl 2013, s. 66—69).

Eyes Wide Shut -elokuvassa vérejda on aiemmin tutkittu paitsi tunnelman luojina myos
affektiivisina ja symbolisina viesteind. Esimerkiksi punaisen ja sinisen toistuva vuorottelu luo
emotionaalista ristivetoa, joka heijastaa pddhenkilon sisdisti hdmmennystd ja moraalista
epavakautta (Flisfeder 2012, s. 48—49). Pehmeit, jopa romanttiset sdvyt yhdistyvit usein
uhkaaviin tai hdmmentéviin tilanteisiin, mikd luo katsojalle visuaalisesti ristiriitaisen
kokemuksen. Tdma kontrasti toimii osana elokuvan psykologista rakennetta, jossa tuttu ja
turvallinen muuttuu hiljalleen epiilyttdviksi ja arvoitukselliseksi. Kubrick hyddyntdd virid
keinona tutkia fantasian ja todellisuuden rajapintoja, ohjata katsetta, herdttdd kehollista
reaktiota ja rakentaa psykologista jénnitettd ilman eksplisiittistd toimintaa — juuri kuten

psykologiselle trillerille on ominaista.

Viriteorian laatimiseksi kdytdn apuna useampaa taiteentekijéd, joista muutamat ovat Johannes
Itten, Wassily Kandinsky ja Josef Albers. Samalla esittelen hieman vérien historiaa — miten ne
ovat kehittyneet ymmaértdmista ja tulkitsemista varten ja miten niitd tutkitaan nykyéén. Useilla
tutkijoilla on ollut erilaisia termejd, joilla voi jaotella vérit erilaisiin oppeihin. Néisté
keskeisimmadt ovat additiivinen ja subtraktiivinen virioppi: additiivinen vérioppi perustuu

valon sekoittamiseen (esim. ndytoissd kaytettivit RGB-virit), kun taas subtraktiivinen



virioppi perustuu pigmenttien sekoittumiseen (esim. painovéreissd kaytettivd CMY-

jarjestelmd). Kédyn ndma teoriat my6hemmin tutkielmassa syvillisemmin ladpi.

Taman historia- ja teoriaosuuden jélkeen siirryn itse elokuvan virien tarinaan. Poimin elokuvan
pohjavirit ja tarkastelen, millé tavalla Kubrick on kayttinyt vireji teoksessa. Mitd ndma varit
merkitsevit taiteellisesta ja symbolisesta ndkokulmasta, ja miten ne ohjaavat katsojan

tulkintaa?

Lopuksi tutkielmani keskeisin analyysi keskittyy elokuvan kuvallisen ilmaisun viarimaailmaan.
Olen valinnut useita kohtauksia, joista olen liittinyt kuvakaappaukset. Olen laatinut jokaisesta
kohtauksesta myos oman véripaletin, jotka auttavat lukijaa ymmairtimaan paremmin, mitka
padvdrit esiintyvit kuvakaappauksissa ja miten niihin viitataan analyysissa. Laadin véripaletit
siten, ettd jokaisesta liittdmaéstini kohtauksesta, koitin poimia vahvimmat virit, jotka tulevat
esille. Analyysin ytimessd on ajatus siitd, ettd véri toimii Eyes Wide Shut -elokuvassa kuin

kerronnallinen hahmo: se kehittyy, toistuu, muuttuu ja kommentoi tapahtumia.

Luvussa 7 analysoidaan elokuvan kohtauksia kuvien avulla, erityisesti vérien esiintymisti
suhteessa tilaan, katseeseen, peileihin, maskeihin ja moraalisiin siirtymiin. Kubrickin elokuva
el ainoastaan kuvaa tapahtumia, vaan rakentaa niiden tunnelman, merkityksen ja
emotionaalisen syvyyden vérien avulla. Virit tukevat unenomaisuutta ja jatkuvaa siirtymié —
ovet, portit, kiytavit ja valaistus ovat visuaalisia symboleita siirtymistd tajunnan ja moraalin

tasoilla.

Tarkoituksena on osoittaa, ettd vérit eivit Eyes Wide Shut -elokuvassa ole satunnaisia, vaan
harkittuja, toistuvia ja monitulkintaisia rakennuspalikoita, jotka kantavat kerronnallista ja
psykologista merkitystd. Tama tutkielma pyrkii osoittamaan, kuinka véri voi toimia elokuvassa
paitsi esteettisend elementtind, my0s semioottisena, affektiivisena ja rakenteellisena osana

elokuvallista kokemusta.



2 Eyes Wide Shut

Stanley Kubrickin Eyes Wide Shut on kuin eroottinen paivduni menetetyistd mahdollisuuksista
ja viltetyistd tilaisuuksista. Sen pddhenkilo viettdd kaksi yotd vaeltaen seksuaalisessa
alamaailmassa, mutta kaikki jdé esileikiksi — hin ei koskaan varsinaisesti harrasta seksid,
vaikka kdy ldhelld ja leikkii tulella. Miksi hin tekee ndin? Yksi selitys on, ettd hinen vaimonsa
on saanut hinet mustasukkaiseksi. Toinen mahdollisuus on, ettd vaimon kertoma tarina saa

hinen muuten melko uneliaan mielikuvituksensa syttyméén.

Elokuvalla on trillerin rakenne, ja mukana on viitteitd salaliitoista ja murhista. Se muistuttaa
my0s painajaista, jossa oudot hahmot tulevat ja menevit, jittden pddhenkilon ymmailleen

eldménsa selittimattomista yksityiskohdista.

Tom Cruise ja Nicole Kidman nédyttelevdt tohtori Bill ja Alice Harfordia, varakasta
manbhattanilaista avioparia. Elokuvan pitkédssi ja verkkaisessa alkukohtauksessa he osallistuvat
seurapiirijuhliin, joissa pitkd unkarilainen, liioiteltu viettelijahahmo, yrittd4 houkutella Alicea
("Oletko koskaan lukenut latinankielisen runoilijan Ovidiuksen teosta rakkauden taidosta?").
Samaan aikaan Bill saa viettelevid katseita kahdelta naiselta, mutta hinet keskeytetddn ja
kutsutaan yldkerran kylpyhuoneeseen, jossa juhlien iséntd, miljonddri Ziegler (Sydney

Pollack), tarvitsee 1ddkérin apua yliannostaneelle prostituoidulle.

Juhlissa Bill tormdd vanhaan opiskelukaveriinsa, joka nykyéddn tydskentelee pianistina.
Seuraavana iltana kotona Bill ja Alice polttavat marihuanaa (ilmeisesti erittdin vahvaa, silld he
vaikuttavat tdysin pOllyssd olevilta), ja Alice kertoo fantasiastaan nuoresta laivaston upseerista,
jonka hén néki edellisend kesdnd Cape Codissa. "Hdn ei poistunut mielestini hetkeksikdicn.
Ajattelin, ettd jos hdin haluaisi minut vain yhdeksi yoksi, olisin valmis luopumaan kaikesta..."
Té&ma johtaa riitaan, jonka pédtteeksi Bill ldhtee kotoa harhailemaan kaduilla. Hinen mielensa
on tidynnd mielikuvia Alicesta rakastelemassa upseerin kanssa, ja tdstd alkaa hdnen pitkd

seikkailunsa.

Elokuvassa on kaksi hiljaista mutta toistuvaa tapausta: ldhes kaikki, jotka tapaavat Billin —niin
miehet kuin naiset — reagoivat hineen seksuaalisesti. Lisdksi hédn esittelee itsensd jatkuvasti

ladkarind, kuin varmistaakseen itselleen, ettd hdn on yhd olemassa ja tdrked henkilo.



2.1 Trillerin ja psykologisen draaman muodot

Kubrickilla on aina ollut erilaisia tapoja luoda trilleri elokuvia. Ne yleensd aina sisdltdvit
genren alalajeja, joka tekee nimenomaan hidnen elokuvistaan ainutlaatuisia. Trilleri on
monimuotoinen ja joustava genre, jonka keskeinen tavoite on herittié katsojassa voimakkaita
tunteita, kuten jannitystd, ahdistusta ja odotuksen tunnetta. Sitd ei voida tiukasti mééritella
yksittdisten kertomuksellisten konventioiden kautta, vaan pikemminkin sitd voi ajatella
kerronnallisena tilana tai affektiivisena strategiana, joka ldpdisee useita eri genrejd mukaan
lukien rikoselokuvat, psykologiset draamat, poliittiset trillerit ja jopa kauhuelokuvat (Gates,
2011, s. 1-3; Telotte, 1995, s. 5-7). Trillerin erityispiirre on sen kyky yllépitdd kerronnallista
jannitettd ja synnyttdd katsojassa kehollista reaktiota epdvarmuuden, vaaran ja paljastusten

kautta (Carroll, 1996, s. 77-78).

Trillerit rakentuvat sellaisille teemoille, kuin takaa-ajolle, mysteerille sekd vékivallan tai
paljastumisen uhkalle. Genrelle tyypillistd on, ettd pddhenkild asetetaan tilanteeseen, jossa
uhka kasvaa ja paine kasautuu. Hianen on toimittava nopeasti, paljastettava piilotettuja
merkityksid tai selviydyttdvd vihamielisestd voimanldhteestd. Tdmd voimanldhde voi olla
yksittdinen antagonisti, korruptoitunut instituutio tai sisdinen psykologinen uhka (Schatz,
1981; Neale, 2000). Tarinankerronta nojaa usein viivdstyksiin ja esteisiin, jotka estdvit
padhenkilod padsemadstd ratkaisun tai totuuden &dédrelle. Tdméan vuoksi trilleri hyddyntida
rajoitettua tiedonsaantia ja ndkokulman manipulaatiota, esimerkiksi epdluotettavan kertojan,
harhaanjohtavien vihjeiden (red herrings) ja visuaalisen epéselvyyden keinoin (Telotte, 1995,

5. 32-35).

Elokuvallisesti trilleri rakentaa jannitysti erilaisilla kerrontaa tukevilla tyylikeinoilla. Nopealla
leikkauksella, hdmairalld tai kontrastisella valaistuksella (chiaroscuro), klaustrofobisella
rajauksella ja tunnelmallisella ddnimaailmalla pyritddn vaikuttamaan katsojan affektiiviseen
kokemukseen. Ndaméa eivdt ole vain visuaalisia Koristeita, vaan olennaisia kerronnallisia
elementtejd, jotka yhdistivét katsojan padhenkilon kokemiin epdvarmuuden ja vaaran tiloithin

(Gates, 2011, s. 24-26).

Teemallisesti trillerit késittelevdt usein identiteetin haurautta, normaalin ja poikkeavan
rajapintaa sekd vékivallan mahdollisuutta ndenndisen jdrjestdytyneessd yhteiskunnassa.
Psykologisissa trillereissd sisdiset tilat — kuten pakkomielteet, paranoia tai seksuaalinen

tukahduttaminen — ulkoistetaan kerronnan ja visuaalisten motiivien kautta. Néin trilleri voi



toimia paitsi viithteend, myos tiedostamattoman ilmaisun tai yhteiskunnallisen kritiikin

vilineend (Carroll, 1996; Mulvey, 1975).

Vaikka jotkut tutkijat, kuten Martin Rubin (1999), ovat pyrkineet maaritteleméén trillerin
genren tiettyjen kertomuksellisten mallien ja emotionaalisten vihjeiden kautta, toiset pitdvét
trillerid pikemminkin vaihtuvana ja hybridisend tilana. Esimerkiksi Steve Neale (2000)
korostaa, etti genret eivit ole kiinteiti rakenteita vaan "toistuvuuden ja variaation jarjestelmii",
jotka jatkuvasti muuttuvat kulttuuristen ja teollisten kontekstien myd6td. Rick Altman (1999)
puolestaan ehdottaa, ettd genret tulisi ymmartdd joustavina prosesseina, jotka rakentuvat seka
teollisuuden etti yleison odotusten vuorovaikutuksessa. Tédssd ndkemyksessa trillerid ei madrita
tietty joukko troppeja, kuten Eyes Wide Shut -elokuvassa, vaan tietynlainen "herkkyys" —
psykologisen intensiteetin, kerronnallisen epdvarmuuden ja turvallisuuden tunteen

murenemisen korostaminen.

Stanley Kubrickin Eyes Wide Shut -elokuvassa trilleri ei ilmene perinteisen vékivallan tai
toiminnan kautta, vaan psykologisen epdmukavuuden, hitaasti kasvavan ahdistuksen ja
jatkuvan epidselvyyden avulla. Kubrick kidyttdd genreodotuksia hyvikseen yhdistdmalld
eroottisen jdnnitteen ja mysteerin, muodostaen hidastempoisen laskeutumisen varjoiseen
maailmaan, joka on yhtd aikaa viettelevd ja uhkaava. Tamai jatkuva jénnite sen vililld mitd

ndhdéién ja mika jaa piiloon on keskeistd elokuvan suhteessa trilleriperinteeseen.

2.2 Eyes Wide Shut ja genre

Trillereitd on monenlaisia, ja ne voivat risteytyd muiden lajien, kuten tieteiselokuvan, kauhun
tai draaman, kanssa. Eyes Wide Shut sijoittuu lajityyppien vélimaastoon ja on yleisesti
luokiteltu psykologiseksi draamaksi, mutta sen monitasoinen jdnniterakenne ja eroottiset
motiivit ovat saaneet monet kriitikot ja tutkijat méérittelemddn sen myds "eroottiseksi
trilleriksi". Esimerkiksi Paul Duncan (2012, s. 254) viittaa elokuvan eroottisuuteen, joka ei
synny seksin eksplisiittisestd kuvauksesta, vaan vallan ja fantasian tutkimuksesta. Myds
Nathan Abrams (2018, s. 235) kuvaa Eyes Wide Shutin yhdistivin eroottisen trillerin

konventioita Kubrickin eksistentiaaliseen tyyliin.

Hyva verrokkiteos on Basic Instinct (1992), joka edustaa klassisempaa eroottisen trillerin
lajityyppid, mutta toisin kuin Paul Verhoevenin elokuva, Kubrickin teos ei tarjoa perinteisti

juonellista sulkeumaa tai selkedd moraalista asetelmaa. Julkaisustaan léhtien Eyes Wide Shut



on jattdnyt monet katsojat himmentyneiksi elokuvan merkityksesté ja lopputuloksesta. Tdma
himmennys voidaan ndhdd osana elokuvan tarkoituksellista unenomaisuutta ja
monitulkintaisuutta. Riippumatta siitd, esitetdénkd tietyt tapahtumat suoraan unina vai
ainoastaan tavalla, joka tekee niiden todellisuusstatuksesta epéselvdn, lopputuloksena on

jatkuva rajan hdméartyminen todellisuuden ja kuvitelman vililla.

Tétd epdmaddrdisyyttd voimistaa entisestdin elokuvan rakenne trillerind, joka rakentuu
jannitteen, epdvarmuuden ja tiedon viivyttdmisen varaan. On myos merkittavéa, ettd Eyes Wide
Shut perustuu Arthur Schnitzlerin vuonna 1926 julkaistuun teokseen 7Traumnovelle (suom.
Uninovelli), joka itsessdén on syvésti psykoanalyysin inspiroima kertomus. Schnitzler, joka oli
tietoinen Sigmund Freudin tyostd ja jonka teoksia Freud itse piti esimerkillisind
tiedostamattoman kuvauksina, késittelee novellissaan unien, halun ja sosiaalisen moraalin
ristiriitoja unen logiikkaa mukaillen. Téhdn kontekstiin sopii myos se, miten Kubrickin
elokuvan yksi tarjoama selitys ahdistaville tapahtumille on Victor Zieglerin viite, ettd kaikki
oli lavastettua ja tarkoitettu vain pelottamaan Bill hiljaiseksi. Tdmé ei tarjoa tyydyttdvaa
sulkeumaa. Pikemminkin se muistuttaa keskeytettyd psykoanalyyttista tulkintaa, jossa

tiedostamattoman kerroksia ei ole tdysin késitelty tai ymmaérretty (Giovannelli, 2010, s. 356).

Kubrick on Eyes Wide Shut -elokuvan lisdksi tehnyt useita eri genren elokuvia. The Shining
(1980) on selkeidsti kauhuelokuva, 2001: A Space Odyssey (1968) kulkee psykologisen
jénnityksen ja tieteiselokuvan vililld ja Dr. Strangelove (1964), jonka voi luokitella
sotatrilleriksi, mutta loppujen lopuksi on péddasiassa musta komedia, jota arvostelijat my0s

ylistévit yksi kaikkien aikojen parhaimmaiksi komedia elokuvaksi.

Stanley Kubrickin Eyes Wide Shut (1999) asettuu epitavallisen moniulotteiseen lajityyppien
risteykseen. Vaikka sitd on usein kuvattu psykologiseksi draamaksi ja eroottiseksi trilleriksi,
sen kerronnallinen rakenne ja tyylilliset piirteet poikkeavat tyypillisistd genrekaavoista.
Elokuvassa ei ole perinteistd rikosta tai selkedd antagonismia, mutta se rakentuu trillerin
jénnitteelle, joka syntyy epdvarmuudesta, vihjeiden véhidisyydestd ja tapahtumien
monitulkintaisuudesta. Téllainen ldhestymistapa hdmaértdd rajaa realistisen kerronnan ja

unenomaisen logiikan vélilla.

Yksi esimerkki voisi olla David Lynchin Mulholland Drive, joka on usein rinnastettu Eyes
Wide Shut -elokuvaan sen psykologisesti hdiritsevén ja unenomaisen rakenteen vuoksi. Kuten

Kubrickin elokuvassa, myds tidssd kertomuksen eheys hajoaa, ja katsoja jad epdvarmaksi siité,



mika on totta ja mikd harhaa. Elokuvan tunnelma rakentuu suggestiivisella ddnisuunnittelulla
ja visuaalisilla motiiveilla erityisesti sinisen laatikon ja punaisen samettiverhon kaltaisilla

elementeilld, jotka viittaavat tuntemattomaan tai tiedostamattomaan.

Vield toisena esimerkkind voisi toimia Jonathan Glazerin Under the Skin -elokuva, joka
hyodyntdd trillerin ja scifin genrejd kerronnan kehikon luomiseen, mutta sen kerronta on
viipyilevé, minimalistinen ja 1dhes sanaton. Pddhenkilon hahmo jdi psykologisesti etédiseksi, ja
vérien (etenkin mustan ja punaisen) hallittu kdyttd toimii emotionaalisina signaaleina. Samoin
kuin Eyes Wide Shut -elokuvassa, viri toimii keinona kuvata toiseutta ja sisdistd muutosta

(Barker, 2017).

Kuten aikaisemmin késittelin, katsojien kokema himmennys Eyes Wide Shut -elokuvan aikana
ei ole sattumanvaraista tai merkki epdonnistuneesta kerronnasta, vaan olennainen osa sen
kokemuksellista rakennetta ja esteettisti tarkoitusta. Elokuva on rakennettu niin, ettd se

johdattaa katsojan epavarmuuden, ristiriitaisuuksien ja himérien vihjeiden maailmaan.

Tama epdvarmuus viittaa sekd elokuvan henkilohahmojen subjektiiviseen kokemukseen ettd
katsojan kerronnalliseen kokemukseen. Stanley Kubrickin Eyes Wide Shut leikittelee jatkuvasti
silld, onko jokin tapahtuma konkreettisesti totta vai heijastumaa unesta, fantasiasta tai
alitajunnasta — ei vain katsojan ndkokulmasta, vaan myos pédhenkilon, Bill Harfordin,
ndkokulmasta. Esimerkiksi Billin diset vaellukset saattavat yhtd hyvin kuvata hdnen psyykkisté
tilansa kuin ulkoista todellisuutta. Samoin Alicen kertoma unikuvaus rakastelusta satojen

miesten kanssa ravistelee todellisuuden ja kuvitelman rajaa.

Kubrickin kdyttdma kerronta ei pyri selkeyteen vaan rakentaa tarinaa juuri hdmérien rajatilojen
kautta. Katsoja el saa varmoja vastauksia, vaan joutuu elokuvan aikana ja sen jidlkeenkin
kyseenalaistamaan kaiken ndhdyn: oliko orgiakohtaus todella totta, oliko Zieglerin selitys
rehellinen, tai kuinka paljon Alicen kertomuksessa on unta ja kuinka paljon totuutta? Nédin ollen
lause korostaa sekd diegeettistd epdvarmuutta (hahmojen sisdinen kokemus) ettd

kerronnallista epdvarmuutta (katsojan suhde esitettyyn todellisuuteen).

Kirjallisesti tdmé tematiikka periytyy suoraan Arthur Schnitzlerin 7raumnovelle-teoksesta
(1926), jossa unet, toiveet ja pelot kietoutuvat osaksi padhenkilon kokemusta todellisuudesta.
Kubrickin elokuva sdilyttdd timdn monitulkintaisuuden ja siirtdd sen visuaalisesti muun

muassa varien, valaistuksen ja hitaan, epdlineaarisen rytmin kautta.



10

Kubrick rikkoo trillerigenren perinteisid konventioita my0s hidastamalla tapahtumia ja
vilttelemélld kliimaksia. Hyvd esimerkki Kubrickin tavasta hidastaa tapahtumia 10ytyy
kohtauksesta, jossa Bill Harford vierailee ensimmaisen kerran Domino-nimisen seksitydldisen
luona. Kohtaus ei etene perinteisen trillerin logiikalla, jossa tilanteen pitdisi nopeasti kérjistyé,
vaan tapahtumat etenevdt verkkaisesti, ldhes hypnoottisesti. Katsoja seuraa hiljaisia
vuorovaikutuksia, pehmedd valaistusta ja Billin epérdintid, kuin jonkin alitajuisen rajan
ylitystd. Seksin mahdollisuus on ilmassa, mutta mitdén ei oikeastaan tapahdu. Juuri tima
odotuksen venyttdminen luo intensiivisen psykologisen jénnitteen ilman tarvetta kliimaksille

tai juonelliselle ratkaisulle.

Kubrick ei kiirehdi kohti huipentumia vaan viipyy hetkissd, jotka muissa elokuvissa
leikattaisiin lyhyiksi. Téllainen hitaus korostaa pddhenkilon sisdistd ristiriitaa ja tuo esiin
elokuvan teemat halusta, syyllisyydestd ja vieraantumisesta. Se muistuttaa katsojaa siitd, ettd
jénnite ei synny tapahtumista itsestdén, vaan niiden merkitysten hitaasta rakentumisesta

visuaalisen ja emotionaalisen kudelman kautta.

Juonellinen eteneminen perustuu enemmaén emotionaaliseen jdnnitteeseen kuin tapahtumiin.
Eyes Wide Shut rakentaa uhkan tuntua ilman vikivaltaa, ahdistusta ilman pakokauhua ja
seksuaalista latausta ilman eksplisiittistd kuvastoa. Téllainen ldhestymistapa muistuttaa

antitrillerid, jossa katsoja odottaa tapahtumia, joita ei koskaan tdysin tapahdu.

Kubrickin tyyli korostaa tilaa, virid ja toistoa: miljodt ovat tarkasti sommiteltuja ja
tunnelmaltaan ylikorostettuja. Tdma yhdistyy voimakkaaseen danisuunnitteluun ja raskaaseen
musiikkiin (ShostakovitS, Ligeti, lisensoidut klassiset sdvellykset), jotka vahvistavat

hypnoottista, painostavaa tunnelmaa.

Kubrickin filmografia tunnetaan genrekokeiluista, joissa hdn harvoin tyytyy lajityypin
sisdiseen logiikkaan. The Shining (1980) on nimellisesti kauhuelokuva, mutta se sisiltdd myds
perhedraaman ja psykologisen trillerin piirteitd. 2001: A Space Odyssey (1968) yhdistii scifii,
myyttistd kerrontaa ja filosofista meditaatiota. Myyttinen kerronta viittaa arkkityyppisiin
rakenteisiin ja suuriin ihmiskunnan kertomuksiin, joissa esiintyvét teemat kuten luominen,
tuho, uudelleensyntyminen ja evoluutio. Elokuvassa timé ilmenee mm. "monoliitin" kaltaisissa
symboleissa ja kohtauksissa, jotka kuvaavat ihmiskunnan kehityksen kddnnekohtia l&hes
uskonnollisella painoarvolla. Filosofinen meditaatio puolestaan ndkyy elokuvan pitkissa,

sanattomissa jaksoissa, joissa aika menettdd merkityksensd ja katsoja pakotetaan pohtimaan
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eksistentiaalisia kysymyksid kuten tietoisuus, eldmén tarkoitus ja yksilon paikka kosmoksessa.
Dr. Strangelove (1964) on samalla poliittinen trilleri, sotaclokuva ja musta komedia, joka

pureutuu ydinsodan logiikkaan farssin keinoin.

Sama monitasoisuus on ldsnd Eyes Wide Shutissa, joka kdyttia eroottisen trillerin viitekehysta
vain osittain: kuten Paul Duncan (2012, s. 254) on todennut, "elokuvan eroottisuus ei perustu
seksin esittimiseen, vaan sen ympérilld olevan valtasuhteen ja fantasian tutkimiseen." Tassa
yhteydessd vérit eivdt ole vain esteettisid valintoja, vaan ne osallistuvat aktiivisesti timén
vallan ja fantasian kentdn rakentamiseen. Esimerkiksi punaisen sévyt toistuvat kohtauksissa,
joissa hahmot altistuvat eroottiselle vallalle, paljastumiselle tai kontrollille. Punainen ei tilldin

viittaa pelkdstddn intohimoon, vaan myos haavoittuvuuteen ja alistumiseen.

Samoin sininen véri usein liitetty viileyteen, etdisyyteen tai psyykkiseen irrallisuuteen, joka
toimii toistuvana taustana niissd tilanteissa, joissa Bill on tarkkailijan roolissa tai kokee
emotionaalista etddntymistd. Ndiden vidrien vuorottelu, mutta myds niiden yhdistyminen
(esimerkiksi violetin sdvyn kautta) heijastaa sitd psykologista jannitettd, jonka varaan elokuvan
eroottinen maisema rakentuu. Virit siis paitsi kehystivit tiloja ja tilanteita, myos koodaavat ne
osaksi kertomusta valtasuhteista, joita ei vélttdmattd ilmaista dialogin kautta. Tdma tekee
viristd olennaisen osan elokuvan sensuaalista, mutta samalla epdmukavaa ilmapiirid, jossa
katsojan kokema jannite syntyy enemmaén tuntemattomasta ja rivien vélistd kuin varsinaisista

teoista.

Eyes Wide Shut ei siis ole niinkddn lajityyppinsd edustaja kuin sen dekonstruktio. Se pelaa
odotuksilla, joita liittdimme trilleriin ja erotiikkaan, mutta purkaa ne psykologiseksi tutkielmaksi
avioliitosta, identiteetistd ja unien vaikutuksesta todellisuuteen. Kubrickin teoksessa genre ei
ole rajoitus vaan véline, jonka avulla hdn ohjaa katsojan tunnetilaa ja kyseenalaistaa visuaalisen

representaation merkityksen.

Eyes Wide Shutissa tima ilmenee erityisesti siind, miten hin kiyttdd psykologisen trillerin ja
eroottisen draaman elementtejd luodakseen jatkuvaa epdmukavuuden ja epdvarmuuden
tunnetta (Kolker, 2006, s. 301). Esimerkiksi kohtaus, jossa pddhenkild Bill Harford saapuu
naamioituneena salaperdiseen rituaalitilaisuuteen, ei noudata perinteisen trillerin
kliimaksikaavaa, vaan venyttid aikaa ja syventdd mysteerid, kuten olisi kyseessé alitajunnan

matka, ei loogisesti etenevé tapahtumasarja.
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Kubrickin ohjauksessa visuaaliset elementit, kuten valaistus, sommittelu ja virit — nousevat
keskeiseen asemaan. Rituaalikohtauksessa punainen valo ja kultaiset yksityiskohdat eivét
pelkéstdin korosta juhlallisuuden tuntua, vaan koodaavat tilan seksuaalisesti latautuneeksi,
uhkaavaksi ja valvotuksi. Né&in vérit osallistuvat aktiivisesti katsojan emotionaalisen
kokemuksen muovaamiseen (Brown, 2011, s. 59—62). Genren tarjoama viitekehys ei rajoita
tidtd, vaan toimii alustana, jonka avulla Kubrick voi manipuloida odotuksia. Katsoja
valmistautuu paljastukseen tai toimintaan, mutta sen sijaan saa episelvdn, unen logiikalla

etenevin kuvasarjan, joka herittdd kysymyksid enemmaén kuin vastauksia.

Tallainen ldhestymistapa ilmentdd Kubrickin laajempaa estetiikkaa, jossa genred kiytetddn
rakenteena, mutta sen rajat ylitetddn systemaattisesti. Eyes Wide Shut ei tarjoa genreuskollista
ratkaisua, vaan kiyttdd sen sdént6jd luodakseen katsojalle emotionaalisesti ja filosofisesti

haastavan katselukokemuksen (Falsetto, 2001, s. 212).
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3 Variteoria ja varimaailma

Virit eivét ole pelkéstddn fyysisid aallonpituuksia, vaan ennen kaikkea psykologisia ja
kulttuurisesti ladattuja kokemuksia. IThmissilmid havaitsee valon eri aallonpituuksia
verkkokalvon tappisolujen avulla, mutta varsinainen vérin kokemus syntyy aivoissa — se on
hermostollinen ja kognitiivinen prosessi. Virien merkitys ei siis rajoitu visuaaliseen
aistimukseen, vaan ne voivat heréttié tunteita, muistoja ja assosiaatioita, vaikuttaa mielialaan

ja ohjata huomiota.

Virit toimivat viestinnédn vélineend ja symbolisina merkkeind, jotka saavat erilaisia tulkintoja
tilanteesta, kulttuurista ja kontekstista riippuen (Birren, 1978; Zelanski & Fisher, 2010).
Elokuvassa virien psykologinen vaikutus korostuu, koska ne yhdistyviét litkkeeseen, rytmiin ja
ddnimaailmaan, jolloin ne voivat toimia sekd tunnelman luojina ettd kerronnan kantajina.
Tamaén vuoksi véreilld on keskeinen rooli myds Stanley Kubrickin Eyes Wide Shut -elokuvassa,
jossa ne muovaavat katsojan emotionaalista kokemusta ja rakentavat monitulkintaista
visuaalista maailmaa. Toki tdmén perusteella vireilld on merkitystd kaikissa elokuvissa, mutta
Eyes Wide Shut -elokuvassa se luo tietynlaisen erityismerkityksen varsinkin, kun samat vérit

vaihtavat merkityksensi elokuvan aikana.
3.1 Varin merkitys

Viri on keskeinen osa visuaalista kerrontaa, koska se toimii seké esteettisend ettd semanttisesti
latautuneena elementtind. Elokuvan kuvalliseen ilmaisuun sisdltyvét viérit eivédt ole vain
taustakoristeita, vaan ne osallistuvat aktiivisesti merkitysten tuottamiseen, tunnetilojen
rakentamiseen ja katsojan kokemuksen ohjaamiseen. Véri voi heridttdd emotionaalisia
reaktioita vélittomasti, jopa ennen kuin katsoja hahmottaa kuvan sisdllon tai dialogin

merkityksen.

Elokuvan kielessd véari toimii usein kuin musiikki: se voi vahvistaa tunnelmaa, luoda
kontrasteja, rakentaa rytmid ja tuoda esiin alitajuisia tai symbolisia tasoja. Viri kykenee
ilmaisemaan aikaa, paikkaa, muistia ja mielentilaa, kuten esimerkiksi kylmaét vérit (sininen,
harmaa, vihred) voivat viitata vieraantumiseen tai suruun, kun taas ldmpimét vérit (punainen,

oranssi, keltainen) voivat korostaa intohimoa, vaarallisuutta tai ldheisyytta.
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Viri on tapa ohjata katsetta ja luoda visuaalista hierarkiaa paitsi yksittdisessd otoksessa, myos
kohtauksissa ja koko elokuvan tasolla. Tietyt sdvyt voivat erottua taustasta ja kiinnittdd
huomion tiettyihin elementteihin tai hahmoihin. Tdma ei ole pelkistdén esteettinen ratkaisu,
vaan visuaalinen strategia, jolla rakennetaan merkityksid ja emotionaalista rytmid. Eyes Wide
Shut -elokuvassa Stanley Kubrick kéyttdd toistuvasti punaisia sdvyja herdttimééin katsojassa
hilyttdvaa tai eroottista jannitettd, erityisesti maskijuhlakohtauksessa, jossa lammin, kultainen
valo yhdistyy punaiseen ja luo visuaalisen keskuksen rituaalitilan ympdrille. Virin rooli ei
rajoitu sommitteluun, vaan se toimii symbolisena ja affektiivisena kertojana: se osoittaa, mika

on olennaista, ja samalla virittdd katsojan tunnetilaa.

Virien psykologisen vaikutuksen ja katseenohjauksen nikokulmasta voidaan viitata myos
teoreettiseen taustaan. Kuten Herbert Zettl (2014, s. 57-62) toteaa, vérin funktio liikkuvassa
kuvassa ei ole vain kuvallinen, vaan se toimii my0s draamallisesti ohjaavana ja symbolisesti
assosioivana elementtind. Vérien hierarkia kuvaruudulla ohjaa katsojan havaintoa ja

merkityksen muodostusta, usein alitajuisella tasolla.

Useissa tunnetuissa elokuvissa viri ei toimi ainoastaan esteettisend elementtind, vaan
muodostuu toistuvaksi rakenteeksi, joka yhdistdd kohtauksia, teemoja ja tunnesdvyja.
Esimerkiksi Wong Kar-wain In the Mood for Love (2000) kdyttdd punaista ja vihredd paitsi
luodakseen visuaalista harmoniaa myds rakentaakseen emotionaalista etdisyyttd ja
tukahdutettua halua hahmojen vililli. Pedro Almodovarin Talk to Her (2002) hyddyntda
lampimid ja kylmid sdvyjd vuoropuhelussa intiimiyden ja vieraantumisen vélilld. Naissd
elokuvissa véri toimii kuin kerronnallinen kieli, joka kommunikoi sellaista, mitd hahmot eivét

sano ddneen — se auttaa katsojaa virittdytymiin elokuvan emotionaaliseen logiikkaan.

Samoin Stanley Kubrickin Eyes Wide Shut ja Krzysztof Kieslowskin Three Colors -trilogia
osoittavat, kuinka véri voi saada ldhes narratiivisen roolin: punainen, sininen ja valkoinen eivét
pelkdstddn toistu visuaalisina teemoina, vaan ne kantavat symbolista ja emotionaalista painoa
koko teoksen ldpi. Téllaiset ratkaisut eivit vélttimattd vaadi tietoa ohjaajan aikomuksista.
Virien merkityksid voidaan analysoida elokuvan sisdisestd logiikasta ja toistuvuudesta késin.
Virien kayttd ei siis ole pelkéstddn ohjaajan esteettinen valinta, vaan katsottavissa osana

elokuvan rakentamaa visuaalista dramaturgiaa.
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Lopulta véri toimii elokuvassa sekd rationaalisena rakenteellisena elementtind ettd
affektiivisena vdylidni alitajuntaan. Se ei ainoastaan kuvaa maailmaa, vaan myds rakentaa siti

uudelleen tarjoamalla katsojalle tavan tuntea, tulkita ja muistaa.
3.2 Variteorian historia

Viriteorian kehitys on kulkenut vuosisatojen ajan tieteen, taiteen ja filosofian risteyskohdissa.
Erityisesti Isaac Newton, Johann Wolfgang von Goethe ja Johannes Itten ovat olleet keskeisid

hahmoja sen muotoutumisessa nykyiseen muotoonsa.

Isaac Newton esitteli vuonna 1704 julkaistussa teoksessaan Opticks kokeellisen vériteorian
perustan. Newton osoitti prisman avulla, ettd valkoinen valo hajoaa spektriksi, eli se koostuu
monista véreistd, joita ei voida enéé hajottaa edelleen. Hin rakensi viriympyran, joka pohjautui
spektrin seitseméédn viriin: punainen, oranssi, keltainen, vihred, sininen, indigo ja violetti.
Lisdksi hin yhdisti nima varit musiikin sévelasteikkoon, miké viittaa varhaiseen ajatukseen

vérin ja tunteen yhteydestd (Newton 1704, s. 114—-117).

Johann Wolfgang von Goethe haastoi Newtonin mekaanisen ja fysikaalisen vériteorian
teoksessaan Zur Farbenlehre (1810). Goethelle véri oli ennen kaikkea kokemuksellinen,
affektiivinen ja subjektiivinen ilmid, joka syntyy valon ja pimeyden vuorovaikutuksesta
havaitsijan silméssi. Hinen mukaansa viéri ei ole pelkkd ulkoinen optinen ilmid, vaan se liittyy
myos tunteisiin ja symboliikkaan. Goethe esitteli jarjestelmédn vastavérien ja emotionaalisten

vérireaktioiden kautta (Goethe 1810, s. 63—71).

Hénen ajattelunsa vaikutti my6hemmin syvésti mm. Kandinskyyn, Itteniin ja moderniin
taideteoriaan. Toisin kuin Isaac Newtonin spektriin perustuva fysikaalinen ldhestymistapa,
Goethe korosti vidrid havaintokokemuksena, jossa subjekti, valo ja varjo muodostavat
erottamattoman kokonaisuuden. Viri ei ole pelkéstdén luonnonlaki, vaan eldva ja affektiivinen

kokemus (Goethe 1810, s. 62—66).

Johannes Itten, Bauhaus-koulun opettaja, yhdisti Newtonin jérjestelméllisyyden ja Goethen
kokemuksellisen ldhestymistavan moderniin taideopetukseen. Hianen teoksensa The Art of
Color (1961) esittelee virien psykologisia vaikutuksia, seitsemdn virilkontrastia, ja korostaa
vérin intuitiivista kokemista. Ittenin mukaan vérit voivat toimia "sielullisina drsykkeind", joilla
on voimakas emotionaalinen ulottuvuus, ja niiden hallitseminen on vélttamétontd visuaalisen

harmonian luomisessa (Itten 1961, s. 11-18, 35-44).
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Taidepedagogi Johannes Itten korosti, ettd vidri ei ole vain tekninen elementti vaan
psykofyysinen kokemus. Hén kirjoittaa teoksessaan The Art of Color (1961), ettd vérit voivat
"litkuttaa sielua kuin musiikki", ja ettd vérit kantavat mukanaan affektiivisia ominaisuuksia,
jotka voivat vaihdella yksilollisesti (s. 11-13). Josef Albers puolestaan osoitti, ettd virien
keskindinen vuorovaikutus on jatkuvasti muuttuvaa ja kontekstista riippuvaista: "viri on

suhteellinen, ei absoluuttinen" (Albers 1963, s. 5-8).

Josef Albers syvensi vériteorian havaintoon perustuvaa ldhestymistapaa teoksessaan
Interaction of Color (1963). Albers osoitti, ettd virien merkitys on suhteellista ja
kontekstisidonnaista: vérit muuttavat toisiaan riippuen siitd, missd ympdristdssd ja muiden
vérien rinnalla ne ndhddidn. Hén kirjoittaa: "Véri ei ole koskaan ndhtdvissd yksinddn — se

vaikuttaa ja muuttuu ymparistonsd mukaan" (Albers 1963, s. 5-7, 26-31).
3.3 Varien semanttinen ja affektiivinen rooli

Viri ei ole ainoastaan esteettinen tai visuaalinen valinta, vaan silld on keskeinen semanttinen
ja affektiivinen rooli visuaalisessa kerronnassa. Audiovisuaalisessa teoksessa viri toimii
yhdessd danen, musiikin ja rytmin kanssa kokonaisvaltaisena kokemuksellisena elementtiné:
se voi synkronoida tai kontrastoida danimaiseman kanssa, tehostaa tunnesivyja tai johdattaa
katsojan huomiota dramaturgisesti merkittdviin hetkiin. Esimerkiksi tietyn vérin toistuminen
tietyn musiikkiteeman tai ddnimaiseman yhteydessd voi luoda assosiatiivisia ketjuja, jotka
syventdvit elokuvan emotionaalista ja kerronnallista rakennetta (Bordwell & Thompson, 2013;

Chion, 1994).

Se toimii merkityksellisyyden vélineend, joka voi ilmaista emotionaalisia tiloja, arvoja ja
symbolisia merkityksid ilman sanallista viestintdd (Kress & van Leeuwen 2002, s. 354). Virit
voivat rakentaa tarinallista dynamiikkaa tai heijastaa hahmojen sisdisid maailmoja —
esimerkiksi punainen Eyes Wide Shut -elokuvassa hallitsee orgiakohtausten valaistusta ja
ympdristdd, luoden samanaikaisesti sekd eroottisen latauksen ettd uhkaavan tunnelman. Tdma
syvanpunainen valo resonoi halun, vallan ja vaaran teemoja. Vastaavasti sininen voi edustaa

surua, eristdytyneisyytta tai rauhaa (Birren 1988, s. 45-49).

Semanttisesti viri toimii erddnlaisena visuaalisena kieliopina: se voi kertoa, alleviivata ja
muokata kerronnallista painotusta. Kressin ja van Leeuwenin (2002) mukaan virit

muodostavat visuaalisessa mediassa "semiottisen resurssin”, jolla on sdidntdjd, muuntuvia
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merkityksid ja kulttuurisidonnaisuuksia (s. 348-355). Esimerkiksi valkoinen voi edustaa

puhtautta ldnsimaissa mutta kuolemaa Japanissa.

Affektiivisesti virit vaikuttavat suoraan katsojan emotionaaliseen ja jopa fysiologiseen
reaktioon. Zettl (1999) huomauttaa, ettd virit voivat "laukaista biologisia vasteita", kuten
kithtynyttd sykettd tai hermoston aktivaatiota, miké tekee niistd tehokkaita tunnelmanrakentajia

elokuvassa (s. 134—135). Vérit myos ohjaavat katsetta ja rakentavat visuaalista hierarkiaa.

Lisdksi David Batchelor (2000) on korostanut, ettd vdri on usein ollut ldnsimaisessa
kulttuurihistoriassa alistettu ilmid, joka koetaan vaarallisen affektiivisena ja irrationaalisena.
Batchelor kutsuu tdtd ilmidtd "kromofobiaksi", eli vdrin peloksi. Véri edustaa kaikkea, mitd

rationaalinen jdrjestys pyrkii hallitsemaan (s. 22-24).

3.4 Additiivinen varijarjestelma

Additiivinen vérijirjestelmid (RGB-jdrjestelmd) perustuu valon kéyttdytymiseen ja siihen,
miten eri aallonpituudet yhdistyvit silmdssémme muodostaen virillisen kokemuksen. Taéma
vérijarjestelmd  toimii  erityisesti  digitaalisessa = mediassa, kuten  esimerkiksi
elokuvaprojektoreissa, televisioissa, tietokonendytdissé ja dlylaitteissa, joissa kuvat tuotetaan

valoa lisdamalla.

RGB tulee sanoista Red (punainen), Green (vihred) ja Blue (sininen), jotka ovat additiivisen
jérjestelmédn kolme pddvirid. Kun ndmé kolme vérid yhdistetddn tdydelld voimakkuudella,
tuloksena on valkoinen valo. Kun taas kaikki kolme puuttuvat (eli ei valoa ldhetetd), tuloksena

on musta (Zettl 1999, s. 131-132).

Additiivinen virijdrjestelmd on perusta visuaaliselle teknologialle, joka toimii valon avulla.
Jokainen pikseli elokuvakuvassa tai ndytolla koostuu kolmesta valonldhteestd (RGB), ja niiden

intensiteettid sddtelemalld voidaan tuottaa miljoonia eri véreja (Birren 1988, s. 82—-83).

Elokuvan esteettisessd ja semioottisessa analyysissd additiivinen vérioppi on erityisen
merkityksellinen, koska se madrittdd miten vérit ndkyvét yleisolle. Elokuvavaloilla ja
jalkituotannolla (varimddrittely, grading) voidaan sddtdd kunkin RGB-komponentin
intensiteettid, jolloin saavutetaan haluttu tunnelma, symboliikka tai psykologinen vaikutus
(Zettl 1999, s. 133—135). Liséksi on tarkedd huomata, ettd RGB-virit eivit ole vain tekninen

rakenteellinen tekijd, vaan niilld on my6s tunneperdinen ja symbolinen rooli.
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3.5 Subtraktiivinen varijarjestelma

Subtraktiivinen vérijarjestelmd perustuu valon vdhentdmiseen eli siithen, miten pigmentit ja
materiaalit absorboivat ja heijastavat valoa. Toisin kuin additiivinen virioppi (RGB), jossa
varit syntyvét lisidmalld valoa, subtraktiivisessa jarjestelmassa vari syntyy vihentdmalld valon

spektrin osia heijastuspinnalta.

Subtraktiivisen vérijarjestelmidn padvérit ovat syaani (cyan), magenta, keltainen (yellow).
Ndmd muodostavat CMY-jérjestelméin, jota kaytetddn esimerkiksi painotuotteissa,

maalaustaiteessa, valokuvauksessa ja painovireissé (Birren, 1988, s. 69-70).

Kun ndmé kolme vérid yhdistetdédn taydellisesti, lopputuloksena on musta (tai erittdin tumma
ruskea), koska kaikki valon aallonpituudet imeytyvit. Kuitenkin painotekniikassa kdytetddn
usein erillistd mustaa virid, jolloin jarjestelmi laajenee muotoon CMYK, jossa K tarkoittaa

mustaa ("Key") (Zettl 1999, s. 132).

Subtraktiivinen viérijdrjestelméa on keskeinen erityisesti visuaalisen suunnittelun, kuvataiteen ja
graafisen tuotannon kannalta, silld se miérittdd, miten vérit toistuvat materiaaleissa kuten
paperilla, kankaalla tai maalipinnoilla. Esimerkiksi maalauksessa kaytetyt pigmentit
noudattavat subtraktiivista logiikkaa: sininen pigmentti imee oranssin aallonpituudet ja

heijastaa sinisen — ndin syntyy havaittu véri.

Johannes Ittenin opetuksissa Bauhaus-koulussa subtraktiivinen viriteoria sai keskeisen
aseman. Itten opetti opiskelijoitaan ymmaérrykseen védrien sekoittamisesta ja kontrasteista, ja
hinen vérikontrastien teoriansa, kuten lammin-kylma, kirkas—tumma ja vastavérit perustuvat

nimenomaan pigmenttien visuaaliseen kayttdytymiseen (Itten 1961, s. 45-59).

Virit painotuotteissa eivit koskaan néyti tidysin samalta kuin digitaalisessa esityksessd, koska
valoa absorboiva pinta kéyttdytyy eri tavoin kuin valoa sdteilevd ndyttd. Tdmé tekee
subtraktiivisen vériopin ymmartdmisestd erityisen tarkedi kaikessa visuaalisessa tuotannossa,

jossa lopputulos ei esiinny ndytolld, vaan fyysisessé tilassa.
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3.6 \Varijarjestelmien erot

Additiivinen ja subtraktiivinen vérijdrjestelméd eroavat toisistaan perustavanlaatuisesti: niiden
virit muodostuvat vastakkaisista prosesseista — valon lisddmisestd (additiivinen) ja valon

vihentdmisestd (subtraktiivinen).

Additiivinen vérijdrjestelmd (RGB) perustuu siihen, ettd valoa lisdtédén mustalle taustalle. Kun
punainen, vihred ja sininen valo yhdistetidin tdydelld voimakkuudella, lopputulos on valkoinen.
Tama jarjestelmd toimii valoa séteilevissd laitteissa, kuten esimerkiksi tietokone,
puhelinndyttd, televisio, elokuvaprojektoreissa ja LED-valaistuksessa (Kress & Van Leeuwen,

2002, s. 350; Zettl, 1999, s. 132-133).

Subtraktiivinen virijarjestelmd (CMY/CMYK) puolestaan toimii valkoisella taustalla, josta
pigmentit imevét (absorboivat) osan valosta. Kun syaani, magenta ja keltainen pigmentti

yhdistetdén, tuloksena on musta tai hyvin tumma sivy.

Teknisesti tarkasteltuna additiivinen virijirjestelmé toimii emissiivisissd jdrjestelmissd, jotka
tuottavat itse valoa, kun taas subtraktiivinen toimii reflektiivisissd jarjestelmissd, joissa vérit
heijastuvat valonldhteen kautta. Tdmén vuoksi sama viri voi ndyttdd erilaiselta ruudulla ja
paperilla. Se on ilmid, joka tunnetaan mediatuotannossa virien "epdvastaavuutena" (Zettl 1999,

s. 132).

Naéiden jdrjestelmien tunteminen on olennainen osa visuaalista viestintdd, elokuvatuotantoa ja
graafista suunnittelua, silld ne vaikuttavat sithen, miten viri koetaan eri kiyttoympéristoissa,

ja miten virid voidaan hallita tuotannollisesti ja esteettisesti.
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4 Varien tutkiminen

4.1 Seitseman varikontrastia

Johannes Ittenin (1888—1967) viriteoria on yksi 1900-luvun merkittivimmistd visuaalisen
ilmaisun jérjestelmistd, jossa yhdistyvit systemaattinen vérien luokittelu ja subjektiivinen
kokemus véreistd. Itten kehitti Bauhausin opetuksessa laajasti kdytetyn vériympyrén, joka
rakentuu kolmen perusvirin avulla eli punaisen, keltaisen ja sinisen seka niiden johdannaisten
ympdrille (Itten 1961, s. 13—15). Vidriympyrdn avulla voidaan analysoida virien valisid

suhteita, kuten harmonioita ja kontrasteja.

Keskeinen osa Ittenin teoriaa on hdnen mdiiritteleménsd seitsemén vérikontrastia, joista
erityisesti lammin-kylmé-kontrasti ja vaalea—tumma-kontrasti ovat hyddyllisid elokuvallisen
vérianalyysin nakokulmasta. Itten esittdd, ettd lampimit virit kuten punainen, oranssi ja
keltainen koetaan usein aktiivisina, ekspansiivisina ja tunteisiin vetoavina, kun taas kylmét
vérit kuten sininen ja vihred vaikuttavat vetiytyneiltd, etdisiltd ja rauhoittavilta (Itten 1961, s.
36-42). Vaaleat sdvyt tuovat esiin keveyttd ja eteerisyyttd, kun taas tummat sdvyt viittaavat

painavuuteen, intensiteettiin ja uhkaan.

Stanley Kubrickin elokuvassa Eyes Wide Shut Ittenin kontrastiteoria toteutuu selkedsti
visuaalisessa dramaturgiassa. Esimerkiksi elokuvan ikoninen punaisen ja sinisen vérin toisto
rakentaa emotionaalista rytmid: punainen esiintyy kohtauksissa, joissa seksuaalisuus, houkutus
ja vaara korostuvat (esim. orgiakohtauksessa tai makuuhuoneessa), kun taas sininen luo
vieraantumisen, oOisyyden ja psykologisen sisddnpdinkddntymisen tunnelmaa (esim.

kohtauksissa, joissa Bill vaeltaa yksin kaupungilla) (Zettl 1999, s. 139-140).

Itten korosti myds subjektiivisen véritajun merkitystd: hanen mukaansa jokaisella ihmiselld on
sisdinen véripersoonallisuus, joka heijastuu niin véreihin kohdistuvassa mieltymyksessé kuin
tavassa kayttdd vdrejd. Viri voi olla persoonallisuuden tai tunnetilan ilmentymad, ei vain
visuaalinen valinta (Itten 1961, s. 82—85). Tdmé& ndakdkulma avaa kiinnostavan lukutavan Eyes
Wide Shut -elokuvan hahmoihin: erityisesti Alice (Nicole Kidman) esiintyy usein ldampimén
valaistuksen ja punertavien sdvyjen keskelld, kun taas Bill (Tom Cruise) liikkkuu kylmissa,
sinisdvyisissd tiloissa. Néin vérit ilmentdvit henkilohahmojen vélistd emotionaalista eroa ja

sisdista ristiriitaa.
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Kubrickin visuaalinen maailma jakaa Ittenin ndkemyksen vérin emotionaalisesta voimasta ja
kontrastien rakenteellisesta roolista. Hian ei kdytd vdrejd sattumanvaraisesti, vaan rakentaa
niiden kautta symboliikkaa, tunnetta ja katsojan kokemusta. Télld tavoin Kubrickin teos on

konkreettinen esimerkki Ittenin vériteorian elokuvallisesta sovelluksesta.

4.2 Psykologinen vaikutus vareissa

Wassily Kandinsky (1866—1944) oli yksi abstraktin taiteen uranuurtajista, jonka vériteoria
korostaa védrin psykologista, emotionaalista ja spirituaalista ulottuvuutta. Kandinskyn mukaan
véri ei ole vain silmén havainto, vaan my®ds sielun drsyke. "Viéri vaikuttaa sieluun kuin musiikin

sdvel korvaan" (Kandinsky 1911, s. 25).

Tassd yhteydessd sielu tarkoittaa Kandinskyn ajattelussa ihmisen sisdistd kokemusta,
herkkyyttd ja tunne-eldméd. Ei uskonnollisessa tai teologisessa merkityksessd, vaan
pikemminkin psykologisessa ja esteettisessd. Kun Kandinsky sanoo, ettd "véri vaikuttaa
sieluun kuin musiikin sivel korvaan", hin viittaa siihen, ettd vérit voivat heréttda ithmisessa
valittomid, ei-kielellisid tuntemuksia ja affekteja — aivan kuten musiikki voi litkuttaa meita

ilman sanoja.

Toisin sanoen sielu tdssd merkitsee ithmisen emotionaalista ja intuitiivista vastaanottokykyd,
johon véri voi suoraan vedota. Se on se osa meistd, joka reagoi viriin funtemalla sen
merkityksen, e1 analysoimalla sitd. Kandinskylle véri oli siis keino vaikuttaa suoraan ihmisen
henkiseen tilaan ja luoda sisdisid resonansseja taiteen kautta. Hédnen vériteoriansa pohjautuu
ajatukseen, ettd vérit voivat vilittdd sisdisid tunnetiloja suoraan, ilman kielellisté tulkintaa tai

realistista viittaussuhdetta.

Kandinsky yhdisti vérit tunteisiin ja liikkkeeseen: esimerkiksi sininen edustaa hinen mukaansa
"taivaallista hiljaisuutta ja henkisyyttd", kun taas keltainen on "ldpitunkeva ja levoton" viri,
joka "hypdhtdé katsojaa kohti" (Kandinsky 1911, s. 56—59). Ndmé vérit eivét toimi pelkkina

visuaalisina elementteind, vaan herittavit kokemuksia ja kehollisia tuntemuksia.

Kandinsky tunnettiin my0s taipumuksestaan synestesiaan, eli aistikokemusten risteimiseen:
hin saattoi "kuulla vérit" tai "ndhdd 4dnid". Tdméan vuoksi hén ajatteli védrid moniaistisena
kommunikaationa, jossa viri toimii kuten soitin orkesterissa. Jokaisella sdvylld on oma "dani"

ja emotionaalinen intensiteetti (Kandinsky 1911, s. 60-62). Tami nikokulma tarjoaa
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arvokkaan viitekehyksen elokuvavirin analyysiin, jossa viri vaikuttaa katsojan tunnetilaan

rinnakkain dénen ja kuvan kanssa.

Stanley Kubrickin visuaalinen tyyli jakaa Kandinskyn nidkemyksen vérin emotionaalisesta
voimasta ja ldhes musiikillisesta rytmistd. Elokuvassa Eyes Wide Shut Kubrick kayttda varia
affektiivisena vilineend, joka vaikuttaa alitajuntaan: punainen huoneiden hehku luo eroottisen
jénnitteen ja vaaran tunteen, siniset kadut kutsuvat vieraantumiseen ja haurauteen. Esimerkiksi
kohtauksessa, jossa Bill saapuu salaseuran kartanoon, punaiset sdavyt erityisesti kynttildnvalon
ja seindverhojen ldmpimédn hehku ympéroivédt hianet kokonaan. Talloin véri ei pelkédstddn
korosta tilan sensuellia ja uhkaavaa latausta, vaan my0s synnyttdd katsojassa tunneperdisti

epamukavuutta ja vetovoimaa yhtd aikaa.

Vastaavasti myohemmaisséd kohtauksessa, jossa Bill harhailee 6isilld kaduilla Alicea koskevat
epdilykset mielessddn, sininen katuvalaistus luo kylmin, etdisen tunnelman, joka kuvastaa
hénen sisdistd epdvarmuuttaan ja eksyneisyyttddn. Ndiden virien rytmitys on kuin sévelkulku,

joka ei tarvitse sanallista selitystd — vérit itsessddn "puhuvat" katsojalle (Zettl 2014, s. 95-97).

Kandinskyn tavoin Kubrick hyodyntdd vérid abstraktiona: vaikka Eyes Wide Shut sijoittuu
tunnistettavaan arkitodellisuuteen, esimerkiksi New Yorkin katuihin, asuntoihin ja
juhlatiloihin, sen vérimaailma irrottautuu visuaalisesta naturalismista ja muodostaa omaa
sisdistd logiikkaansa. Realismi elokuvassa ei siten tarkoita pelkédstddn dokumentaarista
tarkkuutta, vaan voi viitata sithen, miten tuttu maailma rakentuu tunnistettavaksi katsojalle.
Naturalismilla puolestaan viitataan visuaaliseen tyyliin, jossa valaistus, virit ja lavastus
pyrkivit jéljittelemdén valon ja materiaalien luonnollisia ominaisuuksia mahdollisimman
uskollisesti. Eyes Wide Shut hylkaa tdiméan 1dhtokohdan: véri ei vain jdljittele todellisuutta, vaan
se rakentaa sitd. Kandinskyn ndkokulmasta katsottuna Kubrickin vérit eivét ole vain esteettisid
valintoja, vaan sielullisia merkkejd, jotka liikuttavat katsojaa kuin sédvellyksen harmoniat

(Kandinsky 1911, s. 25).

4.3 Vuorovaikutus vareissa

Josef Albers (1888—1976), Bauhausin ja myohemmin Yale-yliopiston opettaja, tunnetaan
erityisesti teoksestaan Interaction of Color (1963), jossa hén pureutuu viriin ei objektiivisena

totuutena, vaan suhteellisena 1lmidénd. Albersin keskeinen viite on, ettd virit eivit esiinny



23

koskaan erillddn, vaan ne muuttavat toistensa vaikutelmaa sen mukaan, missi kontekstissa ja

rinnakkaisuudessa ne esiintyvét: “Vari on jatkuvasti harhaanjohtavaa.” (Albers 1963, s. 1).

Albers osoitti systemaattisten harjoitusten avulla, ettd sama véri voi ndyttia tdysin erilaiselta
eri taustoilla — se voi vaikuttaa vaaleammalta, kylmemmalta tai jopa eri sévyiseltd riippuen
viereisestd vdristd. Tdmé ilmid tunnetaan véri-illuusiona, ja se on perustavanlaatuinen
ymmaértddksemme visuaalisen kulttuurin ja elokuvan viritekniikoita. Véri ei siis ole pelkka
ominaisuus, vaan kokemuksellinen suhde, joka rakentuu havaitsijan ja ympéariston

vuorovaikutuksessa (Albers 1963, s. 57, 33-35).

Stanley Kubrick hyodyntda Albersin teorian kaltaista ajattelua. Hén rakentaa kohtauksia, joissa
virid ei kéytetd yksittdisend elementtind, vaan osana ympdriston rakenteellista ja
emotionaalista kokonaisuutta. Esimerkiksi punainen viri, joka esiintyy elokuvan keskeisissi
intiimeissé ja uhkaavissa kohtauksissa, saa eri tunnelatauksen riippuen valaistuksesta, tilasta ja

ympéroivistd savyista.

Kylmaé sininen, joka dominoi Billin yovaelluksia New Yorkin kaduilla, luo aluksi tunnelman
eristyneisyydestd ja vieraantumisesta. Mutta kun sinistd yhdistetdan sisétiloihin ja pehmeisiin
valaistuksiin (esim. kohtauksessa Alice'n kanssa), se muuttuu rauhoittavammaksi ja jopa
turvalliseksi. Tama osoittaa, ettd viri ei ole Kubrickille staattinen symboli, vaan dynaaminen

tunne-elementti, joka toimii kuten Albersin véri: suhteessa, siirtymassd, illuusiona.

Kubrick kédyttdd myOs vérid narratiivisen rytmin rakentamiseen: tietyt vérit toistuvat
elokuvassa eri yhteyksissd, jolloin ne alkavat kerrostua merkitykseltdan. Esimerkiksi punainen
alkaa ensin viitata intohimoon, mutta saa myohemmin uhkan ja kontrollin sdvyjd. Tamé vastaa
Albersin ajatusta siitd, ettd vari voi muuttua katsojan silmissd muistin ja toiston kautta — se ei

ole vain optinen ilmid, vaan myos kulttuurisesti rakentuva merkitys (Albers 1963, s. 67—69).

Albersin teorian mukaan vérid ei voida ymmaértdd ilman sen suhdetta ympéristoon ja
havainnoijaan — ja juuri tatd Kubrick dramatisoi: Eyes Wide Shut on elokuva, jossa viri ei ole
pelkké tausta, vaan aktiivinen merkityksenantaja, joka muuttuu sitd mukaa kun katsoja liikkuu
sen ldpi. Esimerkiksi kohtauksessa, jossa Bill saapuu salaperdiseen kartanoon ja osallistuu
naamioituun rituaaliin, véri toimii tunnelman ja vallan dynamiikan kerronnallisena vélineen.
Tilan syvénpunainen valaistus yhdistettynd kultaisiin yksityiskohtiin luo sakraalin ja uhkaavan

tunnelman, joka erottaa timén tilan muusta elokuvan maailmasta — se on kuin astumista toiseen
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todellisuuteen. Punaisen virin jatkuva toistuminen Billin matkalla (esimerkiksi prostituoidun
huoneessa tai Zieglerin juhlatilassa) ei ainoastaan yhdisti kohtauksia visuaalisesti, vaan myds
viestii vallasta, seksuaalisuudesta ja vaarasta, tehden viristd itsestddn osan tarinankerrontaa

(Nelmes 2011; Castle 2000).

4.4 Valon ja pimeyden varioppi

Goethen mukaan vérit syntyvit valon ja pimeyden vuorovaikutuksesta: valo pyrkii esiin,
pimeys vetdytyy, ja vérit muodostuvat siind rajapinnassa, missd ne kohtaavat (s. 67). Tama luo
vériin dynaamisen jinnitteen, joka ei ole vain optinen, vaan myo0s symbolinen. Goethen
ajattelussa valo yhdistetddn usein tietoisuuteen, hyvyyteen ja aktiivisuuteen, kun taas pimeys
edustaa passiivisuutta, sisdisyyttd ja mysteerid — ndin véri saa moraalisen resonanssin (s. 90—

92).

Erityisen tirked osa Goethen vériteoriaa on vastaviriparien kaytto: vérit eivét ilmene yksin,
vaan muodostavat jinnitteisid pareja, kuten sininen—oranssi tai punainen-vihred. Nima
vastaparit eivdt ole ainoastaan esteettisid, vaan ne luovat emotionaalista tasapainoa tai
konfliktia. Esimerkiksi sininen viittaa Goethelle "etdisyyteen, suruun ja hiljaisuuteen”, kun taas

oranssi edustaa "innostusta ja elinvoimaa". (Goethe 1810, s. 74-76).

Stanley Kubrickin Eyes Wide Shut heijastaa Goethen vériteorian periaatteita monin tavoin.
Elokuvan visuaalisessa maailmassa on jatkuvasti lasnd valon ja varjon vilinen jinnite, sekd
vastakkaisten virien dramaturginen kayttd. Punainen ja sininen eividt ainoastaan korvaa
toisiaan, vaan kdyvit vuoropuhelua: punainen on kutsuva, aistillinen ja vaarallinen; sininen on
kylma, suojaava ja etdinen. Téllainen véritasapaino toimii kuin Goethen kuvaama moraalinen
kartta, jossa virit johdattavat katsojaa kohti hahmojen sisdistd kehitystd ja psykologista

syvenemisti.

Goethen viriymmarrys ei pyri objektiivisuuteen, vaan subjektiiviseen kokemukseen, jossa véri
liittyy merkitykseen, arvoihin ja tunteisiin. Kubrick kéyttdd tétd logiikkaa visuaalisessa
rytmissdédn: hin ei vain nédytd virid, vaan puhuttelee sen kautta katsojan alitajuntaa. Elokuvan
vdrimaailma ei ole vain tyylid — se on kokemuksellinen, jopa moraalinen rakennelma, joka

muistuttaa Goethen vériopista.
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4.5 Varit kokemuksina

Virit kantavat mukanaan paitsi visuaalista informaatiota, myos syvéllisid psykologisia ja
kulttuurisia merkityksid. Ne vaikuttavat tunteisiin, kéayttdytymiseen ja merkityksen
rakentumiseen niin taiteessa, muotoilussa kuin elokuvassa. Vérien tulkinta ei kuitenkaan ole
universaalia, vaan ne ovat monimerkityksisid symboleita, jotka saavat erilaisia merkityksié

psykologisista arkkityypeisté, kulttuurisista normeista ja kontekstuaalisesta kaytosta.

Sveitsildinen psykiatri Carl Jung liitti vérit arkkityyppeihin ja kollektiiviseen alitajuntaan.
Héanen mukaansa tietyt vérit liittyvdt perustaviin inhimillisiin kokemuksiin ja sisdisiin
sieluntiloihin. Jungin mukaan esimerkiksi sininen edustaa siséistd maailmaa, henkisyyttd ja
intuitiota, kun taas punainen on elimédnvoiman, intohimon ja aggression viri (Jung 1964, s. 94-
95). Virit eivit ole siis pelkkid havaittavia ominaisuuksia, vaan ne resonoivat alitajuisesti,

herittien arkkityyppisid reaktioita.

Jungin teorian mukaan véri voi toimia porttina itseymmarrykseen, ja hinen oppilaitaan
kannustettiin kdyttdmain virejd esimerkiksi unien tulkinnassa, mandaloiden piirtimisessd ja
psykoanalyysin tyokaluna. Mandala eli sanskritinkielinen sana, joka tarkoittaa "ympyrdd", oli
Jungille symboli psyyken kokonaisuudesta ja sisdisestd jarjestyksestd. Hdn ndki mandalan
piirtdmisen tapana hahmottaa ja eheyttdd sisdistd maailmaa, jossa véreilld oli keskeinen rooli
tunnetilojen ja psykologisten prosessien ilmaisussa (Jung 1973, s. 196-198). Tétd ajatusta voi
soveltaa my0s elokuvan katsojakokemukseen, jossa viri toimii emotionaalisena avaimena eli

erddnlaisena visuaalisena mandalana, joka ohjaa katsojan tunnetilaa ilman sanallista selitysta.

Psykologian ja visuaalisen viestinndn tutkimuksissa on osoitettu, ettd tietyt vérit voivat
laukaista vélittomid tunnetiloja ja kdyttdytymismalleja. Vériin liittyva reaktio ei kuitenkaan ole
universaali, vaan se on vahvasti kontekstisidonnainen: sama véri voi eri kulttuuri- ja
kertomusyhteyksissa heréttaa tdysin vastakkaisia merkityksié tai tuntemuksia (Hemphill 1996;
Elliot & Maier 2012). Niin ollen vérien tulkinta visuaalisessa kerronnassa ei perustu
yksinomaan biologiseen vasteeseen, vaan myos kulttuurisiin koodeihin ja visuaaliseen
ymparistdon. Esimerkiksi punainen on yksi vahvimmin reaktioita herittavistd véreistd: se
liitetddn intohimoon, seksuaalisuuteen, mutta myds vaaraan ja aggressioon (Birren 1988, s. 32—
35). Sininen puolestaan viestii usein rauhasta, luottamuksesta ja turvallisuudesta — tima selittda

sen laajan kayton briandivireissi ja teknologiayritysten identiteetissd (Zettl 1999, s. 136—137).
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Virit voivat myds vaikuttaa fyysisiin reaktioihin: esimerkiksi punaisen on havaittu nostavan
sykettd ja verenpainetta, kun taas sininen voi alentaa stressitasoja (Birren 1988, s. 38). Téllaiset
vaikutukset ovat erityisen tirkeiti elokuvassa ja visuaalisessa tarinankerronnassa, jossa véareilld

voidaan rakentaa emotionaalisia rytmejé ja ohjata katsojan tunnetilaa 14hes huomaamattomasti.

Virien merkitykset eivit kuitenkaan ole universaaleja. Ne vaihtelevat kulttuurien vililld
huomattavasti. Esimerkiksi valkoinen merkitsee l4nsimaissa yleisesti puhtautta, viattomuutta
ja pyhyyttd — erityisesti hdd- ja sairaalaympéristdissi — kun taas monissa Itd-Aasian
kulttuureissa valkoinen liitetdén kuolemaan, suruun ja henkimaailmaan (Kress & van Leeuwen
2002, s. 355-356). Vastaavasti keltainen, joka ldnnessd mielletdin usein iloiseksi ja

energiseksi, voi Kiinassa viitata keisarilliseen arvovaltaan tai skandaaliin.

Elokuvantekijén on oltava tietoinen niistd eroista etenkin globaalissa tuotantoympéaristossa.
Viri ei siis koskaan kommunikoi tyhjiossd — sen merkitys rakentuu katsojan kulttuuristen ja

henkilokohtaisten odotusten kautta.

Mainonnassa ja muotoilussa vérit toimivat strategisina vélineind kuluttajan tunteiden ja
valintojen ohjaamisessa. Virit voivat esimerkiksi lisdtd ruokahalua (punainen ja oranssi),
vahvistaa luottamusta (sininen) tai luoda eksklusiivisuuden tunnetta (musta ja kulta) (Zettl
1999, s. 133—134). Elokuvassa nditd samoja periaatteita sovelletaan kerronnallisesti: vérit eivét

vain kuvaa ympdristdd, vaan muokkaavat sitd emotionaalisesti ja symbolisesti.

Stanley Kubrickin elokuvissa virit ovat selkedsti affektiivisia ja kulttuurisesti koodattuja.
Esimerkiksi Eyes Wide Shut hyddyntdd punaista vérid seksuaalisuuden, vallan ja uhkan
merkitsijdnd, samalla kun sininen toimii vieraantumisen ja introspektion vilineend. Téllainen
virien kiyttd nojaa vahvasti psykologiseen ja kulttuuriseen lukutapaan, jossa viri ohjaa

merkityksid paitsi kuvassa, my0s katsojan sisdisessd maailmassa.
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5 Elokuvan muuttuvat varit ja symboliikka

Viri ei ole elokuvassa vain visuaalinen koriste, vaan draamallinen elementti, joka osallistuu
kerrontaan, rakentaa tunnelmaa ja ohjaa katsojan havainnointia. Elokuvavéri toimii kuin
musiikki: se voi kertoa, vihjata, johdattaa ja varoittaa — usein tiedostamatta. Elokuvan véria
voidaan tarkastella dramaturgisena tyokaluna, jolla on seki tarinallinen ettd psykologinen

funktio.

Yksi véreihin liittyvd keskeinen dramaturginen tekniikka on foreshadowing, eli tapahtumien
tai teemojen ennakointi visuaalisin vihjein. Viri voi toimia tdssd keskeisessd roolissa:
esimerkiksi toistuva punainen yksityiskohta saattaa ennakoida myohempédd vékivallan tai
vaaran kohtausta. Zettl (1999) huomauttaa, ettd véri voi olla "tarinan hiljainen johdattaja", joka

asettaa odotuksia tai luo jannitettd ennen varsinaista toimintaa (s. 139).

Vastaavia ennakoinnin funktioita voi kuitenkin olla myds muilla elokuvallisilla keinoilla.
Esimerkiksi dénisuunnittelu voi vihjata tulevaan dissonoivilla &énilld tai toistuvalla
musiikkimotiivilla, joka sitoo kohtauksia toisiinsa. Kuvakulmat ja sommittelu voivat niin ikdan
rakentaa alitajuntaista odotusta — vaikkapa outo perspektiivi tai varjotilojen korostaminen voi
ennakoida uhkaa. Myos leikkausrytmin hidastaminen tai toisto voivat toimia draamallisen

jannitteen rakentamisen vélineind (Bordwell & Thompson 2017, s. 214-217).

Viri voi my0s rakentaa tunnetilaa ja ilmapiirid, kuten psykologisessa trillerissd tai
kauhuelokuvassa. Kylmét sdvyt, tummat kontrastit ja matala valaistus voivat lisété
epdvarmuutta ja ahdistusta. Limpimaét vérit taas voivat joko luoda turvallisuutta tai vaarin

turvallisuuden tunteen — "visuaalinen ansa", jonka takaa paljastuu konflikti.

Lisdksi virit voivat kuvastaa hahmojen sisdistd muutosta tai psykologista tilaa. Elokuvan
aikana tapahtuvat muutokset viriskaalassa voivat kertoa hahmon kehityksestd: kun
viarimaailma muuttuu, myo6s henkild muuttuu. Nédin véri toimii symbolisena narratiivina,

rinnakkaisena kielen4.

Virien kdytto vaihtelee elokuvan genren mukaan. Esimerkiksi trillereissd ja psykologisissa
draamoissa kdytetddn usein tummia, kylldisid sdvyjé, jotka luovat intensiteettid ja syvyytta.
Kauhuelokuvissa korostuvat usein jyrkdt kontrastit (punainen—musta, vihred—harmaa), jotka

tukevat pelon ja uhkan tematiikkaa.
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Psykologiset elokuvat hyddyntavit virejd erityisesti alitajunnan ja mielen sisdisten litkkeiden
ilmaisemisessa. Viri saattaa irrottautua realismista ja muuttua tilan, muistin tai fantasian
merkiksi — kuten néhdéddn usein Stanley Kubrickin teoksissa. Zettl (1999) kuvailee viriad
tallaisissa elokuvissa "emotionaaliseksi topografiaksi”, joka luo maiseman psyykkiselle

kokemukselle (s. 140—141).

Stanley Kubrick (1928-1999) tunnetaan teknisesti tarkasta, visuaalisesti symmetrisestd ja
affektiivisesti ladatusta kuvakerronnasta. Viri on hénelle olennainen véline, ei vain esteettinen
valinta. Kubrickin elokuvissa toistuu symbolinen virien dramaturgia, erityisesti punaisen,

sinisen ja keltaisen kaytto.

Esimerkiksi The Shining (1980) hyodyntdd kirkkaan punaista varoittavana, jopa
painajaismaisena motiivina — hissistd tulviva veri tai hotellin seindpaneelit eivit ole vain

lavastuksellisia elementteji, vaan uhkaavan energian visuaalisia ilmentymia.

Eyes Wide Shut (1999) jatkaa tdtd viriestetiikkaa hienovaraisemmin, mutta yhti
méidratietoisesti. Elokuvan variymparisto rakentuu pitkalti kolmen péédvirin varaan: punainen,
joka esiintyy esimerkiksi orgiakohtauksessa, sininen, joka tulee esille Billin vaelluksissa disin
ja yksindisissd kohtauksissa ja keltainen, joka vililld ilmestyy esimerkiksi erikoisvalaistuksena

joulun yhteydessa.

Eyes Wide Shut -elokuvassa viri esiintyy toistuvana ja rytmitettynd elementtind, joka ohjaa
katsojan emotionaalista reaktiota. Visuaalinen symmetria ja virien rytmillinen kaytto luovat
kuvallisen jirjestyksen tunnetta, joka samalla voi korostaa hahmojen sisdistd ristiriitaa tai

ympériston outoutta.

Viri el toimi elokuvassa irrallisena elementtind, vaan liittyy kiintedsti tilalliseen
kokonaisuuteen, eli niin kutsuttuun mise-en-scéneen eli termiin, jolla tarkoitetaan kaikkea, mita

kuvassa ndhdéén: lavastus, valaistus, vdri, sommittelu ja ndyttelijan liike.

Kubrick rakentaa Eyes Wide Shut -elokuvassa jokaisen kohtauksen tarkasti rytmitetyksi
kokonaisuudeksi, jossa vérit, valaistus ja arkkitehtuuri tekevdt siitd tietynlaisen. Esimerkiksi
orgiakohtauksen punainen valaistus, kullattu sisustus ja mustat viitat muodostavat erddnlaisen
visuaalisen rituaalin, joka ohjaa katsojan kokemuksen salaperdisyyden ja vaaran tunteisiin —

ilman, ettd mitddn sanotaan.
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5.1 Vari symbolina ja narratiivisena rakenteena

Erityisesti Stanley Kubrickin kaltaiset auteur-ohjaajat hyodyntivat vérejd tarkasti ohjaten
niiden avulla katsojan tunnetilaa, moraalista tulkintaa ja tarinan rytmitystd. Véri voi kertoa
siitd, mitd henkilohahmo ei ilmaise sanoin eli se voi paljastaa alitajuisen pelon, halun tai

syyllisyyden.

Eyes Wide Shut -elokuvassa virit toimivat paitsi esteettisend valintana, myos psykologisen
tilan kuvastajina. Kolme hallitsevaa virid punainen, sininen ja keltainen luovat emotionaalisen
akselin, jonka varassa padhenkilon sisdinen maailma rakentuu ja kehittyy. Punainen toistuu
tilanteissa, joissa korostuvat seksuaalisuus, valta ja uhka. Esimerkiksi Zieglerin ylelliset
sisétilat ja salaisen rituaalin kohtaus kylpevét punaisessa valossa, joka viittaa sekd eroottiseen

vetovoimaan ettd vaaralliseen kontrolliin.

Sininen puolestaan liittyy vieraantumiseen ja sisdiseen epdvarmuuteen - erityisesti
kohtauksissa, joissa Bill vaeltaa yksin kaupungin 0Oisesséd tilassa, kylméin ja sinertdvédn
valaistuksen ympérdiméni. Keltainen on ldsnd kodikkaissa, mutta epdilyttivin ldmpimissa
ymparist0issd, ja se toimii tunnelmallisena vilivérini, joka paljastaa arjen keinotekoisuuden ja

petollisuuden.

Kubrick kayttdd virid myos sukupuolittuneiden valtasuhteiden ilmaisemiseen. Billin hahmo
ndhdddn usein sinisissd ja viileissd tiloissa, jotka ilmentdvédt hdnen ulkopuolisuuttaan,
passiivisuuttaan ja emotionaalista lamaannustaan. Alice, hidnen vaimonsa, sijoittuu sen sijaan
lampimiin ja punertaviin ympdiristoihin, joissa hinet esitetdén seksuaalisesti aktiivisena ja
henkisesti herddviand hahmona. Punainen ei ole yksiselitteisesti viettelyn viri — se toimii my0s
dlyllisen ja emotionaalisen hallinnan symbolina. Viri siis paitsi erottaa sukupuolia toisistaan,

my0s kyseenalaistaa valtasuhteet heidan vélilldan.

Eyes Wide Shut -elokuvassa virit kdyvét lapi kehityskaaren, aivan kuten henkilohahmotkin.
Alussa punainen symboloi pelkkdd kiusausta ja intohimoa esimerkiksi kohtauksessa, jossa
Alice tanssii univormupukuisen unkarilaisen miehen kanssa juhlissa, ldmmin punertava
valaistus luo eroottisesti latautuneen tunnelman. MyShemmin punainen saa tummempia ja
uhkaavampia sdvyjd, kuten salaseuran rituaalikohtauksessa, jossa virikylldinen punainen

yhdistyy kontrollin, vallan ja vaaran merkityksiin.



30

Vastaavasti sininen véri esiintyy aluksi viilednd ja etddnnyttdvénd, kuten kohtauksessa, jossa
Bill vaeltaa yksin yollisilld kaduilla sinisen kylmén keinovalon alla. Elokuvan loppua kohden
sininen saa rauhallisempia ja pohdiskelevampia sdvyjé, jotka tukevat piddhenkilon sisdisti

muutosta ja kdéintymistd kohti itsetutkiskelua.

Tama narratiivinen vérirytmi rakentaa tarinan sisdistd logiikkaa ja ohjaa katsojan tunnetilaa
hienovaraisesti. Véri ei pysy muuttumattomana merkkind, vaan toimii kuin alateksti —
kerroksena, joka syvenee toiston ja kontekstin muutoksen kautta. Kubrick ei siis kdytd varid
vain kuvallisen harmonian rakentamiseen, vaan kayttdd sitd dramaturgisesti ohjatakseen
katsojan kokemusta tarinan siséisista ristiriidoista ja jannitteistd (Bordwell & Thompson 2010,

s. 122—-124).

Tata virinkdyton dynamiikkaa voi vertailla Krzysztof KieSlowskin Three Colors -trilogiaan,
joka muodostuu kolmesta symbolisesti ja visuaalisesti toisiinsa liittyvasti elokuvasta: Sininen
(1993), Valkoinen (1994) ja Punainen (1994). Kieslowski rakentaa jokaisen elokuvan
nimivérin ympdrille teeman, joka pohjautuu Ranskan vallankumouksen periaatteisiin: vapaus,
tasa-arvo ja veljeys. Elokuvissa vérit eivét ole vain teemallisia viitteitd, vaan ne méérittavit
visuaalisen ja emotionaalisen rakenteen. Sininen késittelee vapautta surun ja emotionaalisen
eristdytymisen kautta. Kylmé sininen valaisu, lasin ja veden visuaaliset metaforat luovat
tunnetta lohduttomasta vapaudesta, joka ei ole vapautumista vaan tyhjyyttd. Valkoinen kdyttaa
vérid ironisesti: valkoinen on tasa-arvon viri, mutta elokuvassa se viittaa myds vallan
palauttamiseen, hipeddn ja kylmyyteen. Punainen, trilogian paitososa, késittelee inhimillista
yhteyttd ja moraalista vastuuta. Punainen symboloi rakkautta, veljeyttd ja empatiaa, mutta

my0s paljastumista ja haavoittuvuutta.

Symboliikka, jossa punainen yhdistetdén rakkauteen, veljeyteen ja empatiaan, mutta myos
paljastumiseen ja haavoittuvuuteen, perustuu useisiin rinnakkaisiin ldhteisiin: sekd Ranskan
vallankumouksen periaatteiden viritulkintaan ettd Kieslowskin omaan poeettiseen ja

visuaaliseen kerrontaan.

Punainen edustaa Ranskan lipun kolmannesta periaatteesta fraternité (veljeys), ja Kieslowski
kehittdd tastd teemasta koko Punainen—elokuvan emotionaalisen ytimen. Elokuvassa keskiossa
on hahmojen vilinen moraalinen ja eettinen yhteys, joka ei kuitenkaan ole vailla kipua: hahmot
joutuvat paljastamaan itsensi toisille ja ottamaan vastuun teoistaan. Tama tuo punaisen vérin

yhteyteen haavoittuvuuden ja paljastumisen. Kriitikko Annette Insdorf (2003, s. 154) kirjoittaa,
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ettd Kieslowskin vérit eivit ole vain esteettisid valintoja, vaan "emotionaalisia rakenteita, jotka

kutsuvat katsojaa sisddn elokuvan moraaliseen avaruuteen".

Lisédksi Punainen -elokuvan visuaalinen maailma on kylldstetty punaisen eri sivyilld — kadut,
asusteet, lavastus ja valaistus, jotka luovat paitsi esteettisen kokonaisuuden, my6s symbolisen
tunneavaruuden, jossa rakkaus ja empatia eivdt ole helppoja, vaan edellyttivit eettistd

herkkyytta ja alttiutta loukkaantumiselle.

Seka Kubrick ettd Kieslowski kayttivit vérejd kerronnan ytimessd, eivitkd vain visuaalisena
estetilkkana. Molemmille véri on kieli, joka toimii tunteiden ilmaisun, moraalisen
koordinaatiston ja symbolisen rakenteen vilineend. Viri ei ole vain kuvan tdyte, vaan se
vilittdd merkityksid samalla tavoin kuin sanat: se voi kantaa muistoja, kuvata traumaattisia
kokemuksia tai viitata toivoon. Esimerkiksi Eyes Wide Shut -elokuvassa punainen ei ole
pelkdstddn viri, vaan psykologinen ja narratiivinen merkki viettelyksesté, vaarasta tai vallasta.
Vastaavasti Kie§lowskin Kolme vdrid: Sininen kiyttda sinistd symboloimaan emotionaalista
eristdytymistd ja vapautta surun kautta. Ndissd elokuvissa viri ei pelkdstidn kuvaa todellisuutta

— se rakentaa sitd (Kress & van Leeuwen 2002, s. 343-344; Insdorf 2003, s. 18-23).

Kuva 1. Lampimat ja kylmat varit. Kuva: Scrappy Applique
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Kuva 2. Véarien yhdistelmat. Kuva: Encyclopedia Britannica

32



33

5.2 Eyes Wide Shut -elokuvan varien yhdistelma

Eyes Wide Shut -elokuvassa vdrimaailma on huolellisesti suunniteltu ja moniulotteinen. Jo
ensisilmiykselld huomaa vahvan punaisen ja sinisen kdyton, mutta ndiden vdrien syvempi
merkitys vaatii tarkempaa analyysia. Nédiden virien lisdksi elokuvan aikana esiintyy vahvasti
vihred ja valkoinen véri, jotka ovat vililld ainoastaan esilld tai sekoitettuna muiden vérien
kanssa, kuten esimerkiksi monessa paikassa ilmestyvd joulukuusi. N&mid kuvastavat
additiivista vérijarjestelmaai, joka tarkoittaa sitd, ettd kaikki vérit riippuvat valosta. Me ndiemme
virejd, koska vain tietyt valon aallonpituudet vaikuttavat silmiimme. Esimerkiksi se, mitd
kutsumme "punaiseksi", on vain tietyn aallonpituusalueen aiheuttama aistimus, kun taas

"violetti" syntyy toisesta aallonpituusalueesta (Misek, 2010, s. 23).

Violetti vérisdvy esiintyy myds jossain kohtauksissa elokuvassa. Se on tietysti punaisen ja
sinisen yhdistys, jolloin ndmi tunteet muodostavat uuden merkityksen tai ndiden tunteiden
yhdistymisti tai jopa kuormitusta. Kun kaikki ndkyvén valon aallonpituudet osuvat silmiimme
suunnilleen yhtd paljon, niemme valkoista valoa. Vaikka valkoinen valo koostuu seitsemasté
nikyvéstd aallonpituudesta, se voidaan luoda myds vain punaisen, vihredn ja sinisen
yhdistelmalld. Nama kolme varid kattavat niin laajan alueen aallonpituuksia, ettd yhdessé ne

pystyvét luomaan ldhes kaikki muutkin virit.

Kun punainen, vihred ja sininen valo yhdistyvit yhtd voimakkaasti, syntyy valkoinen valo. Jos
taas niiden intensiteettid vaihdellaan, saadaan aikaan eri vérejd. Koska nama virit syntyvét
valon lisddmisestd toiseen valoon, titd kutsutaan additiiviseksi véarisekoitukseksi. Punainen,
vihred ja sininen ovat additiiviset pdévarit, joista voidaan yhdistelld kaikki muut vérit (Misek,

2010, s. 23-24).

Kubrickilla oli selkedsti ndiden padvirien leikittely keskenéén, ja hdanen tekniikastansa on myos
mainittu, ettd hdn sai saturoidut vérit elokuvasta pitden filmid kauemmin vedessd, kuin
normaalisti. Elokuvassa Eyes Wide Shut Stanley Kubrick kdyttdd punaista vérid viittaamaan
vaaraan tai tuntemattomaan. Punainen ovi Domino-prostituoidun asunnossa, punaiset seinit
portaikossa, joka johtaa Sonata Caféhen, punainen biljardipdytd sekd punainen matto
Somertonin kartanossa, jossa Bill joutuu kuulusteltavaksi — kaikki ndmé néyttdvdt olevan
erddnlaisia varoituksia. Punaisella on myds yhteys erotiikkaan ja haluun. Kun Bill seisoo

pukuvuokraamon ovella, juuri hidnen olkapédédnsé takana loistaa kirkkaanpunainen "EROS"-
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kyltti. Voisi sanoa, ettd laajemmassa merkityksessd punainen voidaan kuitenkin ndhdd myds

yhteytend ihmisten véliseen yhteisyyteen — ikdén kuin yhteinen "veri", joka yhdistaa kaikki.

Sininen taas liittyy vapauteen ja totuuteen, kuten esimerkiksi Krzysztof Kieslowskin Three
Colors: Red, Blue and White elokuvissa. Sininen symboloi vapautta, joka assosioituu
loputtomaan, rajattomaan taivaaseen. Elokuvassa hetket, joissa totuus paljastuu tai vapauden
tunne syntyy, liittyvit usein siniseen. Kun Alice kédvelee vapaasti kylpyhuoneen ovea kohti
riidellessddn Billin kanssa, sininen ovi kehystda hetked, jossa totuus Alicesta ja merimichesta
hinen unessaan alkaa paljastua. Kun Alice tunnustaa unensa Billille Somertonin juhlan jélkeen,
he ovat molemmat sinisen valon ympéréimind. Kun Victor sanoo Billille: "Eldmd jatkuu —
kunnes ei endd jatku. Mutta sind tiesit sen jo, eiké vain?" hdnen kasvonsa peittyvit siniseen
valoon. Sama vérimaailma on 14snd myds silloin, kun naamioitunut nainen pelastaa Billin —

hénen takanaan nékyy sininen kaari, kuin symbolinen vapauden portti, joka avautuu Billille.

Vapauden sinisen hunnun mukana tulee kuitenkin pelko — samalla tavalla kuin vaaran ja
tuntemattoman mukana kulkee halu. Ihminen hakeutuu kohti tuntematonta, koska siind on
jotain kiihottavaa ja vastustamatonta. Kokonaisuudessa punainen on raskaampi kuin sininen,

ja kirkkaat virit ovat raskaampia kuin tummat (Coégnarts, 2019, s. 82).

Nykyajan kansainvélisessd elokuvassa, erityisesti yhdysvaltalaisissa, ranskalaisissa ja
itdaasialaisissa rikos- ja toimintaelokuvissa, vérisuotimien kdyttdé kuvien sdvyjen
tasoittamiseksi ei ole harvinaista. Ndissd elokuvissa visuaalinen ilme on kuitenkin usein synkka

ja epdmadriinen varsinkin Kubrickin tyylissd (Brinckmann, 2014, s. 26).

5.3 Varien tarina

Eyes Wide Shut kertoo pohjimmiltaan tohtori Bill Harfordista, joka on jumittunut himon ja
mustasukkaisuuden tdyttdmddn sisdiseen maailmaansa. Hin kulkee eldmissddn tajuamatta,
kuinka onnekas on — hénelld on kaunis ja uskollinen vaimo, menestyksekés ura ja terve lapsi.
Hén elda kuin unessa, silmdt auki mutta suljettuina, kun taas hanen vaimonsa Alice vaikuttaa

ymmartdvan paremmin todellisuuden ja fantasian vélisen rajan.

Billin kamppailu uskollisuuden ja pettdmisen vélilld ilmenee sinisen ja punaisen vélisend

ristiriitana. Sininen edustaa Alicea ja hidnen perheeseensd kohdistuvaa lojaaliutta. Punainen
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puolestaan kuvastaa Billin pettdmisviettid. Elokuvan aikana Billille tarjoutuu jatkuvasti

valintoja, joissa nimé kaksi virid kohtaavat. Tdssd muutama selked esimerkki:

Alkuteksteissd Alice riisuutuu sinisen valon heijastaessa ikkunasta, jonka edessd on punaiset
verhot. Seuraavaksi Bill kdantdd selkdnsd ja kidvelee pois samojen verhojen edesta.
Seurapiirijuhlissa, joita isdnndi Ziegler, sinistd ja punaista ei juurikaan esiinny, mutta kaksi
poikkeusta on: Zieglerin vaimo pukeutuu punaiseen mekkoon, ja yliannostanut prostituoitu
istuu punaisessa tuolissa, jonka takana oleva taulu esittdd alastonta naista punaisella taustalla.
Kun Bill auttaa huumattua naista, hdn peittelee tdmén siniselld viltilldi — hén ei nde naista
seksuaalisesti, vaan tuntee huolta hinen hyvinvoinnistaan. Tdma hyvéntahtoinen teko pelastaa

hénet my6hemmin Somertonin kartanossa.

Brinckmann kertoo kirjassaan (Color and Empathy, 2014, s. 35), ettd viisi tirkeintd vérien
estetiikan periaatetta klassisessa elokuvassa olivat luonnollisuus, konventionaalisuus,
taiteellinen pidittyviisyys, selked hierarkia hahmojen ja tapahtumien vélilld sekd narratiivinen

funktionaalisuus.

Luonnollisuus viittaa pyrkimykseen siithen, ettd vérit vastaisivat katsojalle tuttuja
vérihavaintoja todellisesta maailmasta. Konventionaalisuus puolestaan tarkoittaa kulttuurisesti
opittujen merkitysten kiyttod: esimerkiksi musta voi viitata suruun ja valkoinen viattomuuteen.
Niilld kahdella periaatteella on ldheinen suhde, koska molemmat tukevat katsojan kykya
ymmartdd virien viestit nopeasti ja intuitiivisesti, mutta luonnollisuus nojaa havaittuun

maailmaan, kun taas konventionaalisuus nojaa kulttuurisiin sopimuksiin.

Taiteellinen pidattyviisyys tarkoittaa sité, ettd virid ei kdyteta liiallisesti tai hallitsemattomasti,
vaan harkitusti, siten ettd se tukee kokonaisuutta ilman visuaalista ylikuormitusta. Tavoitteena

on esteettinen tasapaino, jossa viri ei vie huomiota pois sisdllostd, vaan korostaa siti.

Nadistéd periaatteista elokuvaa kuvastaa parhaiten narratiivinen funktionaalisuus. Se tarkoittaa,
ettd véri ei ole pelkkd visuaalinen koriste, vaan silld on olennainen rooli tarinan rakenteessa ja
merkityksessd. Vidrid voidaan kayttdd esimerkiksi kohtauksien artikulointiin, huippukohtien
merkitsemiseen, vastakohtien tai samankaltaisuuksien ilmaisemiseen, ennakointiin,
assosiaatioiden luomiseen tai symbolisen latauksen vilittdmiseen. Tédssd yhteydesséd kéytetty

sana leitmotif tarkoittaa toistuvaa visuaalista tai ddnellistd elementtid, jolla on narratiivinen tai
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symbolinen merkitys — esimerkiksi tietty viri, joka liittyy toistuvasti samaan hahmoon,

teemaan tai tunnetilaan.

Sinisen ja punaisen vilinen ristiriita alkaa kunnolla Billin ja Alicen riidasta, joka seuraa pilven
polttamista. Alice makaa punaisella sdngylla, kun taas Bill istuu sinisen kylpyhuoneen ikkunan
kehystdmina. Kun Alice alkaa puhua siitd, kuinka hinelld — kuten kaikilla naisilla — on myds
seksuaalisia haluja avioliiton ulkopuolella, hén siirtyy pois sdngyltd, asettuu seisomaan
siniseen oviaukkoon ja lopulta istuu sinisen ikkunan alle. Samaan aikaan Bill siirtyy kokonaan
punaiselle sdngylle. Alice paljastaa fantasioineensa laivaston upseerista, ja tdmdn hahmo
ilmestyy Billin mieleen sinisend kuvitelmana. Bill ei kykene ymmartaméén, ettd Alice on ollut
rehellinen mutta silti uskollinen, kun taas hén itse valehtelee Alicelle riidan aikana. Tama4 hetki

asettaa elokuvan keskeisen konfliktin.

Riita keskeytyy puheluun Marion Stephensonilta, jonka isé (Billin potilas) on juuri kuollut. Bill
kiirehtii Marionin asunnolle, jossa Marion yrittdé vietelld hdnet. Marionin kasvoille lankeava
valaistus tekee hdnestd epédviehittidvin, ja kuollut isd makaa heiddn vélissddn. Bill ei ole
kiinnostunut Marionista, eikd hinen asunnossaan ole merkkejd punaisesta tai sinisestd. Koska
tdssd tilanteessa ei ole hdnelle moraalista ristiriitaa, vérit puuttuvat ja Bill on tietylld tavalla

to1ssa tassd kohtauksessa.

Poistuessaan Marionin asunnosta Bill vaeltaa kaduilla ajatellen mustasukkaisena Alicea ja
meriupseeria (sininen). Yhtikkié joukko nuoria miehid (jotka kaikki kdyttavit Yalen Skull and
Bones -salaseuran paitoihin viittaavia vaatteita) hyokkida hinen kimppuunsa ja tondisee héanet
kirkkaansinistd autoa vasten, joka on pysdkoity kirkkaanpunaisen auton eteen. Bill jia
seisomaan punaisen auton viereen samalla, kun joukko haukkuu hénti ja kdyttdd homofobisia
solvauksia. Loukkaantuneena ja mustasukkaisena, michuuttaan kyseenalaistettuna, hin jatkaa

matkaansa.

Seuraavassa kohtauksessa Bill kdvelee kadulla, jossa punainen ja sininen vilkkuvat vuorotellen
hénen ympérillddn, kumoten toisensa. Hin on sisdisessa ristiriidassa. Huomionarvoista on, etta
Bill kédvelee kirkkaan sinisen oven ohi. Kun hédn odottaa kadun ylitystd, taustalla ndkyy
neonmainos, jossa lukee XXX VIDEQ. Juuri silld hetkelld, kun punaiset XXX-kirjaimet ovat
suoraan Billin pddn yldpuolella, nainen, joka tarjoaa palveluitaan nimeltd Domino, ilmestyy ja
puhuttelee hiantd. He kulkevat hetken yhdessd, kun Domino houkuttelee hénet asuntoonsa,

jonka ovi on tietenkin kirkkaanpunainen. Bill astuu siséén.
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Domino ja Bill alkavat suudella asunnossa. Kuvan tdyttdd heiddn profiilinsa, mutta taustalla
ndkyy kaksi pientd jouluvaloa — toinen sininen, toinen punainen. Suudelma keskeytyy, kun
Alice soittaa Billin kdnnykkédan kysyen, milloin hin aikoo tulla kotiin. Alicen kuvakulma on

kylvetetty siniseen valoon. Bill lopettaa kohtaamisen ja poistuu.

Naistd kaikista huomioista voimme péitelld, ettd dominoivat vérit elokuvassa, jotka vievit
tarinaa eteenpdin, ovat punainen ja sininen. Niill4 saattaa olla erilaisia sdvyjd, mutta pddasiassa

kaikki virit ovat jokseenkin saturoituja ja muistuttavat pastellivareja.

Mutta myos poikkeuksia tapahtuu, kuten esimerkiksi vihredn vérin rooli elokuvassa. Olemme
tottuneet ajattelemaan biljardipoytid vihreind, ja ehké juuri siind piilee pointti. Kubrick valitsi
punaisen biljardipdydén tirkeédksi vihjeeksi Eyes Wide Shut -elokuvan todellisen merkityksen
ymmirtdmisessd. Michael Herr kirjoitti Vanity Fair -lehden artikkelissa, ettei hén tdysin
ymmaértanyt kohtausta, ja ehké kyse olikin vain punaisesta pdydastd. Ymmarrdammeko sité tai

emme, ldhestymistapa on tdysin Kubrickin tyylinen.

Kubrickin elokuville on ominaista, ettd yksittdiset visuaaliset elementit, kuten virit tai esineet,
eivit ole sattumanvaraisia vaan harkittuja vihjeitd, jotka avaavat mahdollisuuksia symbolisiin
ja affektiivisiin tulkintoihin. Hén ei seliti nditd elementtejd katsojalle, vaan rakentaa
monitulkintaisia maailmoja, joissa arkipdivdiset yksityiskohdat, kuten esimerkiksi
poikkeuksellinen punainen biljardipdytd voivat toimia avaimina tarinan emotionaaliseen tai
temaattiseen ytimeen (Falsetto 2001, s. 17-21). Tama metodi on yksi Kubrickin auteur-tyyliin
liitetyistd tunnusmerkeistd: kontrolloitu esteettinen kokonaisuus, joka jittdd tilaa katsojan

kokemukselle ja pohdinnalle.

Eyes Wide Shut kisittelee usein sitd, kuinka asiat ovat pdinvastoin kuin uskomme niiden
olevan. Myo0s elokuvan nimi liittyy tdhén teemaan. Seké nimi etté biljardipoyta liittyvit sithen,

mitd ndemme ja mitd emme née.

Punavihersokeus on yleisin vérisokeuden muoto, ja véripyOrdssd punainen on vihredn
vastavari. TAma voi viitata siithen, ettd vérivalinta oli tarkoituksellinen. Ja vaikka se ei olisi
ollutkaan, Kubrick olisi todennékdisesti rakastanut titd teoriaa: se, mitd niet, on pdinvastoin

kuin mité luulet ndkevasi (Bellantoni, 2012, s. 194).
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Kuva 3 Véripaletit elokuvan kohtauksista. Kuva: Elias Durac

Y14 olevat véripaletit on poimittu eri kohtauksista Eyes Wide Shut -elokuvan aikana, jossa vérit
ovat tietylld tavalla vastakkain tai enemmén sekoitettuna. Paleteista hahmottuu erityisesti
sinisen vérin keskeinen rooli elokuvan visuaalisessa maailmassa. Punainen sen sijaan esiintyy
ndissd otoksissa hillitymmin ja usein syvempind sdvyind, kuten viininpunaisena tai
tummanpunaisena. Nédiden sdvyjen toistuessa ja yhdistyessd siniseen muodostuu ruskean eri

vivahteita, mika vaikuttaa visuaaliseen rytmiin ja tunnelmaan.

Halusin siséllyttdd paletit tutkielmaan, koska ne konkretisoivat analyysia ja havainnollistavat
elokuvan virillisid painotuksia. Seuraavassa analyysiosuudessa esittelen kuvakaappausten
yhteydessa tarkemmat viripaletit, joiden avulla lukijan on helpompi seurata, mihin véreihin

viittaan ja miten ne rakentavat elokuvan emotionaalista ja symbolista ilmaisua.
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5.4 Varien luoma psykologia ja emotionaalinen narratiivi

Stanley Kubrickin Eyes Wide Shut (1999) rakentaa monitasoisen psykologisen ja
emotionaalisen narratiivin tarkasti harkitun vérisymboliikan kautta. Elokuvan alusta l&htien
visuaalinen ympéristd hallitaan punaisen ja sinisen sédvyilld. Punainen korostuu erityisesti
joulun aikaan ja toimii elokuvan hallitsevana sdvynd - se yhdistetdédn haluun, vaaraan ja
kontrolliin. Sininen taas esiintyy usein tilanteissa, jotka liittyvét uskollisuuteen, rehellisyyteen
ja sisdiseen pohdintaan. Zieglerin ylellisesséd kartanossa taulut ovat sévyiltdin yhteensopivia ja
harkittuja. Punainen sohva toimii katseenvangitsijana kohtauksessa, jossa alaston nainen

16ytyy tiedottomana.

Elokuvan aikana virit vahvistavat psykologista etdisyyttd ja ldheisyyttd Billin ja Alicen valilla.
Keskustelukohtauksessa Sandorin kanssa Alice on valaistu kuin ndyttdmolld, mika korostaa
hidnen hetkellistd keskeistd asemaansa sosiaalisessa ympdéristossd. Billin tyoympéristd
sairaalassa on sdvytetty sinertdvidksi, mikd viestii luotettavuudesta ja emotionaalisesta
pidattyvyydestd. Kohtauksessa, jossa Alice katsoo itseddn peilistd, hdn pohtii omaa
identiteettiddn ja suhdettaan Billiin. Alicen taustaa virittda sininen (rehellisyyden ja pohdinnan
merkkind), kun taas Billin taustalla oleva punainen viittaa petoksen mahdollisuuteen ja

monimutkaisiin tunteisiin.

Kun Alice kertoo unestaan, jossa hin on ollut pettimiisillddn Billin meriupseerin kanssa,
valaistuksella on jdlleen kerronnallinen merkitys. Alice on sinisessd valossa, mikd yhdistyy
avoimuuteen ja emotionaaliseen rehellisyyteen. Bill puolestaan on punaisen valon ympérdim4,
mikd kuvastaa hénen sisdistd myllerrystddn ja herddvidi mustasukkaisuutta. Unijakso kayttaa
tummanpunaisia sdvyjd hdpein, intohimon ja ahdistuksen korostamiseen, kun taas purppuran

ja sinisen sdvyt kehystivat meriupseerin hahmoa, tuoden esiin Alicen halun ja epdvarmuuden.

Kun Bill vaeltelee Oisessdé New Yorkissa, elokuvan viripaletti muuttuu heijastaen hénen
vaihtelevaa tunnetilaansa. Neonvalot ja joulukoristeet kylvdvit punaista ja sinistd valoa
kaupungin ylle, luoden visuaalisen maiseman, joka kuvastaa sisdistd epdvarmuutta. Sonata
Caféssa, jossa Bill tapaa Nickin, punaisen ja sinisen valon vuorottelu luo mysteerisen ja
epdtodellisen tunnelman. Asuliikkeessd samat vérit esiintyvét entistd korostetummin,

vahvistaen siirtymaa tutusta kohti kiellettya.
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Kohtaus salaisessa kultissa on visuaalisesti kyllastetty symbolisilla véreilld. Ulkona siniset
valot viittaavat salaisuuteen ja etdisyyteen. Sisddn astuttaessa punaisten sdvyjen hallitsevuus -
matot, kaavut ja valaistus - ilmaisee rituaalia, valtaa ja seksuaalista transgressiota. Purppurat
kaavut ja punainen lattia yhdistavit pyhyyden ja hépeén. Naiset riisuvat mustat kaapunsa ja
heidéin ulkoasunsa - hiustenvirit ja tyylit - viittaavat yksilollisyyden hédvidmiseen symboliseen

jarjestykseen.

Billin paluu arkeen ei poista elokuvan symbolista viripalettia. Punainen ja sininen siilyvét
keskeisind erityisesti joulukoristeiden valossa. Bill vierailee Dominon asunnolla ja saa tietdi
Sallylta, ettd Domino on HIV-positiivinen - punaisen ja sinisen kontrasti korostaa
emotionaalista vakavuutta. Lehtiartikkeli Mandyn yliannostuksesta vahvistaa héinen

implisiittisen roolinsa rituaalissa ja lisda Billin ahdistusta.

Viimeinen kohtaaminen Zieglerin kanssa tapahtuu punaisella matolla varustetussa
biljardihuoneessa, jossa sininen valaistus luo jadnnitteen. Bill ja Ziegler ovat visuaalisesti
erotettuina: punainen edustaa Zieglerin kontrollia ja itsevarmuutta, kun taas sininen ympéaroi
Billin moraalista epdtietoisuutta ja sisdistd ristiriitaa. Zieglerin tunnustus kultin toimista ja

Mandyn kuolemasta nostaa esiin narratiivin symboliset panokset.

Elokuvan viimeisissd kohtauksissa Bill ja Alice palaavat kotiinsa, jonka ympéristo on jilleen
tdynnd punaista ja sinistd valoa. Joulukuusi hehkuu tutulla symbolisella jénnitteelld - punainen
tuo mieleen halun ja muistot, sininen haurauden ja pohdiskelun. Alice kertoo unesta, jossa he
ovat yhdessd alasti - haavoittuvina ja paljastuneina. Taustalla nidkyvd purppura viittaa
epavarmuuteen ja todellisuuden seké fantasian sekoittumiseen. Lopussa Bill ja Alice sitoutuvat
toisiinsa uudelleen, vireilld tiytetyssd tilassa, joka ei tarjoa yksiselitteistd loppuratkaisua -

aivan kuten virit itsekin.
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Kuva 5 Kuvakaappaus elokuvasta Eyes Wide Shut (Kubrick, 1999)

Loin kaikkien kuvien alle viripaletin, jotka auttavat lukijaa havainnollistamaan hieman
tarkemmin, mihin véreihin keskityn ja mikd on kohtauksen tai kuvakaappauksen kokonainen
vériteema. Analysoin kohtausta, jossa Bill Harford kdy mydhédédn yolld ostamassa itselleen
naamiaisasun tulevaa seksikulttitapahtumaa varten, josta hén ei ole vield tietoinen. Ainoa asia,
jonka hin tietdd, on, ettd tapahtumassa kaikilla tulisi olla jokin asu, jotta identiteetti ei voisi

paljastua. Valitsin kaksi kuvaa samasta kohtauksesta: toinen on hieman laajempi, ja toinen on
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enemmaén ldhikuva. Talld tavalla saa paremman késityksen siitd, mitd vérejd koko kaytdvéssa

on.

Yldpuolella olevissa kuvissa Bill on astunut asukaupan takahuoneeseen, josta 10ytyy
ylellisempid asuja - mahdollisesti sopivimpia hidnen tapahtumaansa varten. Kadytdvéssd asut
ovat punaisten verhojen takana, ja lattia on valaistu siniselld sdvylld, joka ei kuitenkaan ole

yhtd voimakas kuin punainen.

Kéytdvian pddssd asukaupan omistaja ihmettelee, miksi yolld kuuluu metelid. Hén astuu
huoneeseen ja nikee alaikdisen tyttirensd alusvaatteisillaan kahden alastoman miehen kanssa.
Miehet juoksevat karkuun, ja omistaja alkaa nuhdella tytirtidén, joka puolestaan hakee turvaa
Billin takaa ja halaa hintd. Tdma kohtaus ndkyy yldpuolella olevissa kuvissa. Tésséd ilmenee
jélleen elokuvan toistuva teema: Bill joutuu jatkuvasti tilanteisiin, joissa hdnen ympérilleen

kerdintyy jotain seksuaalista, joka yrittda vietelld hanté.

Vaikka Bill ajautuu tillaisiin tilanteisiin, hin kohtelee naisia kunnioittavasti ja ymméirtié timén
tilanteen olevan viirin - omistajan tytir on alaikéinen ja pukeutunut alusvaatteisiin. Elokuvassa

punainen véri symboloi usein Billin pettimisenhalua ja kiellettyd houkutusta.

Kun Bill astuu pukuvuokraamoon, ensimmaéinen kerros siséltdd useita vérejd, joiden taustalla
on haaleanpunainen sdvy. Alakerta taas on enemmaén sinisen sdvyinen. Lisdksi asukaupan nimi
on "Rainbow", ja sen yldpuolella on sateenkaaren kuva. Tima vihjaa katsojalle, ettd siirrymme
rakennuksen sisdin, jossa tapahtuu jotain keskeistd elokuvan kannalta ja jossa useita tunteita

nousee pintaan.

Elokuvissa on usein tietynlainen véripaletti, joka jakaa sdvyt lampimiin ja viileisiin véreihin.
Lampimid sdvyjd ovat punainen-magenta, punainen, oranssi ja keltainen, kun taas viileisiin
sdvyihin kuuluvat sininen-magentta, sininen, syaani, vihred ja keltavihred. Usein elokuvissa
védrimaailma on joko lammin tai viiled, mutta Eyes Wide Shut -elokuvassa Kubrick yhdistelee
nditd kahta ja luo ndin voimakkaamman vaikutuksen katsojaan. Valitsemissani kuvissa viileédt

sdvyt ovat kuitenkin hallitsevia (Block, 2020, s. 164—165).

Kuva 4 -kaappauksessa Billin ja omistajan tyttiren takana on kirkkaanpunainen verho, joka
kuvastaa jilleen Billin sisdistd kamppailua pettdmisen ja moraalin vililld. Hanen ei pitéisi olla

ndin my6hain liikkeelld, hinen ei pitdisi osallistua salaiseen tapahtumaan, eikd hénen pitdisi
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ndhdd omistajan tytirtd alusvaatteissaan — saati koskea héneen. Lattialla ndkyvé haaleansininen
sdvy puolestaan symboloi tietynlaista lojaaliutta ja kunnioitusta. Se kertoo katsojalle, ettd Bill
yrittdd suojella tyttod, jotta timén isé ei tekisi hdnelle pahaa, ja samalla peittdd hinen paljasta

kehoaan.

Empatian tunne syntyy my®os siitéd, ettd tytdr on ilmeisesti ollut myymaéssa itseddn kahdelle
vanhemmalle miehelle. Vaikka kohtauksessa ei ndytetd suoraa seksuaalista kanssakdymista,
vanhemmilla miehilld on ilmeisesti jokin perverssi tarkoitus — ehké pelkdstdén paljaan kehon
katsominen. Tédstd syystd sininen véri heijastuu lattialla, koska Bill tajuaa, ettd isd ei ole
huolehtinut tyttirestdin, koska ndin on padssyt kiymiin ilman hénen tietimystddn. Billilld
itsellddn on myos tytdr, mikd saattaa vaikuttaa hénen ristiriitaiseen mieleenséd suojelevalla

tavalla.

Kuva 5 -kaappauksessa hahmojen asettelu vaikuttaa tulkintaan: isi on vasemmalla, tytér
oikealla halaamassa Billid takaapéin. Bill on heidén vélissdin, ja elokuva esittdd kysymyksen:

valitseeko hén isdhahmon roolin vai antaako hén periksi viettelykselle?

Kuva 4 -kaappauksessa tytdr kuiskaa jossain vaiheessa jotain Billin korvaan, miké vaikuttaa
sekd seksuaaliselta ettd kiitollisuuteen liittyviltd. Tyton punaisiksi lakatut kynnet voivat
herdttdd assosiaatioita viettelyyn tai petollisuuteen, silldi ndmad merkitykset toistuvat usein
elokuvan visuaalisessa symboliikassa, erityisesti femme fatale -hahmojen yhteydesséd (Doane,
1991). Kuiskaaminen itsessddn toimii testind ja houkutuksena Billin mielelle. Tyton
alusvaatteet taas ndkyvit kuvassa haaleansinisind, mikd kuvastaa hidnen viattomuuttaan ja
nuorta mieltddn. Héinelld ei ole vield paljon eldimédnkokemusta, eikd hén ole tehnyt virheitd,

joista voisi oppia.

Punaisen verhon ylépuolella on jdlleen jouluvalot, joissa on punaista, sinisté, vihredd, valkoista
ja keltaista. Tdma voi symboloida joko Billin mielensisdista ristiriitaisuutta tai joulun aikaan

liittyvdd perheen ja ldhimmaéisenrakkauden teemaa.

Kuva 5 -kuvassa ndkyy myos pehmeén valkoisia valoja, jotka roikkuvat seinélld. Analyysini
aikana huomasin, ettd valkoinen véri ilmenee elokuvassa yleensi tilanteissa, joissa tapahtuu
jotain ylellistd — se symboloi rikkautta. Esimerkiksi elokuvan alussa Zieglerin juhlissa koko
rakennus loisti valkoisilla valoilla (paitsi yhdessd huoneessa). Juhlissa oli vain eliittiin kuuluvia

thmisid, kuten lddkéreitd, litkemiehid ja taidekauppiaita. Ndiden kuvien valkoiset valot voivat
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viitata siihen, ettd omistaja vei Billin yksityiseen takahuoneeseen, jossa hanelld oli myytédvana

tai vuokrattavana arvokkaampia asuja.

Elokuvan arkisissa kohtauksissa vérit ovat hyvin haaleita ja neutraaleja, mika luo vélittomasti
perinteisen rutiinin tunteen - saman, jonka me kaikki ndemme ympdarillimme. Sen sijaan
jannittivissa tilanteissa, joissa tapahtuu suuria muutoksia tai juonen kannalta tirkeitd asioita,
vérit ovat erittdin vahvoja ja tuntuvat eparealistisilta. Harvoin todellisessa maailmassa niemme
niin monta vérid yhdessa tilassa - ellei kyseessé ole esimerkiksi vilkas 6inen kaupunkimaisema,
kuten Japanin suurkaupungeissa. Eyes Wide Shut -elokuvassa virit voivat olla myods
samansévyisesti desaturoituja, mika luo arkisen realistisen tunteen. Tdma viarien haalistaminen
tuo dramaattisen kontrastin eri kohtausten vilille ja vahvistaa niiden visuaalista vaikutusta

(Block, 2020, s. 157-163).
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Kuva 6 Kuvakaappaus elokuvasta Eyes Wide Shut (Kubrick, 1999)

Kuva 7 Kuvakaappaus elokuvasta Eyes Wide Shut (Kubrick, 1999)

Néissd kahdessa kuvassa ndhdddn selked esimerkki siitd, miten vérien merkitys ei pysy
muuttumattomana Eyes Wide Shut -elokuvan aikana, vaan muuttuu tilanteen, tarinankerronnan

ja psykologisen kontekstin mukaan.

Kuva 6 -kaappaus sijoittuu elokuvan alkuvaiheeseen, kohtaukseen, jossa Bill ja Alice
keskustelevat edellisistd juhlista ja heiddn keskindisestd rakkaudestaan. Huoneen yleinen
virimaailma on ldmpimén ruskea ja neutraalin valkoinen, mutta ikkuna hohtaa sinisend,
erottuen selvésti muusta kuvasta. Sininen voi tdssd kontekstissa symboloida etdisyyttd,
epdilysta tai epduskollisuuden mahdollisuutta se toimii visuaalisena vihjeend siité, ettd pinnan

alla kuplii jotain, miké ei vield ole tullut ilmi tai yksinkertaisesti vain ulko- ja sisétilan ero.
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Kohtauksessa Alice mainitsee ensimmadisté kertaa unelmansa meriupseerista, jonka kanssa olisi
halunnut pettidd Billin. Bill puolestaan ei myonnd omia houkutuksiaan juhlista, ja suhtautuu
Alicen tunnustukseen torjuvasti ja puolustuskannalla. Tdssd valossa sininen ikkuna voi
kuvastaa paitsi Alicen epitoivoa ja kaipausta, myos Billin haluttomuutta kohdata totuutta

heiddn suhteensa hauraudesta.

Kuva 7 -kaappaus sijoittuu ldhelle elokuvan loppua, kohtaukseen, jossa Bill palaa kotiin
kulttitapahtuman jidlkeen. Talld kertaa sininen ei endd ole yksityiskohta, vaan valtaa koko
huoneen kylmaélld ja hallitsevalla sdavyllddn. Ruskeat ja valkoiset sdvyt ovat ldhes kokonaan
poissa — tai ne ndkyvit vain himmedsti Billin selén takana. Taméa sdvymaailma kertoo siitd, ettd
merkitykset ovat muuttuneet: sininen symboloi nyt voimakkaammin ahdistusta, syyllisyytti ja
moraalista epdvarmuutta. Bill on ollut paikoissa, joihin hén ei kuulu, ja kokenut tilanteita, jotka

haastavat hinen kasityksensi itsestddn, avioliitostaan ja moraalistaan.

Seldn takana himaérasti nakyvét ruskeat ja valkoiset sdvyt voivat symboloida kotiin paluuta ja
halua avoimuuteen — samoin kuin ensimmadisessd kuvassa ruskean ja valkoisen ympardimi
Alice avautui ensimmaisti kertaa omasta sisdisesti ristiriidastaan. Nyt roolit ovat kdédntyneet:
Bill astuu tilaan, jossa Alice nukkuu — tilaan, jossa tieto ja tietoisuus ovat toistaiseksi hidnen
yksinddn. Tédssd mielessd sinisdvyinen huone on Billille vaarallinen, ei fyysisesti vaan

psykologisesti: se on paikka, jossa hidnen on kohdattava totuus.

Kohtauksen lopussa Bill paittaa kertoa Alicelle kaiken. Tama valinta heijastuu visuaalisesti
siten, ettd sinisen sdvyn sisddn alkaa jélleen palata lampimémpid vérejd — aivan kuten Alice
avasi omaa sisintddn aiemmin necutraalissa, rauhallisessa valaistuksessa. Tama visuaalinen
kaari vahvistaa tulkintaa siitd, ettd virit Eyes Wide Shut -elokuvassa eivdt ole staattisia
symboleita, vaan emotionaalisesti liikkuvia ja psykologisesti reaktiivisia elementtejd, jotka

saavat uusia merkityksid tarinan ja hahmojen kehityksen mukana.
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Kuva 8 Kuvakaappaus elokuvasta Eyes Wide Shut (Kubrick, 1999)

Seuraavaksi suuntaan kysymykseen, jota useat katsojat ja tutkijat ovat pohtineet. Se on edelleen
hieman episelvd tdhdn pidivdin asti. Mitd joulukuusi tarkoittaa? Miksi se esiintyy usein
elokuvassa samojen virien kanssa? Eyes Wide Shut sijoittuu joulun aikaan, ja joulukuusi
esiintyy toistuvasti elokuvan eri kohtauksissa. Sen merkitys ei ole yksiselitteinen eikd Stanley
Kubrick ole antanut asiasta suoraa selitystd, mutta juuri timin avoimuuden vuoksi kuusi voi
kantaa useita samanaikaisia merkityksid. Joulukuusi voidaan ndhdd symboloimassa perhettd,
kodin turvallisuutta, rakkautta, hengellisyyttd tai vuodenajan kontekstia, mutta niitd

myonteisid merkityksid haastetaan jatkuvasti elokuvan tapahtumien kautta.

Usein joulukuusi esiintyy ristiriitaisissa ja latautuneissa tilanteissa, kuten esimerkiksi
kohtauksessa, jossa Bill astuu huoneeseen palvelua antavan naisen kanssa. Hetki ei ole
rauhallinen tai ldmmin, vaan syyllisyyden ja moraalisen ristiriidan sdvyttdma. Téss4 tilanteessa

joulukuusi voi symboloida omantunnon &4nté tai katseen alla olemista — jotain, joka muistuttaa
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Billin arvoista ja siitd, ettd hin on poikennut niistd. Kohtauksessa Bill tuijottaa joulukuusta
suoraan, mikd voidaan tulkita hdnen sisdisen ristiriitansa ja itsereflektiossa herddvin

syyllisyydentunteen visuaalisena ilmentyména.

Joulukuusi esiintyy niin Billin kodissa kuin tyOpaikallakin, mutta myds tilanteissa, joissa
tapahtuu moraalisesti kyseenalaisia tekoja. Tdmai toisto viittaa siithen, ettd kuusi ei ole
pelkdstddn kodin tai juhlan symboli, vaan se toimii visuaalisena kontrastina tai jopa tahallisena

ironiakeinona, kun se asettuu vasten tapahtumia, jotka eivit vastaa sen perinteisid arvoja.

Lisdksi elokuvan tdssd kohtauksessa virit eivit ole endi erillisid, vaan alkavat sulautua yhteen.
Kuva kylpee violetissa, joka on punaisen (halu, vaara) ja sinisen (etdisyys, totuus) yhdistelma.
Violetti voidaan ndhda psykologisena vérini, joka ilmaisee sisdista ristiriitaa, epatietoisuutta ja
siirtymdd — tunnetilaa, jossa mikédn ei ole yksinkertaista. Vérien yhdistyminen kertoo
katsojalle, ettd my0s moraaliset rajat ja hahmojen intentiot ovat himértyméssi. Violetin ja
joulukuusen samanaikainen esiintyminen tukee tulkintaa, jossa symbolit eivdt ole

ristiriidattomia, vaan kantavat kerroksellisia ja toisinaan ristiriitaisia merkityksid.

Samalla tavoin monet elokuvahistorian kiinnostavimmista vari-ilmidistd ovat syntyneet juuri
silloin, kun eri véreihin liittyvit ilmiot — kuten filmille tallennettu viri, materiaalipohjainen
pinta, poissaoleva véri, optinen véri ja digitaalinen véri — ovat olleet vuorovaikutuksessa
keskendiin. Ne ovat sekoittuneet, tdrménneet toisiinsa, vaikuttaneet ja inspiroineet toisiaan.
Vaikka ndmi vériin liittyvét luokittelut voivat olla hyddyllisid, ne on lopulta tarkoitettu
ylitettaviksi (Misek, 2010, s. 178). Néin ollen joulukuusi ei ole vain taustaeclementti, vaan osa
elokuvan visuaalista kerrontaa, joka liittyy kiintedsti elokuvan keskeisiin teemoihin kuten

syyllisyys, halu, rehellisyys ja petos.

Eyes Wide Shut -elokuvassa vérit eivit toimi vain yksittiin, vaan ne myos yhdistyvit toisiinsa,
luoden uusia, kerroksellisia merkityksid. Yksi selkeimmistd esimerkeistd tdstd on punaisen ja
sinisen yhdistyminen violetiksi valoksi tai tunnelmaksi. Visuaalisesti violetti syntyy, kun
lammin punainen ja kylmé sininen kohtaavat — védrind se edustaa ristiriitaa, siirtyméa ja

kaksinaisuutta, mutta myos jotakin vélitilaa, jossa tunnetilat ja moraaliset asemat hamartyvit.

Symbolisesti timé yhdistyminen voi kuvastaa sisdistd konfliktia tai psyykkistd rajatilaa, jossa
halu (punainen) ja syyllisyys tai tietoisuus (sininen) torméévat. Violetti voi ndin edustaa tunne-

ja arvomaailman sekoittumista, epaselvyyttd siitd, mikd on oikein tai todellista. Elokuvassa
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tdma sdvy esiintyy usein hetkind, jolloin Bill ei ole tdysin tietoinen siitd, mitd tapahtuu, mutta
tuntee olevansa mukana jossakin suuremmassa ja hallitsemattomassa. Esimerkiksi
kohtauksessa, jossa Bill kuulee Alicen unesta ja kamppailee omien tunteidensa kanssa, tai
kultin rituaalin aikana, kun hin joutuu kohtaamaan pelkonsa ja seksuaalisen alistumisen
dynamiikat — néissa tilanteissa violetti toimii visuaalisena symbolina henkisestd dissonanssista

ja sisdisestd hammennyksesta.

Psykologisesti violetti on usein yhdistetty mystiikkaan, sisdiseen etsintddn ja transformaatioon.
Elokuvan kontekstissa se voidaan tulkita myos merkiksi siitd, ettd henkilohahmo on siirtyméssa
tunnetilasta toiseen. Esimerkiksi halusta hipedin, uteliaisuudesta pelkoon tai alistumisesta
tietoisuuteen. Tama tukee tulkintaa, jossa viri ei ole vain esteettinen valinta, vaan psyykkisen

litkkkeen kuvallinen heijastus (Birren 1988; Eiseman 2000, s. 106—109; Jung 1964, s. 293-295).

Violetti ehdottaa elokuvan késittelevin unia, alitajuntaa ja psykologista epadvarmuutta. Violetti
viari voidaan pitdd myods vilitilan ilmentymidnd symbolisena paikkana todellisen ja

kuvitteellisen, halun ja moraalin, tietoisuuden ja tiedostamattoman valilla.

Niilld ei ole yksiselitteistd tai universaalia sanakirjamiiritelmad, mutta tietyt assosiaatiot
toistuvat kulttuurisesti ja psykologisesti (Kress & van Leeuwen 2002, s. 354; Birren 1988;
Eiseman 2000, Kieslowski):

o Punainen: intohimo, seksuaalinen halu, kontrolli vaara, vikivalta, valta

e Sininen: vapaus, rauha, etdisyys, suru, rehellisyys, henkisyys, yo, vieraantumisen ja
henkisen erkaantumisen teemoja

o Keltainen: ilo, ily, varoitus, héirid, vadristynyt lampd, epdilyttava kodikkuus

o Vihrei: luonto, kasvu, sairaus, mustasukkaisuus

e Valkoinen: puhtaus, kuolema (kulttuurisidonnaisesti)

e Musta: auktoriteetti, salaisuus, uhka, loppu

Néitd véritulkintoja voidaan kéyttdd foreshadowingiin (suom. ennakointiin), hahmojen
sisdisten tilojen esittimiseen, visuaalisen rytmin rakentamiseen sekd tilojen ja henkildiden
vélisen dynamiikan esittdmiseen. Vérit voivat myds muuttua elokuvan aikana, saaden uusia

merkityksid tilanteen tai hahmojen kehityksen myotéa.



50

Stanley Kubrick ei jittdnyt jdlkeensd runsaasti suoraviivaisia kommentteja véreistd, mutta
hinen visuaalisessa ty0ssddn ne ovat keskeinen osa visuaalista dramaturgiaa. Hén oli tunnettu
tasmaillisyydestddn ja kontrollistaan, eikd mikdén lavasteessa, valaistuksessa tai véreissd ollut

sattumaa.

Kubrickin kertoo hyvéstd elokuvasta ndin: “Sen tulisi olla mielialojen ja tunteiden
kehityskulku. Teema, tunteen taustalla oleva asia, merkitys ovat kaikki asioita, jotka tulevat
vasta myohemmin.” (Ciment, 1980). Tadma kertoo siitd, ettd tunne ja atmosféddri — joita virit

vahvasti méérittavét — olivat hdnelle ensisijaisia ennen analyyttista teemaa tai sanomaa.

Esimerkiksi The Shining kayttda punaista uhkana ja psykoottisen voiman viriné, kun taas 2001 :
A Space Odysseyssa HAL 9000:n punainen silmid muuttuu ldhes tuntevaksi ja uhkaavaksi
olennoksi. Eyes Wide Shut jatkaa titd logiikkaa, mutta entisti hienovaraisemmin ja

psykologisemmin.

Vaikka Kubrick ei suoraan selitd viriensd merkityksid, hdnen tyGtapansa ja yhteistyd
lavastajien ja kuvaajien kanssa (mm. Larry Smith Eyes Wide Shutissa) osoittavat, ettd virit ovat
hinen elokuvissaan kuratoituja ja tiynna tarkoitusta. Ne ovat osa hdanen kerronnallista kieltddn,

jolla ei aina ole rationaalista selitystd, mutta jolla on vahva vaikutus.

Stanley Kubrickin virien kdytto ei ole selitettdvissd yhdelld tavalla, koska hén itse suhtautui
elokuvaan kokonaisvaltaisena kokemuksena: d44nen, kuvan, rytmin ja visuaalisten elementtien
synteesind. Virit ovat tdssd synteesissd tirked osa, mutta niiden merkitys on usein
monikerroksinen, ristiriitainen ja alitajuntaan vaikuttava — aivan kuten unet, joita Eyes Wide

Shut jatkuvasti sivuaa.

Punainen on ehka elokuvan tunnistettavin véri. Se on 1dsnd makuuhuoneissa, Zieglerin juhlissa,
rituaaleissa ja jopa joulukoristeissa. Alussa se voi viitata intiimiyteen ja kodin lampd6n, mutta
myohemmin se muuttuu vaaran ja kontrollin merkitsijéksi. Sama véri, joka on ensin eroottinen
ja vietteleva, alkaa toimia uhkaavana ja klaustrofobisena. Néin punainen ei ole yksiselitteisesti

seksuaalisuuden viri, vaan sen funktio rakentuu tunteen, paikan ja tilanteen perusteella.

Samoin sininen ei toimi aina rauhan ja rehellisyyden symbolina. Se voi myds viitata
kylmyyteen, etdisyyteen ja tunteiden tukahduttamiseen. Kun Alice on sinisessd valossa, se voi

kertoa hidnen avoimuudestaan, mutta myds hinen vieraantumisestaan suhteesta. Billin
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sinisdvyiset ympdéristdt taas voivat viitata hdnen sisdiseen epdvarmuuteensa ja

kyvyttomyyteensd toimia tilanteissa, joissa moraalinen suunta puuttuu.

Kubrickin ldhestymistapa on tidssd mielessd modernistinen ja psykologinen: vérit eivit ole
universaaleja koodeja vaan kertomuksen sisdisid merkkejd, joiden merkitys syntyy toiston,
vaihtelun ja katsojan kokemuksen kautta. Virit eivit siis pelkdstddn “tarkoita” jotakin, vaan
niiden tarkoitus alkavat tuntua joltakin. Tdma tunne voi muuttua, jopa vastakohdakseen. Tdma
liittyy elokuvan keskeiseen teemaan: rajojen hiamértymiseen todellisen ja kuvitteellisen, halun

ja pelon, fantasian ja todellisuuden vililla.

Kubrickin kéyttdimé valaistus (suunnittelussa mukana valaisija Larry Smith) tukee tita
lahestymistapaa: hin kéyttdd tarkoituksella virisuodattimia ja valonldhteitd, jotka tekevit
véreistd epitodellisia ja emotionaalisesti ladattuja. Ndin véri toimii paitsi tunnelman
rakentajana, my0s aktiivisena kertojana, joka kuljettaa tarinaa eteenpdin. Virien kerronnallinen
rooli ilmenee esimerkiksi siten, ettd ne ennakoivat tulevaa, kehystédvit hahmojen sisdisii tiloja
tai kommentoivat tapahtumia visuaalisin keinoin. Eyes Wide Shut -elokuvassa virit eivit vain
kuvaa tilaa, vaan ne rakentavat sen: punaisen hehku ilmentdd eroottista uhkaa, sininen
kylmyyttd ja eksistentiaalista etdisyyttd. Véreistd muodostuu siten elokuvan alateksti —
visuaalinen kertomus, joka resonoi katsojan tunneidlyssé ja ohjaa tulkintaa alitajuisesti (Zettl

1999, s. 139; Bellantoni 2005, s. 45-46).

Kubrick ei siis valinnut vérejd niiden yleisten symbolisten merkitysten vuoksi, vaan siksi, ettd
ne mahdollistavat emotionaalisesti litkkuvan ja epdvarman kertomuksen. Virien merkitys ei
ole kiinted, vaan muuttuu tilan, tilanteen ja katsojan ndkdkulman mukaan. Tama tekee Eyes
Wide Shutista visuaalisesti kompleksin ja psykologisesti eldvin teoksen, jossa vérit ovat yhtd

monitulkintaisia kuin unet itse.

Yksi Eyes Wide Shut -elokuvan visuaalisesti ja symbolisesti voimakkaimmista kohtauksista on
kulttikohtaus, jossa naamioituneet hahmot osallistuvat rituaalimaiseen, seksuaalissdvytteiseen
tilaisuuteen. Maskit eivét toimi ainoastaan suojana henkil6llisyyden paljastumiselta, vaan ne
rakentavat ja yllapitdvit rooleja, joita hahmot ja katsojat projisoivat toisiinsa. Maskit edustavat
sosiaalisten normien ohittamista, mutta samalla myos halun ja pelon kohtaamattomuutta.
Maskin taakse voi piiloutua, mutta se myos tekee kohtaamisen tyhjéksi: kasvot, yksildllisyys

ja vastuu katoavat.
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Kubrickin késittely maskien ja anonymiteetin tematiikasta resonoi syvésti Arthur Schnitzlerin
Traumnovelle-teoksen kanssa, jossa pédhenkildo Fridolin joutuu kohtaamaan omien
seksuaalisten fantasioidensa ja aviollisen todellisuutensa ristiriidan. Schnitzler kayttad
unenomaisia elementtejd ja symboliikkaa, joiden kautta naamioituminen ei ole vain fyysinen
teko, vaan psyykkinen siirtyma todellisuuden ja fantasian rajalle (Schnitzler 1926/1992, s. 42—
47). Myos Eyes Wide Shut esittdd maskit vilineind, joiden kautta subjektin halut, pelot ja
identiteetit voivat saada visuaalisen ilmaisunsa. Rituaalimainen naamioleikki ei edusta
todellisuuden kieltdmistd, vaan toimii metaforana sisdiselle prosessille, jossa arkijérjen

rajoitukset véistyvit tilapdisesti taka-alalle.

Tahan symboliseen ulottuvuuteen liittyy my0s véri, erityisesti punaisen ja mustan yhdistelma,
joka hallitsee rituaalitilaa. Punainen eli halun, seksuaalisuuden ja vaaran véri yhdistyy mustaan,
joka viittaa salaisuuteen, auktoriteettiin ja tyhjyyteen. Tdméi visuaalinen yhdistelmé korostaa,
ettd vaikka tilaisuus vaikuttaa vapauden ilmentymaélté, se on tosiasiassa tdysin kontrolloitu ja
sdddelty tila, jossa henkilokohtainen halu on alistettu rituaaliselle muodolle. Maskit ja virit
yhdessé luovat tilanteen, jossa halu ei ole vapaa vaan koodattu. Se toimii koreografian ja

visuaalisen jérjestyksen ehdoilla.

Violetti, joka toisinaan valaisee kohtauksen reunat, syntyy punaisen ja sinisen yhdistelmésta ja
voidaan tulkita vilitilaksi halun ja moraalin, fantasian ja tunnustuksen vililli. Se toimii
visuaalisena vihjeend siitd, ettd hahmot ovat ylittdneet rajan, mutta eivit vield kykene
ymmartdméan, mitd sen toisella puolella on. Néin maskit, rituaali ja vérit toimivat yhdessa
ilmentden elokuvan keskeistd teemaa: halun ja identiteetin piilottamista ja paljastamista

samanaikaisesti.

Eyes Wide Shut rakentuu pitkélti visuaalisista siirtymistd paikasta ja tilasta toiseen. Elokuva on
tdynnd ovia, portaita, kdytivia ja sisddnkdyntejd, jotka eivit ainoastaan johda fyysisesti uuteen
tilaan, vaan toimivat symbolisina rajapintoina hahmojen psykologisten, moraalisten ja
sosiaalisten siirtymien merkkeind. Kubrickin tapa kuvata nditd siirtymid on hidas, tarkka ja
usein symmetrinen. Kamera ei vain seuraa liikettd, vaan korostaa jokaisen siirtymén painoa ja

merkitystd (Falsetto 2001, s. 87-90).

Erityisen voimakas visuaalinen ja symbolinen hetki liittyy kohtaukseen, jossa Bill saapuu
kultin kartanolle. Tilaan astuminen ei tapahdu kevyesti: portit ovat korkeat, rautaiset ja valaistu

siniselld valolla. Sininen tdssd yhteydessd ei ole rauhoittava, vaan kylmi ja etdinen, kuin
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unenomaisen todellisuuden raja. Se luo tunnelman, jossa arkinen moraalinen logiikka jaa
taakse ja uusi, mutta epidselvd jdrjestys astuu tilalle. Voidaan ajatella, ettd siniset portit
symboloivat siirtymistd tiedostetusta maailmasta alitajunnan alueelle, tai vaihtoehtoisesti
yhteiskunnallisesti sddnnellystd tilasta fantasian vapaampaan mutta vaarallisempaan

maailmaan (Bellantoni 2005, s. 49; Jung 1971, s. 173-176).

Téllaiset siirtymdt toistuvat elokuvassa jatkuvasti. Portaat johtavat uusiin kerroksiin, ovet
avautuvat hamdirasti valaistuihin huoneisiin, ja kdytavét kiertyvit tiloihin, joita ei tdysin nédhda.
Tama visuaalinen rakenne tukee Eyes Wide Shut -elokuvan unenomaista logiikkaa: maailma
on jatkuvasti litkkeessd, mutta sen sddnnot ovat epavakaat. Jokainen ovi, jonka Bill avaa, vie

hinet syvemmalle kohti omaa psyykettdén, ei vain uuteen fyysiseen paikkaan.

Virien kdyttd ndissé siirtymissd on tarkasti harkittua. Sininen on jatkuvasti 1dsné niissa rajoilla
olevissa tiloissa — ei vain kultin portilla, vaan my0s sairaalassa, Alicen unien ymparistossé ja
kaupungin 6isilld kaduilla. Tdma véri toimii ikdén kuin visuaalisena kynnyksend, joka erottaa
tason toisesta: tuttu erotetaan vieraasta, tietoisuus alitajunnasta. Sininen yhdistyy myos

hiljaisuuteen ja estoon, aivan kuten Billin oma kyvyttomyys késitelld tunteitaan ja halujaan.

Niin elokuvan arkkitehtuuri, kuten esimerkiksi ovet, portit, portaikot yhdessi valaistuksen ja
vérien kanssa, muodostavat kartaston siirtymistd, joissa fyysiset tilat heijastavat sielun, halun
ja moraalin liikettd. Kubrick ei rakenna vain elokuvan maailmaa, vaan hédn rakentaa katsojan

kokemuksen sisdisen tilan.

Stanley Kubrickin Eyes Wide Shut rakentuu paitsi lineaarisesta juonesta, myds syklisestd
visuaalisesta rakenteesta, jossa virit toimivat kehystdvind elementteind. Elokuva alkaa ja
paittyy punaisen ja sinisen hallitsemaan kuvastoon, mutta ndiden vérien merkitys ei pysy
muuttumattomana. Pikemminkin vérit kdyvit 1dpi oman kehityskulkunsa - aivan kuten
elokuvan padhenkil6t — ja siten toimivat narratiivisena kaarena, joka ei vain kuvaa tapahtumia,

vaan rakentaa niiden psykologista ja emotionaalista merkitysta.

Alussa punainen yhdistyy kodin intiimiin valaistukseen, seksuaaliseen vetovoimaan ja
juhlatunnelmaan. Se on houkutteleva, lammin ja aistillinen. Sininen taas toimii pehmeéna
vastaparina — viilednd, neutraalina ja rauhoittavana. Vérit esiintyvit rinnakkain, mutta niiden
merkitysrakenne on vield yksinkertainen: ne kuvaavat suhdetta, jossa on sekd halua ettd

luottamusta.
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Elokuvan edetessd nidmi virit alkavat muuttua. Punainen alkaa liittyd yhd vahvemmin
kontrolliin, vaaraan ja paljastumiseen, kuten elokuvassa kulttikohtauksen hallitsevassa
valaistuksessa, jossa se ilmentdd valtaa ja uhkaa. Sininen saa yhd enemmén yhteyksid
vieraantumiseen, epdvarmuuteen ja psykologiseen kylmyyteen, erityisesti Billin yksindisissa
vaelluksissa Oiselld kaupungilla. Ndin virit eivdt toimi vain taustasdvyind, vaan ilmentavat

sisdistd muutosta: halu ei ole enédé yksiselitteinen, eikd luottamus itsestddnselvyys.

Lopussa samat virit palaavat eli joulukuusen valot, sinertdvit heijastukset, punaiset sdvyt
huoneistossa, mutta ne eivit endd merkitse samaa kuin ennen. Punainen ei ole endd vain
viettelyn véri, vaan myo0s rehellisyyden ja tunnustamisen véri: Bill pdéttdd kertoa totuuden.
Sininen ei ole pelkkd etdisyyden merkki, vaan se ilmentdd haavoittuvuutta ja emotionaalista

lasndoloa. Virit ovat palanneet, mutta niiden funktio on kehittynyt.

Tédmai visuaalinen syklisyys heijastaa elokuvan emotionaalista rakennetta: kertomus alkaa
intiimiyden ja pinnan tasapainosta, syvenee vieraantumiseen ja moraaliseen harhailuun, ja
palaa lopulta takaisin kotiin, mutta ei samanlaiseen tilaan, vaan transformoituneeseen
suhteeseen. Viri toimii tdssd kehityksessé paitsi esteettisend keinona, myos merkityksellisend
rakenteena, joka osoittaa, ettd elokuvassa ei ole kyse pelkistd tapahtumien sarjasta, vaan

sisdisen muutoksen kaaresta.

Kubrick ei kédytd vérid ainoastaan kuvan koristeluun, vaan dramaturgisena elementtini, joka
ilmentdd sitd, mitd ei sanota: tunnetiloja, havahtumista ja kypsymistd. Elokuva sulkeutuu
samoihin sdvyihin, joista se alkaa, mutta katsoja - aivan kuten Bill ja Alice - katsoo niitd nyt

toisin.
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6 Lopuksi

Eyes Wide Shut -elokuva on edelleen merkittdvd ja ajankohtainen elokuva, jopa
elokuvantutkimusta ja teknikoille, jotka opiskelevat elokuvan tekemistd. Viérit voivat
tarkoittaa, mitd vaan eikd niihin oikeastaan ole mitdén tarkkaa ratkaisua tai vastausta. Siind on
merkki vérien monipuolisesta kdytostd, kun vain niiden avulla voi tulkita ja seurata elokuvan

tarinaa.

Stanley Kubrickin Eyes Wide Shut -elokuva on poikkeuksellisen moniulotteinen elokuva, jonka
tulkinta ei rajoitu sen kerronnalliseen rakenteeseen tai juoneen. Kuten tédssid tutkielmassa on
osoitettu, véri toimii elokuvassa paitsi visuaalisena elementtind myds psykologisena,
semanttisesti latautuneena ja rakenteellisesti merkityksellisend osana sen dramaturgiaa.
Elokuva on rikas ei vain dialoginsa ja tapahtumiensa, vaan my0s kuvallisen ilmaisunsa kautta,

jossa virit muodostavat erddnlaisen alitekstin, joka kantaa elokuvan juonta ja kehitysta.

Virit eivit Eyes Wide Shut -elokuvassa ole irrallisia esteettisid ratkaisuja, vaan ne rakentavat
kokonaisuutta, joka kuvaa henkildiden sisdisid muutoksia, moraalisia siirtymid, halun
dynamiikkaa ja havaintokokemuksen rajoja. Virit, erityisesti punainen, sininen ja violetti, eivit
pysy kiintedsti samassa merkityksessd koko elokuvan ajan, vaan ne muuttuvat kontekstin ja
tilanteen mukaan — aivan kuten katsojankin tulkinta. Tima osoittaa, kuinka véri voi elokuvassa
toimia ei vain korostuksena, vaan myds tunnelmanluojana, joka saattaa antaa alitajuisen

vaikutuksen.

Kasitellyt viriteoriat — niin tekniset kuin filosofiset ja psykologisetkin — ovat auttaneet
ymmartdmadn, kuinka véri rakentaa merkityksié, joita ei voi tdysin ilmaista sanoilla tai juonen
avulla. Ittenin vérikontrastit, Kandinskyn synesteettiset ldhestymistavat, Albersin
kontekstisidonnaisuus, Goethen moraalinen viritulkinta sekd Jungin arkkityyppinen
varisymboliikka ovat kaikki valaisseet tapoja, joilla elokuvan vérit eivdt vain tue vaan

jasentevit katsojan kokemusta.

Analyysi osoittaa my6s, kuinka Kubrick kéyttdad varid dramaturgisena rakenteena, jonka avulla
hin ohjaa katsojan katsetta ja tulkintaa. Vérit eivit ainoastaan viittaa tunteisiin tai esteettisiin
vaikutelmiin, vaan ne ovat osa elokuvan sisdistd logiikkaa ja rytmid. Vérit ennakoivat,

toistuvat, yhdistyvit ja lopulta sulkevat kaaren aivan kuten elokuvan tarinallinen rakennekin.
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Néin vérit toimivat erdinlaisena visuaalisena kielioppina, joka ei ole ennalta maéaritty.
Lopulta voidaan sanoa, ettd Eyes Wide Shut -elokuva ei anna yksiselitteistd ratkaisua — ei
véreille, ei moraalille, ei halulle eiké edes unelle tai todellisuudelle. Mutta juuri tdmai tekee siitéd
elokuvana kestévin ja tutkimuksellisesti merkityksellisen. Vérit avaavat oven siihen, mika ei
ole ndhtdvissd suoraan: ne vihjaavat, varoittavat, houkuttelevat ja himmentivét. Ne toimivat

porttina paitsi toiseen tilaan, my0s toiseen ymmarrykseen ja katsojan sisdiseen karttaan.

Tastd herdd vield kysymys, ettd olisiko elokuva voinut toimia mustavalkoisena? Toki kaikki
vérit olisivat siind vaiheessa muuttunut vain eri sdvyisiin mustiin, valkoisiin ja harmaisiin
véreihin. Periaatteessa virit ovat edelleen sielld, mutta sitten elokuvassa pitdisi keskittyd

enemmaén sdvyihin ja valaistukseen, jotta siiti voisi jotain analysoida.

Mielenkiintoinen ajatusleikki on pohtia, miten Eyes Wide Shut -elokuva olisi toiminut
mustavalkoisena elokuvana. Elokuvan unenomaisuus, symboliikka ja psykologiset tasot eivit
katoaisi, mutta niiden ilmenemismuoto muuttuisi merkittavasti. Mustavalkoisuus voisi
vahvistaa elokuvan ajattomuutta ja painottaa entisestdén tilallisuutta, valon ja varjon leikkia
sekd katseen ja peilien tematiikkaa. Samalla elokuvan psykologinen epdvarmuus saisi ehkd
selkedammin muodon, kun vérien monitulkintaisuus ei endd johdattaisi katsojaa tiettyihin

tunteisiin tai tulkintalinjoihin.

Toisaalta juuri viarien muuttuva symboliikka punaisen, sinisen ja violetin emotionaalinen kaari
on olennainen osa Eyes Wide Shut -elokuvan kokonaisilmaisua. Mustavalkoisena elokuvan
esteettinen ilmaisu olisi huomattavasti rajatumpi, eikd viri voisi toimia samalla tavalla
tarinankerronnan sisdisend rytmind ja merkityskerrostumana. Siten analyysi keskittyisi

todennikoisemmin tilan, komposition, liikkkeen ja valon suhteisiin.

On kuitenkin tdrkedd muistaa, ettd myOs musta ja valkoinen ovat védrejd. Viriopin
nikokulmasta ne eivit ole poissaoloa vaan déripditd. Musta valon puute ja valkoinen kaikkien
vérien yhdistelmi. Elokuvahistorian alkuvaiheen mustavalkoisuus ei ollut este ilmaisulle vaan
toinen tapa korostaa rytmid, kontrasteja ja symboliikkaa. Siksi Eyes Wide Shut -elokuva olisi
mahdollisesti ollut analysoitavissa myods mustavalkoisena, mutta virien poissaolo olisi vienyt

siltd merkittavin kerroksen visuaalista kompleksisuutta ja emotionaalista tulkintaa.
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Kubrickin valinta tehda elokuva vérilliseni ei ole tekninen sattuma, vaan osa hinen esteettista
ja filosofista ndkemystddn. Virien avulla hdn rakentaa paitsi visuaalisen maailman, myos
katsojan emotionaalisen kartan. Sellaisen, joka ei olisi voinut syntyd mustavalkoisessa
muodossa samalla syvyydelld. Virit voivat elokuvassa tarkoittaa miti tahansa — mutta ne eivit

koskaan tarkoita mitdin sattumalta.
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